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ABSTRACT

Defying the traditional philological channels, the short short story broadens in the digital
world beyond writing; it brings together the iconicity of mass media and assembles literary
materials with those coming from other systems of non-linguistic meaning. Significant
plurality expands the aesthetic resonance of cultural imaginary and emphasizes dialogism,
intertextuality, intermediality, hybridity and ambiguity; the reader is confronted with a
polyartistic and multisensory experience, where words, by engaging with others artistic

forms, acquire a new narrative and aesthetic dimension.
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RESUMEN

Desatiando los cauces filologicos tradicionales, el microrrelato se ensancha en la red mas alla
de la escritura; aglutina la iconicidad de los medios de comunicacién de masas y ensambla
los materiales literarios con los procedentes de otros sistemas de significacion no lingtiistica
(fotografico, pictérico, musical, audiovisual, etc.) e integra distintas textualidades vy
manifestaciones artisticas. La pluralidad significativa amplia la resonancia estética del
imaginario cultural y enfatiza el dialogismo, la intertextualidad, la intermedialidad, el
hibridismo y la ambigiiedad; el lectoespectador esta ante una experiencia poliartistica y
multisensorial, donde las palabras, al engranarse con otras formas artisticas, adquieren una

nueva dimensioén narrativa y estética.

Palabras clave: cultura textovisual, microrrelato hipermedial, Albert Soloviev, ilustracion,

hibridacién.
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1. [LA CULTURA TEXTOVISUAL DENTRO DEL PARADIGMA CULTURAL

CONTEMPORANEO

Desde que el romanticismo del Athenaeum propuso —como expresa el intelectual
francés Maurice Blanchot en La conversacion infinita— el resquebrajamiento del todo no “para
dificultar la comunicacién, sino para hacerla absoluta” (2008: 460-461) y promovié la
discontinuidad como forma, cobraron fuerza dentro del panorama cultural y literario las
formas breves y fragmentarias, las cuales conquistan el silencio, sustituyen las relaciones
sintagmaticas por la yuxtaposicion abrupta y sincopada y enfatizan el caracter inacabado de
la obra y su naturaleza.

Aunque la velocidad y la estructura reticular en la que estamos sumergidos pueden
llevarnos a pensar que la brevedad y la fragmentariedad son cualidades estéticas de la
contemporaneidad, constituyen una imagen especular de la conciencia humana que se adapta
ala discontinuidad del pensamiento, prolongan la estética de la oralidad y respetan los cauces
naturales por los que transcurre la comunicacién. Ambos rasgos, considerados por algunos
criticos como configuradores de la obra literaria hipertextual en todas las modalidades
genérica, revelan la conciencia de lo maltiple.

Dado que cada época historica percibe la realidad de una manera distinta (Wolfflin,
2011: 33), el pensamiento contemporaneo ha experimentado un giro hacia la cultura
textovisual —el gitro pictérico y visual de W. J. T. Mitchell>~. El homo videns comprende la
realidad y la narra de manera multimedia y los géneros literarios se expanden mas alla de lo
escrito a través de creaciones simbidticas, presididas por la lingiifstica de la imagen y por la
iconologia del texto, en las que texto e imagen pueden ser contempladas con un solo golpe
de vista en una unidad perceptiva. Al multiplicarse los lenguajes «en un nivel de simbiosis e
hibridacién inimaginable hace veinte afios» (Carrion, 2011: 46), aparecen cédigos artisticos
de gran complejidad semidtica. La realidad textual se muestra como una multiplicidad de
formas (Barthes, 2009: 89), donde los cédigos semibticos, culturales o simbolicos se
entretejen y la hibridacion se convierte en un espejo del rechazo de la homogeneizacion y de
la reclamacién de lo marginal, como un intento de romper los perimetros y limites

establecidos y de buscar el umbral.

2 Lo definié6 como «a postlinguistic, postsemiotic rediscovery of a picture as a complex interplay between
visuality, apparatus, institutions, discourse, bodies, and figurality» (Mitchell, 1994: 16).
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Al mismo tiempo, la interaccion entre distintos ambitos de la creacién literaria y
artistica (cine, disefio, animacion, etc.) no se puede desligar de las mutaciones sociales y
culturales emergentes en la red (Manovich, 2005). Dado que la tecnologia digital lo textualiza
todo y que los soportes digitales actian como transmisores de la cultura y como espacios
dialogicos entre las practicas artisticas, nos encontramos no solo ante la transformacion de
los cédigos signicos tradicionales en digitales (re-mediacion) y de los formatos analégicos en
digitales, sino también ante cambios paradigmaticos en la configuraciéon del saber, en la
representacion de la realidad y en la esfera de la creacién artistica. La convergencia digital ha
reorganizado el acceso a los bienes culturales, ha alterado los modos hegemonicos con que
se configura la representaciéon de lo real y ha desestabilizado los sistemas de referencia
(Borras, 2005: 274); ha propiciado la consolidacion de un paradigma estético,
predominantemente visual’ y ha activado la participacién creativa, analitica y critica de un
receptor, que ha de articular la comunicacién multimedia en dicho escenario, hasta el punto
de que los textos, las imagenes y su digitalizacion no son islas separadas ni en la esfera de la
creacion ni en la de la recepcion (Romero Lopez, 2012: 273)* El texto se muestra como una
unidad de comunicacién multisemidtica, que se sustenta en una practica sociodiscursiva
significante y se inserta en una o varias redes textuales con las que interactua.

En consecuencia, es preciso abordar este cambio de paradigma con un lenguaje
critico adecuado y formular una teorfa del discurso de la retérica hipermedia desde «un
significado pragmatico y performativo», pues la «forma deja de prestarse a un analisis

puramente estilistico para ofrecer una proyeccion significativay (Vouillamoz, 2000: 145).

2. MICRORRELATO HIPERMEDIAL, INTERMEDIALIDAD Y MULTIMEDIALIDAD

Desafiando los cauces filologicos tradicionales, el microrrelato se ensancha en la
red mas alla de la escritura. El entorno virtual ha potenciado la integracion de distintas
textualidades (lenguaje, sonido e imagen) y el ensamblaje de los materiales literarios con los

procedentes de otros sistemas de significacion no lingtistica (fotografico, pictérico, musical,

3 Ya Steven Holtzmann (1994) precisé algunos rasgos configuradores de la estética digital, como la
discontinuidad y la fragmentacion discursiva; la interactividad; el dinamismo hermenéutico e interpretativo; los
mundos etéreos y efimeros; o la formacién de comunidades virtuales, entre otros.

4+ Como ha subrayado Elisabeth Routhier en la tesis doctoral que defendi6 en la Universidad de Montreal, los
objetos mediales entablan relaciones entre distintas formas, conocimientos y matetias en unos procesos que
participan en la construccién de lo real y modifican nuestras percepciones (2017: 38).
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audiovisual, etc.), suscitando un sistema de representaciéon expandida, que se resiste a la
canonizacion literaria. La pluralidad significativa, que se deriva de la contaminacién del texto
literario con otros campos artisticos, amplia la resonancia estética del imaginario cultural y
enfatiza “el dialogismo, la intertextualidad, la intermedialidad, el hibridismo y la ambigtiedad”
(Lopez-Varela, 2011: 97).

Bajo la designacion microrrelato hipermedial (Calvo Revilla, 2017; 2019) aludimos
a dos fenémenos estrechamente relacionados: la intermedialidad y a la multimedialidad. A
pesar de que la intermedialidad se ha convertido en un concepto controvertido, es una
categorfa critica pertinente en el analisis de los productos artisticos que estan configurados
por el entrecruzamiento de medios audiovisuales y digitales (Mdller, 2006: 99) y por la
complejidad de las interacciones que entablan distintos materiales (Rajewski, 2005: 47)°.
Siguiendo los trabajos recientes de Gil Gonzalez y Pardo (2018), en los que revisan la
formulacién anterior de la intermedialidad (Gil 2012)°, esta categoria atina tres fenémenos:
la obra multimedial propiamente dicha, que manifiesta el maximo grado de copresencia
directa e integracion textual de medios, compartiendo un unico soporte textual o editorial; la
obra hipermedia, que remite a un hipertexto con enlaces a diferentes medios; y la variante
transmedia que, con menor grado de integracion textual, alude a textos dotados de cierta
autonomia que estan en distintos medios (Gil y Pardo, 2018: 23). No nos referimos a la
intermedialidad intrinseca que presentan casi todos los lenguajes artisticos, sino a la

intermedialidad extrinseca, que precisa:

una transmisién, una combinacién, en segundo grado, no solamente
entre codigos (la palabra, la imagen, el sonido...), soportes (el libro, la pantalla,
el CDRom...) o tecnologias (las artes graficas, la fotografia o la televisién...),
sino entre medios institucionalizados en cuanto tales: entre literatura y musica o
entre las artes plasticas y las escénicas; entre novela y cine, entre comic y pintura,
entre teatro y danza. (Gil Gonzalez y Pérez Bowie, 2017: 17)

La adaptabilidad del microrrelato a las posibilidades multimedia de la esfera digital
ha multiplicado las interacciones entre los componentes textuales con los auditivos o

visuales. Como ha puesto de relieve Daniel Escandell, la pantalla ha hecho de la imagen un

5 Son tres las categorias que establece Irina Rajewski: a) transposicion medial desde un medio a otro (adaptacién
cinematografica de una novela); b) integracién de medios tradicionales con medios multimedia, asociados a las
nuevas tecnologias; ) tematizacion referencial a otros medios: intertextualidad (2005: 44 ss.).

6 Consideraba la intermedialidad como una categoria formal que abarca: cross-media (adaptacién a otro medio),
transmedia (expansion a otro medio) y multimedia (hibridacién entre distintos medios).
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componente central (2014: 17) y ha posibilitado la simultaneidad de elementos texto-visuales
y la incorporaciéon de imagenes (fotografias, ilustraciones o dibujos); es este un fenémeno
mas habitual en las redes sociales y en la blogosfera que en las revistas digitales.

La relacion del microrrelato con la imagen ha sido objeto de diversos estudios y
enfoques, algunos de ellos algo genéricos (Millan Barroso, 2009; Delafosse, 2013). En 2008
Francisca Noguerol en un trabajo emblematico “Minificcién e imagen: cuando la descripcion
gana la partida” partié del binomio clasico egphrasis e hipotiposis para detenerse en este ultimo
fenémeno, que traslada a imagenes el contenido del texto y “conforma el icono a partir de
las palabras” (2008: 187). Recientemente Teresa Gémez Trueba (2018) ha profundizado en
las herramientas (concursos, talleres) y estrategias (pies de fotos que funcionan como
microrrelatos); y Antonio Rivas (2018) ha analizado la interaccién textovisual en el ambito
de la blogosfera.

La combinacién de componentes semidticos visuales y textuales puede ser analizada
desde enfoques tematicos o estilisticos y perspectivas variadas, como desde la teorfa de la
recepcion o desde la interaccion estética, que genera dentro de una construccion dinamica y
plural un didlogo epistemolégico (Albaladejo 2016: 52). Con frecuencia la imagen subraya
alguno de los componentes de la estructura referencial textual; es esta una practica bastante
habitual en los microrrelatos que Patricia Esteban FErlés publica en Facebook. Nos

2

detenemos en esta ocasion en el microrrelato “La abuela™:

Figura 1

7 Cecilia Silva-Dfaz Ortega plantea que estas pueden ser de redundancia, complementariedad, contrapunto o
contradiccién (38-50).
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Comparten imagen y palabra la brevedad, la intensidad, la elipsis y la condensacion
expresiva. Las imagenes, gracias a sus valores representativos y simbolicos, condensan un
alto valor semantico-conceptual y son un medio expresivo privilegiado. Segun el modelo
semidtico de Kress y van Leeuwen (20006), toda imagen tiene una triple funcion:
representacional (representa la realidad de manera abstracta o concreta); interactiva o
interpersonal (desata una cierta interaccién comunicativa con el receptor) y composicional
(establece significado a través de la posicion, el encuadramiento en la pagina, o la nitidez,
entre otros).

La hibridacién semidtica mas lograda la encontramos cuando, mas alld de ser un
motivo de inspiraciéon reciproca, las representaciones visuales complementan, potencian,
sustituyen o contradicen los valores semanticos derivados de los componentes textuales
(Moebius 1986; Nodelman 1988; Sipe 1998; Agosto 1999; Gémez Trueba, 2018: 209)8. La
transmisiéon de significado se convierte entonces en un proceso dinamico mediante la
utilizaciéon de diferentes cédigos semidticos (Kress y van Leeuwen 2001); mientras que la
palabra se fundamenta en la l6gica del discurso, que viene marcada por los conceptos de
tiempo y secuencia, la logica de la imagen responde a la presentacion del espacio y a la
simultaneidad (Kress 2003).

Con su gusto por lo monstruoso la escritora zaragozana acompafia el microrrelato
de una fotografia de la escritora estadounidense Diane Arbus, quien con la tension y
extrafieza visuales (las imagenes representan a menudo seres marginales, gigantes, enanos,
travestis) provoca la ruptura de los parametros cognoscitivos habituales. Mientras la
fotografia sumerge al espectador en una escena del pasado, el microrrelato remite desde el
paratexto central a la imagen fotografica. La trama introduce al lector en lo que podria ser
una escena familiar, propia del ambito doméstico, que se torna escalofriante, tenebrosa y
macabra; con el desconcierto y la paradoja Esteban Erlés enfatiza la distancia con los
componentes referenciales esperados, estetiza el horror y se polariza en universos extremos.
Los componentes textovisuales monstruosos anidan en la cotidianeidad y estan al servicio
de la indagacion sobre la identidad y los limites del sujeto; ambos revisten propiedades
metacognitivas y permiten observar la realidad y tomar conciencia de la propia observacion

(Lopez-Varela 2018: 22).

8 Gran parte de estos estudios se han focalizado en los libros ilustrados infantiles.
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Como hemos visto en este microrrelato hipermedial, las practicas artisticas se
funden para explorar en qué medida pueden compartirse las experiencias humanas
(Kattenbelt 2008: 20), impactando en el imaginario socio-cultural; modifican la perspectiva a
partir de la cual se emprende la representacion de las realidades cognitivo-emocionales
(Lopez-Varela, 2011: 98) y también la recepcion, pues se ha de prestar atencion al sentido

que procede de la forma (Bouchardon, 2014, 40).

3. HIBRIDACION EN LA PROPUESTA DE ALBERT SOLOVIEV

No detenemos en este momento en la obra de Albert Soloviev, ilustrador
contemporaneo que se ha dado a conocer a través de las redes sociales, inicialmente a través
de Twitter y Facebook (@albertSoloviev) -son excepciones los casos en los que el autor
modifica el texto en el traslado de una plataforma a otra-, y posteriormente de Instagram.
Aunque la mayor de sus ilustraciones, segun ha confesado el escritor, son andénimas,
encontramos algunos retratos de artistas, como el de la actriz colombiana Viviana Serna o el
de la poetisa rusa Anna Ajmatova, que dibujé Modigliani. Ha ilustrado tanto libros
completos, como E/ sexo de la risa y Grecia, de Irene X, como algunas portadas: Intranerso, de
Carlos Miguel Cortés; Valkiria (Lapsus Calami), de Moisés Pérez; y Mordisquitos, de Alejandra
Saiz.

Durante varios meses la plataforma Twitter fue para Soloviev como un cuaderno
de notas, donde fue volcando las reflexiones sobre algunos de los temas que de manera
obsesiva y recurrente presiden su proceso creativo: la identidad, la frustracién, la soledad, las
relaciones afectivas, la muerte, el suicidio, la condiciéon de ser artista o el propio proceso
creativo, etc. Aunque algunos de sus textos breves revisten un cierto tono biografico y
podrian ser considerados anotaciones diaristicas, su presencia junto a unas inquietantes
ilustraciones les otorga una configuracion narrativa dialégica. A medio camino entre la
escritura aforistica, la sentencia, el apunte diaristico o el pie de fotografia sus creaciones
textovisuales condensan cierta ambigtedad.

Como iremos viendo, desde la hibridez textual genérica y mediante la transgresion
visual, Soloviev apuesta por un espacio experimental que desborda los modos discursivos
convencionales. La preeminencia visual de la imagen femenina dentro de la péagina, su

estructura compositiva, posicionamiento central, nitidez focal y ausencia de marcos invitan
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al lector a formar parte de la composicion narrativa (Nikolajeva y Scott 2001:62; Nodelman,
1988: 51). Teniendo en cuenta la posicién frontal de los protagonistas de las ilustraciones y
que la mayor parte son trazadas desde un angulo medio desde el cual establecen una relacion
de igualdad con el receptor, la arquitectura compositiva visual aleja la posibilidad de que la
imagen se convierta en un simple objeto de contemplaciéon o en la plasmacién de un
concepto, acapara la atencion del lector y demanda su implicacién (Nodelman 1988: 151;
Kress y van Leeuwen, 2006: 146).

Partiendo de la distincién que Krees y van Leeuwen plantean dentro de la funcién
representacional entre imagenes conceptuales (intemporales) y relacionales (narrativas), que
muestran acciones en desarrollo a través del movimiento y la mirada, en los microrrelatos
hipermediales de Soloviev predominan estas tltimas.

En mayo de 2013 comienza una serie numerada de ilustraciones en torno al motivo
de la aceptacién, casi todas ellas protagonizadas por mujeres. En la primera ilustracion,
fechada el 3 de mayo, los componentes verbales y visuales invitan con su ambigiiedad al
dialogo:

Alberto@albertsoloviev 3 mayo 2013
Para qué aceptarte tal y como eres pudiendo no hacerlo.

Tlustraciéon 2

La voz narrativa se dirige a un ta, que bien puede ser la protagonista del dibujo o el
lector/espectador; inicialmente la imagen de la muchacha suscita que ha podido ser obligada

a comportarse de una determinada manera, segin sugieren el ojo derecho y las orejas del
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conejo domesticable y delicado, que se impregna de cierta connotacion sexual referido a la
mujer; aunque la ausencia cromatica no permite identificar si llora lagrimas o sangre, se
impone la tesis de una posible dependencia afectiva; tras la contemplacién sosegada del
microrrelato hipermedial —no olvidemos la importancia del tiempo en la narraciéon— se
imponen algunos valores semanticos elididos y cobra fuerza la idea del rechazo y de la
rebelién, que provoca el corte de las orejas.

Aunque el lector puede emprender una lectura independiente y auténoma de cada
una de estas miniaturas narrativas, también puede realizar una lectura integrada de las
mismas, como si de las piezas de un rompecabezas se tratara. Cuando la comparamos con la
segunda ilustracion que evoca la imagen de un unicornio, se alza otra interpretacion: pueden
ser adolescentes en busca de una identidad sexual. La falta de libertad, sugerida por la tristeza
del semblante femenino y el agujero del brazo, cuyo interior parece poblado de gusanos,

sugieren la sensacion de vacio y de destruccion del yo y la muerte interior.

Alberto@albertsoloviev 7 junio 2013
Para qué aceptarte tal y como eres pudiendo no hacerlo
1.

Tlustracion 3

En la segunda ilustracion de la serie, ademas de compartir también la ambigtiedad
del interlocutor, la presencia del cuerno en la frente se impregna de una connotacion sexual;
aunque la vestimenta del adolescente proyecta una posible pertenencia a una clase social

burguesa y tradicional, la imagen del unicornio, con que la tradicién mitografica representa
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al caballo blanco con patas de antilope y barbas de chivo, asociada al movimiento LGTB,
subraya la falta de aceptacion y plantea la cuestion de la orientacion sexual.
En la tercera composicion asociada a la serie, fechada el 22 de septiembre del mismo

afo, el dialogo cambia.

Alberto@albertsoloviev 22 sep. 2013
"No te aceptes" numero 3; Si no te gustan tus astas de ciervo, pues te
las cortas.

\

- M

Tlustracion 4

Si hasta el momento un texto idéntico revestia una formulacioén dubitativa, ahora
se impregna de tono imperativo: “No te aceptes”. La voz narrativa nuevamente es ambigua;
al aparecer entre comillas sugiere que el emisor puede ser la joven, aunque podria serlo
también un narrador, que se dirige simultaneamente al lector/espectador y a la protagonista.
Si las dos microformas narrativas hipermediales anteriores mostraban el punto algido de un
proceso en el instante previo a la ejecucion de la accién, lo que generaba mayor implicacion
afectiva en un proceso doloroso que se querria haber evitado, ahora el proceso esta
consumado. Las astas de los animales, que con su connotacién de virilidad y de componente
pasional sugieren una posible infidelidad, y la sierra se sitdan en linea de continuidad
semantica con las composiciones de la serie y enfatizan la naturaleza dramatica de la escena.
En todas ellas sobresale el papel desempefiado por el dispositivo metaférico, que actiia como
motor de la creacion textovisual y revela su doble condicién plastica y verbal; gracias a los
semas comunes los limites del texto se trascienden y proyectan con fuerza en el lenguaje

visual (Albaladejo, 2016: 55).
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Sin formar parte de la serie, encontramos otros microrrelatos hipermediales que
bien podrian ser incluidos en la misma, como este: “Mi especialidad es hacerlo todo al revés”

(23 de mayo de 2013):

Alberto@albertsoloviev 24 mayo 2013
Mi especialidad es hacerlo todo al revés.

Tlustracion 5

En este microrrelato hipermedial la ilustraciéon es un elemento constructivo esencial
de la trama, pues delimita uno de los posibles desenlaces que podtia tener y facilita el
despliegue cognitivo que permite alcanzar la descodificacion del mensaje. La corola de una
flor que podria ser un crisantemo, asociado a la muerte, ocupa la oquedad de los ojos e
impide la vision. Si bien el texto invita a desplegar introspectivamente la percepcién sobre el
mundo interior, la ilustracién la proyecta sobre el cuerpo como eje de referencia de la
actuacion perceptual del sujeto y sobre las sensaciones corporales que se derivan del ejercicio
de la vista como 6rgano de mediacion entre el mundo exterior y el interior, enfatizando la
quiebra; la visién pesimista y autodestructiva por parte del protagonista deriva de la
consideracion y estima que un yo ajeno proyecta sobre el sujeto. Teniendo en cuenta que el
cuerpo es el lugar donde el mundo se manifiesta y que actia como umbral entre el sujeto y
el mundo, la quiebra de la visién entrafia la ruptura de la propia identidad y anula la adecuada
captacion de la significacion de la realidad. Se subraya asi la tension entre la luz que deriva
de la visiéon y la obscuridad en que el sujeto se encuentra. Este contraste aporta carga

semantica y la significacion se alza como fruto de la interaccién entre ambos componentes,
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al tiempo que se acentdan los significados connotativos de afirmaciéon (vida) / negacién
(escaso reconocimiento y poca autoestima).
También podria formar parte de la serie el micorrrelato hipermedial “;Pero qué

tonteria es ésa de que no quieres cambiarme?” (21 de junio de 2103):

Alberto@albertsoloviev 21 junio 2013
¢Pero qué tonteria es ésa de que no quieres cambiarme?

Tlustracion 6

La adopcion de un angulo de observacién singular y subjetivo de los
acontecimientos confiere a este microrrelato hipermedial el rango de historia. El sujeto de la
enunciacion determina la estructura dialogica del discurso y sefiala el lugar que desempenia el
ta, a partir del cual puede el lector observar los hechos narrados. La ambigiiedad suscitada
por el dialogo de los dos personajes es enorme y el lector no acierta a saber si es un didlogo
en forma de mondlogo interior o si, como en otras ocasiones, es un didlogo que se mantiene
con €l, mediatizado por la ilustracion y por el componente verbal, pues no debemos olvidar
que la formulacién de una pregunta es un mecanismo para atraer la perspectiva del narratario
y lograr que atienda a la verosimilitud de lo narrado. La imagen de la cruz gamada con sus
connotaciones negativas (muerte/violencia) se libera del valor simbélico que le otorgé el
Tercer Reich y se expande hacia la violencia machista. Sobresale dentro de la brevedad textual
la fuerza narrativa que se deriva tanto de la presencia de un verbo de movimiento
(“cambiarme”) como de la naturaleza dial6gica del relato; en este sentido conviene recordar

que la narratividad es un rasgo constitutivo del género frente a otros géneros breves
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(aforismos, haikus o poemas en prosa) pues, como sefiala Andres-Sudrez, “no hay
microrrelato sin una historia, sin una trama, sin una acciéon sustentada en un conflicto y en
un cambio de situacién y de tiempo, aunque sean minimos” (2007:18).

De manera progresiva la violencia de género va adquiriendo protagonismo en las
creaciones de Albert Soloviev. Lo percibimos en la confesiéon de una mujer “Yo sélo echo
de menos con sangre” (28 de junio de 2013,) que mantiene un rictus sereno y lleno de dolor,

como podemos apreciar a través de las lagrimas y la sangre:

Alberto@albertsoloviev 28 junio 2013
Yo sélo echo de menos con sangre.

| )

Tlustracion 7

Traspasada por otros yoes, la voz subjetiva de un narrador en primera persona
acoge en su seno a todos los yoes heridos y despliega gradualmente la voz de una sociedad
herida por la violencia y por el maltrato, que no oculta su deseo de venganza.

Son varios los motivos que de manera reiterada presiden estas creaciones narrativas
textovisuales: los ojos, las lagrimas, la cuerda, las flores, las mariposas, etc., y numerosas las
ilustraciones que representan el acto voluntario de cerrar los ojos, aunque no siempre este
acto adquiere idéntica significaciéon. La cosificacion de la mujer se nutre de distintos
simbolos, como el juguete que subraya la ilustraciéon en el microrrelato hipermedial ““Yo
también merezco que me abracen todos los dias™, le confesaba justo después de arrancarle

la cara” (5 de julio de 2013):
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Alberto@albertsoloviev 5 julio 2013
«Yo también merezco que me abracen todos los dias», le
confesaba justo después de arrancarle la cara.

Tlustracion 8

La ilustracién es claramente ambigua: una nifia juega con un oso de peluche o
alguien juega con ella. Al tiempo que se alza metaféricamente la representacion de la
feminidad como objeto o juguete, se intensifica la plasmacion textovisual del chantaje
emocional. La subjetividad herida y postraumatica de la muchacha, que cubre el rostro con
la piel que le ha arrancado al mufieco que tiene entre las manos, se prolonga textualmente
mediante la rememoracién de algunas de las sensaciones asociadas al maltrato.

No faltan tampoco microrrelatos que inciden tanto en la verosimilitud probatoria
de las lesiones fisicas como en la inutilidad de los intentos de enmascarar y ocultar las marcas

que la violencia deja en el rostro y en el cuerpo de la mujer, como percibimos a continuacion:
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Alberto@albertsoloviev 18 jun. 2014
"Escoge una mano", me dijo. Pero tenia las dos manos vacias. Todavia sigo pensando que
elegi mal.

Tlustracion 9

Frente al lenguaje deictico de la fotografia que, segiin Barthes, no es mas que “un
canto alternado de «Vea, «Ve», «Vea eston, [...]” (1990: 32), las ilustraciones de Soloviev se
anclan en la imaginaciéon que busca ser compartida. Desde la perspectiva de la narratividad
visual el predominio de vectores corporales (especialmente el rostro facial y en algiin caso las
extremidades superiores), es decir, de imagenes de reacciéon, demanda la involucracion del
lector en la trama narrativa.

Otros microrrelatos muestran las descalificaciones y humillaciones que incluyen
tanto el lenguaje verbal (insultos, amenazas) como el no verbal (ademanes, miradas, tensién
muscular), las cuales inciden en la sumisién con que el maltratador suele ejercer su poder
sobre la victima y esta tiende a naturalizar el desprecio y el agravio suftrido. Lo percibimos en
las leyendas que aparecen escritas en la venda con que la muchacha cubre sus ojos: “espero

» »

que no te recuperes nunca’, “la llorica”, “ojala estuvieras muerta”, “puta”, “la culpa es tuya”,

“te lo mereces”.
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Alberto@albertsoloviev 7jun. 2014
Y si alguna vez se nos partiese la mirada y sélo ellos supiesen lo
que escriben en tu escayola. Y si fuese algo asi..

Tlustracion 10

Otras miniaturas narrativas revelan el enojo y el deseo de venganza, como vemos
en este microrrelato hipermedial, en el que la ruptura violenta de la estructura verbal
encuentra clara correspondencia con la semantica de la oposiciéon cromatica rojo, blanco y

negro de la ilustraciéon:

Alberto@albertsoloviev 1 jun. 2015
A “ojo por 0jo”, no sé. Pero a “ojo por 0jo por 0jo por 0jo” gano yo seguro.

Tlustracion 11
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Como vemos, la brevedad, la simplicidad léxica, la fragmentacion textual, los
silencios y el empleo del tiempo presente se ajustan de manera equilibrada a la condensacion
semantica y a la contencién narrativa de las ilustraciones, a través de las cuales se percibe el
infierno vivido por las victimas de la violencia y de los abusos; estos microrrelatos
hipermediales se convierten asi en altavoz de todas las victimas y cobran una dimensién oral
invitando al lector a que adopte una posicion.

Estos microrrelatos hipermediales son una forma plastica de plasmar la intensidad
del dafo afectivo y psiquico que sufren las victimas, que podria desembocar en el suicidio;
de modos diversos aborda Albert Soloviev la sintomatologia que acompafia la victimizacion,
como la disminucién del nivel de interacciéon con el entorno social, la baja autoestima, la

depresion o el aislamiento social:

Alberto@albertsoloviev 26 abr. 2014
Morirme no, pero querer estar vivo tampoco. Me vale con tener
los ojos cerrados un par de dias si me dejan.

Tlustraciéon 12

A través de la condensacion expresiva del trazo, de la fragmentacion cromatica y de
la contraposicién agonistica que delimitan los prolongados silencios de la pagina en blanco
se alza con fuerza la voz narrativa de la imagen visual, que perfila la lucha entre el adentro
del sujeto lirico-narrativo y el afuera de la denuncia social, entre la historia que se anhela

contar y lo que se enmudece y calla.
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Alberto@albertsoloviev 3 may. 2014
Sabéis tan bien como yo que da igual con qué os tapéis los ojos
porque con los ojos cerrados todo es negro.

Tlustracion 13

Tanto las prolongadas elipsis textuales y visuales como la potencia del motor
metaférico (Albaladejo 2019) inciden en la denuncia de la invisibilizaciéon del maltrato;
plasman una de las dificultades existentes para el reconocimiento de la violencia hacia las
mujeres, el que deriva de la demanda de la constancia de herramientas (dafios materiales) que
lo hagan perceptible a los agentes sociales, lo que contribuye a la desestimacién de las lesiones
que no son perceptibles fisicamente (Corsi 2011).

Como hemos estudiado, la condensacion emotiva de la expresion facial, la
preservacion de la belleza, la inmortalizacion de la accidn, el silencio del miedo y la fuerza
expresiva del trazo enfatizan conceptualmente los temas y contradicciones que suscitan
niveles de lectura mas profundos: la fragilidad y vulnerabilidad de la mujer, la agresion y el
maltrato, el vacio existencial, la soledad o la tristeza. Los microrrelatos hipermediales de
Soloviev, al tiempo que representan la pérdida y la ausencia, la denuncia de la inocencia
perdida y la intemperie de la condicién femenina, muestran el dolor humano y provocan un
efecto catartico, la purificacion del alma. La voz narradora se erige en cronista de su tiempo
que intercala mediante una estructura dialégica profundas reflexiones sobre la condicion
humana. Soloviev invita al lector a gozar de una experiencia estética que lo interpela y exhorta
a reflexionar desde la disension y la critica, contribuyendo asi a que la sociedad tome

conciencia de esta lacra.
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