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FUSION Y FISION EN LA RELACION ENTRE FOTOGRAFIA Y
OTRAS ARTES PLASTICAS

Desde su simbélico nacimiento en 1839, cuando Frangois
Arago proclamara sus virtudes como apoyo a otras diversas
disciplinas, hasta los recientes ultimos afios del siglo XX, la
fotografia parece haber estado repetidamente abocada a
asociarse con otras practicas artisticas, si bien no siempre
con fructiferas consecuencias.

Precisamente el camino de esta relacion hasta el momen-
' to actual, en el que la fotografia ha protagonizado uno de los
fendmenos artisticos con mayor trascendencia de las Ultimas
décadas, es el que recorre La fotografia en el arte del siglo
XX, editada por Francisco Javier San Martin.

Esta obra reune las ponencias presentadas en el semina-
rio celebrado bajo este mismo titulo en el Archivo Foral del
Territorio Historico de Alava, que expanen slele casos de la
mano de seis especialistas en diversos ambitos, y analizan el
papel de la fotografia en un momento artistico clave o bien la
obra concreta de uno de sus protagonistas.

El caso de Marcel Duchamp, presentado por Francisco
Javier San Martin, también coordinador del seminario, supo-
ne aqui un nitido ejemplo, al ser un artista para quien la foto-
grafia no suscité un interés como fin creativo en si mismo.
Asi, se comenta su empleo documental de acciones o con-
ceptos, como ocurriera con su retrato como Rrose Sélavy,
un alter ego construido sélo para la camara fotografica, ade-
mas de un hecho que parece la premonicién de una practi-
ca central a fines de siglo, la apropiacién de fotografias de
otros autores para componer una obra propia, cambiando su
significado y provocando un juego conceptual que ofrezca
algunas pistas sobre el significado de su obra.

La fotografia parece, por tanto, uno de los medios elegi-
dos por los artistas a la hora de explorar su identidad y de re-
presentar con su rostro personajes ajenos a si mismos.
Sobre este aspecto, Adelina Moya analiza la obra de la fran-
cesa Claude Cahun, cuyo interés se ha recuperado en los pa-
sados ochenta y noventa, en los que rebrota la atencién por
el autorretrato, y que se presenta aqui como ejemplo para-
digmatico de este género en concreto.

Por otra parte, uno de los puntos mas interesantes que
se analizan en esta obra, tratado también por San Martin, es
cémo la exactitud y la rapidez con la que la fotografia repre-
sentaba la realidad y su simbdlica condicién de espejo del
exterior fueron condiciones que amenazaron con desbancar
a artes como la pintura cuando de compararlas se trataba.
Tales propiedades, que la convertian en la panacea de la
reproduccion ideal, resultaron paraddjicamente las que la
condenaron al ostracismo artistico, por lo que, para ser una
de las columnas del templo de las Bellas Artes, la fotografia
optaria entonces a imitar la estética y la tematica de la pin-
tura, con un reciclado ut pictura poesis para los nuevos
tiempos.

En consecuencia, el contacto entre estas dos artes, como
analiza San Martin, marcaria los inicios de una relacion con-
fusa y plena de contradicciones. Asi, con el Pictorialismo la
fotografia sélo lograba alejarse de su naturaleza y retroceder
en el camino de su reconocimiento como arte por si misma, y
los pintores que renegaban ofendidos de su condicion de arte
a su vez envidiaban su exactitud especular, y sin pretenderlo
la acababan imitando. Finalmente, se indica cémo, cerrando-
se el siglo XIX, la crisis que encontraran muchos pintores en
la necesidad de demostrar su destreza manual desemboca-
ria en su simbdlica entrega a los brazos de la fotografia.

Afnos mas tarde, precisamente iban a ser aquel desprecio
a la condicion artistica de la fotografia por su naturaleza téc-
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nica y por su objetiva representacion de la realidad los cami-
nos que la conducirian a adquirir protagonismo en el arte de
entreguerras. Este es el tema de la ponencia de Horacio
Fernandez. La creacion de una realidad no existente en el
exterior sino en la mente del artista con el fotomontaje o el
collage, y la practica de la abstraccion con el fotograma mar-
carian, asi, una nueva via para este medio. Por primera vez
con rotundidad, la fotografia era valorada sin necesidad de
parangones, se apreciaba su naturaleza mecanica y se aso-
ciaba con nuevos medios como el disefio grafico y el cartel.

Precisamente este interés en el arte de entreguerras por
la fotografia como maquina sera la base de la Ultima ponen-
cia presentada en este libro, a manos de Daniel Canogar. Se
plantea en este caso una peculiar relacion entre fotografia y
maquina, con el andlisis de la fotografia anatémica y el papel
que un instrumento mecanico como la camara adopta en la
representacién del cuerpo.

Sin embargo, el momento que marque un punto de infle-
xién en la relacion entre fotografia y otras artes plasticas
sera, como analiza en este caso el texto de David Pérez, el
final de la década de los sesenta, un hecho en el que coinci-
den otros autores que recientemente lo han analizado, como
Dominique Baqué o Elio Grazoli. La adopcion que los artistas
encargados de disolver el objeto artistico hacen de ella como
documento de sus obras, la mayoria irrepetibles, efimeras o
inaccesibles para gran parte del publico, sera el hecho que la
transforme en protagonista. La fotografia se convertiria de
mero documento en practicamente la obra de arte misma, al
ser el elemento que se exhibiera en las salas y el que se co-
mercializara como el objeto mercantil que esos artistas insis-
tian en negar.

No obstante, la irrupcién de la fotografia va a materializar-
se con mayor determinacién a partir de los ochenta, la déca-
da en que se concentra la ponencia de Rosa Olivares, para
en el siguiente decenio presentarse ya como un fenémeno in-
herente a la actualidad artistica.

Este periodo de esplendor dentro del circuito de las artes
a través de este fendmeno de fusién bien merece aqui un co-
mentario aparte. Asi, seria necesario insistir en la trascen-
dental consecuencia que la hibridacién de la fotografia con
ofras disciplinas ha generado, el que hoy resulte impropio de-
nominar “fotébgrafos” a autores como los que aparecen en las
paginas finales del libro, ya que sus obras participan de la fo-
tografia tanto como de otras muchas técnicas, materiales o
conceptos. Fusionada, diluida, pero constantemente presen-
te, parece que la fotografia es la maxima responsable de
haber “deconstruido” la pureza y el equilibrio de la moderni-
dad en las artes plasticas, rompiendo incluso con el concep-
to de autor y de originalidad de la obra, y dinamitando los lim-
pidos compartimentos en que se suelen encuadrar una diver-
sidad de disciplinas artisticas.

En definitiva, La fotografta en el arte del siglo XX resulta
ser una obra en la que la fotografia es protagonista tematica
y visual, conjugandose cada pagina de texto con su contra-
pagina con un documento fotografico en color y coherente-
mente coordinado con las referencias de la lectura. Lejos de
enfocarse excesivamente en un periodo cumbre de la inter-
seccion de la fotografia y ofras artes, abarca los espacios Vi-
tales en estas fluyentes relaciones. Ademas, como el propio
titulo se encarga de introducir, no existe aqul una considera-
cion a la fotografia como una practica independiente, al modo
en gue aun hoy numerosos manuales se empenan en pre-
sentar y las salas de arte actual se encargan de rebatir, ni
tampoco se consideran fotégrafos solo a los artistas que 12
han practicado continua o exclusivamente durante su carre-
ra, En consecuencia, es precisamente este hecho uno de [0S
que provocan que esta obra, en el momento en que el con-
tacto entre fotografia y otras disciplinas se encuelnlra de
plena actualidad artistica, arroje mas luz en el estudio sobre
la relacién entre las artes en el presente.
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