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RESUMEN

Se presenta documentacion inédita que permite conocer
por primera vez cuando se acometio la reforma de las dos
portadas exteriores del monasterio de Santa Fe de Toledo
—antaflo perteneciente a las Comendadoras de Santiago y
hoy incorporado al complejo del Museo de Santa Cruz—y
saber quiénes intervinieron en la misma. Asimismo, se
analizan ambas realizaciones (portadas de laiglesiay de la
porteria) en el contexto historico-artistico de su tiempo,
haciendo especial hincapi¢ en la actividad de sus artifices.
Entre ellos, destaca la participacion de José Antonio Vina-
cer, escultor de origen tirolés que trabajo en el ambito tole-
dano del tltimo cuarto del siglo XVIIL
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ABSTRACT

We present an unpublished documentation which
allows to know when was made the reform of the two
main fronts of the monastery of Santa Fe de Toledo
—that was belonging to Comendadoras of Santiago and
today is incorporated into the Museo de Santa Cruz—
and know who intervened therein. We also analyze both
works (main front of the church and of the monastery)
in the historical and artistic context of his time, with
particular emphasis on the activity of its artists. Among
them, stands out the participation of José Antonio Vina-
cer, sculptor from the Tirol who worked in Toledo in the
last quarter of the eighteenth century.
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A Francisco J. Portela Sandoval
In memoriam

Hace apenas un lustro asistimos al fin de las obras de restauracion y rehabilitacion del conjunto que un dia
conformo el antiguo monasterio de Santa Fe el Real —o la Real, como refieren algunos documentos— de Toledo,
que, de este modo, paso definitivamente a ser integrado en el Museo de Santa Cruz tras afios de abandono.
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Conocida es la fundacion de aquel monasterio femenino de la Orden de Santiago a comienzos del siglo
XVI, concretamente en 1505, aunque las monjas ya estaban establecidas en Toledo tres afios antes, gracias
al favor y a la proteccion dispensados por los Reyes Catolicos. Con el paso de los siglos, y tras diversos
avatares historicos, las 6rdenes militares espafiolas —entre ellas, la inclita Orden santiaguista— fueron per-
diendo el importante papel social que antafio habian desempefiado, y con ¢l sus privilegios y su pujanza
econdmica. Los cenobios femeninos de las mismas se vieron gravemente afectados, aun cuando intentaron
mantener, a veces a duras penas, aquel prestigio aristocratico dentro del clero. La situaciéon econdmica de
la comunidad de freilas santiaguistas al comenzar el siglo XIX era realmente mala, y derivaba hacia una
mayor precariedad conforme avanzaba la centuria, hasta que a fines del siglo XIX devino en una situacion
agonica. De este modo, en 1935, la mermada comunidad que por entonces habitaba el lugar tuvo que aban-
donar el monasterio para trasladarse a una parte de las dependencias de Santo Domingo el Real, donde atin
hoy existe una comunidad santiaguista.

En el presente trabajo damos a conocer una serie de noticias de indole histdrico-artistica sobre obras
que se llevaron a cabo en el edificio durante el ultimo cuarto del siglo XVIII, notables ejemplos de la que,
a nuestro juicio, constituye la tltima etapa de esplendor de este monasterio, que se cierra al terminar la cen-
turia, unas décadas antes de su irremediable decadencia. Responde asi a una serie de cuestiones hasta ahora
desconocidas: ;qué artifices intervinieron en la reforma de las portadas exteriores de la referida iglesia san-
tiaguista? ;Qué miembros de la Orden de Santiago realizaron y supervisaron el encargo? ;Cuando y como
se desarroll6 su proceso constructivo y decorativo? ;Qué papel desempeid en el panorama artistico tole-
dano? ;Existen conexiones con otras realizaciones nacionales o foraneas?

El hallazgo y transcripcion de una serie documentos de caracter inédito, con el debido cotejo de otras fuen-
tes primarias y secundarias, ademas del estudio de las propias obras —desde el punto de vista técnico, estilis-
tico, socio-cultural e iconografico— sustentan la metodologia empleada y el resultado final. Con ello espera-
mos contribuir al conocimiento de esta singular fundacion toledana, en otro tiempo pujante e insigne.

Las dos portadas exteriores del monasterio: analisis y autoria!

En las publicaciones que se han ocupado, con mayor o menor amplitud, del antiguo monasterio de Santa
Fe no hemos encontrado ninguna aportacion significativa sobre las dos portadas del edificio, que aun se
conservan. Es mas, se ha venido repitiendo, sin ningin fundamento, que el medallon “marmoreo” (?) que
luce la portada de la calle de las Armas procedia del antiguo hospital de Santiago de los Caballeros, demo-
lido en 18842%. Ademas, no se conocia la autoria de esta obra ni del otro medallén que, con el mismo asun-

! El presente articulo se inscribe en el marco del proyecto de investigacion titulado “Los escultores en la Corte durante el rei-
nado de Carlos IV: sus obras y clientes, aspectos socioldgicos, culturales y artisticos” (ref. PR26/16-20345; IP: Dra. Maria Teresa
Cruz Yabar) de la Fundacion Santander en convenio con la Universidad Complutense de Madrid (UCM), y constituye una pequeia
parte de un estudio mucho mas amplio sobre el patrimonio histdrico-artistico de las Comendadoras de Santiago establecidas en
Toledo. Algunos aspectos del mismo ya fueron dados a conocer en mayo de 2013, dentro del “V Encuentro Complutense: Jévenes
Investigadores de Historia del Arte”, organizado por el Departamento de Historia del Arte II (Moderno) de la Facultad de
Geografia e Historia de la UCM. Durante nuestra investigacion resultaron de gran ayuda las orientaciones y noticias sobre el
Palacio Real de Aranjuez que, con suma generosidad, nos ofrecieron los Drs. Francisco José Portela Sandoval (), Javier Jordan
de Urries y Maria Jests Herrero Sanz. Asi mismo, expresamos nuestro agradecimiento al Dr. Juan Nicolau Castro, quien nos faci-
lit6 la monografia italiana sobre la familia Vinacer.

2 Julio PORRES MARTIN-CLETO, La desamortizacion del siglo XIX en Toledo, Toledo, IPIET, 2001 (2* edicion; 1* edicion:
1965), pp. 154 y 340, nota 84. Tal vez la confusion vino tras leer la descripcion de Parro de la portada del hospital santiaguista,
donde cita “un medallén de marmol en que se representa en dicho relieve 4 Santiago a caballo matando moros, que no parece mala
escultura” (PARRO, Sixto Ramoén, Toledo en la mano, tomo 11, Toledo, 1857, p. 386), o a una mala lectura de las informaciones de
Manuel CAsTANOS Y MONTIANO, “El hospital de Santiago”, Toledo. Revista de arte, 1X (1923), pp. 613-614. Repite el error Maria
Inés MELERO FERNANDEZ, “El Hospital de Santiago de Toledo a fines del siglo XV”, Anales toledanos, 1X (1974), p. 30. De la
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to, luce la portada del antiguo monasterio situada en la calle de Santa Fe. A la luz de la documentacion
encontrada podemos precisar las fechas de ejecucion de ambas obras, asi como los artifices que intervi-
nieron y las cantidades que se les pagaron.

Segun certifican los documentos, entre 1789 y 1790 se acometieron diversas reformas en el exterior de
la iglesia y el monasterio, ademas de la intervencion en varias casas pertenecientes a la comunidad?. En los
afios precedentes se venian efectuando obras en el interior del templo (p. €j., los altares marmodreos de
Eugenio Lopez Durango y Juan Manuel Manzano), que continuaron con obras menores en los sucesivos,
ademas de finalizar algunos remates exteriores®.

Portada de la iglesia

Algunos autores aseguran que la antigua portada de la iglesia, con acceso directo desde la calle de las
Armas, ha de ser la que hoy se encuentra en uno de los extremos de la calle de Santa Fe, objeto de anali-
sis en el siguiente epigrafe’; de ser cierto, el traslado desde su ubicacion primigenia a la actual seguramente
se produciria con las reformas acometidas en el siglo XVIII. Por otro lado, no sabemos qué motivo la cons-
truccion de la nueva portada, aunque, presumiblemente, pudiera haberse debido a un mal estado del acce-
so al templo y/o a motivaciones de caracter estético.

La granitica portada que ha llegado hasta nuestros dias se compone a la manera de un retablo de un
solo cuerpo con un gran atico, y se presenta superpuesta, como una segunda piel, a la construccion de
ladrillo y mamposteria (?) enlucidos. Asi, el gran vano de ingreso queda enmarcado por una puerta adin-
telada de sillares almohadillados con faja en la parte exterior —cuya medida es 1/3 del relieve almoha-

antigua portada del edificio, incluido el relieve que la adornaba, dejaron un testimonio mas detallado el Comendador de Villarrubia
y el licenciado Alonso de Cerecedo, visitadores de la Orden de Santiago que efectuaron la visita del 13 de julio de 1603: “[El hos-
pital de Santiago] que esta cerca del Alcazar y Casa Real, en la cuesta, a la parte oriental tiene la puerta y quarto delantero, al seten-
trion delante una plaza suya cercada la pared de cal y canto y en medio de la entrada una cruz grande de piedra berroqueiia, y desde
ella a la puerta tiene la dicha plaza setenta y quatro pies y al través ciento y sesenta y quatro pies, y la portada del dicho ospital de
tres piezas grandes de la dicha piedra con las columnas y otras molduras que le dan buena gracia, encima della la ymagen del seiior
Santiago a caballo, dorada en partes de una piedra franca blanca e sobre ésta una bentana con una rreja de hierro muy grande
con un escudo del abito de Santiago; toda la demas delantera es de cal y canto con rrafas de ladrillo y su galleria con bentanaje en
toda ella con diez y seis rrejas grandes medianas y pequefias de hierro; las puertas son de madera de pino gruesas y muy bien labra-
das con unas beneras y abitos de Santiago de hierro por clabazén (...)”. Archivo Histérico Nacional [en adelante AHN], Ordenes
Militares, libro 7 (sin foliar); resaltamos en cursiva la informacion sobre el relieve. El testimonio escrito de la visita que se realizo
en abril de 1537 al hospital toledano nos lleva a fechar la escultura y el resto de la portada en las primeras décadas del siglo XVI,
acaso entre las décadas de 1520 y 1530: “la portada es de jambas e colunas e lintel de piedra berroquefia y los capiteles y cande-
leros y arcos y entablamento y e/ bulto de Santiago a caballo es de piedra blanca, lo qual todo esta muy bien dorado y nueva-
mente fecho (...)". AHN, Ordenes Militares, Uclés, libro 1083c; publicado por Eduardo JIMENEZ RAYADO, Santiago MURIEL
HERNANDEZ e Ignacio SANCHEZ AYUSO, Libros de visita de la Orden Militar de Santiago. Provincia de Toledo. Siglos XV-XVI, vol.
II, Madrid, Almudayna, 2012, cita de la p. 159. Adviértase la descripcion que se hace del repertorio decorativo y de los materia-
les; los elementos con una decoracion mas menuda (capiteles, candeleros y escultura de Santiago) eran de una piedra blanca, que
seria mas adecuada para ser esculpida con detalle que el granito. Inevitablemente, pensamos en los puntos en comiin —estructura-
les y decorativos— que podria tener con la cercana portada del hospital de Santa Cruz, construido por voluntad del cardenal
Mendoza (1428-1495). Y, en relacion con ello, afiadiremos que las fotografias antiguas del desaparecido hospital de Santiago reve-
lan que aquella primitiva portada se hubo de eliminar en el siglo XVIII, sustituyéndose por una estructura de dos pisos con vanos
adintelados, el superior con balcon, y un atico decorado; sobre la entrada habia un gran escudo de armas y en el centro del atico
figuraba, nuevamente, un Santiago matamoros en un tondo. Demolido el hospital en 1884, esta portada dieciochesca se reutilizo
en las nuevas dependencias de la Academia de Infanteria, construidas sobre el solar anterior, edificios que, finalmente, fueron des-
truidos en 1936 durante los bombardeos de la Guerra Civil.

3 Archivo de las Comendadoras de Santiago de Toledo [en adelante ACST], Libro de Cuentas del Convento de Sefioras
Cavalleras de Santa Fe... (1788-1798), fols. 49-50. Vid. Apéndice documental. Documentacion que se complementa con la conten-
dida en el ACST, Libro de data del Real Monasterio de religiosas de Santa Fe que dio principio el afio de 1783, fols. 175 v.-176.

4 Por falta de espacio, de estos encargos nos ocuparemos en otra ocasion.
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dillado—; notable labor de canteria que ha
sufrido deterioros, sobre todo en la parte
inferior. Un entablamento, unicamente
articulado mediante diversas molduras,
da paso al atico, verdadero protagonista
del conjunto por sus elementos escultori-
cos. Sobre aquél, se erigen sendos escu-
dos santiaguistas sobre pedestales, en
correspondencia con los salientes del
entablamento. En el centro, y flanqueado
por pequeilos aletones, el atico, compues-
to por pilastras cajeadas de capitel dorico,
entablamento y fronton triangular con el
escudo real en su vértice, amén del relie-
ve central de Santiago que mas adelante
analizaremos (fig. 1)°.

En la ejecucion de esta portada intervi-
no Francisco Ximénez, maestro albaiiil, al
que se pagaron 23.412 reales y 1 maravedi
por dicha labor y por su trabajo en una
casa aneja a la puerta de la iglesia, también
perteneciente a las religiosas’. La carpin-
teria corrié a cargo de Esteban Mazarrin,
que recibi6 11.291 reales por el trabajo y
por la compra del material®. Asimismo,
i 1 durante estas intervenciones se realizaron
ol Y 1 e = diversas obras de cerrajeria, clavazén y
vidrieria, tanto en el convento como en las
casas pertenecientes a é1°.

Fig. 1. Portada de la antigua iglesia del monasterio de Santa Fe, en
la calle de las Armas de Toledo.

Mas dificil resulta determinar, por el momento, la autoria de las trazas de esta obra arquitectonica. En
toda la estructura, armoniosa y proporcionada, quiza pueda vislumbrarse el magisterio o la huella rectora
de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, institucion que, desde la Villa y Corte, veld por la

5 VV. AA., Arquitecturas de Toledo. Del periodo romano al gético, vol. 1, Toledo, Junta de Comunidades de Castilla-La
Mancha, 1992, p. 175 (ficha de Clara Delgado Valero). Julio Porres cita el Memorial de algunas cosas notables que tiene la
Imperial Ciudad de Toledo, redactado por Luis Hurtado de Toledo en 1576, en el que se refiere: “[las Comendadoras] an abierto
agora una puerta a la yglesia a la calle de las armas™; Julio PORRES MARTIN-CLETO, Historia de las calles de Toledo, tomo 1, Toledo,
Zocodover, 1988, p. 202 (citamos por la 3* edicion; 1* edicion: 1971). Probablemente fuera esta portada del siglo XVI la que atin
existiera antes de la reforma de fines del XVIII.

¢ Descrita brevemente por Vizconde de PALAZUELOS, Toledo. Guia artistico-prdctica, Toledo, Menor y hermanos, 1890, p.
1079. También en VV. AA., 1992, p. 175.

7 Ximénez venia trabajando ininterrumpidamente para las Comendadoras al menos desde 1783, ocupandose en las reformas
de las numerosas casas propiedad de las religiosas, haciendo el trastejo del monasterio, etc. ACST, Libro de data del Real
Monasterio de religiosas de Santa Fe que dio principio el afio de 1783, fols. 173-176. Uno de los pagos refiere el abono a Ximénez
de 4.890 reales y 16 maravedies para los canteros que labraron las piedras de la iglesia, cantidad contenida en el total de 23.412
reales y 1 maravedi que se entregaron al albaiiil entre abril de 1789 y diciembre de 1790; Ibidem, fol. 176 r.

8 Documentamos diversos pagos de la comunidad santiaguista a Mazarrin en los afios precedentes, en 1781, 1784-1786 y
1788; Ibidem, fols. 173-176 1.

° Vid. Apéndice documental, fols. 49-50.
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difusion del buen gusto que preconizaba en aquel Gltimo tercio del siglo XVIII'?. Entonces, el lenguaje
arquitectonico era sometido a un riguroso proceso de decantacion formal, de acuerdo a los principios
neoclasicos que se habian extendido por Europa.

Los tres escudos que coronan la portada fueron realizados por Juan Herndndez, “adornista de cosas de
talla”, cuya actividad aparece documentada en Toledo durante la década de 1790''. El documento que cita
el recibo de pago, del 5 de febrero de 1790, ha de leerse con cautela, pues erroneamente cita “los tres escu-
dos (...) para las puertas de la iglesia y porteria” aunque, como sabemos, aquéllos solo se refieren a los
ejecutados para la portada del templo. Las piedras habian sido trasladadas un mes antes desde Colmenar
de Oreja por Luis Girado, vecino de esta villa, junto con otras dos mas grandes para tallar los relieves. No
seria la tnica vez que Girado transportase materiales para las fabricas toledanas; en 1801 se documentan
diferentes pagos por el transporte de piedras marmoreas desde Lanjaron (Granada) con destino a la fabri-
ca de los tres retablos que Ignacio Haan (c. 1756-1810) trazara en 1798 para la sacristia de la catedral'?,

El escudo central que preside la fachada, sobrepuesto al fronton triangular del atico, corresponde al
modelo abreviado de la Monarquia espafiola, creado a la llegada al trono de Felipe V (1700-1746), y pro-
fusamente utilizado por Carlos III (1759-1788), Carlos IV (1788-1808) —tal como muestra este temprano
ejemplar—, y sus herederos: cuartelado de Castilla y Leon con el escuson de Anjou en abismo y entado en
punta de Granada; al timbre, Corona Real de Espafia, y acolado a su alrededor, el Collar de la insigne Orden
del Toison de Oro. Su presencia en esta iglesia se debe al patronazgo que ejercieron los monarcas hispa-
nos en la fundacién de Santa Fe “la Real” desde los Reyes Catdlicos —de hecho, fueron aquellos reyes quie-
nes favorecieron el traslado de la comunidad de monjas desde tierras palentinas—'3; una presencia que
encuentra mayor justificacion, si cabe, ante la conversion de los reyes en administradores perpetuos de las
ordenes militares peninsulares, precisamente desde el gobierno de Isabel y Fernando.

La tipologia del escudo corresponde al gusto del momento, donde las formas tradicionales en el ambi-
to hispanico (de punta redondeada en U) se han estilizado de tal modo que el modelo resultante parece un
hibrido entre aquél, el de punta amigdaloide y el modelo tarja —que tanta fortuna hall6 durante el pleno
Barroco-. Sus perfiles curvos, con largas volutas laterales, evocan atn el gusto por las retorcidas formas
barrocas, si bien atemperadas por una rigurosa simetria, propia ya de lo neoclasico.

Los dos escudos laterales lucen la cruz santiaguista, segn el disefio que se fragud durante el siglo
XVIII —mas estilizado que el heredado de la Edad Media, es el que finalmente se impuso y ha pervivido
hasta la actualidad—; al timbre, sendas veneras alusivas igualmente a la Orden.

Juan Hernandez demuestra en estas las piezas su excelente labor como tallista, haciendo gala de una
fina y cuidadosa ejecucion'*. Buen hacer que también desplegaria en el trabajo de la madera, como queda
patente en su intervencion en el 6rgano neoclésico del coro de la catedral toledana (1791-1794), en la capi-
lla Mozarabe (1797) —ambas con participacion de Mariano Salvatierra (c. 1753— ¢. 1805), quien se ocup6
de las figuras— y en el mobiliario de la nueva biblioteca catedralicia (1798)'3.

Mas nos interesa ahora el estudio de los “medallones” que adornan las dos portadas mencionadas.
Ambos se deben al escultor José Antonio Vinacer y Xiroer (1749— ¢. 1804). Y se ha de establecer su eje-

10 Nos ocupamos de la posible autoria de las trazas y de su filiacion con la arquitectura del momento al analizar la otra portada.

" Juan NicoLAU CASTRO, Escultura toledana del siglo XVIII, Toledo, IPIET, 1991, pp. 185-186, 201.

12" [bidem, pp. 132 y 188.

13 Ofrecemos una sintética explicacion en Jestus Angel SANCHEZ RIVERA, “Configuracion de una iconografia singular: la vene-
rable dofia Sancha Alfonso, comendadora de Santiago”, Anales de Historia del Arte, 18 (2008), p. 169.

14 Tal vez huelgue decir que la eleccion de la piedra de Colmenar, tanto para los escudos como para las esculturas de Santiago,
se debe a que ésta permite un trabajo mas fino que la piedra berroquefia con que esta construida el resto de la fachada —y habia de
ser mas barata que el marmol-. Con el empleo de ambos materiales, granito gris y piedra blanca, se logra una bicromia carac-
teristica —sin fijarnos en el paramento enlucido—, presente en muchisimas construcciones de este periodo.

15 NicorLau CasTRrO, 1991, pp. 185-186y 201.
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cucion entre el 7 de enero, cuando lle-
garon las piedras a Toledo, y el 13 de
septiembre de 1790, fecha en que se le
pagan al escultor.

El primero es un altorrelieve realiza-
do en piedra blanca de Colmenar sin
policromar, como corresponde al gusto
de aquella época; para los elementos
mas fragiles ante los golpes del cincel se
afadieron aplicaciones de hierro (la
espada, hoy rota, con cruz en forma de
S invertida, y las bridas de los caballos).
El asunto representado, la Aparicion de
Santiago en la batalla de Clavijo —o
Santiago matamoros, como se conoce
popularmente desde antiguo—, se con-
virtio a través de los siglos en una repre-
sentacion caracteristica y emblematica
de la iconografia hispana; en este caso,
su presencia en la portada resulta evi-
dente e inevitable, pues es el patron de
la Orden (de Santiago de la Espada) a la
que pertenecia la misma iglesia y
monasterio. Podemos afiadir que con
este relieve y con el que se hizo para la
porteria se vio reforzada la presencia del
santo en las calles de la ciudad; sabemos
que existia otro Santiago matamoros en
la fachada del cercano hospital santia-
guista, como se explica mas adelante.

Fig. 2. José Antonio Vinacer, Santiago en la batalla de Clavijo, 1790,
relieve en piedra blanca de Colmenar con adornos de hierro, iglesia del
monasterio de Santa Fe, Toledo.

El atuendo caracteristico de Santiago atna su doble condicion de apostol (manto adornado con vene-
ras, tinica larga, calzén y borceguies, es decir, practicamente transmutado con el tiempo en un peregri-
no) y de miles Christi, correspondiente al asunto representado (caballero con espada y escudo con la cruz
santiaguista). La acometida del santo, empuiiando la espada a lomos de un caballo encabritado, se tra-
duce en sus largos cabellos en movimiento y el amplio vuelo de su manto; no asi en su rostro, que des-
prende gran serenidad y nobleza, acordes con su santidad. Los musulmanes mueren bajo las patas del
caballo, caen de sus caballerias o huyen despavoridos; todo es espanto y caos, en contraste con la enér-
gica templanza del santo. Los infieles estan caracterizados a la manera tradicional (con la cabeza afei-
tada o turbante, bigotes y un escudo con la media luna). En un segundo plano, al lado derecho se atis-
ban banderas y lanzas musulmanas en retirada, y a nuestra izquierda un caballero cristiano enarbolando
una bandera en senal de victoria (fig. 2).

En nuestra opinion, resultaria ocioso tratar de encontrar una filiacién directa de esta composicion con
un precedente en concreto. Nos inclinamos por la hipotesis de que el artista se pudiera inspirar en una o
varias obras, ya fueran estampadas, pintadas o esculpidas —acaso alguna que poseyeran las monjas santia-
guistas—, para crear a una composicion propia que, por otra parte, se ajusta a la tradicion iconografica de
este asunto. No obstante, si queremos apuntar que el tipo de escudo empuiiado por el santo es similar al
que aparece en un grabado de la época abierto por Manuel Salvador Carmona (1734-1820), coincidencia
que no deja de ser meramente anecdotica.
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A pesar de las reducidas dimensiones del soporte y de su ubicacion en altura, este trabajo brindé al escul-
tor la ocasion de mostrar sus dotes para la representacion de una historia sagrada —hoy diriamos legendaria—
tan enraizada en nuestra cultura visual. Una escena que le permitiria cincelar figuras humanas en diversas
posturas y actitudes (en un despliegue de escorzos y expresiones dramaticas), animales enardecidos, tejidos
en movimiento, etc. Incluso, Vinacer tratd de representar el espacio a través de una talla en diferentes pla-
nos, desde el altorrelieve de Santiago y los dos moros caidos hasta el bajorrelieve de las figuras del segun-
do plano; como resultado, el deseo de introducir tal nimero de figuras visibles desde la calle en un espacio
tan reducido se traduce en un efecto de horror vacui con ciertas incorrecciones de perspectiva.

Las lineas compositivas principales se definen idealmente sobre los ejes de dos diagonales: una diago-
nal ascendente trazada por el caballo de Santiago y otra diagonal, que se cruza, definida por el otro caba-
llo —sdlo visible en sus cuartos traseros— y continuada por el manto del santo, unico elemento que se sale
ligeramente del marco arquitectonico. En esta composicion subyace un preciso estudio geométrico, con las
dos diagonales trazadas en el marco rectangular que se cruzan en el centro del cuerpo del caballo y divi-
diendo el espacio en cuatro tridangulos, iguales dos a dos. Ante el espacio reducido del que disponia y lo
abigarrado de la escena, el escultor optaria por una solucion ordenada, aunque no exenta de dinamismo,
graduando el relieve para fingir la profundidad. Este modo compositivo bien pudiera relacionarse con el
influjo de las ensefianzas académicas del momento, aunque, a nuestro entender, en ¢l destaca, sobre todo,
el peso del espiritu tardobarroco, muy patente ain en buena parte de la produccion de Vinacer, al igual que
en la de otros escultores espaiioles de su época.

Por otra parte, el grupo armado, asi como los escudos de la Orden, resultan muy convenientes para el
emplazamiento al que iban destinados, pues la obra se encuentra en la calle de las Armas, asi denominada
al menos desde el siglo XV en virtud de los oficios alli localizados. Esta conforma el tramo final de una
de las principales vias de entrada a la antigua ciudad de Toledo y, desde luego, la de pendiente mas suave
desde la Vega'®. Es, por esta razon, un espacio especialmente representativo. En este sentido, quiza no se
deban pasar por alto las connotaciones historicas del asunto elegido, por muy vagas y remotas que fueran
ya a fines del siglo XVIII: el convento santiaguista se alzaba sobre el antiguo emplazamiento de los pala-
cios musulmanes de la Galiana. Ademas, y esto es mas importante, en ella se encuentra la entrada al tem-
plo santiaguista, siempre de mayor importancia que el acceso a una porteria, segun la jerarquia arquitecto-
nica del Clasicismo. En consecuencia, se reservo el otro relieve, de menor empaque, para la entrada secun-
daria de la calle de Santa Fe, que en realidad es un callejon sin salida, al final del cual esta la portada refe-
rida, aunque con una interesante perspectiva visual antes de penetrar a la ciudad por el Arco de la Sangre.

Portada de la porteria

La segunda portada sobre la que se intervino a fines del siglo XVIII fue la que cierra la calle de Santa
Fe, acceso a la porteria del antiguo monasterio. Responde a un modelo propio de la segunda mitad del siglo
XVI —aunque se continué haciendo en las primeras décadas del XVII- del que podemos encontrar algunos
ejemplos todavia conservados en Toledo. Se compone de un arco de medio punto flanqueado por colum-
nas adosadas de orden jonico romano sobre altos pedestales. El arco, trasdosado y sobre impostas moldu-
radas, luce una ménsula en la clave y una venera en cada enjuta. El friso se decora con una cadena de cua-
drados y 6valos alternos!’; arquitrabe y cornisa presentan molduras; dos escudos santiaguistas (cruz de la

16 Lo explica ampliamente PORRES MARTIN-CLETO, 1988, tomo I, pp. 201-204.

17 Se ha pensado que su origen estaria en la decoracion de aplicaciones de bronce que lucian algunas piezas de mobiliario,
simulada mas tarde en otros soportes como la ceramica, el grabado, etc. Por ejemplo, en el interior de la iglesia santiaguista, con-
cretamente en el arco de la primera capilla del lado de la Epistola, podemos contemplar una decoracion andloga realizada con mol-
duras de estuco.
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Orden sobre espejos ovales y marco imi-
tando cueros recortados) coronan cada
extremo del entablamento (fig. 3).

Ya se ha explicado que, en opinioén de
algunos estudiosos, esta estructura con-
formaba la antigua portada de la iglesia,
lo que parece coincidir con su probable
cronologia. Asimismo, su presentacion,
torpemente encajada entre las casas, apo-
yaria la hipotesis de un traslado desde
aquella ubicacion. Porres sefiald que hasta
fines del siglo XVII o principios del siglo
XVIII la calle de Santa Fe permanecio
abierta en uno de sus extremos hasta el
espacio delimitado por el conjunto santia-
guista y el hospital de Santa Cruz, y solo
entonces fue cerrada, privatizando esta
zona por medio de la porteria de las
Comendadoras'®; sin embargo, las des-
cripciones halladas en los libros de visita
de la Orden de Santiago nos llevan a con-
siderar que aquella apertura era parcial,
pues, al parecer, la calle ya se clausuraba
por las noches desde principios del siglo
XVIY. Las viviendas que rodean este
acceso (por los flancos y en altura, por
medio de un cobertizo) estan decoradas
con pinturas murales de motivos arqui-

Fig. 3. Portada de la porteria del monasterio de Santa Fe, en la calle tectonicos fingidos, recientemente restau-
de Santa Fe de Toledo. rados?’, y en una de ellas figura repetida

7

A

L

270

18 PORRES MARTIN-CLETO, 1988, tomo III, p. 1289.

19 En la primera visita conservada tras la creacion del monasterio toledano, efectuada en abril de 1537, se lee: “Los dichos visi-
tadores visitaron dicho monesterio y comengaron la visitacion desde una puerta que sale a la calle, que se dice la puerta de Santiago
el Mayor, la qual puerta se ¢ierra cada noche y tiene cargo de ¢errar Juan Martinez, despensero, y junto a ella esta la iglesia que nue-
vamente se a fecho (...)”; AHN, Ordenes Militares, Uclés, libro 1083¢; publicado por JIMENEZ RAYADO, MURIEL HERNANDEZ y
SANCHEZ AYUSO, 2012, vol. 11, cita de la p. 107. También seria de interés localizar una copia de la visita que se realiz6 entre el 3 y
el 14 de mayo de 1566, documento referido por Laura Canabal que no hemos podido localizar en el archivo de las Comendadoras,
pues quiza podria aportar alguna informacion mas al respecto; c¢fi. Laura CANABAL RODRIGUEZ, “La Orden Militar de Santiago en
Toledo. Una visita al convento de Santa Fe en 15667, en Jeronimo LOPEZ-SALAZAR PEREZ (coord.), Las ordenes militares en la
Peninsula Ibérica. Vol. II: Edad Moderna, Cuenca, Universidad de Castilla-La Mancha, 2000, pp. 2279-2291.

20 Una antigua fotografia en blanco y negro que conservan las religiosas de Santiago revela que la restauracion ha falseado
alguno de estos motivos pintados, por hallarse practicamente perdidos en el momento de la intervencion; por ejemplo, la gran cruz
de la parte superior del cierre de la calle —cita del hospital fundado por el cardenal Mendoza— estaba enmarcada por una suerte de
atico de disefio barroco, no so6lo por el circulo de ladrillos fingidos que hoy luce. Otra fotografia de Mariano Moreno Garcia mues-
tra los dos guardarruedas de granito pagados en 1789 al cantero José Angulo, hoy desaparecidos; vid. Apéndice documental, fols.
49-50. La hallamos en un album que localizamos en la antigua Coleccion de Luis Alba (Toledo), titulado “Informacion sobre el
convento de «las Caballeras» de Toledo”, firmado por don Benigno Vega, marqués de la Vega-Inclan, y fechado en septiembre de
1919, que contiene 30 fotografias del monasterio de Santa Fe positivadas en papel con la marca de “M. Moreno. Madrid”; sospe-
chamos que el trabajo se realizd con motivo de la declaracion del monasterio como Monumento Arquitectonico-Artistico el 30 de
septiembre de ese afio de 1919, declaracion que se publicaria unos dias después, el 8 de octubre. Alin se conserva en la referida
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la fecha de esta decoracion: “ANO DE
1747”; “ANO DE MDCCXLVII”. Estas
inscripciones son un indicio mas de las
transformaciones que se realizaron en la
calle a lo largo de aquella centuria, cuyo
proceso esta por aclarar.

Las puertas de madera se encargaron a
Esteban Mazarrin, que también participd
en la iglesia, y el coste de los jornales para
su elaboracion ascendio a 1.171 reales?!.

Por otra parte, se advierte a simple
vista que el remate central de la portada, "
un marco moldurado con el medallon de f
Santiago matamoros, no se corresponde 4
con la época en que se levantd aquélla??. | ) 7
Ahora podemos corroborar lo que salta a =] L <
la vista, y demostrar documentalmente 4 / y \) R
que el relieve se debe también a Vinacer. : Ny

Ante el encargo de dos relieves con el »
mismo asunto, Vinacer, en lugar de idear . ’
composiciones similares, busco la varia-
cion, comenzando por la misma posicion
de las figuras, que en este caso se presen-
tan en sentido inverso; es decir, Santiago |
acomete a su enemigo desde el lado dies- I~
tro hacia el izquierdo. El santo de nuevo 3

=

empuiia la espada con la mano derecha, ¢ o S e A

ol e i)

atacando con firmeza, lo que obliga a un
forzado contrapposto de su cuerpo, que
revela un atento estudio del movimiento
anatomico. Ahora no se ve el frente de los
escudos sino el reverso (con las abrazaderas o enarmas), ni aparecen los soldados del segundo plano, que
se resuelve de un modo neutro, sin buscar la profundidad mas alla de las tres figuras representadas
(Santiago, el caballo y el moro). Existen otras pequefias variaciones respecto al primer relieve: el santo
cubre su cabeza con un sombrero de ala ancha con venera; la montura ofrece un trabajo mayor, toda ella
imita mechones de lana o piel; y el caballo dobla mas las patas, como en corveta, mientras que el anterior
parecia saltar por encima de los infieles. En este caso Santiago si conserva integra su espada; no asi las bri-
das del caballo (fig. 4).

Sin embargo, en este trabajo subyace de nuevo la articulacion de la escena sobre dos diagonales com-
positivas que se cruzan en el centro del rectangulo, solucion a la que recurri6 el artista para ordenar las
figuras, que, otra vez, ofrecen un dinamismo propio del Barroco tardio.

Fig. 4. José Antonio Vinacer, Santiago en la batalla de Clavijo,
1790, relieve en piedra blanca de Colmenar con adornos de hierro,
porteria del monasterio de Santa Fe, Toledo.

fachada una placa de azulejos de la fabrica talaverana de Ruiz de Luna que sefiala dicha distincion, colocada en virtud de una Real
Orden comunicada a las Comendadoras el 6 de noviembre de 1924 por la Comision de Monumentos Historicos y Artisticos de la
Provincia de Toledo.

21 ACST, Libro de data del Real Monasterio de religiosas de Santa Fe que dio principio el afio de 1783, fol. 176 r.

22 Ya pareci6 advertir esta circunstancia PALAZUELOS, 1890, p. 1074, y fue sefialada en VV. AA., 1992, vol. 1, p. 175.
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En otro orden de cosas, se ha de apuntar que, tal vez, la repeticion del mismo asunto jacobeo para esta
portada puede resultar algo extrafia. A nuestro juicio, quiza pareceria mas adecuada —o decorosa— la elec-
cion de un Santiago peregrino para el acceso a la porteria. Y, siguiendo este argumento, cabe plantearse —a
modo de hipotesis casi imposible de verificar— si la insistencia en la representacion bélica pudo estar moti-
vada por la idea de evocar las gestas cristianas de la Reconquista, vinculandola de manera simbolica a este
espacio emblematico de la ciudad recuperada por Alfonso VI (1047-1109), segiin habiamos sefialado.

Por los dos medallones el escultor cobraria 11.000 reales, a los que han de afiadirse 470 reales con los
que, dos semanas mas tarde, la Comendadora Mayor? les gratifico a él y a su oficial?*. En nuestra opinion,
estas cantidades revelan la buena consideracion que se tenia de su trabajo en Toledo.

Por ultimo, queremos volver a la segunda portada, y mas concretamente al marco del relieve, que sirve,
a su vez, de balcon en su parte superior. Dicho marco, rectangular y de molduras rectas, esta flanqueado
por dos pilastrillas; y su parte superior, a modo de arquitrabe, da paso a un “friso” liso y a una cornisa mol-
durada sobre sendas ménsulas. Este disefio, de enorme severidad, permite situarlo en el contexto de la
reforma que venimos estudiando. Probablemente, su traza delata el influjo de arquitectos académicos como
Ignacio Haan, arquitecto del Arzobispado de Toledo desde 1787, a quien bien pudiera deberse?, o a algu-
no de los maestros de su entorno. La comparacion con las ventanas del edificio de la universidad de Santa
Catalina de Toledo —fabrica en la que participd Vinacer—, proyecto de Haan realizado unos afios después,
resulta esclarecedora. La documentacion Unicamente revela, sin embargo, la participacion de Francisco
Ximénez como ejecutor de esta pequena intervencion y de la portada de la iglesia. Ximénez era maestro
de albanileria de la ciudad de Toledo y alarife jurado de su Ayuntamiento, y por entonces participaba como
tasador de las casas que se habian de comprar para la construccion del hospital del Nuncio Nuevo?®,
ademas de intervenir en diversas fases de la construccion del cercano muro del Miradero?’. En definitiva,

2 A la sazdn, dofia Isabel M* Trevifio Carvajal. Habia ingresado en Santa Fe en 1734, profesando seis afios mas tarde. Sus
hermanas dofia Juana M* y dofia Beatriz M* también fueron religiosas del monasterio. Ocup6 el cargo de Subcomendadora y de
Comendadora Mayor en varias ocasiones. Fallecié en 1797.

24 Compérese con los 32.000 reales que cobrd por entonces Mariano Salvatierra por realizar ocho estatuas, también de piedra
de Colmenar y algo menores del natural, para la capilla de Santiago de la catedral, a razon de 4.000 reales cada una; vid. NICOLAU
CASTRO, 1991, p. 184. Por otro lado, el documento revela la existencia de un oficial, aunque no refiere su nombre; en consecuen-
cia, hemos de pensar en que Vinacer tuviera un taller con una o varias personas a su cargo cuya identidad esta por descubrir.

25 Larelacién entre Francisco Ximénez e Ignacio Haan se certifica en diversas actuaciones durante la década de 1790; por ejem-
plo, recordemos que desde 1794 Ximénez estuvo a las 6rdenes de Haan como sobreestante de la Catedral. Para Haan, remitimos a la
reciente monografia de Adolfo de MINGO, Ignacio Haan. Arquitecto de la luz, Madrid, Consorcio de la Ciudad de Toledo, 2010; en
sus paginas aparecen diversos artifices documentados en la intervencion de las Comendadoras que trabajaron junto al arquitecto ali-
cantino en varias ocasiones (Francisco Ximénez, Luis Girado, José¢ Antonio Vinacer, José¢ Cano, Antonio Rojo o Esteban Mazarracin).
Afiadiremos, como curiosidad, que Haan habia sido discipulo de Francesco Sabatini (1721-1797), quien ya habia participado en la
remodelacion de dos monasterios de la Orden entre 1774 y 1779: Santiago el Mayor (Madrid) y la Madre de Dios (Granada).

26 Vid. Carlos SANCHEZ MARTIN, “Estudio y documentacion del proceso constructivo del Hospital de Dementes del Nuncio
Nuevo de Toledo (1788-1794)”, en La Iglesia Espaiiola y las Instituciones de Caridad. Actas del Simposium, Madrid, Instituto
Escurialense de Investigaciones Historico-Artisticas, 2006, pp. 677-680; Mercedes ALONSO MORALES, “Hospital del Nuncio
Nuevo (1790-1836)”, Anales Toledanos, XLIII (2007), pp. 223-227.

27 Manuel GUTIERREZ GARCIA-BRAZALES, “El paseo del Miradero”, Anales toledanos, VIII (1973), pp. 53-85. A fines de 1784
se derrumbo el viejo muro existente en la subida a Zocodover; de este modo, el Ayuntamiento de la ciudad acordé que Francisco
Ximénez reconociera las ruinas junto a los comisarios del cuartel de Alcantara y Puerta Nueva (informe del 14 de enero de 1785).
Una semana mas tarde, Ximénez presentd su proyecto de acondicionamiento y reforma del nuevo Miradero (aprobado el 24 de
enero), con un presupuesto de 19.300 reales. En agosto de 1785 ya se habia reconstruido el muro, restando el acondicionamiento
del espacio superior. Al parecer, al afio siguiente el cardenal Lorenzana se comprometi6 a costear parte de la obra, entrando a par-
ticipar en ella el maestro alarife Pedro Antonio Sigler (o Sirler) y Eugenio Lopez Durango, maestro mayor de la ciudad. La obra
se concluyd en mayo de 1789, pero poco después, el 13 de julio, se vino abajo parte del muro, matando a un arriero con sus caba-
llerias. Tras el suceso, el oficial de cantero José¢ Angulo declard que, mientras estaba haciendo una roza —bien trabajando para las
Comendadoras, bien en la obra del Miradero—, habia oido y visto cémo se partian los ladrillos. Junto a otros alarifes de la ciudad,
Francisco Ximénez intervino en el reconocimiento del murallon y, una vez determinado que se debia derribar y reconstruir la fabri-
ca, fue apuntalado por Esteban Mazarrazin —otro nombre asociado a la obra de las Comendadoras— y derribado por Ximénez;
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no queda claro atin quién dio las trazas para las estudiadas remodelaciones. Acaso fuera Haan o alguno de
los de su circulo mas proximo, la obra que Ximénez ejecut6 para las Comendadoras demuestra la perme-
abilidad del gusto neoclasico propugnado por la Real Academia madrilefia en aquel Toledo finisecular.

Llegados a este punto, y a modo de colofon, quisiéramos sefialar la importancia de poner en relacion
estas intervenciones con las reformas auspiciadas bajo el gobierno del cardenal Francisco Antonio de
Lorenzana y Buitron (1722-1804). El prelado impuls6 una renovacion edilicia y urbanistica en la ciudad
del Tajo (el citado hospital del Nuncio Nuevo, la universidad de Santa Catalina o la Puerta Llana de la cate-
dral de Toledo, entre otras empresas), que también irradiaria y cristalizaria en multitud de obras en templos
de la vasta Archidiocesis toledana.

Algunas notas mas sobre la obra del escultor José Antonio Vinacer

Vinacer habia nacido en abril de 1749 en el caserio tirolés de Bleje di Roncadizza, en el seno de una
familia de escultores que hunde sus raices en la primera mitad del Seiscientos?®. Probablemente seria en el
taller de su padre, Mattia, donde se iniciara en el oficio, aunque también hubo de ejercer como comerciante,
abandonando la casa familiar. Se desconoce atn su formacion fuera de este entorno y el motivo de su veni-
da a Espana. Sin embargo, ya en nuestro pais, declaraba orgulloso ser discipulo del escultor y académico
Juan Pascual de Mena (1707-1784)%; al no haber hallado su nombre entre los asistentes a la Real Academia
en las décadas de 1770 y 1780, creemos poder afirmar que trabajaria en el taller del toledano sin pasar por
las clases de dicha institucion, pues ya dominaria el oficio cuando arribara en Espana.

En Toledo se relacioné con Eugenio Lopez Durango (1729-1794), y en la madrilefia Real Academia de
San Fernando con Manuel Alvarez (1721-1797), Mariano Salvador Maella (1739-1819) e Ignacio Haan®;
todos ellos, como es sabido, realizaron obras para la catedral, ademas de intervenir en varios templos
dependientes de la Sede toledana. La participacion de Vinacer en obras ideadas por Lopez Durango, fre-
cuentemente en colaboracion con el marmolista Juan Manzano, esta documentada desde 1785; y, precisa-
mente, los tres maestros trabajaron en fechas muy cercanas para las Comendadoras. A lo largo de la déca-
da de 1790, otra figura vinculada laboralmente al escultor tirolés fue Ignacio Haan, relacion que convendria
estudiar mas en profundidad’’.

Las primeras piezas documentadas con certeza de Vinacer son las esculturas que hizo para el reta-
blo mayor de la iglesia parroquial de Almorox (Toledo), cuando el artista contaba con unos 36 afios, es

esta intervencion fue costeada por el propio Cardenal, quien expres6 su deseo de prescindir de Sigler y Lopez Durango para la
tarea a favor de Ximénez. La reconstruccion definitiva del paredon tuvo lugar entre abril de 1792 y noviembre del afio siguiente,
interviniendo los ya citados Sigler y Lopez Durango, el cantero Martin Marichalar y el rejero Antonio Rojo —acaso emparentado
con Marcelino Rojo, citado entre los pagos de las monjas por diversas labores de cerrajeria entre 1789 y 1790-.

28 Para esta saga, véase la monografia de Nicold Rasmo, Gli scultori Vinazer. Origini dell attivita scultorea in Val Gardena.
In appendice Giuseppe Antonio Vinacer di Juan Nicolau Castro, Toledo, Ortisei, Museo della Val Gardena, 1989; para José
Antonio Vinacer, véanse las pp. 27 y 275-295.

29 Juan NicoLAU CASTRO, “El escultor Juan Pascual de Mena”, en Goya, 214 (1990), p. 204; NicoLAU CASTRO, 1991, p. 193.
Sobre los discipulos de Pascual de Mena, Lorenzo PEREZ DOMINGO, El escultor Juan Pascual de Mena en Madrid, Madrid,
Fundacion Universitaria Espaiiola, 2007, pp. 42-45.

30 Asi lo expresaba el escultor ante la peticidn que hizo ante el cardenal Lorenzana para intervenir en el retablo mayor de la
parroquia de La Guardia (Toledo): “ha acreditado en diferentes obras de piedra, estuco y madera, lo que consta en Toledo a don
Eugenio Lopez Durango y en Madrid a la Real Academia, y particularmente a don Manuel Albarez, a don Mariano Maella y a don
Ignacio Haan, arquitecto”; Archivo General de la Diocesis de Toledo [en adelante AGDT], Templos, TO 6, 29. Noticia publicada
en su dia por NicoLAU CASTRO, 1991, pp. 130 y 193. Como vemos, Vinacer present6 su solicitud refiriendo los nombres de cua-
tro artistas conocidos por el Cardenal, quienes por entonces, ademas, ostentaban importantes cargos, tanto en la Sede toledana
como en la Academia madrilefa.

31 Ibidem, ad indicem.
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decir, en plena madurez3?. El gesto triunfal de la Asuncion de la Virgen recuerda lo que se venia hacien-
do desde el &mbito madrilefio —con resonancias del Barroco italiano—, y mas concretamente algunas
obras de Juan Pascual de Mena, como el desaparecido San Isidro de la colegiata madrilefia de San
Isidro el Real, y de alguno de sus seguidores, como Fernando del Cid (doc. 1753-1779)%3. También se
conserva el medallon que remata el retablo, representando a San Cristobal con el Nifio Jesus sobre los
hombros. El modelo iconografico para esta figura hay que buscarlo, en ultima instancia, en el prototi-
po creado por Alberto Durero (1471-1528), del cual se hicieron innumerables copias y versiones duran-
te los siglos posteriores, como la que ahora comentamos, modesto epigono modernizado de madera,
imitando un relieve marmoéreo. No se han conservado las dos esculturas de tamafio natural que flan-
queaban a la Virgen, entre las columnas —posiblemente angeles o virtudes—, ni los dos dngeles con una
guirnalda de rosas.

Por otro lado, tras revisar la documentacion relativa a la construccion del retablo mayor de la iglesia de
La Guardia (Toledo) creemos oportuno replantearse la participacion de nuestro escultor en €l. Nicolau le
asigno la Adoracion del nombre hebreo de Yahvé por angeles realizada en estuco para remate del conjun-
to, por aparecer su nombre entre aquellos papeles®. Sin embargo, este punto aun resulta algo dudoso, a
tenor de los datos contenidos en los mismos legajos y de ciertos aspectos estilisticos, aunque postergare-
mos su estudio para otro momento, pues un analisis riguroso excederia los limites de estas paginas.
Avanzaremos, no obstante, que dicho remate se hubo de acometer durante los primeros meses de 1791, en
fecha muy cercana a las obras analizadas de las Comendadoras de Santiago.

En relacion con los dos relieves que hizo para las Comendadoras, se han de sefialar las semejanzas téc-
nicas y formales con la estatua de San Agustin que realizara en piedra de Colmenar para la fachada del
desaparecido convento de los Agustinos Recoletos de Toledo, hoy conservada en el Museo de Santa Cruz
de la misma ciudad (n° inv. 141). Las fisonomias de los tres santos son muy similares, de gestos nobles y
atemperados; también resultan semejantes el modo de inclinar la cabeza hacia abajo —adecuandose a la ubi-
cacion en altura de cada fachada— y la forma sintética de resolver los pafos.

Es posible que Vinacer estuviera en Roma antes de recalar en Espafia, pues se puede percibir el influjo
de aquella ciudad en algunas de sus realizaciones, como ya sefalara Nicolau Castro. El imponente escudo
que corona la fachada principal de la Universidad de Santa Catalina se ha puesto en relacion con la heral-
dica romana, sobre todo por la figura de la fama trompetera, que parece derivar de las que ideara Bernini
(1598-1680) y ejecutara Ercole Ferrata (1610-1686) para el escudo de Alejandro VII (1599-1667) en la
Scala Regia del Vaticano®. La referida Gloria que corona el retablo de La Guardia (Toledo) —de autoria
dudosa—y, sobre todo, los Angeles adoradores del monasterio de San Clemente evocan modelos bernines-
cos. No obstante, nuestro escultor también pudo tener presente otros referentes mas cercanos, sin necesi-
dad de recurrir directamente a los prototipos originarios; recordemos, por ejemplo, el escudo de armas rea-

32 [bidem, pp. 193 y 196. No obstante, hay que sefialar que Ramirez de Arellano dio noticia de un contrato de obligacion del
escultor, de 7 de julio de 1784, en que se obligaba a “hacer una grada y sagrario para el altar mayor de la parroquia de S. Vicente,
por 800 reales, y le anticiparon la mitad”, acabandosele de pagar el 16 de enero de 1785; Rafael RAMIREZ DE ARELLANO, Catdlogo
de los artifices de Toledo, Toledo, IPIET, 2002 (1* edicion de: Toledo, 1920), p. 326. Noticia que no fue recogida por Nicolau y
que no hemos podido comprobar personalmente, aunque la precision de los datos aportados nos lleva a confiar en su fiabilidad.
De este modo, ésta seria la primera obra conocida de Vinacer en Toledo, unos meses antes de su intervencion en Almorox.

33 Cf. PEREZ DE DOMINGO, 2007, pp. 174-176, fig. 67; Maria Teresa CRUZ Y ABAR, “El escultor Manuel Alvarez (1721-1797)”,
vol. I, Tesis Doctoral, Madrid, Universidad Complutense de Madrid, 2003, pp. 80-81, 287-290; Jests Angel SANCHEZ RIVERA, “El
escultor Fernando del Cid. Algunos datos sobre su vida y su actividad artistica”, en Archivo Espaiiol de Arte, LXXXIII, 331 (2010),
pp- 249-266. Del retablo de San Isidro se conserva un bello dibujo en el Museo Nacional del Prado (n® cat. D003053), obra de
Manuel Salvador Carmona, y otros dos en la Biblioteca Nacional de Espafa (B. 1939 y B. 1940), ademas de antiguas fotografias
realizadas antes de su destruccion en 1936.

3+ NicoLau CASTRO, 1991, pp. 130 y 193.

35 Rudolf WITTKOWER, Gian Lorenzo Bernini, Madrid, Alianza, 1990, pp. 284-285, n° cat. 68 (1* edicion: Oxford, Phaidon, 1955).
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les flanqueado por dos famas que Roberto Michel (1720-1786) realizara para el edificio sabatiniano de la
antigua Real Aduana de Madrid?®.

También, y creemos que es una observacion inédita hasta ahora —pese a que se especifica en el contrato
de obligacion—7, las parejas de angeles eucaristicos de este monasterio siguen modelos romanos. El docu-
mento referido establece que estos ocho angeles, agrupados en parejas, “seran concluidos parte por las obras
admirables de los griegos —vaga referencia muy del gusto de entonces— y del famoso Flamenco”. Estas tlti-
mas palabras aluden al bruselense Francois Duquesnoy (1597-1643), quien desarroll6 su carrera de manera
brillante en la Ciudad Eterna, donde era conocido como “il Fiammingo™. Los putti y angelillos de este escul-
tor tuvieron una enorme repercusion en el arte de su tiempo, y atin en la siguiente centuria, fendmeno que ya
advirtiera Wittkower, exageradamente, con estas palabras: “Fue la concepcion del bambino de Duquesnoy la
que se convirtid en propiedad europea, y consciente o inconscientemente, la mayoria de las representaciones
posteriores de nifios pequefios se deben a éI”8, Aunque en la monografia de Boudon-Machuel sobre el fla-
menco no aparece un modelo exactamente igual, si creemos que, en general, los dngeles de Vinacer entron-
can perfectamente con los prototipos de aquél, y asi parece corroborarlo el angelillo que, de pie, sostendria
algin instrumento, muy similar en su pose al Nifio Jestus/Cupido que ideara Duquesnoy™.

Sin embargo, continuando con este asunto, se ha de advertir que al menos una de estas parejas de ange-
lotes, la que porta un haz de espigas (fig. 5), deriva de un grupo marmoreo realizado por Domenico Guidi
(1625-1701). El original, hoy desaparecido, al parecer representaba la imagen alegorica del Amor profano
y el Amor sagrado, encarnados en sendos amorcillos pugnando por una hoja de palma, con un carcaj lleno
de flechas y lazos a los pies*’. Fue un encargo de la reina Cristina de Suecia a Guidi para su palacio en
Roma y, décadas después de haber fallecido la soberana, fue adquirido por Felipe V en 1724, llevandose
al Palacio de San Ildefonso (Segovia) con otras piezas. En 1791 la obra fue trasladada al Palacio Real de
Aranjuez, donde atin queda recuerdo de su presencia a través de los grupos de putti de la puerta de la verja
que cierra la cour d ‘honneur del Palacio —el que sostiene un haz de espigas, en el pedestal derecho—*!; son
piezas modernas que, sin duda, copian o se inspiran en otras antiguas repartidas por los jardines en el siglo
XVIII*2, Entre aquella fecha de 1791 y 1799 se realiz6 un vaciado de yeso del grupo —intervalo en el que

36 Vid. Francisco Sabatini, 1721-1797. La arquitectura como metdfora del poder, Delfin Rodriguez Ruiz (comis.), Madrid,
Electa (catalogo de la exposicion celebrada entre octubre y diciembre de 1993), 1993, pp. 182-184 (texto de Francisco José Portela
Sandoval).

37 Archivo Histérico Provincial de Toledo [AHPT], José Covos, P-1002, fols. 234-235. Documento dado a conocer por
Nicolau, quien ya sefialo su caracter excepcional; NicOLAU CASTRO, 1991, pp. 194 y 391-392.

38 Rudolf WITTKOWER, Arte y Arquitectura en Italia, 1600-1750, Madrid, Catedra, 1999, p. 276 (1* edicion: Harmondsworth,
Middlesex, Penguin Books, 1958).

39 Cfr. Marion BOUDON-MACHUEL, Frangois Duquesnoy, 1597-1643, Paris, Arthena, 2005, pp. 73 y 325, figs. 71 y 72, cat. In.
116, ex.1, ex.2 y ex.3.

40 Cristiano GIACOMETTI, Domenico Guidi, 1625-1701. Uno scultore barocco di fama europea, Roma, “L’Erma” di
Bretschneider, 2010, pp. 348-349.

41 El grupo que corona el lado contrario sostiene racimos de uvas, aunque en este caso no sigue el mismo prototipo que los
angeles con racimos del monasterio toledano; sin embargo, recuerdan de nuevo los nifios de Duquesnoy. Por otra parte, casi pare-
ce obvio apuntar que estas esculturas pretenden representar, de algiin modo, la fertilidad de la vega de Aranjuez; y acaso se pudie-
ra buscar una segunda lectura en clave alegoérica, en relaciéon con la abundancia auspiciada por los monarcas espafioles.

4 Parece ser que hacia 1974 se terminaron unas obras en el Palacio encaminadas a su acondicionamiento como residencia para
los Jefes de Estado extranjeros. Por entonces se realizaria la verja actual bajo la direccion del arquitecto Ramoén Andrada, recuer-
do de la que hubiera cerrado las alas proyectadas por Sabatini; al parecer, la verja, también concebida por el arquitecto palermita-
no, nunca se levantd, aunque si fue representada hacia 1773 en el grabado de Manuel Salvador Carmona dibujado por Francisco
de Aguirre. La representacion de este proyecto frustrado ya desaparece en la obra de Fernando Brambilla litografiada por
Asselineau, fechada en 1823, que forma parte de la Coleccion de las Vistas del Real Palacio de Aranjuez, dirigida por José de
Madrazo. Cfr. El Real Sitio de Aranjuez y el Arte Cortesano del Siglo XVIII, Araceli Pereda Alonso (comis.), Madrid, Patrimonio
Nacional (catalogo de la exposicion celebrada entre abril a mayo de 1987), 1987, pp. 321, n® 17, 322, n°® 20, 324, n° 25 y 327, n°
34; Francisco Sabatini, 1721-1797..., Delfin Rodriguez Ruiz (comis.), 1993, pp. 126, 129-138. Segtn se ha dicho, los grupos
escultoricos de la puerta son de factura moderna, realizados en el taller de los hermanos Béjar, pero haciendo juego con otros que
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se inserta el encargo del Monasterio de San
Clemente a Vinacer, de 1794—, que hoy aun se
conserva en el Patio de la Fuente del Palacio de
San Ildefonso. Y, en fecha imprecisa, su ultima
localizacion conocida estuvo en el madrilefio
Parque de El Retiro®.

Esta “trasmutacion” de un asunto pagano a
otro sagrado —o viceversa— pone de relieve la
versatilidad de estos modelos de bambini crea-
dos por el escultor flamenco y por otros artistas
del ambiente romano seguidores de la estela de
Bernini, como Guidi, y su enorme repercusion
en el arte posterior#*.

Por cierto, el contrato de obligacion aludido
desvela la manera de trabajar del artista —al
menos en este caso—, combinando el estudio de
ciertas estatuas clasicas (Antinoo y Apolo)*®, del
natural (de “un Joven vivo” y de los ropajes) y
de esculturas del Barroco clasicista (“del famo-
so Flamenco”, es decir, Duquesnoy)*; un modo
de proceder y una terminologia que nos condu-
ce, una vez mas, a las enseflanzas académicas de
su tiempo.

Las tres imagenes de madera policromada rea-
lizadas para el Calvario de la iglesia toledana de
San Nicolas de Bari constituyen su obra mas des-
Fig. 5. José Antonio Vinacer, Angeles eucaristicos, 1794- tacada, tanto por el tratamiento anatdmico y ges-

1795, madera tallada y pintada de blanco, monasterio de San tual como por el trabajo de los ropajes. En esta
Clemente, Toledo. obra tardia, el tirolés resolveria buena parte de las

hay en el Parterre y que estan atribuidos a Juan Bautista Martinez Reyna (1728-1801), escultor de Caravaca (Murcia) formado en la
Real Academia de San Fernando que trabajé mucho en el Real Sitio de Aranjuez, ademas de intervenir en las obras del Palacio Real de
Madrid. Como refiere Cean, fue nombrado académico de mérito de aquella institucion en 1796. Juan Agustin CEAN BERMUDEZ,
Diccionario historico de los mas ilustres profesores de las Bellas Artes en Esparia, tomo 111, Madrid, Viuda de Ibarra, 1800, p. 94.

43 De esta ultima ubicacion es, al parecer, una antigua fotografia en blanco y negro del grupo marmoreo (fig. 6), que genero-
samente nos ha facilitado D. Javier Jordan de Urries.

4 No es extrafio, por lo tanto, que las obras de Duquesnoy fuesen copiadas contemporaneamente por los alumnos de la
Academia madrilena pensionados en Roma, como es el caso de Isidro Carnicero (1736-1804), de quien se conservan una copia en
barro cocido de la magistral Santa Susana (iglesia de Santa Maria de Loreto). Carnicero envid otras terracotas, muestra de su
aprendizaje romano: copia del Antinoo capitolino, de la Tumba de Gregorio XIII (San Pedro del Vaticano) y del San Mateo de San
Juan de Letran, ambos de Camillo Rusconi (1658-1728), de una Inmaculada del circulo de Pierre Puget (1620-1694), del célebre
grupo del Laocoonte 'y de la Santa Bibiana de Bernini; vid. Leticia AzZCUE BREA, La escultura en la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando. Catdlogo y Estudio, Madrid, Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, 1994, pp. 187-197. Con muy
buen criterio, Carnicero copi6 la Santa Susana de Duquesnoy y la Santa Bibiana de Bernini, obras que, pasados los siglos, serian
comparadas por Wittkower con gran agudeza para ejemplificar “dos enfoques distintos: el Barroco y el Clasico”; WITTKOWER,
1999, p. 274.

45 La primera puede que se sea el Antinoo del Vaticano, estatua admirada por el circulo clasicista romano (Algardi, Duquesnoy,
Poussin, Bellori) y por el mismo Bernini; vid. Ibidem, p. 61. En cuanto a la segunda, posiblemente se trate del célebre Apolo del
Belvedere, igualmente admirado por aquellos.

4 Los Angeles adoradores de San Clemente derivan, indiscutiblemente, de los ejecutados por Bernini entre 1673-1674 para
la capilla del Sacramento de la basilica de San Pedro del Vaticano, como bien advirtiera Nicolau. Hay que matizar y precisar, por
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incorrecciones que observamos
en las primeras tallas que hasta
ahora conocemos de su mano®’.

A través de estos breves
apuntes a la obra de Vinacer,
finalmente, queremos llamar la
atencion sobre un escultor que
tuvo una importancia singular
en Toledo, aunque su labor se
viera justamente ensombrecida
por otros artifices espafioles que
gozaron del favor del cardenal
Lorenzana (p. e¢j., Lopez
Durango y Salvatierra). Sobre ¢l
surgen aun numerosas incogni-
tas en torno a su formacion ita-
liana, a su presencia en Madrid
y a varias obras que se le atribu-
yen. Deseamos y confiamos que
todas estas incognitas se vayan
despejando en el futuro.

Fig. 6. Domenico Guidi (atrib.), Amor profano y Amor sagrado (?), 1686,
antiguamente en el Parque del Retiro, Madrid (por cortesia de D. Javier Jordan
de Urries).

Conclusiones

A través del presente trabajo, fundamentado sobre documentos inéditos, se han podido despejar diver-
sos interrogantes existentes en torno a la reforma de las dos portadas monumentales de acceso al antiguo
monasterio de Santa Fe. En primer lugar, el conocimiento de la autoria de los dos relieves que presiden
ambas portadas, obra de José Antonio Vinacer, y su cronologia precisa. De esta manera, queda aclarada
definitivamente la confusion entre una de las portadas referidas y la que existio en el antiguo hospital de
Santiago, desaparecido en el ultimo cuarto del siglo XIX. Asimismo, se ofrecen datos desconocidos para
el estudio de esta ltima realizacion, complementando asi investigaciones precedentes.

Junto a Vinacer, en la intervencion participaron otros artifices para acometer diversas labores construc-
tivas, escultoricas o de otra indole. De todos ellos damos cuenta, poniéndolos en relacion con la actividad
constructiva desarrollada en Toledo durante el ultimo tercio del siglo XVIII.

A través de los pagos registrados en el libro de cuentas del monasterio, podemos conocer las cantida-
des de dinero desembolsadas a cada uno de los artifices entre 1789 y 1791, pudiendo confrontarlas con
otros encargos documentados de la época. La reforma se produjo durante la prelatura de dona Isabel M*
Trevifo Carvajal, quien desempefaria un relevante papel como Comendadora Mayor del monasterio en las
ultimas décadas de aquel siglo.

lo tanto, una parte de las condiciones a las que Vinacer se comprometié en el contrato de estas imagenes, al menos en que lo se
refiere a sus fuentes iconograficas. Sin embargo, el recuerdo de los modelos infantiles de Duquesnoy, “il Fiammingo”, en las pare-
jas eucaristicas que Vinacer realizara para San Clemente nos parece bastante claro, aunque también se les podria aplicar la apre-
ciacion de Nicolau, quien dijo de ellas: “participan mas del espiritu rococd que del neoclasico y parecen salidos de la decoracion
de un jardin de un palacete”; NicoLAU CASTRO, 1991, p. 197. De hecho, la presencia en el Palacio Real de Aranjuez de modelos
similares apoyaria dicha apreciacion.

47 Vid. NicoLaU CASTRO, 1991, pp. 195-196 y 197-198; Rasmo, 1989, figs. 231-232.
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Se ha prestado especial atencion en contextualizar la reforma de la iglesia santiaguista en el ambiente
historico-artistico de Toledo. En este sentido, la obra de las Comendadoras viene a sumarse a la Renovatio
urbis auspiciada por el cardenal Lorenzana. Las empresas urbanisticas y artisticas que tuvieron lugar
durante su gobierno en la ciudad, entre 1772 y 1800, suponen una particular plasmacion de los ideales de
la Tlustracion espafola; una interpretacion en clave conservadora, muy arraigada en la tradicion local, pero
también con multiples —y ldgicas— conexiones con el ambiente cortesano de Madrid.

Finalmente, aportamos ciertas noticas y apreciaciones, algunas formuladas a modo de hipotesis, en
relacion con la obra del escultor José Antonio Vinacer. Su formacidn italiana, su paso por la Corte madri-

lena o su actividad en la Archididcesis de Toledo alin constituyen una via de investigacion poco explo-
rada.
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Apéndice documental

Pagos por diversas obras en el Monasterio y en sus casas (ACST, Libro de cuentas del Convento
de Sefioras Cavalleras de Santa Fe..., 1788-1798, fols. 49-50, 68 v.-69 v.).

“[Fols. 49-50] N° 36. Obras y reparos en el Convento y sus casas.

Del mismo modo se le pasan en data cinquenta y seis mil quatrocientos dos reales y diez maravedies
vellon pagados a Francisco Ximénez, Estevan Mazarrazin, Josef Cano, Ventura Moreldos, Francisco Rubio
y otros vecinos de esta dicha ciudad por el importe de las obras que cada uno respectivamente ha executa-
do en el expresado Real Convento, sus casas, hazienda de la Alberquilla y coste de las dos medallas gran-
des colocadas sobre las puertas de la yglesia // y porteria, con el Santo Patrdn, escudos y armas, desde el
18 de abril de 1789 hasta fin de diciembre de 1790, a saver:

Por 4 recivos de Francisco Ximénez, maestro de albaiiileria, desde 18 de abril de 1789 hasta 3 de sep-
tiembre de 1790. Obra de albaileria executada en dicho Real convento y la casa inmediata a la puerta de
3 d (1] T PP 23.412 [reales], 1 [maravedi].

Por cuenta y recibo de Antolin Pintado, obra echa en la Alberquilla en el afio de
L7 T e e et 1.032 [reales], 16 [maravedies].

Por cinco cartas cuentas y recivos de Estevan Mazarrazin, maestro de carpinteria, de la obra executada
en una casa, calle de las Armas, y en dicho Real Convento, incluso la madera comprada para ellas desde 6

de julio de 1789 hasta 5 de febrero de 1790 .......cccoevvvecvieiieiieieene, 11.391 [reales].
Por recibo de Juan Hernandez, de 5 de febrero de 1790, de hacer los tres escudos de piedra de Colmenar
para las puertas de la yglesia y porteria .........cccoevevveeveenieneeseenieenneens 1.500 [reales].

Por otro 18 de agosto de 89 de Josef Angulo, oficial cantero vecino de esta ciudad, por un batiente
que hace 18 pies y dos guardaruedas, que cada uno hace 8 pies /2 de piedra berroquefia, a 8 reales y "4
CAAA PIC eveierieeerieeiee ettt ettt e et e et e et e e ta e e stae e abeeetaeeenbeeebeeenns 358 [reales], 26 [maravedies].

Por otro 7 de enero de 1790 de Luis Girado, vecino de Colmenar, por el porte y principal de las
dos medallas grandes de piedra y de los tres escudos de armas colocados en dichas
PUCTLAS ...eeeteetienttentteie et et e bt et ebeenteeteeseenseenseenseeseeseenseenseenseenseenseens 2.453 [reales], 17 [maravedies].

Por otro de Josef Antonio Vinacer y Xiroer, vecino de esta ciudad, por la construccion de dos medallas
de piedra, Santiago a caballo, para las fachada (sic: fachadas) de la puerta de la yglesia y porteria de

dicho Real Convento. Fecha 13 de septiembre de 1790...................... 11.000 [reales].
Por recibo de la sefiora Comendadora, de 27 de septiembre de 90, gratificacion al escultor Josef Vinacer
y su oficial por la construccion de dichas medallas..............c.ccveeeeee. 470 [reales].

Por 4 cartas cuentas y recivos de Marcelino Roxo, Diego Arroyo y Josef Cano, de 20 de agosto, 6 de
septiembre, 20 de diciembre de 1789 y 29 de diciembre de 1790. Obra de cerrageria executada en el
CONVENLO Y SUS CASAS ..eeevrieerrireerierireesreesreeereeesseeessesessseessseesssesssesssnes 2.527 [reales], 33 [maravedies].

Por dos cartas cuentas de Francisco Rubio, / maestro de vidriero, de 21 de diciembre de 1789 y 29 de
dicho de 1790. Obra executada en dicho Real Convento .................... 1.120 [reales], 17 [maravedies].

Por 4 cartas cuentas de Ventura Moreldos y Francisco Diaz, de 13 de octubre, 18 de noviembre de 1789,
20 de agosto y 29 de septiembre de 1790. Obra de clabazon entregada para las executadas en dicho Real
CONVENLO .....uviieitieetie ettt eette et e et e e vt e e eteeeeaeeeetaeeeaseesereesseeeeseeenreeenns 1.136 [reales], 2 [maravedies].

Que dichas partidas componen los expresados cinquenta y seis mil quattrocientos dos reales y diez
maravedies vellon, como consta de dicho libro a los folios 176 buelto y 208, y de 25 recivos y cartas cuen-
tas de los contenidos maestros que han executado las referidas obras, los que con el nimero 36 presenta
para la justificacion de esta partida ..........ccceevveeeriieniiencieecee e 56.402 [reales], 10 [maravedies].
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[Fols. 68 v.-69 v.] N° 38. Obras y reparos del combento y sus cassas.

Ademas se le reciven en datta quatro mil ciento quarenta y nuebe reales y veinte y siete maravedies
vellon pagados a los maestros de empedrador, albaiiileria, carpinteria, dorador, ojalateria, clavero y cerra-
xero, vecinos de esta dicha ciudad, por el importe de las obras executadas por cada uno respectivamente
en el dicho Real Combento y sus casas desde 1 de enero de 1791 hasta // 22 de mayo de éste de la fecha,
a saber: (...)".
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proyecto I + D titulado “La herencia de los Reales Sitios: Madrid, de Corte a Capital (historia, patrimonio y turismo)”
[CMM-COURT-TOURIST-CM, ref. S2015/HUM-3415"; Comunidad de Madrid/Fondo Social Europeo], y del pro-
yecto de investigacion “Los escultores en la Corte durante el reinado de Carlos IV: sus obras y clientes, aspectos
sociologicos, culturales y artisticos” [ref. PR26/16-20345; Fundacion Santander/UCM].
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