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Nuevas aportaciones documentales sob 
de 10s Herrera, conocida como capilla ae lo 
y otros linajes vinculados a la Cartuja de E 

Concepci6n Abad Castro y M." Luisa Martin Ans6n 
Universidad Aut6noma de Madrid 

RESUMEN 

El presente articulo es la continzracidn de otro publi- 
cado en el nu'mero anterior de esta misma revista. Ahora. 
por un lado, aportamos datos documentales iniditos 
acerca de la fundaci6n. patronazgo e histona de la capi- 
Ila de San Ildefonso, pantedn exclusivo de 10s Herrera, en 
el monasterio de Santa Maria de El Paulal; clarificn'ndo- 
se la vinculacidn real de 10s d~rqzres de Fn'as con ella. Y; 
por otro, siguiendo la linea del trabajo precedente, 
damos a conocer la relacidn de otros linajes castellanos 
con la Cartuja, como es el caso de 10s Pimentel, condes 
de Benavente. 

El presente articulo, bisicamente documental, vlene a 
ser la segunda parte o ampliaci6n de un trabajo anterior, 
donde abordamos el papel que desempefiaron importan- 
tes familias de la nobleza castellana en la fundacibn y do- 
taci6n del patrimonio inicial de la Cartuja de El Paular, asi 
como la especial vinculaci6n de 10s Herrera. seiiores de 
Pedraza, con el monasterio. eligiCndolo como lugar de en- 
terramiento'. 

Ahora pretendemos, por un lado. dar a conocer nuevos 
datos sobre ese pante6n familiar o capilla de San Ildefon- 
so. que han llegado hasta nosotras con posterioridad a la 
publicaci6n citada, y que completan la informaci6n acer- 
ca de quC miembros de la familia fueron inhumados en 
ella, al tiempo que ofrecen detalles precisos acerca del pa- 
tronazgo y fundacidn efectiva de la misma, asi como del 
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se de este modo la "especial devoci6nW de este linaje 
hacia el monasterio. Ahora podemos ampliar y matizar la 
informacidn a1 respecto, a partir de varios documentos 

en el Arch lal, que hacen 
I patronaz ~taci6n de la 
luci6n pos nes que desde 

tundaclon se le adscnbleron. 
El primer0 de ellos es una Memoria titulada en Cpoca 

)dema como "Noticias del patronazgo que tienen 10s 
iiores de la Cassa de Herrera en el comb(en)to de el 
ular de Segovia aiio 1488". En el documento no consta 
Fecha exacta de su redacci6n pero, por 10s datos que en 
se incluyen, se deduce que se trata de un escrito de fi- 

ejar 
~illa 
ias, 

dotac~on ln~c~a l  de la mlsma, se habla vlsto sometlda a 
tunos cam 
En realidi .a la 

lpilla misma y otro para la Lassa de HerreraL. bn el nri- 

:r pkrrafo se dice: "Memoria para la Capilla de S ' 
nso. En el monasterio de la Cartuxa de Nuestra S" 
ular. Arzobispado de Toledo / ay una capilla de la 

Cl i  

H f 
r ic  

les del sig 
nstancia dl 
San Ildeft 
. .. . 

:lo XVI. c 
el patrona: 
mso, dadc 
. . . .  . 

uya finali~ 
zgo de dic 
t que, por 

dad es rec 
ha Casa sc 
diversas c . ., . 

document 
. - 

:ordar y dl 
,bre la car 
ircunstanc 

,s, uno par 
A -  . 

~ i 6 n  de S I 
, de Alaba 
rsas armas . - -  

Ilefonso. e 
stro y mC 
;, de 10s se 

:n la qua1 a 
mol, todo 
iiores que 

y un sepul 
lleno de e 
an sido de . . 

cro muy g 
scudos, de 
: Pedraga ! . .. 

casa de Herrera antlguamente y tmas tas paredes ue 
10s dichos escudos muy dorados, cuya memoria o 

nserva, con mucha gloria de 10s seiiores que de aqu 
Fa alli estan enterrados, que elligieron aquella Cal 
ra su entierro y le dieron y dotaron de mucha plata : 
-as cosas. Y especialmente Pedro Nuiiez de Herrera 
Garcia Gonzalez de Herrera y de doiia Maria de C 

In. le dio 
;arch de I 
Ya estas r 

~revilegios 
3errera su 
trimeras lii 

i de franqu 
Hijo". 
neas nos o . . 

lezas y se I 

Frecen, pol 

enterraron 

r una parte 
maclones preclsos acerca ael aspecro que presenl 
capilla y. en particular, de su decoraci6n her5ld 
~y importante en quienes procedentes de una nob 
eva habian adquirido un destacado papel social y, 
-a, de quiknes recibieron sepultura en ella. Tal corn 
presa en el texto, comprobamos que alli fue enterr; 
s6io Garcia de Herrera, de quien ya teniamos cons 

1, sino tan 
:rrera ( f  14 
luez (vkasi 

lbiCn su p 
~?0),  pad^ 
e cuadro n 
. .  . . 

3ecto a Pe 
L. casado c 
nente no f ,. 

dro Niiiie: 
on Blanca 

r-- 
u'le- 
del 
vo- 
ran- 
: di- 

r' de 

,.*.- 

Y de 
hijo 
iuz- 

5.. all1 

, in- 
raoa 
lica, 
leza 
nor 
I--- 

o se 
ado, 
tan- 
z de 
En- 
nin- 

na orra norlcla clena acerca ael lugar ae su sepulrura. 
tr lo que efectivamente y, teniendo en cuenta su espe- 
11 vinculaci6n con el monasterio. a1 que hace varias do- 
ciones', puede concluirse ahora que tambiCn fue inhu- 
ido en la capilla. aunque no pueda precisarse en qu& 
mento. A este respecto, teniendo en cuenta la fecha de 
muerte y. a la vista del proceso crono-constntctivo del 
nnacterio. 

) 

cuyas pril meras obr ntre 

1428 y 1432, debemos pensar que, por entonces, aquClla 
constituia un sencillo kmbito adosado a1 templo de la car- 
tuja4. En lo referente a Garcia Gonzglez de Herrera y 
Maria de Guzmgn, sus abuelos, sabemos que el mariscal, 
que muere en 1404, recibi6 sepultura en la capilla de 
Santa Catalina, en el convent0 de San Francisco de Sala- 
manca, fundada por &I, y que constituiria con el tiempo 
otro de 10s panteones familiares5. Su esposa, Maria de 
Guzmh, mediante testamento de 1413, ordena que su 
cuerpo sea enterrado en el monasterio de Santo Domingo 
el Real de Toledo6. 

En el segundo p h a f o  del mismo documento se hace 
alusi6n a Mm'a Niiio, esposa de Garcia de Herrera, en 10s 
siguientes ttrrninos: "Y doiia Maria Niiio Hija de la dicha 
casa, se mando alli enterrar y la dio muchos vasos, y or- 
namentos de plata y seda, y mas le dio la sexta parte de la 
dehesa de Arroyo el homo, el aiio de mil quatrocientos 
ochenta y quatro. La qua1 parte de dehessa, el monasterio 
vendio al conde de Venavente, padre del que oy lo es, por 
ser suyas las cinco partes Restantes y haver heredado la 
mayor parte de 10s bienes de la Casa de Herrera cuya es la 
dicha Capilla y entierro, en pregio de nuebe mil ducados. 
Los quales el dicho monesterio empleo y compro en gier- 
to juro de a trenta mil el rnillar sobre las alcabalas de Me- 
dina del Campo que tiene e po~see"~. Como vemos, fue 
ella la fundadora real de la capilla, quien hizo la dotaci6n 
inicial de la misma en 1484, consistente en la sexta parte 
de la dehesa de Arroyo el Homo, en tCrmino de Talavkn 
(Ckceres), seiialando 10s aniversarios que habian de cele- 
brarse y donando diversos objetos para el culto. 

vamente, la donacidn de la mencionada dehesa, 
I en enero de 1484, fue ratificada en el mes de 

aonl aet rnismo aiio y la conocemos a travCs de un trasla- 
do de 15088, en cuyo encabezamiento se dice: "Donaci6n 
que hizo doiia Maria Niiio muger que fue / de Garcia de 
Herrera a1 Combento de el Paular de Segobia, de la mitad 
de la parte que la two en /la dehessa de Aldea de el homo 
por herencia de / D" Maria de Guzman su madre y la hizo 
porq(ue) / la dejasen enterrar en dicho Combento donde 
estaba / enterrado el dicho Garcia de Herrera en la capilla 
I de S. Ildefonso y por la propiedad de dicha capilla / y por 
razon de tres anibersarios aiio de 1484". Es evidente que 
en esta entrada del documento hay un error a1 seiialar a 
Maria de Guzmkn como madre de Mm'a Niiio. Sus pa- 
dres fueron el conde D. Pedro Niiio y la condesa Diia. Be- 
atriz de Portugal, a la que, curiosarnente, en el texto de la 
donaci6n siempre se la cita omitiendo el apellido, y de- 
jando un espacio en blanco, circunstancia cuando menos 
extraiia. 

El contenido del documento en si, del que extractamos 
s610 algunos phafos,  es el siguiente: " Este es un trasla- 
do bye(n) e fie1 mente sacado de una / car(ta) de preville- 
jo e donacion de doiia Maria NiHo hija de l l  Conde don 
Pe(dro) Niiio e de la Condesa doiia Beatriz de (en blanco) 



Fig. 1 .  Planra de la iglesia de la Cartuja de Sanra Ma& del ruurur I IV. 

Fig. 2. Reconstrciccidn hiporPrica de la iglesia capillas desa 
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/que aya santa gloria muger que fue de Garcia de Herrera 
/ que aya santa gloria escrito en pergamino de cuero e / se- 
llado co(n) su sello de Cera colorada. El tenor del q(ua)l / 
dicho previllejio de verbo ad verbus es este q(ue) se sygue 

En el nombre de Dios.. .. .... 
Por ende conocida cosa / sea a todos quantos esta 

arta) de previllejo e donacion viere(n) como yo doña 
Maria Niño hija de mi Señor / el conde don Pero Niño e de 
mi Señora la condesa / doña Beatriz (en blanco) que aya 
santa gloria E mu /ter q(ue) fuy de my señor Garcia de 
Herrera a quie(n) Dios de san / to paraíso consyderando e 
acatando quan breve / es la vida deste mundo e como 
todas las cosas del / son vanidad exceto el servicio de 
Dios nro Señor 1 que ha de durar e ser remunerado pa(ra) 
syempre (fol. 1 )  // jamas. E acatando como el dicho my 
Señor Garcia de Herre / ra esta sepultado en el monasterio 
de Sta. Maria del / Paular de la horden de cartuxa en una 

illa del glo / noso e bie(n)aventurado Santo Ylifonso 
ual mo / nasterio es sytuado en (e)l val de loyoya en la 
:es(is) del 1 arqobispado de Toledo en la qual capilla 

del dicho monas / terio es mi deseo de mandar enterrar mi 
cuerpo quando / deste mu(n)do mi anima partiere. E 
otrosy soy cierta q(ue) / la Señora dona Maria de 
Guzma(n) hermana del dicho mi / Señor e mary do tyene 
deseo y voluntad de se ente / mar en la dicha capilla quan- 
do finare e fallesciere 1. E consyderando otrosy como es 
razo(n) de dar por / servicio e amor de Dios alguna satis- 

o(n) e limos / na al dicho monesterio por remune- 
o(n) e fa / brica de la dicha capilla e retablo e armario 

.--..a 1. E por mayor mento ante dios e en remisio(n) de 
m i c  1 pecados e del dicho Señor mi marido E por q(ue) per 

na alguna otra que no sea de n(uest)ra generacio(n) no 
entyerre en la dicha capilla. Conosco por esta ca(rta) 
' previllejo e donacio(n) que fago donacio(n) p u r ~  
r)fe / ta non revocable que es dicha entre biv 
id(e) / limosna al dicho monesterio de Santa. Ma 
Pa 1 ular e prior e monges del convento del de la pa 

de 1 una dehesa que se dize del Arroyo del Horno q(ue) 
es en termino de mi villa de Talavan la qual p(ar)te yo 11; 
dicha doña Mana Niño herede de la dicha conde 1 sa m ,. - 

ora madre.. . (fol. 1 v. )". 
Y más adelante. prosigue: ". . . la firme de mi no(m)bre 
Ile con el sello de mis /armas e quede esta capilla por 
e del 1 dicho my Señor Garcia de Herrera e de todos 

ie)llos / que de su linaje e myo vinieren e en ella se 
sie Irern) enterrar q(ue) no les sean ynpedido nin en- 
!a / do el enterrami(ent0) tanto que sea mas baxo q(ue) 
/ fecha esta carta de preville-io e donaqio(n) en la casa 
Castilnovo a veynte y cinco dias del mes / de enero 

>del nascimi(ento) de ntro Salvador ihu /xpo de mil1 e 
troqientos y ochenta y quatro /Años . . . (fol. h.)". 
Tal como vemos. Mana Niño instituye la capilla como 
teón familiar. dotándola con las rentas de una dehesa. 
deben aplicarse para la fábrica de la misma.. así como 
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el retablo y el armario de ella. De ello puede deducirse 
que. en efecto. a partir de esta dotación. se procedió a la 
reconstmcción de la capilla para ser convertida en pante- 
ón. con las formas que hoy vemos en la mismag. Respec- 
to al retablo, sabemos que existió uno, presidido por el 
santo y con seis escenas de su vida, pintadas, obra que ha 
sido calificada como "gótica del siglo XV" por diversos 
autoreslo. 

Los monjes de El Paular, en la persona de su procura- 
dor. Fray Rafael, tomaron posesión de la parte de la de- 
hesa donada, en el mismo mes de mayo, tal como consta 
en otro documento fechado el día 25, que constituye real- 
mente el Acta levantada en aquel momentoL1. En el poder 
para tomar posesión, que constituye un nuevo texto, se 
relata de forma detallada todo el proceso y se incluyen 
dos cartas de María Niño, dirigidas al Concejo y Alcalde 
de Talaván. así como el privilegio original de doma- 
ción". 

Respecto a María de Guzmán, en efecto, obedeciendo 
a su deseo fue sepultada también en la capilla de San Ilde- 
fonso. En el primero de los documentos que veníamos 
analizando, el referido al patronazgo de la capilla se dice: 
"Y mas doña Maria de Guzman hija de Pedro Nuñez de 
Herrera dio otra sexta parte de la dehessa de Rosueros y 
Bentrones, que el Condestable possee para que hubiese 
una lampara de Plata siempre acendida en la dicha capilla 
(como la ay) donde estan enterrados y el monasterio haze 
entre año ciertos aniversarios por los bien hechotes y su- 
cessores y los monjes sacerdotes dicen cada año dos mis- 
sas y los que no lo son rezan otras cosas que la orden les 
tiene cqadasl- ' .  De suerte que esta Capilla es de estos se- 
ñores y ellos la tienen fundada de su hazienda y este juro 
que con ella se compro no se puede dar, donar ni enagenar 
de ella ni del cuerpo de la hazienda de esta casa por nin- 
gun titulo. causa. ni Razon que sea aunque sea obra pia y 
limosna pues el convento no es dueño del en mas de ser 
ussufructuario y gozar de los Redditos por razon de los 
sacrificios que hazen y offrecen por los fundadores de la 
dicha Renta, y personas. que alli estan enterrados y sus 
iuccessores". 

Esta donación se produjo en 1486 y con ella se dotó a 
la capilla con una renta perpetua de 7.000 rnrs.. proceden- 
tes de los rendimientos de la sexta parte de la dehesa de 
Riosueros y Ventrones, en término de Pedraza. De estos 
2.000 mrs., 1 .O00 habrían de dedicarse para aceite de una 
lámpara de plata que ardería siempre en la capilla y los 
restantes para "pitanza" del monasterio. 

En definitiva. la capilla fue dotada por María Niño y 
por Mana de Guzmán. con las rentas procedentes de tres 
dehesas. Sin embargo, por distintas circunstancias. la pri- 
mera fue vendida y las otras dos se vieron afectadas por 
los cambios del señono de Pedraza, hecho que, posible- 
mente. provocó el olvido de la capilla como panteón de 
los Herrera y el cambio de patronazgo de la misma. 
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e supli I co e pido por m(e 
marido q(ue) cuando niu 
dale  gracia q(ue) con la su 
nio junte? la d(ic)ha doiia ,,,, ,,,,,,uLn 

segund se q(ue) lo tiene en cargo y cuydado m 
otra I cosa alguna deste mundo mire lo q(ue) le 
tenga con e Ala la manera q(ue) a su muy grand l l V V I C L u  

virtud pertenes / ce de ten 
singular amor q(ue) a / ell 
tiene como yo del lo esperc 

Al dia siguiente. Blanca se arrep 
decisiones. acaso tomadas de form 
miedo a su marido. Por ello, intent6 
pero no tuvo tiempo de hacerlo. p ~ ,  I l l J l l L u r a r a r l l L l l t c  

moriria. A pesar de todas estas circunstancias, 
opt6 por descansar junto a sus padres en el mon 
El Paular. sino que orden6 que la enterraran d~ t luc  L U c I d  

sepultado su esposo y para 150 40.000 
hacer y asentar las sepultu~ ar detinitii 
capilla de la Concepci6n c terio de S: 
de Medina de Pornar, don, 

uesa y Se- 
imero rec- 
~inta  parte La linica descendiente de Garcia de Herrera y Maria 

Niiio, Blanca de Herrera. sobrina por tanto de Maria de 
Guzman, y seiiora de Pedrazall, casa en primeras nupcias 
con Alfonso TCllez Girbn, seiior de Osuna y primer conde 
de Urueiia. Aunque 10s dos eran menores de edad, el ma- 
trimonio resultaba ventajoso y conveniente para ambas 
partes, pero 61 muere a 10s quince aiios. Blanca contrae de 
nuevo matrimonio (1472) con el primer duque de Frias 
(titulo concedido por 10s Reyes Catdlicos el 20 de marzo 
de 1499) D. Bemardino Femindez de Velasco ( f  15 12), I1 
Condestable de Castilla y Conde de Haro, con lo que se 
une el seiiorio de Pedraza a la casa de Frias. Mujer dCbil y 
de escasa salud entreg6 pronto el gobierno y la adminis- 
traci6n de sus bienes a D. Bemardino. Un aiio despuCs de 
morir su padre. doiia Blanca, que llevaba once aiios de 
matrimonio sin haber tenido hijos, don6 a su marido sus 
posesiones. resewandose el derecho de disponer de algu- 
nas rentas con las que sufragar las clisicas mandas piado- 
sas para su salvaci6n y la de sus antepasadosl5. Entre 
estos bienes se contaban no s610 el sefiorio de Pedraza 
sino tambien el de Cigales. 

Sin embargo, el nacimiento de su 6nica hija, Ana de 
Velasco y Herrera. a1 cabo de varios aiios de matrimonio, 
cambian'a posiblemente el pensamiento de Blanca. De 
hecho, en su testamento, otogado en Briviesca. en 13 de 
noviembre de 1499. dej6 como heredera universal de 
todos sus bienes a su hija, y s610 en el caso de que ella mu- 
riera sin hijos, pasarian a su esposo D. Bemardino: 

"(. . .) establezco.. . 1 por mi huniversal y legitima he- 
redera a doiia Ana de Velasco hi Ija del Ill0 y muy magni- 
fico seiior don Vemardino Femandez de Velasco I con- 
destable de Castilla Duque de Frias conde de Haro mi 
seiior e mi lmarido e mia en toda la legitima de todos mis 
bienes ansi muebles 1 como raizes con todo lo qua1 me 
pertenesce o pertenescer puede 1 y deve por qualquier ti- 
tulo via o forma q(ue) sea o ser pueda como quier y en 
cualquier manera / (fol. 5) (. . .) quiero e mando y es mi 
deliverada e determinada Ivoluntad acordada en muchos 
tiempos de disponer e mandar 1 e mando que si caso fuere 
lo que si Dios Ntro. Seiior no quiera ni 1 permita q(ue) dis- 
ponga de la d(ic)ha nuestra hija doiia Ana de Velasco 1 sin 
dexar hijos e hijas q(ue) el d(ic)ho seiior don Vernardino 
Femandez I de Velasco condestable de Castilla duque de 
Frias mi seiior e 1 mi marido su padre aya y herede todos 
10s d(ic)hos mis bienes por 1 siempre e para siempre y 10s 
pueda entrar? Y ocupar e tener / y poseer e hazer e haga 
dellos y en ellos todo lo q(ue) quisiere e por bien I tuviere 
por quanto siempre fue y agora es esta mi determina I da 
voluntad por 10s d(ic)hos cargos que de su seiioria 
tengo"(fol.6). 

Esta voluntad escrita de Blanca no debid ser del agra- 
do del duque y quizis por ello y acaso por otras circuns- 
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~ p ~ l m d a  esposa del Condestable. doiia Juliana Angela de 
1co. 
na de Velasco Herrera, provisionalmente privada de 
ienes que, en principio le habia otorgado su madre, 

)I, firm6 las capitulaciones de su matrimo- 
t Pimentel, V conde de Benavente (1499- 
concesi6n de la dispensa papal por el pa- 

sco que existia entre ellos, pues eran primos herma- 
En estas capitulaciones. Bernardino concedi6 a su 
Ina dote en la que quedaban excluidos 10s dominios 
vianos del linaje, posesiones que permanecerian en 
der: "Yten mando y quiero q(ue) por quanto / la con- 
de Benabente mi hija esta / quexosa de mi del 

ierto que hezi / mos sobre la hazienda de su madre / y 
fe lo qua1 tiene hechas mu I chas escripturas y renun- 
ones con / juntamente para cumplir algun cargo / de 
iengia si yo tengo y por el / amor que yo le tengo 
io q(ue) le sean / dados quarenta mill ducados q(ue) 
luinze / quentos de mrs. pagados en cinco / aiios con 
I ante de todas cosas re / nuncien ella e su marido 
el de 1 recho q(ue) pueden tener a la hazienda 1 q(ue) 
e su madre y mia en aquel he / redero a quien yo la 
iare o here / deros y dellos hagan todas las es / crip- 
q(ue) le fueren pedidas por / parte del d(ic)ho mi he- 
-0 o erederos q(ue) yo dexare por manda o legatos / 
d(ic)ha hazienda o al que antes de /I (fol. 4v.) agora o 
1 lo dexare 10s quales / d(ic)hos cuarenta mill ducados 
: pagar I 10s herederos que yo dexare en la d(ic)ha 1 
:nda y si la d(ic)ha condesa y sus 1 herederos no qui- 
n contentarse / con 10s d(ic)hos ducados y no hizieren 

.. . fic)has escripturas digo q(ue) doy la manda / por nin- 
na y mando q(ue) sigan ellos / su justicia y allende de 
escrip / turas q(ue) ay entre ellos e mi digo / entre el 

lde y la condesa y mi / alegarle con lo q(ue) yo dexo por 
una / escriptura q(ue) esta en poder del Seiior / Obispo de 
Calahorra mi hermano 1 y por quanto yo he levado 
alg(uno)s / dineros de la Encomienda y bene / ficios de 
' - -  Juan y don Pedro Xuarez / mis hijos aunfoue'l sean 

~dos con 1 ellos gastos mando les quinij 11 
q(ue) me deve el conde de / castro y ocho 11 
q(ue) me I deve Martin Ruiz de Ganboa  us I uuales 
io para en pago / dellos (fol. 5) 
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bienes, entre 10s que se encontraban las villas de Cigales y 
Pedraza de la Sierra -es decir, el patrimonio personal de 
5quella-. a su hija Juliana Angela, cercenando asi 10s de- 
rechos de la legitima heredera, Ana de Velasco y Herrera. 
Esta disposicidn ponia fin al Seiiorio de Pedraza ligado a 
10s Herrera. 

Fallecido don Bernardino, Ana de Velasco y Herrera 
(1486- 15 19), junto a su esposo, el conde de Benavente, 
iniciaria un largo proceso de pleitos, reclamando su heren- 
cia, frente a Juliana Angela, que habia contraido matrimo- 
nio entre tanto con Pedro Fernhndez de Velasco, III duque 
de Frias y sobrino de don Bernardino. En este context0 se 
produjo un sangriento enfrentamiento entre don Alonso 
Pimentel y don Iiiigo Fern5ndez de Velasco, Ill Condesta- 
ble y I1 Duque de Frias, tio de Juliana y su tutor por ckdu- 
la de Fernando el Cat6lico de 151419. Los problemas se 
prolongaron durante casi un siglo (15 12- 1595), y final- 
mente, la demanda se fallan'a a favor de 10s Velasco, de- 
sestimhdose asi 10s requerimientos de 10s Pimentel. 

De 10s cinco hijos habidos en el matrimonio entre Ana 
de Velasco y el Conde de Benavente (Rodrigo, Antonio 
Alonso, Pedro, Blanca, Maria Ana y Catalina), h e r e d d  el 
titulo el segundo, Antonio Alonso Pimentel (1 5 14- 1573, 
por muerte del primogknito, y ser5 precisamente a 61 a 
quien el monasterio vender5 la dehesa de Arroyo el Homo, 
con la que Maria Niiio, abuela de Ana, habia dotado la ca- 
pilla. La venta fue ratificada mediante una bula expedida 
el 13 de enero de 1562, firmada por el Cardenal del Santo 
Angel. En ella se exponen las circunstancias de la transac- 
ci6n, asi como las connotaciones exactas de la donaci6n de 
Maria Niiio, en la que se expresaba el c d c t e r  de perpetui- 
dad de la misma "... Exparte Nobilis viriAntonii Alphon- 
si Pimentel Comitis de Benauente Oueten dios nobis obla- 
ta petitio continebat ... postque interdictrim exponentem 
ex rina et priores ac Conuentum monasterio beate Marie 
del Paular carthusien ordinis Segobien diect parribus e.x 
altera de et super Sexta parte terram sett pratos etpascuos 
la dehesa del A m p o  de Forno vulgariter nuncupatos iusta 
terminos ville de Talabam in partibus extremus e.xtrema- 
durn etiam nuncupatis et alios suos conj7nes in dios pla- 
centiti consistentium ac eidern monasterio per quondam 

rlierem Mariam Niiio in dotem Capella Sancti 
dicto monasterio sen eius ecclia institute et 
pie seu causas pias inhiihi in institzitionem 

dt gnata ut in instrumento donationis hiiioi Sexte 
P p continen dicihdr.. . " A1 parecer, seglin se dice, 
1: la venta obedece a una finalidad pia por parte 
drr rrru~rastrrio. El documento finaliza del siguiente modo: 
" ... stabilium serr perpehios reddituum eidem monasterio 
zitiliosque eisedem oneribrts per dictum Mariam relictis 
suhisciatur coiiertatur et uirerun sexta pars predicta 
el rst~rio hipothecata remaniat'0". 

de la openci6n ascendi6 a nueve mil ducados 
d :om0 consta en el documento del patronazgo 
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que venimos analizando desde el comienzo. En 61 se ex- 
press la queja por haberse vendido la dehesa, ya que su- 
pone "un pe juigio notable de 10s fundadores y sucesores 
de la dicha casa de Herrera que tiene agcion y derecho a1 
dicho entierro y capilla y ser participantes de 10s sacrifi- 
cios que por todos se hazen. Aunque como dicho es sea 
para otra obra pia, o Limosna, pues no es el direct0 domi- 
nio para podella enajenar del dicho monasterio por haver- 
se dado para que aquella memoria permanezca perpetua- 
mente y es en notable perjuygio de 10s successores de la 
Casa de Herrera por que vernan a perder la dicha capilla y 
memoria como dicho es y del dicho convento. Annullan- 
do y dando por ninguno cualquier traspaso, o, escriptura 
que en Razon de ello se haya hecho o, hiziere y mandado 
so graves Fensuras a1 dicho Prior y Convento y que ade- 
lante fueren no lo hagan por ninguna via ni forma cesan- 
do y anulando y dando por ninguno la que en ragon desto 
estubiere echo o se hiziere en cualquier tiempoW*1. Quizis 
esta sea la causa del pleito que se abri6 entre el monaste- 
rio y el conde, cuya resoluci6n final no esti clara. 

Estas circunstancias deben ponerse en relacidn con 
otro hecho que afecta a las posesiones del monasterio en 
tierras de Pedraza, entre las que se encontraba la dehesa 
de Riosueros y Ventrones, donada a1 mismo por Maria de 
Guzmin y que venia a completar el patrimonio de dota- 
ci6n de la capilla. Ambas dehesas se encontraban en tie- 
rras de Pedraza y, a1 cambia de dueiio el seiion'0 del 
rnismo nombre, como hemos explicado, las rentas proce- 
dentes de estas dos dehesas ya no dependian de la casa de 
Herrera sino de 10s nuevos propietarios, 10s Velasco. 

En 1596, es decir, un aiio despuCs del ya citado fallo 
sobre las posesiones, el monasterio reclama a Juan Fer- 
nindez de Velasco (71613). VI condestable, mencionado 
en el documento anterior, y V duque de Frias, sobrino- 
nieto de Pedro, la dehesa de Riosueros y Ventrones, y con 
ella la cantidad de 2.000 maravedis, que habia otogado 
Man'a de Guzmin22. Este dato lo conocemos a travis de 
un nuevo documento de 1708, donde tambiCn se le recla- 
man, en este caso a JosC Fernindez de Velasco (11713), 
VnI duque de Frias, IX condestable y biznieto de Juan, 
10s 2.000 maravedis (vCase cuadro n." 2). Del contenido 
de este escrito se extraen datos de inter& para nuestro tra- 
bajo. 

Como seiialibamos, en el documento se recoge la pe- 
tici6n que el prior del monasterio hace llegar al duque, en 
10s siguientes tCrminos: 

"El P. Prior de la R(ea)l Cartuja del Paular, dice como 
la S" D. Maria de Guzman dejo 2000 maravedis de Renta 
perpetua, 10s mil para que perpetuamente ardiese una 
lampara delante de su sepulcro donde yaze con sus dos 
hermOs 10s Sres. D. Garcia de Herrera y Doiia Maria Niiio, 
y 10s otros mil mrs. para pitanzas de 10s religiossos para 
aquellos dias que huviessen de hacer sus especiales me- 
morias e aniversales anales. Y para afianzar dha Renta 
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"He visto la Exria (executoria) litigada entre e 
Sr Condestable Dn Ju(an) Fdz de Velasco y el Mo 
del Paular por el aiio pasado de 1596 sobre la sexti 
de la renta de la D' 
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razon deste d(e)r(ech)o y constando en la Contt 
de se estar en la Casa esta Dehesa q(ue) esto se h 
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estar en aquel partido dhas dehesas y se debe da 
cho a la p(ar)te del Monasterio del Paular para qu 
va en cada un aiio esta cant(ida)d por haver exivic 
lexitimo Asi lo siento Md (Madrid) y Jullio 13 de 
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nnsterio: 
"Don Juan Perez de la Torre May(ordo)mo de Rentas 
mi Villa y Partido de Pedraza de la Sierra: Saved que al 
dre Prior Monges y Comvento del Monasterio del Pau- 
Orden de la Cartuja le tocan y pertenezen dos mill mrs 
Renta en cada un aiio en virtud de Carta Executoria de 
RI Chanzilleria de Valladolid litigada entre el Exmo. 
iior Condestable Juan Frz de Velasco y el referido Mo- 
sterio del Paular por el aiio passado de mill quinientos y 
benta y seis sobre la sexta parte de la renta de la Dehes- 
de Rosueros y Ventrones por la qua1 executoria se con- 
no a mi Cassa a que pagase en cada un aiio 10s expresa- 
s dos mill mrs de renta por razon deste derecho y res- 
cto de haver constado en mi Contaduria estar en mi 
Issa esta dehessa 0 s  ordeno y mando en virtud del 
der general que tengo del Condestable mi tio para el 
bierno de todos sus Estados Deis y pagueis al dho 
dre Prior Monges y Combento del Monasterio del Pau- 
Orden de la Cartuja 10s dichos Dos mill mrs de Renta 
cada un aiio que en virtud desta orden que ha de quedar 
eistrada en mi Contaduria y de Carta de pago del Padre 
ior o de quien su poder hubiere mando se os pasen en 
enta en la que dieredes del V(uest)ro cargo lo que assi 
gareis. Dada en Madrid a Veinte y uno de Jullio de mill 
,tezientos y Ocho la Duquesa de Frias". 
Queda claro. piles. que 10s Duques de 1 icen 

rgo de sufragar 10s 2.000 mrs. con que fu t ca- 
lla de San Ildefonso. por corresponder a la renta ae una 
hesa que se encuentra en la tierra de Pedraza, pertene- 
:nte a su seiion'o desde 1595. Y es posible que este 
cho haya llevado a la confusi6n de considerar a la casa 
Fn'as como patrona de la misma. conociCndose, inclu- 
, en la historiogafia, como "capilla de 10s Frias" desde 
e A. Ponz. afirmara que tenian enterramiento en ella: " 
I la capilla de la Resurreccicin (advocaci6n que por en- 
nces tenia). que es de las mayores, y patronato del 
Jque de Fn'as. se ve en medio una grande urna sepulcral 
seiiores de su casa"'? A este respecto, es evidente. 

mo se explicita en el documento anterior que, al menos. 
1708. ailn permanecen enterrados en ella 10s Herrera y. 

nnr el contrario. no hay constancia alguna de enterra- 
ientos relacionados con 10s miembros de la Casa de 
ias. En definitiva. la relaci6n de 10s Fn'as con la capilla 

. - reduce a la obligacibn de pagar la citada cantidad. ads- 
asar ita a las de 

ta a su seii 
hesas situ; 
orio. 

idas en tie rra de Ped~ 

2. LOS HERRERA Y LOS PIM 
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Frias se h: 
e dotada 1: . 

raza, por p 
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La relacicin del monaveno ae El Paular con el l~naje 
los Pimentel qe intencifica. sin duda. a partir del mo- 

ento del matrimonio de Ano de Velnsco y Herrera 
486- 15 19) con Alonco Pimentel. V conde y 11 duque de 

Benavente (1499-1530). Sin embargo. debe tenerse en 
cuenta que entre la familia Herrera y 10s Pimentel existi6 
un parentesco desde antiguo. De hecho, Rodrigo Alonso 
Pimentel (1365-1440). I1 conde de Benavente, y Pedro 
Nfiiiez de Herrera (t 1430). bisabuelo de Ana, fueron cu- 
iiados, al casarse respectivarnente con Leonor y Blanca 
Em'quez. hijas de Alfonso Em'quez y Juana de Mendoza 
(vCase cuadro n." I). De estos dos enlaces surgen sendas 
lineas geneal6gicas. por un lado la de 10s Herrera, y, por 
otro, la de 10s Pimentel. condes de Benavente, que des- 
puCs de tres generaciones vuelven a unirse con el citado 
matrimonio. De tal manera, puede concluirse que Maria 
de Guzmb. fue tia de Blanca de Herrera y tia abuela de 
Ana, pero. al mismo tiempo, tambiCn fue prima del JII 
conde de Benavente, y sobrina, por parte de madre, del I1 
conde Rodrigo Alonso Pimentel. 

Con Alonso Pimentel, esposo de Ana el linaje atravie- 
sa una Cpoca de esplendor. En el siglo XVI 10s Pimentel 
forman parte del escogido p p o  de Grandes de Espaiia, 
10s mas insignes titulos del reino, dignidad reservada 
desde Carlos V a ciertas familias nobiliarias25. No en 
vano, el V conde. que se habia mostrado contrario al re- 
greso de Fernando el Cat6lico a Castilla. contar6 con el 
favor del nuevo monarca. Este le nombrarfi Adelantado 
Mayor del Reino de Le6n entre otras distinciones, Ilegan- 
do incluso a concederle el collar del Tois6n de Oro, en 
15 19, condecoraci6n que. sin embargo, rechaz6. Destacd 
por su gran actividad artistica, algo que se refleja de 
forma concreta en su testamento'6. Sabemos que reform6 
la fortaleza de Benavente. constmy6 la casa y palacio en 
Valladolid. en 15 17 fund6 el hospital de la Piedad en Be- 
navente y 11ev6 a cabo reforrnas importantes en el Monas- 
terio de San Francisco del mismo lugar, hasta ser conside- 
rado como su segundo fundador". 

La vinculaci6n entre la cartuja y 10s Pimentel continlia 
con el segundo de 10s hijos de Ana de Velasco Herrera y 
Alonso Pimentel. Antonio Alonso Pimentel de Herrera, 
que sera VI conde y 111 duque de Benavente (1  5 14-1575) 
(vCase cuadro n." 3). Es precisamente a 61 a quien el mo- 
nasterio vende, como se ha analizado anteriormente, la 
dehesa Arroyo el Homo. que. en su momento, constituyd 
la dotacidn de la capilla de San Ildefonso. Casado con 
doiia Luisa TCllez Gir6n y Enriquez, hija del Almirante de 
Castilla. fue uno de 10s principales nobles del reinado 
Carlos V. Le nombr6 Capitan General, asi como goberna- 
dor del reino y tutor de su hijo Felipe, mientras 61 estaba 
en Italia para recibir la corona imperial de manos del pon- 
tifice. Aunque su significaci6n en el plano artistic0 est5 
a6n por estudiar en profundidad. sabemos que constmy6 
la capilla familiar. que todavia se conserva. en Santa 
Maria de Azogue y se rode6 de artistas entre 10s que cabe 
setialar Antonio de Arfe28. 

Testimonio claro de esa vinculaci6n es que uno de 10s 
descendientes de la generaci6n del VI conde, eligici preci- 
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samente el monasterio de El Paular para formar parte de 
la cornunidad de rnonjes. Se trata de Rodrigo Pimentel, 
quien el 12 de septiembre de 1579 redacta su testamento 
siendo todavia novicio'g. En 61, aporta algunos datos 
acerca de su familia que. no obstante, no son lo suficien- 
temente explicitos como para constatar de forma clara su 
posicidn en la linea genealdgica que hemos expuesto, a la 
que sin duda, pertenece. Menciona a su hermano Antonio 
Pimentel, gobernador de Carca (sic) y Yunquera, a quien 
nombra testamentario, a su hermana Magarita Pirnentel, 
rnonja en las Huelgas de Valladolid y a su tfo Alfonso Pi- 
rnentel, de quien no especifica nada rnfis. Resulta curioso 
que no se expliciten sus padres, como es habitual a la hora 
de redactar un testamento. 

~QuiCn era este Rodrigo Pimentel? Realmente no es 
sencillo encuadrar con certeza su posicidn en el linaje. Te- 
niendo en cuenta la fecha del testamento y que por enton- 
ces era novicio, puede aventurarse que pertenecia a la ge- 
neracidn del VI conde de Benavente, Juan Alonso Pimen- 
tel Herrera y Enriquez, y por tanto, todo hace pensar que 
era nieto de Ana de Velasco Herrera y Alonso Pimentel. 

En el testamento especifica que se encuentra en su lil- 
timo aiio de noviciado y como tiene el firme prop6sito de 
profesar en la orden, decide testar en ese momento porque 
tiene libertad para disponer de sus bienes, disponibilidad 
que, siendo monje, no tendrfi. Dice: "In dei Nomine 
Amen.Conoscida cosa sea 10s 1 que esta carta de 
testam(ento) vieren como yo Don / Rodrigo Pimentel, 
Monxe Novicio q(ue) soy en el Mo/nesterio de Nuestra 
Seiiora S(an)ta Maria del Paular Horlden de la Sagrada 
Cartuxa, que es en el Valle de Lolzoia Jurisdizion de la 
Ziu(da)d de Seg(ovi)a. Estando bueno / y en mi entero 
juiqio natural e creiendo como fie1 / e berdaderarn(en)te 
creo en la Santisima Trinidad Padre / Hixo Espiritu 
S(an)to Tres Personas e un solo Dios Verdadero / e todo lo 
que mas tiene e cre la S(an)ta M(adr)e Yglesia de Roma / 
e por que yo estoy a lo ultimo del a80 de mi noviziado / e 
tengo firme proposito de profesar en la dcha Orden / e por 
que agora antes de la Profesion tengo livertad para / dis- 
poner e testar de mis vienes la qual no tendre / despues de 
profesado e atento esto quiero facer e hor / denar e otorgar 
mi testam(en)to e ultima boluntad e por / el prese(n)te 
ynstrum(en)to ago e otorgo el dcho mi testamten)to / en la 
forma siguiente.. ." 

Respecto a su enterramiento y honras flinebres dice 
que debe ser de la forma acostumbrada para 10s religiosos 
de la Cartuja y, en ese sentido, lo deja en rnanos del prior 
Bernardo de Castro'o: " Primeramente encorniendo mi 
anima a Dios / nuestro Seiior q(ue) la crio conpro e Redi- 
mio por su / preciosa sangre Y el cuerpo a la tierra de 
d o n d e  / y pa ra  d o n d e  f u e  f o r m a d o ,  e q u e  e s  
cumplimi(en)to / de mi anima e osequias quando Dios 
fuere servi / do de me Ilevar, se a de facer seglin la Horden 
alcosturnbrada a lo facer p(ara) 10s otros Relixiossos / en 

quanto estto lo dexo a lo que el P(adr)e 
de la dcha Cassa e orden. mandaren fa 
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APENDICE DOCUMENTAL 

DOCU MENTO I' 

A.H.N. Nobleza, Osuna. leg. 476 D. 4 (9) 
Noticias del patronazgo qlre tienen Ins Seriores de In 
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su entierro y le dieron y dotaron de mucha plata y de otras 
cosas y especialmente Pedro Nuiiez de Herrera hijo de 
Garqia Gonzalez de Herrera y de doiia Maria de Guzman. 
le dio previlegios de franquezas y se enterraron alli y Gar- 

I de Herrera su Hijo. 
Y doiia Maria Niiio Hija de la dicha casa, se mando alli 
terrar y la dio muchos vasos, y omamentos de plata y 
la, y mas le dio la sexta parte de la dehesa de Arroyo el 
rno, el aiio de mil quatrqientos ochenta y quatro. La 
a1 parte de dehessa, el monasterio vendio al conde de 
navente, padre del que oy lo es, por ser suyas las cinco 
rtes Restantes y haver heredado la mayor parte de 10s 
:nes de la Casa de Herrera cuya es la dicha Capilla y en- 
rro, en pregio de nuebe mil ducados. 10s quales el dicho 
jnasterio e mpro en g mil 
millar sob ~balas de que 
ne y posse 
Y mas dona Mana de Guzman n~ja  ae rearo lvunez de 
.rrera dio otra sexta parte de la dehessa de Rosueros y 
ntrones, que el Condestable possee para que hubiese 
a lampara de Plata siempre aqendida en la dicha capilla 
)mo la ay) donde estan enterrados y el monasterio haze 
ire aiio ciertos aniversarios por 10s bien hechores y su- 
;sores y 10s monjes sacerdotes dicen cada aiio dos mis- 
; y 10s que ~e la orden les 
ne cargada 
De suerte iores y ellos la 
nen fundaaa ae su nazienaa y este juro que con ella se 
mpro no se puede dar, donar ni enagenar de ella ni del 
xpo de la hazienda de esta casa por ningun titulo. causa, 
Razon que sea aunque sea obra pia y limosna pues el 
nvento no es dueiio del en mas de ser usufructuario y 
zar de 10s Redditos por razon de 10s sacrifiqios que 
Zen y offreqen por 10s fundadores de la dicha Renta, y 

personas, que alli estan enterrados y sus successores. 
Ase de pedir a su Sanctidad breve para que el Prior y 

Convento que al presente es, y adelante fuere para siem- 
: node, ni done. ni traspasse, ni enajene el dicho juro ni 
venda, ni de a titulo de Limosna (fol. 3, 1 de la segunda 
pia) I/ ni de ninguna obra pia: que se compro con 10s di- 

..2s nuebe mil ducados en que se vendio la dicha dehesa 
lel Arroyo el homo que se dio para la fundaqion de la 
licha Capilla de S. Illefonso. Por ser en pe juiqio notable 
le 10s fundadores y successores de la dicha casa de He- 

te acqion y derecho al dicho entierro y Capi- 
icipantes de 10s sacrifiqios que por todos se 
Je como dicho es sea para otra obra pia, o Li- 

jsrla. pues no es el directo dominio para podella enaje- 
r del dicho monasterio por haverse dado lue- 
memoria permanezca perpetuamente y able 

juyqio de 10s successores de la Casa dt: nrnt-ril por 
e veman a perder la dicha c: )mo 
:ho es y del dicho convento. Ic Par 
),nuno cualquier traspaso, o. esc n de 

s cosas qt 

e estos sei 

c -  

)ara que ac 
es en not; 

*,----- 

~ernoria cc 
I y dando 
e en Razo~ 

ello se haya hecho o, hiziere y mandando so graves qen- 
suras a1 dicho Prior y Convento y que adelante fueren no 
lo hagan por ninguna via ni forma cesando y anulando y 
dando por ninguno lo que en raqon desto estubiere echo o 
se hiziere en cualquier tiempo (fol. 4). 

DOCUMENTO N." 2 

A.H.N. Nobleza, Osuna, c. 477, D. 64 
Poder para tomar posesion. Inclu?te dos cartas de 
Maria NiAo a1 concejo v alcavde de Talavan y elprivi- 
legio de donacidn original 

Donazidn 
Una scriptura de donacidn echa por la Seiiora D" Maria 

Niiio muger que fue de el Seiior Garcia de Herrera e hija 
de el Sefior Conde Dn Pedro Niiio y de la Seiiora Conde- 
sa D" Beatriz, en favor de el Priory Mongs  del Monaste- 
no del Paular de Segovia. de la parte de Dessa q(ue) se 
dize de Arroio el Omo termino de la villa de Talavan per- 
teneciente a la dha Seiiora: Su fecha 25 de mayo de 1484 
ante Alonso Arias es(criba)no. 

Talaban 
Marzo-25 
Aiio- 1484 
(en la hoja siguiente) 
2 de mayo de 1484 
De Arroyo de Homo 
Posesion que se tomo por parte del M." del Paular de la 

p(ar)te) de la deesa de Arroyo el Homo que dono al con- 
vento doiia Ma Niiio hija del conde P." Niiio. 

En la villa de Talava(n) domingo dos dias del mes / de 
mayo aiio del nasqimiento de nro Salvador ihu/xpo de 
mill e quatrozientos e ochenta e q(ua)tro aiios estando en 
/ el gementerio de la igl(es)ia de la dicha villa ayuntados a 
congejo a canpa / na repicada segu(n)d q(ue) lo han de uso 
e de costunbre e stando en el 1 dicho ayuntamiento Diego 
Min e Toribio Mis al(cal)des ordinarios en la / dicha villa 
e Lorenqio Fema(n)des mayordomo de la Seiiora e Ju(an) 
Barvejo alguasil e Ju(an) F(e)rr(ande)s Capatero e Ju(an) 
Martines Capatero Ga Martinez capellan e(n) / la dicha 
villa e Ju(an) de Matro e A" Serrano e Domingo F(e) 
rr(ande)s e Pero Gar 1 qia e Ju(an) Rodrigues e G" Lo- 
renqio e A" Gs. e Ju(an) Marcos e Andres Domingo / e A" 
de Alva pregonero del conqejo de la dicha villa e otros 
al(gu)nos Ivesinos de la dicha villa e otrosy estando y pre- 
sente Alfonso 1 P(ere)s alcayde de la casa e fortaleqa desta 
dicha villa e en presen /gia de mi Lorenqo Fer(nande)s es- 
crivano public0 en la dicha villa e su ter / mino por mi se- 
iiora doiia Maria Niiio seiiora de la dicha villa e estos / tes- 
tigos de Yuso escritos paresgid y presente el devoto padre 
Re 1 ligioso que se dixo por no(m)bre Fray Rafahel procu- 
rador de 10s / devotos religiosos prior e monjes e conven- 



to del monesterio de / Santa M(ar)ia del Paular de la orden 
de Cartuxa q(ue) es en (e)l valle de / Lqoya  cerca de Ras- 
cafria en el aqobispado de Toledo e mostro / presento en 
(e)l dicho concejo e ayuntamiento una carta de poder es- 
cnta en / papel1 e signada de escribano publico segu(n)d 
q(ue) por ella paresce / el thenor de la q(ua)l es este que se 
sigue 

Sepan q(ua)ntos esta ca(rta) de poder viere(n) como 
nos el prior e mo(n)ges / e convento del monesteno de 
Santa M(ar)ia del Paular de la orden / de cartuxa q(ue) es 
en el valle de Lqoya cerca de Rascafria q(ue) esta / mos 
ayuntados a NO capitulo a canpana tañida segund q(ue) lo 
ave / mos de uso e de costu(m)bre de nos ayuntar con frey 
Ferna(n)do de Getino I prior del dicho monesteno y es- 
tando presentes frey Diego de Moli // (fol. 1) neros e frey 
Anto(n) de Aragoneses e frey Min de Monilla e frey / 
Pedro de Segovia e frey Tonbio de Castres e frey Diego 
de / Sant Esteva(n) y frey Diego de Soria e frey Jua(n) viz- 
caíno e / frey Juan de Villa Vieja e frey Anto(n) de Cona 
vica(rio) e frey / Rafael procur(ador) e frey Alfonso de 
Lista e frey Francisco de / Madrigal e frey Francisco de 
Sevilla e frey Rodngo de / Olmedo de frey Alfonso de 
Cordova sacristan e frey Alfon(so) de / Utres mo(n)ges 
profesos del dicho monest(eri0). ot(or)gamos e conoce / 
mos q(ue) damos e o(tor)gamos todo nuestro pode(r) 
co(m)ptado bastante llenezo / segund q(ue) mejor e mas 
co(m)plidame(n)te lo podemos e devemos dar / e 
ot(or)gar de d(e)r(ec)ho a vos el dicho fray Rafahel pro- 
cur(ador) del dicho mo Inesterio pa(ra) q(ue) por nos e en 
n(uest)ro no(m)bre e del dicho monest(eri0) poda / des 
tomar e tomedes posesion de la p(ar)te de la dehesa q(ue) 
se llama / del Arroyo el Horno de la q(ua)l dicha p(ar)te de 
la dicha dehesa fizo gra(cia) e merced e donacion della al 
dicho monest(eri0) e prior e mo(n)jes e / religiosos del la 
dicha Señora Doña Mana Niño mug(er) q(ue) fue del 
Señor G q i a  / de Herrera q(ue) Dios aya por q(uan)to 
nuestro Cargo de rogar a Dios por ella / e por el ani(m)a de 
su Señor marido G(arc)ia de Herrera e de sus defu(n)tos 
segu(n)d se contiene mas largamente en la c(art)a de pre- 
villejo e donacion / q(ue) fiso la dicha señora doña 
M(ar)ia Niño al dcho monesteno el q(ua)l dicho pode@) 
vos damos e ot(or)gamos segund dicho es pa(ra) q(ue) to- 
mades / la dicha posesion de la dicha p(art)e de la dicha 
dehesa e pa(ra) q(ue) la poda / des arrend(a)r e arrendades 
e fagades arrendami(ent0) e arrendam(iento)s E pa(ra) y 
cobredes los mrs del dicho arrendami(ent0) o arrenda- 
mi(ento)s e pa(ra) q(ue) podades dar e dades c(art)a o 
c(art)as de pago e de fin e q(uan)to de los mrs q(ue) asy 
r e sce  I b i e r e d e s  de l  d i c h o  a r e n d a m i ( e n t 0 )  o 
arrendami(ento)s lo q(ua)l todo e q(ua)lquier p(ar)te / 
dello avremos por firme e por valedero agora e en todo 
t(iem)po / del mu(n)do e damos vos el dicho poder pa(ra) 
que podades presentar / e presentedes q(ua)lesq(ui)er es- 
crituras o p(ri)vada. q(ue) menester fuere o po // (fol. lv.) 

dades presentar (. . .) 
. . . o(to)rgamos esta ca(rta) de poder ante el Iescrivano 

e not(ario) publico e de los testigos de yuso escnptos al 
q(ua)l ro / gamos 1.. ./ a los presentes q(ue) dello fuero(n) 
testigos / q(ue) fue fecha e o(to)rgada esta ca(rta) de poder 
dentro en (e)l dicho monest(erio) / a veint(e) e tres dias 
del mes de abril año el nascimi(ent0) del nuestro // (fol. 
2). 

Salvador ihu xpo de mil1 e q(ua)troc :henta e 
q(ua)tro años / testigos q(ue) fueron pi~,,,,,,, a todo 10 
q(ue) dho es llamados e ro / gados Martín entallador vesi- 
no de Segovia e Juan G(arci)a vesino / de Rascafna e Al- 
fonso fijo de Alfonso Grn vesino del dicho lugar de Ras- 
cafria va testado do dis al dicho monest(eri0) vala /no en 
pres(en)cia E yo Ferna(n) G(ar)cia de Pinilla vesino de 
Rascafria 1 escri(van0) nota(rio) publico del Rey e Reyna 
ntros señores e su escnvano , :amara e de todos 
los sus reynos e señorios fuy te a todo lo sobre- 
dicho con los dichos testigos r 1 otorgami(ento) 
de los señores padres religios~., La,rta) de poder fise / 
escrevir e por q(ue) es verd; este mi signo en 
testi(moni)o / de verdad Fern cia escrivano. 

E presentada e leyda la diblla Lali ra) de pod(e)r luego 
el dicho / Fray Rafael en el dicho no(m)bre del prior 
mo(n)jes e co(n)vento I del dicho moneste(no) mostro e 
presento dos ca(rta)s mensajeras escritas / en papel e fir- 
madas del no(m)bre de la dicha Señora doña / M(ari)a 
Niño señora de la dicha villa la una dirigida al dcho 1 
concejo e la ot(ra) dirigida al dho su alcayde el thenor de 
las q(ua)lesuna en pos de otra es este que se sigue 

Concejo e al(cal)des regidores e omes buenos I 
villa de Tala / van yo doña M(ari)a Niño vos enbic 
a saludar asy / como aq(ue)llos pa(ra) q(uie)n todb u,,,, , 
onrra deseo sabed que yo fise / gra(cia) e donacion de la 
terca pa(rt)e de la dehesa de Arroyo e Horno / q(ue) yo 
p(ar)ty co(n) las señoas mis Hermanas después de la muer- 
te / del conde mi señor que aya santa gloria la q(ua)l rinde 
q(ui)nce / mil1 mrs los q(ua)les levo fasta oy G(ar)cia de 
Hrr(er)a mi señor / que aya santa gloria desta terca p(ar)te 
como he dicho he / fecho gracia e donacion a la casa del 
Paular e mo(n)jes (fol. 2v.) Il della porque tenga(n) cargo 
de rogar a Dios por su anima e mia / e de los señores q(ue) 
me la dexaro(n) por tanto yo vos ruego e 1 ma(n)do q(ue) 
los usedes e fagades asentar en la posesion d(e) 
terca p(ar)te d(e) la dehesa asy deste año de la fecl 
ca(rta) como de los venider(o)s e asy mismo ma(n: 
arrendad(o)s q(ue) la dcha / p(ar)te desta dehesa tovieren 
arrendada que luego como con esta / mi ca(rta) fueren 
req(ue)ridos los den e pape(n) todos los rnrs a los re / li- 
giosos de la dicha casa del Paular segund q(ue) a mi esta- 
van otor / gados e con esta yo los rescibiere en carta e pago 
nro Señor 1 con su g(ua)rda vos aya desta casa de Castil- 
novo a dos dias 1 de abril de ochenta e q(ua)tro años la mas 
dolorida i / M(ari)a triste doñ: 
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: la casa dl 

Alcayde de la mi villa de Talavan amigo yo vos enbio 
sa / ludar por q(ue) yo ove fecho gra~(ia) e donacio(n) a la 
casa del / Paular donde mi seiior Ga(r)q(ia) de Herr(er)a 
q(ue) aya santa gloria / esta sepultado de la mi p(ar)te de 
la d(e)hesa del Arroyo del Homo q(ue) I es en termi(no) 
desta mi villa de Talavan q(ue) pienso esta arrenda / da a 
10s vesinos e onbr(e)s buenos d(e) ese conqejo por qu(n) 
se mill / mrs. yo vos ruego e ma(n)do que luego a 10s fray- 
les o sus / procuradores de la dicha casa q(ue) ay here  10s 
fagays acudir? / todas las rentas de la dicha dehesa asy 
.'pcte aiio de la fecha desta / ca(rta) como de las de aq(ui) 

lant(e) e 10s fagays asentar e darla / posesion della 
,a) q(ue) pueda(n) faver lo q(ue) cojeren della de ay / 
:ante como cosa p(ro)pia de la dicha casa e asy mismo 

lo / escrivo a e onbr(e)s buenos mis vasallos 
desta mi villa ,(tr)o Seiior en su espeqial enco- 
mienda aya de e / Castilnovo a dies de abril aiio 
de ochenta e q(ua)tro. E esto (fol. 3) N se entyende 10s 

)nse mill mrs q(ue) levava mi seiior Ga(rci)a de /He- 
a de la terqa p(ar)te de la p(ar)tiqion q(ue) yo fise con 
.ie / iioras mis hermanas de la dehesa del Arroyo del 

orno. La / mas dolorida y triste doiia M(ar)ia Niiio. 
E presentadas e leydas las dichas ca(rta)s luego el 

cho / frav Rafahel en el dicho no(rn)bre de 10s dichos 
; 1 e convento del dicho monest(eri0) mostro 
:n el dicho conqejo 1 e leer fiso por mi el 
lo una escriptura de previllejo / e donacion 

icnpta en pergamino de cuero e firmada del no(m)bre / 
: la dicha Seiiora Doiia M(ar)ia Niiio e sellada con su 
:Ilo de Gera / colorada en una caxa de madera pendiente 
1 una qinta / de seda aqul e sygnada de escrivano publico 
: p n d  q(ue) por ella pa / resqe con la q(ua)l dicha escrip- 
ra de pergamino original asy / rnesmo mostro e presen- 

I un traslado della misma es / crito en papel e sygnado de 
escrivano publico segund q(ue) por el I paresqe el thenor 
del q(ua)l es este q(ue) se sigue. 

Este es traslado signado fielmente conqertado e sacado 
. . 

una ca(rta) de previllejo e donacio(n) escripta en per- 
iino e sella / do con su sello pendiente en una caxa de 
iera co(n) qera colora / da de las armas de la seiiora 
a Maria Niiio fija del co(n)de / don Pero Niiio rnuger 
3(a)r(ci)a de H(e)rr(er)a que aya santa gloria e col / 
a e cosida co(n) qemylla aqul e firmada la dicha escrip 
a del no(m)bre de la dicha Seiiora doiia M(ar)ia Niiio 
gnada de escrivano public0 el la q(ua)l es- 
ltura es este q(ue) se sygue / xabo. En el 
m)bre de Dios.. . (fol. 3v.) 
'...I conosqida cosa sea a todos q(ua)ntos esta ca(rta1 
3revillejo e donacion / vieren como yo doiia M(ar)ia 
o fija de mi sefior el conde don Pedro / Niiio e de mi 
ora la condessa doiia Beatriz de (en hlanco) q(ue) 
(n) s(an)ta 1 ploria e muger q(ue) fuy de mi seiior 
r)cia de Herrera a q(ui)en Dios de / santo parayso con- 
:rando e acatando q(ua(nd breve es la vida / deste 

thenor de 
de xabo a 

mundo e como todas las cosas del son vanidad acebto el 
servy /qio de Dios nro Seiior q(ue) ha de durar e ser rernu- 
nerado para sye(m)pre / jamas e acatando en corno el 
dicho mi Seiior G(arc)ia de Herrera esta sepul / tado en el 
monesterio de Santa Maria del Paular de la orden de car- 
tuxa / en una capilla del glorioso e bien aventurado Santo 
Alifonso / el q(ua)l monesterio es sytuado en (e)l val de 
Loqoya en la di6cesis dell  Arzobispado de Toledo en la 
q(ua)l capilla del dicho monesterio es 1 mi deseo de 
ma(n)dar enterrar mi suerpo q(ua)ndo deste mu(n)do mi 
anima 1 partiere e otrosy soy qierta q(ue) la sefiora doiia 
Maria de Gusrna(n) 1 hermana del dicho mi seiior e 
ma(ri)do tiene deseo e voluntad de se 1 enterrar en la dicha 
capilla q(ua)ndo finare e falleciere e co(n) 1 sidera(n)do 
ot(ro)sy como es raqon de dar por semiqio e temor 1 de 
Dios alguna satysfaqi6n o limosna a1 dicho monesterio / 
por remuneraci6n e fabrica de la dicha capilla e retablo e 
almario della e por mayor merito ant(e) Dios e en remy- 
sion de mis pecados e del dicho mi seiior mi m(ar)ido e 
por q(ue) p(er)sona algu(na// (fol. 4) que no sea de nra ge- 
neraqi6n no se entierre en la dicha capilla 1 conosco por 
esta ca(rta) de previllejo e donacion q(ue) fago donaci6n 
pura / perpetua e no revocable q(ue) es dicha entre vivos e 
graqia e limos / na al dicho monesterio de Santa M(ar)ia 
del Paular e prior e mo(n)jes / del convento de la dicha 
p(ar)te de una dehesa q(ue) se dice el Arroyo el Homo / 
q(ue) es en termino de la my villa de Talava(n) la q(ua)l 
p(ar)te yo la dicha Doiia /Maria Niiio herede de la dicha 
condesa my seiiora madre e me cop0 / por p(ar)tija al 
t(iem)po q(ue) p(ar)timos yo e mis hermanas la q(ua)l 
parte de la I dicha dehesa q(ue) asy me c o p  en p(ar)ti~ion 
fago della donacion p(er)petua / como dicho es al dicho 
monesterio prior e monjes e convento del por las / raqones 
e cabsas suso dichas e porq(ue) 10s dichos religiosos q(ue) 
agora son e here(n) de aq(ui) adelante tenga(n) cargo e 
sean tenudos / de rogar a Dios por el ani(m)a del dicho my 
seiior e marido G(ar)qia de He / rrera e por la rnya a 10s 
q(ua)les padres prior e religiosos e con / vento del dicho 
monesterio ruego e pido en alimosna e gr(a)qia q(ue) / 
aya(n) de desir en cada un aiio pa(ra) siempre jamas tres 
aniversarios 1 cantados en el dicho rnonesterio uno por el 
anima d(e)l dicho my 1 seiior e m(a)rido G(a)rq(i)a de He- 
rrera e por las animas de sus p(ro)genitores / o(tro) por mi 
anima e por las animas de 10s seiiores co(n)de e co(n)desa 
/ rnis padre e rnadre e el ot(ro) por el anima de la dicha Se- 
iiora doiia 1 M(ar)ia de Gusma(n) e de sus defuntos e 
otrosy ruego a 10s dichos I prior e convento muy afectuo- 
samente del dicho moneste(ri0) q(ue) rna(n)den e faga(n) 
celebrar cada dia en la dicha capilla a alpnos re / ligiosos 
por q(ue) alcanqemos e ayamos p(ar)te de 10s sacrifiqios / 
e bienes q(ue) en ella se fisiere(n) e desde agora en 
ad(e)lant(e) q(ue) esta carta / de donacion es fecha e por 
ella me desist0 e p(ar)to de la p(ro)piedad / e seiiorio 
tene(n)qia e pocesion bos e rason e q(ua)lq(ui)er derecho 



q(ue) yo 1 aya e tenga e pueda aver e tener o ot(ro) por my 
en my no(m)bre 1 en q(ua)lq(ui)er man(er)a a la dicha 
p(ar)te de la dicha dehesa e renu(n)qio a todo N (fol. 4v.) e 
trapaso en el dicho monesterio en 10s dichos prior e 
mo(n)jes 1 e convent0 del e les doy licencia e facultad 
p(ar)a q(ue) por su propia / autoridad la pueda(n) entrar e 
tomar e poseer e paqer e cortar / e arrendar como cosa pro- 
pia syn liqengia de jues ny autoridad / de otra p(er)sona al- 
g n a  desde oy dia de la fecha e a mayor 1 abu(n)damiento 
por esta carta me constituyo por precaria poseedora / d(e) 
la dicha p(ar)te de la dicha dehesa en no(m)bre del dicho 
monesterio e / por el e p(ar)a el e me obligo de no revocar 
esta mi dicha donaqi6n / por cabsa ni raso(n) algu(na) 
q(ue) sea ny ir ny venir cont(ra) ella ni cont(ra) / p(ar)te 
algu(na) della en t(iem)po algu(no) en juicio ni fuera del 
antes de la aver 1 por carta e firme para siempre jamas E 
mando a 10s mis her(ede)ros / e suqesores so pena d(e) la 
my maldiqion q(ue) ni(n)gu (no) dellos no venga con / tra 
esto ni p(ar)te dello pa(ra) lo q(ua)l todo asy tener 
g(ua)rdar e co(m)plir obligo 1 a ello a mi misma e a todos 
mys bienes muebles e rayses avi / dos e por aver e por 
q(ue) esto sea qierto e firmo e no venga ni / duda otorgue 
esta carta de previllejo e donaqi6n antel escrivano e / tes- 
tigos de yuso escritos e por mayor validaqion e firmesa la 
/ fume de mi no(m)bre e selle con el sello de rnis armas e 
q(ue) de / esta capilla por mia e del d(ic)ho my seiior 
G(a)rgi(a) de Herrera e de todos / aq(ue)llos que de su li- 
naje e mio veniere(n) e en ella se q(ui)sieren ente /m 
q(ue) no les sea ynpedido ni enbargado el enterrami(ent0) 
ta(n)to / q(ue) sea mas baxo q(ue) fue fecha esta carta de 
p(re)vallejo e donagion /en la casa de Castilnovo a veinte 
e cinco dias del mes de / marqo aiio del nascimi(ent0) de 
nro ihuxpo de mill / e q(ua)troq(ien)tos e ochenta e 
q(ua)tro aiios testigos q(ue) fuero(n) presentes roga / dos 
e llamados q(ue) viero(n) todo lo sobre dicho e firmaron 
con su / no(m)bre a la dicha seiiora doiia M(ar)ia Niiio e 
sellaron su sello / de las armas de su no(m)bre Comes de 
Herrera e Lope Ortys escuderos e criados N (fol. 5) de la 
dicha Seiiora e Ferna(n) M(art)i(ne)s: clerigo capella(n) 
de la dicha se / iiora Esta dicha donaqion yo fago de la 
mitad desta dicha 1 dehesa fecha(s) tres p(ar)tes entre la 
dicha seiiora doiia M(ar)ia Niiio / e rnis hermanas doiia 
Ynes Niiio y doiia Leonor Niiio mis / hermanas a salvo 
q(ue) dando la otra mentad de la dicha dehesa / porq(ue) 
me fua dado en casami(ent0) q(ue) se q(ue)de pa(ra) mi la 
dicha seiiora / doiia M(ar)ia Niiio la mas dolorida y triste 
doiia M(ar)ia Niiio E yo Alfon(so) Go(n)qales de Toro es- 
cribano del Rey e Reyna NOS se / iiores e su not(ario) pu- 
blico en la su corte e en todos 109 sus / reynos e seiiorios 
fuy presente a todo lo q(ue) dicho es en / uno con 10s di- 
chos testigos q(ue) en mi presenqia ante ellos Ialdicha se- 
iiora firmo su no(m)bre e a su ot(or)gami(ento) lo fise /es- 
crevir e por ende fise ay este my signo en testimonio / de 
Verdad. Alfonso de Toro. 
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dicha seiiora dona M(ar)ia Niiio lo screvy se / gu 
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E asy presentadas e leydas todas las dichas / escrituras 
la man(er)a q(ue) dicho es luego el dicho frey / Rafahel 
-1 dicho no(m)bre de 10s dichos religiosos e / devotos 
Ires prior e mo(n)jes e convento del dicho mo / nesterio 

-... o q(ue) pedia e pidio req(ue)ria e req(ui)rio como / 
mejor de d(e)recho podia e devya a 10s dichos conqejo al- 
calde / e all(ca1)des de la dicha villa q(ue) cu(m)plan las 
dichas cartas de la / dicha seiiora doiia Matia Niiio e el 

ho prevyllejo e / donaqion por ella fecho a1 dicho mo- 
terio e en / cu(m)plie(n)dolas que vaya(n) a le poner e 
~ga(n) en no(m)bre / del dicho monesterio en la pose- 
n e tenenqia de la / terqia p(ar)te de la dicha mitad de la 
ha heredad e / dehesa q(ue) se dise del Arroyo del 
n o  q(ue) es en termi(no) des / ta villa contenida en la 

-.-ha donaqio(n) e en las N (fol. 6v.) dichas cartas de la 
ha seiiora doiia M(ar)ia Niiio e asy / puesto le acuda(n) 
agan acodir con q(ui)nse mill mrs q(ue) la / dicha 
r)te de la dicha dehesa ha rentado este presente / aiio e 
n) lo q(ue) rentare de aq(ui) adelante e sy lo restara(n) 
e) fara(n) bien e derecho En ot(ra) man(er)a dixo que 
ltestava / e protesto todo aq(ue)llo q(ue) de d(e)r(e)cho 
htestar podia e de /via a las costas e esto co(n) lo q(ue) 
villa fesiese e respo(n) / diese dixo q(ue) lo pedia e 
io por testimonio sig / nado a mi el dicho escrivano 
ra) g(ua)rda e co(n)servaqion de 10s / dichos prior 
(n)jes e convento del dicho mon(e)ste / n o  e suyo en su 
m)bre el q(ua)l dixo q(ue) protestava e / protesto en 
vo pa(ra) adelante en todas cosas e a 10s / p(re)sentes 

esen testigos E luego 10s dichos / conqejo al- 
al)d(e)s e omes buenos de la dicha villa / 
ites estava(n) tomaro(n) el dicho previllejo e 

iaqlon I e cartas de la dicha senora doiia M(ar)ia Niiio 
sus manos / e dixeron q(ue) las obedeqia(n) e obe- 
:iero(n) con aq(ue)lla reve / renqia q(ue) podia(n) e 
ria(n) asy como a cartas e ma(n)damie(n)tos / de su se- 
a natural e q(ue) estava(n) prestos d(e) las co(m)plir I 
todo e por todo segu(n)d q(ue) en ellos se contyene 
ti / gos q(ue) a esto fuero(n) presentes Diego 

rem(an)des clerigo cura de la / dicha igl(es)ia desta villa 
e Alfonso Fen(an)des e Go(n) / qalo Sanches e Juan 
Fem(an)des Cavallo vesinos de la dicha / villa. 

E despuCs desto estando en la dicha heredad e dehesa 
fol. 7) q(ue) disen del Arroyo del Homo q(ue) es termi- 
de la / dicha villa de Talava(n) lunes tres dias del mes 
yo/ aiio suso dicho e estando y presentes 10s dichos Al- 
i so  / P(ere)s alcayde e Diego Myn e Toribio 
art)y(ne)s alcalde e / e(n) presenqia de my el dicho Lo- 
qo F(e)m(an)des escribano e de / 10s testigos de yuso 

escriptos e estando y presente / el dicho frey Rafahel en 
no(m)bre del dicho monesterio / prior e mo(n)jes e con- 
vento del luego 10s dichos alcayde / e all(ca1)des dixero(n) 

~ e )  a co(m)plimi(ento) del dicho previllejo e carta de / 
iaqi6n e cartas de la dicha seiiora doiia M(ar)ia Niiio 
~ e )  toma / va(n) e tomaro(n) por la mano a1 dicho frey 

Rafahel / e le metyero(n) en la dicha dehesa e desde alli e 
por alli / le dava(n) e diero(n) entregava(n) e entregaro(n) 
en la posesio(n) / de la terqia p(ar)te de la terqia p(ar)te de 
la mentad de la dicha / dehesa q(ue) es un sesmo de toda 
la dicha dehesa actual / real corporal cevyl e natural vel 
asy en aq(ue)lla me / jor man(er)a e forma q(ue) podia(n) 
e de derecho devia(n) e se ve / q(ue)ria e q(ue) le 
ma(n)dava(n) e ma(n)daro(n) acodir co(n) la renta de / la 
sesma p(ar)te de la dicha heredad e dehesa asy deste pre / 
sente aiio como de aq(ui) adeltante en cada un aiio pa(ra) 
siempre jamas como e segu(n)d q(ue) en la dicha carta de 
/ previllejo e donaqio(n) e en las otras cartas de la dicha 
seiiora / doiia M(ar)ia Niiio se contiene. E luego el dicho 
frey / Rafahel en el dicho no(m)bre de 10s dichos prior 
mo(n)jes / e convento del dicho monesterio dixo q(ue) to- 
mava e tomo / aprehendia e aprehendio la tene(n)qia e po- 
sesio(n) de la // (fol. 7v.) dicha sesma p(ar)te) de toda la 
dicha dehesa contenyda en la dicha / carta de previllejo e 
donaqio(n) con todos 10s llanos / terr(en)os e vailes e 
mo(n)tes e aguas coment(e)s estantes e mana(n)tes / a ella 
anexas e pertenecientes en la mejor man(er)a e forma I 
q(ue) podia e de der(ec)ho devya con animo e yntenqio(n) 
de la(s) contynu / ar en no(m)bre del dicho monesterio e 
de sogar della per / petuame(n)te pa(ra) syempre jamas 
como e segu(n)d q(ue) en la / dicha carta de donaqi6n e 
previllejo se contyene e de la defen / der a q(ua)lq(uie)ra 
contraditor o clandestyno poseedor sy / oviere e por actos 
de posesion paseose e anduvo por / la dicha heredad e de- 
hesa corporalmente de pies e con / un cochillo de fierro 
corto qiertos rarnos de 10s arboles / q(ue) ende estava(n) e 
tom0 un aqadon entre manos e roto / e cavo en ella e 
ma(n)do faser e fiso en ella lunbre e / corto de la leiia e 
q(ue)marla e ma(n)do guisar e se guiso / en ella de comer 
e comio e fiso comer y bever a 10s q(ue) ende estava(n) E 
de todo en como paso el dicho frey Ra / fahel en el dicho 
no(m)bre del dicho monest(eri)o prior mo(n)jes / e con- 
vento dixo q(ue) lo pedia e pidio todo por testimonio sis 
Inado a my el dicho escrivano pa(ra) g(ua)rda e conser- 
vaqio(n) del dicho / monesterio e suyo en su no(m)bre e a 
10s presentes rogo y / fuesen dello testigos q(ue) fueron 
llamados e rogados pa(ra) ello Juan Myn de la Plaqa e 
Juan de Marches e Juan Mygll vesinos de la dicha villa. 
Va escrito sobre raydo o dis seiiora no(n) / le enpesca e yo 
Lorenqo Fernandes escrivano public0 sobre dicho fuy 
prese(n) / te a esto q(ue) dicho es co(n) 10s dichos testigos 
en uno fuy presente a N (fol. 8) todo lo que dcho es por 
ruego e pedimi(ento) del dicho frey Rafahel / procura / 
dor del dicho monesterio esta escriptura fis escrevir 
segu(n)d que ante / mi paso que va escripta en ocho fojas 
de papel la de fondo de cada / plana e seiialada de mi seiial 
acostu(m)brada e yo ende fis aquy / este my signo a tal. vz 
en tes(timoni0) de Verdad. Lorenzo F(e)rr(an)des escriba- 
no (fol. 8v.) (con otra letra) (en el rnismo folio). 

En Valla(do1i)d a treze dias del mes de henero de mill 



e / qui(niento)s e veynte afios ante 10s seiiores oydores de 
la / ciudad de Sus Altesas presento esta escriptura / 
Anto(n) de Oro en no(m)bre e como p(rocurado)r del 
abad prior mo(n)jes e convent0 del mon(asteri0) de Nra. 
Seiiora San / ta Maria del Paular pa(ra) en prueva de su yn 
/ ten~i6n en el pleito q(ue) trato con el conde de Venaven- 
te / e 10s dichos seiiores mandaro(n) dar e(scr)itura la otra 
p(ar)te e respo(n)da pa(ra) la f.. . . . . . . .. 

A.H.N. Nobleza, Frias, c. 446, D. 8. 
Testamento de Do Blanca de Herrera, Duquesa de 
Frias, Condesa de Haro y Seiiora de la Villa de Pedra- 
za de la Sierra, hija de Garcia de Herrera y Da Maria 
Niiio y muger del Condestable D. Bernardino el I", que 
otorgci en la Villa de Briviesca, ante Juan Srinchez de 
Briviesca, Escribano de Crimara de 10s Reyes Catdli- 
cos. Pedraza, 13 noviembre de 1499. 

En la villa de Vriviesca cabeza de la merindad de Bu- 
reva a / diez e nueve dias del mes de febrero aiio del nas- 
cimiento de Ntro.Seiior Ihuxto de mill e quinientos e cua- 
renta y / seis aiios ante 10s muy nobles seiiores Francisco 
de ISalinas e Juan Vernal alcaldes ordinaries en la d(ic)ha 
villa e / en su merindad y jurisdicci6n y en presencia de 
nos Diego cruz e / Rodrigo de Ayolas escribanos e nota- 
rios publicos de sus majestades y de 110s del nlimero de la 
d)ic)ha Villa de Vriviesca y de 10s testigos de yuso / scrip- 
tos (. . .) paresci6 ende presente Juan de Salinas vezino de 
la d(ic)ha / villa en nombre de c6mo procurador q(ue) es 
de la muy ex(celentisima) seiioral doiia Juliana Angela de 
Velasco y de Arag6n duquesa de Frias / e mi seiiora e por 
virtud del poder q(ue) de su exte. Seiioria tiene / q(ue) esta 
signado de escrivano publico segund q(ue) por ella pares- 
cia dell  qua1 hizo presentation e presento y leer hizo por 
mi el d(ic)ho escrivano una petici6n q(ue) esta scripta en 
papel e firmada de I su nombre segund q(ue) por ella pa- 
rescia su tenor del qua1 d(ic)ho po / der y petici6n uno en 
pos de otro es este q(ue) se sigue. 

Sepan quantos esta carta de podere procuraci6n vieren 
como / yo doiia Juliana Angela de Velasco y de Aragdn 
duquesa de Frias / condesa de Haro muger legitima q(ue) 
soy de don Pero Fernandez de Vel(ascjo / condestable de 
Castilla duque de Frias e mi senor e marido / con licencia 
y autoridad y espreso consentimiento q(ue) asu Sa/ de- 
mando para otorgar lo q(ue) de Yuso en esta carta de 
poder / sera conthenido E yo e el d(ic)ho don Pero Fer- 
nandez de Velasco condes / table de Castilla otorgo e digo 
q(ue) doy la d(ic)ha licencia poder / e facultad a vos la 
d(ic)ha doiia Juliana Angela de Velasco y de Ara / gon du- 
quesa de Frias mi muger para el otorgamiento de todo / 
ello e de lo q(ue) aqui en esta carta se conterna. E yo la 
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d(ic)ha duq(ue)sa / de Frias di cepto e recibo en 
mi la d(ic)ha licencia e por vir otorgo e conozco 
e digo q(ue) por quanto a mi como / hlja legitima e uni- 
versal heredera del 
dez de Velasco cot 
padre q(ue) en glor 
cob / decilos de la Ilma. Seiiora doiia Blanca de k 
duquesa / de Frias mi seiiora q(ue) Dios aya p 
muger q(ue) fue del d(ic)ho con // (fol. 1) destak 
Vernardino mi seiior por algunas mandas 1. q(ue 
d(ic)ho testamento e cobdecilos fueron fechas a1 d( 
condestable don Vernardino mi seiior lo qua1 pas 
Juan / Sanchez de Vriviesca escrivano publico real 
de la villa de Brivi(e 
via e forma q(ue) p 
otorgo todo mi pode 
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t a i s  a u s e n t e  c o m o  s i  e s t u v i e s e d e s  p r e  
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parecer e parezcgis / ante la justicia de la d(ic)ha 
podais pedir e pidais ante / ella q(ue) compella e a1 
a 10s herederos y tenedores de / 10s registros del ( 
Juan Sanchez de Vriviesca escribano defunto q(uc 
crivan 10s 
dos an / te 
cilos en p 
q(ue) sobre lo suso d(lc)ho I podals hazer e haga! 
10s pedimentos e requerimi(ento)s / autos e jurame 
citos en mi anima q(ue) convengan e / nescesaric 
aunque requieran m8s especial poder y pre / sencia 
nal e quan cumplido e vastante poder como yo he / 
ledoy a vis el d(ic)ho Juan de Salinas mi criado c 
ynciden / cias y dependencias y con todo lo anexo 
xo a todo 
obligo tot 
de vasallc 
ble e valeaero toao lo que port vos en mi nomor 
d(ic)ha raqon fuere fecho d(ic)ho e procurado / e 
yre ni Verne contra ello en todo ny en parte agor; 
Itiempo alguno e sola d(ic)ha obligaci6n si nesces 
revelacio(n) / vos relevo de toda carga desatisd 
(. . .) / la clausula del derecho d(ic)ha en latin judici 
judicatum / solui con las clausulas oportunas y act 
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quesa de Frias y yo Juan de Villamayor escrivano de sus 
majestades / y del numero de la d(ic)ha villa de Berlanga 
q(ue) a todo lo q(ue) d(ic)ho / es fui presente en uno con 
10s d(ic)hos testigos y de nlego e otor / gamiento de 10s 
d(ic)hos Illmos. Seiiores don Pero Fernandez de Velasco / 
condestable de Castilla y doiia Jualiana Angela de Velas- 
co y / de Aragon duquesa de Frias su muger q(ue) doi fe 
d u e )  conosco a / sus seiiorias y que en mi registro y en 

1 escriptura de / poder firmaron sus nombres de pedi- 
nto de sus seiiorias / lo escrevi segund q(ue) ante mi 
o e por ende fize aqui mi signo / en testimonio de ver- 
I. Juan de Villamayor / Muy nobles seiiores. Juan de 
inas en nombre de dona Julialna Angela de Velasco y 
Arag6n duquesa de Frias mi seiiora / paresco ante 
es)tras m(erce)des y digo q(ue) a la d(ic)ha duquesa mi 
ora / como heredera q(ue) es del condestable don Ver- 
dino Fernandez I de Velasco su padre e mi seiior le per- 
zsce el testamento e / cobdecilos q(ue) otorgo mi seiio- 
a duquesa doiia Blanca de / Herrera muger primera 
e) fire del d(ic)ho seiior condestable debajo (de 10s 
~les la d(ic)ha seiiora duquesa falleci6 porque en ellos 

nlzo / ciertas mandas y legato? al d(ic)ho seiior condesta- 
ble su marido / q(ue) pertenescen a la d(ic)ha seiiora du- 
quesa doiia Juliana su heredera1 y por la misma razon 10s 
"' :)has testamentos e cobdicilos y es / venido a noticia 

mi parte e mia q(ue) pasaron las d(ic)has escriptu / ras 
e Juan Sanchez de Vriviesca secretario q(ue) fue del 
:)ho seiior / condestable y escrivano public0 y real el 
11 es fallescido e / fue vezino desta villa de Vriviesca y 
registros y escripturas / estan en poder de Marcos An- 
s clerigo beneticiado e vezino / desta villa su nieto 

cjrue) tiene sus casas e hazienda y escrip / turas e re=' olstros 
del d(ic)ho defunto su / abuelo e por ante un escrivano pu- 
blico desta villa o dos fagan / acatar 10s d(ic)hos registros 
' ie) quedaron del d(ic)ho difunto en I presencia de 

esthas m(erce)cies y hallando entre ellos como se ha- 
i // (fol. 2) el d(ic)ho registro del d(ic)ho testamento e 
)decilos de la d(ic)ha seiio / ra duauesa doiia Blanca la 
nden traer e prese(n) so- 
nidad q(ue) de derec dar 
I escripturn del tantc na- 
.a q(ue) hi : la 
c)ha seiio 21 / 
:lho re~is t  lara 

si era nieto de Juan Sanchez de Briviesca y tenia la heren- 
cia y 10s registros, a lo que contesta afirmativamente. En- 
tonces se ordena que se busquen el testamento y codicilos 
de Blanca de Herrera. Marcos Andrks mostr6 tres legajos 
de escrituras de Juan Sanchez de Briviesca. Entre ellos 
habia una escritura de cuatro hojas de papel de a dos en 
pliego cosidos con un hilo nego que eran el testamento y 
codicilos. Juan de Salinas pide entonces que se guarden a 
buen recaudo. Los alcaldes ordenan que se manden escri- 
bir, despuks de examinarlos bien. Quedaron en poder de 
10s escribanos. 

A continuaci6n se reproduce el testamento. 
Testamento de Diia. Blanca. En el nombre de Dios to- 

dopode / roso padre e fijo e espiritu santo (...) sepan 
quantos esa carta de testamento / e postrimeras volunta- 
des vieren como yo doiia Blanca de Herrera Du / quesa de 
Frias condesa de Haro seiiora de Pedraza de la Sierra fija 
le / gitima natural de mis seiiores padre e madre Garcia de 
Herrera / e doiia Maria Niiio defuntos que Dios aya. te- 
niendo todo mi seso e N juicio y entendimiento memoria e 
voluntad libre e sanas se / gun (fol. 3 v.) que Ntro.Seiior 
Dios plugo de me los dar de mi propia li / bre e espontanea 
voluntad estando enferma de mi enfermedad / q(ue) el 
plugo de me dar hordeno e fago e ynstituyo y establesco / 
este mi testamento e postrimera voluntad segund y por la 
/ forma a manera q(ue) adelante en esta carta se dira e con- 
ver / na descqando mi anyma en esta vida porque aya 
mejor re / poso e plegaria en la otra e cuando Dios plu- 
guiere de lo / llevar desta vida para la otra (. . .) 

(...) 
q(ue) antes que yo aya de espirar dos o tres oras me vistan 
un abi/to de Seiior San Francisco mi padre e avogado sin- 
gular e ansi / vestida frayres e clerigos me digan todo el 
officio q(ue) se suele decir. /I (fol. 4) y recar a 10s fraires 
quando estan en dagonia q(ue) comienza / proficere 
anima xpi dehor mundo. E no se partan de mi dizi / endo 
el d(ic)ho officio fasta q(ue) a Dios plega de me llevar y 
escapar? / y desque fuere fasllecida mando q(ue) luego 
encomienden mi cu Ierpo a Dios y lo dejen ansi estar en la 
camara donde tinare / con la cruz encima de 10s pechos y 
con agua bendita y con seis / hachas ardiendo por espacio 
de veinte e quatro oras naturales / antes q(ue) me lleven a 
enterrar a la mi sepultum e pasado este / tiempo mando 
q(ue) me pongan con el d(ic)ho abito un ataud de / made- 
ra y me lleven a enterrar a Santa Clara de Medina de / 
Pomar a el enterramiento de don Vernardino Fernandez 
de 1 Velasco condestable de Castilla duque de Frias. conde 
de Haro 1 mi seiior e mi marido y si el d(ic)ho mi seiior 
otro enterrami(ent0) / para si eligiere mando q(ue) me Ile- 
ven alli y me pongan cabo el / como es huso y costumbre 
deponerse en 10s enterramientos 1 las mugeres cabe sus 
maridos. E mando q(ue) la fechura e manem / e lugar sea 
como la suya. E mando cuarenta mill mrs. de juro / q(ue) 
yo tengo en la ciudad de Segovia para el d(ic)ho lugar o 
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donde / las d(ic)has sepulturas se hiziesen e asentasen 
para ciertas memo / rias q(ue) se han de hazer por mi 
anima como yo las entiendo 1 si a Dios pluguiere hordenar 
e si no las hordenare doy poder / a mis testamentarios 
q(ue) las hordenen como mas sea (?) / de Nuestro Seiior a 
provecho de mi anima haviendo siempre me / moria en 
ellos principalmente de la passion de Ntro. Seiior. mando 
/I a la Trinidad e a la C? cada mill rnrs.11 Yten mando a las 
septimas cada cien mrs. mando a Sant Francisco desta mi 
villa de / Vriviesca tres mill mrs. mando a Santa Clara de 
Vriviesca tres / mill mrs. mando a las emparedadas de la 
meno? mill mrs. e di / ez fanegas de trigo /I mando a todos 
10s monesterios de San / Francisco e Santa Clarade las vi- 
llas e tierras del condestable / mi seiior e mias porque rue- 
guen a Dios e a Santa Maria (tachado Santa Mm'a) / por 
mi anima a cada uno de 10s d(ic)hos monesterios cada dos 
mill / mrs. Mando al monesterio de Santa Maria de la 
Granja q(ue) so / bre 10s d(ic)hos dos mill mrs. q(ue) le 
caben de la manda general de 10s / otros monesterios se le 
den tres mill mrs. de manera q(ue) sean 1 cinco mill y estos 
d(ic)hos tres mill mrs. mando q(ue) 10s gasten / mis testa- 
mentarios en el reparo de la casa en lo q(ue) bieren // q(ue) 
es mas necesario. / mando q(ue) mis testamentarios gas- 
ten en / la iglesia de Nuestra Seiiora del Carrascal cinco 
mill mrs. en / la reparar en lo q(ue) bieren q(ue) es mas ne- 
cesario. Mando a Sta. 1 Maria de la Hoz que es cabe Se- 
pdlveda tres mill mrs. e treynta 1 fanegas de trigo para 
q(ue) rueguen a Dios por mi anima / Mando a San Fran- 
cisco de Segovia tres mill mrs. porque rueguen / a Dios 
por mi anima. mando a Santa Clara de Segovia / porque 
rueguen a Dios por mi anima tres mill mrs.1 mando q(ue) 
den al guardian de San Francisco de Segovia tres mill 
mrs. para / q(ue) 10s reparta por 10s ospitales de Segovia. 
Mando a San Francisco de Burgos dos mill mrs. para que 
rueguen a Dios por mi a / nima. Mando a 10s monesterios 
de Santa Clara y Sant Alifon 1 so y Santa Durutea cada dos 
mill mrs. mando a las empareda I das de San Gil mill mrs. 
/ mando un quintal de azeite a santa 1 Maria de Gamonal. 
1 mando a Santistevan q(ue) es monesterio / de San Fran- 
cisco cabe Burgos dos mill mrs. Mando a Sant Fran 1 cisco 
de Salamanca dos mill mrs. / mando / a San Francisco de 
Valladolid tres mill mrs. / mando al Abrojo dos mill / mrs. 
mando a la Aguilera dos mill mrs. (sigue otorgando canti- 
dades para misas. pobres, etc.) (fol. 4v.) (...) establezco.. . 
/ por mi huniversal y legitima heredera a doiia Ana de Ve- 
lasco hi /ja del Ill0 y muy magnifico seiior don Vernardino 
Fernandez de Velasco / condestable de Castilla Duque de 
Frias conde de Haro mi seiior e mi lmarido e mia en toda 
la legitima de todos mis bienes ansi muebles / como raizes 
con todo lo qua1 me pertenesce o pertenescer puede / y 
deve por qualquier titulo via o forma q(ue) sea o ser pueda 
como quier y en cualquier manera 1. E por quanto yo 
tengo tantos / e tan grandes e tan seiialados cargos del 
d(ic)ho mi seiior y mi man / do q(ue) con toda verdad 

)hos mis s 
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la mucha 
, . .  

puedo decir e digo q(ue) consideradas mls pa / SI 

continuas flaquezas y enfermedades y las muchas c 
y gastos q(ue) co(n)migo y en sostener mi estado h: 
e fizo antes q(ue) yo heredase 
mi padre e madre e cada / dia 1 
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mayormente en nuestras tierras y en sus comarca! 
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deliverada e determinada / (fol. 5v.) voluntad acord 
muchos tiempos de disponer e mandar 1 e mando 
caso filere lo que si Dios Ntro. Seiior no quiera ni 1 
ta q(ue) d 
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Ila duque ae rnas ml senor e / ml manao su paarr 
herede todos 10s d(ic)hos mis bienes por / siempre 
siempre y 10s pueda entrar y ocupar e tener / y pc 
hazer e haga dellos y en ellos todo lo q(ue) quisier 

Dora es c bien / tuviere por quanto siempre fue y a, 
determina / da voluntad por 10s d(ic)hos cargos qus 
seiioria tengo e para co(m)/plir e pagar y ejecutar c 
testament 
y estable 
d(ic)ho se 
de Gavanes ml conresor y a rran(c1s)co Lalaeron 
Iyordomo a 10s quales apodero en todos 10s d(ic)h 
bienes muebles / y raizes para lo ansi complir e F 
executar y ansi es co(m)plido y acabado este d(ic 
testamento y sino valga por cobdicilo e postri(me 
luntad e 10s hago e otorgo ansi ante vos Juan S(ua 
Vriviesca es / crivano de camara del rey y de Ic 
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e nueve aiios este dia en presencia de mi el d(ic)b 
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ones y 
:ostas 1 
I fecho - enores 
singu- 
honrra 
aa que 
eno / e 
s q(ue) 
.r dan- 
-A 

:se go- 
Isas de 
n otras 

0 .  arecto 
lamen- 
)nozco 
.le / 10s 
-0 con- 
por no 
v ~s mi , - . A . . - 
lada en 
que si 

permi- . . 4na ae 
lor don 
Casti- 
: aya y 
e para 

xeer e 
P c nnr 

)s nago 
rios al 
Pedro 
mi ma 
10s mis 
)agar y 
lhn mi , . . ., . . . 
r)a vo- 
r)es de 
reyna 

cabeqa 
de no- 
loventa 
In l i ~ n n  " --.. 
us a1 te- 
seiiora 
lesa de 



ble 
en 

Pa' 

mera voluntad suso d(ic)ho en la q(u)en el se / estando 
presentes lod d(ic)hos padre fray Pedro de Gavanes su 
confesor e Francisco Calderon su mayordomo sus ca- 
becaleros e presen / tes por testigos Pedro Martinez de 
Castro Sema E Juan Lopez de / la Capilla sus capellanes e 
Melchor de Valvoa su trinchantre e Se / vastian de Monta- 
ños su aposentador todos criados de su seño / ria llamados 

rogados para ello. Juan Sanchez.1 
Di signado este d(ic)ho testamento al condestable mi 
ior con la // (fol. 6) subscesion siguiente.Q(ue) fue 
ha e otorgada esta carta de / testamento en la villa de 

Vriviesca cabeza de la merindad de / bureva a treze dias 
del mes de noviembre ano del nascimi(ent0) de Nuestro 
Señor Jhsuxpo de mil1 e cuatrocientos e noventa e / nueve 
años testigos q(ue) fueron presentes a todo lo q(ue) 
d(ic)ho es / rogacbs para ello Pero Martinez de Castro 
Sema E Juan Lo / pez de la Capilla sus capellanes y Mel- 
rhor de Valvoa su trinchante / e Sebastián de máncanos su 

xentador todos criados de / la d(ic)ha señora duquesa. 
,o Juan Sanchez de Vriviesca escribano de ca /mara del 
y de la reyna n(uest)ros señores e su notario / publico 

,n la su corte y en todos los sus reynos e señonos fuy / 
tresente a todo lo q(ue) d(ic)ho es en uno con los d(ic)hos 
estigos e por me / goy otorgamineto de la d(ic)ha duque- 

sa de Fnas condesa de Haro / y a pedimento del d(ic)ho 
señor don Vemardino Femandez de Velasco / condestable 
de Castilla duque de Frias esta carta de testamento / escri- 
vi en estas tres planas deste papel e por ende fize aquí este 
/ mi signo a tal en testimonio Juan Sanchez. 

Cobdecilo Sepan quantos esta carta de cobdecildo vie- 
ren como yo doña Blan / ca de Herrera duquesa de Frias 
ondesa de Haro señora de la mi / villa de Pedraza de la 
iierra muger legitima que soi de mi señor don / Vemardi- 
io Femandez de Velasco condestable de Castilla duque / 

de Frias conde de Haro mi señor e mi marido por quanto 
yo huve / otorgado y otorgue mi testamento e postrimera 
voluntad / por ante el presente escrivano en el qual fize 
cieros legatos e mandas / e ynstituy y estableci por mi uni- 
versal heredera a doña Ana / de Velasco fija del d(ic)ho mi 
señor e mi marido e mia en la legitima de / todos mis bie- 
nes muebles e rayzes e pertenescientes quiero e / mando e 
otorgo q(ue) el d(ic)ho mi señor e mi marido aya e lleve 
para si / y para hazer y disponer dello lo que quisiere e le 
plugiere la quinta / parte de todos los d(ic)hos mis bienes 
los quales son las mis villas / de Pedraza de la Sierra e la 
torre de mormejon e Cigales y el Arro / yo del puerco e Ta- 
laban y el Serrajon y el Bodon con sus fortale / zas y tie- 
rras y lugares y vasallos y con toda su complida jurisdi- 
ción / E mero e misto ymperio e rentas y pechos y dere- 
chos e todos / los otros mis heredamientos y dehesas e de- 
rechos y rentas / e otros cualesquier bienes raizes y mue- 

q(ue) a mi perteneslcen e pertenescan como quier y 
cualquier manera e le doy poder // (fol. 6v.) complido 
a q(ue) por la d(ic)ha quinta parte los pueda thener e 

poseher e tenga e posea por sola su autoridad y ansi lo co- 
nosco e otor/go e mando por este mi cobdecilo ante vos 
Juan de Vriviesca escrivano / de camara del rey y de la 
reyba nuestros señores q(ue) estais prelsente e ruego a los 
presentes q(ue) sean dello testigos e vos ruego q(ue) lo / 
dedes ansi signado de v(uest)ro signo cada q(ue) vos fuere 
pedido./ En la villa de Vriviesca cabeza de la merindad de 
bureva a treze dias / del mes de noviembre año del señor 
de mil1 e cuatrocientos e no / venta e nueve años este dia 
en presencia de mi el d(ic)ho Juan de Vrilviesca escrivano 
de camara de sus altezas y de los testigos de yuso escrip- 
tos la d(ic)ha señora doña Blanca de Herrera duquesa de 
Frias / condesa de Haro fizo e otorgo el cobdecilo suso 
d(ic)ho en la forma / q(ue) en el se contiene estando pre- 
sentes el padre fray Pedro de Gava /nes confesor y 
Fran(cis)con Calderon su mayordomo e Pero Martihez e 
Juan Lopez de la Capilla sus capellanes e Melchor de Bal- 
voa / su trinchante e Sebastián de Marmicanos su aposen- 
tador por t(estigo)s llamados e rogados para ello. Juan 
Sanchez. 

Di signado este cobdecilo al condestable mi señor con 
la subsce/sion siguiente q(ue) fue ficho e otorgada esta 
carta de cobdecilo / en la villa de Vriviesca cabeza de la 
merindad de bureva a treze / dias del mes de noviembre 
año del nascimiento de nuestro señor / Isuxpo de mil1 e 
cuatrocientos e noventa e nueve años testvgos que fueron 
presentes a todo lo q(ue) d(ic)ho es rogados para ello./ 
Fray Pedro de Gavanes confesor de su señoria e Francis- 
co Cal /deron su mayordomo e Pero Martinez e Juan 
Lopez de la capinla sus capellanes e Melchor de Balvoa 
su trinchante e Sebastián /de  Marmicanos su aposentador 
e yo el d(ic)ho Juan de Vriviesca escribano / de camara del 
rey e de la reyna nuestros señores e su notario / publico en 
la su corte y en todos los sus reynos e señonos fuy / pre- 
sente a todo lo q(ue) d(ic)ho es en uno con los d(ic)hos 
testigos e por / ruego y otorgamiento de la d(ic)ha señora 
duquesa de Fnas contdesa de Haro e a pedimiento del 
d(ic)ho señor don Vemardino Fernandez /de Velasco con- 
destable de Castilla duque de Frias esta carta de / cobde- 
cilo escrevi. En esta plana de papel e por ende fize a/ qui 
este mio signo a tal en testimonio. Juan Sanchez. 

(Codicilo) Sepan quantos esta carta de cobdecilo vie- 
ren como yo doña Blan /ca de Herrera duquesa de Frias 
condesa de Haro señora de la mi villa // (fol. 7) (sigue 
exactamente igual que el anterior, y continua diciendo 
que a causa de sus enfermedades, flaquezas, pasiones . . . 
lo mismo que en el testamento.. .) y dice: quiero e mando 
y es mi deliberada e deterlminada voluntad acordad en 
muchos tiempos de disponer e man /dar e mando q(ue) el 
d(ic)ho mi señor e marido aya e tenga e conti /nue de 
tener todos mis bienes quantos yo huve y herede de los 
d(ic)hos / mis señores padre e madre conviene a saver las 
mis villas de Pe Idraza de la Sierra y la torre de Mome- 
jon y Cigales y Arroyo del Puerco y Talaban y Serrazon 



y el Bodon con sus fortalezas y tielrras y basallos y luga- 
res con toda e complida jurisdicción e pechos / y dere- 
chos y rentas y otros qualesquier bienes y dehesas e here 
Idamientos y rentas dellos que a mi pertenescan e pueden 
// (fol. 7v.) pertenescer por toda su vida e pueda llevar e 
trocar los fructos / y rentas y pechos y derechos dellas 
complidarnente por todal su vida como d(ic)ho es e que 
después los dexe a su hija e mia doña A /na de Velasco y 
a sus herederos y subcesores libremente e supli / co e 
pido por m(erce)d al d(ic)ho mi señor e mi marido q(ue) 
cuando n(uest)ro / señor dios pluguiere darle gracia q(ue) 
con la su bendicion poder / de matrimonio junte la 
d(ic)ha doña Ana nuestra hija e su matrido segund se 
q(ue) lo tiene en cargo y cuydado mas q(ue) a otra / cosa 
alguna deste mundo mire lo q(ue) le cumple e tenga con e 
Ala la manera q(ue) a su muy grand nobleza y virtud per- 
tenes / ce de tener segund su estado y el muy singular 
amor q(ue) a / ella y a mi siempre ha tenido y tiene como 
yo del lo espero./ 

Otrosi por quanto el d(ic)ho mi señor e mi marido ovo 
fallado / antes de agora en mis descargos de conciencia y 
especialmente / en la satisfacion de mis criados e criadas 
yo le doipoder a su / senoria y pidole por m(erce)d q(ue) si 
viere q(ue) cumple q(ue) el solo entienda en ellas y en 
todas las otras cosas e mandas piadosas e provea / en todo 
ello e lo acresciente a servicio de Dios e a provecho de / 
mi anima como mejor viere q(ue) lo puede y debe hazer a 
todo lo / suso d(ic)ho ansi lo hago e otorgo por este mi 
cobdecilo ante vos Juan / Sanchez de Vriviesca escrivano 
de camara del rey e de la reyna / nuestros señores q(ue) es- 
tais presente y de los presentes q(ue) estan / por testigos e 
vos ruego q(ue) lo dedes ansi signado de v(uest)ro sig / no 
cada e quando vos fuere pedido. 

En la villa de Vriviesca cabeca de la merindad de bure- 
va a tre / ze dias de noviembre año del señor de mil1 e cua- 
trocientos e / noventa e nueve años en presencia de mi 
(. . .) y de los testigos.. . 

Di signado este cobdecildo al condestable mi señor 
con la subcesion / siguiente que fue fecha e otorgada en 
esta carta de cobdecildo.// (fol. 8). 

En los quales d(ic)hos testamentos e cobdecildos pa- 
rescieron q(ue) tenian / las hemiendas siguientes va testa- 
do e o diz a todo e o diz por e o / diz vieren e o diz dios? y 
escripto sobre letra e o diz fui testado e / o diz es e o diz 
sancta e o diz nyentre renglones e o diz dy testado / e o diz 
e y en tres renglones e o diz a e o diz de don Vemardino 
Fer / nandez de Velasco y testado e o diz mi señor y escrp- 
to sobre letra / e o diz ramiento y testado e o diz d(e)l e o 
diz mi señor y entre ren/glones o diz mi marido y testado 
e o diz mando a las septimas calda una cinco e o diz otros 
e o dizen e o diz las que e o dizen todo / lo que y entreren- 
glones / e o diz costas e o diz nuestro señor e o diz / y tes- 
tamentarios y encima de renglón e o diz valga e o diz asi / 
y entrerenglones e o diz los quales ruego y las que van 

este / q(ue 
El con1 

y codicilo 

u.. .v.> 
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r escritura! 
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E luego yn continente los d( ores alcalc 
xeron q(ue) man // (fol. 8v.) da idaron al d 
Juan de Salinas en nombre de i a q(ue) de 
mación de cómo el d(ic)ho Juan Sanchez de Vn 
he/ra escrivano publico real antes y al tiempo que t 

se otorga /ron las d(ic)has escnpturas de testamc 
cobdicildos y de todo lo de / mas q(ue) le conve 
estan prestos de la rescibir y pi 
devan de justicia e lo firmaron 
/los d(ic)hos Salinas. Juan Ver 

E después de lo s o en la d(ic 
viesca a veinte e tres d(ic)ho m1 
d(ic)ho ano ante lo! Fran / cis 
Juan Vemal alcaldes y en presencia de nos los d(ich 
crivanos y de los testigos de yuso escriptos paresci 
sente / el d(ic)ho Juan de Salinas en nombre e com 
curador q(ue) es de la muy / ex(ce1en)te señora la c 
sa de Frias e mi señora e presento esta petición y 
mientoq(ue) esta scripto en papel y firmado de su 1 

bre segund q(ue) por ella parescia su tenor de la g 
) sigue (fo 
.enido es q 
s de Blanc 

comprobado que no hay ninguna sospecha sobre 
Por otra parte, pide que testifiquen algunos testigos 
pondan a un formulario que presenta. En él se dic 
deben preguntarle a los testigos si conocen a Dña. J 
Angela de Velasco y si oyeron decir a Dña. Blanca I 

rrera y a D. Bemardino, ya difuntos y si conocieron 
Sanchez de Briviesca, escribano y si tienen noticia 
registros 
go primer1 
de novien 
Briviesca y pide que se los muestren. lambién de& 
guntarles si conocen que, después de fallecer Juai 
chez, sus registros y demás pasaron a su hijo y des 
su nieto Marcos Andrés, si dan testimonio de qui 
Sánchez era escribano de reconocido prestigio, qut 
nozcan la rubrica y la firma de Juan Sánchez y con. 
si es la suya, si conocen que fueron buscados por 
caldes; si saben que 
gón su segunda mujt 
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Juliana duquesa su hija y como tal heredera de sus t 
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ante 10s d(ic)hos seiiores Francisco / de Salinas y B. Ver- 
nal alcaldes paresci6 presente el d(ic)ho Juan de Salinas 
en nombre de la muy ex(celen)te sefiora doiia Juliana 1 
Aneela de Velasco y de Aragcin duquesa de Frias e / mi se- 
iior (ue) pues es en nombre de su ex(celen)te se- 
iior : dada informaci6n suficiente por tanto pidio 
a SI des le manden dar las d(ic)has scripturas de 

10s con 10s autos e ynformaci6n 
lsado una dos y mas vezes y quan- 
odo ello puesto en limpio y firma- 

uc bus I I I ~ C I L C I U C S  c signa / do de nos 10s d(ic)hos es- 
vanos todz )has escripturas de / testamento e 
)decilos ju a una por si como 1 nos fueren pe- 
as  en 10s Q U ~ ~ I C ~  Y C I ~  cada una dellas man 1 den ynter- 

y secret0 / judicial e pi- 
.o de Viddurre e Gaspar 
de Vriviesca e / Diego 

illen vezino de Burcub. 
(...) 
Loas alcal I el visto b 
Que file ~ C L ~ I U  c b~~cado C O ~ ~ ~ ~ I U U  J CVLICCILL~UV esta 
c)ha escriptura / de 10s d(ic)hos registros de testamen- 
y cobdecilos en la ma Inera q(ue) d(ic)ha es en la 
c)ha villa de Vriviesca cabeca de la merindad / de bure- 

aiio dell  nas- 
e quinientos e 

s testigos ( 

)CUMENTO N." 4 
A.H.N. Clero, leg. f 
Testamento de D. Rc 
Covia simple. 

In dei No1 
:ripftu)ra c 

lo lo que n 
'ma / e por 
iado / e te 
den / e  por 
I para / disl 
espuis de 
-,.- '. -*-..,. 

nine Amel 
le testam(6 
Monxe NI 
2iiora Sf an 
uxa. que 6 
..{,.'..-:"\ A, 

nas tiene e 
q u e  yo cr 
:ngo tirme 
. -..- "",,.-, 

autoridad 
itigos Pedr 
c)ha villa 
-.. 

is del mes 
Leiior Ihuxl 
... ) 

!33 1 
,drigo Pin 

cre la S(a 
eo y a lo u 
L propositc 
t antes de 1 
,tar de mis 
8 e atento c 
....{as\+- 0 

:n)to ago t 

\isuiente. 
-;-"A,. ... 

ueno y... 
.-:A,. .. ..,. 

de marc0 
po de mill I 

:sta 
dri- 

p r  Pimentel. nvicio qfue) soy en el Molnasterio 
de Nuestra SI i)ta Maria del Paular Hodden de la 
Sa~rada Can :s en el Valle de Lolzoia Jurisdic- 
-:in de la DiulLF>lbl Seg(ovi)a. Estando bueno / y en 

entero juicio natural e creiend :I / e berdade- 
n(en)te creo en la Santisima TI Ire / Hixo Es- 
itu Sfanlto Tres Personas e un ULuJ Verdadero / e 

r)e Yglesia de 
aiio de mi no- 
car en la dcha 

~ L I C  ~ S \ J I  r la Profesion tengo liber- 
poner e te? vienes la qua1 no tendre 
profesado :st0 quiero facer e hor / 

l l ~ t l  ur~\rig;1r mi t e~ t ; l l l l r r~ l ru ,  r. ultima boluntad e por / 
ynstnlm(t I dcho mi tes- 
n la forma 

r I I I I I F - I  clllrente e n c o i f ~ t ~ ~ t ~ ~ ~  1111 L l l t l l t l P  '1 Dios / nuestro 

h cosa se: 
n como yc 

o como fit 
inidad Pa( 
0-1- n;,..- 

n)ta M(adi 
lltimo del , 

) de profe! 

: otorgo el 

ilos/quet 
Don / ROI 

Senor q(ue) la crio conpro e Redimio por su / preciosa 
sangre Y el cuerpo a la tierra de donde / y para donde h e  
formado, e que el cumplimifen)to / de mi anima e ose- 
quias quando Dios here  semi / do de me llevar, se a de 
facer segdn la Horden dcostumbrada a lo facer p(ara) 10s 
otros Religiosos / en quanto estto lo dexo a lo que el 
P(adr)e Prior e Con 1 bento de la dcha Cassa e orden. man- 
daren facer. / Yt(en) quiero y es mi espontania e libre 
bolun(tad) que el I muy R(everen)do P(adr)e Prior con 10s 
padres antiguos desta casa / de Nuestra S(eiior)a del Pau- 
lar, se entreguen del dinero / que truxe a esta casa, lo que 
yo puse en poder de 1 esta dcha casa Y en su n(ombr)e de 
10s P(adr)es Arqueros della / e mas ayan e cobren e se en- 
treguen de otros dos / mill Du(cad)os que me debe el 
Yll(ustr)e Sr Dn Ant(oni)o Pimentel /I (fol. 1) mi 
Her(man)o gobemador de Carca y Yunquera como / pare- 
ze por una obligaz(i)on suia que tengo entregada a1 / Prior 
que era desta dcha Casa, Y estos se cobren p(ara) fin I de 
n(oviem)bre prim(er)o deste pres(en)te Aiio p(or)q(ue) 
entiendo por agora 1 no tiene la comodidad que a menes- 
ter y para entonzes / se cobren del de su fiador y junto todo 
este dcho dinero / que seran tres mill e settez(ient)os 
Du(cad)os se compren de renta 1 de a veinte mill el millar 
y lo que viniere asta / aportar se reparta en dos dias del aiio 
Pascua de / Flores y Espiritu San(to) Para repartirlo en li- 
mosna 1 de redimir cautivos, dexando treinta du(cad)os 
para / repartir a pobres de carzel o necesitados en sus 
casas 1 el dia de la Exsaltaz(i)on de la Cruz Y esto se espen 
1 da e dispense conforme a esto que tengo dcho y de / cla- 
rado con acuerdo y consexo del P(adr)e Prior e an / tiguos 
diputados deste dcho convent0 del Paular para I que se 
den a 10s que mas nezesidad tubieren y lo de 1 mas q(ue) 
se cobrase se aga dezir de Misas p(ara) 10s difun / tos sa- 
cando de ellos las costas que se hizieren en la 1 cobranza 
de lo que se me devel. 

Otrosi si biniere algun maestro a enseiiarme lo q(ue) es 
menester saver declaro y mando que se saque de / la li- 
mosna que de suso tengo dcho que se situe para 1 pagar el 
maestro conforme lo hordenare mi prelado / y despuCs se 
tome p(ara) la dcha limosna y de qualquiera / manera que 
sea saquen del principal lo que le pa / reziere a mi Prelado 
p(a)ra este dcho efecto. 

Ytt(en) declaro q(ue) me deve Dn Alfonso Pimentel 
tio mi01 tres mill r(eale)s o lo que el dixere. es mi bo- 
lunt(ad) qfue) no 1 se cobren del sino quando los tubiere 
muy sobrados 110s de el de limosna por mi a 10s mas ne- 
cesitados y / pobres que entendiese y supiese. 

Ytt(en) Algunas pers(on)as me deven Y esto no podra 
cobrarse // (fol. Iv.) dellos, tambien es mi bolun(ta)d 
q(ue) lo dispendan por mi 1 en limosnas quando lo tubie- 
ren y lo quisieren restituir / 

Ytt(en) digo y declaro q(ue) yo tengo porque me deve? 
Su Mag(esta)d Qua/ troz(ient)os du(ca)dos en el Reino de 
Nipoles. 10s q(ua)les yo tengo dados / a Diia Margarita 



Pimentel mi her(man)a Monxa en las / guelgas de 
Vall(a)dolid) para que por si misma los cobre con poder / 
mio el qual dizen se a perdido y si fuere asi por esta 
pres(en)te carta doi poder bastante al P(adre) Prior desta 
Casa del Pau / lar para que pueda en mi lugar dar poder e 
restituir / a la dcha Mi Her(man)a o a su abadesa para que 
los pueda cobrar / dcha Mi Hermana. 

Ytt(en) declaro q(ue) si el Prior y Convento desta Casa 
y Monasterio / del Paular les pareciere esto q(ue) e decla- 
rado sea mucho / envaraco y no quisieren tomar este cargo 
por amor de Dios / establesco es mi Ultima y espontanea 
Voluntad de dexar / a Dn Antonio Pimentel mi Her(man)o 
gobernador de Carca e Yunquera por mi testamentario 
para que gaste el dcho dinero de / clarado de Una vez en 
limosnas de la manera siguiente./ 

Que los dos mil1 e quinientos du(cado)s sean para re- 
dimir cautivos / los mas nezesitados e pobres q(ue) menos 
abrigo tengan y o / tros mil1 du(cad)os para casar huerfa- 
nas y sacar pobres de la / carzel o pobres nezesitados en 
sus casas. mirando siempre / q(ue) sean los mas nezesita- 
dos e pobres e lo demas q(ue) se agan dezir Misas en los 
Monasterios mas pobres q(ue) entendie(ren) y le 
supp(li)co quese ayude en esto de algunos de la / Compa- 
ñía de Jesús que entienden en obras pias y saven / las ne- 
zesidades de ellas. Y las Misas sean p(o)r los difuntos./ 
Esto se entiende aya de hacer mi Her(man)o teniendolo 
tam / bien por fastidio e travaxo. el Prior y Conv(ent)o 
desta dcha/ Casa y esto se disponga todo por el P(adre) 
Prior contiguo desta dcha/ Casa de N(uest)ra S(eño)ra del 
Paular. Y ellos sean los dis I ponedores de ello conforme a 
lo amva declarado. 

Ottrosi Digo q(ue) por la presente doy poder bastante 
al muy / R(everen)do P(adr)e Don Bern(ar)do de Castro 
Prior desta Casa y Monasterio / del Paular q(ue) de 
pres(en)te es e al Prior q(ue) por tiempo en ella fuere / 
para que pueda cobrar del dcho mi Her(man)o D. 
Ant(oni)o Pimentel // (fol. 2) o de su fiador en la obliga- 

zión que tiene echa y de cada / uno de ellos los dos 
du(cad)os que como dcho tengo deve. para / lo qi 
dcho P(adre) Prior pueda dar por mi escritur 
qualq(uier)a / perss(on)a o perss(ona)s para la dcha co- 
branza tan bastante como yo le po / dia dar e oto& ~ a r  e 
balga como si yo la diese e otorgase./ 

Ottrosi p(ar)a que la ex(ecuci)on y cumplim(ien)to de 
lo que dcho es, admi / nistrazion y cumplim(ien)to e dis- 
tribuz(i)on de lo declarado a los / Padres Priores Antiguos 
y Conv(en)to desta Casa del Paular / les doy poder bas- 
tante según se requiere para todo lo que / dcho es. cumpli- 
do e anpliado sin tiempo ni termino / limitado, sino que 
diere todo el tiempo q(ue) sea nezesario / p(a)ra siempre 
jamas p(a)ra que ellos sean los disponedores / destc ' 
no baia por via de testamentarios y en quanto / toca ; 

manente de mis bienes declaro que todo q(ue) /da  y 
so e metido en lo que dcho y declarado tengo / e en lo suso 
dcho queda yncorporado el dcho remanente de mis bienes 
y azienda / y por la pres(en)te revoco cesso e anulo y doy 
p(o)r ningunos y de / ninoun balor y effecto quales(quie\r 
testamentos e ultimas 
otorgado descripto e c 
to q(ue) de pressten)t 
que no balgan. ni otras escripturas q(ue) en con / trar 
lo que dcho es aya salvo este testam(en)to que de 
ss(en)te ago e otorgo. el qual quiero q(ue) balga p(o 
testam(en)to 1 e mi ultima voluntad e como mexor a ~ L I ~ J  

de D(ere)cho / en testimonio de lo qual otorgue esta carta 
ante el escrivano publico / e testigos de Yuso Escriptos 
q(ue) fue fecha e otorgada / en el dcho Monasterio del 
Paular a doze dias del / mes de sep(tiem)bi 
nientos e setentae nueve a(nos)./ testigos q 
sentes a lo que dcho es Juan de Yranco bc 
de Bellosillo e Lorencio G .  e Hernando de Contreri 
Lope Felipetto, e Juan G. de Navas Estantes en el d 
Monasterio e firmo10 el otorg(an)te a q(uie)n Yo el r 
bano doy fe e 1 conozco e los testigos que supieron E 

e 

; bo I lunt 
le / palabn 
e ago e otl 

tades que 
i antes des 
orgo / los 

yo haia e( 
te mi testa 
q(uale)s q' 

nuja de El P; 

drid. I.P.H.. : 
thlo. 

.e de mil1 E 

lue fueron 
>ticalno - e 

)ao y 
al re- 
nclu- 

- -  , -  

:ho e 
men- 
uiero 
.io de 
pre / 
)r mi 
l..--- 

: qui- 
pres- 
Juan 
1s 1 e 
cho / 
:scri- 
.CP,-I- 

rio del 

NOTAS 
' Concepción ABAD C.ASTRO. M.' Luisa MART~N ANSÓY. "LOS Herrera y su capilla funeraria de San Ildefonso en la Cal 

Depírrtammto de Historio Teoría del Arte.(UAM), vol. XVIII, 2006. pp. 31-47. 
A.H.N. Nobleza, Osuna. c. 476. d. 4 (9). Apéndice documental. doc. n." l .  
Veáse el artículo citado en la nota 1. 
Concepción ABAD CASTRO y M.' Luisa M.ART~V ANSOV. El retahlo de lo Carrirjn de Sontrr María de El Pairlor (Ma !007). donde se da 
cuenta de este proceso referido a la ielesia y lai dependencias anejas a ella en relación con In configuración del ret: 

5 ID.. "Los Herrera ..." p. 39. nota 23. se exponen todos los datos al re\pecto. 
6 Testamento de Mark de Grrzmbn. A.H.N.. Noblera. Frias. 345. D.10. 

El conde de Benavente que se cita es  Antonio Alonso Pimentel de Herrera (1514-1575). padre de Juan .4lfonsn Pimentel Enríquez (t 16-1 ). a 
se refieren en el documento como conde en el momento de redactarlo. puei tomó posesi611 de dicho título en 1576. tni el fallecimiento e 
mismo año de su hermano Luis. 
A.H.N.. Nobleza. Owna. c .  477. d. 65.  Al haherre incluido en el texto los pirrafos m i s  significativos para nue\tro trabajo. ohviamo., su trascr 
completa en el apéndice documental. 

quien 
'n este 



9 En el trabajo anterior. "Los Herre ra...", p. 41, ya seiialdbamos que en la fdbrica de la capilla se apreciaban claramente dos fases constructivas. 
ID.. Ibidem. 
A.H.N., Nobleza. Osuna, c. 477, d. 63. 
A.H.N., Nobleza, Osuna, c. 477. d. 64. Ap6ndice documental, doc. n." 2. 
El Condestable a quien se alude es Juan Fernindez de Velasco ($1613). V duque de Frias. hijo de Iiiigo Femdndez de Velasco (+1585), V 
Condestable y N Duque. y de Ana de G u m i n  y Aragdn ('i 1573). 
No nos consta ninguna descendencia de Maria de Guzmdn, casada con Enrique Niiio, hermano de Maria. 
Respecto a Csta y otras noticias. veise: Alfonso FRANCO SUVA, "El Mariscal Garcia de Herrera y el marino Pedro Niiio, Conde de Buelna. Ascenso 
y fin de dos linajes de la nobleza nueva de Castilla", Historia. Instintciones. Documentos. 15 (1990), pp. 181-216, ahora en Lo fonuna y elpodex 

econdmicas de la aristocmcia castellana (s. XN-XV). Universidad de Cddiz. 1996, pp. 499-542, por el que citamos. 
I de Herrera. Pedraza, 13 noviembre de 1499. A.H.N., Nobleza, Frias, c. 446, d. 8. fol. 8. Ap6ndice documental, doc. n." 

Esntdios soh 
Testamento L 

3. 
Aunque la f~ - . . . . . . . - 

re las bases 
k D." Blann 

:cha reiterad 
. --. a de la muerte del Conde de Benavente es 1530, Jesds URREA, Arquitectura y nobleza; casas y palacios de Valladolid, 

Valladolfd: Uonsorcfo 1V centenario. Ciudad de Valladolid, 1996, pp. 41-45, dice que muere en Valladolid el jueves 23 de junio de 1534 (A.H.P.V., 
leg. 84, fol. 582). 
Terramento de Bemardino Femandez de Velasco f +  13 de febrem de 1512). Testamento de 1 de marzo de 1511. Cerezo. A.H.N. Nobleza Frias, c. 
600. d. 24. No reproducimos integramente el documento, dado que es muy extenso. 
Alfonso FR~NCO SILVA, "Pedraza de la Sierra. El proceso de formaci6n de unas ordenanzas de la Villa y tierra en 10s ss. XIV y XV", Historia, 
Institirciones. Documentos. n." 18. 1991, pp. 97 y ss. ID. "Los arsenales de dos fortalezas castellanas: Inventarios de Torremormoj6n (1,506) y 
Pedraza de la Sie-a (1512)". Historia. Instirrtciones. Docrimentos, n." 21, 1994. El pleito comenzado por Ana de Velasco contra Juliana Angela 
continu6 despues por 10s condestables D. Pedro y D. Iiii_go contra don Antonio Alonso Pimentel, conde de Benavente y 10s Condes de Osomo don 
Pedro Manrique y su mujer Maria de Velasco. Carlos V. por cCdula dada en Ratisbona el 13 de julio de 1546, manda a la Chancilleria de Valladolid 
que sobrezea el pleito hasta que 61 r e p s e  a Espaiia. 
A.H.N.. Nobleza, Osuna, c. 105, d. 27 
A.H.N., Nobleza. Osuna. leg. 476, d. 4 (9). fol. Iv. 
Juan Fernindez de Velasco, casado con Maria Gir6n y con Juana de C6rdoba y Arag6n. Esta dltima seri quien en 1616 contrate a Juan de Naveda 
para la construcci6n de la nueva capilla mayor del Monasterio de Medina de Pomar, que actuarri como nueva capilla funeraria de 10s Velasco. Vease 
al respecto: L. S. IGLESIAS ROUCO y F. BALLESTEROS CABALLERO, "Capilla mayor del monasterio de Santa Clara de Medina de Pomar", en B. S. A. 
A. Universidad de Valladolid. 1980. p. 496. 

2' E.spediente por el Monasfo del Partlac con el Condest(ab1)e D. Jose; sobre pago de 2000 mrs. Aiio 1708. A.H.N. Nobleza Frias, c. 639, d. 11. Por 
Ias mismas razones apuntadas con anterioridad, ot ascripci6n completa del documento. 
Antonio PONZ. Vkje de Espaiia. 1786. ed. Aguil; , p. 52. 
Ver al respecto. Fernando REGLIERAS GR&NDE, Pin nentos de rim iconografia. C.E.C.E.L. fC.S.LC.), Benavente, 1998. 
A.H.N.. Nobleza, Osuna, c. 423, d. 12. 

rnuvrnrr rrr el siglo XVII. Pafronos Coleccionistas en su villa solariega. C.E.C.E.L. (C.S.I.C.), Mercedes Sr 
Benavente. : 

UAL L~PEZ.  1 

!002. pp. 19 
que su buf6r 

h s  Condes-I 
y ss. 
I. Perej6n (N 

Duqrtes de B8 

Iadrid. Muse' 

x. n." 4. 
o y M.' Luis 

A.H.N. Clero, leg. 4'339. 
Bemardo de Castro, autor del Libm Becerro del monasterio, tuvo dos mandatos. El primem de ellos enee 1570 y 1574. En 1577 era prior de 
Granada. tal como se deduce de una noticia recopda por Baltasar CUARTERO Y HUERTA, Historia de la Camja de Sanra Manh de las Cttevas de 
Sevilla J de srrfilial de Cazalla de la Sierra. Madrid, 1988.2 vols, (ed. orig., Madrid, 1950). vol. 1, p. 469. En el capitulo General de 1579 era visi- 
tador de la provincia. Durante su seeundo mandato entre 1579 y 1584, tendria lugar la redacci6n del testamento de Rodrigo Pimentel. Muere en 
1585. 
Ap6ndice documental, dc 
Concepci6n ABAD C.~STF. vsow. -u. ~ e l c h o r  de Moscoso y Sandoval (+1632) y D. Baltasar de Acevedo y Zdiiiga (t 1622). 
dos penonajec de la Corte enterradoc ,.. .. ...-..,.; terio de El Paular". en prensa. A.E.A. 

o del Prado) fue retratado por Antonio Mom, posiblemente en su segundo viaje a Espaiia, en torno 
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El conocimiento del pasado a trav6s 
del Libro de la Ciudad de las Damas 
de Christine de Pizan 

Etelvina Fernandez Gonziilez 
Instituto de Estudios Medievales. Universidad de Le6n 

Anuario del Departamento ae HlStOna y leona ae 
(U.A.M.). Vol. XIX, 

RESUMEN 

A3nales del siglo XIV Christine de Pizan escribid el 
Libro de la Ciudad de las Damas; fue una gran aporta- 
cidn literaria a la historia de las ideas del medievo; es el 
Iibro de la Ciudad Perfecta. la obra ofrece un carcicter 
enciclopkdico j1 es eminentemenre alegdrica, con prece- 
dentes indiscutibles en la antigiiedad cla'sica, en fuentes 
br'blicas y en varios autores medievales. El relato no se 
debe entender; exclusivamente, como un alegato en favor 
de las mujeres y contra la misoginia imperante en 10s cim- 
bitos intelectuales de la Baja Edad Media; tambikn ofre- 
ce la imagen de su creadora, de una mujer culra e inteli- 
gente de su tiernpo que concedid un gran valor a1 mundo 
de las artes, tanto en el texto escrito como en el conjunto 
de miniaturas que lo ilustran. 

At the end of the joztrteenth century, Chnstrne de Pkan 
wrote The Book of the City of ladies. It was a great literan 
contribution to the history of ideas in the Middle Ages. It is 
the book of the perfect city The work shows enqclopn~dir 
characteristics and is eminently allegorical, with ur; 

able precedents in classical Antiquity in Biblical so 
and in several Medieval  author.^. 77ze account must r 
understood exclusively as an argument in favour of w 
and against the misogyny triumphant in the intellectut 
lieux of the Late Middle Ages: it also offers the image 
maker; an intelli~ent and learned woman. a ~mdctct npi 
o f  her time of 
both in her ba 
lustrate it. 

omen 
r~l mi- 
o f  its 

. -?--I  
ICLlt 

art 
t il- 

, who grar; 
written te. 

rted a grea 
rt and in tl 

!t value to 
ie set of m 

the world. 
iniatures ti 

"Conozco una pinrora llamada Anastasia, que tiene ranro ra- 
lenro para dibujar e iluminar lasfiguras de 10s adornos margina- 
les y 10s paisajes de fondo en las miniartiras qtte no se podna en- 
contrar en Pans. donde viven sin e m b a ~ o  10s mejores artistas del 
mundo. lino sdlo qtie la supere. Nadie ejecuta mejor qrte ella 10s 
motivos florales y adornos de 10s manuscriros, y como se tiene en 
gran esrima sri rrabajo, siempre le encargan la iltistracidn de 10s li- 
bms mb.~ \nlinsor Lo si por e.rperiencia, porqlte ella ha piviado 
para mi ciertns miniaturas que seglin. opinidn uruinime. son alin 
nuis hellas que 1a.r de lox grandes maestms" (Christine de PIZAN, 
El Lihm de la Ciudad de las Damas, lib. I. cap. XLI). 

La obrz ne de Piz; 
siglo XIV y pnnclplos ae racenturia siguienre aespe..- 
Fan  inter& hasta mediados del siglo XVI: se mantuvo en 
la sombra durante cierto tiempo hasta que en el siglo 
XVIII fue descubierta nuevamente por 105 emditos fran- 
ceses. Sin embargo. no seri hasta la centuria siy 
cuando se analice la aportaci6n de su labor literari 
historiade la5 ideas de la Edad Media'. A lo largo dei 
XX ese inter& se acrecent6 tanto en el campo lit 

I escrita p 
. . .  

or Christi 
- 3  

in a finalt 
. . :s del 

rtri Itn 

liente 
a a la 
l siglo 



corno en el Brnbito hist6rico-social y, algo menos, en el ar- 
tistic~. Se hicieron ediciones criticas de sus obras y. sobre 
Cstas y su fi gura. hubo coloquios en Berlin, sesiones en 
Kalamazoo y en Leeds. y encuentros en Estados Unidos y 
en Francia. lo que gener6 una interesante y abultada bi- 
bliogafia especifica'. En este trabajo nos ocuparemos de 
una de sus obras rnis farnosas: El Libro de la Ciudad de 

i Damas3. 
Para entender su personalidad y, corno consecuencia, 
obra y las repercusiones artisticas que ella tuvo, es pre- 
;o aproxirnarnos a su biografia aunque sea brevernente. 
!uiCn fue Christine de Pizan?J Naci6 en Venecia en 
64 y muri6 en Poissy, en el alfoz de Pan's. en 1430. Era 
a de Tomrnaso di Benvenuto, originario de Pizzano, 
queiia localidad pr6xima a Bolonia quien, en esta ciu- 
d. se form6 e-. la ciencia mCdica y adquiri6 conoci- 
entos de astrologia y astronomias. Enseiid en la renom- 
ada Universidad de Bolonia y trabaj6 para la Repliblica 
Venecia. como tambiCn lo hizo su suegro, el farnoso 

atomista Tornmaso Mondino de Luzzik Por su presti- 
3. fue llamado a la corte de Carlos V de F----'- 
Christine. a 10s cuatro aiios, lleg6 a Pari m i -  

I y vivi6 en una de las casas del palacic .Pol. 
ili fue rnuy bien acogida v educada en el alllulclllc ~nte- 
:tual y retinado de la nen- 
en el que el rnonarc: 1s de 
Cpoca y en el que hz lera- 

ble de libros orre 
de la Halco~ )S se 
contaba con :ibi6 
7rist ine una euucaclurl t .b~~~claJa,  hablaba ltalraeu, ;ran- 

i; una formacidn elevada para una 
ue, sin duda. favoreci6 tarnbiCn el 

rlu1rrllLt: cultural uc vrovia farnilia. Asi. Raz6n. una de 

s y conoc 
ujer de la 
-L:--*- 

s consejer 

fit pad 
dicnrsc 
A1 coni 
inclino 
meninc 
jztr-enfi 
porque 
orrns r 
-,,,n..,, 
,,'L.,L,L 

'Lo qrc 

con 10s qu 
len'a del F 
obras clis 
- - A  1: 

ia el lating 
Cpoca y q 
I *  I a- -. 

- .  
1 corte de l 
i se rode6 
ibia reunic 

0s Valois. 
de 10s hon 
io un nlim 

le organize 
palacio del 
icas y de a 
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i su bibliot 
Louvre7. 

utores reci 
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IS con su fi 
1 de Saint- 
--I-:--.- : 

en un rnon 
ibres cultc 
ero consid 
eca en la 1 
Entre ellc 
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:i~t&d de I 

bio yfildsq 
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'ns Damas 

fo, no pens 

le dice: 

nba que po 

!td pr~firnr 
ella sdlo ( 

nenzrdencir 
.r Dnrn m, 

lizar y ext 
perin qrte 
zs qrte son 
-0 -0-" "* 

r de- 
a la cretrcza jrtemn n valer menos 10s mrqeres. 

frario, como bien sabes, le cnztsd gran alegrin trt 
cirin hacia el estudio. Fuernn 10s prejrticios fe- 
7s de trt madre 10s qzte te imnpidiernn dtrrnnre trt 

ender rrts conocimientos, 
re cntretrivieras en hilar y 
ocripacicin hahirrtal de Ins 

.,. . ,,,. ,,.,.,, ,,,, ,,, eldicho nlqrte antes nlrtdt: 
lo qrrira '9. 

A la eaaa ae qulnce anos se cas6 con Etienne Castel. 
~ b l e  picardo y uno de 10s secretaries del rey. La felicidad 
durci poco tiempo. En 1389 rnuri6 su rnarido a causa de 
peste. A partir de entonces conoci6 10s infortunios del 

' :stino, como ella misma describe en su obra La Muta- 
cjn cle In Fortrrna: poco antes de enviudar se rnuri6 su 
idre: la situacibn politica de Francia se toma poco favo- 
ble; se qued6 viuda con tres hijos y tuvo ademis. a su 

cargo. a su rnadre y a una sobrina; estaba sumida en plei- 
tos para recuperar la herencia de sus hijos de la que se ha- 
bian visto despojados y tuvo una situaci6n econ6rnica 
verdaderamente precarialo. De esa coyuntura sali6 ade- 
lante gracias a sus estudios. Se dedic6 a la vida intelec- 
tual, a la escritura y se convirtid en la prirnera rnujer que, 
en Francia, vivid de la pluma; por sus escritos conoci6 la 
fama. La diosa Fortuna le hizo carnbiar su mmbo de vida 
y trocar el papel de rnujer y madre abnegada, por el que 
habitualrnente adoptaba el hombre para mantener su casa 
y su familia. Se ha hablado, por este cambio de papeles, 
de una "masculinizaci6n" de Christine, lo que la legitima- 
ba para integrarse en el contexto de 10s hombres cultos1I. 
Ya en su Cpoca. Jean Gerson, canciller de la Universidad 
de Pan's y uno de sus gandes defensores, la calificaba de: 
virilis femina, insignis fernina". 

Inici6 su actividad literaria escribiendo baladas, pero 
muy pronto orient6 su rumbo intelectual por otro camino, 
para escribir sobre la rnujer y la condici6n fernenina. 
Quienes se dedicaron a1 anilisis de su obra vieron las 
transformaciones que sufrieron sus escritos. Pronto se se- 
par6 de esa linea de la lirica cortesana para cultivar otros 
generos literarios, especialmente la prosa didictica a 
rnodo de epistolas, dechados o ditiPs y alegorias. Escribi6 
rnis de treinta y siete obras extensas, con caricter rnorali- 
zante, a rnodo de exempla, de ejemplos a s e p i r  y dentro 
del contexto en el que dichas obras se conocieron como 
espejos deprincipes, es decir. modelos didicticos y ejem- 
plificantes para quienes debian ostentar el poder. Busc6 el 
arnparo en la rnonarquia y en 10s grandes seiiores del mo- 
rnento como lo fueron, entre otros, Jean de Berry, Philip- 
pe de Hardi, Louis de Orleans, Luis de Guyenne o de 
damas generosas corno Isabeau de Baviera'3. A ellos les 
dedic6 sus obras y en algunas ocasiones se ha miniado la 
escena en la que aparece esta femme de lettres junto a su 
benefactor en el rnornento de entregarle una obra o la re- 
copilaci6n de variasl4. 

Su trabajo no fue ficil, el hecho de ser rnujer, viuda y 
extranjera le dificultaron las cosas. La blisqueda de la farna 
pliblica parece otra de sus preocupaciones constantes, el no 
estar incluida en el grupo de quienes poseian 10s conoci- 
rnientos de la traslatio studii que encarnaba la Universidad 
de Pan's, acrecentaban el problema'5. Por otro lado, no po- 
demos olvidar la rnisoginia imperante en su Cpoca y bien 
arraigada desde siglos anterioresl6. Christine de Pizan tam- 
biCn particip6 con sus escritos, en favor de la rnujer, en la 
famosa Qlterella de las Mr~jeres. rnovimiento intelectual y 
reivindicativo que cornbatia la postura rnis6gina difundida, 
entre otros textos, en el Roman de la Rose"; a su lado estu- 
vieron, apoyando su postura. 10s ya citados Jean Gerson e 
Isabeau de Baviera. Christine encabez6 esta disputa y 
luch6 en ella con la redaccibn, entre otros textos, de: las 
~ ~ i s t r e s  dzr debat slrr le Roman de la Rose, el Livre des 
Trois Vemrs o el Livre de la Cite' des Dames. De ella tarn- 



: argumen 
~ximarse t 

- 2 <  

to narrativ 
lacia una ( 
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biCn se ha dicho que, ademis de escritora fue copistalg; se 
le imput6 el haber efectuado una labor poco personallg; sin 
embargo. no se puede dudar de sus buenas dotes de poetisa 
y de sus conocimientos como historiadora y moralista'0, 
ademis de haber sabido asumir las ensefianzas politicas de 
algunos maestros en estas disciplinas como fue Juan de Sa- 
lisbury". En todo caso. es evidente que s u p  aprovechar 
10s conocimientos que le brind6 el momento que le toc6 
vivir y que. arcaismo y modernidad se conjugaron. perfec- 
tamente. en su labor escritaz'. 

En este tnbajo nos detendremos en el anilisis del Libro 
de la Cirrdad de las Damas; nos interesa por su contenido. 
por la pluralidad de sus fuentes y por la belleza de sus imi- 
genes miniadas; efectuaremos una seleccidn de sus prota- 
gonistas y nos ocuparemos de las que de manera, rnis o 
menos directa, han tenido repercusi6n en hechos hist6ri- 
cos o artisticos remarcables. Su autora redact6 La Ciiidad 
de 10s Damas en pocos meses, entre el 13 de diciembre de 
1404 y abril del aiio siguiente. Se trata de una "historia de 
mujeres", compleja, destinada a su defensa y tal vez, por el 
contenido y la Cpoca en la que vio la luz, la rnis conocida 
de la escritora. Se la dedic6 al duque de Berry y se lo ofre- 
ci6 a Juan sin Miedo, duque de Borgoiia". 
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Siempre se ha querido ver la obra de Boccaccio como 
el precedente indiscutible de La Ciudad de 10s Damas; sin 
embargo. sus fuentes son mucho rnis amplias y complejas. 
Es deudora de la antigiiedad clisica a travCs de 10s escritos 
de Platbn, Arist6teles. Cicer6n. Vigilio. Ovidio, Suetonio 
o Plinio el Viejo, donde se busca la imirario rnoral de las 
virtudes paganas'" en 10s Textos Herm6ticosz. No faltan 
alusiones a fuentes y figuras biblicas, asi como a docu- 
mentos hagiogdficos e historias marianas'6. Ademis, se 
advierte la huella de autores medievales como Agustin de 
Hipona?', Isidoro de S e ~ i l l a ~ ~  o Boecio'g. Los escritos de 
Vicente de Beauvais como el Speculum Historiale o Le 
Miroir Historiale tambiCn dejaron su impronta en la refe- 
rida obra, lo mismo que El Juego de Ajedrez o Dechado de 
Fortuna de Jacobo de Cessolis o el Lihro de 10s Enxiem- 
plos de don Juan Manuel'(). Sin embargo, seri el gCnero 
biogrifico. a la manera antigua, cultivado por Dante en De 
Viris illlrstribus y De Claris mulierihlis de Boccaccio~~ 
donde las concomitancias son mis intensas, pues ellos 
cantan las virtudes militares y civicas que adornaban a 10s 
hombres y mujeres protagonistas de sus libros al igual que 
lo hari Christine con las damas que incluye en el suyo3'. 
No olvidemos que. en 1401, De Claris m~rlierihus fue tra- 
ducido al franc& y que pronto estuvo en las bibliotecas 
mas importantes de Francis". 

Desde el punto de vista estilistico la obra ofrece un ca- 
r6cter enciclopCdico". si bien, va rnis alli del mero con- 
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1, lo que le llev6 a denominar a su escritorio, a este pe- 
50 cubfculo, en sentido metafbrico, con el tCrmino 
*riner o joye1-0~~. 

3 y el inter& plistico de las miniaturas de 10s 
Libro de la Ciudad de las Damas hay que 
seiio, el color y el sentido del espacio, en re- 

ion con las escuelas de Paris y Bogoiia de finales del 
lo XIV y principios de la centuria siguiente. En algu- 

casos llaman la atencidn las transparencias, la abun- 
lcia de oros, 10s a l e s  y 10s colores claros y armonio- 
; que recuerdan LAs Ricas Horas del duque de Berry. 
ese context0 se habl6 del "Maestro de la Ciudad de las 
mas", un miniaturists o jun taller? que tuvo muchos 

raciones de las obras de 
do con el que sup0 cap- 
escritas en sus libros45. 

3s lmagenes ornaron, esenciatmente, obras de tem6tica 
yfana; se destacaron por su inter& por la naturaleza, por 
escenas de la vida cotidiana y por 10s espacios amplios 
rofundos, a la vez que rindieron culto a 10s detalles y a1 
ibado preciosista de sus obras. En buena medida, esta 
lovacidn fue obra de muchos miniaturistas flamencos 
3 trabajaron, por las fechas que nos ocupan, en torno a 

1tos 

nar 10s libros dificiles para entreteneme con la lectura 
de alglin poeta. Estando en esa disposicidn de animo, 
cayd en mis manos cierto extraiio oplisculo (...) que al- 
guien me habi'a prestado (...). Lo abri' y vi que teni'a 
como tirulo "Las lamentaciones de Mateolo"j0. 

La riquezi 
iices del 1 
-la en el di . , Nos sirve para ilustrar, pltisticamente, este pasaje la 

miniatura de uno de 10s manuscritos copiados a mediados 
del siglo XV, en la imagen aparece Christine, en su retiro 
de Poissy, sentada en el centro de una estancia ricamente 
engalanada, leyendo en actitud placentera51. 

Sin embargo, pronto se deprimi6 a causa del contenido 
misdgino de aquellos versos de Mate010 y abandon6 su 
lectura52. Fue entonces, nos cuenta, cuando: 
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mano, c u a d o  de repente vi bajar sobre mi pecho un 
rayo de luz como si el sol hubiese alcanzado el lugar 
(...), levante' la cabeza (...) y vi ante mitres Damas co- 
ronadas, de muy alto rango (...). Entraron a pesar de 
estar cerradas las puertas. Tanto me asuste'que me san- 
tigiii (...) temiendo que aquellofuera obra de a l g h  de- 
monio53. 
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(...) no temas, no hemos venido aquipara hacerte daAo, 
sinopara consolarte54. 
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Le dicen que est6n alli por mandato divino y le acon- 
sejan "de la vuelta" a 10s escritos injuriosos contra las 
mujeres y escriba en favor de ellas. 
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Las tres damas que se presentan ante Christine, son: 
Razdn, Justicia y Derechura (Rectitud). Cada una tiene 
una funci6n y, como im6genes aleg6ricas que son, cada 
una porta su atributo. Raz6n lleva como simbolo el espe- 
jo para que en 61, cada mortal, pueda verse como es, con- 
templar su alma y conocer sus defectos y sus vicios; se 
aparece ante ella por el amor que siente hacia la verdad y 
la sabiduria. Rectitud sostiene la vara que sirve para 
medir lo justo y lo injusto. Justicia, la hija predilecta de 
Dios, porta en su mano una copa de oro fino, que $ le ha 
dado, para devolver a cada uno lo suyo; est5 omada con 
la flor de lis, simbolo de la Trinidad. Las tres le solicitan 
que construya, con su pluma, una ciudad; para el10 debe 
utilizar a las mujeres valiosas y de gran ingenio que la 
han precedido y tambiCn sus contemporineas, todas 
aquellas que por sus buenas acciones pueden servir de 
ejemplo a las demis. Las elegir6 por su capacidad creati- 
va pues, 
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Justicia le dice además que, concluida la ciudad, la po- 
blará de damas ilustres; a ella vendrá Santa María y, todas 
las demás, le rendirán pleitesía. Christine, por su parte, 
cumplirá también el papel de guía56. 

La visita de las tres Damas al estudio de la escritora 
oma varios manuscritos de La Ciudad de las Damas; el 
esquema compositivo, considerado del Maestro de la 
Ciudad de las Damas, es casi idéntico, aunque se aprecian 
ligeras variantes de un códice a 0tr67. En la imagen se re- 
producen dos escenas yuxtapuestas y consecutivas; en la 
primera se puede ver el escriner de la autora y a ella 
misma, en pie, junto a su mesa de trabajo, elegantemente 
ataviada y tocada con la amplia cofia, de dos puntas, a la 
moda borgoñona. Tras ella, las referidas Damas, corona- 
das y con sus respectivos atributos. En la secuencia conti- 
gua Razón y Christine, como analizaremos más tarde, ini- 
cian la construcción de La Ciudad. Así mismo, se ilustra 
el referido pasaje, con mayor precisión respecto al texto 
en el Libro de las Tres Virtudes o el Tesoro de la Ciudad 
de las Damas58. 

Esta visita que recibe la autora es una versión inspira- 
da en el modelo convencional del debate alegórico nacido 
en la obra de Boecio la Consolación de la Filosofía59 o en 
la imagen de la Fortuna que se le aparece a Boccaccio60; 
son ejemplos de conceptos abstractos, de alegorías que 
exaltan la autoritas femenina. Sin embargo opinamos 
que, tal vez, sus fuentes son anteriores; que habría que 
buscarlas en los Hermerica filosóficos, en aquellos textos 
egipcios, judíos y griegos que tuvieron gran éxito en la 
Antigüedad, fueron conocidos en la Edad Media y encon- 
traron, en el Renacimiento, su época de mayor difusión61. 
Nos referimos, dentro de ese Corpus Hermeticum, al Tra- 
tado I de Hermes Tremegisto y, más concretamente, a la 
visión y aparición de Poimandres62. 

El diálogo se hace fluido entre las Damas y Christine, 
le insisten para que construya esa ciudad idea163; ella se 
resiste, ya que no se encuentra preparada para desempe- 
ñar una labor tan compleja, pues dice: 

(...) soy pobre de espíritu, no estudié ni la geometría ni el 
arte y todo lo ignoro de la ciencia de la arquitectura y de 
las artes de la albañilen'&. 

Al fin, ante requerimiento que se le hace, accede a 
construirla. ya que es la voluntad divina. Razón y Christi- 
ne salen al Campo de las Letras para trazar el surco sobre 
el que se levantará la muralla. Debe tomar la pluma como 
si fuera la paleta de allanar el mortero. En esta faena se re- 
presenta, a ambas figuras, en la segunda secuencia de la 
escena de la aparición de las tres Damas ya mencionada65. 

Semíramis, una heroína, es la primera piedra; como 
ella, también era viuda: por su personalidad la elige como 
piedra angulafi6; es un ejemplo de coraje y virtud67, un 
ejemplo de autoridad femenina68. Era hija del dios Satur- 

Fig. 1. La cité des dames, de C. de Pizan. Bihliothi.qz~r 
Royele de Belgique. Ms. 9235-37, fol. 5. 

no, hermana de Júpiter y esposa de Nino, rey de la ciudad 
de Nínive. El monarca murió defendiendo su ciudad y ella 
ocupó el tron069; con gran sabiduría pacificó el temtorio, 
volvió a levantar y consolidar las murallas de la ciudad de 
Babilonia y construyó muchas ciudades en su reino 70. En 
agradecimiento a sus hazañas se levantó, en su honor, en 
lo alto esta ciudad mesopotámica. una hermosa estatua de 
bronce dorado. La efigie mostraba a la reina blandiendo la 
espada. Estas fueron sus buenas obras. Sin embargo, co- 
metió una mala acción al desposarse con el hijo que tuvo 
con su marido, lo que fue una falta grave. No obstante, se 
le disculpa su actitud ya que en aquel tiempo, todavía no 
regían las leyes escritas71. 

Continúa el relato y la conversación entre Christine y 
Razón; a la primera le sigue preocupando el conocimien- 
to, la inteligencia y el grado de saber que pueden alcanzar 
las mujeres pues: 

(...) si la costumbre fuera mandar a las niña7 a la escue- 
la y ensefiarles lai ciencias con método, corno se hace 
con los niños, aprenderían y entenderían las dificulta- 
des y sutilesas de todas lar artes y cienciar ran bien 
como ello 772. 

Seguidamente continúa su discurso, en la misma línea, 
ensalzando el estudio: 

I...) la falta de estudio -nos dice- lo explica todo, lo qlre 
no excluye que en lor hombres, como en las mujeres. al- 
gunos indiilid~ros sean mái inteligentes que otro.773. 



Después de los cimientos se han de levantar las mura- 
; del recinto. Para ello se habla de mujeres sabias y cre- 
{as como Sqfo, la poetisa, o las magas como Medea y 
r e  que sanaban y curaban las enfermedades; Christine 
se podía olvidar de ellas pues provenía de una familia 
físicos y de médicos. Entre el conjunto de mujeres sa- 
s elige a Carmentia hija del rey Palas de Arcadia. cono- 
lora de la literatura griega y escritora de poemas. Por ra- 
les políticas emigró a Italia y se estableció en Roma, en 
olina del Palatino; allí levantó una fortaleza, en el lugar 

lad de Roma. 

esqirilar las ovejas. carmenar; peinar y cardar la lana 
con distintos instntmentos, devanar las madejas sobre 
brocas de hierro y por.% enroscar e hilarla con el huso. 
También inventó los telares y la técnica para tejer los 
paiios$nos79. 

Su recuerdo arraigó tanto en el pensamiento femenino 
que era habitual el que las mujeres nombrasen a Minerva 
al urdir sus telas, lo que condenó san Martín de Dumio ya 
que lo consideraba como una forma de culto al diablo80. 
Estas prácticas debían ser muy habituales, tanto que fue- 
ron prohibidas en el II Concilio de Braga (572)8'. 

En gratitud a sus generosos descubrimientos los ate- 
nienses la consideraron como una divinidad, como la 
diosa de la sabiduría, de la guerra y del arte de la caballe- 
ría. En su honor; le erigieron un templo 4 Partenón- y en 
él dispusieron su efigie representando la sabiduría y la ca- 
ballería. Era una magna escultura de gran tamaño y mira- 
da penetrante, ataviada como un guerrero, con cota de 
malla, tocada con yelmo y sosteniendo con su mano la 
lanza. Se cubría el tórax con un escudo de cristal en cuyo 
centro se había pintado la cabeza de la Gorgona, 
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c -6 - - -- (...) porque el caballero tiene que ser astuto como la 

sierpe para desbaratar los planes de los enemigos, así 
como el sabio que sortea todas las trampas82. A su lado 
se colocó una lechuza, ave nocturna, para sign@car que 
de clín y de noche el caballero debe andar presto a de- 
fender al Estado. lo mismo que el sabio a todas horas vi- 
gila la verdad83. 
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Alude el texto a la estatua criselefantina de la diosa re- 
alizada por F i d i a ~ ~ ~ .  Nos sirve para ilustrar dicha figura, 
entre otras imágenes, los ya mencionados grabados de De 
claris mulierib~rs (fol. XJI), en los que su imagen, en se- 
cuencias sucesivas, alude a varios de sus descubrimien- 
tos8'. 

Christine también eligió para la construcción de la mu- 
ralla a otras dos damas de la Antigüedad relacionadas con 
la actividad textil, como lo fueron Arhcne y Pánfila. 
Ambas ofrecieron regalos magníficos a los hombres; a la 
primera se le atribuye el arte de teñir la lana, fabricar tapi- 
ces y cultivar y tejer el lino86; procedía de Asia. Su inge- 
nio era prodigioso: 
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(...) inventó el procedimiento de teñir las madejas de 
lana de distintos colores para tejer tapices como si se 
?ratara de pintar; gracias a la técnica del lizo, es deci>; 
dividiendo el estambre en finos hilos. Era rn~ry hábil en 
el arte de tejer; y cuenta la fábrtla de su rivalidad con 
Palas, que por despecho la transformó en araña87. Aunque e! . .. ;tos descubrimiento: iuy importan- 

para ia numanidad y para el campo ae las artes, tal vez 
; fueron m . . 

aún Bien conocido es el valor y significado plástico que las 
artes textiles han tenido, en todos los órdenes, a lo largo 
del tiempo"; nos referimos tanto a las efectuadas en el 
telar -tejidos. tapices y alfombras-, como a las bordadas 

i lo fue má 
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nos fabricaban seda de forma natural, cogi6 10s capullos 
hizo ensayos para poder tefiirlos. Le parecieron tan he 
mosos que prob6 a tejerlos". Su uso se extendi6 por tod 
el mundo. Con las siguie~ 
demos su importancia, PI 

es decir: las ornadas con labor de aguja. Noticias como 
6sta que nos leg6 Pausanias son buena prueba de ello: 

(...) en Olimpia, Antioco ofrend6 rrna cortino de lana 
adornada cori tejidos asirios y teriida de prirprtra de Fe- 
nicia (...). Esta cortiria no la Ie~~zrimn hasta el techo 
como en el templo de Artertiisa Efesin, sino qlre con 
ctrerdas la dejan caer hnsta el suelog9. 
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Aricne tambiCn dio a 10s hombres otros descubrimien- 
tos muy dtiles hechos a base de hilos y nudos. como las 
redes de pescar y 10s lazos y trampas para 

oles qrre (i(. 
7s de sedaln" 

(...) el r.enado y otrasfiercrs de ca:a rriayo,: asi como la 
destre:a para coger pn:jaros. conejos y liebres con lrnas 
rPcnicas antes desconocidasgO. 

Desde el punto de vista plBstico. es de gran interes. e 
el contexto del Maestro de la Ciudad de las Damas, ur 
miniatura de la obra de Boccaccio Des.fernmes rrohles 
renommPes, tmducida al franc& e ilustrada a principic 
del siglo XV9X. La imagen muestra a Prinfila. en un jardin 
ameno, agachada para coger a 10s gusanos de seda que se 
han escapado de la mesa que le sinre de criadero. Al lado 
se ha iniciado el tejido en un telar de ha.jo lizo muy det: 
Ilado; junto a 61 se dibt 
huso*. 

Por otro lado. tuvieron gran interes para la human~d: 
quienes se ocuparon de las tkcnicas agricolas y de la ja 
dineria. En el primer caso interesa Ceres que fue reina ( 
Sicilia'"; hizo prandes descubrimientos entre 10s que I 

pueden contar ademis enseii6 a sus slibditos 
domar y a cri; yes salvajes y a uncirlos con 
yugo. MBs intc dn para el hombre el que les hl 
biese ensefiado el arte de la siembra. el mod0 de cultiv 
el trigo, a molerlo con gruesas piedras. a cor 
nos y amasar el pan. Con estas tCcnicas cam1 
tos alimenticios de 10s hombres pup. 

Aprovecha Christine este relato para refutar las ideas 
de Boccaccio cuando al referirse a Aricne. opinaba que: 

(...) crtando 10s hombres comian bellotas y bayas silves- 
rres e ihern vestidos con pieles de 10s animcrles era rrnn 
edad mds feliz qlre In nrrestra, qrre ha crprendirlo a vivir 
con mayor refinnmiento. 

 jaro on las madejas c le seda y 

Al mismo tiempo. moraliza sus descubrimientos con 
estas palabras: 
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Cristo mirmo nos dio ejemplo rtti1i:ando corns excelen- 
rer conro el pan. el ~ i n o  o el percado, la ropa de lino te- 
Aido de color. todos recursor indispensables qrre no ha- 
brio rrti1i:ado sifitese mejor \,ivir de hellotar y bajas sil- 
~estres91. lstruir mol 

3i6 10s hril- 
Uno de 10s ejemplos mis bellos de esta escena se 

puede contemplar en una ilustraci6n flamenca de La Cili- 
dad de 10s Dnmas de 1475: en ella, Aricne estj sentada en 
el centro de una estancia, engalanada como una dama del 
Norte y cubierta con un alto tocado, realiza un tapiz en un 
telar de alto lizo. A su lado, en sendos cestos de mimbre. 
estin las madejas teiiidas en diversos colores". Muy ex- 
presivo es tambien el grabado de la ya citada edici6n del 
De claris mlrlierihlts donde Aricne aparece muerta, col- 
gada de un irbol; a su lado vernos el telar donde trabajaba 
y la arafia, en la que fue convertida por Minerva. prendida 
en su tela9'. Adn hoy y desde la antigiiedad las tejedoras 
de la Isola de Santo Antioco. la antigua Sulcis (Cerdefia), 
se consideran herederas de Aricneg4. 

En este contexto. no tuvo menos importancia Pinfila, 
dama nacida en Grecia. que invent6 la cosecha del gusano 
de seda y demis tCcnicas para fabricar tejidos95. Con su 
historia legendaria se resuelven 10s complejos problemas 
que giraron entorno a la cria del homhy.~. a la fabricacidn 
del lujoso product0 y su comercializaci6n durante siglos a 
lo largo de la famosa ruta de la seda o su llegada a occi- 
dente. A travCs de sus observaciones vio como 10s gusa- 
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Otro tanto puede decirse de Isis en el arte de 10s jardi- 
nes. Naci6 en Grecia y emigr6 a Egipto donde su fama fue 
tan _ m d e  que 11eg6 a ser reina de este pais y adorada 
como una diosa. Descubri6 el arte de la jardineria y a in- 
jertar 10s 5rboles: enseii6 a 10s egipcios a cultivar las flo- 
res. muchos productos alimenticios y las hierbas aromhti- 
cas y medicinales. 

iC6mo medir el beneficio qrte aporrd a1 mrcndo saber 
desarrollar un mktodo para injertar 10s drboles frrctales 
y cu[tivarplantas y especias, mn ~itiles para la alimenm- 
cidn?lW. 

Los manuscritos de la tantas veces referida obra de 
Boccaccio recogen escenas muy bellas de Isis practican- 
do sus descubrirnientos ap'colas y enseii5ndolas a 10s hu- 
manoslO5. 

Para la construcci6n de las murallas tambiCn seleccio- 
n6 Christine a damas de la antigiiedad y contempor5neas 
suyas que consagraron su vida al arte de la pintura. En el 
primer pup0  rnenciona, entre otras a limareta, Tamar, 
Irene y Marcia; m8s tarde habla de Anastasia, la miniatu- 
rista, que vivi6 en su tiempol@. Su menci6n es un ejem- 
plo del inter& que nuestra autora sinti6 por las activida- 
des artisticaslm7. La primera, limareta, 

(...) vivid en tiempos de Aqltelaos de Macedonia y alcan- 
26 tanra fama qrce 10s efesios, qrte adoraban a Diana le 
rogaron qrce pintara una tabla con la efigie de la diosa. 
Irene alcanzd gran maestria en el arte de pintar: sobre- 
pasando a 10s artisras de src tiempoIQs. 

Marcia la romana destac6, por su talento, sobre 10s 
mejores pintores de su Cpoca. 

Entre sus obras mas famosas figura un extraordinario 
autorretrato qrte fie pintado mientras se miraba en un 
espejo. Queriendo consemar para el rnundo la memoria 
de srt imagen logrci tal perfeccidn qlte a1 mirar su fig~cra 
en la tabla parecid como si se la vier0 respirarln9 

Nos sirve para ilustrar este pasaje la miniatura que 
acompaiia las virtudes de esta darna en la obra de Boccac- 
cioll0. La fama de Marcia se mantuvo viva durante mucho 
tiempo. As;, su figura est5 presente tambien en una obra de 
gran inter& para 10s estudios de historia del arte; nos refe- 
rimos a1 poema La Couronne Margaritiqlre que, Jean Le- 
rnaire de Belges (1 504- 1505) redact6 en honor y para exal- 
tar las virtudes de Margarita de Austria, regente de 10s Pa- 
i s e ~  Bajos y a quien nos referiremos m6s tarde. En la obra, 
la figura aleg6rica de Merite. orfebre del rey Honor, se 
presta a fundir un beau pourtrait d'ouvrage fgmenin que 
habia efectuado -se nos cuenta- la gran pintora Marcia"'. 

Christine contin~a su conversaci6n con Razdn a pro- 
p6sito de mujeres dotadas para el arte de la pintura: nada 
rnejor que sus propias palabras nos transmiten esta idea: 

(...) yo -1e dice- conozco una pintora llamada Anasta- 
sia, qzce tiene tanto talento para dibujar e iluminar lasfi- 
guras de 10s adornos marginales y 10s paisajes de fondo 
en Ias niiniaturas que no se podria encontrar en Pan's, 
donde viven sin embargo 10s mejores artistas del mundo, 
rtno solo que la supere. Nadie ejecrrta mejor que ella 10s 
moti~~osflorales y adornos de 10s manuscritos, y como se 
tiene en gran esrima S I I  trabajo, siempre le encargan la 
ilrtstracidn de 10s libros mcis valiosos. Lo se' par expe- 
riencia, porque ella ha pintado para miciertas miniatu- 
ras que segiin, opinidn undnime, son aiin mcis bellas qLre 
las de 10s grandes maestrosll2. 

Seguidamente, dedica un pasaje a la perfecta ama de 
casa tomando literalmente, como inspiraci6n, el elogio de 
la mujer fuerte del texto de la Epistola de Salom6nll3; lo 
ejemplifica con la figura de G q a  Cirila, la esposa del rey 
Tarquinio de Romalla. 

Una vez finalizado este discurso entre Raz6n y Chris- 
tine entra en escena Derechura o Rectitud, la segunda 
dama; esta le pide que construya las mansiones y 10s pala- 
cios; Cree que ya es el momento, pues est8n terminadas las 
defensas de La Ciudad. Para ello se eligen darnas de alta 
dignidad, como las Sibilas, por su visidn profCtica"5 y 
otras que conocemos a travCs de las Sagradas Escrituras, 
como la Reina de Saba1l6 o de la historia antiguall'. Con 
ellas se hicieron las anchas calles de La Ciudad de las 
Damas y se levantaron altos y magnificos palacios. En- 
tonces Rectitud se expresa asi: 

(...) iq~te' ciudadanas albergard nuestra Ciudad? Por 
srrpuesto que no qlteremos mujeresfnvolas y casquiva- 
nas, sino de gran me'rito y fama, porque no hay mejor 
moradorpara una riledad ni mpor  hermosura que unas 
mujeres valiosas. Anda, querida Christine, acompciria- 
me, vamos a buscarlas~~*. 

En esta ocasi6n eligen a mujeres que fueron ejemplo 
de amor conyugal, constantes en el amor, a pesar de la 
crueldad de sus maridos o todas aquellas que, generosa- 
mente, ayudaron a la escritora. Recordemos, en primer 
lugar, a Arremisa esposa de Mausolo s5trapa de Caria, que 
vivi6 en el siglo IV a. C. Para demostrarle el amor que le 
tuvo en vida, despuCs de su muerte, para perpetuar su me- 
moria, le erigi6 un magnifico monument0 funerarioll9. 

Era tan extraordinario qrte llegd a considerarse una de 
las siete maratfllas del mundo y por el nombre del re? 
Mactsolo Ilamaron 'mausoleo'al sepulcro mds suntuoso 
jambs constnrido y luego, como dice Boccaccio, a todas 
las rumbas de pn'ncipes y reyesl?O. 

En su detenido relato notamos el inter& de Christine 
por la arquitectura del pasado: 

La reina -Anemi.ta- sin reparar en gastar su fortlrna. 
mand6 buscar a quienes mris sabian de arquirectlirafrr- 



neraria, es decir; Scopas, Briaxis. Timoteo y Leocares, 
que destacaban en el arte de concebir y ejecutar esas 
obras. La reina les dijo que quenb levantar para su es- 
poso la rumba mcis suntuosa que haya tenido jamcis rey o 
phcipe, porque deseaba que esa obra maravillosa hi- 
ciera inmortal el nombre de/ r q  Mausolo. Ellos contes- 
taron que seguian sus instrucciones. Artemisa mandd 
traer ma'rmoles y jaspe de todos 10s colores, asi como 
otros rnateriales. Delante de las murallas de Halicarna- 
so, capital de Caria, levantaron entonces una soberbia 
construccidn de ma'rmol finamenre esculpido. Ln base 
era cuadmda, ancha, de sesenta y cuatro pies y con pa- 
redes de ciento cuarenra pies de alto. Lo admirable de 
aquel edificio era que su masa se sostenia sobre treinta 
columnas de mcinnol. 

una gran fuerza expresiva. La figura de Agripina, tocada 
como una darna medieval, parece una imagen viva, im- 
pasible, a pesar de la gravedad del instante que ilustra la 
miniatural27. 
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Cada artista se encargd de esculpir una de las cuatro fa- 
chadas, buscando sobrepasar a 10s demcis. La obra re- 
sultd tan bella que no s61o perpetud la memoria del 
hombre a quien iba dedicada sino que desperioba la ad- 
miracidn hacia el arte de su autor: Un yuinto artista, Ila- 
mado Iterdn, vino para terminar la obra, yue culmind 
con una cripula que coronando el edificio se elevaba a 
unos cuarenta pies por encima del resto. Porfin el sexro 
artista, Pitis, esculpid un carro de mcirmol para colo- 
carlo encimal?l. 
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Concluye el alegato justificando, con la erecci6n de 
esta obra, el gesto de lealtad de la esposa de Mausolo y 
del amor que profesd a su marido hasta que pas6 de este 
mundo. La descripci6n tan precisa que efechia del monu- 
mento nos remite, en esta ocasibn, a la versi6n que del 
mismo nos dej6 Pliniol22. 

En otro pasaje de La Ciudad de las Damas habla del 
emperador Ner6n a quiCn pone de ejemplo de la crueldad 
de 10s hombres, pues entre muchas de sus maldades seiia- 
lamos que: 
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matar a su madre -Agripina-. Una vez muerta, mandd 
abrirle el vientrepara ver donde habi'a sido concebido y 
comentd, despuks de examinarla detenidamente, que 
ella habia sido rnuy hermosal2'. 
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La violencia de tal historia ha quedado plasmada en 
varios manuscritos medievales, como es el caso de la tan 
citada obra de B o c c a ~ c i o ~ ~ ~  o en un ejemplar flamenco 
del Roman de la Rose de finales del siglo XV125. En el se- 
gundo ejemplo, no deja de ser significativa la forma de 
llevar a cab0 el asesinato; si no fuese por la presencia de 
Nerbn, efigiado con 10s regalia propios de un soberano 
medieval, podria ser una imagen mas sobre la blisqueda 
de 10s saberes medicos, podriamos decir que rnuy bien 
recuerda las autopsias o las lecciones de anatomia que 
llev6 a cab0 Mondino de Luzzi, el abuelo de Christinel26. 
Por otro lado, se muestran en la imagen ciertos conven- 
cionalismos plasticos inverosfmiles que afiaden a Csta 

hi* 1" iue sera srt ministra v : "L, L* 'Y y 

la Reina 
Maria'? 
Seiiora a 

Ive 
La 
)or 

salutacidn 
a convivir I 
as palabras 

de los Cie 
le ruegan c 
cepta su rul . .. - .  

10s con la . 
pre acceda 
ego con est 

. . .  

ange'lica '/ 
con ellas. - 
-: Yo sere' / 
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'lodas se a ara alabarla. Junto a ella entraron 
en La Ciudac lanas de Nuestra Seiiora, santas 
como Catalin .;fa, Lucia, Martina, beatas y vir- 
genes13?. Se ilustra dicha escena, con gran realismo, 



una miniatura del ya citado manuscrito Harley. En ella 
Justicia y las damas que habitan La Ciltdad salen a la 
puerta de la muralla a recibir a su Reina y al cortejo de 
santas que la a ~ o m p a i i a n ~ ~ ~ .  

Finaliza Christine su obra con un sentido discurso en 
el que exalta las glorias del matrirnonio y que podemos 
resumir con la frase de la Episola a Othia: "Dulce cosa es 

matrimonio". 
Recordemos. por dltimo, que la obra que nos ocupa y 

ltras de Christine de Pizan se prodigaron en las bibliote- 
cas de las cortes europeas'3" que, a principios del siglo 
XVI, inspirjndose en pasajes del Libro de la Cizldad de 
Ins Darnas se ornaron un conjunto de tapices de Tour- 
nail". Con esas piezas textiles, 10s magistrados de esta 
h d a d  flamenca obsequiaron a Margarita de Austria"7. 
made las muieres m5s eruditas de su tiempo, con ocasi6n 
le una visita que gir6. a la rnisma, en el verano del aiio 
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Estos tapices fueron heredados por Maria. reina de 
lungria. que sucedi6 a su tia Margarita como regente de 

10s Paises Bajor. Man'a, posteriormente. 10s 11ev6 con ella 
cuando acornpafib a su hermano. el emperador Carlos V. a 
Espaiia. La dltima noticia que se tiene de estas piezas. 
data de 1598 cuando formaban parte de la colecci6n de ta- 
pices de Felipe 111". 

No debe sorprendernos el hecho de que despuCs de un 
siglo de haber visto la luz la obra literaria que nos ocupa, 
Margarita de Austria se sintiese atraida por su contenido 
aleg6rico; pues la reina se educ6 en la corte francesa, en 
cuya biblioteca, como se ha dicho, habia varios ejempla- 
res del Libro de la Ciudad de 10s Damas y otras obras de 
Christine. AdemBs, en el aiio 15 11, habia comprado m5s 
de setenta manuscritos pertenecientes a la biblioteca de 
Charles de Croy. pn'ncipe de Chimay; entre ellos habia 
una copia de La CitP des DarnesIJ1. 

DespuCs del analisis que hemos efectuado sobre esta 
obra opinarnos que, no s610 se debe entender corno un ale- 
gat0 en favor de las mujeres y contra la misoginia impe- 
rante en 10s ambientes intelectuales de la baja Edad 
Media, sino que tarnbiCn bebi6 en las fuentes antiguas; 
asumi6 la tradici6n de otras conternpor5neas y ofreci6 la 
irnagen de su creadora, de una mujer culta e inteligente 
del momento que concedi6 un gran valor al mundo de las 
artes, tanto en el texto escrito como en la iluminaci6n de 
sus manuscritos 

lio es parte de una ponen, el mismo epigrafe, se present6 en el VSimposio sohre el conocimiento delpasado y que con el titu- 
res marginales y margina ]gar en la Universidad de Salamanca en febrero de 2005. 

I L. CI-ZUV,%RD. "Christine de Pisan a-t-elle eu une pensee politique'? A propos d'ouvrages recents". Revrte Historiqrre. (1972). pp. 417-430 y R. 
T ~ o \ ~ a s s v .  Essai srrr les kr irs  poliriylres de Christine de Pisan. srrive dirne norice liniraire er de piPces in6dires. Paris, 1838, introducci6n. p. V. 
Sobre aspectos generales relacionados con las mujeres en el medievo la b ib l i~~mf ia  es amplisirna: sirvan para toma de contact0 con el tema: R. 
GOIT. fx rrriroir des dnnre chrgtiennes. Paris. 1935 y 1W7men :F Lives in Mediel*ol Errrope. A Sourcehook. edic. de E. Amt. New York-London. 1993. 
A propcisito de la abundante bibliografia que existe sobre el tema que nos ncupa remitimos a las obns. ya cldsicas. de: A. J. KEKNTDY, Christine 
cle Pivarr: A Bihlioyraplrical Grricte. London. 1981 y E. YESAL. A Bihliographical q f  IVritings h?. Her and Ahorrt He,: Jersey. 1982 y a las recopila- 
cionec aparecidas en: Tlre C i h  qfScho1ar.s h'ew Appmcrclres to Christine rle Pizan, edic. de M. Zimrnermann y D. De Rentis, Berlin, 1984, pp. 273- 
396: Clrrisrine cle Pizan and the Categories o f  Difference. edic. de M. Desmond. Minneapolis-London. 1998 y las entndas bibliopificas que se 
nnnnan en cada uno de los estudios que componen la obra: Une femme rle lettre.~ Mown Ape. ~ n r d e s  arrtorrr de Christine de Pizan, ed. de L. 

I. RiMmont. Orleans. I995 o sobre el feminismo "avant la lettre" de Christie: A. S. KORTEWEC. PraaI emst & enlotie. De ufereldvan het 
idclele~rrnse hand.~chril: Den Haag. 2002. pp. 1 12-1 20. 
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1 obra se hicieron varios estudios crfticos. sendas tesis doctorales y diversas traducciones al inelis, neerlandts. frances modemo y caste- 
a nuestro trabaio sepuiremos la traduccidn castellana: Cristina de PEAN, La Cirrdad de /as Damas, edic. de M .  J. Lemarchand, Madrid, 

IYY3. (desde ahora la ~ m o  LQ Cirtdad ... ). 
Para una aproximaci61 fia remitimos al estudio de una de sus descendientes: F. du CASTEL, Damois~Ile Christine de Pizan. Verrve de M. 
Etienne dt. Castel. 131 is. 1972. 
La Circdacl .... pp. XU- 

6 E. F E R S ~ V D ~ Z  GOVZ~LEZ, "Magia y medicina en el mundo medieval a traves de las imdgenes". Ciencio ?. Magin en la Edad Media. Cuademos del 
CEXIYR. 8 (20001. pp. 73-118. principalmente. p. 96 y M. J. LE%~~RCH.\SD. "Pr6logo". en LQ Cirrdad. ... pp. XI-XIII. 
Ectas o b ~ ~ s  se convirtieron en el nlicleo inicial de los fondos de la Bibliothtque Nationale de France. Cf. M. J. LESIARCHAND. '.PT6lo~o". en Ln 
Cirrdcrcl ..., p. XIV. F. AUTRASD. Car10.s I! le Sa,qe. Paris. 1991. pp. 767-769 ) Les Farres drr Gotlriqur, le siPcle de Charles I! Paris. 1981. 

cnnc~imientos de latin se han suscitado. recientemente. ciertas divergencias. Por ese motivo. se apunta la idea de que la referida autora. 
a. compilaha a partir de traducciones que eran efectuadas por los clerigos: estos basahan su "autoridad y "notoriedad. precisamente. en 
mientn de la referida lenpua. A propci~ito de estas cuestiones. cf.; T. FENCTER. '' 'Perdre son latin'. Christine de Pizan and Vernacula 
ne", Cri.vri17e cle, Piran n11r1 rhe Catenaries .... pp. 9;-107 y J. BLANCHARD. "Christine de Pizan: une IaTque au pays des clerc5". Hartmage 
rforrrnet. lirtercrrrrrr. Iri.st~~ire el lan,?rre clrr hlowrt-A,qe, edic. de J .  C. Auhailly et al.. Paris. 1963. pp. 215-226 y nota 2. 



Lib. 1, cap. XXXVI, La Ciudad. .. lib. II,, pp. 150-15 1. Por el contrario, su madre prefería orientarla hacia una formación es ~nsonancia con 
la época, leyéndole las historias piadosas de La Lqvendu Dorada. y preparándola para el destino que esperaba a las mujer€ natrimonio y la 
matemidad, en la misma línea que propugnaban los textos del Géfiesis y algunos pensadores medievales como san Agusi 10. Consúltese. 
además, el documentado estudio de J. l. SARANYANA, La discusión medieiral sohre la condición femenina (siglos VIII-Xlll,. oaiaiiiaiica. 1997. RecliC- 
dese también que, a finales de la Edad Media. el honorfemenino, tributario de la fama está funda1 
matrimonio; cf.: C. GAWARD, "Honneur de femme et femme d'honeur en France i la fin du Mo) 

'0 La Ciitdad. .., pp. X W  y XVIII. 
'' D. RÉGNIER-BOHLER, "Voces literarias, voces místicas", Historia de las mujeres en Occidente 2. Ln Edad Media. direc. de ti. Ouby y M. Yem 

País. 2000, pp. 473-546, especialmente, pp. 485-491. 
1- Cf. P. M. WINTER, " Christine de Pizan ses enlumineurs et ses rapports avec le m 

Saiantes (Bordeaim 1979). Paris, 1982, pp. 335-337, principalmente. p. 335 y nc 
13 También supo situar a su hijo mayor al servicio del conde de Salisbury. del duque uc Duguna v uci prupiu rey ~ a i i u a  v'l: cf.: C. G A L ~ V ~ U .  I J U .  c-i 

nota 10. 
i4 Sirvan de ejemplo las imágenes del Tesoro de la Ciitdad de las Damas, en el que le hace en ís. 

Bibliothkque Nationale de France, Ms. fr. 1177, fol. 114; de Ln epístola a Otliéa. en la que se 1 1s. 

París, Bibliotheque Nationale de France. Ms. fr. 848, fol. Ir o la misma escena en París, Bibliotheque Nationale de France. Ms. tr. 606. fol. Ir. Sin 
embargo, la composición de este tipo, más bella de todas, es la del frontispicio de su "Coleccic British Libra 
4431, fol. 1, en la que tiene como receptora de dicha compilación a Isabeau de B 

' 5  Cf. J. BLANCHARD, ob. cit.. p. 220. 
16 Esta situación tan generalizada llevó a Felipe de Novara. en su obra Las Cirarro E 

res a leer ni a escribir", D. REGINIER-BOHLER, oh. cit.. p. 49 1.  Véase. además a propósito de estas cuestione% el estudio de ti. McLEoD y K. WiLsO 
"A Clerk In Name Only-A Clerck In AIl But Name. The Misogamous Tradition and "La Cité des Dames", The C i y  qfScho1ar.r .... pp. 67-75. 

1' G. de LORRRIS y J. de MEUN. El Libro de la Rosa, Madrid, 1986. Cf. E. HICKS, Le débat sur le Ronicin de la ROSP. Paris. 1977. E. POWER. Mifjer 
medievales, Madrid, 1979, pp. 31 y SS., T. FENSTER, ob. cit ... pp. 96 y SS. y M. T. MCMLINN. "Was Christine Poisoned by an Illustrated Rore?", T 
Profane Arts. Les Arts profanes, Commanding Women in honor of Charity Canon Willard. V1112, ( 1998). pp. 1.36- 15 1. 

18 Cf.. E. BERRIOT SALVADOR, "Les femmes et les practiques de I'écriture de Christine de Pisa 
feminin"', Reforme, H[tmanis~ne, Renaissance, 9 (1983). pp. 52-69: Ch. FRLIGONI. "La muje 
mirjeres en Occidenre 2, La Edad Media. direc. J .  Duby y M. Perrot, Paris, 2000. pp. 439-46! 

i 9  E. HICKS, ob. cit.. p. 17. 
'0 D. WOLFTHAL. "'Douleur sur toutes autres'. Revisualizing the Rape Script in thc 

the Categories of Difference, edic. de M. Desmond. Minneapolis-London. 1998. 
A. L. GABRIEL, 'The educational ideas of Christine de Pisan", Jorirnal of the His 

22 E. HICKS, ob. cir., p.22. 
'3 La Ciirdad .... p. XXXIII. 
z4 M. QUTLLIGAN, ob. cit., p. 2 y R. BROW-GRANT, "Des hommes et des feinmes illusrres: Moi 

Pétrarque, Boccace et Christine de Pizan", Une femme de lerrres ait Moven Age. Étitdes a 
Ribémont, Orleans. 1995, pp. 469-48 1, especialmente. p. 469 y SS. 

75 Textos Herméticos, edic. de X. R. Nebot. Madrid, 1999. Se recoge abundante bib I: A. CTONZALEZ ~ L A N C O .  --nermetism. 
Bibliogafical Approach", Principar. Religion, (Heidentum: Romische Gotterkul der Romischen Welt. Forts). 17 (198~ 
pp. 2241-2281. 

?6 E. RICHARD, "Christine de Pizan and Sacred History", 7'he City of Scholars New Approaches to Clinsfrne de Pizan. edic. de M. Zimmermann y 
De Rentis, Berlín, 1984. pp. 15-30 y QLITLLIGAN. ob. cit., pp. 206 y SS. 

?7 E. HICKS, ob. cit., p. 23. 
28 Isidoro de SEVILLA. Etimologías, edic. de J .  Oroz Reta y M. Marcos Casquero, 2 
'9 E. HICKS, ob. cit.. p. 23 y M. QUILLICAN. ob. cit.. p. 2. 
30 La Ciitdad .... p. XVIIi. 
31 J. BAROMN y J. H A ~ N .  Boccace "Des Clares er nobles femmes". 2 vols. Paris. 1955, P. A. PH 

Mulierihus and Christine de Pizan's Le Lii9re (le la Citédes Dames", Romanic Review. 77 (191 
montage & visualih in late medieiv~l manirscripr crr/htre, University of Michigan. 2003, pp. : 

" Cf. R. BROW-GRANT. ob. cit., pp. 469-575 y pp. 477-480 donde recoge abundante biblioerafía espcciiica boorc cbkub a\unto\ punluaiei: A. J ~ A ~ K C  

"Boccace et Christine de Pisan. le De Claris Malieribits principale 
QCJLLICAN, 0b. Cit., P. 23: P. M. DE WINTER. 0h. Cit., PP. 343-344. 

33 Cf. M. GUFFREY. Inventaires de Jean dirc de B e r v  (1401-1416), 2 
de Charles I! roi de France. 1337-1380). Partie 11, Inirentaire género1 des livres ......... .. fzf,... tenir aiLr Roií Charles Ver  Chírrles Vi . . .. ,, ...., , 
de Berv. Notes er tahles, 2 vols. Amsterdam. 1967; en t. 1. p. 256 se anota la existencia. en 
ejemplares de De Claris mulierib~rs de Boccaccio traducidos al francés. 

52 La Ciirdad. .., p. XXXI. 
35 Parece que fue una fórmula muy habitual en el mundo bizantino y que ya la utilizaoa. en ios sleios vi  v vil Juan ~ o s c o  en su oora rrotirm snr 

krale, cf.: S. PALMER, El monacato mediei,al en el "Pratirm spirituale". Madrid, 1993. p. 4 
' 6  Véase el detenido estudio que sobre estos aspectos se efectúa en La Ciir(la(1 ..., pp. XXVIlI y 
37 A. STRUBEL, "Le style allégorique de Christine". Une.femme de lettres air Mo~eii Age. Étude 

Ribémont. Orleans, 1995. pp. 357-371. 
En La Epí.rtola o Orliéa se sigue una organización similar: cf.: The Episrle of 01 f e n ~ r o m  riie r rencri 1e.vi.i of ~ristriie de ~isciir. por t. 
Scrope, London, New York. Toronto. 1970. 

39 Cf. M." M. RIVERA CARRETAS. "Las prosistas del humanismo y del Renacimientc 1)". Breve hirtciria femini.cta de la litercititra eíprfiola 
(en lengiia castellana) n! La literatura escrita por mujer (De la Edad Media al si,?/o XVIII): coord. de 1. M. Zavala. Barcelona. 1993. pp. 8.3-1 29: 
Women :r Lives in Medieval Eitrope. A Soiircehook. edic. de E. Amt. New York-1 
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'O A. de LLN~N~. Libm de las Claras e Virtuosos Mugeres, Madrid-Toledo, 1908 y E. F E R N ~ D E Z  GOYZALEZ, "Don A~varo de Luna, Condestable de 
Castilla y Maestre de Santiago: hombre de su tiempo y promotor de las artes", pp. 137-170, La Nobleza Peninsular en la Edad Media, VI Congreso 
de Estudios Medievales, Lecin, 1999, principalmente, pp. 138-140. 
J. Rois DE CORELLA. Prosa profana. Madrid. 200 1, pp. 122-1 37. 

42 Nos sirve de ejemplo la imagn miniada de Londres, British Library. Harley Ms. 4431, fol. 4. 
43 E. FERN~DEZ GOYZ~EZ,  "El castillo y la icono-mafia medieval en la Edad Media Hispana". h fortaleza medieval. Realidad y simbolo, Murcia, 

1998. pp. 215-247. principalmente en p. 234. RecuCrdense, otras imlgenes de Christine en su escriner, las que dan inicio alas Cien Balados, Paris, 
Bibliothkque Nationales de France, Nat. Ms. fr. 835, fol. I, atribuida al maestro de Egerton. cuya tCcnica, en este caso, se emparenta con el arte de 
Bohemia; al Lirre de la Mtcracion de la Forrttne. Museo Chantilly Condt. Ms. 494; a la de un manuscrito de la Avisidn, Paris, Biblioth2que 
Nationale de France. Nat. Ms. 1176, fol. 1. VCase ademls, sobre este asunto: Ch. STERLING, "La peinture du portrait B la cour de Bourgogne au debut 
du Xle. sikcle", Critica d 'An .  6 (1959), p. 289 y Die Parler trnd der Schone Stil 1350-1400, t. I ,  Koln. 1978, pp. 216-235. 

4 La Cirrdad. .., pp. XIX-XXI. Cf. P. ZIJMTHOR, La mesure du monde, reprksentation de l'espace au ~oyen-Age ,  Paris, 1993, pp. 105-106. 
45 P. M. de W ~ R .  ob. cit., 362-375. 

M. MEISS. French painting in the time of Jean de Be?. The Limborr~s and their conremporaries, New York, 1974, vol. de texto, pp. 8-18 y 377 
y ss.: M. S ~ Y E R S .  L'an de la miniarrrrefTamande, du VIlle. arr XVle. sikle, Tournai, 1998. pp. 186-186 y F. LWA, Lesprincipaux manuscrits ci 
peinfures de la BibliothPqree Royal de Belgique, t. 111, I.' parte. Bmxeiles, 1989. pp. 226-229. 

47 h Ciudad ..., pp. XXI-XXIII donde, con gran detenimiento, se analizan estos aspectos puntuales y se establecen 10s matices diferenciadores con el 
discurso literario de Marie de Francia. cuando en sus Lais, para mostrar su autoridad. escribe: "Oez, signurs, ke dit Marie", "Oid, seAor. habla 
Maria". Maria de FRANCIA, LOS h i s ,  est. de A. M. Holzbacher, Barcelona, 1993, p. 92. 
B. ZOHLKE. "Christine de Pizan le "moi" dans le texte et I'image", The C i p  of Scholars New Approaches ro Chrisrine de Pizan. edic. de M. 
Zimmermann y D. De Rentiq. Berlln, 1984, pp. 232-241 y M. QLIILLIGAN, ob. cir.. p. 11. 

*9 Londres. British Library, Harley Ms. 443 1, fol. 178. No obstante. la escena mds bella de Christine de Pizan como donante, corresponde al frontis- 
picio. de este mismo manuscrito (fol. 3) en el que se recopilan varias de sus obras y que ofrece a Isabeau de Baviera; cf.: S. HINDW. 'The ico- 
n o ~ a p h y  of Queen Isabeau de Bavike (1410-1415): an essay in method", Gazette des Beaur Arts, 102 (1983), sene 6, pp. 102-110. Sobre esta 
Cpoca conshltese: Paris 1400. Les Ans sous Charles VI. Paris, 2004. La mencionada soberana log16 reunir una buena biblioteca y en ella se encon- 

ras de Christine de Pizan. Cf. V. VIRIVLLE, "La Bibliothkque d'fsabeau de Bavikre Reine de France", Bulletin du Bibliophile er de 
:sire. 14 (1858). pp. 663-687. especialmente, p. 673. 
d..., lib. I. 1. p. 5. Se trataba de un texto de mls de 1300 versos. de caricter miGgino, escrito hacia 1300 por Jean Lkfevre. La obra tan- 
.aha en la biblioteca de Jean de Berry: cf:. L. DELISLE, ob. cir ..., p. 268. Cf. Les lamenfarions de Marheolus er le livre de leesce de Jehan 

le FPvre. edic. de A. G. van Hamel, 2 vols., Paris. 1892. 
5' Bmselas. Bibliothkque Royal, Ms. . 3. Cf. F. LYNA. Les principarm manuscrits ci peintures de la BibliorhPqcte Royal de Belgiqcte, t. III. 

I.' parte. Bmxelles. 1989. pp. 22' 
5? Parece que el contraste entre la tri r de Christine y la alegria exterior se puede entender como un tema habitual entre 10s poetas de la 

corte francesa de aquel tiempo. Sirva de ejemplo la obra de Machaut o de Alain Charter. Cf. A. CHARTER, h bella dama despiadada, Madrid, 1996, 
vv. 64-72. p. 49. 

53 La Ciadad .... lib. I, p. 
-U Ibidem .... lib. I ,  p. 8. 
== .. . . p. xxxrn. 

W ~ R .  ob. cir ..., p. 347. 
imos a 10s siguientes man is, Bibliothkque Nationale de France, Ms. fr. 1.179, fol. 3 y Ms. fr. 607, fol. 2; Bmselas, Biblioth2que 
s. 9393, fol. 3 y Londres. ary, Harley Ms. 4431, fol. 290. 

-.. i u o h  brrvcn de ejemplo las ilustraciu~~cs uc x t~dos  manuscritos de la mencionada obra: Par's. Bibliothwue Nationale de France, Ms. fr. 1.177, fol. 
3v. y Bmselas, Bibliothkque Royal de Belgique. Ms. fr. 9235-37, fol. 5. 

59 M. QCILLIGAN. oh. cif., p. 3 y 24. De esta escena se conservan dos imlgenes miniadas en sendos manuscritos del autor: Pan's, Biblioth2que 
Nationale, Ms. fr. 1728, fol. 221 y Ms. fr. 809. fol. 29v. 

" Londres. British Library. Ms. Royal 20 C V, fol. 198. 
wnhicor tn mt. Madrid, 1999, pp. 12 y ss. 
pp. 71 y ss.. nte. pp. 71-73. Anotamos. sepuidamente. un fragment0 del pr6logo del Tratado I de Hermes Tremegisro por 10s 
que ofrece c IZO del Libm de la Ci~cdad de l a  Damas: dice as? 

. ..., a hasra fa1 prrnro un dia sitmido en pmfundas reflexiones en rorno a 10s seres. qrte tenia mi menre e-ltraviada en las alruras y mis senti- 
d m  ahorargados. como en la somnolencia que sobreviene rras ttna comida abundanre o rm esfuerofisico inrenso. Y e n  ese estado. pareridme que 
se presenraba anre m i  rcn ser enorme, ranto qlre no a1can:aba a adivinar sus limires. y que, llamcindome por mi nombre, me decia: 
-iQrck es lo qlce deseas ver o escnchar? iQrrP quieres conocer para llegar a saber y comprender? 
-;Pew q ~ r i h  eres ti?. le respondi. 

rro del saber sripremo. Conozco lo que buscas y vengo en trc ayrtda en todas panes. 
ss seres, comprender su naturaleza \. Ilegar a conocer a Dios. ;Cucinro deseo escuchar! 
,seas saber y yo re insmiirk. 

,,,, ,,..y.L,..uu, .., ,v..L.otaciones biblicas: recuCrdese por ejemplo. la influencia que en la Edad Media tuvieron Babilonia o la Jerusaltn 
Celeste. o La Cictdad Ideal de San Agustin. 
La Cirrdad .... lib. I. p. 16. 

h3 En el ya citado c6dice de la Bibliothkque Royal de Belgique. Ms. fr. 9235-37, fol. 1%. Razbn, con ayuda de unas cuerdas delimita el espacio, mien- 
tras que Christine. con una pala comienza a cavar el surco. Es la expresi6n. en imagen del siguiente fragmento del relato en el que Raz6n le dice: 
srilo tienes qrre e . ~ f o ~ #  ~ciiendo la lhea que yo re he trazado con mi regla. cf.: La Ciudad .... p. 21. 

M La Ciudcd .... pp. 36-3 
" L. DLTIAC. "Un mithe de Pizan: SCmiramis Veuve hCroTque. (Du De Mulieribrrs Clans de Boccace h la Citkdes Dames)", 

Mllanqes de phi lo lo^^ hmpmur. (1 978). pp. 3 15-243. 
M M n, ., pp. 69-88. 
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69 Fue tambitn una de las heroinas que llam6 la atenci6n de Boccaccio. Cf. Londres British Library, Royal M! :senta, en pre- 
sencia de su hijo, entronizada y con la espada en alto impartiendo justicia. 

70 El recuerdo de las magnificas edificaciones que Semiramis llev6 a cabo en su reino se mantuvo como referer ligado a obras 
arquitectdnica de gran relevancia. Asi, Procopio dude, en estos ttrminos. a su labor constructiva. en Babil~, , ,~,  Lumluv lrlaravilla~ ttcni 
cas empleadas en la fhbrica de Santa Sofia de Constantinopla: (/as piedras de 10s pilares) estahan rrnidas t 
len llamar asbesto, ni por asfalro, orgullo de Semiramis de Babilonia, ni por otm material parecido, sino cc; 
Cf. P ~ o c o ~ r o  DE CESAREA. De Aedificiis. lib., I. i. 53, tomado de: Relato de cdmo se constniyd Santa Sofa 
y autores, edic. de J .  M.' Egea, Granada, 2003, p. 165. 
Por otro lado, su fuerza contrasts con la opinidn que tenia Boccaccio de las mujeres de las ql r mrtelles, delicadas, de cuerpo dtbil , 
ingenioflaco, tomado de: La Ciudad. .., p. XXXII. 

71 Esta historia que narra Christine y, como se dijo, tambitn inspin5 a Boccaccio, se recoge en L ue ilustra De claris mrtlieribrrs, en una 
versidn espaiiola impresa en Zaragoza, en 1494, por Paulus Hums. En la misma ilustraci6n, d~ ~t~~~~~~~ , , ,LI~ expresiva, se suceden tres secuencia 
en las que se narra la historia de Semiramis que hemos comentado: su estatua de bronce, en la que aparece 
la melena suelta y la otra trenzada, siguiendo con detalle la narracidn textual; la dama desnuda con su hijo 
pareja en la cama. Madrid, Biblioteca Naciond, Ms. 10000. fol. VIv. 
La f ig ra  de Semiramis dej6 una gran huella en etapas culturales posteriores; sirvi6 de inspiracidn a Cdderon ae la narca para su o 
aire; cf.: P. CALDERON DE LA BARCA, La hija del aire. Madrid, 2002. El mismo personaje inspir6 a G. Rossini su dpera Semiramis. estrenada en 
Venecia en febrero de 1823. 

7? LA Ciudad ..., lib. I ,  p. 63. 
73 Ibidem ..., lib. I ,  p. 64. 
74 Ibidem ..., lib. I ,  pp. 72-74. 
75 Ibidem ..., lib. I .  p. 74 y notas 12, 13 y 14. 
76 Ibidem .... lib. In, p. 236, nota 14. Christine, con sus escritos, tambiCn asume el papel de maestra. 
77 Ibidem .... lib. I, pp. 74-78. 
78 Ibidem ..., lib. I, p. 74-75. 
79 Ibidem ..., lib. I ,  p. 74. 
80 MARTIN DE DUMIO, De correctione rusticonrm, Barcelona, 198 1 ,  p. 16. 
8' En el canon LXXV se dice que: no estd permitido a [as mujeres cristianas el entregarse a alg 'ana, sino qrre 

invocaran a1 Seiior auxiliador que les dio el arte de tejer; cf.: Concilios visigdticos e h i s p a n o - r ~ ~ ~ ~ ~ ~ ~ . , ,  GUK. uc a.  VIVG.. ~ a ~ ~ ~ ~ v r t a - M a d r i d .  196.' 
p. 104. 
LA Ciudad. .., p. 77. Sobre el poder de la mirada de la Gogona nos cuenta Pausanias el siguien 
rio de Atenea Itona: 
Cuentan qrre Yodama qrle era sacerdotisa de la diosa, entrd de noche en el recinto sagrado y se le aparecro Atenea, y sobre fa hinrca de la dios, 
estaba la cabeza de la Gorgona Medusa. Cuando la vio, Yodama se convim'd en piedra; 
PAUSANIAS. Descripcidn de Grecia. lib. IX, 34, Madrid, 1994, p. 321. Tambitn Homero descril 
adornado con la referida imagen; era -el escudo-fuerte, magnl:fico, tan alto como un hombre, 
ce en su contorno, veinte bollos de blanco estaiio, uno en el centro de oscuro acem, y la G O I ~ V , ~ ~ ,  yur cvrurruorr JlrJ r ~ u J  r rur r r r ruuJ  , 
vista torva, a cuvos lados el Terror y la Frrga, hallabanse, asimismo, representad1 

8' La Ciudad .., lib. I, p. 77. 
84 Cf. Plinio alaba la belleza de la obra y destaca, especialmente, el interts que le me 

minos; es el caso del escudo. 
(...) en el que se cinceld en la cara externa el combate de Ias Amazonas y en la c 
dalias /as de 10s lapitas y centaums. Hasta ese punro le servia cualqzcierpane de 
fa1 la llaman 'el nacimiento de Pandora'; asisten a1 nacimiento veinte dioses. Esp 
tos la serpiente y la esfinge de bronce a1 pie de su lanza (...I. 
Cf. PLnvro n Vruo, Te-00s de Historia del Arte, edic. de M.P E. Torrego, Madrid, IYXX, tla. .+h. n. 1-34. 

85 En la obra de Boccaccio, De clans mulieribus. el pasaje referido a Minerva se ilu I la que, su imagen sedente, esti rodea- 
da de diferentes figuras usando con destreza 10s inventos que ofreci6 a 10s human e Nationale de France, Ms. fr. 598. fol, 
13. 

" Plinio anota como curioso, en sus escritos, esta prictica de tefiir 10s tejidos que hh~ta~r  crlpcios. Cf. PL~NIO EL VIUO - L  -." -3. 123-1 24. 
87 LA Ciudad .... lib. I ,  pp. 83-84. 
88 E. FERNANDEZ GONZALEZ. "El artesano medieval y la iconografia en 10s siglos del r 

pp. 63-1 19. 
PAUSANIAS, ob. cit ..., lib. V. 4. p. 239. 

90 La Cirrdad ..., lib. I .  p. 84. 
9' Ibidem ..., lib. 1, p. 84. 
9' CitP des Dames, fol. 90, bndres, Britisth Library, Ms. Add. 20698. 
93 Bocc~ccro, ob. cit ..., fol. XXIIIIv. 
9-1 Tejen con las filamentos que segrega un gran molusco. el pinna nobilis, un tejido 

se le conoce como seda marina. 
95 La Cizufad .... lib. I. pp. 84-85. 

PLMO EL VIUO. Historia Natural, Madrid, 2002, lib. XI, 76. p. 368. 
97 LA Ciudad ..., lib. I .  p. 85. Los ejemplos son tan numerosos que prescindimos de su mencibn: no obstante 

referencia, a aspectos genemles sobre el tema y a otros mis puntuales a: E. FERNANDV. GONZALEZ. "El ane, 
rario", Monjes y mona.tterios. El Ckter en el medievo de Castilla y Ledn, Madrid, 1998. pp. 335-361. 
Pm's. Bibliothkque Nationale de France, Ms. 12420, fol. 69. 
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Irn La Cirrdad .... lib. 1. pp. 78 y 81-83. 
I n !  De eloris mrrlierihts. Pans, Bihliotheque Nationale de France. Ms. 598, fol. I I. 
In: Episfre d'Ofhia. Paris. Bibliotheque Nationale de France. Ms. 606, fol. 13v. 
I n >  Lo Cirrdad .... lib. I. p. 84. 
"" Lo Cirrdad .... lib. 1. pp. 79 y 82. 
I" Christine de Rzkv. Epistre d'OthPa, Pan's. Bibliotheque Nationale de France. Ms. 606. fol. 13v y Bocc~clo.  De c1i.re.s et nohle.femmes, Nueva 

York, Public Library. Ms. 33, fol. 14v.: es un manuscrito flamenco (ca. 1470). que comparte folio con otra escena de preparaci6n del cardado e hila- 
do de lino. 

'" La Ciudarl .... lib. I. pp. 85-87. 
Recordemos que. en otra de sus obras. Livre de la mrrtotion de Fortltne. ella misma se hace representar en una miniatura. en la Salle de Fornme 
contrmplando Ins pinturas murales del recinto. Cf. Christine de PIZ.LV, Livre de la mutation de Fo'ortrme. Munich. Staatsbihliothek. Ms. Gall. n. fol. 
53. 
Ibidem .... p. 86. Sobre ellas tambitn tenemos noticias de Plinio: cf.: PLIHIO EL Vruo. oh. cit .... pp. 122-123. 
Ihidem .... p. 86. 
Bocc~ccro. De claris m~lierihrrs. Pm's. Biblioth?que Nationale de France, Ms. fr. 12.420. fol. 10lv. 
Viena, Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. 3441, fol. I l6v. (Bildarchiv. ONE. Wien) (in der Sammlung der Regentin). Cf. D. EICHBERGER. 
&hen mil Krmsr IVirken drrrch K~mst. Snmmeln,esen rrnd Hqfilrnst rmter Mar~qarere ,,on Osterreich. Regentin der Niederlande, Turnhout, Belgium. 
2002. pp. 334-337 y 404305 y A. DE SCHRY\,ER, "Le peintre Jacques Lombart de Mons". "Als Ich Can". Liber Amiconrm in menlop r:f Professor 
D,: Marrrifs Snreyers. edic. B. Cardon et alii, Leuven, 2002, t. 2. pp. 565-571. 
No sakmos .-on certeza si esta miniaturists. Anastasia. existi6 realmente e ilumin6 alguno de Ins manuscritos de Christine de Pizan. En todo caso. 
nos interesa el hecho de que la incluya entre las pintoras ilustres elegidas para constmir Ins muros de Lo Cirrdad de /as Damns. Cf. La Cirrdad .... 
lih. I. pp. 86-87. 
Pnn,erl~io~. 3 1. 10-31. 

"J Ltr Cirrdad ..., lib. I. pp. 9 
"5 Ihid.., lib. 11. pp. 104-10 .., 

IRirl .... lib. 11. pp. 107-109. 
/hi d... lib. 11. pp. 109-117. 
Ihid.., lib. 11. p. 1 18. 
Por las descripciones que el enterramiento. este pasaje de La Cirrdad de Ins Damas es. tal vez. uno de Ins mds interesantes desde el punto 
de vista de la historia del ane. 
Es curioso seRalar el hecho de que Christine rernite a la ohra de Boccaccio: no obstante parece que la fuente comdn es Pausanias que la describe 
con estas palabra: 
orro:co mirchos ttrmbas d i p a s  de admiracirin (...) rtna ha sido consrnrida en Halicarnaro para srr re? Martsolo, y es de un tamaiio tan grande y 
rrornhle en toder srr consmrccidn, que 10s mmanos. qre sentian gran adtnimcidn por ella, a srrs seprrlcms notables 10s Ilrmaron marrsoleos, 

-it ..., lib. VIII. 16. p. 142. 
, lib. 11. pp. 124-125. 
uo. oh. cir .... pp. 138-13' 

Ln Ciudad .... lib. 11. p. 162. Cf. Scmosro. Vidn de 10s Ci.sares, lib. VI. 34: t. It. Madrid. 1982, p. 160. 
Boccclo.  Des cleres femmes. Londres. British Librar).. Ms. Royal C V 20. fol. 129r. Cf. M. QLTRLIGAN. oh. cit .... pp. 162-164 y fig. 25. 
Londres. British Library. Ms. Harley 4425. fol. 59. Cf. M. S\*EYERS. oh. cit ..., pp. 44-445. 
E. F E R S ~ G ~ E Z  GOVZ-~LEZ. "Magia y medicina ...", pp. 73- 128. principalmente. pp. 95-95. 
E. FERV~SDEZ GOSZ~LEZ. oh. cif ..., p. 103. 
Ltr Cirrdad .... lib. IT, pp. : 
Ibidem .... lib. 11. pp. 202- 
Christine de PIIAN, Le Li :, Londres, British Library. Ms. Harley 443 1. fol. 323. 
LLI Ci~rdnd ..., lib. 111. pp. 
Il~idem .... lib. 111. p. 208. 
Ihirlem .... lib. Ill. pp. 208-228. 
Christine de R z s ~ .  Le Livre de In Citi des Dames. Londres. British Library. Ms. Harley 1431, fol. 361. En otro c6dice. algo mas tardio s61o apa- 
recen en escena Justicia y Santa Maria: Crta sostiene al NiRo en brazos y la figura aleg6rica porta su atributo. La puerta de la ciudad pierde interis 
mientras que sus ma,onificos edificios y jardines asoman wbre el recinto murado. Cf. Christin de P I Z ~ .  La Citi cles Dames. Paris. BihliothPque 
Nationale de France. Ms. fr. 1177. fol. 95,. Ln Cirrdnd ..., lib. KI. pp. 207-208. 
Asi. por ejernplo. sakmoc que Isabel de Castilla posey6 un ejemplar. en franc&. del Lihro de Ias Tres Virtrrdes o Tesom cle Icr Cirtdad de /as Domas. 
considerado como la segunda parte de La Cirrdotl de 10s Damas: figuraba en el inventario de 1499: cf.; F. J. SANCHEZ CANTON. Lihros. topices y 
crradrm qrte colecciond Iserhel In Catdlica, Madrid. 1950. p. 70. n." 326-A. Alguna de las obras de Christine fue traducida al portugues: cf.: M." M. 
RIVERA CARRETAS, oh. cif ..., pp. 112-1 13 y Christine de RZAN, 0 Li1v-o das Tres l'e/ertrrdes a Insinanfa dns Damas, edic. de M." de L. Crispim. 
Lisboa. 2002. Antes de 1468 se copiarnn algunos de sus escritos en Inglaterra. cf.: Les Parton. Une fanrille anglaise ntr Xl'e. sikle. edic. de E. Le 
Roy Ladurie. Paris. 1990. p. 169. 
S. C. BELL "A lost tapestry: Margaret of Austria's Citir des Domes". en AA.VV.. Crne femme de lenres .... pp. 4 9 - 6 7 .  principalmente. p . 4 9  y The 
Intr rt1pestrie.c of tlre "Cin of Lndies" Clrritrir~e de P i x n  :c Renaissance Le~ac?: Berkeley-Los Angeles-London 2004, principalmente, pp. 72-95. 
Sohre 13 figura de 3targarita de Austria ). las artes cf.: Ch. C. WLL~RD. "Maryaret of Austria Regent of the Netherlands". 12'omm  writer.^ qf the 
R~rraissflnce and Rqfi~n~mtion. University of Georgia Press. 1987, pp. 35 1-36? y D. EICHRERGER. oh. cir ... 

I 7 Y  Su factura se amhuye a Grenier. tapicero de la ciudad de Tournai. Cf. G. DEL~IARCEL. Flemish Erpertn: London. 1999. pp. 365-366 y D. 
EICHRERCFR. oh. cit .... pp. 247-248. 
Se toma la noticia de un inventario redactado por Diego Floris: cf.: S. C. BELL. oh. cif .... p. 449. V6ase ademis: "Inventario de los cuadros. lihros. 
joyas y muehles de la Infanta Archiduqueva Doria hslargerita de Austria, Gokrnadora de los Paises Bajos". Sociecfarl E.spaiioln cle E2rcrrrsiones, 
XXll ( 1914). pp. 29-58. principalrnente. p. 52. MQs explicito es el texto de Lille. AdN. B 3508 (1516) que dice ask 
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( . . . I  sir piPces cle t n p i s s e ~ e  nppelc;e CirP cles Domes oir il y o de soye, et sont donr76e,i li Mndame par ceir1.r de In citg de Torrrnoy qitont y rrlla cle~.er 
le roy d 'Anglererre.ln premitre et Icr sir airlnes et demye de harrlteiic et de lonnueitr de dorrze nirlt~es er demye: la seconrle esrrle nresnre hnrrlrerrr r 
de lon~iteirr de im:e nrrlnes et irn,e qiian: la tierce er.7 nrrssi de telle hairlrerrr er de irn:e crirlnes de longiterir: lo qrtane oirssi cle relle hcrirlreirr r 
deimze nirlnes. In cinqrriesme err de semhlcrhle haitlreirr et de im:e airlnes de lon~iteirr: lo si.riesrne est airssi de sir oiilr~es et clemye de lrniirrirr r 
de dorrce alilnes de longrieiir; cf.: D. EICHBERGER. oh. cit .... p. 217. nota 202. 

IU' Cf. G. DELMARCEL. "Le Roi Philippe 11 d'Espagne et la tapisserie. L'iventaire de Madrid de 1598". Gazette des Beoi~r Anc. 134 (1999). pp. 153- 
178. especialmente, p. 161. 

"' Bmselas. Bibliotheque Royale de Beleique. Ms. 92-35-37: cf.: F. Luu.4. LPs principrir~r manirscrits li peinhrres de In Bihliothtqire Roynle de 
Belgiqire. t. Ill. 1.. parte. Bruxelles. 1989. p. 226-229 e ID., 2." parte. pp. 450.15 1 y la'm. LXVIII. Figuraha en el inventario de Margarite de Auqtri 
de 1523. Cf. M. MICHELAKT, "lnventaire des \2aisseles, joyaux, peintures, manuccrits. etc.. de Margarite d'Aumche. r6gente et go 
Pays-Bas. dress6 en son palais de Malines, le 9 juillet de 1523" en Cornpte rendrre des s6nnces de In Comi.~sion myale d 'histoire. AI 
le d e . ~  Sciences, des Lenres er des Bec1rr.r-Arrs de Be1,qiqrre. 12 ( 1  871). pp. 5-78 y 83-1 36. principalmente. pp. 4031. 
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La Capilla del Rey Cato'lico: 
Orfebreria religiosa de Fernando 
de Arag6n en 1542 
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RESUMEN ABSTRACl 

El presente artfculo busca estudiar la orfebreni de la This study wanrs ro analyze the gold and silver won 
Capilla Real de Fernando ZI de Aragdn y el destino de sus Ferdinad If's Royal Chapel and the destine of his pie 
piezas a partir del inventario realizado en 1542 (Archivo thought the inventaire of 1542 (Archivo General de 
General de Simancas, Patronato Real, caja 25, doc. 10) mancas. Patronato Real. caia 25. doc. 10). in the frrrm, 
en el marco de la orfebreri'a cortesana de$nales del siglo thc 
XV e inicios del siglo XVI. anl 
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- ^Z 
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zning of X1 

'XVth cent 

2. EL DESTINO DE I 
R" " CHL 

El presente estudiol hace referencia a una parte muy 
concreta del patrimonio material de la Capilla Real de 
Fernando I12 sobre la base del inventario de la plata y oro 
de la rnisma, realizado en 1542, durante el reinado de Car- 
los V. Tal patrimonio incluin'a, junto a esta orfebreria, or- 
namentos, tablas, libros, etc., es decir, todo aquello que 
era considerado necesario y digno para la celebracibn del 
culto religiose en la Corte aragonesa de fines del siglo XV 
e inicios del siglo XVI. 

Este inventario viene a sumarse, por un lado, a las 
fuentes artisticas ya conocidas para el reinado de Fernan- 
do 113. Por otro, a 10s diversos inventarios editados o en 
vias de edici6n sobre el arte cortesano de finales del siglo 
XV e inicios del siglo XVI, entre 10s cuales cabe citar, 
junto a1 inventario de la chmara de Fernando I1 de 15 1 04, 
10s referidos a las cortes de Isabel I, Juana I, Felipe I, Fer- 
nando I o Juana de Castillas. 

P' I en Madri .L ae enero de 
1516, rernanuo 11 aenragbn disponana su voluntad de ~ I I P  
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con los diferentes bienes "que fincaron de la cámara del ca- 
tólico rey don Fernando (...) para el descargo de su ánima", 
depositadas al menos desde enero de 1521 en el convento 
de San Francisco de Valladolid bajo la custodia de Juan de 
Bolluzs. En 1529, por cédula dada en Toledo el 5 de marzo, 
Carlos V disponía la entrega en depósito por Martín Cabre- 
ro, depositario de los descargos de Fernando 11, de las pie- 
zas de plata de la Capilla del Rey al convento jerónimo de 
Santa María de la Sisla (Toledo)g. Tres días después, el 8 de 
marzo. se hacía efectiva la entrega de las piezas, realizada 
por Juan de Bolluz, en nombre de Martín Cabrerolo. En el 
momento de dicha entrega se realizaría, ante Fernando 
Pérez, escribano real y notario público, un inventario com- 
pleto de todas las piezas de la CapillaH (figura 1) y, por dis- 
posición del prior del convento, fray Martín Vaca, las cajas 
quedarían a cargo de fray Diego de Mejorada, vicario del 
convento, y fray Gregorio de Villa Robledo, arqueros o te- 
soreros del monasteriol~. 

La razón última de que el patrimonio de la Capilla hu- 
biera ido a parar a la Sisla no era ajena a la relación que éste 
convento había mantenido con los Trastámara en época 
medieval y con Carlos V, más recientementel3. Sin olvidar 
el frecuente uso que de templos y monasterios se había 
hecho como depósito del tesoro de la Monarquíal4. 

Las piezas de plata permanecieron hasta el año 1542 en 
el convento, momento en el cual se dispuso, por carta dada 
en Madrid el 1 1 de enero de 1542, la entrega completa de las 
piezas a Juan de Calabazanos, dado que Martín Cabrero 
había fallecido, con el fin de cumplir algunos de los descar- 
gos del Reyl-5. Previamente a la salida de la plata hacia la 
Corte se procedió a la realización de un nuevo inventario'6. 
No sabemos la fecha concreta del traslado, pero al menos 
esta parte de la Capilla se encontraba nuevamente en Valla- 
dolid desde el día 3 de febrero de 1542, fecha en la que apa- 
rece datado el nuevo inventario. Una vez realizado éste se 
ordenó a Juan de Calabazanos la guarda de las piezas en sus 
respectivas cajasl7. Finalmente, por carta dada en Valladolid 
el día 4 de abril de 1542, Carlos V dispondría la entrega en la 
Cámara de las piezas de orfebreríade la Capilla Real a Pierre 
de Cortabilla, guardajoyas de la Cámara's, con el fin de pro- 
ceder a su venta La entrega se llev 1 el 10 de abril 
de ese año, según la carta de certific I entrega. 

En este contexto, Carlos V tan i en marzo de 
' ' '2 una petición al prior del monasreno ae San Juan de 

gos para que le informase del destino del collar de ba- 
*S y de la corona nca depositadas en el monasterio "para 

que probeamos cerca dello para lo que conviniere para el 
descargo del ánima de su alteza7'19. 
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- DESCRIPCI~N DE LAS PIEZAS. EL INVENTA- 
RIO DE 1542 

Como hemos señalado, el 3 de febrero de 1542, con el 
a venta de las piezas de la Capilla de llevar cabo la 

Real de Fernando 11, se procedió a realizar un nuevo in- 
ventario, sobre la base del inventario realizado en 1529 y 
de otro realizado en el mismo momento del traslado de la 
plata a la Corte. Frente al inventario 1529, el nuevo in- 
cluía la tasación de las diferentes piezas en función de su 
valor material y factura y una descripción en ocasiones 
más detallada de las piezas. El inventario (figura 2) pro- 
piamente, con una extensión de nueve folios, recoge un 
total de 57 entradas o partidas, que pueden incluir una o 
dos piezas, como sucede en el caso de los candeleros, vi- 
najeras o el cáliz y la patena. El total de piezas es de 65 (fi- 
gura 3), teniendo en cuenta que las cruces con sus pies 
respectivos han sido cuantificadas como una sola pieza; a 
éstas habría que sumar algunos pedazos de plata, despren- 
didos de éstas, que habían sido guardados por el valor del 
metal20 (n." 25). Este número incluiría?': 16 imágenes de 
bulto, 3 atriles, 12 candeleros, una fuente, 3 hisopos, 3 
acetres, una campanilla, 3 cruces con su pie, 3 navetas, un 
incensario, 5 portapaces, 2 sacras, 2 vinajeras, 3 cálices 
con sus 3 patenas respectivas, un hostiario, un relicario, 
una tabla y una palia. Alguna pieza, además, contaba con 
su propia funda, como una de las navetas (n." 8). 

El inventario cita una imagen nimbada de santo Do- 
mingo, con nimbo de plata dorada y un tallo de lirio??, con 
escudo de las armas reales en la peana (n." 1); otra nimba- 
da de san Pablo en plata dorada, con espada y libro (n." 2); 
otra nimbada de san Pedro en plata dorada, con un libro y 
dos llaves, una de las cuales se encontraba rota, con escu- 
do de armas en la peana (n." 6); otra de santa María con el 
Niño, realizada en plata dorada, con las armas reales en la 
peana. LaVigen aparecería coronada, nimbada y con una 
rosa en la mano. Jesús aparecería portando un globus en la 
mano (n." 7); otra de san Gabriel en plata dorada, una de 
cuyas alas presentaría algún desperfecto (n." 26); otra 
imagen nimbada de san Juan Bautista en plata dorada, con 
un libro y cordero (n." 27); otra de san Jorge en plata do- 
rada, con lanza, espada, casco con penacho, cota de ma- 
llas y túnica de plata con dos cruces rojas esmaltadas (n." 
34); otra nimbada de san Miguel en plata dorada, con es- 
pada y balanza y las alas "algo despuntadas", siguiendo la 
iconografía que le representa pesando las almas el día del 
Juicio Fina123 (n." 35): otra de un ángel, realizada en plata 
doradaZ4 (n." 36); otra de san Miguel, pisando a un demo- 
nio. con alas, glob~rs y una lanza, representado en su lucha 
frente al Diablo's (n." 37); otra de san Juan Evangelista en 
plata dorada. con la copa y la serpiente, representado en 
su faceta de apóstol en relación con el episodio de la copa 
envenenada desarrollado en Éfeso2"n." 43); otra de un 
ángel, realizada en plata dorada. con una cartela'7 (n." 
48); otra imagen nimbada de san Francisco, en plata dora- 



da, con "una cruz con Christo a manera de serafin", repre- 
sentando la estigmatizaci6n en el monte Albernia28 (n." 
49): otra de san Jer6nimo en plata dorada, con sus respec- 
tivos atributos (le6n, libro, sombrero cardenalicio)29 (n." 
50); otra imagen pequeiia de santa Mm'a coronada con el 
Nifio en brazos, portando una paloma30, realizada en plata 
dorada (n." 53) y una liltima de Santiago el Mayor en plata 
dorada, con el bordbn, libro y sombrero, representado 
como peregrine" (n." 54). 

Cruces 

El inventano incluye una cruz con pie de mazoneria en 
plata dorada, con una le Cristo que parece 
guiendo 10s datos ofre I inventario de 1529, 
tendria en el pie un esc IS armas reales40; pre 
ta decoracidn a base de lacenas y motivos vegetales - 
res azules y blancas, seguramente esmaltadas- en I 
blanca. El pie presentan'a algunos problemas de cor 
vaci6n (n.05 9, 10); otra cruz pequefia con pie de ~ la t a  
rada con Cristo (n.OS I 
pie, en plata dorada (n 
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traria rota (n." 21) y un lncensano de plata blanca (n.' 1 I ) .  

ma navete El inventario cita un atril de plata dorada, guarnecido 
con madera y decorado con un escudo de armas32, con 
alglin desperfecto (n." 29); otro de plata dorada, decorado 
con un jaquelado, con las armas de la "Reyna prin~esa en 
medioW",con algunas piezas rotas (n." 52) y un liltimo de 
plata dorada, con decoraci6n esmaltada y una cruz verde, 
probablemente realizada tambiCn en esmalte, en el centro 
(n." 55). 
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El inventario cita un candelero de mazoneria en plata 
dorada, con las armas reales (n." 3); dos grandes de mazo- 
neria, en plata dorada (n." 14); dos decorados con unas 
molduras lisas y unos yugos, divisa de Fernando II34, rea- 
lizados en plata dorada (n." 22); otro de mazoneria en 
plata dorada, con las armas reales35 (n." 33); dos pequeiios 
de mazoneria "con muchas imBgenes de plata dorada", 
decorados con las armas de 10s Zliiiiga (n." 42); dos pe- 
queiios de plata dorada, uno de ellos "algo quebrado" (n." 
45) y dos grandes o blandones de plata blanca, constitui- 
dos por 18 piezas cada uno, en ma1 estado de conserva- 
cidn36 (n." 46). 
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El inventario cita una fuente de plata dorada, con las 
armas reales (n." 5 I). 
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El inventario cita un hisopo de plata blanca37 (n." 5): 
un acetre de plata blanca"8 (n." 32); un acetre con hisopo 
de pbrfido, guarnecido de plata dorada (n." 44) y un acetre 
cincelado de plata dorada, decorado con un Bguila 
-jacaso en relacidn con el reino de Si~ilia?'~-, con su res- 
pectivo hisopo (n." 47). 

inajeras 

EI ~nventario clta dos vlnajeras clnceladas en plata do- 
rs 

Campanillas 

El inventario cita una campanilla de plata blanca, con 
asita de hierro "y seda" (n." 18). respecto el apartado 3.3. 



4. ALGUNAS CONSIDERACIONES EN TORNO 
A LA ORFEBRER~ EN LA CORTE DE 
FERNANDO I1 Y EL INVENTARIO DE 1542 

I rio cita un ciliz de mazoneria con su patena, 

en F a un agujero, en el lugar 
OCU udo de armas (n." 20); 
otro ue rnazonerla con su uaLena. en plata dorada (n." 23) 
y un cltimo igualmente c ma, en plata dorada, de- 
corado con unas "cuent; ", con pie liso decorado 
con una cmz (n." 39). 

El inventa 
)lata dorad 
pado segu 
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El cotejo de 10s inventarios realizados en 1529 y 1542 
muestra la conservacidn integra del patrimonio de la Ca- 
pilla Real en este periodo, durante el cud la conse~aci6n 
de las piezas debi6 de ser buena. 

El material empleado en la mayor parte de las piezas de 
la Capilla es la plata dorada53, en ocasiones e~maltada5~, 
con la excepci6n del nicar para la confecci6n de navetas, 
el Mrfido y el oro, usados ocasionalmente. Igualmente, al- 
p n a s  piezas presentan decoracidn con pedreria (mbis, es- 
meraldas, perlas, balajes)55 y camafeos (n." 56). Las piezas 
se insertan dentro de las formas del g6tico final56 y una 
parte importante presentaria, en el imbito decorativo, obra 
de mazoneria57, apareciendo el cincelado58 como ttcnica 
destacada. El inventario refiere, de una forma explicita, al- 
gunas pricticas bien conocidas para la Capilla Real de Isa- 
bel I, relativas al uso de hilo de oro o seda (n." 46) o la reu- 
tilizaci6n de emblemas herildicos (n." 20)59. 

DiecisCis piezas presentan con seguridad decoraci6n 
herildica (25%)60, siguiendo la tCcnica del esmaltado o 
labrado sobre plata u oro. En catorce piezas nos encontra- 
riamos ante escudos de armas (21,88%) y en dos ante di- 
visas redes (3,12%). Entre estas armas se encontrarian las 
citadas genCricamente como armas reales (n.OS l,3,7,10, 
33,5 I), de Aragbn (n." 57), de Sicilia (n." 21, i47?), de la 
Reyna Pringesa (n." 52) -es decir, de doiia Isabel (1470- 
1498), hija de 10s Reyes Cat6licos y esposa del principe 
don Alfonso de Portugal y Manuel I de Portugal6'- y de 
10s Zliiiiga (n." 42)62; a 6stos habria que sumar dos escu- 
dos cuya identidad no aparece referida (n.OS 6 y 2963). 
Entre las divisas se encontraria el yugoM (n." 22). ~ s t a  
presencia responderia tanto a motivaciones de caricter 
estCtico como a un deseo de marcar la propiedad de las 
piezas65. Ademis, su presencia podria ser percibida como 
signo de distinci6n66. 

Las piezas eran custodiadas en un arca encorada, es 
decir, recubierta de cuero67, y once arcas blancas68, posi- 
blemente arcas ensayaladas, es decir, forradas de tela69, 
probablemente las rnismas pertenecientes a la Capilla 
Real. Ademis, alpnas piezas, para asegurar su protec- 
ci6n, tendrian sus propias fundas (n." 8). 

Es llamativa la riqueza de la Capilla, que incluye in- 
cluso dos sacras de plata, piezas cuya presencia en el siglo 
XV, e incluso en 10s siglos XVI y XVII, fue excepcional y 
de las que apenas de conocen media docena de ejemplares 
hasta el siglo XVIIPO. De hecho, como ha indicado Cruz 
Valdovinos "s610 10s grandes templos podian costear en 
plata una pieza que no era imprescindibleW71. La presen- 
cia de estas sacras, junto con la documentaci6n de 10s dos 
portapaces de oro, uno de ellos con un camafeo y pedre- 
ria, muestran la riqueza de la capilla. El peso total de la 
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plata de la Capilla sería 1 .O50 marcos, 3 onzas y 7 ocha- 
vas, es decir, 242,38 kilos, y el de oro, piedras preciosas y 
camafeos 7 marcos, 5 onzas y 4,5 ochavas72, es decir, 
1,769 kilos. El valor estimado de las piezas de plata y oro 
de la Capilla Real se fijaría en 4.214.005'5 mrs73. 

La hechura de la pieza suele encontrarse por debajo 
del valor material de la misma. Del valor total estimado al 
que nos hemos referido, sólo 1.081.574 mrs. correspon- 
derían a las fechuras. Frente a aquellas piezas con desper- 
fectos, que no tienen tasación por su hechura, aquellas 
que más valor alcanzan son un relicario (n." 24, tasado en 
225.000 mrs.) y un portapaz (n." 56, tasado en 206.250 
mrs.). Este hecho se ha de poner en relación con el propio 
valor dado a estos objetos, no en función de su calidad ar- 
tística sino del valor material de sus joyas y metales pre- 
ciosos, a pesar de la valoración que ocasionalmente podí- 
an tener piezas excepcionales. El propio Fernando pon- 
dría de relieve esta apreciación al dar orden el 3 de enero 
de 1508, con el fin de afrontar los gastos de la dote de la 
princesa de Gales, que ascendía a 65.000 ducados, que 
"dándole las cosas [de la testamentaria de Isabel 1] que 
fueren de oro y plata, puramente se han de dar por el peso 
y ley que tovieren e las cosas que fueren de plata e dora- 
das se han de dar la plata por lo que pesare y el oro por lo 
que fuere tasado syn que se cuente ninguna cosa por las 
fechuras-74. 

La comparación con la plata de otras capillas nobilia- 
rias demuestra la relativa riqueza de la Capilla Real de 
Fernando, cualitativa y cuantitativamente hablando. En el 
caso de éstas, lo más habitual era, como muestran los 
casos de las capillas de Fernando Gutiérrez de la Vega o 
Gómez Manrique, la presencia de un único juego de capi- 
lla (una cmz, dos candelabros, dos vinajeras, un 
frente a la abundancia de objetos de la Capilla Real. NO 
obstante, la riqueza de la Capilla del Rey debió de ser 
menor que aquella de la Reina, siguiendo lo ya apuntado 
por Rudolf de una forma genérica para el tesoro del 
Rey76. A modo de ejemplo, en relación con la capilla de 
Isabel 1, se documentan al menos 39 imágenes, frente a 
las 16 de la capilla del rey, de las cuales 4 eran de oro de 
22 y 23 quilates, una de marfil y otra de sin olvi- 
dar que las dos piezas más valoradas en el inventarios 
(nos 24 y 56, valoradas en casi 700.000 mrs.) procedían 
de la capilla de la Reina. De hecho, de conservarse con 
total certeza en este inventario la totalidad de las piezas de 
la Capilla Real de Fernando -como parece que así sucede, 
con la excepción de los relicarios-, podríamos concluir 
que se trataría de una capilla rica, cuyo amplio patrimonio 
iba más allá de meras cuestiones funcionales, pero que 
probablemente no fuera mucho más allá de las capillas de 
otros grandes personajes de los reinos hispánicos de! siglo 
XV, como el Condestable de C a ~ t i l l a ~ ~ .  

Este interés por disponer de una capilla rica, como in- 
dicó C. Morte, se ha de poner en relación "no sólo con el 
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Una parte CO- 

rresponder a piezas conteccionadas durante el reinado del 
propio rey, como se desprende de las cuentas reales y de 
la heráldica, por parte de los plateros reales. Nada sabe- 
mos sobre ellos durante la infancia del Rey86. Éstos apa- 
recen docurn 
el período 1 
siete87. Tras ( 
más un tal Pedro Caro de Burgos y don Vidalay, de techa 
imprecisa. Algunos de ellos trabajaron igualmente para la 
Corte de Isabel 190, sin olvidar la presencia de algún otro 
platero catalán que traba.jó para la reinagl. El único de los 
plateros al servicio de Fernando 11 de quien tenemos cer- 
teza que realizó alguna de las piezas inventariadas en 
1542 es, con bastante probabilidad. Juan Pizarro9-, que 
re: tu- 
vit las 
di1 21 1. 
ES ei caso ae 10s aos canaeieros con las armas ae 10s. 
ñiga (n." 42) y de la Casa Real de Portugal (n." 52 y ac 
el 29), adquiridos por donación o compra, y diversas 1 
zas compradas en la almoneda de Isabel 1 tras su mue 
Entre ellas podemos identificar en este inventario. ca 
vimos, un retablo de plata (n." 24), y los portapace5 
Santa Catalina (n." 56) y de la Pasión (n." 57); a ésta: 
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ficadas en 10s inventarios de 1529 y 1542. pero que en 
cualquier caso pasaron a formar parte de 10s fondos de 
Capilla a raiz de su cornpra93, corno rnuestra el inventario 
de 15 1 094. 

Junto a este inventario, algunos datos docurnentales 
penniten conocer otras piezas que debieron formar parte 
de la Capilla y que no aparecen reflejados en 10s citados 
inventarios de 1529 y 154295. 

Ademis de la orfebreria perteneciente a la Capilla 
Real, Fernando I1 hizo donacidn de nurnerosas piezas de 

lata a diferentes centros. Por ejemplo, donan'a a la igle- 
:a de Santa Engracia " , ~ n  cantidad de plata, casi todo 
uanta hay en ella''% y una imagen de plata de san Jerdni- 

rno9'. a las que se habrian de unir las donaciones realiza- 
das de forma conjunta con Isabel I en 10s nuevos territo- 
nos conquist2dos98. Asimismo, no se deberian olvidar 10s 
regalos familiares realizados por el Rey. ~ s t e ,  por ejern- 

lo, regalaria alpunas piezas a su rnujer, corno "una cmz 
e plata dorada ( . . .) y en el pie un esrnalte de las armas re- 
les de Castilla y Arag6n"w. 
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itronato R 15. doc. 10. .. .,.- ,:evia: en la trascnpcidn las abreviaturas apare- 
en desarrolladas; se siguen criterios de puntuaci6n y 
centuacidn modernos; la grafia v con caricter vocalic0 
a sido transcrita corno rr y la u con caricter consonintico 
orno v; la r n de las entradas no esti recogida en 
1 inventari realizado con el fin de facilitar la 
lentificaci piezas; en letra cursiva las referen- 
ias a la ub~caclon de las cifras en relacidn con el text01 

,.. ., . . I I ~  ae val~aao~la a tress dias del rnes de hebre- 
3 de mill e quinientos e quarenta e doss afios por rnanda- 
o de su rnagestad se juntaron 10s maestros plateros Fer- 
ando de Cdrdoba y Carlos de Arnberes. plater0 de su rna- 
estad, y Francisco de Santantander y Pero Miguel, estan- 
:s en esta corte. y el constraste Fernin Gdmez para pesar 
tasar y averipuar el pres~io y la echura de las pieqas de 

ao y plata y piedras y perlas y otras cosas que fueron de 
a capilla del Cathdlico Rey que es en gloria. que estin de- 
laradas en una escritura de ynbentario y depdsito fecha 
n el rnonesterio de la Sisla de Toledo, a donde por rnan- 
lado de su Magestad ha estado depositada la dicha plata y 
ro. y asirnisrno en otra escritura de ynventario que des- 
1u6s al tiernpo que la dicha plata y oro por mandado de su 

Magestad se traxo a esta Corte, 10s quales juraron en 
forma que la pesanlan y tasarian bien y fielmente quanto 
les fuese posible y so cargo dCI las bieron y pesaron y ta- 
aron y declararon lo seguiente. 

Plata Presqio de la plata con su oro I hechuras 

1. (calderdn) Prirnerarnente vieron y pesaron una 
yrnangen de ssanto Dorningo con su diaderna de plata do- 
rada y un rarno y un escudo de las amnas reales en la 
peana. la qua1 p e d  por todo veynte e seys rnarcos e qinco 
onzas. La qua1 dicha plata con su oro apresqiaron y tasa- 
ron a rrazdn de tres mill rnaravedis cada rnarco [a1 margen 
izquierdo: XXVI rnarcos V onzas 1 a1 margen derecho: 
LXXIXUDCCCLXXv]. 

(calderdn) Apresqiaron la echura de la dicha yrnangen 
en sesenta ducados de oro [a/  nzargen derecho: XXIIUD]. 

2.  (calderdn) Yten otra irnangen de san Pablo con su 
espada e libro e diadema, todo de plata dorada. Pesd con 
todo lo susodicho veynte e siete rnarcos y una onza y qua- 
tro ochabas. La qua1 dicha plata y oro apresqiaron y tasa- 
ron a rrazdn de tres mill rnaravedis cada rnarco [a1 margen 
izquierdo: XXVII rnarcos I onza EII ochavas I a1 margen 
derecho: LXXXIUDLXII y rnedio]. 

(calderdn) Tassaron la hechura de la dicha pieqa de 
plata en sesenta e dos ducados de oro [a1 margen derecho: 
xxI I IuccL]  

[Referencia a1 subtotal de peso: LIII rnarcos VI onzas 
1111 ochavas / precio de la plata con su oro: CL- 
XIUCCCLXXXVII y rnedio I de hechura: XLVUDCCL] 

If. 26vl 
3. (calderdn) Yten un candelero de maconeria con un 

escudo de amnas reales todo de plata dorada que pesd 
diez e seys marcos y tres onzas y quatro ochabas. La qua1 
dicha plata y oro apresqiaron a rrazdn de siete ducados 
cada rnarco [a1 margen icqztierdo: XVI marcos Ill onzas 
IIII ochavas I a1 margen derecho: XLILKJCXLVm]. 

(calderdn) Tasaron la hechura del dicho candelero en 
ocho ducados [a1 margen derecho: IIIU] 

4. (calderdn) Yten un portapaz de plata dorada con un 
nicar en medio de la Pasidn que pes6 onze rnarcos e dos 
ochabas. Apres~iaron la plata dC1 con el nicar a rrazdn de 
siete ducados cada rnarco [a1 margen izquierdo: XI rnar- 
cos I1 ochavas 1 a1 margen derecho: XXVIITUDCCCCL- 
Wl. 

(calderdn) Tasaron la hechura del dicho portapaz en 
doze ducados por que el nicar que tiene se contd a peso de 
plata [a1 margen derecho: IIIIUD]. 

5. (calderdn) Yten un ysopo de plata blanco. Pesd un 
rnarco y dos onqas y qinco ochabas con el palo que tiene 
dentro y cerdas. Lo qua1 se tasd en el valor de la plata que 
tiene, que es a rrazdn de dos mill e dozientos e diez rnara- 
vedis cada rnarco [a1 margen izquierdo: I rnarco I1 onzas 
V ochavas I a1 margen derecho: IIUDCCCCXXXV]. 

6. (calderdn) Yten una imapen de sant Pedro de plata 
dorada con su libro e diaderna y con dos Ilaves, la una 
quebrada, con un escudo de arrmas en la peana. P e d  
veynte e ocho rnarcos y una ochaba. La qua1 dicha plata y 
oro apresqiaron y tasaron a rrazdn de tres mill rnaravedis 



cada marco [al margen derecho: XXVIII marcos 1 ochava 
l al margen derecho: LXXXITIKJXLVI]. 

(calderón) Apresciaron la hechura de la dicha ymagen 
en sesenta y quatro ducados [al margen derecho: 
XxIIIrU] . 

[Referencia al subtotal de peso: LVI marcos VI onzas 
1111 ochavas / precio de la plata con su oro: CLI- 
XULXXXVI / de hechura: XXXrUD]. 

/f. 27r/ 
7. (calderón) Yten otra ymagen de nuestra señora la 

maior de plata dorada con su diadema y corona y la rrosa 
en la mano y Ihesús con el mundo en la mano y con un es- 
cudo de m a s  reales en la peana. Pesó quarenta marcos 
y dos ochabas. La qual dicha plata y oro apresciaron y ta- 
saron a rrazón de tres mil1 e dozientos maravedís cada 
marco [al margen izquierdo: XL marcos 11 ochavas / al 
margen derecho: CXXVIIWC]. 

(calderón) Tasaron la hechura de la dicha ymagen en 
cient ducados de oro [al margen derecho: XXXVIIUD]. 

8. (calderón) Yten una naveta de nácar goarnescida de 
plata dorada puesta en una caxa de cuero. Estava quebra- 
da un poco de la naveta. Pesó un marco y dos oncas y una 
ochaba y media poniendo la nácar por plata. La qual se 
tasó a prescio de dos mill e dozientos y diez maravedís 
que es el valor hordinario de la plata [al margen izquier- 
do: 1 marco 11 onzas 1 ochava y media 1 al margen dere- 
cho: IIUDCCCXIm]. 

(calderón) Apresciaron la hechura desta pieca en qua- 
tro ducados y medio [al margen derecho: IUDCLXXX- 
WId] . 

9. (calderón) Yten una cruz de maconería con Christo 
y unos lazos y flores blancas y azules por ella de plata 
blanca y la cruz de plata dorada que pesó seys marcos y 
siete oncas y dos ochabas. Apresciaron la plata y oro que 
tiene a rrazón de tres mil1 maravedís cada marco [al mar- 
gen izquierdo: VI marcos VI1 onzas 11 ochavas 1 al mar- 
gen derecho: XXUDCCXVIII] 

10. (calderón) Yten el pie de la dicha cruz labrado de 
maconería que pesa diez e ocho marcos y dos oncas y fal- 
tan dé1 ciertos pedacos. Apresciaronlo a rrazón de los di- 
chos tres mil1 maravedís cada marco y la dicha cruz está 
en el arca número dos y el pie en el número nueve [al mar- 
gen izquierdo: XViII marcos II onzas / al margen dere- 
cho: LIITIUDCCL]. 

(calderón) Tasose la hechura de la dicha cruz y pie en 
quarenta ducados [al margen derecho: XVU] 

[Referencia al subtotal del peso: LXVI marcos 111 
onzas V ochavas y media /precio de la plata con su oro: 
CCVIUCCCLXXXII / de hechura: LIIIIUCLXXXVIId]. 

/f. 27vl 
1 l.  (calderón) Yten otra cruz pequeña de plata dorada 

que tiene el Christo en medio pesó dos marcos y cinco 

oncas y quatro ochaba: 
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dís cada marco plata y (  en izquierdo: 11 marcos 
V onzas 1111 ochavas / al margen derecho: VIIIULXIId]. 

12. (calderón) Yten el piee de la dicha cruz de plata 
dorada que pesó quatro marcos y seys oncas y tres ocha- 
vas. Apresciaronlo a los dichos tres mil1 maravedís cada 
marco [al n N 111 
ochavas 1 a x Y 
medio]. 

(calderón) iasaron ia necnura ae ia aicna cruz con el 
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13. (calderón) Ytei .o de las paia~ras sacra- 
mentales con dos ángel ienen todo de plata dora- 
da. Pesó diez y nueve marcos y una onca y quatro echa- 
bas. Apresciaron la dicha plata con sil oro a rrazón de 
mil1 e sietecientos maravedís cada marco [al marger 
quierdo: XIX marcos 1 onza 1111 ochavas / al mrirgee, 
recho: LIUCCCVI]. 
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Apresqiaron la plata dC1 a dos mill e dozientos e diez ma- 
ravedis cada marco [a1 margen izquierdo: VIII marcos 
VII onzas V ochavas I a1 margen derecho: XI- 
XuDCcLxxxvI ] .  

(calderdn) Tasaron la hechura dCl en catorze ducados 
[a1 margen derecho: W C C L ]  . 

18. (calderdn) Yten una canpanilla de plata blanca 
n su asidero de yerro y seda que pesd dos marcos y una 
qa y siete ochabas apresqiaron la plata della a rrazdn de 
s mill e dozientos e diez maravedis cada marco [a1 mar- 
n izqrtierdo: I1 marcos I onza VII ochavas / a1 margen 
recho: ITnUDCCCCXXXVIll. 
(calderdn) Tassaron la hechura della en un ducado 

zndo la plata de ley acostumbrada [a1 margen derecho: 
:cLxxv].  
[Referencic: a1 subtc 9: XVIII marcos V ocha- 

-s I precio de la plar~ 1-0: XLUCCXC I de he- .- "-, 
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IY. ccalaeron) ~ r e n  un portapaz de plata dorado con 
a ymangen de Nuestra Seiiora en medio que pes6 ginco 
uqos y tres onqas y ginco ochabas. Apresqiaron la plata 
Ila con el oro que tiene a rrazdn de dos mill e quinientos 
mvedis cada margo [a1 margen izquierdo: V marcos HI 
zas V ochavas I a1 margen derecho: XIIIUDCXXXIId]. 
(calderdn) No pusieron echura ninguna por que les pa- 

;qi6 que n( 
20. (cald de maqonenh con su pa- 

la de plata te marcos e seys onqas y 
el pie tiene un agugero aonae paresqe que ha tenido 

mas. Apresqiaron la plata la plata dC1 con el oro que 
ne a rrazdn de tress mill maravedis cada marco [a1 mar- 
n izquierdo: VII marcos VI onzas l a1 margen derecho: 
YIIIUCCL]. 
(calderdn) Tasaron la hechura del dicho ciliz en quin- 
ducados [a1 margen derecho: VUDCXXV]. 
2 1. (calderdn) Yten otra nabeta de n6car goarnesqida 
plata dorada con las anmas de Seqilia que est6 quebra- 
. Pesd tres marcos e una onqa y siete ochabas e presgia- 
nla a peso de plata y m b  por tres escudos que tiene de 
o con las m a s  reales esmaltados (sic) en quatro duca- 
1s [a1 margen izquierdo: III marcos I onza VII ochavas l 
margen derecho: VTIUCXLVIId la1 margen derecho, 
io  la anterior: IUD]. 
(calderdn) No pusieron hechura ninguna porque esti 

ebrada y por que la nicar ba puesta por peso de plata y 
no bale nada 

22. (calc os candeleros con unas 
molduras lis lata dorados. Pesd el uno 

?z e siete marcos y el otro dlez y seys marcos e siete 
gas. Apresqiaron la plata dellos con el oro que tienen a 
~zdn de dos mill e seisqientos maravedis cada marco [a1 
vqen i:qliierdo: XVII marcos I a1 margerl izquierdo, 

bajo la anterior: XVI marcos VII onzas I al margen dere- 
cho: LXXXVIIIUJXXV]. 

(calderdn) Tasaron la echura dellas en veynte e qinco 
ducados [a1 margen derecho: IXUCCCLXXV]. 

[Referencia a1 subtotal delpeso: L marcos II onzas IIH 
ochavas lprecio de la plata con su oro: CXXXmUDCV 
I de hechura: XW].  

I f .  29r/ 
23. (calderdn) Yten otro ciliz de maqoneria con su pa- 

tena de plata dorada que pesd seys marcos y siete onqas y 
dos ochabas. Apresgiaron la plata d6l con el oro que tiene 
a rrazdn de dos mill e och~ ien tos  maravedis cada marco 
[a1 margen izquierdo: VI marcos VII onzas II ochavas I a1 
margen derecho: XIXUCCCXXXVIId]. 

(calderdn) Tasaron la hechura del dicho ciliz en doze 
ducados [a1 margen derecho: IIIIUD]. 

24. (calderbn) Yten un rrelicario con muchas y m h -  
genes esmaltados del reporte de plata dorado que pesd 
quarenta e tres marcos y dos onqas y dos ochabas en el 
qua1 en el un lado falta un rrostro de medalla y en el otro 
lado otro. Apresqiaron la plata dCl con el oro que tiene a 
rrazdn de tres mill e ochoqientos maravedis cada marco 
[a1 margen izquierdo: XLIII marcos II onzas II ochavas I 
a1 margen derecho: CLXlIKUCCCCLXVlIId]. 

(calderdn) Tasaron la hechura de la dicha piega en 
seyscientos ducados [a1 margen derecho: CCXXVU]. 

25. (calderbn) Yten doze pedaqos de plata dorada de 
candeleros e ymigenes que se despegaron de otras piegas 
grandes que pesaron dos marcos y apresqiaron la plata de- 
110s con el oro a rrazdn de dos mill e trezientos maravedis 
cada marco [a1 margen izquierdo: II marcos I a1 margen 
derecho: IIIIUDC]. 

26. (calderdn) Yten una ymagen de san Grabiel con 
sus alas de plata dorada y de la una ala falta una punta. 
Pesd quarenta marcos y tres onqas. Apresqiaron la plata 
dC1 con el oro que tenia a rrazdn de tres mill maravedis en 
cada marco [a1 margen izquierdo: XL marcos III onzas 1 
a1 margen derecho: CXXIUCXXV]. 

(calderdn) Tasaron la hechura de la dicha ymagen en 
qient ducados de oro [a1 margen derecho: XXXVIIUd]. 

[Referencia a1 subtotal de peso: XCII marcos 1111 
onzas 1111 ochavas lprecio de la plata con su oro: CCCI- 
XUDXXXI 1 de hechura: CCLXVITU]. 

I f .  29vI 
27. (calderdn) Yten otra ymagen de san Joan Bautista 

con su diadema e libro e corder0 de plata dorada que pesd 
veynte e seys marcos y dos ochabas. Apresqiaron la plata 
della con el oro que tiene a rrazbn de tres mill maravedis 
cada marco [a1 margen izquierdo: XXVI marcos I1 ocha- 
vas 1 a1 margen derecho: LXXVITIUXCIII]. 

(calderdn) Tasaron la hechura de la dicha ymagen en 
setenta ducados [a1 maven derecho: LXXVIUCC]. 



28. (calder6n) Yten un portapaz de la Quinta Angustia 
de plata dorada con un esmalte de oro con las qinco plagas 
quebradas algunas pieqas. Pes6 who marcos y dos ocha- 
bas y media. Apresqiaron la plata dC1 con el oro que tiene 
a rraz6n de tres mill maravedis cada marco, entrando en 
ello el escudo de oro que tiene esmaltado de las qinco pla- 
gas [a1 margen izquierdo: VIII marcos I1 ochavas y media 
/ a1 margen derecho: XXIIIIUCXVI]. 

(calder6n) No le pusieron echura ninguna porque est5 
quebrado. 

29. (calder6n) Yten un atril de plata dorada, guar- 
nesqido en madera con un escudo de anmas en medio, 
que le falta un pedaqo de la punta del un cabo. Pes6 veyn- 
te e un marcos e qinco onqas y quatro ochabas entrando en 
ello la madera que tenie. Apresqiaron la plata dC1 con el 
oro, quitando la madera, a rraz6n de dos mill e seiscientos 
maravedis cada marco [a1 margen izquierdo: XXI marcos 
V o n z a s  1111 o c h a v a s  / a1 margen  d e r e c h o :  
LVIUCCCLXXXVIId] . 

(calder6n) Tasaron la hechura del dicho atril en seys 
ducados [a1 margen derecho: IIUCCL]. 

30. (calder6n) Yten unas tablas aforradas en tafetan 
verde guarneqidos de plata en que est5 una ymagen de 
Nuestra Sefiora y tambiCn algunas cosas desgoarneqidas 
la qua1 no se pesa porque est5 en madera, pero taskonla 
como est5 en sesenta ducados [a1 margen derecho: 
XXIIUD]. 

[Referencia a1 subtotal de peso: LV marcos VI onzas 
ochava y media / precio de la plata con su oro: CLXX- 
XIUXCVId / de hechura: XXVITIUD]. 

If. 30r/ 
3 1. (calder61-1) Yten una cruz grande con su pie toda 

de plata dorada. Tiene el pie dos puntas de cmz doradas. 
Pes6 el pie de la dicha cmz quarenta e siete marcos y siete 
onqas y quatro ochabas. Yten pes6 la cmz del dicho piee 
otros veynte marcos e seys onqas y quatro ochabas de 
plata dorada. Apresqiaron la dicha plata de todo con el oro 
que tiene a rraz6n de tres mill maravedis cada marco [a1 
margen izquierdo: XLVII marcos VII onzas media 1111 
ochavas / a1 margen izquierdo, bajo la anterior: XX mar- 
cos VI onzas 1111 ochavas / a1 margen derecho: CC- 
VIUCCL]. 

(calder6n) Tasaron la hechura de toda ella en dozientos 
e diez ducados [a1 margen derecho: LXXVImJDCCL] 

32. (calder6n) Yten un aqetre de plata blanca que pes6 
onze marcos y quatro onqas y quatro ochabas. Apresqia- 
ron la plata dC1 a rraz6n de dos mill e dozientos e qin- 
quenta maravedis cada marco y no le pusieron otra echu- 
ra [a1 margen izquierdo: XI marcos 1111 onzas IIn ochavas 
1 a1 rnarxen derecho: XXVIUXVd]. 

33. (calder6n) Yten otro candelero de maqonen'a con 
las anmas reales de plata dorada que pes6 diez e seys 
marcos e seys onqas. Apresqiaron la plata dCl con el oro 

que tiene a rraz6n de siett 
izquierdo: XVI marcos 
XLIIIUDCCCCLXVIIII A 

(calder6n) Tasaron la hechura d 
ocho ducados [a1 margen derecho: 

34. (calder6n) Yten una ymage 
lanqa y espada y penachc 
gorsalico de malla con 5t 
radas que es todo de plat 
tro marcos e seys onqas. nplcaklcuurr  la vlaia UCI LUII I 

oro que tiene a rrazdn de tres mill I 

[a1 margen izquierdo: XXIIII marc 
gen derecho: LXXIITIUCCL]. 

(calder6n) Tasaron la hechura dl 
qient ducados [a1 margen derecho: 

[Referencia a1 subtotal de pe: 
onzas 1111 ochavas / prec 
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If. 30v/ 
35. (caldercin) Yten otra ymagen de san Miguel con s 

espada y con sus alas algo despuntadas y con sus balanq: 
y diadema, todo de plata dorada que pes6 treynta marcc 
y dos onqas. Apresqiaron la plata dCl con el oro que tier 
a rraz6n de tres mill maravedis cada marco [a1 margen i. 
quierdo: XXX marcos I1 onzas / a1 margen derechc 
XCUDCCCL]. 

(calder6n) Tasaron la 
margen derecho: LXXX' 

36. (calder6n) Yten un angellco con sus alas de plal 
dorada que pes6 treze marcos y doss onqas y siete ochi 
bas. Apresqiaron la plata dCI con el oro que tiene a rraz6 
de tres mill maravedis cada marco [a1 margen izquierdc 
XIII marcos I1 
XLULXXVIIl 

(calder6n) ' 
[a1 margen derecno: v ULLLJ. 

37. (calderhn) Otra ymagen de :I con el dc 
monio a 10s pies con sus alas con I y su Ian( 
todo de plata dorada que pes6 treynta e nueve marcos 
qinco onqas. Apresqiaron la plata dCl con el oro que tier 
a rraz6n de tres mill de tres mill maravedis cada marco [ i  

maven izquierdo: XXXIX marcos V onzas / nl margc 
derecho: CXVIIIUDCCl 

(calder6n) Tasaron la 
margen derecho: XXXV 

38. (calder6n) Dos vlnageras slnzelaaas ae prara ac 
radas que pesaron siete marcos e dos onqas e seys och; 
bas. Apresqiaron la plata dellas con el oro que tiene a rr: 
z6n de dos mill maravedis e seysqientos maravedis cac 
marco [a1 margen izquierdo: VII marcos I1 onzas \ 
ochavas 1 a1 marqen derecho: XIXUXCIIIdl. 

(calder6n) Tasaron la hechura dellas en who  ducadc 
[a1 n 

san Migut 
una pom: 

61 en qien 

. , .  
ducados [ (  



[Referencia al subtotal de peso: XC marcos 1111 onzas 
V ochavas / precio de la plata con su oro: CCLX- 
VIIIUDCCXCVd / d e  hechura: LXXXIIIUCCL]. 

/f. 31r/ 
39. (calderón) Yten otro cáliz con su patena de plata 

dorada y en medio tiene unas cuentas rayadas e una cruz 
en el piee que aunque dize de maconená es llano. Pesó 
cinco marcos y una onca y cinco ochabas. Apresciaron la 
plata dé1 con el oro que tiene a rrazón de dos mill e 
eysqientos maravedís cada marco [al margen izquierdo: 
I marcos 1 onza V ochavas / al margen derecho: 
c ~ ~ r u ~ x x v n r ] .  

(calderón) Tasaron la hechura dé1 en cinco ducados [al 
aargen izquierdo: WDCCCLXXV]. 

40. (calderbn) Yten otro letrero de las palabras sacra- 
nentales con muchos esmaltes y las letras blancas de 

plata dorado que pesó ocho marcos y siete oncas e siete 
ochabas. Apresciaron la plata dé1 con el oro que tiene a 
rrazón de tres mil1 maravedís cada marco [al margen iz- 
quierdo: VIií marcos VII onzas VIi ochavas / al margen 
derecho: XXVIUDCCCCLII]. 

(calderón) Tasaron la hechura dé1 en veynte ducados 
[al margen derecho: VITUD]. 

41. (calderón) Yten una palia de raso blanco bordada 
de oro. que podría valer diez ducados [al margen dere- 
cho: ITKJDCCL]. 

42. (calderón) Yten otros dos candeleros pequeños de 
maconería con muchas ymágenes de plata dorada con las 
amnas de Cúñiga. Pesaron diez marcos y quatro oncas y 
siete ochabas. Apresciaron la plata dellos con el oro que 
tiene a razón de tres mil1 maravedís cada marco [al mar- 
gen izquierdo: X marcos TI11 onzas VI1 ochavas / al mar- 
gen derecho: XXXTUDCCCXXVIT]. 

(calderón) Tasaron la hechura dellos en veynte duca- 
dos [al margen derecho: VIIUD]. 

[Referencia al szihtotal de peso: XXIIII marcos VI 
onzas 111 ochavasl precio de la plata con su oro: LXX- 
VIULVII / de hechura: XVIUDCCCLXXV]. 

/f. 31v/ 
43. (calderón) Yten una ymagen de san Juan Evange- 

lista con su cáliz y la sierpe toda de plata dorada. Pesó 
veynte e tres marcos y tres oncas. Apresgiaron la plata 
della con el oro que tiene a rrazón de tres mil1 maravedís 
cada marco [al margen izquierdo: XXTII marcos III onzas 
1 al maTen derecho: LXXUCXXV]. 

(calderón) Tasaron la hechura de la dicha ymagen en 
ochenta ducados [XXXU]. 

44. (calderón) Yten un acetre con su ysopo de porfilo 
~oamecido de plata dorada. Pesó quatro marcos y dos 
oncas y dos ochabas. Apresciaronlo a prescio de plata de 
a dos mil1 e dozientos e diez maravedís cada marco y no le 
~usieron hechura ninguna [al maryen izquierdo: 1111 mar- 

cos  11 onzas  11 ochavas  / al  margen derecho:  
DnrCCCCLXId]. 

45. (calderón) Yten otros dos candeleros pequeños de 
plata dorados que pesaron siete marcos e quatro oncas. 
Apresciaron la plata de ellos con el oro que tienen a rra- 
zón de siete ducados cada marco [al margen izquierdo: 
VI1 marcos 1111 onzas / al margen derecho: XI- 
XUDCLXXXVIId] . 

(calderón) No pusieron hechura porque el uno está 
algo quebrado. 

46. (calderón) Yten dos candeleros de plata blanca 
grandes, que se llaman blandones, que están descosydos 
que tienen diez e ocho pieqas con sus tomillos que pesa- 
ron ciento e diez e nuebe marcos y una onca y cinco echa- 
bas. Apresciaronla la dicha plata a rrazón de dos mil1 e do- 
zientos e diez maravedís cada marco [al margen izquier- 
do: CXM marcos 1 onza V ochavas / al margen derecho: 
CCLXIIIUCCCCXXXVIIId]. 

(calderón) Tasaron la hechura dellos en trezientos rea- 
les [al margen derecho: XUCC]. 

[Referencia al subtotal de peso: CLIIII marcos 11 
onzas WI ochavas /precio de la plata con su oro: CCCL- 
XlllJDCCXIId / de hechura: XLUCC]. 

/f. 32rl 
47. (calderón) Yten otro acetre sinzelado de plata do- 

rado con su ysopo y una águilla en medio que pesó diez e 
syete marcos y dos oncas y una ochaba. Apresciaron la 
plata dé1 con el oro que tiene a rrazón de dos mil1 e qui- 
nientos maravedís cada marco de los susodichos [al mar- 
gen izquierdo: XVII marcos TI onzas 1 ochava / al margen 
derecho: XLIIIUCLXmI] . 

(calderón) Tasaron la hechura dé1 en doze ducados [al 
margen derecho: ITmJD]. 

48. (calderón) Yten otro angelico de plata de plata do- 
rado con sus alas y un rótulo. Pesó treze marcos e seys 
ochabas. Apresciaron la platta dé1 con el oro que tiene a 
rrazón de tress mil1 maravedís cada marco [al margen iz- 
quierdo: XIII marcos VI ochavas / al margen derecho: 
x x x I x u c c L x x x I ] .  

(calderón) Tasaron la hechura dé1 en catorze ducados 
[al margen derecho: VUCCL]. 

49. (calderón) Yten una ymangen de sant Francisco 
de plata dorada con su diadema e una cmz con Chnsto a 
manera de serafín. Pesó veynte y nueve marcos. Aprescia- 
ron la plata dé1 con el oro que tiene a rrazón de tres mill 
maravedís cada marco [en el margen izquierdo: XXIX 
marcos / en el margen derecho: LXXXWIU]. 

(calderón) Tasaron la hechura dé1 en cincuenta duca- 
dos [en el margen derecho: XVIIIUDCCL]. 

50. (calderón) Yten una ymagen de san Gerónimo de 
plata dorada con su león y sonbrero. capelo e libro e bor- 
las coloradas e un cordón. Pessó veynte e seys marcos. 
Apresciaron la plata con el oro que tiene a rrazón de tres 



mil1 maravedís cada marco [en el margen derecho: XXVI 
marcos / en el margen derecho: LXXVIIIU]. 

(calderón) Tasaron la hechura dé1 en setenta ducados 
[en el margen derecho: XXVIUCCL]. 

[Referencia al subtotal de peso: LXXXV marcos 11 
onzas VI1 ochavas /precio de la plata con su oro: CCXL- 
VITUCCCCXLV / de hechura: LríIIUDCCL]. 

/f. 32v/ 
5 1. (calderón) Yten una fuente de plata dorada con las 

a m a s  reales en medio que pesó diez marcos y siete 
onqas y tres ochabas. Apresciaron en plata della con el oro 
que tiene a rrazón de dos mil1 quinientos maravedís el 
marco [al margen izquierdo: X marcos VI1 onzas III 
ochavas 1 en el margen derecho: XXVIIUCCCIIIID]. 

(calderón) Tasaron la hechura della en doze ducados 
[al margen derecho: IIIIUD]. 

52. (calderón) Yten otro atril de plata dorada fecho a 
manera de exedrez con las arrrnas de la Reyna Princesa en 
medio de que ay ciertas piecas quebradas en él, que pesó 
doze marcos e una onca. Apresciaron la plata dé1 con el 
oro que tiene a rrazón de dos mil1 e quinientos maravedís 
cada marco de los susodichos y no le tasaron otra hechura 
ninguna [al margen izquierdo: XII marcos 1 onza 1 al mar- 
gen derecho: XXXUCCCXIID]. 

53. (calderón) Yten una ymangen de Nuestra Señora 
la pequeña con su hijo en los bracos de plata dorada y con 
su corona que pesó veynte y tres marcos e siete ongas e 
dos ochavas. Apresciaron la plata della con el oro que 
tiene a rrazón de tres mill maravedís cada marco [al mar- 
gen izquierdo: XXII  marcos VIi onzas Ii ochavas / al 
margen derecho: LXXíUDCCXVIII y medio]. 

Oen en (calderón) Tasaron la hechura de la dicha yma, 
cient ducados [al margen derecho: XXXVIIUD]. 

[Referencia al subtotal de peso: XLVI marcos VlI 
onzas V ochavas /precio de la plata con su oro: CXXI- 
XUCCCXXXVD / de hechura: XLIIU]. 

/f. 33r/ 
54. (calderón) Yten una ymagen de Santiago de plata 

dorada con su bordón, cuentas e libro y chapeo y tiene el 
asiento de los pies algo quebrado. Pesó veynte e siete 
marcos y dos oncas y quatro ochabas. Apresciaron la plata 
dé1 con el oro que tiene a rrazón de tres mil1 maravedís 
cada marco [al margen izquierdo: XXVII marcos 11 onzas 
1111 o c h a v a s  / a l  m a r g e n  d e r e c h o :  L X X -  
X ~ C C C C x x X V n d ] .  

(calderón) Tasaron la hechura de la dicha ymagen en 
cient ducados que montan treynta e siete mil1 e quinientos 
maravedís [al margen derecho: XXXVIIUD]. 

55. (calderón) Yten otro atril de plata dorado con es- 
maltes y una cruz verde en medio del peso veynte e cinco 
marcos y una onca y dos ochabas. Apresciaron la plata dé1 
con el oro que tiene a razón de dos mil1 y quinientos ma- 

ravedí~ cada marco [al maqen izquierdo: XXV marcos 1 

onza 11 ochavas 1 al rnargen derecho: LXIIUDCCCXCd]. 
(calderón) Tasaron la hechura del dicho atril en cin- 

quenta ducados de  oro  [ en  el margen derecho: 
XVUIUDCCL]. 

[Referencia al s~rbtotal de peso: LII marcos III onzas 
VI ochavas / precio de la plata con slr oro: CX- 
LIIIIUDCCCXXVIII / de hechirra: LVIUC-' 

/f. 33vl 
56. (calderón) Yten un portapaz ae oro con un cama- 

feo grande en medio y un balax al piee con un pedaquelo 
que está aparte quebrado del dicho portapaz que pesó por 
todo cinco marcos e quatro onqas e cinco ochabas y 
media, aunque en el ynventario que se traxo del peso de 
Toledo está puesta en la suma de fuera una onca; más lo 
qual ha parescido que fue hierro de quenta por que no 
falta en él pieca ninguna; en que ay el dicho camafeo e 
balax y en la meda de Santa Catalina que está en el dicho 
portapaz un mbí pequeño y una perla en el espada y en la 
corona que está en ella dos esmeraldas chicas e c' 
mbís pequeñas y siete perlas, lo qual presciaron a rrr 
de diez e ocho mill e quinientos maravedís el marco 
que es oro de diez e ocho quilates [al margen derech~ 
marcos 1111 onzas V ochavas y media 1 al mar,gen d 

cho: CIIIUCCCXXXVII]. 
(calderón) Yten demás de lo susodicho acrecent; 

por el camafeo y balax y piedras y perlas del dicho pc 
paz de suso declaradas y por la hechura dé1 otros quin 
tos y cinquenta ducados [al margen derecho: 
VrUCCL]. 

tasó a rra? 
or marco j 
siete ocha 
l 2: 

Pasión cor 
luatro onc; 
tada que ti 

i las a m a  
as y tres 01 

ene en me 
mil1 e do7 
ue es oro 1 
,iaron a rr: 
r - I  

/f. 34r/ 
57. (calderón) Yten otro portauaL ue oro con 

chapa esmaltada en medio de la 
Aragón que pesó dos marcos y ( 
bas y media por la chapa esmali 
que es de plata que se !ón de dos 
tos e diez maravedís p la resta. q 
que son dos marcos y bas. Apref 
de veynte y quatro mili triaraveuis el marco i c i r  r n c r r r r  

qlrierdo: 11 marcos VI1 ochavas oro la1 mar 
debajo: 111 onzas y media plata / al ma~  
LUDCXXV]. 

(calderón) Tassaron la hechura deste po 
tro ducados [al margen derecho: IUD]. 

Así monta el peso de las susodichas piel 
plata blanca y dorada mil1 y cinquenta marc 
e siete ochabas los quales conforme a los p 
suso en los capítulos de cada uno están de 
tan dos quentos y nuevecientas e setenta c WIIU 1 1 1  

quatrocientos e sesenta e nueve maravedís [al mayge, 
quierdo: IUL marcos 111 onzas VI1 ochavas / al rnai 
derecho: 11 quentos DCCCCLXXVIIILTCCCCLXIX. 
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(calder6n) Yten monta el peso de  las otras piegas del catorze mill e qinco maravedis y medio [a1 margen dere- 
or( 
m: 
les 
est 
tre 
mc; 

ch: 
A -' 

, y piedras y camafeo que suso est5n declarados siete 
ucos y ginco ongas y quatro ochabas y media. Los qua- 
conforme a 10s pregios que en el capitulo de cada uno 
i n  tasados y declarados montan qiento e qinquenta e 
s mill e nuevegientos e sesenta e dos maravedis [a1 
trgen izquierdo: VII marcos V onzas ITLI ochavas y 
:dia 1 a1 margen derecho: CLIIIUDCCCCLXIIJ. 
(calder6n) Yten montan las hechuras de  todas las di- 

as piegas de plata y oro y las dichas piedras y el presqio 
I camafeo que de  suso en 10s capitulos de cada uno 

ados segfin la dicha tasagi6n un quento y 
mill e quinientos e setenta y quatro marave- 

, , , ~ ~ , ~ c . n  derecho: I quento LXXXIUDLXXZTII]. 
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cho: IIII quentos CCXTIIIUV y medio]. 
(calder6n) Son XTUCCXXXW ducados y CXXX. 

If. 34vl 
(calder6n) El qua1 dicho peso y tasagibn se fizo por 10s 

dichos maestros plateros siendo presente el contador On- 
darqu y todo ello da a1 presente hasta que su Magestad 
mande lo que fuere su voluntad en poder de Joan de Cala- 
baqanos en sus fundas y caxas meti 

das en doze arcas de lo  qua1 firmaron aqui sus nombres 
Ondarqu Fernando de Cbrdoba I Francisco de Santander I 
Carlis de Amberes I Fernfin G6mez I Pero Miguel. 

(calder6n) Que est i  con la original. 

Este articu~o na s ~ u o  posme graclas a una beca FPI de la Universidad Complutense de Madrid en el marco del Proyecto de 
InvestigaciBn del Ministerio de Educacidn y Ciencia n." -2006-05233/HIST. titulado "Las relaciones de conflict0 en sus prk- 
ticas representativas (la Corona de Castilla en su context0 europeo, siglos XIII-XV)", dirigido por Jose Manuel Nieto Soria. 
A-mdezco a Ana Isabel Carrasco Manchado la informacidn relativa al inventario de reliquias de 1506. 
Sobre la Capilla Real de Aragdn en Cpoca de Fernando Il vease: Jaime VICENS VICES, "La Corte y la formacidn del principe 
Fernando". Historia cn'rica de la vida y reinado de Fernando 11 de Aragdn. Zaragoza, 1962, p. 517-540, p. 537-538. Sobre el patri- 
monio de la Capilla Real en el period0 precedente vease: Francesca ESPAFIOL BERTRAN, "El Tesoro Sagrado de 10s reyes en la Corona 
de Aragdn", Maravillas de la EspaAa Medieval. Tesoro Sagrado y Monarquia. I. Eshtdios y cata'logo. Lebn, 2001% p. 269-296 e 
IDEM. "El tresor: instrument de la sacralitat aulica", Els escenaris del Rei. Art i Monarquia a la Corona d'Amgo'. Barcelona, 2001b, 
p. 107-155; Nuria DE DALMASES, Oflebren'n catalana medieval: Barcelona 1300-1500. Barcelona, 1992, vol. I, p. 34-36. 
Salvador CARRERES ZACARES, Libre de memories de diversos sucesos e fets memorables e de roses senyalades de la ciudad e regne 
de klencia (1308-1644). Valencia, 1935. p. 744-748; Carmen MORTE GARC~A, "Fernando el Catdlico y las artes", Las artes en 
Arnacin drfranre el reinado de Fernando el Cato'lico (1479-1516). Zaragoza, 1993, p. 155-198, p. 181-193; VICENS VTVES, 1962, p. 
656: Miguel SALVA y otros, Coleccio'n de Doclimentos Inkdiros para la Historia de EspaAa. Madrid, 1860, t. 36, p. 455-467. 
Prdximamente ser5 editada por Karl RUWLF una copia de un inventario realizado en octubre de 15 10 de 10s bienes de Fernando 11. 
Real Academia de la Historia (RAH), Biblioteca, Coleccidn Salazar y Castro (SC), M. 198, f. 91r-107v.; DALMASES, 1992, vol. 11. 
Un estudio introductorio sobre Cste en: Karl RUDOLF, "El inventario de la cimara del Rey Catdlico", Ferdinandrrs Rex Hispaniarum. 
Principe del Renacimienro. Cata'logo. Zaragoza, 2006, p. 183- 19 1. 
Sobre Isabel I: Antonio DE LATORRE Y DEL CERRO, Cuentas de Gonzalo de Baeza. 2 vols. Madrid, 1955-1956. Idem, Testamentaria 
de Isabel la Cato'lica. Barcelona, 1968; Jose F E R R A ~ I S ,  Datos documentales para la historia del arte eespaAol. Vol. 111, Invenrarios 
reales (Jrtan 11 a Jrrana la Loca). Madrid. 1943. p. 25-169; Dolores M.' del Mar MARWOL MAR~N. Joyas en las colecciones reales 
de Isabel la Cato'lica a Felipe 11. Madrid, 2001: JosC Manuel CRUZ VALDOVINOS, J.M., Plaren'a en la 4 p c a  de 10s Reyes Cato'licos. 
Madrid, 1992, p. 241-250. Sobre Juana I: FERRANDIS. 1943, p. 171-375. Cfr. Miguel Angel ZALAMA, Vida cotidiana y arte en el 
palacio de la reina Juana en Tordesillas, Valladolid. 2003, p. 295-367. Sobre Felipe I: Bernhard ROOSENS, "Dos inventarios post- 
mortem de 10s bienes de Felipe el Hermoso (1506 y 1509)", Felipe I el Hermoso: la belleza ?. la locura. Madrid, 2006, p. 249-261. 
Sobre Fernando I: Ramdn G O % ~ L E Z  NAVARRO, Fernando I (1503-1564). Un Emperador espaiiol en el Sacro Romano Impen'o. 
Madrid, 1993. p. 360-393. Sobre Juana de Castilla: Tarsicio DE AZCONA, Juana de Castilla, ma1 Ilamada la Beltraneja. Eda de la 
kija de Enrique IV de Castilla y su exilio en Portrrgal I(1462-1530). Madrid. 2007, p. 463-466. 
Archivo General de Simancas (AGS), Patronato Real (PR). caja 29, doc. 52, f. 712r. 
AGS. PR, caja 29. doc. 52, f. 712-712v. 
AGS, PR, caja 5. doc. ir-695. 
AGS, Casas y Sitios F t), leg. 7, f. 730. 
AGS. CSR, leg. 7. f. ' 
Un traslado de este inventano. realizado el 12-1-1542 en: AGS, CSR. leg. 7. f. 732. 
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12 AGS, CSR, leg. 7, f. 732. 
'3 El emperador Carlos V hizo uso del convent0 como lugar de retiro a la muerte de Isabel de Portugal ( I  

cha relacidn con 61. Alonso DE SANTA CRUZ, Crdnica del Emperador Carlos V.  Madrid, 1920, vol. IV. 
BECQLER, Historia de 10.7 templos de Espaiia: Toledo. Toledo, 2005, p. 187. 

l 4  ESPAROL BERTRAN, 2001a, p. 281. 
15 AGS, CSR, leg. 7, f. 731. 
16 AGS, PR, caja 25, doc. 10, f. 26r. 
17 AGS, PR, caja 25, doc. 10, f. 34v. 
18 AGS, PR, caja 25, doc. 10, f. 35r. 

l9  AGS, CSR, leg. 46, f. 49. Igualmente en: AGS. Casa Real. Escribania Mayor, leg. 5, f. 6 cit, en rual- 
mente a1 respecto: Amalia PRIETO CANTERO, "iD6nde e s t h  el collar de balajes y la corona rica 1 L ~ ~ O I I C ~  , csrrtnros bent- 
aldgicos, Hero'ldicos y Nobiliarios. Madrid, 1978, vol. 11, p. 197-222. p. 22 1-222; Letizia ARBETETA MTRA. "La Corona Rica y ( 
joyas de Estado de la Reina Isabel I", Isabel la Catdlica. La magnificencia de un reinado. Valladolid, 2004, p. 169-186, p. 180. 

2o Este uso est5 documentado igualmente en la capilla de Isabel I (TORRE Y DEL CERRO, 1968, p. 56). asi como en algunas catedr 
hisptinicas, como Segovia. M." Eugenia C O ~ E R A S  JI&NEZ, "Noticias sobre la antigua catedral de Segovia. El hallazeo de 
Frutos", Anuario de Esntdios Mediemles, 19 (1989), p. 507-532. p. 5 12. 

21 Notas en relaci6n con su funci6n y caracteristicas generales de la orfebreria lit@ica vCase: Manuel N l ~ m  CUMP 
MORENO CUADRADO, Eucharistica cordrrbensis. C6doba. 1993; R~VERA DE LAS HERAS, ''El esplendor de la liturgia" 
la Ppoca de 10s Austrias Mayores en Castilla y Ledn. Valladolid 1999, p. 19-55: Isidro G. BANGO TORVISO, "El tesort. uc 
Maravillas ..., p. 155-188. 

" Cfr. Louis REAU, Iconografia del arre cristiano, Barcelona, 1996-1998, t. 2, vol. 3, p. 395. 
23 VCase al respecto: Joaquin YARZA LUACES, "San Migel  y la balanza. Notas iconogrAficas acerca de la p! 

acciones morales", Boletin del Mlrseo e Institrcto "Camdn Aznar", 6-7 (1981). p. 5-36. 
24 Este ingel aparece citado en una Relacidn de objetos de plata entregados a Manuel de 5 P Crimara c 

(Valladolid, 12-XI-1488) (Archivo de la Corona de Aragbn, Real Patrimonio. Mestre Racior 9%- 196r). I 

que es un "5ngel de la misma hechura [de plata dorada, con dos alas] y con otras tantas pie,,, ,,,, ,;a XI11 marc,, .,, ,,,,, 
argentos" cit. en MORTE, 1993, p. 185. 

25 Sobre esta iconografia vCase: WAU, 1996-1998, t. 1, vol. 1, p. 72-73. 
26 VCase a1 respecto: R h u ,  1996-1998. t. 2. vol. 4. p. 196-197. 
27 Este Angel aparece citado en una Relacidn de objetos de plata ... donde se indica ,,, ,., a1.5" uL paLu UVLauU CULl 

brazos y un r6tulo que pes6 XU marcos VII onzas W I  argentos" cit. en MORTE. 1993, p. 18. 
'"AL~, 1996-1998, t. 11, vol. 3, p. 556-558. 
' 9  Sobre la iconografia de Cste vCase: REAU, 1996-1998, t. 2, vol. 4, p. 144. 
30 El inventario de 15 10 afiade: "una ymagen de nuestra seiiora la pequeiia con su h 

la mano del nyiiyo", RAH. SC, M 198, f. 91v. 
'' Sobre el Santiago peregrine vCase: E A U ,  1996-1998, t. 2, vol. 5, p. 176-177. 
32 VCase nota 63. 
33 VCase nota 61. 
'4 Sobre Csta vCase: Faustino M E ~ N D E Z  PIDAL. Hero'ldica medieval espaiiola. I. La Casa Real de Lerin ?. ladrid. 198: 

204; Jose Luis MINGOTE CALDERON, LOS orcqenes del yugo como divisa de Fernando el Catdlico. Laragoza, 2005: Ra 
DOM~NGUEZ CASAS, Afle !! etiqueta de 10s Reyes Catdlicos: arrisms, residencias. iardines v bosqries. Madrid, 1993. 0. 675: J 
GIL. "Los emblemas de 10s Reyes Cat6licos", Hlcmanismo y pen3iwncia del mrtni 

'Vosiblemente Cste haga pareja con el consignado en el n." 3. 
36 NO debemos olvidar la referencia a que estin descos?.dos. De hecho, en el invent 

AGS, CSR, leg. 7, f. 732. 
37 Seguramente acompaiiara al acetre consignado con el n." 32. 
38 Seguramente Cste acompaiiara al hisopo consignado en el n." 5. 
' 9  Sobre el significado del Aguila vtase: Faustino ME&NDEZ PIDAL, Historia Genea~ogrca y nernlarca ae 10s tnlperaaores. K ~ Y P T  v 

Nobles de E~rropa. Original consen'ado en la Biblioteca de San brenzo de El ~scorial. Vc iplementario de la edic 
facsirnil. Madrid, 2004, p. 11 1-1 14, 197-199. Sobre el uso del Aguila de Sicilia en la Corte de en relaci6n con las act 
ciones monetarias o la corona rica de Isabel I, vtase: Antonio BELTRAN; Pie BELTRAN. "NUI le 10s Reyes Cat6licos' 

Congreso de Historia de la Corona de Aragdn. Zaragoza. 1952. p. 5-25, p. 15; ARBETETA l v u n n ,  L U ~ ,  P. 178-180: Priscilla r;. 
MULLER, Jewels in Spain 1500-1800. Nueva York, 1972, p. 13. 

40 "Un pie de una cruz de maqonefia con un escudo de armas reales de plata dorada 
41 ~ s t e  fue comprado en la almoneda de Isabel I. Una descripci6n de Cste en: TORRE 
42 Sobre Cste vCase: TORRE Y DEL CERRO, 1968, p. 76,289. 
" sobre el uso por Fernando I1 de 10s palos solos de Arag6n vtase: MENENDEZ PIDP 
.L1 Sobre las reliquias y su vinculaci6n con la Capilla Real aragonesa vCase: Daniel 

das en la Corona de Arag6nn, La Corona de Amgdn. El poder j7 la imagen de la knaa Meara a 10 cana Moaerna. va~encra. LI 
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P 94-123. P. 104-105: ESPAMOL lb. P, 16,117-1 2 1  Sobre la. reliquia. de la monarquia araponeqa vkase: "Catjlogo 
de pieza"'. Cf l r~na  & Amgcjn. poder..., 166-170: ESPAROL BER-N, 2Wlb. p. 117-118. 120; ESPANOL 2m1a' 
P. 276-278: Joan J. G A V ~ R A  (ed.). Re/jql,ias Rl;canos en lo e-rpansjbn medjferrbnea de in Corona & Arfl~bn. El resor:e la car,e- 
dral de \h/encia. Valencia. 1998. pafa el case fiances vease: Claudine BKLOT. Ley saintes-Chapelles m?ales er pnncferes. Pans' 
1998. p. 20-30. 

45 RAH. SC. M 198. f. 92v. 
'' As: en 11 testamentda se indica .'todo esmaltado-,, con ..nuesm, Sefior, hecho de bultd3 en la pafie suprior y 'On "dos de 

bulto. con SuS Bornpetas en las manos,. en la p&e delantera, indic&dose que "tiene en las espaldas el dicho retablo ( - A )  un 
samiento con dos puertas". TORRE y cERRO, 1968, p. 289. 

." En la testamentaria aparece referenciado indicando 'sque ped todo el dicho retablo 43 marCOS e 6 ongas el qua' dicho 'Iene 

Un asiento de madera". TORRE Y CERRO, 1968, P. 289. 
48 TORRE Y CERRO. 1968, p. 290. 
-" Una extensa y detallada descripcicin en: T o R R ~  CERRO. 1968, p. 289. 
" Llamativo es. en cu.Iquier caro. que hubiera quedado yslado un fifico =lic&0, especialmente teniendo en Cuenu que la' reliquias 

tradicionalmente habian quedado a1 mapen de cualquier tipo de venta. Cfr. ESPANOL B E R ~ .  2O0la. p. 271. '' 
de seda utilizado especialmente Dara fornos. sobre este vease: Maria del Carmen MART~NU. M E L ~ " ~ .  Los de qf- 

en ca.v(ellartn medie~~al .  Granada. 1989. p. 352-356. 
" No obstante, aparecen en el inventario de 1510 unas tablas de altar. una de ellas Con el Cmcificado y la Oua 'On 

Maria' Cfr. 

RAH, SC. M 198. f. 93r - - -. 
'' Sobre el us0 de la plata y el dora& en orfebreria. v~ase:  M:. pilar BERTOS HERRERA. e~~l l l t l l ra  de lfl data ? om. Granada' 

1991. p. 46-47, 57-58. 
'-' Sobre VCax: Antonio B o r n  cORRLA, (coord.). ~ ; ~ ~ ~ n ~  de lor apljcada~ e inhotriales en EspflZa. Madrid- 1978* p. 540. 
" Sobre 6~tas  rease: MARMOL ~ ~ ~ i ~ ,  2WI, p, 58-65; BERTos H E m ~ ~ a ,  1991, p, 47-48. En el inventan0 de 1510 re cita una de 

PIata gande "llamada de las piedras con poco RAH. SC. M 198, f. 92r. 
'"0 se deben olvidar las referencias en el inventario de 1510 sobre que "tiene muchos chapiteles Y labores". "chapiteles !' Otras lab'- 

re'' que e s t ~  "sinzelado con muchos tornelones omas (RAH, s ~ .  M 198. f. 91r. 92r). alevnas de 10s cuales estjn 
rides a ~osibles objetos del inventario de 1542 (nos 4, 13.28). 

" Es deck. labrado. Asi se dice, en relaci6n con el inventario de 1529, que "aunque dize de masoneria es Ilano", AGS, PR, leg. 25- 
lo. f. 31r. Ieualmente se hace referencia en oua ocasi,jn a "labrado de magoneria": AGS, PR 25-10, f. 37r. 

5s t. -ste puede ser definido corn0 la y c n i c a  de esculpir modelar en altony\ieve y desde la parte exterior de la ~ i e z a  divenos mot'- 
vos decorativos. Esta tecnica es la que precisa rnodelado par media de golpes de marti110 dados sobre el cincel". 
HERRERA, 1991. V. 55. 
Aleunos ejemplos del uso de hilo de para reparaciones: TORRE Y  EL CERRO. 1968, p. 39.74. De hecho. en relacicin con el pof; 
taPaz de la Pasicin (n." 57). se indica en la ~~~~~~~~~d~ de lsa&l 1 que "uno de 10s dichos memates Lest61 Yebrado y atado , 

P. 76. En relaci6n con la posible de reuti)izaci,jn de escudos no olvidemos la menci6n en la Testamentaria de Isabel I a 
escudicos de las armas rreales, que eran de un candelero de capilla. que son de plata blanca", Ibidem, P. 56. 

" El us0 de la decoracicin herBldica esta ampliamente documentada en la decoracicin de orfebrefia. tanto en el dmbito real carno nobi- 
liario. Veanse las reproducciones y ejemplos respecto en: CRCZ VALDOVINOS, 1992, p. XXXVIII-XXXIX: Y A R Z ~ ~ ~ ~ ~ ~ ~ ,  2001' 
P. 90-109: Reyes y mecenns: R e e s  cnr61icos, ~ ~ i ~ i l i ~ ~ ~  I los inicios de /a Casa de Aftstria en EspaEa. Madrid. 19929 n.°C 50. 
s8- h7- 68: CARRERES ZACAR~S. 19-35, p, 744, 745,748; DALMASES, 1992, VOI. I, p. 34. Ipualmente se documents en objetos 
de diario de la corte de Fernando 11 lsabel 1, Cfr. R-LF, 2006, p. 188-190; FERRANDIS, 1943. P. 81. 85. 88-89. 90, 97, 987 

' lo. 111. 118. 127, 130. 131, 132, 133. 136. 137. 138, 139. 140. 145. 148, 150. 153, 156, 164, 165. 167. ~ ~ ~ : M A R M ~ L ~ A R ~ ~ .  

2M1- P. 381 -382: SALVA y otros, ,860, p. 457-458.459, ;162.463,465; Jesh  SAENZ DE MIERA. "Instmmentos suntuarios para una 
nUeva dignidad real: litiles y objetos preciosos pertenecientes a Isabel I de Castilla". Isabel la Catblica. 01 ma~n;fificencifl... P. 
16'+ p- 158-159. En relacicin con la herhldica real de este period0 "ease: ME&NDEZ PIDAL, 1982, p. 199-212: Idem, El escudo cle 
Espcl'a. Madrid. 3004. p. 150- 161, 208-210,219; D o ~ i ? r ~ c ~ : z  CASAS, 1993. p. 667-671. 

" Asi aParece referida por ejernplo en: ~ ~ ~ l ~ ~ &  DE L ~ S  CASAS. ~ i s t o k  de /as Indias. Madrid, 1994. p. 832. 1013: AGS. CSR- leg. 
f. 101-102. Se tratan'a de \as a m a s  de los Reyes CattjIicos partidas con las de sus maridos, Alfonso Y Manuel de Pofiugal- Cfr. 

M E N 6 m ~ ~  ~ A L .  1982, p. 207. 
" " PIata. de sable resaltada de cadena de or0 puesta en orla. Cfr. Eduardo PARDO DE GUEVARA. Manllal de hera'ldica 

espo'ola- Madrid. 1987. p. 40. En el invent&o de ,510 aparecen referidos como "dos escudos con sendas vandas pie dellos". 
RAH- SC. M 198. f. 9 3 .  
En,re1aci6n con en n.O 29. no habrja que descafiar que Cstas fueran las armas de Portugal. En el inventario de 1510 aParecen dOs 
atrl'es. uno con un escudo de atmias (iacaso el escudo que aparece en el inventario de 1542 referido como de la reina Isabe1 
de Portugal?) y otro con las nrrnas c,e ~ ~ ~ t ~ ~ , ~ ~ l  (i,acaso el que en el inventario de 1542 aparece como un escudo de ormas?).  De 
Ser ambos atriles (n.O' 29 y 52 )  pod,.jan ser pafie de un reylo de 10s Eyes de Portugal a Fernando n. Sobre la hermica rea1 en 

en e ~ a  de Manuel I vCase: ~ ~ f i ~  ALVES. ~ ~ ~ ~ ~ / ~ g i a  (lo poder real no periodo mnnuelino. Lisboa. 1985, P. 109-112. 
V h e  al respecto nota 33. 

h5 Faustino ~ D A L -  ~ m h l ~ , ~ ~ ~ y  hrrb/djco,~. Una interpretacirin histririca. Madrid. 1993, p. 68.73. 83 Y 86. 



Cfr. Ibidem, p. 1 16- 120. 
67 John FLEMING, J.; Hugo HONOUR. Diccionario cle Ins artes clecorntit~as. Madrid.1987, p. 277. 
6~ AGS. CSR, leg. 7. f. 732. 

69 Sobre Cstas: M." del Cristo GOSZALEZ MARRERO. La Cnsa de Isabel In Cattilica. Espncios dom4sticos y coridinnn. Avila. 7005. 
p. 207 

70 CRUZ V.ALDOVINOS. 1992. p. 78. 
71 Ibidem, p. 78. 
7' AGS, PR, caja 25, doc. 10, f. 34r. 
73 AGS, PR, caja 25, doc. 10. f. 34r. 
7J AGS, CMC. 1." Cpoca. leg. 189, f. 4 cit. en ZALAMA. 2005, p. 339. 
75 YARZA LUACES, 2003, p. 88-89. 
76 RUDOLF. 2006, p. 191. 
77 Sobre Pstas vkase: TORRE Y DEL CERRO, 1968, p. 24-25. 34-37,4041. 55, 69, 70, 82, 95. 96, 263. 266-268 y 271. 
78 Por ejemplo, en la primera mitad del XV, el tesoro de plata (capilla, joyas, etc.) de Rui L6pez Divalos pesaba 900 marcos. es ( 

s61o 150 marcos por debajo de la plata de la Capilla de Fernando 11. Cfr. YARZ.~ LUACES. 7003, p. 78. 
79 De hecho, a lo largo de la historia de la Corona de Arag6n. las joyas serian sucesivamente empeiiadas. Cfr. DALMASES. 1997 

I, p. 36-37: ESPAROL BERTR~~N, 2001, p. 271; Z~LAMA,  2005. p. 338-339: VICENS VIVES. 1962, p. 204-205. 252-253: CARF 
ZACARB, 1935, p. 744. 
MORTE, 1993, p. 155-198, p. 156. Sobre estos aspectos vCase igualmente: Fernando CHECA. "Un a t e  sin paradigma". El nrte 
Corte de 10s Reyes Cnrdlicos. Rlctas ortisricns n principios de In Edad Modenin. Madrid, 2005. p. 15-76. 
ESPAQOL BERTRAN, 2001b. p. 112. 

" Richard MARKS. R., "The Glazing of Henry VII's Chapel, Westminster Abbey", The Rei,yn of Henn \'/I. Proreeclin,~~ nf the 
Harla.rton S\'mposi~cn~. Stamford. 1995, p. 157- 1 74. p. 173. 

83 Sobre este uso vCase: GONZ~LEZ MARRERO. 2005. p. 127. 157-159.170-1 71. 
8J Sobre la cuesti6n y el debate entre el abad Suger y San Bemardo y Guillermo de Durando vease: RIVERA DE LAS HERAS. 19c 

28, 34.51. 
X5 Hernando DE TALAVERA. Cardlicn impugnacidn. Barcelona, 196 1. cap. 54, p. 1 89. 
R6 Cfr. Miguel GUAL CAMARENA, "Servidores del infante don Fernando (1458-1462)". Estlrdios de In E h d  Media de la Coror 

Aragdn, Vol. VI. Zaragoza, 1956, p. 267-279: Nfiria C o u  I JULIA. Dofin Jlrann Enriqrre~ Ircgnrteniente real en Crrtalu~i~ ( 1  
1468). Madrid. 1953. vol. 11. p. 232-234. 

87 Una relaci6n de Cstos en: VICENS VTVES, 1962, p. 656: MORTE, 1993, p. 169, 18 1. 
" MORTE, 1993, p. 181-182. Cfr. Idem, p. 169. 

DOM~NGUEZ CASAS. 1993, p. 154: RLWLF. 2006. p. 191. 
" CRUZ VALDOVINOS, 1992, p. XXVII y XLV. 241-250; Idem, 1999, p. 521; DOM~NGLEZ CASAS. 1993. p. 147, 149-154: Joaquin YARZA 

LUACES, Isnbel In Cnro'lica. Proniororo artisrica. Le6n, 2005. p. 107. Miguel Anpel z.4L~M.4, "Isabel la Catdlica y las joyas. La cus- 
todia de la catedral de Toledo", El arte en In Corte .... p. 331-353. p. 336. 

91  Es el caso de Pere Joan Palau, Pedro de Urgel y Palacio. vecino de Barcelona. Sobre estos vCase: Rosana DE ANDRES Dirv. El lilti- 
mo decenio del reinado de Isahel I n rrn~~Ps de la resoreria de Alonso de Mornles, (1495-1.504). Valladolid. 2003. n.*' 1.497. 1.0 15. 
6.117. 1.021, 1.022, 1.041, 6.120, 6.121 y 1.044, 1.058, 6.128, 6.130, y 6.139. 

9' CRUZ VALDOVINOS, 1992. p. 247; YARZA LUACES, 2005, p. 107: DOM~NGUEZ CASAS. 1993. p. 147: ZALAMA. 2005, p. 336. ~ s t e  apa- 
rece referido en el inventario de 1529 como "Piqarro". AGS. CSR. leg. 7. f. 732. 

93 En la Testamentaria de Isabel I se cita la compn par Fernando I1 de un retablo de oro de 3 tablas. un libro de oro con siete hojas 
del Rosario y las divisas de las flechas, acaso la rosa de oro y una imagen de san Francisco en plata dorada. TORRE Y DEL CERRO, 
1968, p. 38.76, 107.288-289. Cfr. MORTE. 1993, p. 164. La cantidad gastada en "qiertas joyas e tapiceria que mande conpnr para 
mi C5mara que fueron de la sserenisima Reyna" ascende"an a 2.834.296 rnrs. AGS. CSR. leg. 6. f. 203-205. 

'' RAH, SC, M 198, f. 92r. 
95 Se cita en 1488 una Virgen con una disposici6n identica a la consignada en el n." 7. aunque con un peso bastante inferior. Relacirin 

de objeros .... cit. en MORTE, 1993, p. 186. Se cita igualmente una "custodia dorada que pesa XI11 marcos I1 onzas VITI adarmes" 
Y "dos candeleros de capilla de cada dos pieqas que pesan XXII marcos", cit. Ibidem. El inventario de 15 10 recoge un gran nfime- 
ro de piezas coincidentes con las presentes en el inventario de 1542 (10s n.OS 1. 7. 6. 7. 13. 74,76. 27. 79. 31. 35. 37. 38.40. 42. 

43,47,48,49,50,52.53,54,55; probablemente 10s n.OS 3-33, 11-12, 14, 15,17. 18.25.28.30.31.46 y bien alguno de 10s siguien- 
tes: 4 6 57: 22 6 45: 20.23 6 39) la mayor parte referidas a las imigenes de culto y lo que podn'amoc denominar como una cal ' 

lla bcisica. Es posible que. entre 15 10- 15 16. pudien haberse producido la adquisicidn de nuevac piezas. principalmente navet 
cilices o portapaces (probablemente alguno de 10s n.O"iguientes: 8. 16, 19, 30, 21.23. 28. 33. 39. 45. 57). Se documentan alg 
nas piezas en el inventario de 1510 que no aparecen posteriormente. como por ejemplo "la row del papa que ynbic' (f. 92r) o " 
Santiago chiquito de ore" (f. 96r). enrre otras, a lpnas  de ellas procedentes de la testamentaria de Isabel I. RAH. SC. 41 198, f. 9 Ir- 
9 3 ,  96r-v, 1 0 4 ~ .  cfr, RCJOLF. 2006, P. 187, Remitimos igualmente a la futura edicicin de RLDOLF de dicho inventario. Por illtinlo. 

no debemos olvidar los relicarios de la Capilla: en el inventario de 1510 se citan algunos, como "un relicario chiquito de oro" o 
''un relicario con una cruz'. (RAH. SC, M 198. f. 96v.). Ademis. aunque no integrados en la Capilla Real en sentido estricto pero 
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vinculados a ella, aparece un conjunto de relicarios pignorados, depositados en la catedral de Valencia desde Cpoca de Alfonso V, 
del cual conservamos un inventario de 5-IX- 1506, cuando quedan en la Seo en prenda por un pristamo realizado por la ciudad a 
Fernando 11. Este inventario relativo a "les reliquies, jocalies, or, argent e altres pedres precioses del dit Senyor Rei" en CARRERES 
ZACAR~S, 1935, p. 744-748. Cfr. Pere-@-Luis LLORENS, RelicariO de la catedral de Valencia. Valencia, 1964, pp. 40-41, 52, 117. 
Vease nota 44. 

" Joaquin YARZA LUACES, “Politics artistica de Fernando el Cat6lico", De la unibn de coronas a1 lmperio de Carlos V Madrid, 2001, 
vol. 111. p. 15-30. p. 20. 

'' MORTE. 1993. p. 163 y 190. El busto-relicario de San Sebastiin del Tesoro de la catedral de Toledo. tradicionalmente considerado 
como donaci6n de Fernando 11, no parece relacionarse con 61. Cfr. Margarita EREZ GRANDE. "Diego Vkquez y Pedro de Medina. 
Busto-relicario de san SebastiBn" Ysabel. La reina catdlica. Uno mirada desde la catedral primnda. 
Una breve referencia sobre las donaciones conjuntas de ambos monarcas en el reino de Granada en: MORTE, 1993, p. 158; CRUZ 
VALDOVINO~, 1992. p. XXm-XXVI. Una de Cstas parece que es la Virgen de la Victoria de la catedral de Milaga. Cfr. Clara 
FERNANDEZ LADREDA AGUADE, "Virgen de la Victoria", Maravillas .... p. 107. 

99 AGS. CMC. 1 ." Cpoca. leg. 156, f. 122 cit. en ZALAVA, 2005, p. 341. Igualmente. en la Testamentaria de Isabel I se cita al menos 
una imagen de san AndrCs con dos escudos de armas de Fernando 11. TORRE Y DEL CERRO, 1968, p. 36. 



Jaspes de Tortosa para el Palacio del 
de Madrid 

Yolanda Gil Saura 
Universitat de ValCncia 

RESUMEN 

En 1638 llegan a1 plterto de Alicante mris de 300pie- 
zas de jaspe procedente de Tortosa con destino a1 Palacio 
del Buen Retiro de Madrid, pero 10s jaspes quedaron 
abandonados en el puerto. En 1657, la ciudad de Alican- 
te solicita algunaspiezas para su iglesia mayol; el Conse- 
jo de Aragdn decide destinar diferentes partes a la obra 
del Hospital de la Corona de Aragdn, la capilla de Sun 
Isidro en la iglesia de Sun Andr.6~ y 10s iglesias de 
Onhuela y Alicante. El puerto de Alicante era lrrgar tra- 
dicional de desembarco de obras de arte y matenales de 
constntccidn, e n m  ellos se encuentra el jaspe de Tortosa 
utilizado con profusidn en la arquitectura hispana aprin- 
cipios del siglo XVII. El envio a Alicante coincide con 10s 
intentos de transfomar la fachada del palacio. 

En el Archivo de la Corona de Arag6n se conservan di- 
versos legajos relatives a la llegada en 1638 al puerto de 
Alicante de rnis de 300 piezas de jaspe procedente de Tor- 
tosa destinadas a1 Palacio del Buen Retiro'. Tal vez por 
rnotivos econ6micos 10s jaspes no fueron enviados a la 
corte en ese rnomento, nueve aiios permanecieron en el 
puerto alicantino a la internperie y solarnente en 1647 se 
decidi6 colocarlos a cubierto. Los presupuestos para tras- 
ladarlos se sucedieron y uno tras otro fueron rechazados. 

Probablernente desechada de forma ripida la idea de 
su utilizaci6n en el palacio del Buen Retiro no fue ficil 
encontrar un destino que justificase 10s gastos del trans- 
porte de las piezas, y solarnente en 1652 una parte fue en- 
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the Buen Retiro Palace of Madrid, bur 
mained on the port. In 1657, the cig ofAliccmte reqrc 
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viada al rnonasterio d 
te aiios despuCs de su llegada al puerto de 
do el Consejo de Castilla decidi6 corno 
tuarse su reparto, aunque sospecharnos 
lleg6 finalrnente a realizarse en su totalida,. 

El puerto de Alicante venia siendo tradicionaln 
lugar de desembarco de obras de arte y material1 
construcci6n sobre todo procedentec de Italia. entr 
que destacaban 10s rnirmoles genoveses tan utilizad 
la arquitectura espaiiolaz. Alli se form6 una irnpor 
colonia de rnercaderes italianos que actuahan cornc 
diadores en ese trAfico de ohms de arte e incluso en 
gunda mitad del siglo XVI el escultor genovts Ju; 
Lugano instal6 su taller en la ciudad7. En ese continu 
fico de objetos y rnateriales no era la primera vez q~ 
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iaba aparcado en el puerto cambiando poste- 
u destino inicial. Es bien conocido el caso de 

s columnas de mármol procedentes de Génova propie- 
Pastrana que fueron adquiridas en 
Ribera con destino al claustro del 

1 Corpus Christi. 
unos pocos ejemplos bastan para poner en evidencia 

la magnitud de los envíos llegados a través del puerto ali- 
cantino. Desde Génova, a través de Alicante, llegarían en 
1687 los relieves trabajados por Daniel Solavo con desti- 

3 al presbiterio de la catedral de Valencia; distintos en- 
ó s  con destino a la catedral de Toledo llegarían en 1677 
1725; y en 1726 ambarían 39 cajones con 77 columnas 

1 de La Granja. 
:alecciones de 
una importante 

jeiia entre aqueiios que pudieron contemplarlas al de- 
:mbarcar. Ese fue el caso de los 36 cajones con las esta- 
las y pinturas adquiridas por Velázquez en Italia para 
Aipe IV llegados en 165 1 y de la llegada entre 1725 y 
726 de la c stina 
: Suecia4. 

Pero el puerto de Alicante no se dedicaba unicamente 
la un 
.aban 
i, uti- 

zado de manera abundante en la construccion de epoca 
mana había venido recobrando su importancia como 
iaterial de revestimiento en la arquitectura de mediados 
:1 siglo XVI y a principios del siglo XVII asumió un 
~ p e l  importantísimo en la definición de la nueva arqui- 
ctura que se estaba gestando en la corte. Con pocos años 
: diferencia los jaspes de Tortosa, en combinación con 

i capilla del Sa- 
.appella de San 
y sobre todo el 

anteón del Esconal ( 1 b 18). Maestros de obras instalados 
1 Tortosa como los Bruel o Martín de Avaria se encarga- 
3n de suministrar y en ocasiones transportar estas mer- 
incías entrando en contacto con los maestros de las 
Sras reales. La importancia en la elección de las piezas 
ivó a que en diferentes ocasiones los arquitectos encar- 
 dos de las obras tuvieran que desplazarse hasta la ciu- 

foro di Monte- 
,aen  1611 para 
a utilizar en la 

7ppella de San Ciennaro de la catedral napolitana: entre 
574 y 1682, al tiempo que se realizaban las obras del 
resbiterio de la catedral de Valencia. Juan Pérez Castiel 
it~ivo al menos tres veces en Tortosa. en una de ellas du- 
inte ocho meies. y aún bien avanzado el siglo XVIII 
entura Rodríguez se trasladó a Tortosa en 1754 para ele- 
ir los jaspes que tenían que utilizarse en los fustes de las 

ara la capi Ila de la B asílica del Pilar. 

2. LOS JASPES DE TORTOSA EN EL PALACIO 
DEL BUEN RETLRO: MESAS Y FUENTES 

Es bien conocida la historia de la construcción del Pa- 
lacio del Buen Retiro promovida por el Conde Duque de 
Olivares para proporcionar un lugar de recreo rodeado de 
jardines a Felipe IV5. Levantado sustancialmente entre 
1632 y 1640 por Alonso Carbonel6, se considera que las 
tres figuras clave en la realización del palacio fueron el 
propio Conde Duque de Olivares, el superintendente de 
las obras reales, Giovanni Battista Crescenzi7, y el proto- 
notario del Consejo de Aragón, Jerónimo de Villanuevas. 

La construcción del Palacio estuvo rodeada de críticas 
desde el mismo momento de su gestación, atribuido a la 
voluntad personal del Conde Duque de Olivares con el 
propósito de alejar al rey de la toma de decisiones, su 
construcción fue vista como un dispendio inútil en un mo- 
mento de escasez. No menos criticada fue la improvisa- 
ción de su crecimiento y planificación y la evidencia de su 
modesto aspecto exterior, considerado por muchos de los 
visitantes extranjeros más propio de un monasterio que de 
un palacio. Todo ello podía justificarse recordando que se 
trataba más que de una residencia de un conjunto de jardi- 
nes y un lugar en el que asistir a espectáculos y represen- 
taciones teatrales. 

Desde el principio se quiso oponer esa aparente po- 
breza e incluso endeble aspecto exterior a un lujosísirno 
interior para lo cual se buscaron pinturas, muebles, tapi- 
ces o alfombras, comprando, requisando o instando a los 
principales nobles de la Corte a "compartir" sus tesoros 
con el rey. 

Los primeros datos referidos al transporte de jaspes 
procedentes de Tortosa con destino al Buen Retiro se re- 
fieren precisamente a este trabajo de decoración del inte- 
rior del palacio. La utilización del jaspe está documenta- 
da desde 1633, en ese año los marmolistas Diego y Pedro 
de Tapia y el carpintero Agustín del Castillo estaban tra- 
bajando en "bufetes y otras cosas de jaspe" para diferen- 
tes estancias del palaciog. Es al conde de Castrillo, presi- 
dente del Consejo de Indias, al que se atribuye la adquisi- 
ción de grandes cantidades de estos "bufetes de jaspe", 
consolas con tableros de dicha piedra y patas de madera 
doradalo. 

Un carácter especial debió tener el encargo realizado 
por Jerónimo de Villanueva el 14 de enero de 1634 a los 
procuradores de la ciudad de Tortosa. En ese día les hizo 
saber la voluntad del rey de poseer 16 mesas de jaspe para 
su casa del Buen Retiro y el día 29 del mismo mes el Con- 
sejo General de Tortosa hizo un llamamiento público a los 
canteros de la ciudad que estuviesen interesados en el en- 
cargo. Se hacía constar que las mesas debían tener 10 pal- 
mos y medio de longitud. seis y un cuarto de anchura y un 
cuarto más o menos de grosor, había que entregarlas a los 
cuatro meses de haber firmado el contrato en la Casa de la 
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Ciudad y el pago se realizaria en tres plazos. Las mesas 
estaban listas el cuatro de noviembre de 1634. en ese rno- 
mento la Ciudad subast6 su transporte, especificzindose 
en ese momento que se tenia que efectuar por el Ebro y en 
barca desde Tortosa hasta Caspe o Zaragoza, desde donde 
continuarian viaje en carro hasta Madrid. La duraci6n es- 
timada para este transporte era de 50 dias y el encargado 
de realizarlo seria Martin de Avaria". 

Este encargo -documentado por J.H. Mufioz y S. J. 
Rovira- se corresponde sin duda con las mesas destinadas 
al Sal6n de Reinos del Palacio del Buen Retiro, las rnis- 
mas a las que Diego de Viana estaba realizando unos 
"bordeles" en marzo de 1635". A1 menos diez de las 
mesas se colocaron en el Sal6n, entre cada uno de 10s diez 
ventanales y a cada lado de las dos puertas, alli las vio el 
comerciante inglCs Robert Margrave que visit6 el palacio 
hacia 1654-1655 y que tambiCn hace alusidn a numerosas 
chimeneas de jaspe repartidas por el palacio'3. 

En 10s meses siguientes las peticiones desde el Palacio 
del Buen Retiro a la ciudad de Tortosa se suceden'an: en 
septiembre de 1635 la ciudad recibid el encargo de hacer 
cinco fuentes y catorce tazas de jaspe destinadas a un jar- 
din real, haciendo referencia a "les dos planets que se han 
embiat de Madrid, ab carta de Don Hieroni de Villanue- 
va". Al parecer el encagado en este caso de tallar las 
fuentes segiin las trazas enviadas por Villanueva fue Bal- 
tasar Bmeli4. y m& tarde fueron transportadas a la Corte 
por Gabriel Tarr6sl5. 

No sabemos a qu6 fuentes se refiere esta noticia pero 
el hecho de que la orden provenga de Jer6nimo de Villa- 
nueva que envia las trazas indica que probablemente esta- 
ban destinadas al palacio del Buen Retiro. A partir de 
1634 el edificio estaba constmido en lo sustancial y 10s 
esfuerzos se dedicaron a la arnpliacidn de 10s jardines 
donde debieron ser importantes las ideas de Giovanni 
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Los envlos aejaspe para las omas reales venial 
zandose desde hacia aiios al monasterio del E: 
donde se estaba construyendo el Pante6n para alber 
restos de la familia real. Sin embarzo. desde 1633 1; 
tmcci6n del palacio del Buen Retiro se convierte e 
ritaria y se realizan sucecivoc decvios de rnateriales 
el rnonasterio al palacio. En noviembre de 1633 cc 
mos el primer pago para el tra piezas de uno a 
otro edificio pero el pedido m noso dehi6 reali- 
zarse en noviembre de 1634. c Jercinimo de Vi- 
llanueva present6 a Crescenzi urla rrittrnoria solicitando el 
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emente condicionada por la primera, es la ruta emplea- 
, maritima hasta Alicante y terrestre hasta la Corte en 
gar de fluvial y despds terrestre. Esta parece ser la ruta 
zgida cuando 10s envios son mis voluminosos. Desde 
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lacio, en el Cas6n que se estaba construyendo en ese 
omento o en el revestimiento de alguna pieza interior 
re descono 
Cuando 5 

is miden I 

andes pie2 

) 

cemos. 
ie inventa~ 
7 palmos - - -  - 

n'an las pic 
valencianc . . 

:zas en 16 
3s lo que 1 

46 las mB! 
fendha a i 

. .. 

s sin desbz istar que h 

I lar- 
:qui- 

der a unos 5,X3 m. hn todos 10s casos se trata de bloques 
argadoc oscilan entre 17 y 3 palmos y que nunca tienen 
:ic de dos pnlmos de ancho. En algunas ocasiones se 10s 
tnomina "columnas" dando a entender que se trata de 

rans- 

formarse precisamente en columnas o revestimientos de 
pilares o pilastras. Solamente una pieza considerada 
"cosa singular" o "tablero", "que parecia como un bufete 
mediano", teda seis palmos de largo y cuatro ancho y fue 
robado del muelle en 1641Z6. A estas hay que aiiadir 41 
"piezas con vuelta para arcos mayores" y 27 "piezas con 
vuelta para arcos menores"27. Adem6s segiin la declara- 
ci6n del ingeniero Francisco Serrano parece queen Torto- 
sa quedaban m6s piezas por embarcar en un siguiente 
envio'g. Segiin algunas declaraciones el baile Vicente Vi- 
laragut tenia orden de enviar estas piezas a la villa de Ma- 
drid y pidi6 a1 ingeniero Francisco Serrano que estimase 
cuanto costaria su transporte, un transporte que no lleg6 a 
llevarse a cabo29. 

Ninguno de 10s espacios que conocemos del palacio 
parecen corresponderse con estas arquerias, 10s arcos so- 
lamente aparecian en la denominada Galeria de Toledo, 
donde se encontraba el cuarto del Principe, al parecer ya 
terminada en 1633 y que tal vez se pretendia revestir. Es 
sugerente la hip6tesis de que 10s jaspes podrian haberse 
utilizado para el proyecto de fachada del palacio que afii- 
maba haber visto Llaguno -hoy desaparecido- y que 
Brown y Elliott apuntaron que podia ser el realizado por 
el an6nimo arquitecto veneciano. Segiin la descripcidn de 
Llaguno "La fachada hacia el Prado de cuatrocientos 
ochenta pies debia ser grandiosa. En el medio tres puer- 
tas con ocho columnas, y desde ellas hasta las torres de 
las esquinas pdrticos abiertos a lo exterior con bdvedas 
sobre pilares. Enji-ente de la puerta del medio la escalera; 
y por las puertas laterales el paso de 10s coches a la 
plaza, pudiindose subir a ellos desde 10s derrames late- 
rules de la misma escalera. A un a'ngulo y otro de esta fa- 
chada con alguna separacidn de las torres, dos alas hacia 
el Prado de doscientos treinta pies cada una para 10s oji- 
cios, con pdrticos delante y torrecillas a 10s extremos"30. 

De ser el proyecto que vio Llaguno realmente de estas 
fechas tal vez las piezas enviadas por Alicante podnan co- 
rresponderse con estas columnas y p6rticos. Tal vez de- 
sestimada la idea de utilizar m h o l  italiano para el re- 
vestimiento de la fachada del palacio se pensase que la re- 
modelacidn podria resultar m5s f6cil con el jaspe de Tor- 
tosa que se habia utilizado en el pante6n del Escorial y del 
cual ya se estaban realizando habitualmente envios al pa- 
lacio del Buen Retiro. Pero probablemente incluso utili- 
zando jaspe de Tortosa su coste era demasiado alto, se 
puso en evidencia la complejidad de su transporte desde 
Alicante y probablemente existian discrepancias de opi- 
ni6n en cuanto a su utilizaci6n y todo ello contribuy6 a 
que las piedras quedasen olvidadas. 

La desnudez en la que finalmente quedaron las facha- 
das del palacio es bien visible en el lienzo atribuido a Ju- 
sepe Leonardo que se conserva en el Museo Municipal de 
Madrid y que representa en vista caballera el Buen Retiro 
entre 1636 y 1637. Cosimo I11 de Medici que visit6 al pa- 



lacio algunos afios despuCs seiiala a travCs de su cronista 
Magalotti que "La entrada del Buen Retiro no tiene nada 
de grande ni de magnifico. La fachada carece de adornos; 
la construcci6n es de ladrillos, toscamente hecha y su 
vista s610 puede disfrutarse de cerca por impedirlo 10s 
edificios que lo circundanW31. 

4. EL E N ~ O  DE JASPE PARA EL PANTEON 
DEL ESCORIAL 

Debi6 ser probablemente lo costoso del proyecto de 
revestir de m h o l e s  la fachada, lo complicado de su tras- 
lado y la escasez econ6mica lo que determin6 que 10s jas- 
pes quedasen en el puerto de Alicante sin ser enviados a la 
Corte. Su situaci6n debia ser casi de abandon0 y en 1641 
se denuncia que un tablero grande habia sido robado por 
la armada real. Nueve aiios permanecieron de esta mane- 
ra en el puerto hasta que en 1647 don Juan de la Torre, 
asesor de la bailia general de Alicante reconoci6 por 
medio de dos arquitectos y ge6metras 10s jaspes32 e infor- 
m6 del coste de su traslado a Madrid. Se seiiala que en- 
tonces -probablemente debido a las roturas- eran 3 14 10s 
fragmentos y aunque el traslado a la Corte tampoco se 
hizo efectivo, fueron trasladados y puestos a cubierto en 
unas dependencias de la ciudad. A1 parecer las piezas de 
m6s de 13 palmos se entraron dentro de la ciudad a la 
plaza del peso del Carb6n y se cubrieron de tierra y las 
dem6s se llevaron a la "casa del rey" en el arrabal de las 
Barcas33. 

Dos aiios despuCs, en 1649, don Juan de la Torre vol- 
via a presentar un presupuesto del transporte de 10s jaspes 
a Madrid, eran 1 1250 arrobas y costaba 5000 ducados Ile- 
varlas a la Corte34. En 165 1, el mismo Juan de la Torre 
volvia a insistir y el coste del transporte ahora eran ya 
8000 ducados "por carestia de camino". "tambien es fuer- 
za hacer carros aposta para las piedras mas largas . . . por- 
que son estas piedras mui vidriosas y estan pasadas del sol 
y del agua de tantos aiios como estuvieron en el mue- 
I1e1'35. 

Parece ser que por entonces, trece aiios despuCs de su 
llegada a Alicante algunos de estos jaspes fueron requeri- 
dos desde la Corte. En ese momento las obras en el pala- 
cio del Buen Retiro se habian detenido pero no asi las del 
Pante6n del Escorial. Asi se entiende que el 30 de octubre 
de 1652 Fernando Ruiz de Contreras pidiese que se en- 
viasen 40 pies cdbicos de jaspe al convent0 Real de San 
Lorenzo del Escorial. El encargado de remitir 10s jaspes 
fue Gerardo Ferrer que realiz6 el concierto el 8 de enero 
de 1653'6. 

Las obras del pante6n del Escorial -para el que se es- 
taban enviando jaspes desde Tortosa al menos desde 
1618- se habian reanudado hacia 1638. En 1648 10s es- 
fuerzos se centraban en el ornato de la rotonda y la esca- 
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de Alicante se aplicaran a este edificio. La primera piedra 
de la obra "que havia de corresponder a la Grandeza del 
Soberano Dueiio, que la mandava fabricar; y a la Magni- 
ficencia de cinco Reinos, que goviema el Consejo Supre- 
mo de Aragon" no se iba a poner hasta el 2 1 de marzo de 
1658. Las obras iban a estar dirigidas por Juan de Torija, 
en 1659 se decidi6 que dado lo costoso de la obra se edifi- 
casen primer0 las dos capillas del lado de la epistola y que 
en una se instalase a la Vugen de Monserrat. La iglesia se 
bendijo finalmente el 1 de mayo de 1678 siendo en pala- 
bras de Hip6lito Samper "una de las mas hermosas, capa- 
zes, aseadas y limpias que tiene la C ~ r t e " ~ ~ .  

Aunque las obras fueron iniciadas por Juan de Torija, a 
su muerte en 1666 fueron continuadas por Juan Sfinchez. 
interviniendo posteriormente Sebastifin Herrera Barnue- 
vo y el Hermano Bautista41. El altar mayor iba a estarpre- 
sidido por la imagen de la Vugen de Monserrat yen cada 
lado existian dos capillas destacadas dedicadas a la Vir- 
gen del Pilar de Zaragoza y lade 10s Desamparados de Va- 
lencia. A1 parecer el hospital nunca fue muy utilizado y la 
iglesia se limit6 a ser lugar de devoci6n para 10s naturales 
de 10s reinos de la Antigua Corona de Arag6n. Desapare- 
cido el edificio resulta dificil saber si 10s jaspes retenidos 
en Alicante se utilizaron finalmente en la construcci6n. 

Las iglesias de Orihuela y Alicante alas que se referia 
la donaci6n eran la iglesia del Salvador de Orihuela -co- 
legiata transformada en catedral a principios del siglo 
XVI- y la colegiata de San Nicolfis de Alicante trazada 
por Agustin Bemardino en torno a 1610. 

En su peticibn, la ciudad de Alicante justificaba la 
constmcci6n de su iglesia para exaltar el culto divino "a 
vista de muchas naciones infieles que concurren aquel 
puerto", afirmaban haber gastado por entonces ya m k  de 
100.000 ducados "y para poderla perficionar en algunas 
piezas principales, como gradas, pie de altar mayor, y 
choro. tiene necesidad precisa de algunas piedras para su 
adorno y lucimiento como de jaspes y otras desta cali- 
dad"42. Tras el reparto decretado por el Consejo de Ara- 
p6n debieron inventariarse de nuevo las piezas -ya 341 
piedras- de las que "se han de dar 42 a la iglesia colegial 
de Alicante" "y las 3 19 piedras se an de beneficiar para el 
consejo para algunas cosas de piedad a que su magestad 
lo tiene aplicado"". 

Sin embargo a6n en 1669, doce aiios despues de que se 
hubiese decretado este reparto -32 aiios despuCs de que 
10s jaspes llegasen al puerto de Alicante- la ciudad volvia 
a recordar al rey su promesa y afirmando que "la fabrica 
esta ya en estado de haverse de poner las piedras en sus 
partes y lugares donde han de estar y lucir", pedia le fuese 
entregada su parte de la% piedras. La respuesta de la Corte 



afirmaba que los jaspes se iban a entregar y hablaba de la 
posibilidad de que la ciudad comprase el resto de los jas- 
pes que necesitabaJ4. 

Parece evidente que el reparto decretado no se había 
llevado a cabo, al menos en su totalidad, y que muchos 
jaspes seguían en el muelle casi vendiéndose al mejor 
postor. Antes de 1688 la ciudad de Alicante iba a encargar 
la construcción en Génova de un baldaquino para el pres- 
biterio de la iglesia. La mayoría de los materiales utiliza- 
dos eran genoveses pero la ciudad envió "tres columnas 
de jaspe de la obra de la colegial". El baldaquino fabrica- 
do en Génova llegó a Alicante en 1688 y aún hoy ostenta 
sus columnas salomónicas de jaspe. El hecho de que fuese 
encargado en Alicante y realizado en Génova por artífices 
genoveses con materiales procedentes de ambos lados del 
Mediterráneo el complejo tráfico entrecruzado de trazas, 
materiales y piezas terminadas que debió darse en la 
época. 

En el caso de Orihuela, nada nos dice la documenta- 
ción que conocemos sobre si realmente llegaron allí las 
piezas del reparto. En la catedral los jaspes -sobre todo 
colorado de Aspe y negro de Cox- se utilizan bien entra- 
do el siglo XVIII. Cuando se trata del enlosado de la capi- 
lla mayor en tomo a 1737 se dice que "se tenía noticia de 
que en Alicante había 29 mármoles que se vendían a 3? 
reales de plata cada uno y que con ellos y los ángulos de 
piedra jaspe que se saca en las cercanías de la ciudad se 
podría reparar". Parece ser que el mármol blanco tenía 
que combinarse con el jaspe rojo de Aspe45. Nada pode- 
mos afirmar sobre si los jaspes de Tortosa fueron utiliza- 
dos en Onhuela pero sí parece evidente que en el puerto 
de Alicante era habitual que quedasen retenidas diferentes 
piezas de mármoles de procedencia italiana o española y 
que desde allí fuesen vendidas. 

La capilla de San Isidro4 -patrón de Madrid- había 
empezado a gestarse, formando parte de la parroquia de 
San Andrés, en 1629, siete años después de la canoniza- 
ción del santo. En ese año se habían encargado las trazas 
a Juan Gómez de Mora que ya incluía los mármoles como 
parte de su revestimiento, el basamento debía ser de már- 
mol serpentino de los montes de Toledo, las pilastras de 
piedra berroqueña y mármol de San Pablo y el solado de 
piedras y losas de mármol de Portugal blancas y negras4'. 

Sin embargo las trazas de Gómez de Mora no llegaron 
a realizarse y en 1642 se encargó un nuevo proyecto a 
Pedro de la Torre, en las nuevas condiciones establecidas 
por éste los mármoles y jaspes asumían una importancia 
protagonista, especificándose incluso que "sera muy con- 
veniente que a la persona a quien se cometa el traer las 
piedras de jaspes y marmoles y las demas que seran neze- 
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El pedido mas importante eran las isu piezas de 5 pies 
de largo que debían utilizarse en las pilastras que al pare- 
cer medían 16 pies, si aceptamos la medida de un pie cas- 
tellano como 28 centímetros nos encontramos con 
tras de 43 
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El uso del jaspe forma parte de la revalorizaci6n del 
breados y I rqui- 
Cappella ( a del 
3), promo ue ya 

1 el siglo XVll encontramos en ejemplos como la Capi- 
3 de 10s Principes de la iglesia de San Lorenzo de Flo- 
ncia55 o las capillas Sistina y Paolina de Santa Maria 
[aggiore56. Los jaspes de Tortosa fueron exportados a 
orna, GCnova o Niipoles, donde fueron conocidos como 
)rocatello di Spagna". Singularmente importante fue el 
~isodio napolitanos7, no solamente el gusto por las pie- 

ifia por 10s virreyes58 sino 
: desplaz6 desde N5poles 
3r el pedido de 10s jaspes 

le iba a uti capilla de San Genaro de la catedral 
: NBpoles' 

A princil do en 
iificios es,,,,,,,,,~,lte signiticativos de la arquitectura 

tsi siempre de mano de artifices italianos, en la 
iagrario y el Ochavo de la catedral de Toledo y 

,, ,,., CI1 ,I Pante6n de El Escorial. No debi6 ser ajeno a 
ovanni Battista 
n 1617 despuCs 
iuperintendente 

Pablo V. Crescenzi debid 
ci6n de la Capilla Paulina 
i- 11) donde al menos rea- 

Lw u z a q u c r a  ubl r u v b ~ t t u ~ u ~ \ )  de jaspes que alberga la 
romano import6 sin duda 
8 que gustaba de la utiliza- 
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dad de que se detuviese en Tortosa antes de hacerlo en 
Barcelona para interesarse precisamente por 10s jaspes, 
sin duda hub0 de relacionarse con el maestro de obras de 
la catedral, Martin de Avaria y pudo intervenir en la traza 
de la nueva fachada catedraliciaG1. 

Tres aios despuCs de la muerte de Crescenzi, el inten- 
to de realizar una fachada de m h o l e s  italianos en el pa- 
lacio del Buen Retiro y el pedido de estos jaspes son una 
buena muestra de la huella dejada por Cste en la arquitec- 
tura espaiiola. Pero la utilizaci6n del jaspe y otras piedras 
duras presenta importantes problemas por la dificultad de 
su corte, lo complicado de su traslado y sobre todo su 
coste. Para trabajar 10s jaspes -"varia jaspidi hispanic" en 
palabras de Arias Montance del tabemiculo de la iglesia 
del monasterio del Escorial(1579) Jacopo da Trezzo tuvo 
que inventar nuevos instrumentos y por ello fue alabado 
incluso por Vasari. Poco antes, Cristbfor Despuig para 
justificar el escaso uso del jaspe en la arquitectura tortosi- 
na hablaba de la dificultad de su trabajo. El can6nigo de la 
catedral de Santiago JosC de la Vega y Verdugo reivindi- 
car5 en 1654 el uso de estos jaspes especialmente para se- 
pulcros e intentar6 soslayar las dificultades de su trans- 
porte62, pero es evidente que en ocasiones, como en este 
episodio de la construcci6n del Palacio del Buen Retiro, 
las dificultades hicieron que muchos proyectos se queda- 
sen en intenciones no concretadas. 

APENDICE DOCUMENTAL 

Inventario de 10s jaspes que habia en el muelle de la ciu- 
dad de Alicante el 3 de diciembre de 1446. A.C.A., Conse- 
jo Supremo de Aragdn, Secretan'a de Valencia, Leg. 897. 
Doc 2/19. 

En la ciudad de Alicante en tres dias del mes de di- 
ciembre aiio mil seiscientos quarenta y seis de orden y en 
presencia del Doctor Juan de La Torre generoso Asesor 
ordinario por su Magestad de la Bailia general deste 
Reyno de Valencia de Sixona a esta parte y en execution 
de la orden de su Magestad dado con su Real carta su Data 
en Zaragoza en quinse de settiembre proximo passado se 
h i ~ o  el presente inventario de todos 10s jaspes que ay en el 
muelle de dicha ciudad por medio de Pedro Guillem ma- 
estro de canteria y Francisco Serrano haciendo numero 
dellos y declarando el largo ancho y gordo de cada uno en 
la forma siguiente: 

Primeramente seis p ie~as  de dies y siete palmos de 
largo las tres de un palmo y medio enquadro, las otras tres 
de un palmo y cuarto en quadro. 

Item trece piezas de quince palmos de largo una de un 
palmo y tres quartos de ancho, otra de un palmo y medio 
de ancho, dos de un palmo y un quarto de gruesso y las 
demas de un palmo y un quarto en quadro. 



Item tres pieqas de catorce palmos y medio largo y un 
palmo y un cuarto en quadro. 

Item cinco pieqas de cartoce palmos de largo y un 
palmo y un cuarto en quadro. 

Item ocho pieqas de trece palmos de largo y un palmo 
y un cuarto en quadro. 

Item quatro pieqas de doce palmos de largo y un palmo 
y un cuarto en quadro. 

Item tres pieqas de a doce palmos y medio de largo y 
de un palmo y un cuarto en quadro. 

Item cinco pieqas de onqe palmos de largo; las quatro 
de un palmo y un quarto en quadro, y la una de dos palmos 
de ancho y un palmo y un cuarto de p e s s o .  

Item dos pieqas de dies palmos y medio de largo y un 
palmo y un cuarto en quadro. 

Item catorce pieqas de dies palmos de largo y un palmo 
y un cuarto en quadro. 

Item tres pieqas de nueve palmos y medio de largo y un 
palmo y un cuarto en quadro. 

Item dies y siete pieqas de nueve palmos de largo, una 
de dos palmos y medio de ancho, otra de dos palmos de 
ancho y dos de palmo y medio de ancho y de un palmo y 
un quarto de p e s o  y 10s demas de un palmo y un cuarto 
en quadro. 

Item dos pieqas de ocho palmos y medio de largo y un 
palmo y un cuarto en quadro. 

Item trece pieqas de ocho palmos de largo, las dos de a 
dos palmos de ancho y un palmo y un cuarto de p e s s o ,  
las dos de un palmo tres quartos de ancho y un palmo y un 
cuarto de p e s s o  y las demas de un palmo y un quarto en 
quadro. 

Item once pieqas de siete palmos y medio de largo y un 
palmo y un quarto en quadro. 

Item dies y nueve pieqas de siete palmos de largo las 
tres de dos palmos y medio de ancho y un palmo y un 
quarto de p e s s o ,  las quatro de dos palmos de ancho y un 
palmo y un quarto de gruesso las tres de un palmo y medio 
de ancho y un palmo y un quarto de gruesso y las demas 
de un palmo y un quarto en quadro. 

Item ocho pieqas de a seis palmos y medio de largo la 
una de dos palmos de ancho y un palmo de gruesso y las 
demas de un palmo y un quarto en quadro. 

Item veinte y quatro pieqas de a seis palmos de largo 
una de tres palmos de ancho y un palmo y un quarto de 
gruesso, quatro de dos palmos de ancho y un palmo y un 
quarto de gruesso seis de palmo y medio de ancho y un 
palmo y un quarto de gruesso y las demas de un palmo y 
un quarto en quadro. 

Item quince pieqas de cinco palmos y medio de largo 
las dies de dos palmos de ancho y un quarto en quadro. 

Item veinte y una pieqas de cinco palmos de largo y un 
palmo y un quarto en quadro. 

Item siete pieqas de quatro palmos y medio de largo 
una de dos palmos de ancho y un palmo y un quarto de 
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Memoria de 1aspie:as de jaspe qzre sollcrta Jose de V~lla- 
rreal para la obra de la capilla de Snn Isidro de Madrid. 
A.C.A., C 
lencia. Le 

Memoria de las medldas que han de tener las p 
de Jaspe de Tortosa para 10s embutidos de la obra de 
pilla de San Isidro que son de el ancho y largo fc 
para cumplir con 10s preceptos de la buena arqu~tec 

1. Primeramente son menester cinquenta piedrz 
tres pies y tres quartos de largo y dos pies de anch 
grueso dos dedos: que aunque es cierto no las abra 
grueso se aserraran c :ra para bu 
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la medida del alto y ancho forqoso para que si las ay ten- 6. Mas son menester veynte pieqas de a dos pies de 
gan el grueso que tubieren se aserraran aca del p e s o  que lago, un pie o mas lo que tubiere de ancho y un pie de 

2. Mas : 
~artos de a 
.A- -- l -  -- 

ichos. ase c 
ruesso ber 
ieqas que 5 

les y tres q 
los dos de 
)rma que 1; 

- - -  

iisma med 
:is pies au 
3r aprovec 

le repartir c 
iga la piel 
;on menesi 

uartos de l 
dos de gm 
as piedras 

ie manera ( 
h a  de ma 
ter de la rr 

son menester, y para ymbiarlas dichas piedras se an de re- 
partir en el -peso de dos en dos dedos dandole mas lo que 
le ocupa en el corte de la sierra y se embiaran tantas pie- 
dras como sean menester para cumplir con las cinquenta 
-ieqas que son menester de esta dha medida. 

ion menester doce piedras de a tres pies y tres 
ncho y otro tanto de alto, y dos dedos de _meso, 

$la eb ia 11 iedida forcosa que es menester para la parte de los 
ni que siendo de dos dedos de 
Fl nera que salgan las diez 
~i iedida dicha y de los dies 
dedos de Lmeso considerando lo que a de gastar la sierra. 

3. Mas son menester doce piedras de a quatro pies y 
medio de grueso y tres y tres quartos de ancho y los mis- 
mos dos dedos de grueso ajustando que bengan las pie- 
dras de manera que despues de aserradas salgan las dhas 
doce piedras de a dos dedos de grueso. 

4. Mas son menester treynta y seis piedras de a tres 
largo pie y 1s di- 
ieso ajusta iisma 
de amba. 

5. Mas son menester ciento y cinquenta pieqas de a 
:ho pies de largo pie y quarto de ancho y de los dhos dos 
:dos de grueso ajustando, repartiendo y tanteando las 
iedras de manera que puedan salir las ciento y cinquenta 
ieqas de la medida dicha, y si la mitad fuesen de a nueve 
les y la otra mitad de a siete pies de largo, como a de Ile- 
lr junta enmedio no importara que no sean todas de la 

ida como las dos piedras hagan de largo diez y 
nque caygan las juntas a donde pudieren sea 
:har las piedras pues son para embutidos de 

?as piiastras. 

medio de 
do los con 

ancho y I( 
tes en la m 

,peso con un poco de buelta de porcion de circulo muy 
pequeña como para unos nichos que tienen quatro pies de 
grueso que aca se aserraran a la gracia y buelta perfecta 
que an de tener. 

7. Mas son menester quarenta pieqas que tengan algu- 
na buelta como para otros nichos que tienen a diez pies y 
mas de ancho por dos pies y hasta tres de fondo que tam- 
bien an de ser embutidos. 

8. Asimismo son menester hasta cien pies cubicos de 
piedra de diferentes largos y anchos como el p e s o  sea de 
un pie quando menos. 

Estas son las piedras que al presente son menester y de 
las medidas referidas pero si las huviere mas grandes 
siempre seran mejores. pues con la sierra e ynstrumentos 
se cortan de las medidas que son menester y se aprovecha 
mas la piedra. Y caso sean tan grandes que no las puedan 
traer en carretas enquartadas con dos pares de bueyes o 
tres si huviese disposicion para aserrarlas alla para que 
bengan con mas comodidad, aunque no sean muy gruesas 
supuesto que son para embutidos como bengan anchas y 
largas el grueso no ymporta que sea poco como si fueran 
para bufetes o mas, conforme se pudiere acomodar para 
hacer buenos cargos ordinarios cargando las dhas piedras 
de manera que no se quiebren en el camino por ser muy 
delgadas. Y la costa de aserrarlas se dara satisfaccion 
luego que se diga lo que viniere cortado procurando que 
se haga con toda brevedad porque no se les haga mala 
obra a los carreteros. 

En Madrid a catorce de marzo de mil seysientos y cin- 
quenta y ocho. 

Joseph de Villarreal. 
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La Catedral de Ciidiz de Vicente de 
La provocaci6n de la arquitectura "CI-~SI 

Fernando Marias 
Universidad Aut6noma de Madrid 

An; 

RESUMEN A B S W  

La catedral de Cridiz, la u'ltima que se proyectd antes 
de la aparicidn de In Academia, ha s~rfrdo en SLI est~tdio 
histdrico 10s sahajes ataques que le dirigid esta institlc- 
cidn desde finales del siglo XVIII. En este articulo se es- 
tudia este ediJicio en relacidn con las intenciones prime- 
ras de su arquitecto, Vicente de Acero y Acebo, conocidas 
a travks de sus diseiios 10s pampletos qzte dirigid a la 
opinidn pu'blica en su defensa: una sintesis creativa de la 
tradicidn siloesca de las catedrales andaluces ,v las lilti- 
mas novedades de la arquitectura italiana y francesa. 

uario del DI I de Histori 
(U.A.N 

The Cathedral qf Ca'diz is rroqrre Cathedra1 
in Spain and its histon and fa fered the savage 
attack of academical criticisn end of the Eigh- 
teenth Centuy. In thispape~ thls building is stirdiefl -" 

Iationship with its architect:r (Vicente de Acero y I 
former intentions, knolvn to us through his de.ri,q 
pamphlets: a creative sinthesis of the Siloesque car..,-. ,, 
tradition ofAndalusia and the 
from Italy and France. 

UNA CIUDAD, UNA MAQUETA, UNA CATEDRAL 

La ciudad de CBdiz se convirtid desde 1680 en cabece- 
ra de la carrera de las Indias en detriment0 de Sevilla a 
causa de la utilizacidn de buques comerciales de mayor 
tonelaje y p a n  calado que no podian remontar el rio Gua- 
dalquivir hasta alcanzar el puerto de Sevilla; desde finales 
de siglo CBdiz se habia transformado en un centro econd- 
mico y mercantil de primer orden'. Esta situacidn quedd 
sancionada legalmente en 17 17 (decreto real de 12 de 
mayo) con el traslado de la Casa de Contratacidn de Sevi- 
Ila a Cfidiz', casi como una suerte de "recompensa" a su 
lealtad durante la Guerra de Sucesidn, hecho que le aca- 
rre6 a la ciudad sufrir dos asedios, en 1702 y 1704. 

En 1716. al aiio siguiente de concluir la Guerra de Su- 
cesidn, se concedid un nuevo impulso a la traditional vo- 
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luntad de ericgir una nueva ca 
vieja de Santa Cruz, una modesta Hallenkirche col 
ria reconstruida a finales del siglo XVI tras el saqueo in- 
glCs de 1596. El cabildo catedralicio dilat6 hasta 172 1, sin 
embargo. la elecci6n del solar y la adquisicidn del terreno 
de las plazuelas de Marmfo y Olivares, decisii 
como veremos no dejana de t :cuencias 1 
f5brica-l. 

Como "emporio del orbe". y eterna "cgarganta 
AmCricas"" a1 decir del cabildo catedralicio en 
Cjdiz se habia transformado en la nueva capital ecr 
ca de 10s reinos de Espaiia, aunque la capital pol 
sede de la corte de la nueva dinastia de 10s Borbones con- 
tinuara siendo Madrid. ciudad en la que no se emprende- 
ria una importante iniciativa arquitectcinica hasta 1735. 
con la Ilegada de Filinno Juvarra (1678-1736). j ' ' 
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Pan  el levantamiento del "bajorrelieve" se cont6 con 
a ayuda de la planta de la ciudad reali~adaen 1749 por in- 
renieros militares. anteojos y una cimara obscura con 
ienda de campaiia ("garitcin de camp''). y cuatro peones 
)ara tomar medidas de longitudes y alturas. En la maque- 
a trabalaron el director Francisco Gamberini. dos escul- 
orec, cuatro ebanistas y seis carpinteros. para alcanzarse 
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Fig. 2. Vistn de Ccidiz desde el puerto. 

corno materiales maderas de acana, caoba, cedro, Cbano, 
haya, sindalo, pino de Flandes, guayacBn, palosanto y 
peral, asi corno marfil y hueso para la catedral y otros edi- 
ficios importantes, latdn, papel negro de abanicos para las 
ventanas, y en origen plata para el agua del mar y algunos 
detalles. 

Los materiales preciosos -marfil y hueso- de la nueva 
catedral de m h o l  blanco, dada por concluida cuando su 
fibrica no se cerran'a hasta 1853 (aunque se inaugurara en 
1838), nos hablan de la importancia de este edificio para 
la ciudad, con el que se pretendia dar "idea ... a 10s nacio- 
nales y extranjeros de la perfeccidn de nuestras artes y de 
la robustez del principal nervio del Estado, que es el co- 
mercio". A pesar de que para entonces su proyecto de 
1721 habia sido modificado y reducido, sus dimensiones 
originales, que conocemos a travCs de cuatro dibujos de 
su auto@, hacian de la catedral de CBdiz una enorme mB- 
quina, cuyas torres soprepasaban la mitica Giralda de Se- 
villa, simbolo pCtreo de la riqueza de su antigua rival en el 
comercio con las Indias, y se revestia de m h o l  blanco 
traido tanto de GCnova -de Carrara para 10s capiteles- 
corno de canteras espaiiolas. 

LOS PROYECTOS DE DON VICENTE DE ACERO 

No obstante, a pesar de que la catedral del arquitecto 
don Vicente de Acero y Acebo/Arebo9 o Quintana (Ca- 
bBrceno [Penagos, Santander], ca. 167511685-Sevilla, 14 
de enero de 1739) se constituyd corno el filtimo y mis mo- 
demo eslab6n de la cadena de catedrales espakiolas y, 
sobre todo, de la serie de catedrales "a la romana" de An- 
dalucia. no ha recibido hasta ahora, ni siquiera en Espaiia, 
la atencidn que merece. corno un monument0 maldito 
desde que se iniciara su const~ccidn '~ .  Ya su fachada, 
desde su segundo cuerpo. fue modificada por Gaspar JosC 
Cay6n de la Vega (1687-1769) y su sobrino Torcuato 
Caydn Orozco de la Vega (1725- 1783), que sustituyeron a 



Fig. 3. Frcl~ Jerrir~ritlo de lo Coricepc.iciri, "Ei~l/>or.ro clc.1 
Orbe, Ccidir: il~istrada " (Amsterdam, 1690). 

Acero respectivamente en 1731 y 1759: sus torres reduje- 
ron su altura, quedando subordinadas a una cilpula, que 
aun de menor tamafio. reordenaban el perfil del conjunto; 
su doble cdpula, criticada ya en 1797 como pronto vere- 
mos, di6 paso a una simple e insipida media naranja neo- 
clisica cerrada en 1844 por el ingeniero militar Juan 
Daura. Si la critica operativa habia modificado profunda- 
mente el proyecto de Acero, la critica literaria se ali6 con 
10s presupuestos de 10s intolerantes que procedian de la 
Real Academia de San Fernando de Madrid, como su se- 
cretario Antonio Ponz; este pensaba que "no harbia] otro 
remedio que demoler la iglesia hasta el suelo y hacer 
cuenta que se la trag6 el mar"l1: "Dios le haya perdona- 
do" afiadiria poco despuks. en 1800. nuestro primer histo- 
riador acadCmicol2. 

A pesar de esta situaci6n. la catedral de Cidiz habia 
surgido con la pretensidn de ser un edificio altamente re- 
presentative de la cultura arquitectbnica espafiola de la 
fecha y de ello fue doblemente consciente su arquitecto al 
defender su idea: el proyecto de Acero -"que se halla en 
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.afias pub1 Pablo An Asi- 
ismo, ha llegauo rlasta nuesttus ulas urt uluujo de la 
itad septentrional de la fach: :mado en Ma- 
id". TambiCn testimonio bisi ; tres panfletos 
le se dieron a la prensa gaditam a ~ ~ n a ~ e s  de 10s aiios 
:inte y que son la fuente principal de nuestro conoci- 
iento de 10s problemas que afectaron a la fBbrica en sus 
h e r o s  aiios: sobre todo es el m5s 6til desde este punto 

de vista el tercero en orden cronolbgico: Extracto de 10s 
dicta'menes dados por 10s maestros consultados sobre 
dzrdas que se han ofrecido en cimientos, plantas alzados 
de la Iglesia Catedral. 

Para entender este nuevo fen ir de 
nuestro context0 gaditano. En esros mom1 1 ter- 
cera dCcada del siglo, el 11 de abril de 1720, la cupula de 

drillo de una iglesia conventual de Madrid, la del Cole- 
o dominico de Santo Tomis, se desplom6, causando 
:henta muertos; en Cidiz comenz6 a temerse una obra 

ura que presentaba la que habria de haber sido 
is alta y amesgada de la arquitectura espaiio- 
os tiempos y ademis, como era natural, cons- 

maa en p~edra. La historia de estas criticas la conocemos 
Sincipalmente a travCs de tres infolios o pamfletos que se 
nprimieron en las prensas de CBdiz; el primer0 de ellos 
le publicado en 1728 por el propio Acero quien, como 
:iiala el titulo Probocado Don Kcente de Azero, de 10s 
kta'menes [de diferentes arquitectos de Madrid y Sevi- 
s] ... responde a' 10s pape'les, en que han contradicho el 

Pl ado'?. El segundo fue redactado por el maes- 
tn ie la catedral de JaCn JosC Gallego y Oviedo 
dc Salamanca, 1686-d. 1736) bajo el titulo de 
'Yapel ~~anifiesto"'? el tercero, an6nimo y fechado tam- 
biCn en 1730, constituye un Extracto de 10s dicta'menes 
dados por 10s maestros cons~rltados sobre dudas qlte se 
han ofrecido en cimientos. plantas y alzados de la Iglesia 
CatedraP?, y cuyo fin parece haber sido excusar a Acero 
de 10s gastos y las dilaciones que pudieron haberse oca- 
sionado en la fribrica por las dudas que se levantaron 
S( cidn y la estabilidad de la 
ct iechores, Afectos, y Ami- 

9 ece un tiltimo alegato de 
Acero ante la oplnion pumlca de la ciudad, tras haberse 
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despedido de la fibrica en 1729 al sentirse ofendido por 
las dudas del cabildo, mientras Cste lo habia acusado de 
"terco", de "inconstancia y desigualdad en el gobierno de 
la obra", y de "pretensiones poco politicasW25. 

Estos hechos hacen de Acero el primer polemista que 
llevara en Espaiia a la imprenta la defensa de un proyecto 
de arquitectura, pues solo conozco hasta la fecha el prece- 
dente del arquitecto de la Ciudad de MCxico Juan Gdmez 
de Trasmonte quien, hacia 1635 y en forrna de carta, pu- 
blicd un impreso -incluso con una ilustraci6n de uno de 
10s nuevos pilares que se debia introducir- en el que de- 
fendia su propuesta de cambios en la catedral: Juan 
Gdmez de Trasmonte Maestro mayor de la Cathedral, y 
casas Reales desta Ciudad ... propone por cosa muy con- 
viniente ... desbaratar 10s quatro Pilares del Cmzero, por 
ser de poco gnleso en aquel lugar26. Ambos arquitectos, 
plenos de orgullo personal llegaban a editar un impreso, 
dirigiendose no solo a la autoridad virreinal o unas cate- 
drales sino a un segment0 mucho mis arnplio de la socie- 
dad, recabando por lo tanto el apoyo de lo que hoy podri- 

t opini6n p6blica. amos de nominar Is 

-1-A T DISCU? ~ c l v u u  i)E ARQUITECTURA DESDE 
MADRID A C ~ I Z  

Como se 5CWdld en este texto, nada mBs terminados el 
pante6n y sus abovedamientos subterrineos, la "malicia 
de dos hombres" comenzd a criticar las proporciones del 
templo -a '70s ojos de 10s que suelen vkr menos, aunque 
estkn mirando siempreW- que empezaba a surgir; decidi6- 
se enviar 10s planos a Madrid para que informaran 10s ar- 
quitectos de mayor nombre; a ellos se aiiadieron, a peti- 
ci6n de Cstos, 10s de la cimentaci6n de la nueva catedral. 

Tres heron 10s arquitectos que emitieron sus parece- 
res en 1727: el alarife municipal Francisco Ruiz el 25 de 
julio27, el maestro mayor de la ciudad Pedro de Ribera 
(168 1-1 742) el 2 1 de agost02~. y el clCrigo regular de San 
Cayetano o teatino Francisco Jose de Silva, el 23 de agos- 
to. Los tres aceptaron la cimentaci6n proyectada, adu- 
ciendo diferentes modelos como criterios de autoridad29. 
No obstante, requirieron solidificar 10s pilares o machos 
torales de la capilla mayor para aseprar la altura de la c6- 
pula; Ruiz, por su parte, "elogib" especialmente la "con- 
traposici6n, que causan las Columnas puestas en 10s An- 
gulos de las Zepas, b Pilares; demuestra 10s que le parece 
deben ser, siguiendo el mCtodo de la Planta, la que con- 
fiessa seria mejor mudar en tal caso" (pp. 2-3). De hecho, 
Ribera y Silva se atrevieron, como veremos, a dibujar 
sendos proyectos propios, elogiando el teatino Silva in- 
cluso el del arquitecto madrileiio don Pedro. 

Ante las criticas venidas de la corte. Acero replic6 a 
10s maestros de la corte madrileiia con un bagaje que con- 
sistia en su conocimiento de 10s problemas surgidos a la 
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Fig. 9. Catedral de Cádis. Plonrn (SchirDei.t. 1908). 

(fol. 4). Figueroa consideró excesiva la altura de 250 pies 
de su cúpula en la nave principal (97 más alta que las bó- 
vedas de la catedral de Sevilla), recomendando que desa- 
pareciera para ser sustituída por una bóveda vaída37; tam- 
bién juzgó excesiva la altura de las torres -que alcanzarían 
con sus una altura de 30 pies por encima de la de la Giral- 
da sevillana38- en función de su anchura, aconsejando se 
redujera hasta no superar los cinco diámetros. El Hermano 
Gómez, por su parte, rechazó la cúpula -"no puede subsis- 
tir el Simbono demostrado en la Planta7'- y las relaciones 

L 
"ig. 10. Catedral de Ccídiz. Sección longi 

entre sus pilares triangulares39 y las luces de los arcos que 
portaban, recomendando también una bóveda vaída en su 
lugar; con respecto a las torres, permitió una relación de 
seis anchos -como el alminar de la mezquita-catedral de 
Córdoba- pero reduciendo su diámetro y correspondiente 
altura total hasta los 216 pies en lugar de 30040. 

No obstante, los mayores problemas los encontraron 
en la cimentación, recomendado sustituir el pilotaje de 
hierro propuesto por Acero por otro de estacas de madera, 
con mampostería "a lo romano" con arena m e s a  aguada 
o ripioJ1. 

A pesar de todo, "de esta revista quedaron evaquados 
todos los escrúpulos, que ex[c]itaron los dictámenes de 
los Maestros de Madrid, a los sevillanos se les calla, y sa- 
tisfechos de lo obrado, se pudo dezir: Beneficndara est 
Domus Domini suuraJimam perram" (fol. 7), tomando a 
partir del Evangelio de San Mateo (7,25, '>4ndata enim 
erat superpetram") un paso de una Antífona empleada en 
la dedicación de los templos (5, ~1680).  

Sin embargo, los buenos deseos del arquitecto no eran 
suficientes y Acero tuvo que responder a las críticas con 
este impreso cuyo título -Probocado Don Vicente de 
Azero- da buena cuenta del estado de excitación en que se 
encontraba el arquitecto. Acero comenzó su escrito 
-mucho mhs explícito que en el Extracto- con la referen- 
cia a las "adiciones" de sus críticos a las que daba ahora 
"respuesta" impresa. La primera de ellas procedía de Ri- 
bera y el Padre Silva, quienes solicitaban encadenado, en- 
trecmzado y macizado de la cimentación; naturalmente 
refutaba la propuesta por gasto inútil y práctica superflua 
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Fig. 1 1 .  Composicidn a partir del alzado de media 
fachada (ca. 1725) (Madrid, B. N. E.). 

a1 considerarse el terreno, remitikndose a la autoridad de 
Alberti y Palladio4'. y al hecho de que la naturaleza "pa- 
ludana" del terreno de la Rotonda, como "fu? Don Vicen- 
te informado en Roma" (p. 2)J3. La calidad de la pefia de 
Chdiz -dispuesta por la Divina Providencia- y la calidad 
de las cepas de la cimentaci6n refutaban la opini6n de 10s 
maestros madrilefios. y para no "dexar[la] en alguna cosa 
consentida", Acero sefialaba que no hacia falta macizar y 
encadenar las cepas, sino que como mucho bastarian sus 
correspondientes zarpas, a la manera recogida por Fray 
Lorenzo y Tosca44, y construida en tres "textos facilmen- 
te visibles": las catedrales de Ja&n y Guadix y el Sagrario 
de Granada; pues era necesario en un maestro la unicin de 
la te6rica y la prhctica. "donde se aprenden puntos tan es- 
senciales, es muy raro el Maestro, queen esta mdsica sale 
del canto IIano" (p. 3). 

La segunda adici6n a la que contest6 Acero se referia a 
la opinicin de que 10s pilares torales no tenian el grueso 
competente para sustentar la cripula. Siendo todavia 
-para Acero- 10s tres principios universales y seguros las 
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cios "antiguos", mi 10s "modernos" hak 
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Bramante habia sidu. C I I  nulna. el uue habia inic~auo la 
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pen~amiento"~~; asl yrllrLclvlrdlurr >U I I I U U C ~ U  ;ifieuel 
Angel (Michael Angel) y Vignola (Bifih 
ria146. Como ya hemos seiialado. Vignoli 
roes en la facultad"- habian suprimido rc 
saias del Gesh y San Fedele de MilBn47; al lado 
ejemplos italianos, aducia la autoridad de alguno! 
iioles medievales (el cimbonio de la catedral de 
cia). g6ticos del siglo XVI (la catedral de Segovia) 
dernas, como la iglesia mayor de la Santa Cruz d8 
(Mblaga), en el anobispado de Sevilla, cuya me( 
ranja cargaba sobre columnas de jaspe en prop,,,,,,, 
entre un septimo y un octavo18. La catedral de Cbc 
gumentaba Acero, quedaria sin riesgo al unir a 10s I 

sus columnas de jaspe. aumentando "su fortalc 
mismo tiempo que les sinren de primoroso adorno" 

La adici6n tercera seria la respondida de fom 
prolija: en ella, Ribera habia criticado el uso -" 
toda prBctica antigua. y moderna" ejemplificada por las 
siete basilicas de Roma- de dos 6rdenes superpuestos en 
la nave mayor, que se convertian -aiiadiriamos nosotros- 
en tres en la capilla mayor. Acer6 contest6 sefialando el 
empleo de esta invenci6n por parte del "gnn [Die 
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fa"; era perfectamente comprobable en sus catedrales de 
Granada y Málaga y, entre obras modernas, en el Sagrario 
de Granada, de su maestro Francisco Hurtado Izquierdo, 
"rliya[s] noticia[s] estraña Don Vicente no le ayan infor- 

do [a Ribera] sus propios ojos, por no ser necessario ir 
uscarlas -[sentencia con chulería impropia de un car- 

.,J]- a Filipinas": pero bastaría contemplar el empleo de 
un segundo orden en la Rotonda de Roma, como mostra- 
ba Serlio49. 

En este momento, de la narración del "Probocado" pa- 
rece desprenderse la existencia de una encendida polémi- 
ca que hubiera tenido lugar en Madrid. casi con los prota- 
gonistas reunidos por el maestrescuela catedralicio Zuloa- 

cuando había acudido en 1726 a la corte para negociar 
:oncesión de un arbitrio económico que posibilitara la 
a. Así. tras señalar Acero la impropiedad de los ejem- 

..A aducidos "a contra" por Ribera de las basílicas roma- 
nas y su falta de existencia en ellas de rotondas, el Padre 
Silva habría propuesto el templo teatino de San José de Pa- 
lermo, en Sicilia, que sobre columnas sostenía un perfecto 
crucero"). Acero, sin embargo, argumentó con toda la 
razón que la capilla mayor siciliana no era una rotonda y 
que sin la altura de los dos órdenes su proyecto de la cate- 
dral de Cádiz no habría necesitado de todas sus columnas 
por pilar; le habría bastado una sola por soporte, de la 
misma forma que le sobraban ocho de las nueve diseñadas 
por Ribera en el contraproyecto que había dibujado. 

Como ya hemos visto, Acero propuso para tranquili- 
1 del cabildo gaditano y crédito de la "ingenuidad" de 
"proceder", así como por la "satisfacción" que encon- 

traba en lo ya obrado por él, que se convocara a dos maes- 
tros que pudieran acudir a la ciudad, designándose a los 
citados Figueroa, quizá elegido por el Consulado y la 

ademia de Guardiamarinas como arquitecto del Cole- 
1 de San Telmo de Sevilla de Mareantes y Pilotos", y el 
mano  Gómez. 
Éstos se centraron primero en el problema del terreno 
:gular y la cimentación de la zona de la torre septen- 
mal y la fachada de la catedral, asentadas sobre un 
:lo de tierra movida y cascajo más que sobre la roca 
a del resto de la planta; los forasteros recomendaron un 
2taje de estacas y unoa cimientos "a la romana", aun- 
: Acero dudaba de su utilidad en un medio de agua sa- 

'..'a y dulce". 
Más adelante abordaron Gómez y Figueroa el proble- 
de los contrarrestos de los abovedamientos y cúpula, 

;aprobando lo proyectado por Acero. El jesuita funda- 
su opinión en su lectura de Fray Lorenzo de San Nico- 
v. su experiencia -que se nos escapa- de las iglesias 
yores de Jerez de la Frontera y Sanlúcar de Barrameda. 

en Crídiz. así como en las San Pedro de Roma, San Loren- 
zo del Escorial y la catedral siloesca de Granada: Figue- 
roa, como hemos visto, adujo los desastres acaecidos en 

unas fábricas de Sevilla y Madrid'J. 

Acero recordó que un templo de tres naves tenía que 
alcanzar en su nave central una altura que no fuera infe- 
rior a la anchura total de las tres, para que no "se siguiera, 
que la vista encontraria más facilmente con el techo, que 
con la longitud y latitud del Templo" (p. 11); adujo a su 
vez a su favor la iglesia -prioral de Nuestra Señora de los 
Remedios55- del Puerto de Santa María (Cádiz) (en pro- 
porción 2/5), cuyos materiales eran menos fuertes que los 
de la catedral de Cádiz para resistir vientos y temporales, 
así como la del convento de San Pablo de Sevilla, obra del 
propio Leonardo de Figueroa. Así mismo, defendió la 
progresión arquitectónica a partir de modelos y solucio- 
nes consagradas, como la inventada por Bramante en San 
Pedro de Roma, en la que había elevado una Rotonda 
-con su cuerpo de luces, media naranja y linterna-por en- 
cima de cuatro arcos torales, progresión evidenciada en 
las dos iglesias jesuíticas de Roma y Milán y -pero contra 
producentern- el Escoria156. Por ello, Acero se preguntaba 
quién sería "tan temerario, que se govierne por las reglas 
de los Antiguos primeros, teniendo en los modernos la ex- 
periencia en sus Obras de lo que sus plumas nos dexaron 
escrito, y diseñado" (p. 12). 

De hecho, Acero sostenía que a sus pilares les sobra- 
ba de hecho p e s o  al ir reforzados con sus columnas de 
mármol, como podía probarse con sus tres términos de 
argumento: razón, autoridad y ejemplo o paridad, y por 
medio de la experiencia. El arquitecto argumentaba con 
el hecho de que se había probado la resistencia al peso 
de una de sus columnas, en presencia del cabildo cate- 
dralicio, cargándola con el triple de lo que sostendría57; 
tras este experimento, Acero podía asegurar que los pila- 
res en realidad sobraban, siendo "capazes las Columnas 
solas de mantener el grave del proyectado Cmzero" 
(fol. 14). 

"... VIVOS, AUNQUE MUDOS MAESTROS" 

Sobre las doctrinas teóricas de Serlio, Palladio y 
"otros muchos Autores igualmente Clásicos", y sobre las 
"doctrinas prácticas" de eminentes artífices como Vigno- 
la y Tibaldi (así como los de las iglesias de los jesuitas de 
Madrid y Málaga), Acero se reafirmaba en su dictamen y 
en una personal "crespa Arquitectura", que analizaremos 
másadelante, rechazando en consecuencia las alternativas 
dibujadas por Ribera y el Padre Silva, que Acero conside- 
raba no obstante "menos mala". 

Acero arremetía contra el arte de la albañilería por su 
carácter eminentemente práctico y a pesar de la excelente 
biblioteca que el venerado Figueroa poseía en Sevilla y él 
mismo constituía por su saber -"por su afición la adqui- 
sición de buenas noticias. y por las Obras. que ha fabrica- 
dop-, recriminándole que no hubiera tenido en cuenta el 
"aumento [de] la calidad de la materia", que permitía 
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"mayor firmeza en 10s que constaren de m5s s6lido mate- 
rial". Aunque se le pudiera replicar que "este material y 
sus cortes, nb es de la professidn, que exerce el Maestro 
Figueroa ... 2 ninguno se le puede, ni debe permitir, que 
meta su hoz en agena mies" (fol. 16). Para hacer una criti- 
ca, proseguia Acero, era necesario ser "dueiio de las cir- 
cunstancias. que concurren en Don Vicente". Habia com- 
prendido ''lo que basta" de aritmetica, geometria y ilge- 
bra antes de pasar a la pr5ctica de la profesidn, consi- 
guiendo al aiio de discipulado "crkdito de Cortista, en que 
dib tantas muestras, y pmebas de su Inventiba, y habili- 
dad en cortes, de qualquier gCnero de Piedra"; por ello, lo 
hizo su maestro, don Francisco Hurtado Izquierdo, y tam- 
biCn su aparejador en la obra del Sagrario de Granada, y 
quedaba publicado en sus obras de Granada, la Cartuja 
del Paular de Rascafria de Segovia y las catedrales Gua- 
dix y C5diz; en Csta, y sin saber quien habia sido el autor 
de sus cortes, habia recibido su Pante6n aplauso del Exce- 
lentissimo seiior Don Prdspero Borb6n [en CAdiz en 
1724Is8, quien habia declarado que no esperaba ver otros 
similares a 10s que antes habia visto en Guadix. Aiiadia su 
conocimiento en la calidad de 10s terrenos, viajando para 
ello por Espaiia y las "Provincias de Italia, viendo al 
mismo tiempo 10s mhs c2lebres Edijicios, que son tom- 
biPn vivos, aztnque mudos Maestros". 

e momentc se lanzd a un e.r- 
cursus en el que anal~zaba las razones por las ( 
"nuestra Espaiia" habia adelantado escasamente e 
signe arte: no la carencia de ingenios no aptos ni de 
sores de 10s fundamentos matem5ticos de la teoria. 
carencia de seminarios, 10s "talleres de las obras 
des", "donde se aprende la PrActica. conque tamk 
perficiona, y adelanta la The6rica". a1 impedirse a IL ,  ,,,,- 
estros tener discipulos con jornal ("que ima,. ~ m a n  
indtil"). Esta situacidn acarreaba el que 10s extra 
-"nb sin alguna raz6n"- se hicieran "dueiios del go 
de 10s Artes"59; y que "algunos naturales", con "hur 
Maestros", aunque fuera "m5s con vanidad, que su. 
cia", mantuvieran por or5culos a 10s antiguos, cuan 
davia no habia nacido "el no pierde por delgado, etc 
obras "pierden el mmbo". "no tocan Pelhta en n 
puestas, b pareceres, tienen igual decgracia en 10s 
dios. que proyectan"; esto quedaba demostrado F 
"ruinas" que habian 
proyectados remedil 
"en su sentin, b con( 

Contrariamente hao~a ocurnao. como era natu 
propio Acero. Siendo aparejador de Hurtado Izquie 
jesuita Padre Sam'a o SarriA lo habia llevado a G 
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(Foto F. Man'as). 

catedral: habia expllcaao tos yerros que lncluso reco- 
ci6 el maestro de la f5brica. demoliendo el propio 
:ero m5s tarde. al ser nombrado su maestro mayor. lo 
:cutado desde tres afios antes para poder volverla a 
inta+O. 
De igual ia ocunido en la f5brica de la cate- 

11 de Milapa. a ta que di6 [I72317241 remedio "que 
)n Vicente proyectb, y se prac the- 
31"61. o en la Cartuja del Paul: tado 
)s Gordianos nudos. que dexarc :a, y 
dctica de grandes inc--'--" -' v o r l r r  r r l  prr ICCCIUII sus 
pillas e ideas aplaud uso por Hurta- 
. -'de cuyo delicado. eron los perti- 
Y62. El ultimo eiemu~o ur su ~ I I I C  r l a  CI  gaditano v sus 

:ndo 
~alla 

Pam 

consonancia, que debe hazer el terreno con 10s Cimientos, 
estos con el Plano, este con el Alzado, B que deben corres- 
ponder los perfiles", mientras la canteria era el "contra- 
punto. por la variedad de la calidad del material ... y por 
10s extraordinarios cortes que concurren" (pp. 19-20). 

En este campo. Acero seiialaba sus aportaciones desde 
joven: "Inventibas" de nuevos cortes primorosos, nuevos 
instmmentos para facilitar el trabajo, busqueda de nuevos 
"saynetes" para los moldes. Con ello no solo habia abara- 
tado costos. sino tambiCn dado "seguras reglas" para tra- 
zar. por ejemplo, columnas salom6nicas de roscas a una 
mano o a dosb3. 

En Cidiz, por dltimo. Acero habia superado a 10s otros 
maestros y muy grandes artifices que habian concurrido 
al diseiio de su nueva catedral, aunque hubiera alguno que 
hubiera Ilegado a acusarlo de no ser suya la fachada y las 
torres: este infundio habia sido desmentido por don Diepo 
de Landa, y su propia "ingenuidad" alnbada por el mate- 
mdtico Lucas de ValdksM. Tampoco Acero "desmayb" 
por "la consideraci6n de ser empressa. que avia de seguir 
h vista de todo el Mundo: Tal es CBdiz en la variedad de 
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Fig. 1 8. Cciretlrcll tlr Ctidic. Clrcrpo (1. i ~ l e s i i ~ ,  h'tr~>e Fig. 19. Ctrterlrnl clc~ C6di:. Crtrrpo rlc, i~lc.tio. :Vir~.e 
central (Foto F. Mafias). laterril (Foto F. Marias). 

Fig. 20. C'trretlt~trl tie Criilr:. Qrrc~~-rtI~r~rc~\ 
dr las ventanas (Foto F. Man'as). 

Naciones, que i ella concurren" (fol. 21). A pesar de las 
censuras, Acero habia dado pmeba ya de su "atrevida" ar- 
quitectura en 10s Panteones, trazados y constnlidos como 
un "Rotundo". "sin Puntales, ni Clave de las comunes". 
Confiaba en que la Divina Providencia proveyera de re- 
cursos al cabildo, y a PI mismo "vida para perficionar el 
Templo hasta el 6ltimo Perfil", aunque "pues no peynan- 
do muchas canas (como alguno dixo) no se necessita. que 
intervenga milagro". No obstante, para "en caso de que 
Dios le Ilam[ar]e hjuizio". ofrecia "con el mayor esmero 
dedicarse i disponer demostraciones ciertas. y se, ouras 
Reglas. y Pautas, para que se acabe como se halla planta- 
do, y disefiado". Evidentemente pronto su confianza seria 
puesta en entredicho. 

Cerrado en 1728 -coma veremos en false- el "Proho- 
cado". Acero debici de iniciar la cimentacicin de fachada y 
tomes en la primavera de 1729. En febrero de 1729 Felipe 
V visit6 Cidiz con la familia real y e\ mrly posible que re- 
cibiera la fiibrica catedralicia la vi~ita y aprohacicin del ar- 
quitecto real que los a~ompafiaba6~. Por otra pane. seg6n 
el "Extracto" de 17.10, Acero no encontri, para la torre 
oriental [estando la catedral orientada de norte a sur] te- 
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rreno firme tificacidn que no fuera la 
de unos inb,u,,,J , , radi l lo~~~ de hierro. cuya propiedad 

experimentado", en lugar de las tra- 
madera; ante las dudas, Acero remi- 
Ado y explic6 su idea ante la corpo- 

~cion en la Sala Cap~tular, tomindose un acuerdo negati- 
o el 3 de junio. Se habia formado una comisi6n con 10s 
iaestros locales Juan Ignacio (maestro mayor de las mu- 
allas), Juan de Santiago Zamorano (alarife municipal) y 
Llas Diaz, antiguo alarife, quienes habian recomendado 
1s estacas para la cimentaci6nM. Se leyeron tambikn 10s 
nformes previos de Figueroa y G6mez para insistir en 

ada y torres debian s idas "a la roma- 
~dizando desde la su cl agua ayudin- 
ilotes de madera, y s rechazando por 

lo expenmentado antes y por "ternerano ' el sistema pro- 
luesto por Acero. Asi se le comunic6 al maestro mayor, 
luedando 10s diputados del cabildo a1 cuidado de la obra. 
ke ro  empezd a estacar pero ante las dificultades y desi- 
~ualdad del terreno. y ante riesgo de ruina en el inmedia- 
o colegio y casas vecinas. se detuvo. Una junta privada 
euni6 a uno de 10s diputados con el arquitecto. 10s alari- 

iestro de las murallas de la ciudad; 10s "Cava- 
nieros de esta Plaza" tambiPn desaprobaban el 
.o desaconsejaban el empleo de las estacas de 

Iierro. >e hizo entonces preciso Ilamar al maestro de la 
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lolegiata del Divino Salvador de Jerez dl .ra Ig- F I ~ .  77 Cr lrc.ero (Foto F. Marias). 
~acio Diaz [de 10s Reyes1h7. que. con San orano 
Rlas Dia7. diripi6 dos calicatas (77 de iulio de 1779) del 

erreno. que hallaron 1" con 
~n plano inferior de ; inuara hierro. aunque no desunieran el terreno, terrninan'an desa- 
a cimentacicin. "a1 , h de pareciendo a causa del orin y el salitre, separindose en 

Ias de hojas y dejando "su lupar vano, y falsa la operaci6n7'). 
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Fig. 23. Ccrtrcirul ci'e Ciitlr:. Cr~rcrm (Foto F. Marias). FIZ. 74. Ctrrrilrnl tic. Ctidr:. Prlarrc torii1c.c - 
(Foto F. h 

Una nueva junta tuvo entonces lugar en el gabinete 
del obispo Lorenzo Armengual de la Mota; 10s ingenie- 
ros militares opinaban ahora que era mejor utilizar un pi- 
lotaje de madera y no se alcanzaba un acuerdo. Final- 
mente, se decidi6 emplear las estacas solo en la torre oc- 
cidental y que se hiciera un empamllado en todo su 
plano. Mas 10s problemas no quedaban resueltos: Acero 
se habia "retirado de la Obra" y se dej6 en manos de 10s 
alarifes locales Blas Diaz y Juan Santiago Zamorano la 
cimentaci6n de la fachada, consultando las dificultades 
con el ingeniero principal de la plaza gaditana [quiz5 Ig- 
nacio Sala]. Aunque se invit6 a1 arquitecto a la visita, 
dado que cualquier yerro no le seria imputable, Acero 
respondid con un Memorial en defensa de sus "Tiradi- 
110s de Fierro" y la solicitud a1 cabildo de licencia para 
poder retirarse a su casa, tras dksele raz6n de 10s daiios 
que hubiera ocasionado a la f5brica catedralicia. Una 
junta capitular, del 10 de octubre de 1729, acord6 ante 
esta situaci6n y a requerimiento del can6nigo Juan Jer6- 
nimo de Tejada, que se le admitiera su "despedimiento". 
Seglin otra fuente, Acero habia dimitido de su cargo, ha- 
biendo sido acusado de terco. de "inconstancia y desi- 
gualdad en el gobierno de la obra", y de "pretensiones 
poco politicas". 
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Continuada la obra de la cimentaci6n bajo la dirc 
del an6nimo ingeniero, se hallaron nuevas dificult; 
hub0 de modificarse el metodo respecto a la iniciz 
puesta de Cste. Por ello, se requiri6 la presencia del 
tro mayor de la catedral de Guadix, Gaspar JosC Ca! 
la Vega ( 1  687-1769), que compareci6 en dicieml 
1729; Cay6n awob6 lo realizado v aconsqi6. tras direren- 
tes catas c smo sistema, re- 
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Fig. 27. Balklssare Longhena. Plmta para la iglesia 
della Salute, de Venecia (Roma, Archivio Sanra Maria 
in Vallicella). 

ranja y prescidir de la lintema; en carnbio recornend6 
mantener el proyecto de las torres. 

Se prosigui6 la obra de la cirnentaci611, per0 por acuer- 
do del21 de abril de 1730 fue llarnado tarnbikn el maestro 
mayor de la catedral de JaCn, JosC Gallego y Oviedo del 
Portal (Salarnanca. 1686-d. 1736)". Gallego reconoci6 la 
fibrica y firm6 el 10 de julio su informe, recornendando 
estacar de rnadera y encadenar 10s cirnientos de la torre 
oriental; por otra parte aconsej6 reducir la anchura inte- 
rior de las torres en una vara. rnudar 10s pertiles de 10s 
phrticos de la fachada, "haziendo obliquos sus Zbcalos, 
Embazamento, y Colurnnas. de rnodo que ni, irnpidan las 
entrads ah la Iglesia, que este efecto causan sus Angulos". 
Las opiniones de Gallego nos son conocidas no solo a tra- 
vks del "Extracto", sin0 tarnbien gracias a1 irnpreso que. 

Fig. '7s. R ~ I / ~ ( I \ \ ~ I I Y ,  
Sahrre (Foto F. Man 

sin fecha per0 firmado el I0 de julio de 1730. public 
guiendo la prgctica i )r Acero. bajo el titc 
"Papel Manifiesto"7' mar la forma de una 
dirigida al derin del L ~ I I I I U U  gilditano. constestacihr 
ma a la dirigida el 24 de abril a solicitand 
servicios y a las instrucciones q qente se le 
an dado ya en Cidii: el 27 de ~ U I I I ~ .  L U ~ I I U  61 rnisrno 
nocia, a travks de un 1 
citas de "Authoridac 
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rspectivn ... ", Terizplere 

rlcuu Jaticano o Juan de Henera en el Escorial, ni hacia 
us contemporineos; consideraba en cambio "mo- 
' y "hCroes de la facultad" a Jacopo Vignola (cuya 

I que se aemuestra la Imporra del Gesu citaba a travCs de D'Avilier)", a Pelle- 
caricter cientifico mi ibaldi (cuyo San Fedele de Milin citaba a travCs de 
"probocado Don Vicc Pozzo78) y a Miguel h g e l  tambikn en San Pietro. 
cioso para conocer a1 cero era una idea bisica la necesidad general 
'labia de su formaci6n CUIIIU L - ~ I I L C I U  LUII ~ I ~ I I L - I ~ L U  r -ul~statable incluso en algunas fibricas g6ticas- de redu- 
Lo Izquierc cir 10s ,pesos de 10s soportes, dindoles mayor capacidad 
rabajo con a sus edificios y en consecuencia, "mayor belleza". Si 
lartuia del raural. c-c~ciiuc l v ~ l u i  IU. L ~ I I I U L L I I  I I U ~  lravlauc Bramante habia iniciado la genial "idea" de la cdpula con 

ca. de tambor (una Rotonda <on su cuerpo de luces, media na- 
cies", ranja y linterna- sobre cuatro arcos torales, y habia sido 
Edifi- acusado entonces de "temerario su intento de practicar su 
)S"ih, nunca antes imaginado pensamiento", Acero se pregunta- 
i n -  ba quiCn seria "tan temerario, que se govierne por las re- 
que el glas de 10s Antiguos primeros, teniendo en 10s modernos 
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xaron escrito, y diseiiado" (p. 12). A partir de tales mode- 
10s se podia llegar a la soluci6n de cdpula que proponia, 
condos calotas y dos linternas superpuestas, tomada a tra- 
v6s de Pozzo del proyecto de 1626 del matemitico jesuita 
Orazio Grassi (1583-1654) para la ctipula de Sant'Ignazio 
de Roma79. Los contemporineos podian suministrar un 
nuevo repertorio decorativo, empezando por Francesco 
Borromini (decoraciones con esm'as), tomadas del Colle- 
gio di Propaganda Fide80, o del Padre Pozzo (ventana con 
front611 invertido); o suministrar nuevas ideas sinticticas 
como las columnas o las pilastras sesgadas de 10s ibsides 
del crucero, pero estas tambiCn podian depender de obras 
de autores con mayor autoridad -"autores clisicos"- 
como Miguel ~ n g e l  en la Cappella Sforza de Santa Maria 
Magaoresl. mientras que 10s pilares libres podian depen- 
der del San Fedele de Tibaldis', y sus amplios pilares en 
farj5alla (mariposa) del proyecto de Raphael para San Pie- 
tro publicado por Serlio. 

"CON EL SOMBRERO EN LA M A N 0  

Mas no eran solamente 10s arquitectos italianos 10s 
que gozaban del estatuto de clisicos para Acero: a1 "gran 
[Diego de] Silo6 Espaiiol ..., como 5 Pnncipe en la profe- 
si6n de la Arquitectura, debPmos nombrar con el somhre- 
ro en la mano, como 10s Italianos ci su Michael Angel de 
Bonarrota". Su importancia residia en haber inventado 
soluciones que, consagradas por el uso, habian permitido 
el progreso de la arquitectura: ello era comprobable en sus 
catedrales de Granada y Milaga*', y entre otras obras mo- 
dernas que suponian su desarrollo. las catedrales de JaCn 
y Guadix y el Sagrario de Granada (1705-1 714 y 1722- 
1738), de su maestro Francisco Hurtado Izquierdo (1669- 
1725)84. ~ s t e  habia intentado "vestir" a la granadina la es- 
tructura bAsica de San Pietro: Acero, a su vez, parece 
haber buscado una especie de deslizamiento de las plani- 
mem'as del Sagrario y la Catedral de Granada. Una facha- 
da curvilinea mis que ondulante y deudora de las estam- 
pas de Andrea POZZO~~, modificada con respecto a su ima- 
gen original por 10s sucesores de Acero. daba paso a un 
cuerpo de iglesia que "estiraba" el Sagrario granadino y 
sustituia sus pilares, vertebrados ortogonalmente, por 
nuevos pilares de secci6n eliptica, a 10s que se adosaban 
columnas dispuestas en direcci6n sesgada, siguiendo las 
directrices diagonales que recogian 10s diseiios de las b6- 
vedas de arista -casi a la g6tica- de sus naves laterales. La 
cdpula con tambor del crucero cubria el altar; detris se 
abre, a traves de un arco de triple curvatura "en torre ca- 
vada". una rotonda a la manera de la catedral de Granada. 
cubierta con su cdpula con lunetos y circundada por su 
correspondiente deambulatoriox6. La figura geomCtrica 
del oct6gono organiza toda esta zona de la cabecera. ra- 
cionalizando la irregular figura decagonal de Si ld :  pero. 

Fiz. -3 1 . C'trrc~tlrtil d( 
(Foto F. Markas). 

rotonda. in 
S. 

:ma (Bald . , 
contra toda tradicic 
Longhena en la Salute ae venecla) entre el octogo 
muro exterior de capillas y el de la rotonda se inscl 
poligono de dieciseis lados, que hace estallar los 1 
de las capillas hacia el interior de la giroIa87. 

Frente a la tradici6n secular de sus entradas abiertas en 
un muro plano, las capillas de Acero se abren en ingulo, 
motivo ins6lito que se repite en algunas de las ventanas, y 
nos trae a la memoria soluciones g6ticas de Valen~ 
siglo XV y renacientes de Andalucia del XVI. Ir 
para rizar el rizo. 10s abovedamientos de las capill; 
yores de la girola. con las del cuerpo de iplesia. dejan ae 
ser cdncavos para transformarse en cunras convexas. que 
se hacen eco del caricter cuwilineo -en este caso incluso 
c6ncavoconvexo- de 10s grandes machones torale< n l l P  
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Curvas y ingulos conrlpuran esra nueva declinacicin 
del estilo de S i ld  y Hurtado. que Acero adjetiv6 como 
"arquitectura cre5pa". como si forman parte de un paisa- 
je maritimo en el que el mar encrespado del OcPann 



oto F. Ma] 

tlintico. d< 
bahia. des 
. . 

:sde la Ilar 
de el que s 
. .. 

nada Mura 
e tendria I. 

llla del Ver 
a primera . , 

7 no se hat 
imientos, 

. . 

)ia utilizaa 
en el voca . . 

~daval, o desde 
visi6n de la ca- 

3ral antes de Ilegar a puerto. podia oponerse a aguas 
wuna vene- 5s reposadas u ondulantes. como las de la La, 

ana de la iglesia de Santa Maria della Salute": 10s con- 
lfi~ertes en forma de voluta de Acero parecen alejarse, 
I su crespo pefil tanto de 10s de Longhena como de 10s 
: sus mis probable fuente el proyecto de Sangallo il Gio- 
me de San Giovanni dei Fiorentini grabado por Antonio 
~bacco. 
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as, en su Tesoro de la lerz,q~ra castell~~na o espa~iola de 
i 11. explica el tkrmino con una analosia capilar; como 
cabello. lo encrespado o crespo era lo rizado o ensorti- 
do, vinculrindolo tamhien a las plantas "encarn~jadas". 
sndo lo encarn~.jado o cornlgado lo que estabn plegado 
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letra C veia la luz en 1729. volvemos a encontrar la refe- 
rencia a 10s cabellos "erguidos y crespados" per0 para in- 
sistir tanto en sus efectos -"hombles y espantablesV- 
como a la necesidad de su artificio -"crespados con gran- 
de industria"-. para proceder de inmediato a insistir en 
este doble sentido: "rnetaf6ricamente se dice del estilo 
elegante y realzado". pero tambikn "alterado initado y 
enemistado"9('. En el uso literario, la referencia mis usual 
es al cabello, contradictoriamente entendido tanto como 
rizado y sutilmente ondulado como fosco, corto, hirsuto, 
erizado y des9efiadoYi. Apartir del siglo XVII parece ha- 
berse comenzado a utilizar apliciindolo a rios. arroyos y al 
mar. como en La Hispo'lica (1 696) del sevillano Luis Bel- 
monte Bermddez o en El Bernardo ( 1624) de Bernardo de 
Balbuena. quien precisa la aspereza de estos mares cres- 
pos. llenos de escollos y remolinos, y desde fines del Seis- 
cientos y sobre todo del siglo XVIII al estilo literario en- 
revesado y culterano. como se precisa en El cautiverio 
,feli,: ( 1673) del chileno Francisco Ndiiez de Pineda y Bas- 
cufirin ("no necesita de pornpa la predication cristiana, ni 
de crespo lenguaje ni culto adorno"). o en la Historia riel 
.firnoso predicarlor Fray Gencndio de Campazns ( 1758) 
de Francisco Jose de Isla: "inculcaba tanto en que el latin 



fuese siempre crespo y todo lo mis obscuro que fuese po- 
sible" para fijar una "Cuarta regla. Sea siempre el estilo 
crespo, hinchado, erizado de latin o de griego". Seria 16- 
gico que don Vicente de Azero hubiera utilizado en tCrmi- 
no para referirse a una arquitectura que combinara 10s dos 
formalismos capilares y acuiticos ya apuntados per0 en el 
que las connotaciones de artificiosidad y rebuscamiento 
estuvieran siempre presentes. 

Una metifora niutica podria tambiCn afiadirse a la 
m8s estrictamente marftima; ya George Kubler utiliz6 en 
1957, a1 referirse a 10s sesgados soportes del arc0 toral 
gaditano, un simil de este tipo, viCndolos penetrar en el 
espacio como "la proa de un navio abre las aguas"9'. El 
conjunto de la miquina catedralicia, con su perfil curva- 
do y sus airosas torres flanqueando una altisima c~pula ,  
tendria que haber sobresalido de forma rotunda sobre el 
caseriuo horizontal de la ciudad de Cidiz, rivalizando en 
su verticalidad solo con 10s mistiles de 10s navios atraca- 
dos en su puerto, a 10s que superaba sin ningdn gCnero de 
dudas. Naturalmente, el paisaje de Cidiz se ha transfor- 
mado radicalmente para que nos sea hoy ficil revivir se- 
mejantes relaciones, pero en su context0 temporal la 
magnitud de la fibrica de Acero solo podria haberse cali- 
brado frente a las grandes estructuras flotantes que per- 
mitian a Cidiz, con su comercio, costearse semejante ca- 
tedral. 

No es de extraiiar que sus contemporineos juzgaran la 
catedral de Cidiz globalmente como una '-provocaci6nV, 
a la que respondi6 el a su vez "provocado" Acero con el 
memorial que, orgulloso de su hazaiia, llev6 a la impren- 
ta. Una decidida voluntad matematizadora en su vertiente 
geometrica, un Cnfasis en el arte de la canteria y sus con- 

secuencias, un gusto por las 
cuas, las visiones escorzadas, 
y un deseo de reutilizaci6n de 
renacentistas- como referentes histoncos, serian a 
de elementos que contribuirian a definir la arqui 
barroca espaiiola. Como ya habia seiialado el mate 
jesuita flamenco Jean-Charles della Faille en sus 
nes de arquitectura del Colegio Imperial de Mad 
siglo antes, tras criticar las limitaciones y la falta de 
do sistemitico de Vitruvio o Serlio: " ... es de espan 
hemos pu .onformarno< con la! 
cas de 10s s vestidos como si no 
diessen h adomos y proporcio 
el edificclr. CUIIIU hc: Ilau rlallado modos differente 
vestirTq93. 
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Aunque volvid de manera efimera a Sevilla en 1725. Antonio GARC~A-BAQLIERO GO"~Z~LEZ. Cddi: ?. el At/dnfico (171 7-1778). 2 vols.. Sevilla. 1976 
y ahora "La etapa de residencia en Cjdiz basta su extincidn (1717-1793)". en EspnAn ?' Antbrica, lo1 Or&ffno de d~e~0CiOT: Qlrinto Cerlrennrio de lo 
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En una representaci6n celebrada en 1793 que el cabildo eclesidstico present6 al Consulado. se decia que el edificio tenia que corresponder: "a la 
idea que por el se intentaba formasen 10s nacionales y extranjeros de la perfecci6n de nuestras artes y de la robustez del principal newio del Estado, 
que es el comercio ... [y para el que] Cidiz, por su situacidn y por las ventajas de su puerto, serfa siempre la garganta de /as AmCricas". 
Al menos la catedral de CAdiz se "aliment" del comercio americano desde que el 25 de noviembre de 1726 consigui6 finalmente la Real CCdula 
que creaba un "cuartillo". que se mantuvo vigente hasta las yerras revolucionarias de 1793. Consistia en el 0.25% de todos 10s frutos y caudales 
de 10s tres primeros galeones comerciales arribados desde America con destino a la propia ciudad de Cidiz. Sobre la financiacibn, vCase Lorenzo 
PEREZ DEL CAMPO, Las Caredraler de Cddiz. Everest. Madrid, 1988, pp. 30-3 1. Este sistema de aportaci6n del comercio americano supuso el 72.23% 
de los i n ~ e s o s  a la fibrica: en 1770 se calculaba que se habia gastado 14.500.000 de reales. de 10s que casi el 75% procedian del "cuartillo". Pascual 
MADOZ. l848.5, p. 171, adjunta a partir de Urmtia otras cantidades: hasta 1793 24.829.796 reales ly 20.780.443 reales correspondiendes al cuarti- 
110): hasta 1843, ce habrian gastado 27.384.233 reales. 
Por aquellas fechas, en las que Espafia seguia siendo la mayor potencia mundial per0 no la europea. Cidiz era la cuarta ciudad espaiiola -mas Madrid. 
Barcelona y Sevilla- por nhmero de habitantes -unos 72.000- y un nlicleo de primera importancia desde un punto de vista naval y econ6mico. al 
haberse trasladado a su puerto. desde Sevilla. en 1680, la cabecera de la Camera de [as Indias y, en 1717, la Casa de la Contrataci6n del comercio 
americano. un monopolio que perderfa en 1778 con 10s Decretos de Libre Comercio de Carlos 111. 
Realizada por el ingeniero militar Alfonso Jimenez (1777.1779). para serle enviada a Madrid a Carlos 111 (Cddiz. Museo Histdrico Municipal). 
Seghn su inscripcibn. habria sido encarpo de Carlos 111. a traves del secretario de Estado el Conde Ricla Ambrosio Funes de V~llalpando, quien 
habn'a ordenado "una colecci6n general de bajo relieves de todas las Plazas de sus reinos": el encapo fue dirigido al director general del Cuerpo de 
Ingenieros y arquitecto mayor del rey Francesco Sabattini y esto lo encornend6 al coronel de infanterfa e ingeniero ordinario Alfonso Jimtnez. con 
un presupuesto de 6.000 escudos anuales. Sin embargo, solo se realiz6 la de Cidiz (y la del Fuerte de la Concepci6n. Madrid, Museo del Ejircito), 
probablemente a causa de la delicada situaci6n coyuntural de la ciudad; al parecer su sueldo durante este period0 ascendi6 hasta 10s 213.397 reales. 
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,rios. 
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da de Castilla. 10s proyectos a realizar quedm'an en "lunetas" independientes y suel- 
con la artilleria de tbano o la th) ,  sus materiales (maderas de Cbano, caoba. sdndalo, 

pino de Flandes. guayacin. palosanto, martil, papel negro de abanicos para las ventanas) y rasgos formales de la maqueta parecen demostrar el cam- 
hio de intencicin. aunque el rey se hubiera inspirado en 10s plan-reliefs a la francesa Por otra parte. el Teniente Coronel Jimenez parti6 para su eje- 
cucicin de la planta de la ciudad (Cidiz. An-hivo Sfunicipal). que babia levantado en 1749 el inpeniero militar Ignacio Sala. y de 10s planos de la 
catedral en constmccibn. Sobre 10s ingenieros. Gloria CANO REVORA. Cbdi: y el Real C~terpo de ingenieros militares (1697-1847). Utilidad yfir- 
me;n. Universidad. Cidiz. 1995. 
Snbre esta maqueta. vtase Cesar PEMAN, "El plan0 relieve de Cddiz de 1777-1779, en Actas del XXIII C.I.H.A. Espaiia entre el Mediterrcineo y el 
Arlcintico. Universidad. Granada. 1976, In. pp. 651-665: Ricardo MORENO CRIAW. LA maqueta de Ccidi:. CMiz. 1977: Antonio B o r n  CORREA, 
Cannprafia milifor de p1a:asfrrenes y cirrdades espariolas. Siglos XVII-XIX. Planos del Archit90 Militar FrancCs. Ministerio de Cultura, Madrid. 
1991. p. xlviii: J.L.S. [Jose Luis Sancho]. "La colecci6n de relieves de las fortificaciones del Reino, y el 'Modelo' de la Ciudad de Cddiz", en 
Francisco Sahatini 1721-1797. ed. Delfir. Rodriguez, Electa E s p ~ a .  Madrid, 1993. pp. 5 10-51 1: Francisco Q m o s  LINARES, "Las colecciones mili- 
tares de modelos de ciudades espariolas. y el Real Gabinete topogrdfico de Fernando W. Una aproximacibn", Heria. 35. 1994, pp. 203-224: 
Femando M.\R~As. "From the 'Ideal City' to Real Cities: Perspectives, Chorographies, Models. Vedute", en The Triumph of the Baroque. 
Architechrre in Errrope 1600-1750. ed. Henry A. Millon, Bompiani. Milin, 1999. pp. 21 8-240. Sobre 10s plans-reliefs en general, Antoine DE Roux. 
Nicolas F~CCHERRE y Guillaume MOSSAISCEO?I, Les plans en relief des places d~c Roy. Adam Biro, Pan's. 1989; Isabelle W.&RUOES. Le MrrsCe des 
Plans-Reliqfs. Maqrrefres historiqrtes de rilles forfifih. ~dit ions du Patrimoine. Paris. 1997. Tarnbien Juan Miguel Mc!oz CORBALAN, "La 
'Coleccicin de Relieves de las Fortiticaciones del Reino'. Essai d-organisation du Cabinet de Plans-Reliefs en Espagne pendant le r & s e  de Charles 
III", en Acres drr Colloqrre International sur les Plftns-Reliefr all passP et art present, ed. And+ Corvisier, SEDES, Pm's, 1993, pp. 181-194. 

%s dibujos han sido restaurados por Rocio Hermosin Miranda y expuestos en Cidiz en 2003, en la muestra Los planos de la Catedral de Cddiz. 
Srr resfcrrtmci6n en e1Archi1.o Hi.~fhrico Pro~*incial de Cbdi;, eds. Alberto Sanz Trelles. Pablo Ant611 Sole, Manuel Ravina Martin y Rocio Hermosin 
Miranda. Junta de Andalucia, Cidiz, 2003. 
Vicente Acero aparece firmando como Vicente Acero y Quintana en su informe de 1727 sobre la obra de la parroquia de San Miguel de Jerez de la 
Frontera. hecho que requerirri ulterior explicaci6n: vease Femando AROCA VICE>'TI, Arqrritectrtra y urbanismo en el Jere; del siglo XVIII. CUES, 
Jerez. 2002. pp. 7 12-2 13 y 241. VCase ahora Lorenzo Alonso DE LA SIERRA FERNANDEZ y Francisco J. HERRERA GARC~A. "Del estudio en la the6ri- 
ca y del trabajo en la prdctica. Ohservaciones sobre la formacibn, ideas y obra del arquitecto Vicente Acero", Anrrario del Departamento de Hirtoria 
y Teorkr del Arfe. xvi. 7,004. pp. 1 1  3-127 y "'Del estudio en la te6rica y del trabajo en la pdctica'. Observaciones sobre la formaci6n. ideas y obra 
del arquitecto Vicente Acero. Addenc al". Anuario del Departamento de Hirtoria y Teoria del Arte. xvii. 2005. pp. 87-92. 
No obstante. en la partida de matrimc . con Nicolasa Lobatbn. se cita a Kcente como hijo legitimo de Domingo de Azero y de Man'a de 
Arevo. Se trata de una transcripci6n, ea del verdadero apellido matemo. Acebo. tal que aparece transcrito en otros documentos. y nom- 
bre precisamente de un lago de su C; al. 
Descripcicin de 10 Nrrera lglesia Cathedral de Crirliz y esmdo de su Fdbrica hasta el din presente. Cddiz. 1770. Antonio PONZ, Kaje de Espaiia, 
Aguilar. Madrid. 1937. pp. 1565-1566. Javier DE URRcn.4. Descripcidn hisrdrico-anfstica de la catedral de Cddi;. Cidiz. 1843. Pablo GWIERREZ 
~ ~ O R E V O .  "La chpula del maestro Vicente Acero para la nueva catedral de Cidiz". Archit20 Espafiol de Ane yArqtreologia. 12. 1928, pp. 183-186: 
Ramhn C6srv. R.xs~os. "Dictimenes sobre las obras de la Catedral de Cddiz". Separata de1 lnsrihrfo de Estudios Gaditanos. 1975, pp. 171-172: 
Pahlo Arrou SOLE. LA ccrtedral de Cadi;. Esfrrdio histdrico-artistico de su aquitectrrrcr. Ayuntamiento. Cidiz. 1975: y Catalogo de p/anos, mapas 
y dih11jo.7 de rredralicio de Cddi:. Ayuntamiento. Cidiz. 1976. y LA caredral ncreva de Cridi:, Caja San Fernando. Sevilla, 1993: tambitn 
ahora Pablo f:. La raredrnl de Cbdi:: estrrdio Iristo'rico y artistico de su arquitectrira. Alwaystone, 1311 212001. 
Dos dibitjoc omo ".4li.ado dr  la fachada lateral 0 y "Seccibn longitudinalv- fileron reco5dos por U. C. [Antonio Bonet Coma. Beatriz 
Blawo Esqurv~a\ y raze Raja de Quirogal en ficha. pero sin reproduci6n. en la secci6n "Utopia y realidad en la Arq uitectura" de la exposicidn 
Dornmico Scarlarri en Esporia. Ministerio de Cultura. Madrid. 1985. n." 407-408. p. 193. Lorenzo &.RFZ DEL CA~PO. Las caredra/es de Cbdi:. 
Everest. Lecin. 1088 y "Rases materiales de la arquitrctura andaluza: el comen-io americano y la financiacibn de la catednl de cjdiz7-, Boletin de 
Arfe. Milaga. 6. 1985. pp. 135-148. Viase tambien las reconstmcciones de Rent T4~1 .0~ .  "La fachada de Vicente Acero para la ,-atedral de Cddiz", 
Architlo Espaiiol de Ane. 167, 1969. pp. 302-305 y "Santa Prisca en el context0 del barroco", en Santa Pn'sca restaurada, ed. Javier Wimer. 

dixico. 1990. pp. 54-55. Antonio BOYET CORREA. Andalrrcia barroca. Arqrritechira y rtrbanismo. Poligrafa Gobierno dl :I Estado de Guerrero. 3 
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Barcelona, 1978, pp. 131-138. Pedro N ~ v ~ s c u f s  PALACIO, "Nuevas trazas para la catedral de Cidiz", en Misceldnea de Arte. Arrhivo 1 
Arte, Madrid, 1981, pp. 174-176. Delfin RODRICE RUIZ. 'Tradici6n e innovaci6n en la arquitectura de Vicente Acero". Anales de arqrrr 
1992, pp. 37-49. Fernando M A R ~ S .  "Elocuencia y laconismo: la arquitectura barroca espaiiola y sus histonas'.. en Fi~qrrras e imd~enes d, 
(Estrrdios sobre el barroco espaiiol p sobre la obra de Alonso Cano), Fundaci6n Argentaria. Madrid. 1999. pp. 87- 11 2. 
Sorprendentemm~te. Fernando CHLECA G o ~ A ,  Historia de la argrritechlra espatiola. Ednd Moderna. Edad Conrempordnea. 11. FundaciC 
Santa Teresa Avila, 2001 [1965], pp. 493-495. pasa prdcticamente sin detenene en esta catedral. Vease tmbien Pedro Nvv.4scuEs P? 
Catedral en Espaiia. Arquirecnrra ?. litrrrgia. Lunweg. Barcelona. 2004. pp. 273-285. Nada se aiiade en Maria del Pilar D i z  McSoz. ( 

en el barroco, Jaguar. Madrid, 2003. pp. 20-40. 
" Antonio PONZ, Wage de Espaiia. 18 vols.. Madrid. 1791- 1794, pp. 16- 18. 

~spaiiol de 
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12 Eugenio LLAGUNO Y AM~ROLA. Noticias de 10s arqrtitectos p arqztitechrra de Espaiia desde su restauracidn. 4 vols.. Madrid 1829. IV. p. 
1-1 Real Colegio de Guardmarinas. o Academia de Guardias Marinas. habia sido fundado en 1717, para formar a 10s marinos espaiiole 

iiaba geometrfa, trigonometrfa. cosmo_mfia, geopffa. hidropfia y fluidos, fortificaci6n. conrtrucci6n naval. niutica y maniobra de naos. venw 
Francisco Jose GOWALEZ, "El Real Observatorio de la Armada y su faceta docente. Los estudios sul 10s XVIII y XIX r, Gades 
y Manuel RAVINA, "Notas sobre la enseiianza de las matemiticas en Cddiz a fines del siglo X' 18. 1988. Mm'a Elena 
RODR~GL'EZ DE LEMA. LOS Fondos hrrmanisticos del Real Insti~rro y 0bsen.atorio de la Annada L mdo. Universidad de Cic 
2004. 
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IJ Modelo (o modelos) y dibujos originales de Acero parecen haber quedado depositados en 1813 
Academia de Nobles Artes de Cidiz; vease P. A m 6 ~  SOLE, 1976. pp. 70-73. 

l5 (Milaga 1663-Chiclana [Cddiz], 1730), hijo de pescadores que alcanzd el titulo de MarquCs de ( 
para con Felipe V. h e  visitador y vicario general de la dikesis de Zaragoza, can6nigo de Santiago y ob~spo auxiliar de Zangoza. En 1; 
Madrid como gobemador general del Real Consejo de Hacienda. y en 1707 fue nombrado conseje 
y director general de la Real Hacienda hasta 1715, aiio en que fue preconizado obispo. tomando po 
biCn capellin mayor y vicario general de la Real Armada del Mar OcCano. VCase Pablo A N T ~  
Universidad de Cidiz, Chdiz, 1994, pp. 151-163. 

l 6  SU colecci6n, de 672 entradas (179 religiosos, 258 paisajes y bodegones, 14 mitologias. 51 retratos, 58 temas costumbristas), incluia cual 
Greco (probablemente el San Francisco y su visidn de la antorcha volante que su sobrino Bruno Verdugo Armengual de la Mota don6 a 
de Mujeres de Cidiz, hoy en la iglesia del Hospital de Nuestra Seiiora del Carmen), Alonso Cano, Murillo (dos cabezas de muchachos). ( 
Miranda, El Bosco y copias de Rubens y Annibale Carraci). Vease Armro MORGAN GARC~A, IgIesia y sociedad en el Ccidi: (lei si, 
Universidad de Cddiz, Cidiz, 1989. pp. 47-54; el documento en Archivo Diocesan0 de Cddiz (A.D.C.), Varios. Leg. 2296. 

l 7  La primera piedra se debia haber colocado el 3 de mayo de 1722, dia de la Invenci6n I 
1723 por las diferencias entre el arquitecto y el dedn. celebrando la ceremonia el obis1 
primera de las fechas. 

I R  George KUBLER, Arqrcitecmra de 10s siglos XVII y XVIII. Plus-Ultra, Madrid, 1957, pp. 165- 172. 
l9 Carta de JosC de Ceballos Bustillo, desde Sevilla y hacia 1740, al obispo de Cddiz Fray Tomis del Valle (Archi! 

Legajo sin numerar). 
20 P. A N T ~ N   SO^. 1976. (1): 104 x 86 cm. Muros rayados en ne-m: Inscripciones: [Al recto]: "Planta de la Sta. Iglc 

de Cidiz. A" 1725" 1 "Escala de Varas Castellanas" I [Al verso]: "Como Diputados actuales de la nueva Cated.,. ,,.....,,...,., .,, ,, , 
Buelta se hallaba en la Contaduria del Illmo. Cabildo tenido por de Dn. Vicente Acero. Cidiz. 31 eno de 1788. Dn. Juan Quintian Por 
lgnacio del Campo. Dn. Pedro Juan Sdnchez". 
(3): 93.5 x 103 cm. Lavado en n e p :  Inscripciones: [A1 recto]: "Elebaci6n GeomCtrica exterior de la Sta. Iglesia Catedral de Cidiz. AAo 
1 "Escala de Varas Castellanas" I [Al verso]: "Como Diputados actuales de la nueva Catedral certificamos que el Plano de la Buelta se ha1 ~ .~ .- 

Contaduria del Illmo. Cabildo tenido por de Dn. Vicente Acero. Cddiz. 31 en" de 1788. Dn. Juan Quintian Ponte. Pedro Ignacio del Camp.  Dn. 
Pedro Juan Sdnchez". 
(2): 100 x 108 cm. Lavado en negro; Inscripciones: [AI recto]: "Secci6n GeomCtrica de la Sta. Iglesia de Cidiz. Aiio de 172.5" 1 "Escala de Vans 
Castellanas" 1 [Al verso]: "Como Diputados actuales de la nueva Catedral certificamos que el Plano de la Buelta se hallaba en la Contaduria del 
Illmo. Cabildo tenido por de Dn. Vicente Acero. Cidiz. 31 eno de 1788. Dn. Juan Quintian Ponte. Pedro Ig 
Sinchez". 

2'  Madrid, Biblioteca Nacional. AB 877. Dado a conocer por medio de una fotografia por R. Taylor. 1969. es posit 
papel verjurado, 29.7 x 14 cm., Idpiz. pluma y aguadas pises y negras- como de un original. como supone D. RODRIGLEZ KUIZ. "Album dl 
Garcia Reinoso", en Dibujos de arquitecrrtra y ornamentacidn de In Biblioteca Nacional. Si,?los XVI y XVII. M 
pp. 324-325. 

'' Vicente DE ~ R O ,  Probocado Don Vicenre de Azero, de 10s dicrdmenes, que dieron el R. F? Don FI 
D. Francisco Ruiz, Maestros de Arquitect~rra en la Villa. y Cone de Madrid: p el i? Francisco G6n 
Figueroa, assimismo Maestros en la Cirtdad de Sevilla, responde d 10s papdes, en qrre han contradicho el plano, J a1:ado diprresto 
Vicente, para la nrreva Cathedral de Cddi:, cuya Fdhrica esrd ci srr cargo, como Maestro Mayor de lo obra de dicho Templo. s.e. [Ger 
Peralta], s.1. [Cidiz]. s.a. [I7281 [Ciudad de Mexico, Colecci6n Guillermo Tovar de Tere~al. Esta es la dnica fecha deducible a partir de 
ci6n de 10s acontecimientos, mientras que el nombre del editor parece desprendene de la cornparaci6n de 10s t i p s  y maqueta utiliza 
Extracto de 1730. Sobre el "Probocado", D. Rodriguez Ruiz, 1991, p. 322. n. 33, y 1992. pp. 3749. 

'' Jose GALLEGO Y OVIDO DEL PORTAL, Papel manifiesto qzre da a1 priblico don J. Galle,?~ y Oviedo del Portnl Maertm mavor de la Fdbri 
de Ia S. I. Catedral de J a h .  sobre el jrricio qrre ha hecho de la Fdbrica del Templo de Cddi:. [Cridizl. s.a. [1730]. [Ejemplar en Sevilla. Un 
de Sevilla. Facultad de Filosofia y Letras, Laboratorio de Arte Francisco Murillo Herren. Sig. 9.510-21.0831: dado a conocer por Rafa~ 
Ramos, "Dictimenes sobre las obras de la Catedral de Cadiz ( 1727)". Instirrrto de Errrtdios Gaditanor. 1975. pp. 17 1 - 171. 
Sobre su carrera como maestro mayor giennense (1726). \,Case Pedro A. GALERA ANDR~C,  Aryrritectz~ra de 10s si~1o.r XI'II 
General. Granada [1977]. 1979, pp. 259-273. lntervino tambiin. muy joven, en 1713 con un proyecto en la reuni6n de arqui 
en Salamanca para discutir el disefio de una cdpula o un cimbomo para su catedral. Vease Alfonso RODR~GVEZ G. DF. ( 

Churripera y la primem cdpula de la Catedral Nueva de Salamanca"en Esmdios de arfe Homenajr a1 Pmferor Martin Gonmre:. c1nl\.e 
Valladolid, Valladolid. 1995. pp. 249-254. Se ha consewado un dibujo firmado en 1742 por su hijo Gregono G2 
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.'iseiio del padre. 
ilmcto de 10s dicrdmenes dndos por 10s maestros consulrados sobre dudas qrre se ban ofrecido en cimienros. plantas v aliados de la Iglesia 
'atedrnl qrte se estti fabricando en esra ciudod de Cridi:, con qrre se informa a todos y satisfacen a 10s bienlrechores qfecros y amigos de lo verdad, 
ier6nimo de Peralta, Cidiz. s.a. [1730]. [Ejemplar en Sevilla Universidad de Sevilla. Facultad de Filosoffa y Letras, Laboratorio de Arte Francisco 

..lurillo Herren. Sig. 9.510-21.083). tambitn dado a conocer por R. C6mez Ramos. 1975, pp. 171-172. 
' 5  Aunque aparentemente en 1729 Acero se despidid de la fibrica. en 1730 (un viemes 10 de febrero/marzo/noviembre) Acero estaba todavia en Cidiz 

enfermo y "en cama sacramentado", pues su mujer recibid 50 pesos de ayuda de la fibrica catedralicia que habia solitado. Todavia el 25 de junio 
de 173 1. se encontraba en Cidiz, y en cierta forma alin viunculado a la obra. pues mandaba pagar por herramientas para la ejecuci6n del modelo de 
la catedral. Vtanse estos nuevos documentos en P. ANTON SOLE. 2004. pp. 27-28. 

otografiado por Luis G. SERR~WO. LO tm;a original con quefire constntida lo catedral de Mi.rico. UNAM, Mexico, 1964, ha sido estudiado por 
emando M.AR~.%s, -'Reflexiones sobre las catedrales de Espafia y Nueva Espaiia", Ars Longa. 5. 1994. pp. 45-51, y Martha FERNLWEZ, "Juan 
ihmez de Tnsmonte en la catedral de Mtxico". en Arquitectura y creaci6n. Textos disperses ediciones, Mexico, 1994, pp. 39-72. TambiCn anali- 
 do por Joaquin BERCHEZ, Arqzrirecttrm me.xicana de 10s siglos XVII y XVIII, Azabache, Mexico, 1992. 
luizi fuera posible inclu mrie el impreso publicado en 1604 por el ingeniero Tiburcio Spannocchi: vtase citado por Antonio Jose 
.LB.ARDO~EDO FREIRE, El re Serilla duranre el reinado de Felipe 11, Guadalquivir, Sevilla. 2002. pp. 308-309, como Parecer impreso 
ue dio el aiio de 1604 el Tiburcio Spanoqui Cavallero del ibito de San Juan, ingeniero mayor de su magestad sobre 10s reparos que 
snvenia hacer pan  guardarse esta c~udad de mis inundaciones del no  y cilculo pmdencial de su gasto, en Archivo Municipal de Sevilla, Secci6n 
carpeta 180. n." ( 1 ) 14 ,, aunque requiere ulterior verificaci6n y estudio: otro ejemplar del Parecer que dio el comendador. .. sobre 10s reparos que 

snvienen para la inundaci6n del d o  Guadalquivir. Francisco Perez, Sevilla, 1604 se conserva en Madrid (B.N.E., V.E. 31-12). 
'e6n Bermlidez en LLAGLWO. 1829, IV, p. 66, cita una publicaci6n de Alonso Gonzilez. de 1694, con motivo de la construcci6n de la iglesia del 
alvatlor de Sevilla. papel en el que "se propuso demostrar que la o b n  de la colegiata no estaba segura, porque las paredes que se iban formando 
~ b r e  10s arcos e n n  delgadas". No conocemos, sin embargo, ninguna copia de este "papel", y mis bien la transcripci6n de Cefh Bermddez, op. cir.. 
829. IV, pp. 199-2 1 1  apunta a que nos encontrtlramos con un manuscrito. Vtase sobre la fibrica. Emilio GOMEZ PIROL, LCI Iglesia Colegial del 
alvarlor: Ane J Socierlod en Sevilla: Si~los XI11 A1 XIX, Fundaci6n Farmactutica Avenzoar. Sevilla, 2000. 
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oco sabemos de Francisco Ruiz: intervino. como veremos mis adelante. desde 1726 a 1735 en la reconstrucci6n de la iglesia de 10s dominicos de 
'anto Tom6s de Madrid. 

iada mis aporta Matilde V E R D ~ ~ .  El arqrtitecto Pedro de Ribera (1681-1742). Instituto de Estudios Madrilefios. Madrid, 1998, p. 189. 
.iben se refirid a la Rotunda de Roma de Marco Agripa y la catedral de Sevilla y a la expenencia negativa del puente Auiidn del rio Tajo. asi como 
las basflicas romanas a la hora de criticar el empleo de 6rdenes superpuestos en la capilla mayor. Silva aiiadi6 a 10s ejemplos romano y sevillano 
e Ribera. el de la iglesia de San Cayetano de Madrid del propio Ribera y el del Colegio del convento de San Cayetano de Salamanca, obra del pro- 

;a e iglesia de esta liltim: n en 1702-09, presumiblemente bajo la direction de Domingo Ptrez, se@n Maria 
EZ ALMAJANO, Urbatrism lo XVIII, COALE, Salamanca, 1992, pp. 112-1 14 y 262. 
-e 1725 y 1727 por parte ( e de 10s 6rganos (1725- 1732) el arquitecto de la catedral Diego Antonio Diaz; vease 

laria del Pndo L.&ARO MCNOZ. El arquitecto sevillano Diego Antonio Dia; Monte de Piedad, Sevilla. 1988. 
19% adelante. ocado". precisari Acero su utilizaci6n de la edici6n de 1720. 
'ease Vittoric irea Pozo. Archiremtra e illrrsione, Officina. Roma, 1988: Andrea Pozo.  ed. Vittorio de Feo y Vinorio Martinelli. Electa. 
Win, 1996. 
~aquin B ~ R C H E Z  y Arturo Z;ZRAGOZ&. en Monumentos de la Comvnidad de Valencia. X .  Valencia. Arqztitechtra religiosa, Generalitat, Valencia. 
99i. pp. 30-32. 
n esta fecha se public6 el tomo V: Qr( 7de Arqrtitechtrn Citil. Monrea. y Cantenh. Arqrrirechrra Militac Pimrechnia, p Anilleria. 
obre Leonardo de Figueroa (Utiel, CI M)-Sevilla. 1730). vtase Antonio SANCHO CORBACHO, Arqllitecrura barroca sevillana del siglo 
.VIII, Madrid. 1952 y Jeslis RIVAS CARMONA, ~eonardo de Figrieroa: rrna nueva visidn de rtn viejo maestro, Diputaci6n. Sevilla, 1994. 

'Vrancisco Gdmez (Fregenal de la Sierra [Huelva], 1678-Bogma, 1749). lego de la Compafiia de Jeslis y llamado architectus solo desde 1717, vivi6 
!: trabajh en Andlijar (I 71 7). Cdrdoba (1722-1726). Baeza (1727-1735). Sevilla. Fregenal. Baeza (1738) y Granada (1740-17491, desde donde visi- 
td la fibrica de 13 catednl de Guadix en 1746. Es posible que en 1739 trazara -y no el preshitero granadino-aragones Alfonso Castillo de 
Monturque- la interesantisima fachada del colegio jesuita de San Justo y Pastor de Granada, asi como la imponante escalera del Colego de Santa 

'atalina de la Compafiia de Jeslis de Cbrdoba. Vease Antonio GALLEGO Y BLIR~N. El Bamco granadino. Granada. 1956. pp. 46-47; Alfonso 
:ODRIGL= G. DE CERALLOS. Barrolom4 de Brtstamanre ?. 10s on~enes  de la arqrtirecnrra jesuitica en Espaiia, Roma, 1967. p. 182; Jesds RIVAS 
:.AR\IOUA. Arqrtirecrum ?. policmmia. Los m.rmoles del Barroco andal[r;. C6rdoba. 1990, p. 120- 12 1 y 126: y. sobre todo, Rene TAYLOR, "El 
agrario de la Catedral de Gnnada y la Juanta de maestros de 1737". Anrrario del Departamento de Historin y Teonh del Ane, vii-viii, 1995-1996. 
. 179. n. 45. 
iducia Figue~ mente elevados como el de la catedral de SeviUa de Alfonso Rodriguez -que se habia 
enido abajo I giata del Salvador de Sevilla (dirigida entre 1696 y 171 1 por Leonardo, quien debi6 
e modificar I le la Bmera), y la clipula del Colegio de Santo Tomis de Madrid. de 10s arquitectos 
sst Benito (1665-1725) y sus hrjos Jer6ntmo y NlcolAs de Churripera. que a poco de haberse concluido se habia desplomado en 1726. Tambiin 
dujo Figueroa el hecho de haber sido necesario rehajar la altura de la cupula del monasterio del Escorial. Vtase J. Rivas Carmona, 1994. pp. 75-78. 
'al medida parece falsa: en realidad en 10s dibujos de 1725 de Acem median 10s 300 pies de la Giralda sevillana. 
eiialaba que si bien los pilare% "vistosos. y bien mold[e]ados" de la catedral estaba en relaci6n tripla con sus claros. 10s pilares del cmcero lo esta- 
an en tripla y cuidrupla ldehien referirse a la anchura y longitud del cmcerol. Sobre la autoridad de Fray Lorenzo de San Nicolis, Ane ?. ttso de 
rclrirerrrtm, Madrid. 16.79. cap. 21. y aduciendo%e 10s ejemplos de San Pedro de Roma (referido por el ngustino recoleto) y el monasterio del 
:scorial, recomendaha la proporcihn dupla en todos los arcos, desvirtuando el pane la doctrina del religiose: vease sobre este particular, Fernando 
li\~i.hs. "Piedra y ladrillo en la arquitectun espaiiola del siglo XVI". en Le.r chantiers de la Renaissance, ed. Jean Guillaume, Picard. Pan's. 1991, 
p. 7 1-84. 
'ara P. 5f '\w 
'igueron aduj ~nstmcci6n del crucero y clipula del convent0 de San Pablo (1691-1 697) de Sevilla. cuya estruc- 
~ r a  previa ce mas parecen tornados del tratado del capitin y maestro mayor de las obns civiles y militares de 
3di7 Cristribal nE R O J ~ S .  ...,. .,,. ., ,.:aclica dc forfificncion. Madrid. 1598.IT1. caps. v-vii. ademis de Giovan Antonio Rvscoxr. Della arrhireml- 
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6 Granados c 

. . -  





pp. 161-1 63. aunque pudiera tratarse, como Acero afirma, de una primera visita. de hacia 1711. anterior a lade 1714, invitado por el maeseo mayor 
de la catedral de Jaen. Sobre esta catedral vease tmbien Jose Manuel G~VEZ-MORENO CALERA, "Reflexiones en torno arte de la altiplanicie gra- 
nadina en el siglo XVIII", en Guadi.~ y el antiguo mino na:an' de Granada (ss. XVIII-XIX), Ayuntamiento. Guadix, 1997. pp. 205-221 y 
"Arquitectura y ornato en la altiplanicie granadina durante el siglo XVIT.  Boletin del Insriruto de Esrudios "Pedro Sudre:", 7-8, 1994-1995, pp. -- - -7 XY-IU 
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naci6n ISLA MINGORANCE H.C.R.. JosC de Bada y Naitajas. arqlritecto andalu: (1691-1755). Diputaci6n. Granada, 1977, pp. 244-255 y 286- 
Zosario CAMACHO M.&zz. Mdlaga barmca. Arqeirectrtra religiosa de 10s siglos XVII ). XVIII, U~versidad de Msaga. Msaga, 198 1, pp. 
5 1 ; Andres LLORDEN OSA, Historia de la consmrccidn de la Caredral de Mdlaga. COAyATMa, Milaga. 1988. pp. 87-98: Teresa SAURFT, La 

iarearal de Mdlaqa. Diputacibn. Milaga. 2003. pp. 99-103; Carmen G O ~ ~ L E Z  ROMAN. "Arquitectura escrita. Ekphrasis de la Catedral de Milaga", 
Boletin de Ane. 26-27. 2005-2006. pp. 139-155: Pilar PEZZI CRISTOBAL, "Canteros y piedras de Almayate. Aportaci6n humana y material a la cons- 
trucci6n de la Catedral de Milaga (1727-1760)", Boletin de Arte. 2627, 2005-2006, pp. 157-180. 

62 VCase Rene TAYLOR, "Francisco Hurtado and His School", The Art Bulletin. 1950, pp. 25-61 y Arquitecfura anda111:a. Los hennanos Sdnchez de 
D--+,  Universidad. Salamanca, 1978. Hurtado lo proyect6 en 1718, comenzando la obra 1719 por parte del maestro real Teodoro Ardemins. La 

enci6n de Acero esti. por lo tanto, por determinar. 
el tema de la columna salom6nica. vCase ahora Fernando MAR~AS, "Alonso Cano y la columna salom6nica", en Figuras e imdgenes del barm- 
;tudios sobre el k.7rroco espaiiol y sobre la obra de Alonso Cano. Argentaria, Madrid, 1999. pp. 291-321 y Stefania Tvn. Le Colonne e il 

. . ..,. o di Salomone. La storia. la leggenda, la fortirna, Gangemi, Roma. 2002. 
Lucas de ValdCs (1661-1725). hijo del pintor Juan de Valdes Leal. pas6 de Sevilla, donde habia trabajado como pintor, a Cidiz en 1719, para ense- 
tiar como profesor de matemiticas en el Colegio naval. Vease ahora Jose FERNANDEZ LOPEZ, Llrcas Vald6s (1661-1725), Diputaci6n. Sevilla, 2003. 

65 A comienzos del llamado "lustm real" (1729-1733) que la corte pas6 en Andalucia, fundamentalmente en Sevilla: sobre Cste, vease Aurora LE~N, 
1cnnnqrafi:n ?.fiesta ditmnte el Lustro Real: 1729-1733, Diputacibn. Sevilla. 1990, y Alfred0 J. MORALES. "Sevilla es Corte. Notas sobre el Lustro 

, en El Real Sitio de I Gronja de San Ildefonso. Retrato y escena del re)?, ed. Delfin Rodriguez Ruiz, Patrimonio Nacional, Madrid. 2000, pp. 
8 1. Es posible que fuera el arquitecto de la corte madrilefia Juan Romin (1726-1739). aunque tambien el aparejador Pedro Esteban o el maes- 
lyor del Alcizar de Sevilla Manuel Escobar. 
.ran el terreno encontrado en el Sagrario de la catedral. asi como en las iglesias de San Juan de Dios y San Felipe Neri de Cidiz. 
cbia encargado. con su hermano Diego Antonio Diaz. de la construcci6n de las naves laterales. Vease Hip6lito SANCHO DE SOPRANIS, 
lrrccidn a1 estttdio de la arqliitectrwa en Jere:, Jerez. 1934 y Eduardo M A R ~ N E Z  CORDERO e Hip6lito SAVCHO DE SOPRANIS, Docsmentospara 
roria an;.~rica de Cddi: y .sit regidn, lnstituto de Estudios Jerezanos, Larache, 1939; Jose Luis REPETTO B m s ,  Lo obra del templo de la 
,;a1 de Jererr de la Frontera. Diputacibn. Cidiz. 1978: Esperanza DE Los Rios MAR~NEZ. Arquirecfura y rtrbanismo jerezano del siglo XVIL 
Lnivenidad de Sevilla, Sevilla. 1992, y "La historia del arte en Jerez desde la Edad Media hasta el siglo XVII" y Fernando AREA VICENTI, 
istoria del m e  en Jerez en los siglos XVIII, XIX y X X .  en Historia de Jerez de la Frontera, ed. D. Cam Cancela. Cidiz, 1999,111. Tambien 
J. POMAR RODTL, "La pervivencia de la tecnica medieval en la arquitectura andaluza: la catedral de Jerez de la Frontera (Cidiz), una cons- 

6n 'g6tica' del pleno barroco". en Actas del 1111 Congreso Nacional de Historia de la construccidn, Madrid. 2000. pp. 841-851. Tambien 
ndo AROCA VICETI. Arquitectura y ~trbanismo en el Jere: del siglo XVIII, CUES, Jerez. 2002. Miguel h g e l  MARISCAL RODR~GUEZ y Pablo 
, ~ A R  RODTL. Griia artistica de Jere: de la Frontera, Silex. Cidiz, 2004. 
~ i e n d o  a las doctrinas de Vihuvio. cap. 3. fols. 59-60 [en realidad. 1. v] y Fray Lorenzo DE SAN N I C O ~ S .  1639, I, cap. 26, fols. 63 y 53. 
ien Ignacio Diaz adujo a su expenencia de 10s pmblemas de las obras de la iglesia de monjas de Villamartin.de la parroquia de Cafiete la Real, 
Sagrario de la catedral de Sevilla, con el pante6n de sus arzobispos, al colocar ocho columnas para sostener el nuevo retablo, realizado por 
imo Balbis con escultum de Pedro Duque Cornejo ( 1707-1 7 1 I), dembado finalmente en el siglo XIX al amenazar mina; no se cita, sin embar- 
I nombre en Teodom FALCON ~ R Q L E Z .  El Sagrario de la Catedral de Sevilla, Diputacidn, Sevilla, 1977, aunque se cite (p. 68, n. 107) la nece- 
de fortificar el pante6n en 171 1. Vease tambiin Maria Josefa SALUD CARO QIJESADA. "Jer6nimo Balbiis en Sevilla", Atria, 0. 1988, pp. 63-91: 
.en20 Alonso DE LA S I E R R ~  y Guillermo TOVAR DE TERESA, "Diversas facetas de un artista de dos mundos: Ger6nimo Balbis en EspMa y 
20". Atrio, 3, 1991, pp. 7' SANCHO CORBACHO, 1952. 
~ d i a  el texto de Alberti. I! de torres antiguas) frente a lo atinnado. sobre Vitmvio, por Fray Lorenzo de San Nicolis. 
I. cap. 24, en relacidn al , en lugar de pesados. mis propios para obras en nos. 

Alberti. VI, iii. 
: Gallego (mayor de la c; 17361, vtase Pedro Antonio GALERA ANDR~U, Arqltitecnrra de 10s siglos XVlI ). XVIII en 
Caja General de Ahorros ranada. Granada, 1977. pp. 259-273. 

 ALLE EGO Y OVIEDO DEL P qlte da a1 priblico don J. Gallego .v Chliedo del Portal Maestro mavor de la Fdbrica Nueva 
S. I. Catedral de Jah ,  sobre el jrticio qlte ha hecho de la Fdbrica del Templo de Ccidi:, [Cidiz], s.a. [1730]. [Ejemplar en Sevilla, Universidad 
villa Facultad de Filosofia y Letras, Laboratorio de Arte Francisco Murillo Hemra, Sig. 9.510-21.0831. 

ria. In. iii: L. B. Alberti; El Veneciano en su "tratado de Miquinas y Drilicas" [sic], fol. 26; EI capitin [crist6bal de] R ~ ~ ~ ,  'meorica prac- 
e hrtificacion" [15981. 111. v, fol. 93: Serlio [edicibn castellana]. 111. fol. 20 y TV; Domenico Fontma, 11; ~ ~ h ~ ,  ~ n ;  T. V. T ~ ~ ~ ~ .  1712, V. 
~y Lorenzo DE SAY NICOGS. I. cam 24. fols. 60-61. 
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' 5  Segdn L. RREZ DEL C~MPO,  1' uio borrominesco a la manera de San Carlino. 
l6 Acero habia estado en ltalia para peneccronar su tormaci6n, se@n el testimonio del ingeniero militarAndr6s de 10s C o b s  en 1733: lo sefial6 como 

e los maeztms mi< "hiviles". pues poseia "una muy suficiente the6rica en las partes de mathemitica concernientes a su profesi6n ... [yl con 
:nci;~ la prictica de Ins cortes de cantena. y un especial gusto en quanto le he visto y he sabido ha executado... y es tan dado a su facultad, que 
6s de caber hien la architectura. pas6 %in necesidad a ver las mejores obras de Ytalia para enriquecerse de especies...". 

La ~ ~ o n o l o ~ i n  de este viaje es muy dudma: se han propuesto lade 170017 (afio este dltimo en que aparecia en las cuentas de la fibrica del Saptrio 
catedral de Granada. de la que fue nombrado aparejador de canteria en septiembre de 1710) 0, mis probable. la de 171011713 (que permitiria 
ncidencia con And& de 10s Cohos. que sabemos que estuvo en Italia, sobre todo en Milin, en 1700-12) y la$ novedades expresadas en la 
da de In catedral de Guadix de 1714 con sus estribos diagonales y sus columnas sesgadas. RenC TAYLOR ("Vicente de Acero en El Paular". 
nnte. 10. 1991. pp. 135-150 y 1995-1996. p. 179. n. 38) supone que viajarfa a ltalia entre junio de 1716 y m m o  de 1719, entre su abandon0 

dix y su presunta intenci6n de 1719 de ingresar como lego c w j o  en El Paula, pero la documentacihn 
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no parece consentir estas últimas fechas. 
77 Augustin-Charles D'AVILER, C O L L ~ S  d'architecture, París, 1691 y 17204. 
78 Andrea P o z o  S.I., Perspectiva Pictomm et Architecromm, Roma, 1693-98 y 1700-02'. 

"Sobre la obra de Gerónimo Balbás en Nueva España. Ecos de Pozzo y Rubens", Boletín 
7-29. 
Hoy sabemos que entre los libros que se inventariaron entre sus bienes figuraban los siguientes: Yt. 
Andres Poso [Andrea Pozzol- Un tomo en quatro libros de Paladio [Andrea Palladio]- Un tomo de ' 
tonixa [Juan de Torijal- Otro de Arenas [Diego López de Arenas]- Tres tomos de Fray Lorenzo de Sn 
Gaztañeta e Itumvalzagal- Otro de Diego Vezon [Jacques Bessonl- Otro del Pe. Zaragosa [José Zarhgu~iiJ- uuu uc ~abiuii Ici Jchuila ~ o h t  
ni]- Otro de Vihubio Warco V-~huvio Poliónl- Dos tomos de Aviles [Augustin-Charles D'AvilerI- Otro de Cerlio [Sebastiano Serliol- Do! 
uno de escripcion de Roma -Otro de Nautica- Un tomo de Geometria- Otro Historia de flandes- Otro memorial de la Sta. Yglesia de Sevilla 
libros de Señery [el jesuita Paolo Segneril- Dos maximas de Garau [Francisco Garaul- Un tomo comentario de Julio Cesar- Otro de Miguel 1 
Otro propugnaculo de Sn. Elias- Siete tomos de Sta. Theresa de Jhs- Otro de travajos de Jesus- Otro vida Ynterior del Sr. Palafox- Un ton 
V. M. Maria de la Antigua- Otro de Gregono Lopez- Cinco de Sn. Franco. de Sales- Otro Cathesismo Predicable- 
armeria Ylustrada- Otro de Sn. Franco. de Paula- Dos de Ascargota [quizá el arzobispo de Granada Martín de As, 
[quizá el franciscano Antonio Arbiol y Díez (1651-172611- y doze libritos Espirituales de varios titulos (400 rs.) 

79 Nos referimos al proyecto de ca. 1626 del matemático jesuita Orazio Grassi (1583-1654) para la cúpula de Smt'igiiariu uc nuiiia, iiia\ q~ 
1651, cúpula jamás realizada; sobre el segundo, véase Richard BOSEL, Jesiiitenarchitekt~rr in Italien 1540-1773, Viena, 1985, p. 198; Joseph 
CONNORS, "Borromini's Sant'Ivo alla Sapienza: The Spiral", The Bctrlington Magzine, cxxxviii, 1123. 1996. p. 679; Vitale ZANCHETTIN, "11 tiburio 
di Sant'Andrea alle Fratte: propositi e condizionamenti di un testo borrominiano". Annali di architenrrra, 9. 1997, pp. 121-123 e "11 disegno 
Albertina, Az. Rom 106 per Sant'Andrea delle Fratte: modello antico e problemi contingenti nella progettazione del tiburio". en Francesco 
Borromini. Atti del Convegno Roma 2000, eds. Christoph L. Frommel y Elisabeth Sladek, Electa. Mil 166- 170: M 
ZANCHFITIN, "Sant'Andrea delle Fratte", en Borromini e I'universo barocco, Catalogo, eds. Richard 1 ,toph L. Fron 
2000, pp. 284-295. El primero fue reproducido por Andrea P o z o  S. I., Perspectii~a Pictomm et Arch, ~ m a ,  1693-91 
94; y por Alessandro Specchi para Domenico de Rossi (-F1729), Shrdio di architettura civile, Roma. 17i '1721). p. 55: 
Simona CIOFETTA, 'ZO Studio d'architemira civile edito da Domenico de Rossi (1702, 17 11, 1721 )", en fn urbe architectrrs. Modelli Uisegnr , 
La pmfessione dell'architettura. Roma 1600-1750, eds. Bruno Contardi y Giovanna Curcio, Argos, Roma, 1991, pp. 214-228: Gianfranco SP 
Alessandro Specchi, alternativa al borrominismo, Testo & Immagine, Turín, 1997, pp. 14-19. También Richard BOSEL, Orazio Grassi arcli 
matematico gesuita: Un album conservato nell'Archivio della Pontificia Universith Gregonana a Roma. Argoi, Roma. 2004. Véase t 
Nicoletta MARCONI, "La teoria delle cupole nei trattati di architemira tra Seicento e Settecento", en Lo specchio nel cielo. Fonne significai 
niche efrrnzioni della cupola da1 Pantheon al Novecento, ed. Claudia Conforti, Electa, Milán, 1997, pp. 231-243. 
La solución de Grassi parece haber dependido de la de la iglesia Santa Maria di Loreto de Roma, de Antonio da Sa 
Duca, reproducida en Gian Giacomo de Rossi [Jo. Iacobo de Rubeis], Insignium Romae Templonim Pmspectirs 
brioribus Architectis inventi, Roma. 1684. No parece depender, en cambio, de las de Franqois Mansart, en su proyecto para la Lnapeiie troui 
Saint-Denis, de Christopher Wren en Saint Paul en Londres, o de Jules Hardouin-Mans; ita utilizó Fr 
Hurtado Izquierdo a través del grabado de Ferdinand Delamonce (1709). 
A través de las imágenes de Alessandro Specchi en los volúmenes 1 y 11 del Studio 6 
Domenico de Rossi. 

8' Cuya imagen había publicado Gian Giacomo de Rossi en sus Disegni di varii altan e cappelle ... dr Koma. Koma, s. a. (pl. 15). 
82 Giuseppe DARDANELLO, "Esperienze e opere in Piemonte e Liguria", en Andrea Pozzo, Electa, Milán, 1996, pp. 24-41, esp. p. 27. 
83 EarI E. ROSENTHAL, The Cathedral of Granada, A Smdy in Spanish Renaissance Architecmre, Princeton University Press, Princeton, 1961: Fernanao 

MAR~AS, El largo siglo XVI. Los usos artísticos del Renacimiento español, Taurus, Madrid, 1989 y "'Trazas' e disegni nella architettura spagnola 
del Cinquecento: la cattedrale di Granada", Annali di architemra, 9, 1997, pp. 200-217. 

84 René TAYLOR, "El Sagrario de la Catedral de Granada y la Junta de maestros de 1738,  
vii-viii, 1995-1996, pp. 149-179. 

85 Andrea P o z o  S. I., Perspectiva Pictorum et Architectorum, II, 1700.022. tav. 83, en que se recogen sus proyectos ae racnaaa ( 
lica de San Giovanni in Laterano. 

Xh Véase ahora Joaquín BÉRCHEZ y Fernando MAR~AS, "La recuperación del deambulatorio cnrrecrrrrr religieuse 
européenne arc temps des Réformes: héritage de la Renaissance et noiívelles problémc, ue Chatenet, Picard. 

París, 2007 (en prensa). 
Véase ahora, con bibliografía previa. Andrew HOPKINS, Santa Mana della Salute. Architectiire and (leremon~~ in Bflmque Venice, Car 
University Press, Cambridge, 2000. 

" Sobre las ciudades con "fachada", marítima o fluvial, véase Jorg GARMS, "Rouen et sa f 
de atlantique. Picard, París, 2004, pp. 191-202. 

89 Sebastián DE COVARRUBIAS, Tesoro de la lengua castellana o española, Madrid, 161 1, pp. 50Y y 5 i ~ :  propiamenre se oire ucr cauciiu. quai 
rizo O ensortijado; dizese también de las hojas de algunas plantas quando están encmjadas; cerca de Marcial estos encrespac 
mala opinión ... In Marianum, lib. 5, epigr. 62: Cnsprilus iste quis est, r~xori semper adliaeret/ Q ~ t i  marianae tuae? crispcr/iis i. 
xado (quasi comgado; lo que está plegado con amigas como las tocas, espumillas de las damas). Para el término ensortijar (p. 
cosa con otra, a modo de sortijas... ensortijar las manos, retorcer unos dedos con otros, significación de angustia y compasión' 
En el Diccionario de la lengua Compiresto por la Real Academia Española, 11, C, Francisco del Hierro. Madrid, . se cita 

Chronica General, fol. 149: "Los cabellos erguidos y crespados le facían más horrible y espantable", y a Antonio Agustín. Dfál : "Tiene 

10s cabellos largos, y crespados con gande indusha", para ~roseguir con su sentido "metafóricamente se dice del estilo elega o". para 

basarse en Lope de Vega, La Doropa (fol. 126). "Yo 0s prometo, caballero, que el Poeta de essas endechas escribe de lo más crespo . Y confluir 
con Su interpretación emocional de "alterado imtado y enemistado". 

" véanse las bases de datos CREA y CORDE de la Real Academia Española en http:llcorpus.rae.es 
92 G. Kubler, 1957, pp. 166-172. 
q3 Jem-Charles DELLA FAILLE, OP. cit., f. 2. 
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Sobre las pinturas del Colegio Impc 
en Santa Cruz de Retamar (Toledo: 
una in6dita Nuestra Segora del Amp 
del estilo de Francisco de Zurb . 

Ismael Gutierrez Pastor 
Universidad Autdnoma de Madrid 

Anuario del 

RESUMEN ABSTRACT 

L.a expulsidn de 10s Jesuitas en 1767 produjo la dis- 
persidn de gran parte de sus colecciones artkticas, en es- 
pecial de aquellas que estaban en las dependencias do- 
mksticas de 10s colegios. El Colegio Imperial de Madrid 
f ie uno de 10s mds afectados y de su extensa coleccidn de 
pinturas son muy pocas /as que han llegado hasta nues- 
tros dias. En este rrabajo se propone la identificacidn de 
una pintura que pertenecid a1 Colegio Imperial, szr arri- 
bncidn a Francisco de Zurbara'n y /as razones por Ias que 
una obrcr de su importancia no dejd huella en la literatrr- 
ra artistica de 10s siglos XVIII y XIX. 
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The e.rpulsion or rrre ~ e ~ ~ c i t . ~  in 170/ nroorrcea a vasr 
spread o f  most qf Ily those 
which were in tht hnperial 
School o f  Madrid nu., vrtr c!/ rrre rno.,i  c!/./rcrrtr t~ncl o f  its 
great collection q f  paintir1,q.s. only a few rema 
days. In this paper we t n  to identifi one of the f i  
which helonged to the Imperial School, ~c~hich is 
ted to F fe Zrrrbar, I as e.rp1ai 
reasons minting q1 nirlrcie did 
a mark, tic literat~r VII and XI 
ries. 

En la parroquial del Triunfo de la Santa Cruz de Santa 
Cruz de Retamar (Toledo) se conservan algunas pinturas 
procedentes de Madrid de las cuales dio noticia el padre 
Carlos Gilvez en 10s aiios 1926 y 1928'. Pertenecieron 
originariamente a 10s Jesuitas del Colegio Imperial y del 
Noviciado de Madrid. raz6n por la cual habian sido men- 
cionadas por eruditos del siglo XVIII. cuyas citas f~e r0n  
recogidas posteriormente por E. Tormo y por D. Angulo 
Ifiiguez. Fue Tormo quien introdujo en una de sus men- 
ciones un lamentable error para la posterior identificacicin 
de las pinturas a1 confundir dos localidades de la provin- 
cia de Toledo que se llaman Santa Cruz?: Santa Cruz de 
Mudela, a1 sur. sobre la carretera de Andalucia y Santa 

'his artisti 
controls 
... -- --a - 

c collectin 
of the sch, 
.L-.I-,. 

Ins, specia 
ools. The 
-U--.-I. 

Gn. crs 1t~e1, 
' S I I C ~  mag 
're o f  the X 

oeste. sc 
, Angulo li 
pintor Ign 

6 sin mis ( 
.-LA- 

yolaJ. 
icurrido de 
1s pinturas 

iiguez a1 t~ 
lacio Raetl 
:omprobac 

,sde entonc 
. Durante I 

Cruz de Retamar. a1 .)ore ra carrerera ae t 
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hermano jesuita y 1 (Amberes, 1626- 
c. 1666)3 mencion~ :i6n 10s cuadros de 
su mano que se COII>CI viluilll en la localidad de Retarnar v 
que previamente el P. GBlvez habia reconocid 
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para la iglesia del Noviciado sobre temas de la \lu;l ur 
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identific6 como procedentes de las instituciones jesuiti- 
cas de Madrid, no volvieron a ser citadas a pesar de su in- 
dudable inter& y calidad. Es el caso del lienzo de Nuestra 

7iiora del Amparo procedente del Colegio Imperial. En 
s lineas que siguen este lienzo es analizado desde el 
~ n t o  de vista formal y estilistico; se propone su atribu- 
6n a1 maestro del naturalism0 Francisco de ZurbarBn 
kente de Cantos, 1598 - Madrid, 1664): se intenta ubi- 
krlo dentro de 10s espacios del Colegio Imperial, en cuyo 
ventario de 1767 figura descrito con precisidn, y anali- 
u las causas por las 7asta 
)26; y se procura pl :g6 a 
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le representa a la Virgen Maria coronada que abr 
iegues de su rnanto bajo el que acoge a un p p o  de 
males, clCrigos y civiles arrodillados sobre una alfol..-.- 

ae vivos colores (fig. 3 
p p o  de Bngeles niiio 
leerse: "VISITATIO TVA I 

n la parte superior se representa una glona ceiesnal, con 
la corona de quembines incandescentes en torno a la ca- 
:za de la Virgen (fig. 4) y con figuras infantiles que sos- 
men 10s picos de su rnanto o llevan flores (fig. 5). 

El lienzo debi6 de sufrir mucho con 105 diversos tras- 
dos a 10s que ha sido sometido en 10s hltirnos dos siglos. 
: modo que su estado actual de conse~aci6n es muy de- 

der a 
en la 
pare- 

!r a1 Muse0 ae >ants Lm7 ae la mlsrna cluaaa, quedan- 
J olvidado hasta su recuperaci6n por la parroquia de 
lnta CNZ de Retamar en 1987. Las fotografias anterio- 
s a la restauracibn muectran que el lienzo se hallaba 
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Fig. 1 .  Frcri~cisco ile Zzcrbnrhn. Nlrestrcr Seriorcr del 
Arnparo (antes de la restauracidn). Santa Cruz de 
Retamar (Toledo), iglesia parroquial 
(Foto GalvBn y Pujana). 

lados. Poco antes de 1996 fue sometido a una restauracidn 
bien intencionada, pero escasamente favorecedora para 
las partes sanas de la pinturag. No obstante, se consigui6 
detener el deterioro de la obra y hacerla llegar a nosotros 
en un estado que a pesar de todo (fig. 1) ahn pennite apre- 
ciar su importancia y que probablemente se trata de una 
trabajo desconocido de Francisco de Zurbarh, quien po- 
dria haberlo realizado durante la estancia de sus hltimos 
afios en Madrid (1 658- 1664). 

Por su cornposici6n, la pintura puede ser considerada 
corno una de las rnis solernnes de ZurbarBn. Las actitudes 
de 10s personajes evocan obras suyas de distintos perio- 
dos, desde la Apoteosis de Santo Tomcis de Aquino de 
163 1 a la Virgen de las Cuevas acogiendo a 10s cartujos, 
ambas en el Museo de Bellas Artes de Sevilla, lo que no 
puede extratiarnos conociendo la personalidad del pintor 
y su recurso a repetir ciertas composiciones en distintas 
Cpocas de su vida. Desde este punto de vista Nuestra Se- 
Cora del Amparo remite de rnodo inmediato a la citada 
Virgen iie 10s Cuelsas pintada para la cartuja de Sevilla, 
lienzo que ha soportado diversas dataciones y cronologias 
hasta que Serrera document6 que se trataba de una pintu- 
ra de la dCcada de 16509. Respecto de Csta de Sevilla, 
Nrrestra Sefiora del Amparo muestra un esquema mBs ver- 
tical y con las figuras orantes mBs comprimidas. AdemBs, 
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iglesia parroquial. 

aunque la estampa de Schelte i Bolswer de 1624 en la que 
se inspir6 Zurbargn podia haber dado lugar a la trasposi- 
ci6n de algunos de 10s eclesiisticos acogidos en otros per- 
sonajes incluidos en el lienzo del maestro sevillano, el 
pintor evit6 contrahacer las figuras tanto principales como 
secundarias y realiz6 un mayor esfuerzo de creacidn per- 
sonal. TambiCn en el colorido el lienzo de Santa Cruz de 
Retamar muestra tonalidades mis suaves y matizadas, 
con rosas pilidos en las mucetas de 10s cardenales, trans- 
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Desde mi punto de vista. es probable que el lienzo 
:ra pintado por Zurbarrin en el illtirno periodo de su 

. ..la cuando se traslad6 a residir a Madrid (1658-1 664). si 
bien no es un terna fricil de valorar y resolver. dadas las 
peculiaridades sefialadas en el estilo del artista. asi corno 
el estado de conservacidn del lienzo. Hay que advertir que 

se aprecian rasgos. corno las cabezas fuertp- 
erizadas de los distintos personajes arrodi 
nda plasticidad cornplernentada por un tt 

srno radical (figs. 6 y 7) que podn'an apuntar hacia una 
mologia rnis antigua y cercana por ejemplo a los lien- 
; de la sacristia del rnonasterio de Guadalupe en la dC- 

,,Jade 1630. Pero tarnbiCn se aprecian detalles rnis deli- 
jos en las fisonorn:as de ringeles. sernejantes a 10s rno- 
los infantiles que suelen aparecer en las rnatemidades 
la illtima etapa del pintor. Un detalle corno el de la tri- 

ada infanti1 : 
referencias 1 
corno son el ( 

~er ior  de la Adoroclrin de los pastores de 1638, que 
m 6  parte del retablo mayor de la cartuja de Jerez de la 
3ntera (Grenoble. MusCe de Beaux-Arts)", y otra rn5s 
5xirna en la lnmnclrlod(r Concepcirin niria de 1656 (Ma- 
d. col. Plricido Arango) (fig. 9, 
Estas sernejanzas formales y c .as bien pu 

I servir para proponer otras cronologias, sobre tod 
lenta la pe 1 del pintor. Pero en todo 
o a un lad tiones del estilo. dado el 
e conserv: enzo. la hip6tesis de que 

trate de una obra del penodo 1658-1 664 se ajusta I ' 

a realidad de las estancias de Zurbarfin en Madrid. 
nino sugiri6 que el pintor hizo un viaje a la corte 
i afios de 165014. viaje que no ha podido ser cornpn 
docurnentalrnente. Una de las razones que avala 

rmaci6n de Palomino es precisarnente el hecho de 
o largo de la mayor parte de ese afio y hacta 1652 n 

halla rastro ( 11 del pintor en Sevilla. donde I 

dia. Por otrc periodo coincide con la fech; 
1650 que luc las obras capitales de este rnon 

, corno es la Anrmcincirin pintada para don Gaspar de 
acarnonte, conde de Peiiaranda (Philadelphia. Museum 
Art)ls. Esta ausencia sevillana se convirti6 en 1658 en 
finitivo asentarniento en Madrid. donde el pintor traba- 
pinturas de car,icter devoto dentro de un estilo que su- 
Ine una inflexi6n en su catrilogo y donde consig1i6 al- 
nos encargos si~niticati\ros para los Carmelitas de San 
mnenegilcto. para q1 ~ncisco Herrera el Mozo 
bia pintaclo dos afio! Lpnteosis de S~ln Henne- 
~qilclo (Madrid. Musc lo): en 10s Dorninicos de 

nciscanos de Alcalri de Henares 
la de San Diego se encontrci con 
utor del proyecto del retablo y con 
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Anzpnro: demlle cle figlrm.7 arrodilladas. Santa Cnrz de 
Reramar (Toledo). iglesia parroquial. 

nzo de NLI, 
. . .  estra Sefio 

. r  . . .  Ira del Amparo procede del 
Loleglo lrnpenal ae Maana y se halla reflejado en el Tes- 
timonio con insercirin del Ynventtario y tasacio'n de Ias 
piizt~rras e-ristentes en este Coll" y slr Yglesia. docurnento 
realizado en 1767 corno inventario de todos los cuadros 
que los jesuitas rnadrilefios tenian en el colegio a1 ser pro- 
rnulgado el decreto de expulsi6n del rey Carlos In, al que 
adernis se le ariadi6 la descripci6n de la iglesia y de sus 
zonas de servicio a pesar de que no estaban afectadas por 
la reutilizaci6n de las dependencias dornCsticas corno 
sede de los Estudios Realesl7. Dentro de la descripci6n de 
la iglesia el lienzo de Nlrestrn Seiiora del Amparo aparece 
sin atribuci6n y localizado en la b6veda del Santo Cristo 
del siguiente rnodo: 

"B6hedilqlre Ilnmi~n del Sailto Xpto. o sala qlre llomnn 
del Cnpit~rlo: 
f...) 
Un Quadm de Maria Santirimo de /trer vnrar de alto, 
doc l9ora.c. y trr-/cia de ancho, con marco nesro. con el 



F I ~ .  4. PI-crricisco de Z~rrbarcin. Nrresrra Srtionr del 
Arnparo: detalle de la Vir~en. Santa Cnc de Retanlor 
(Toledo), iglesia parroqrcial. F ig .  5 .  Frtrric,i.rcv dt. Z~~r~htrvtin. ~\'rcc~.\-rrc 

A~nparo: dercrlle de 10.7 tingeles. Smtn ( 
(Toledo), iglesia parroqrrial. 

F i g .  6 .  Fr.(rr~c.i.\c.o de Zlirbar6tl. . \ ' I I ~ . \ I I . ~ I  Srrior.r/ clt.1 Fis, 7 .  / ' I  e Zlrrl>nrrin. A'rrecrrtc .\c,ilonr tlr 
Alliparo: detalle de cahezns. Sanrcr Crcr: cle Retanlcrr Anll)aro: ciettr~~e de cahe:trs. Santrr Cnr; eIe Retn~r 
(Toledo). iglesia parroqlrial. (Toledo). i,ylesia parmqrricr l. 
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/ rititlo de Nra. Señora del amparo / tiene grande acom- 
pañomiento de /Ángeles. y debajo del manto acogidos/ 
mr~chos Religiosos. y Cardenales im-/plorando sir pro- 
tección. Y se a~recio /en  Dos Mil. y Quatrocientos rea- 
les''f8. 
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:1 lienzo en Santa Cruz de Retamar 
ido a los pies de la iglesia y tampoco lo rela- 
igún pintor, quizá porque iba buscando casi 
ite el San Francisco Javier ba~rtizando in- 

1.) UG ~uiiizl io Schut. 
Ante el origen documentado de estas pinturas del Co- 
io Imperial y del Noviciado de Madrid, y de su poste- 
r presencia en la ~ a r r m u i a  de Santa Cruz de Retamar 
pen vario: no puede pasar desaper- 
ida para t' es del Colegio Imperial 
a obra con 'el Amparo?. ¿Cuándo y 

como se dispersaron los lienzos d I Imperial y de 
las demás instituciones jesuíticas j?. ¿Cuándo y 
cómo llegaron algunos de estos Santa Cruz de 

tamar? Gálvez apuntó algunas uirrccturir- 
No parece que el lienzo de Nuestra Señc zpa- 
tan minuciosamente descrito en 1767. h ien- 

)nado con anterioridad a esta fecha por Pa~oniinu, Feli- 
de Castro. Ponz o Ceán Bermúdezlg. Las razones de 

.e silencio habrá que buscarlas en su peculiar emplaza- 
ento dentro de la "Bóbeda del Santo Xpto. o sala que 
rnan de Capitcrlo ". d túa el Testimonio con in- 
rción de ini~enrario .. Este recinto tenía carác- 
funerario y es posit rir su ubicación en la to- 

grafía de la iglesia del Loiegio Imperial gracias a que el 
~entario de dependencias sigue un orden continuo, de 
xio que la bóveda del Santo Cristo está mencionada 
spués de "la pieza qlre sale a la Iglesia por el Presbite- 
,, y esrO antes de la Ante-sacristía " y de la escalera que 
sde ahí subía al tránsito de la botica; y precedía a la 
'ieza antes de la bóheda o sala de Capítirlo ". Parece ló- 

que el término "bóveda" ha de entenderse 
apilla de enterramiento subterráneo, pero la 
'sala que llaman de Capítulo" introduce una 

nción algo extraña en un lugar de enterramiento. Si ana- 
!amos la topografía actual de la ex-iglesia del Colegio 
iperial con sus dependencias anexas (fig. 10) en rela- 
6n con el documento de 1767 y con la planta firmada en 
jril de 1770 por Ventura Rodríguez con motivo de los 
lbajos de adecuación a la nueva función de Real Iglesia 
: San IsidroZo, podemos hallar la respuesta en una serie 
: estancias situadas en el ángulo sureste del complejo 
:lesial. entre el presbiterio, el transepto y la antesacris- 
1, delimitadas en el lado del Colegio por la escalera prin- 
pal y la galería clau! ,taba con la an- 
y a  portería (fig. l 11 :ias del Institu- 
San Isidro. Se trata bacios a tres ni- 
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rreno, apreciable aún en los patios del Instituto, y por la 
necesidad de coordinar el nivel de las naves de la iglesia, 
con el del presbiterio y con el del Colegio en la zona de su 
escalera principal. Un nivel superior que se dispone por 
encima del suelo de la antesacristía para buscar el primer 
rellano de la escalera del Colegio, al cual se abrían en el 
plano de 1770 tres dependencias oscuras señaladas por 
Ventura Rodríguez con los números 16,17 y 18" que ha- 
bían servido para comunicar dicha antesacristía con la es- 
calera y el claustro del Colegio; el nivel intermedio del 
paso que va desde transepto a la antesacristía, buscando 
enrasar con el presbiterio de la iglesia; y el nivel inferior 
que corresponde al del brazo sur del crucero, en el que 
éste se comunicó en el pasado a través de la puerta de su 
ángulo derecho -hoy tapiada- con el arranque de la esca- 
lera principal del Colegio, pero comunicado aún a través 
de la puerta izquierda con un zaguán estrecho y largo 
abierto a una dependencia trapezoidal con una escalera de 
caracol y otra de un único y amplio tiro que desciende y 
pasa por debajo de los muros de las dependencias del 
nivel superior. Esta escalera recta conduciría hacia las bó- 
vedas de enterramiento que aun se conservan con funcio- 
nes de almacén de mobiliario e instalaciones de calefac- 
ción. Se trata de una serie de amplios espacios subterráne- 
os abovedados que se extienden bajo la antigua capilla de 
San Ignacio, el presbiterio y la antesacristía, y entre los 
que destaca una amplia sala cubierta con cuatro grandes 
tramos de bóveda de cañón con lunetos y ventanas que se 
abren a ras de suelo y reciben algo de luz desde los patios 
del Instituto San Isidro. 

Esta espaciosa sala (fig. 12) podría haber sido el lugar 
que con más propiedad fuera denominado "capilla del 
Santo Cristo o sala de capítulo" y consiguientemente el 
que hubiera acogido el lienzo que atribuimos a Zurbarán, 
así como otras obras de arte, si no es que con este nombre 
se denominaba a la totalidad del recinto funerario. Es pre- 
cisamente en esta ubicación donde el plano de 1770 seña- 
la con el número 23 la "Entrada y escalera que baja a la 
bóveda de entierros ". De esta manera, la disyuntiva entre 
bóveda y sala de capítulo podría quedar explicada por la 
existencia de esos pequeños espacios previos a la cripta 
propiamente dicha y acaso con funciones distintas a las fu- 
nerarias. Ningún otro lugar de la topografía dibujada por 
Ventura Rodríguez tiene señalada la función funeraria'2. 

Situados los espacios de la bóveda del Santo Cristo o 
Sala de Capítulo. su carácter funerario y reservado es lo 
que mejor podría explicar por qué nadie dejó constancia 
objetiva de su contenido y decoración. sólo reflejados en 
el documento de 1767. 

Sorprende que en el Testimonio con inserción de in- 
ilentario ... de 1767 no se señale la existencia de ninguna 
escultura o pintura de Cristo en la cruz que pudiera justi- 
ficar la titularidad de la bóveda, pero el documento decla- 
ra que sólo refleja "lo correspondiente a las expecies (sic) 



Fig. 8. Fr~1izcisco de Zw-burlin. N~restra Seiiora del 
Anlparo: detalle de a'ngeles con carrela. Sanra Cruz de 
Retamar (Toledo), iglesia parroquial. 

de pintura ". Por otra parte, es Ibgico pensar que el lienzo 
de Nuestra Seiiora del Amparo estuviera en el la zona de 
sala de capitulo, junto a otros lienzos de bustos de 10s 
mirtires del JapBn, de San Ignacio, un cardenal descono- 
cido y dos lienzos gandes de San Ignacio vestido de sa- 
cerdote y de San Francisco Javier. Y sin embargo, existen 
indicios de que la titularidad de la b6veda podn'a relacio- 
narse con las esculturas del hermano Domingo Beltr8n 
(Vitoria, 1535-Aka18 de Henares, 1590)23 que hubo en el 
Colegio Imperial. Palomino atribuyd a1 hermano Beltran 
dos estatuas del Crucificado: "como son la de la capilla 
del Santisimo Cristo en la iglesia; y otra en la bdveda de 
la Congregacidn de 20s Seiiores Abogados, que estci sin 
encarnar: y cierto que parece de Miguel Angel ". Eviden- 
temente, la afirmacidn de Palomino no se corresponde 
con la realidad que hoy conocemos, pues la escultura re- 
ferida en la capilla del Santisimo Cristo en la iglesia no es 
otra que el Cristo de la Buena Muerte de Juan de Mesa. 
restando s610 la segunda que estaba sin encarnar en la b6- 
veda que ocupaban 10s Abogados24, ubicaci6n creible, ya 
que Palomino conocia el Colegio Imperial por haber pin- 
tad0 en la antesacristia un Triunfo de Sun Francisco Ja- 
vier. Por su parte, Ponz menciona esta misma escultura de 
modo harto difuso en una capilla interior de la casaz5. 

La Congegaci6n de 10s Abogados de la Corte fue fun- 
dada en 1596 bajo la advocaci6n de N." s." de la Asunci6n 
y de San Ivo, y tuvo su primera sede en el convent0 de San 
Felipe el Rea126. Posteriormente, ante la imposibilidad de 
celebrar adecuadamente la fiesta de la Asunci6n por coin- 
cidir con otras de 10s frailes agustinos, la junta del dia 13 
de julio de 1628 acord6 trasladar dicha sede e instalarla en 
el Colegio Imperial. La primera junta en la nueva sede se 
celebr6 el 18 de agosto de 1628'7 y 10s abogados perma- 
necieron en eila hasta la expulsidn de 10s jesuitas en 1767. 
Durante algunos aAos se estableci6 en la parroquia de 
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c uz (1767-1775), pero en la junta del 22 de julio 
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Parece evidente que la "bóveda del colegio" tantas 
veces aludida es la cripta funeraria de los jesuitas, la 
misma que usaban la Congregación de Abogados, la que 
D-lomino identifica como recinto para el Cristo en la 

ir del hermano Beltrán, la que se concatena en 1767 a 
sala de capítulo. la bóveda de entierros del plano de 
70 de Ventura Rodríguez y la misma a la que los abo- 
los pedían 1776. dando lugar al conflicto de 
39 sobre 1: icación de espacios de la iglesia y 
:olegio. L G ~  uvvlauaci no eran dueños del espacio ni de 
elementos de su decoración, sino que lo usaban en sus 
os corporativos'0. En este momento tumultuoso y con- 
o sobre las competencias de los espacios es probable 

debido a lo fronterizo de la bóveda, el lienzo de 
Nrrestra Señora del Amparo fuera sacado del recinto 
cuando su comunicación con la sacristía, la iglesia y el 
colegio quedó interrumpida. Los dos lienzos de San 

vncisco Jairier hairri:nndo indios de Schut y de Nires- 
Sefiora del Amparo que procedían de dependencias de 
glesia del Colegio Imperial y llegaron a Santa Cruz de 
tamar siguieron un proceso similar, pasando de espa- 
1s de la iglesia. no sujeta a venta de su mobiliario y de- 
ración. a espacios del colegio cuyo ajuar debía vender- 
el lienzo del altar mayor fue llevado a la escalera del 

llegio cuando se cambió la advocación de la iglesia y el 
la bóveda sería desmontado cuando este recinto quedó 
ccrito a las devendencias del colegio, quedando ambos 
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?te". Por su parte. los edificios del Colegio Imperial: 

cl: ;caleras. bibliotecas. aulas, ropería. panade- 
r í a  r ía  y otras dependencias domésticas de todo 

tip destinados a ser la sede de los Estudios Rea- 
les y Ventur; estructura una 
serie de refo i de una nueva 
biblioteca q adaptarlo a la 

eva funcion-,-.. c s ~ u s  i i i t . iu i i  L U ~  ~ ~ C ) ~ I L I U J  en los que los 

I Rodrígui 
irmas y m1 
ue no se . 7 1  "--- 

'7. proyect 
ejoras. en 
constniyó 
- c  1- 

ó sobre su 
especial 1; 
. a fin de 
.- ---- -.-. 

conoce el 
'r escasos i 

Fig. 10. Pedro Sáncker y Francisco Bautista. Planta de 
la colegiata de San Isidro el Real. Madrid 
(segiín O. Schzrbert). 

enseres de todo tipo entorpecían los trabajos previstos, 
incluidos los cuadros que fueron los que sin duda sufrie- 
ron más rápidamente el expolio y la venta como parte de 
las temporalidades jesuíticas, de tal modo que don Pedro 
de Ávila, comisionado del Colegio Imperial, se dirigió el 
12 de agosto de 1770 al Consejo Real pidiendo que se le 
dieran órdenes porque tenía "por combeniente pasar a 
bender los qlradros y estampas que los expulsos tenían en 
srrs respectiiws habitaciones ". Por orden de Campoma- 
nes la tasación y los cuadros habían sido revisados por 
Anton Rafael Mengs. "quien dixo que entre ellos no 
hat~ia cosa particular y que los que iwlían algo eran los 
del clclrcstro b a o  y sachristía, de cuya venta no hay nece- 
sidad de tratar". El 12 de septiembre se dio autorización 
para proceder a la venta". A partir de esa fecha se vende- 
rían probablemente algunos cuadros de las dependencias 
del Colegio Imperial, pero a propuesta del conde de 
Baños35 la Academia de Bellas Artes de San Fernando 
acordó el 2 de febrero de 1774 solicitar al rey Carlos 111 
todas las pinturas para el adorno y la enseñanza de la Aca- 
demia. Si bien los directores de pintura estimaban que la 
mayor parte de las obras, salvo nueve, carecían de valor 
para los fines docentes, el marqués de Grimaldi, protector 
de la Academia, presentó la petición y obtuvo la custodia 
de los cuadros a fin de evitar su deterioro, según consta en 



F I ~ .  1 1 .  \ 'etlrrrt-~r Rodriyrre:. Pltrtltci tlr Itr colegiara de 
Stln Isidro el Real.1770. Madrid. (Simancas, Archivo 
General). 

la junta de19 de octubre. Los cuadros llegaron a la Aca- 
demia a finales de 1774, se@n refleja la junta ordinaria 
del4 de diciembre, y en abril de 1775 fueron expuestos. 
Fue entonces cuando 10s consiliarios estuvieron de acuer- 
do con 10s directores de pintura sobre su poca calidad e 
inter&, por lo que fueron e~ol lados ,  retirados y olvida- 
dos hasta 1785. cuando a peticibn del provincial de la 
Orden de San Francisco se seleccionaron cuarenta para 
destinarlos a la decoraci6n de San Francisco el Grande36. 
La mayor parte de la informaci6n del tom0 V del Viaje de 
EspaAa de Ponz sobre las obras de pintura del Colegio 
Imperial parece ser de comienzos de la dCcada de 1770. 
cuando ya se habian realizado las reformas del presbiterio 
de la iglesia, y trata poco sobre las dependencias domCs- 
ticas de 10s Reales Estudios. Fue publicado por primera 
vez en 177637. En la segunda edici6n de 1782 Ponz incor- 
por6 en el pirrafo donde cita la sene de De Matteis. la de 
10s eremitas de Sim6n de Vos, el cuadro gande de Corne- 
lio Schut y seis cuadros del hermano Adriano Rodn'guez 
la siguiente nota a pie de pigina: "Laspintlrras de la casa 
se acabardn presto, si no se riene de ellas el debido clri- 
&do7"-ls, lo que parece indicarque su testimonio refleja la 
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plazamientos originales poco antes de su trasladc 
Academia (finales de 1774-abril de 1775), pues no 
ce probable que tras la exposici6n de 1775 volvier 
nuevo al Colegio Imperial3". 

El decreto de expulsi6n con1 in control 1 

de las propiedades de la Compc I que se no1 
ron comisionados y Juntas de Temporalraades encar 
de la liquidacidn de 10s bienes de 10s expulsos. En p 
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Por avatares de su historia puede considerarse que la 
parroquia del Triunfo de la Santa CNZ en Retamar era en 
aquel momento una de lac mris necesitadas del anobispa- 
do de Toledo. pues habia quedado arrasada pot n n  i~ 
dio el 28 de julio de 1757. y reconstmida y cuhier 
enero de 1761 con proyectos de Manuel de .4rredc 
"maestro niaior de Mudric/y rIeI E.t-rnn. D ~ I ~ I I E  de AI 

rlurnentos I 

e erijnn. rt 
sias pohre 

lvlrra 

lacio- 
dice: 
vtr,iia 

part1 
estar 
ras lo 

ncen- 
ta en 
mdo. 



de ,  
cla 
av: 

U d  

dui 
res 
nn 

:ar hasta el 
estrenaron 
-..a A a  A-, 

, y no con' 
íión de có 
Respectc 
L... --....- 

centrar co 
ron en la p 
irlos N, al 

oseco. XII 

nglona y c 
" 1--..:*..- 

:mar que, 
tluencia p 
-A--,.- 1,. 

'93 en que 
wetario d 
ido. encar 

ra que se F 
:os, demo! 
ñalar el co 
- e.. -..a m, 

~ueda com 
Strado en c 
sto de todz .,. a ; a m m l n  

tan cortos 
:ción hace 
asación de 

3) y basán 
:1 cuadro c 
e g o  I m p  

esta su villa ", dentro de un sobrio estilo de pura inercia 
sicista. Aunque las obras se comenzaron con brío y 
inzaron rápidas, el acabado interior fue más lento, de 
)do que el traslado del Santísimo al altar mayor no tuvo 

día de San Isidro de 1764, ocasión en la cual 
I ropas, ornamentos y alhajas donadas por el 

UU,,UL ,,cosJ1.En julio de 1773 se blanqueó y enlosó 
el edificio. Toda la obra ascendió a 106.000 reales sin la 
linterna de la media naranja. que costó otros 5.000 rea- 
le+'. Si me extiendo en algunos detalles omitidos por 
P - A 1 ~ e ~  es pa probar el patronazgo del 

que de Arc )tras ocasiones posterio- 
. y para se L la obra en relación a los 

ri1.000 reales FII  yuL Y L l l t y L ~  fue tasado el San Fran- 
-isco Jai-ier de Cornelio Schut que a pesar de su impro- 
~iedad icono_oráfica terminó convertido en el único oma- 
nento del retablo mavor de la iglesia. ¿Habría podido una 

rroquia de ; caudales y exhausta por las obras 
reconstruc rse por vía de compra con el lienzo 
más alta t :1 Colegio Imperial?. Seguramente 

Sta ni un sólo pago por ello. ni ndi- 
mo llegó a la parroquia. 
I al momento de la llegada de 

.JLIIUL. s~gu1,arnente junto con los restante3 UL "~rgen 
del Amparo y los ocho de la vida de San Ignacio de Raeth, 
sólo poseemos indicios indirectos a través de los inventa- 
nos de ornamentos y de los gastos de obras. Gálvez, sin 

nstatación de archivo, creyó qu j lle- 
~rimera década del XIX, durant .o de 
atribuirle el papel de agente pi ioña 

María Josefa de la Soledad de la Portería Alfonso-Pimen- 
tel. Téllez-Girón, Bo rja Centelles y Ponce de León (1752- 
Madrid. 1834). condesa-duquesa de Benavente (desde 
l 763), duquesa de Gandía. de Béjar (1777), de Medina de 

duquesa de Arcos ( 1780- 181 l), princesa de 
le Esquilache4< por su estrecha relación con 

s JcsuiLa> vor ser descendiente de San Francisco de 
Borja (fig. 1 idose en el hecho de que Ceán Ber- 
múdez cita r le San Francisco Javier en la esca- 
lera del Col :riala. También alude Gálvez a la 

idición local, según la cual el responsable de la dona- 
ón de los cuadros habría sido un hijo del pueblo que 
ibía sido secretario del ministro conde de Floridablanca 
cuvo retrato se conservaba en la i ~ l e s i a ~ ~ .  Sería lógico 
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Fig. 13. Frcrrzc i ~ c o  t l ~  Go\ci. Ltr c oritlec.t7-tl~cc~11r~tr de 
Benai~ente y duquesa de Arcos. 1785. Mallorca, 
Fundación Barrolomé March. 

aprecian en la parroquia de Retamar numerosos indicios 
de actividad. Así, el inventario de alhajas de la parroquia 
de 1777 sólo contiene ajuar y ropas litúrgicas, pero no 
cuadros. Pero como consecuencia de la visita pastoral de 
1793 se le añadieron algunas anotaciones de donaciones 
realizadas en ese intervalo de tiempo por la duquesa de 
Arcos (unas vinajeras "de plata de moda"46, un temo 
blanco de tisú de oro). por el duque del mismo título (una 
capa negra de coro y dos casullas: un palio blanco y en- 
carnado) y por algunos particulares, entre las que desta- 
can las que efectuó don Vicente Bermúdez, unas veces en 
nombre del rey Carlos IIi, como los dos cálices de plata 
rotulados con su nombre y otro de bronce con copa de 
plata, y sus respectivas patenas de plata, y otras en nom- 
bre propio o en función de algún cargo en la administra- 
ción de las temporalidades del que no ha quedado cons- 
tancia. Así se desgranan distintos objetos de plata y ropa 
litúrgica apostillados con las frases "que dió para estejin 
Dn Vicente Bermiíde:" (una caja de oro para el viático y 
una lámpara para el Santísimo) o "que vino de las tempo- 
ralidades por mano de Dn. Vicente Bermúdez "47. No 
consta ningún cuadro hasta el inventario de 1828. año en 



Fig. 14. SOIITLI CTYI: ( IB  Retnim~r 1 Toleiio). Rernhlo 
mqvor de la parroquia de la E.ralración de la Santa 
Cruz. Hacia 1789-1 793. 

el que se registra la existencia de cinco de Nuestra Seño- 
ra de Belén, Trinidad, Nuestra Señora de los Dolores, En- 
carnación y San Blas. No son todos los cuadros de la igle- 
sia, puesto que en las cuentas comprendidas entre las visi- 
tas pastorales del 15 de junio de 1757 y del 11 de abril de 
1761 consta el gasto de 1.360 maravedis por ir a Toledo a 
recoger un "cuadro grandeWde Santiago, donado ala igle- 
sia después del incendio por los herederos de don Gabriel 
Colchero Flores, sacristán mayor de Nuestra Señora del 
Sagrario de la catedral de Toledo, que se instaló como 
altar mayor provisional en la capilla donde estaba el sa- 

El cuadro aún se conserva, aunque su tamaño y 
formato horizontal es insuficiente como decoración de un 
retablo. 

La lectura atenta de la visita del 25 de marzo de 1792, 
que comprende las cuentas desde el 5 de noviembre de 
1780, recoge pagos por algunos conceptos que indirecta- 
mente nos están hablando de las obras de terminación del 
retablo mayor y parece lógico pensar que indirectamente 
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también de los cuadros que sabemos estaban en Mac'AA 
En 1789 se realizaron cinco obras de yesena. carpintei 
herrería en la capilla mayor, la quinta de las cuales f i  
gasto "en garfia.7 para colgar los cuadros de estc 
sia ", por las que Sebastián Martín extendió un rec 
85 reales fechado el 18 de abril de dicho año49. Por e 
lado de la lámpara para el Santísimo donada por d ~ . .  . . 
cente Bermúdez se extendió un recibo de 90 reales el 30 
de agosto de 179150. A continuación se anotó el gasto por 
traer ornamentos de la villa de Tomjos. que había donado 
el conde de Altamira", y varias alhajas de plata "la 
mas que se cedieron a esta parroquia1 de las temp 
dades por decisión de d" Vicente Benniídez, veci 
Madrid. .. "5'. Un dato último correspondiente a la visita 
del 15 de noviembre de 1801, en la que se rendían cuentas 
desde 1792, nos indica que se gastaron 135 reales en el 
dorado del cascarón del altar mavor de la iylesia53, lo cual 
sólo puede referirse ira plana ( 
cobija bajo el segrne I del citadc 
blo, de elegante disc 14). Éste 
otra cosa que un p a  realizado en  o- 

tuco policromado -1 intado en la ac- 
tualidad-, decorado las y hojas en el 
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Gracia y Justicia a1 de Hacienda, y se preveia dar ordenes 
para la pronta venta de 10s que hubieran quedado57. Se de- 
duce del texto que adn quedaban bienes sin asignar y sin 
vender, y que se queria terminar con su existencia. No po- 
demos afirmar que entre ellos no estuvieran 10s cuadros 
de Santa Cmz de Retamar, ni tampoco lo contrario. Sin 
embargo, la fecha ha de ser entendida como la de resolu- 
ci6n de un asunto y se sittia a medio camino de las fechas 
barajadas por Gilvez y por mi como probables de llegada 
de 10s cuadros a Santa Cmz de Retamar. 

De todo lo expuesto puede deducirse que 10s dos lien- 
zos del Santa Cruz de Retamar procedentes del Colegio 
Imperial llegaron a su parroquia en torno a 10s aiios 1789- 
1793, mediando en ello las circunstancias de necesidad de 
la parroquia de la Triunfo de la Santa Cmz, la magnanimi- 
dad del rey Carlos I11 y la proteccidn de algunos impor- 
tantes nobles de la Corte. La investigaci6n de este asunto 
ha permitido estudiar con detenimiento el lienzo de Nues- 
tra SeAora del Amparo y atribuirlo a Francisco de Zurba- 
rin (Fuente de Cantos, 1598-Madrid, 1664). El silencio en 
torno a1 as fuentes hist6ricas de 10s siglos XW 
Y x m  vado a buscar las razones, debidas fun- 
damenta jdn creemos a su instalacidn en la bdve- 
da funerana ael santo Cristo, lugar sin duda de acceso res- 
tringido a la vista de emditos y curiosos, a pesar de que fue 
utilizada por la Congregacidn de 10s Abogados de Madrid 
desde 1628 hasta finales del siglo XVIII, con el corto in- 
terval~ de 1767-1774. Segdn Palomino, en este lugar estu- 
vo instalado el Cristo en la cntz del hermano jesuita Do- 
mingo Beltrin (Vitoria, 1535-Alcali de Henares, 1590), el 
dnico que dejd testimonio escrito de ello y que, habi6ndo- 
lo dejado, tendria que haber visto el lienzo de Nuestra Se- 
fiora del Amparo, si es que siempre estuvo en la bdveda y 
sus aledafios. Otra cosa distinta es que lo reconociera 
como obra de Zurbarin. A este respecto vale la pena tener 
en cuenta la opini6n del mismo Palomino sobre la etapa 
final del pintor sevillano en Madrid: "Hizo otras muchas 

para la Casa de Campo, y otros sitios reales: 
rmbikn para algunos particulares, y diferentes 
donde no son conocidaspor suyas: pues en la sa- 

cristia de la iglesia de Pefiaranda vi yo un cuadro szlyo de 
la Encarnacidn, sin que nadie le conociese por suyo "58. 

Si bien no es un gran m6rito identificar la Anunciacidn 
(Philadelphia, Museum of Art), f m a d a  en 1650 y encar- 
go de don Gaspar de Bracamonte que la don6 a la iglesia 
de la citada villa59, Palomino incide en la presencia de su 
obra en la Corte y en un cierto olvido del pintor, mis que 
en el cambio de estilo de su etapa final en Madrid. 
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tercia de ancho, equivalentes aproximadamente a 6,64 x 
25 metro5, per0 tuvo que ser adaptado a1 marco-retablo 
In algunas mermas en 10s laterales que mide unos 5,10 x 
20 metros, resultando asi que habria perdido cerca de 
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15), gracias a1 cual es posible reconstruir con fidelidad el 
impactante colorido de la pintur 
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?' Para el pertil biogrifico del hermano Beltdin es bisico el trabajo de Alfonso R. G ~ R R E Z  DE CEBALLOS. "Nuevos datos documentales sobre el 
escultor Domingo Beltrin", en Archivo Espaiiol de Arte. XXXII. 1959. pp. 281-394. 

'' P,~LOMIVO DE CASTRO Y VELASCO, op. cif., edic. 1947, p. 806. Tambitn Ponz, op. cit., edic. 1988, tomo V. segunda divisibn, parigrafo 27. p. 68. 
Sobre esta imagen vtase el trabajo de A. Aterido Fernhdez. 1998. citado en la nota 20. 
Sobre la pintura de Palomino. vtase PONZ, op. cir., edic. 1988, tomo V, p. 68. Sim6n Diaz asume las identificaciones de Palomino (Cfr. Hisroria del 
Co!egio Imperial ..., 2.' edic. 1992. p. 86). 

'6 Fernando S V A R E  BILB~O.  GPnesis de rtna instirucidn colegial. LA Congregacidn y Colegio de Abogados de la Corte de Madrid (1596-1732). 
Madrid, 2005. p. 69. De hecho. el capitulo 28 de las Constituciones fundacionales se refiere a la ubicaci6n fisica de la Congregaci6n en monaste- 
'0s de la orden de San Agustin. a la cual pertenecia San Felipe el Real. 

: BUSTAMANTE, El Ilustre Cole~io de Abogados de Madrid. 1596-1996. Madrid, 1996. pp. 169-1 70 y 213-21 5. 
lutorizd dicho traslado y en aqitel mismo afio se acordd solicirar el rcso de la bdveda del anriguo convenro de 10s jesuitas, que por 
rconrraba separada de la Iglesia, pero a1 estar cerrado el paso a sacristia y a1 clartstro no se podia celebrar la fiesta ... " (Cfr. KREZ 

U>IAMARIE. op. cit., 1996, p. 214). Suirez Bilbao s i ~ a  en 1786 el siguiente incidente, lleno de sugerencias topogrificas, aunque creo que no se 
~tiende bien el sentido de sus palabras transcribiendo un acta que no cita: 10s comisarios de las temporalidades de 10s jesuitas expulsos mandaron 
rerrar el paso qrte habia desde la plterta. que era porteria del convenro. a la sacrittia, poniendo un tabique entre /as escaleras que srtbian a 10s 
7osenros de 10s padres y la orra prcerta que tenia acceso a la sacrisria por detrbs del alrar de San Luis Gonzaxa. A causa de ello, no podia hacer- 

..: como antes la recepcidn del Consejo, por lo qrte a1 llegar lafiesra se abrid la prterta, volviendo a ponerse luego el tabique. Ellofice denuncia- 
do a Su Majestad para qrte se ordenase fuese abierta". 
"Dada crtenra de ello en jrtnta de 26 de julio. se acordd itFenternente qite el decano y el secrerario llewsen representacidn a1 gobemador del 
Consejo. ~ s r e ,  en pleno, lo comrtnird a1 rq. La pro.rimidad de la fiesta aprerniaba y hacia el 14 de agosto habia ntmores de que Str Majestad habia 
ya nsitelto: pem no pasando de ntmor hrrho de acordarse la suspensidn de la fiesta, mas el Monarcn resolvid, y el Comejo dispuso que la fiesta 

celebrase como siernpre 
Lo resolitcidn fie comitni 7blanca mediante Real Orden del 12 de ogosto ... ". 
SCARE BILRAO. 2005. p 

i ' i R E 2  BILBAO, Op. cit.. 2w2. pp. I r a  

este respecto, una escritura de donaci6n de una escultura de la Inmacrtlada Concepcidn, con su correspondiente ajuar de culto, hecha por el abo- 
ado don Juan Antonio Aldama a la Congregaci6n de 10s Abogados de Madrid, precisa que se habia de poner en su correspondiente retablo "en la 
ibeda de dicho Colexio, en el nicho, hrreco 4. arco que av como se enrra por la sacrisria a mano izquierda", donaci6n a la que alude igualmente 
capitulo XXXVII de 10s Estatutos de la CongregaciBn del6 de agosto de 1732: " ... que rodo se colocd y se puso en la bdveda del Colegio Imperial, 

Sene" (cfr. PEREZ BUSTAMA~TE, op. cit., 1996. p. 223). Consta ademis que en cada traslado de sede. 10s Abogados trasladaban y reco- 
-nes (cfr. ERE BUSTAMANTE. op. cit., 1996. p. 214 y SS.). 
conocido el paradero total o parcial de algunos conjuntos procedentes de las instituciones jesuiticas. su dispersidn no ha sido plante- 

nodo global y es relativamente compleja. A modo de ejemplo. para 10s retratos que decoraron la biblioteca del Colegio Imperial y 10s 
cnzos de la Vida de San Ignacio de Loyola de Ignacio Raeth que decoraron la iglesia del Noviciado. vtase Gjl'cz, op. cir., 1928, ndm. 11. pp. 111- 
73. Para 10s lienzos de la Vida de San Francisco Javier, pintados en Nipoles por Paolo de Maneis a partir de 1692 para decorar el claustro del 
olegio Imperial. viase mi ensayo "La sene de la Vida de San Francisco Javier del Colegio Imperial de Madrid (1692) y otras pinturas de Paolo 
: Maneis en Espafia". en Anuario del Departnmenro de Hisroria y Teonb del Arte (U.A,M.), vol. XVI. 2004, pp. 91-1 12. Para 10s lienzos del reta- 
lo dedicado a San Francisco de Regis en la iglesia del Noviciado (c. 1722) vtase el catilogo de la exposici6n del Museo Municipal de Madrid, 
liguel-Angel Hounste. 1680-1730. pintorde la Corte de Felipe 1! Coordinada por Juan J. Luna. Madrid, 1981, pp. 108-1 13. Recientemente Andris 
HNCHEZ LOPE ha aclarado el destino de algunos cuadros de la Casa Profesa que fueron tasados por Ant611 Rafael Mengs y comprados por el rey 
mlos 111 (cfr. "La Casa Profesa de 10s Jesuitas en Madrid y una sene de pinturas adquiridas por Carlos III", en Archivo espafiol de Arte, LXXX. 
." 3 19,2007. pp. 275-278). Otros cuadros del Colegio Imperial pasaron primer0 a la Academia de San Fernando. desde donde unos 40 fueron envi- 
ios m6s tard Jlaude BEDAT, LA Real Academia de Bellas Artes de Sun Fernando (1744-1808). 
ladrid. 1989, 
le las modifi~ V i j e  de Espaiia. Madrid. edic. Aguilar, 1988. tomo V, segunda divisi6n. par6grafo 
5 y ss. pp. 66- IU. Muchas de estas retormas perecreron en el lncendio del templo durante la Guerra Civil de 1936 (vtase Tormo y Monz6, op. cir.. 
Jic.. 1979 .p~ .  111-112 ypp. 118-119). 
im6n Di.4~. op. cir.. 1992. pp. 344-351. Cattilogo de la exposici6n El arqrtitecto D. Venhtra Rodngue: (1717-1785). celebrada en el Museo 
lunicipal de Madrid, noviembre 1983, pp. 173-175. Los planos de la adaptacidn de la biblioteca e s t h  fechados en Madrid, el 27 de marzo de 1775 

. 10s de una biblioteca y archivo de nueva planta con estructura en T el 18 de julio del mismo aRo. 
Archivo Histhrico de la Compafiia de Jesds de la hovincia de Toledo. Alcali de Henares. Caja 60, E-2, 60-2. afiadido al final del Tesrimonio ... de 
1767. El comisionado era un miembro de un Consejo Real. destinado por Carlos I11 al gobierno de 10s Reales Estudios y de las dependencias esta- 
blecidas en ellos. ocupindose de tareas muy heterogineas (Cfr. Sim6n Diaz, op. cir., segunda edicibn. 1992. p. 242). Don Pedro de Avila era miem- 
bro del Consejo de Indias y desempeFi6 el cargo entre 1769 y 1775. aiio de su fallecirniento. 

 do a la Academia. Falleci6 en 1783. 
vdo (1744-1808). Madrid, 1989. pp. 318-320. GLTI~RREZ PASTOR, op. cit., 2004, pp. 

elina BLAST( A. "El "Viaje ae tspana ae aon Antonio Ponz. Compendio de las alteraciones introducidas por el autor en todas las edi- 
ones de su c rles de Historia clel Ane, n.O 2, 190. pp. 223-304. p. 179. 
lade valor a I lnz con fecha 1782 o poco antes. supondria que todos o algunos de 10s cuadros de De Maneis fueron a la Academia y vol- 

vreron al Colepro Imperial. como en al_rdn momento he pensado (cfr. GLVI~RREZ P.ASTOR. op. cit., ?OW. pp. 93-94), 
" "eal C6rlrtla cie Srt Mrrfestad ?. seriores lie .srt Consejo qrte cc,nfiene I f l  insrntccirin yfirem de pohlacidn, qrte se debe obsemar en /as que se formen 

nue1.o en lo Sierrttmorena con natrtrtiles y ertranjems cflrd1ic.o~. 1767. Capitulo XLVI. Se preveia adem& formar de@sitos de materiales y uti- 
aje en "las casas que fueron de los Regularec de la Compaiiia" de Almagm. Andujar y C6rdoba. 
ra XI duque de Arcoc don Antonio Ponce de Le6n (Madrid. 1726-Aranjuez 1780). duque igualmente de Nijera, Maqueda. Escalona y otm villas. 

te "duque de Arco5". nombrado por el re); Carlos 111 para representarle en Ndpoles en el bautizo de su nieta retiere es es 
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Maria Teresa Carlota (1772-1807). primogenita de 10s reyes Fernando IV y Maria Carolina de Austria. Recoge el historiador, basdndose e 
monio duecto del conde de Fernin NliAez, que el duque de Arcos, a quien acompaiiaban un hermano del marquis de Santa Cruz y 10s p 
tos del conde de Oiiate y de 10s duques de Medinaceli y de Osuna (o sea, su futuro yerno). hizo su entrada en Nip les  el 8 de septiembr, 
lanzando entre la gente monedas de oro y plata acuiiadas con motivo del bautizo real y que nadie dernostr6 mayor rna~nanirnidad ni gu 
funciones organizadas con tal motivo. Ilegando a gastar cuatro millones de reales (Cfr. Historia del r 
1846). Tras su muerte en Aranjuez el 13 de diciembre de 1780 ces6 la linea masculina de 10s Pol 
Francisco Alfonso Pimentel, (muerto en 1784), XIV conde y XI duque de Benavente. (Cfr. Carlos C 
Wda de Carlos III. Tomo TI. Madrid, Fernando Fe, 1898, p. 149). 

42 Para lo esencial, vCase GALVEZ, op. cit.,1926, p. 671, aunque he vuelto a revisar 10s documentos con: 
de Retamar, buscando algunas claves nuevas. El relato circunstanciado de los acontecimientos, desde 
tra en el fol. 510 bis vo y ss. del Libro de bautismos, 1758-1801 del archivo pmoquial. 

43 Contrajo matrimonio en 1771 con don Pedro de Alcintara T6llez Gir6n y Pacheco (1755-1807), IX 
consorte de este titulo. Se la consideraba como la heredera mis rica de Espaiia. Entre otros muchos artlstas, literato.;. mlislcos y actores, 1 
Francisco de Goya, quien pint6 para la residencia de la Alameda de Osuna varias escenas campesinas y de brujeria, y la retrat6 a ella y : 
lia en varias ocasiones, tanto en retratos individuales de hacia 1785 (el de el, en colecci6n particular de Inglaterra: y el de ella, en la colecci( 
Madrid), como en el gran retrato colectivo familiar de 1788, en el que aparecen con cuatro hijos supervivientes habidos en su matrimonio 
Museo del Pardo). A1 aiio siguiente se entregaron a la catedral de Valencia 10s dos lienzos de Goya sobre asuntos de la vida de San Fra 
Borja. Fue hija de don Francisco Alfonso Pimentel y Boja, XrV conde y XI duque de Benavente, y XI duque de Arcos (17 
casado en segundas nupcias en 1738 con doiia Maria Faustina Tellez-Gir6n y P6rez de Guzman (1  724- 1797). VIII duque.;a c 
La bibliografia sobre los Osuna y sobre la duquesa es amplia. desde 10s aspectos patrimoniales tratados por Ignacio Atienza. 
riqueza en la Espaiia Moderna: la casa de Oslma, siglos XV-XI (Madrid, 1987). los sociales por Carmen Martin Gaite. U.so.7 amoro.sos clei 
EspaAa. Madrid, 1989, p. 145, hasta los arquitect6nicos de Pedro NavascuCs Palacio. La Alameda de O.siincr: u 
sobre la casa para la que se pintaron 10s cuadros de Goya y su famoso jardin. 
Sobre la documentaci6n de la familia Osuna, vease el analisis de 10s fondos documentales conservados en el Ar 
bajo de Adolfo CARRASCO MART~NEZ, "Una aproximaci6n a la documentacidn seiiorial: la Secci6n de Owna d t ~  C W C I I I V U  I I E ~ ~ U ~ I C I J  ..I.LLI 

Cuadernos de Historia Moderna, n." 14, 1993. pp. 265-276. 
44 G-EZ. op. cit., 1926. p. 672. En realidad Cedn Bermhdez no cita el cuadro, sino q 

Colegio Imperial", haciendo hincapiC en el destino del cuadro, lo cual en si contiene ) 
(op. cit.. 1800, IV, p. 358). 

j5 GALVFZ, op. cit., p. 671. 
Bien podrian ser estas vinajeras uno de 10s dos juegos que la duquesa encarg6 en 1785 al plater0 Pearo Jose Alonso (vease wanca >AM 
"La plateria madrilefia y la duquesa de Osuna", en Anales del Institute de estttdios madrileiios, XXXVIII. 1998, pp.99-142. p. 110). 

47 Todo ello en el Archivo Parroquial de Santa Cmz de Retamar, libro de Inventario de vienes (sic) pertenecierzres a la villa de Santa Cnr: de 
1828, que incluye 10s de inventarios de 1777, 1792, 1801, 1828 ... y 1887. 

48 Libm de Fdbrica, 1745-1801. Visita del 1 1 de abril de 1761, sin foliar, asiento 21. Mi( 
49 Ibidem, Visita del25 de marzo de 1792, asiento de gasto 13. 
50 Ibidem, asiento de gasto 20. 
51 Debia de serlo en este momento don Vicente Joaquin de Ossorio Moscoso G u m i n  y Femanaez oe Loraooa I 130- r a I or. reuataao w r  wnr 

Mengs en 1775, seghn el lienzo conservado en el Museo Lharo Galdiano de Madrid (Cfr. Alfonso E 
XVII y XVIU en la Fundacidn Ldzam Galdiano, (Catdlogos de la Fundacidn fizaro Galdiarro. IX). 
Francisco de Goya en el lienzo que se conserva en el Banco de Espaia de Madrid. Tambitn retrat6 
de Toledo (Nueva York, Metropolitan Museum). 

52 Libro de Fdbrica, 1745-1801, Visita del25 de m m o  de 1792, asiento de gasto 25. 
53 Ibidem, asiento de gasto 27. 

Libm de Fdbrica, 1805-1852, visita del 15 de diciembre de 1805, s.f. 
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En octubre de 1827 fue exhibida por primera vez en 
España la escultura semi-colosal titulada Ln Defensa de  
Znmgoza, que celebraba la resistencia de los españoles 
contra la invasión napoleónica casi veinte años antes. Se- 
guramente había muchos españoles que se acordaban de 
aquella época, quizá sobrevivientes del levantamiento del 
2 de mayo en Madrid. Podríamos imaginar, aunque sea 
menos posible, que se encontraran en aquella exposición 
algunos zaragozanos que hubiesen testimoniado la masa- 
cre napoleónica que aniquiló al 75% de la población de su 
ciudad. ¿Cómo habrían reaccionado delante de aquella 
escultura cuyo título decía representar su lucha? ¿Se pare- 
cían aquellos héroes colosales a los hombres del pueblo 
que cayeron heridos o muertos por las armas del extranje- 
ro? ¿Se habrían reconocido en aquellas figuras de mármol 
que expresaban, a la vez, rabia y temor? 

Esas cuestiones sobre la recepción de la obra no pue- 
den ser respondidas en base a testimonios, pues no tene- 
mos información sobre el público que estuvo entonces en 
el Museo del Prado ni sobre las discusiones allí estableci- 
das. Se puede decir que era un público ilustrado. que leía 
periódicos y buscaba cultivar su sensibilidad artística y 
discutir el arte desde un punto de vista filosófico. Es lo 
que hace Félix José Reinoso al publicar un artículo en la 
Gaceta d e  Madrid, considerado por Menéndez Pelayo 
como "quizá la mejor página de crítica artística que se es- 
cribió en España durante el reinado de Fernando VII"'. 
En esta página, el crítico empieza comentando que el pe- 
riódico madrileño siempre había tenido la "disposición a 
celebrar el mérito de los españoles, que con su saber O SU 

celo procuran el bien y lustre de la patria". Pero en este 
caso, añadía, había más justicia en hacerlo: 

"La obra del ins i~ne estatiiario qiie Itonm a la nación y a 
sii siglo. ha sido la admiración rle Rorna. es ahora el en- 
canto de los inteligentes de Madrid. ?. siiperior e inde- 
pendiente de la lisonja y de la detracción, descollar6 in- 
rnorrnl j tririnfante sobre encomios merqirinos y perece- 
deros. El nombre de Álvarer. asociado inseparablernerire 
a la gloria artí~tica y heroica de España. está c c * ~ ~ n o r ~ -  
do en ella a la posteridad' 
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a mata caballo, \. de.rp~tP.s de ~~arios ataqrres snngrien- 
ms, el joven espatiol es herido por rtna 1nn:a en el pecho. 
\. cue gloriosanrente mrcerto sohre el de srr padre, el crtal 
habiendo sido hecho prisionem, mlrere pocos dins des- 
pltPs del dolor de la pirdida de nr hijo "3. 

A la descripci6n detallada del "hecho histbrico" que la 
escultura representa. el critico Fklix JosC Reinoso advier- 
te al pbblico que "el p p o  consta al presente de estas dos 
dltirnas figuras, que son las de expresi6n rn5s dificil e in- 
teresante: faltan las del caballo y el soldado agresor, cuya 
ejecucidn es de desear que se acelere para su cornplernen- 
tov4. De todos rnodos. las referencias al heroisrno del pue- 
blo espaiiol en Zaragoza acaban ahi. MBs adelante, elo- 
giando la obra del artists, el cnltico ponia Cnfasis a su as- 
pecto universal, a xu belleza intn'nseca. a su valor estetico. 
Si "conmueve y arrebata con la expresi6n de las pasiones 
mds sublimes", eso se debe no solo "por el hecho que re- 
cuerda y exalta el arnor a la gloria de 10s espaiioles", sino 
tarnbiCn (y sornos tentados a decir que sobre todo) por 10s 
qentirnientos que inspira. Porque segdn el critico la obra 

nflama los afectos de las alrnas nobles de todos 10s pai- 
s y tiernpos"'. 
Si considerarnos que estos personajes representan el 

coraje y la nobleza de ideales del pueblo espaiiol en su re- 
sistencia a Napolecin, hay que aiiadir que ninguna de estas 
virtudes Reinoso dernostr6 durante la guerra. La verdad 
es que 10s elogios que hemos leido fueron hechos por un 
"afrancesado". que en ningiin rnornento se opuso a la ocu- 
pacidn napole6nica. y no solarnente acept6 la dorninaci6n 
sino se benefici6 de ella. probablernente jurando lealtad a 
Jose Bonaparteh. Se puede ponderar que u, arte 
puede conrnover con su belleza inclusive i ~igos 
de la causa en la cual el artista que la creb ( arse. 
Per0 en este caso no )ruebas de que el critic0 
fuera un defensor entu 3s franceses, sino alguien 
que se conform6 co uaci6n consurnada "de 
hecho", corno dijo miz uuur CII su defensa. 

Se puede pensar que Reinoso estuviera verdaderarnen- 
te mepentido de no haber tenido entonces un gesto heroi- 
co corno inspiraba la escultura - o quizis su elo,' 010 entu- 
siasrnado fuese apenas una hBbil rnanera de ocultar este 
episodio vergonzoso de su pasado. Pero no hay hipocresia 
en sus palabras: la adrniracidn del critico no es por el 
hecho hist6rico que inspira el titulo de la obra, sino por su 
cornposicidn, por 10s rasgos expresivos de las figuras, por 
la conrnoci6n que le provocaron. La defensa de Zaragoza 
tenia valor corno obra de arte, por la capacidad de expre- 
sar el cardcter noble de 10s personajes. y abn rn5s. colocar 
en ellos ernociones contradictorias y sirnultfineas: una 
obra que fue rnds all5 de 10s lirnites de la escultura. "una 
cornpocicidn que suhsiste por si rnisrna, y hace cabal efec- 
to por todos lados: que ella sola presenta acci6n y poesia 
que satisface plenarnente a 10s ojos, el entendirniento y al 
coraz6n". 
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Aiios despues, cuando compuso un poerna sobre Las 
Artes de la Imaginacidn para ser leido en la distribuci6n 
de prernios de la Academia de San Fernando. Reinoso 
elev6 la obra del escultor espaiiol a1 grado rnis alto de la 
escultura, por encima de Michelangelo y Praxiteles: 
" ; ~ I ~ a r e z  inmortal! f i r  gnrpo miro/y en tierno sobresal- 
ro/mi pecho Iare en el enclrenrro nido/ tiembla el herido 
anciano! Y el suspire/ el ademn'n saiiudo/ el susto, la irn- 
potenre/ venganza rnuestra en su alterada frente"7. No 
hay nada en el poerna que recuerde a Zaragoza. No seria 
rnera casualidad que, dos aiios despuCs, en idCntica cere- 
rnonia acadernica, el Duque de Frias recordara a ~ l v a r e z  
Cubero en su Oda a /as Nobles Artes, de 1832: "Ese que 
colosal mn'rmol adrniro/donde con noble! bdico talante/ 
fuerte mancebo impn'vido sostiene/a un anciano expiran- 
te /a qliien la Ianza polonesa ruddsanguinaria desrrozd 
recuerda a Znragoza ... "8. 

La verdad es que solo hay una cosa que de hecho re- 
cuerda a Zaragoza en la obra de ~ l v a r e z  Cubero: el titulo. 
Los que no habian leido el prograrna o la critica segura- 
rnente consideraron extraiio el tratamiento dado a1 asunto, 
pues parece mBs adecuado a algdn episodio de la Grecia 
antigua. Los hombres que ~ l v a r e z  Cubero hizo nacer del 
rnirrnol no se visten corno 10s espaiioles de la Cpoca: el 
padre lleva una hinica y el hijo est5 desnudo. con el sexo 
cubierto con una hoja de parra. Tampoco 10s rasgos de sus 
rostros parecen espaiioles, sino de una belleza helCnica. 
;No senla por eso que su primer modelo en yeso tuvo 
Cxito en Roma con el titulo de N6sror .v Antiloco? ;Sen's 
entonces este el verdadero terna de la obra, y no un hecho 
hist6rico contempor5neo? 

3. ECOS DE LA GUERRA DE TROYA EN LA 
DEFENSA DE ZARAGOZA 

Las dudas sobre el verdadero rnotivo de la obra rnaes- 
tra de ~ l v a r e z  Cubero ya han sido planteadas anterior- 
mente, sin que se haya Ilegado a una conclusi6n; en reali- 
dad, no ha habido desde entonces esfuerzos rnuy serios 
para descubrirlo. Desde 1868, Manuel Ossorio y Bernard 
ya rnencionaba que "rnucho se ha discutido acerca del 
verdadero asunto de esta cornposici6n", sin llegar a una 
conclusi6n. El propio escritor se recusa a investigar la 
cuesti6n. intentando poner un fin a la discusi6n con base 
en un argurnento nacionalista: 

"si la ohra es buena, estPticamente considemda; si la 
accirin qrre represenfa hiere lasfibras del alma. sea re- 
prerenmcirin griega o alegon'n espatiola: si fiene gran- 
dioridad en la concepcirin. rigor en el modelado, e.mcfi- 
fltd en Ins fonnas. ~qrrP importa qrre no se ha? pmnrrn- 
riado la liltitno palabra acerca de .su arrtnto? LA he1le:a 
estgticn es una: la accicin prtede ser griega o espatiola: 
poco inrporta: el arrtor er espaiiol"'? 



En realidad, las fuentes de la controversia seguían 
siendo aquellos mismos artículos transcritos en el primer 
Programa de la Exposición de 1827. Allá, se encuentran 
los del periódico romano Notizie del Giorno y una carta 
anónima escrita desde Roma. Estos documentos ya habí- 
an sido antes traducidos por el propio escultor y publica- 
dos en el Diario de  Madrid en 18 19. Lo más interesante es 
el primer artículo, fechado en lo de octubre de 18 18, debi- 
do al entusiasmo clasicista del crítico, que elogia el escul- 
tor por haber rescatado un episodio poco conocido de la 
Guerra de Troya: 

"El asunto es irno de los mcís bellos e interesantes de la 
historia antigua, re, de los más difíciles para la escultura: 
Néstor defendido por Antíloco, su hijo. El Rey de Pilos, 
el hombre de tres edades formaba parte de la famosa 
liga griega contra Tmya, re, la dirigía con el consejo. -a 
que no con el brazo. Anciano, pero fuerte, re, consirltando 
únicamente aquel i~alor que le había hecho célebre en la 
primera y segunda edad, se atrevió a oponerse al fiero 
Memnón, conductor de los negros etíopes. La pesada 
asta de Memnón est6 vibrada. y Néstor deja de exirtir 
sino acude Antz7oco; el joven héroe se interpone para 
impedir el golpe, pero antes de poder descargar su ro- 
birsta diestra sobre la cabeza del enemigo, recibe irna 
projirnda herida en el pecho. re, redime a costa de sus ju- 
veniles días los cadircos del padre"lO. 

Aunque el artículo atsibuía otro tema al presentado en 
1827, el escultor decidió sin embargo incluirlo en el pro- 
grama, pues representaba un importante testimonio de su 
éxito en Roma, capital de las Bellas Artes. Para que no 
quedara dudas, puso el artista una nota explicativa donde 
justificaba el engaño del critico: "La analogía que tiene la 
composición de este grupo con lo que se dice de Antíloco 
y Memnón, dio motivo sin duda a que el autor de este artí- 
culo lo aplicase a un hecho de la historia antigua, no te- 
niendo noticia del programa del artista. y llevado también 
de lo sublime de la ejecución". 

Sería difícil concebir que el crítico hubiera llegado a 
esta deducción por si solo: ¿sería él un especialista de la 
Guerra de Troya? No es fácil decirlo, pues el episodio de 
la muerte de Antíloco es uno de los menos conocidos 
entre sus leyendas. Aunque Néstor y Antíloco sean perso- 
najes importantes de la Ilíada, Homero no menciona nada 
sobre la muerte del joven héroe defendiendo a su padre. 
La narrativa más antigua de este hecho se encuentra en la 
Eriópida, de Arctino de Mileto, y es recordada en la sexta 
oda pítica del poeta Píndaro". No existe una gran produc- 
ción iconográfica sobre Antíloco. y las obras contemporá- 
neas son restrictas al momento en que éste anuncia a 
Aquiles la muerte de su amigo Patroclo'? A Néstor, SU 

padre, el más viejo y más sabio de los reyes griegos en la 
Guerra de Troya, se solía en la Antigüedad representarlo 
solo. Memnón, rey de los etíopes, era sin e m b q o  visto 

como un hombre blanco. y su escena más común era su 
duelo contra Aquiles. cuando al fin muere. La única noti- 
cia que tenemos de Antíloco y Memnón juntos en una es- 
cena es un bajorrelieve en Delfos donde "se representa el 
duelo singular al que se entregan Aquiles y Memnón en- 
cima del cuerpo de Antíloco, que yace por tierra"1i. 

El crítico del periódico romano. sin embargo, seguía 
con el error de atribuir la escena a Homero. estableciendo 
comparaciones entre el poeta griego y el escultor español: 
"El pensamiento, en la composición y en la ejecución de 
este asunto se ha trasportado el Sr. Álvarez a aquellos fe- 
lices tiempos en que los grandes artistas de la Grecia, so- 
breabundado su mente en ideas de Homero. daban a las fi- 
guras heroicas una alma más que de mortal'.. También el 
pintor Juan Antonio de Ribera, al retratar a su amigo ÁI- 
varez Cubero, puso un libro de Homero en sus manos. con 
el que apunta para su obra maestra (,sería éste un 
más del verdadero tema de la obra?). El cuadro ins] 
comentario irónico de María Jesús Quesada: 

indicio 
~ i r ó  u n  

'e  Homero. 
Falconet. [. -...- ...".J:.J< 

La En- 
.. 1 Ho- 

"El escultor no esculpe. E 
ciclopedia lo aconrejn po 
mero es irn "pintor sirblimt . c r c  Ira trit >rri" r r i r r i r u t r  r r t  yrir 

el escrrltor y el pintor son literator. [...] no h q  nada 
como irna birena lectirra de Homero. por ello es con irn 
libro en las monos como se hace wtratnrÁli.ore: Cr~l~e-  
ro, mientras al.fondo. borroso. se ndiviria el modelo de 
sir obra La Defensa de Zurag0za"1~. 

: encuentn 
I programa 
abía sido 1 

- -  . . 

i en la Gur 
i no sería S 

lecho en F - 

)ya, una pt 
)ara desmt 
:ría ser de! 

:queña 
:ntirlo. 
shecho 
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allá mismo. Y desde Koma siguió una carta de uno de sus 
habitantes que se regocijaba de allí vivir por, entre otras 
cosas, poder visitar "el estudio del escultor español, el Sr. 
Álvarez" en donde estaba "expuesto al público un gntpo 
colosal de su invención, que representa un asunto de los 
más bellos y más morales que se pueden hallar. sucedido 
en España en estos últimos tiempos en el temble sitio de 
Zaragoza". La carta, fechada solamente espués 
que el periódico italiano se refiere a la como 
Néstor y Antíloco, fue publicada sólo un irde en 
el Diariode Madrid'5. Seis años más se pasaron ha! 
el mismo periódico romano Notizie del Giorno se 1 
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La cuesti6n es: iPor quC el "verdadero motivo" quedd 
oculto en la primera exhibici6n en yeso? LACSO el escul- 
tor creia que un tema patri6tico espafiol pareceria algo 
provinciano o de ma1 gusto? ~Temeria ponerse ma1 con 
10s ilustrados admiradores de Napole6n en Roma? iQuC 
habria pasado, mientras tanto. que lo hizo cambiarde opi- 
-;in "revel..-3. -1 -,--4adero tema de su inspiraci6n? 

un palo contra un soldado francCs que caido le pide cle- 
mencia: el retrato ecuestre del capit5n Palafox; un viejo 
zaragozano que ataca a un soldado con un cuchillo; y, 
claro, una mujer que pisando sobre 10s cad5veres encien- 
de el caiibn. La diferencia es que estos dos dltimos perso- 
najes, an6nimos en 10s Desastres de Goy% son nombra- 
dos por Gdlvez como leyendas populares conocidas y que 
deben ser admirados como verdaderos hCroes de la pa- 
trial9. 

La Defensa de Zaragoza, en el imaginario de 10s que 
vivieron entonces aquellos sucesos, se fija en hombres y 
sobre todo mujeres del pueblo, que lucharon, se aniesga- 
ron y murieron. Agustina de Aragdn, la mujer que encien- 
de el caiibn, tiene la mis vasta iconografia: adem& de las 
estampas, fue retratada en materiales m5s nobles, como el 
61eo sobre lienzo y estatuas de bronce'n. Se puede decir 
que es la imagen misma de Espafia defendikndose sola, 
cuando todo ya se encuentra perdido. 

Debemos destacar que entre la iconografia de la Gue- 
rra de Independencia no se encuentran hijos siwiendo 
como escudos a sus viejos padres contra la caballeria po- 
laca. En realidad, por lo que se sabe, la participaci6n de la 
caballeria polaca del ejCrcito napole6nico ocum6 apenas 
en una escaramuza de la Batalla de Somosierra, que siwib 
de inspiraci6n a1 pintor de January S u ~ h o l s k y ~ ~ .  El ataque 
causd tambiCn fuerte impresi6n entre 10s oficiales france- 
ses, y lo encontramos representado en algunos dibujos del 
ejercito napole6nico. en 10s cuales se repite el tema del ji- 
nete polaco que, con su lanza, muere a1 acudir a su her- 
mano que se encnentra hendo". 

El significado del episodio del caballero polaco es 
muy representativo de la situaci6n en que el deber militar 
del guerrero y 10s lazos familiares se mezclan - y es sin- 
tom5tico que esta sea la misma situaci6n presentada en 
La Defensn de Znragoza. La semejanza del enfoque nos 
lleva a la conclusidn de que Alvarez Cubero, viviendo en 
Italia, habria conocido lo que fue la Guerra de Indepen- 
dencia en Espaiia a partir de la produccidn iconogr5fica 
francesa sobre el tema. Pero no solamente se vio impedi- 
do de revelar sus fuentes iconogr5ficas, sino tambiCn 
tuvo que reinterpretar el hecho, aislando el sentido del 
socorro del caballero polaco como algo desprovisto de 
otro significado que no el exclusivamente militar, atribu- 
yendo a 10s espaiioles el drama de la defensa de la fami- 
lia en la lucha. 

Si inspirada realmente en un hecho histdrico ocurrido 
en el sitio de Zaragoza. el episodio puede haber sido debi- 
damente distorsionado para sus finalidades ideol6,' otcas. 
En la composicidn escult6rica de Alvarez Cubero, el jine- 
te polaco que acude a sus soldados atacando al joven es- 
pa601 que defiende a su padre en la Guerra de Indepen- 
dencia. No sabemos c6mo fue representado habria queda- 
do el p p o  escultbrico. puesto que la figura ecuestre del 
gupo.  que componia la obra en yeso presentada en 
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Roma, no fue jamas pasado a1 m h o l .  Pero asi como 10s 
hCroes no parecen espaiioles, no tenemos motivos para 
creer que el jinete pareciera polaco, sino tambiCn fruto de 
una idealizaci6n de estilo neoclAsico - y el testimonio del 
primer critic0 italiano es elocuente en este sentido. 

Queda todavia otra cuesti6n si consideramos que el ar- 
tista opt6 realmente por hacer una representaci6n clasicis- 
ta de un hecho hist6rico entonces actual: ~Intentaba in- 
mortalizar la lucha espaiiol a partir de una representaci6n 
"universal y atemporal"? 0 ,  a1 contrario, iintentaba dar a 
la lucha un carhcter aristocrAtico ideol6gicamente conve- 
niente a 10s intereses del rey Fernando W? 

5. LA CONCEPCION DE UN GRUPO COLOSAL 
PARA REPRESENTAR LA HISTORIA DE 
ESPARA 

Es posible que la idea de componer un grupo colosal 
de temhtica patri6tica haya surgido en Pan's, donde perci- 
bi6 lo que la monumentalidad puede producir en el espiri- 
tu de 10s ciudadanos. La escultura pitblica era la predilec- 
ci6n de ~ l v a r e z  Cubero, desde que produjo El ledn pele- 
ando con la serpienre en la Fuente del Rey, su primer en- 
cargo p6blico en Priego. En la Academia de San Fernan- 
do, participd con una estatua en un grupo escultural que 
hoy todavia se encuentra en el Paseo del Prado23. 

hvarez  Cubero lleg6 a Roma en 1808 ya con la inten- 
ci6n de hacer un tema que dignificase a 10s espaiioles. 
DespuCs de haber dado forma a tantos temas mitolbgicos, 
parece que le toc6 la necesidad de producir algo original. 
La historia hispana, llena de episodios Cpicos tan dignos 
como 10s de la Antigiiedad clAsica, se encontraba carente 
de monumentos pliblicos que recordaran a1 pueblo de su 
pasado, que le diera motivo de inspiraci6n de las virtudes 
civicas. Una de las ideas del escultor por esta Cpoca fue la 
de representar a 10s numantinos, el pueblo que en la vieja 
Iberia resistid lo cuanto pudo a la dominaci6n de 10s ro- 
manos. Pero hacia falta un poema Cpico, una escena en 
que se inspirar. Asi, aunque se sepa que el escultor hizo un 
modelo en barro de 10s Numantinos, nada se sabe sobre 
como habrA sido esta composici6n, y hay quienes creen 
que La Defensa de Zaragoza estA de algitn mod0 inspira- 
da en ella24. 

Otra idea, concebida todavia en Paris, presenta segura- 
mente alguna semejanza con la figura del joven defen- 
diendo a su padre. La Gaceta de Madrid menciona que "le 
ocum6 el pensamiento de representar a Caupolic&n Car- 
gado con el pesado madero, que debia conseguirle el 
mando de 10s ejCrcitos araucanos"25. La gloriosa epopeya 
de la conquista del Chile, narrada por Alonso de Ercilla en 
su poema La Araucana, seria tal vez un tema escultural 
tan digno como la lliada, per0 "la lectura de Homero le 
inspir6 luego la idea de Aquiles en el momento de haber 
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recibido laflecha mortaraT'26. lo que habria ocasionado el 
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Despues ae naDer reconocrao a Hlvarez como el mejor 
escultor d 
tor espaii 
parte con 
consagara su ralanre a glorlrrcarlo como nuevo 
como ya habia hecho Antonio CAnova. Pero ~ l v a r  
bero no era como Ganimedes, y el Aguila del Impt 
logr6 seducirlo para ponerlo a su servicio. Asi co? 
demhs artistas espaiioles pensionados en Roma que 
ron la misma actitud, tambiCn Cl tuvo su pensi6n s 
dida y fue encarcelado en el castillo de Sant' Ange 
dificultades econ6micas que esta situaci6n impuso 
tento de la familia ~ l v a r e z  en Roma tampoco hi 
con que el escultor se curvara. La salvaci6n depen~ 
famoso escultor italiano. que hacia mucho se habia 
do ante Napole6n, y que gacias a ello pudo intercec 
la liberaci6n de su competidor espaiiol. Sin embar! 
varez seguia sin trabajo - no producia m%s para la I,.. .... 

per0 tampoco aceptaba 10s importantes encargos que los 
propagandistas del Imperio FrancCs le proponian. El pro- 
pi0 escultor recordaria aiios despuCs a1 rey Fernando V11 
todo cuanto le habk u lealtad. pues 
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tier; Director de la Academia francesa en esta ciudad 
[Roma]. rtna \re= qrte se encaminahan a1 servicio y ho- 

de 10s Usurparhres de 10s Cetros de Espaiia y 
1, y por no hacer rrn jummento que odiaba su co- 
'esprecio' 12.000 francos anttales de Park, o la 

conrrn~mcio'n de str pensio'n por crrenra de Espafia, ne- 
e tambign en hacer la estatrta de Napoleo'n. y 
tanto la indigencia del qrte representa, que para 
er srr Mrrjer y tres hijos. .re vio focado a tmbajar 
bajor relie~xes para el Palacio Qrtirinal. (asttntos 
'e antiguas Historiar) qrre le proporcionaron el 
rmiento de Acad6mico de nrimero de esta Acade- 
Bellns Artes de S. L u c a ~ " ~ .  

Las oport 
1 del escul 

cito: en 
clue dis 
etl el ril 
nnnri1.i 

unidades r 
tor, ser rec 

:bedan, seglin el racioci- 
las por el rey con un em- 

nreo en la corte, 10 que le sena concedido. No hay necesi- 
d de explicar cuiles eran las razones politicas que hi- 
:ron que el escultor se apresara a minimizar la linica co- 
si6n de Napole6n por Cl aceptada, aunque reconozca 
e esta obra le garantiz6 un lugar en la renombrada Aca- 
rnia de S. Lucas en Roma. Pero la comisi6n de Napole- 
no era de pequeiia importancia, asi como el Palacio y 
; artistas que en estaban encarg KO 

eran. El escultor neoclasico a ald- 
-I tambiCn estaba involucrado, 1 del 
snudo en la Academia Francesa, Jean-uornen~que In- 
:s. ~ l v a r e z  no era, por lo menos, el linico espafiol a 
eptar un encargo en el Quirinal: su amigo Jose de Ma- 
tzo, pintor que m5s tarde le haria un retrato, tambien 
: incluido entre 10s artistas. Todos se e n a1 
wicio de embellezar aquel que seria mot turo 
i de Italia'9. 

~acer la de orio 
:scogido a His- 
'ero estos :cta- 

:nte relaclonados con 10s temas de la guerra, de la con- 
ista y de la legitimidad del poder - a travCs de recursos 
e nos dan pistas para posibles interpretaciones de La 

- rfensn de Zamgo:a. En las cuatro paredes de la intimi- 
lad del Emperador, ilustran'a sus noches con 10s mas cC- 
ebres ensueiios de la Antigiiedad. Una vez mas en su bio- 
~rafia, la Gaceta de Madrid elogiaba a la obra sin decir a 
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singrrlar; no llegamn por /as nrrevas alteraciones politi- 
cas a colocarse en el sitio a qrte se destinaban, y queda- 
ron en szrs rableros de veso. dibiles porqrte debian em- 
potrarse en la pared. La culta Roma premio' el mirito de 
su autor; nombra'nclole por esta obra individuo de mime- 
ro y posterionnente miembro del consejo secret0 de la 
academia de S. L~tcas"30. 

Si el artista hablaba de 10s temas del presente con el 
lenguaje de la antigiiedad clasica +orno es la hip6tesis 
principalmente aceptada sobre La defensn de Znragoza-, 
entonces estos bajorrelieves pueden aclarar algo. Hay dos 
guerreros a e g o s  que tuvieron sus cadaveres insepultos: 
Lednidas y Patroclo. Y hay por otra parte dos emperado- 
res romanos que llegaron a1 poder por carninos distintos: 
CCsar y Otavio. Le6nidas es aquCl que welve siempre en 
10s sueiios de su enemigo Jerjes para espantarlo en una 
batalla sin fin; Patroclo welve en el sueiio de Aquiles pi- 
diendo que recupere su cadaver y le haga las honras fune- 
rarias. CCsar representa el castigo por el poder usurpado, 
mientras Octavio aparece en el suefio de Cicer6n como el 
elegido de Jlipiter. 

Legitimidad, usurpaci6n, cad5veres insepultos, temas 
comunes a la iconografia de la Guerra de Independencia, 
son retratados en las "antiguas historias" que ilustran'an 
10s aposentos del Emperador como una especie maldici6n 
para provocarle pesadillas. La opcidn del escultor a1 eligir 
10s temas parece revelar que Cl conocia bien 10s artificios 
de la alegoria hist6rica como critica velada, abordando 
temas antiguos para hacer criticas a 10s problemas coloca- 
dos en su Cpoca. 

7. FERNANDO VII Y LA REPRESENTACTON DE 
LA GUERRA DE INDEPENDENCIA 

El cambio de fortuna de Napole6n llev6 a "nuevas al- 
teraciones politicas", como obsewaba la Gaceta de Ma- 
drid, razdn por la cual 10s bajorrelieves de ~ l v a r e z  no Ile- 
garon a ser colocados en el Palacio Quirinal. El fin del do- 
minio napole6nico sobre el continente renovaba las espe- 
ranzas liberales en Espaiia: el retomo del rey Fernando 
VII, el respeto a las garantias constitucionales y el resta- 
blecimiento del orden en 10s reinos de ArnCrica. Pero el 
rey Fernando VII tenia otros planes: no s610 se recus6 a 
jurar la con5tituci6n como quiso tambiCn reducir la AmC- 
rica espafiola a la mera condici6n de sus colonias. La 
lucha del pueblo espafiol por la legitimidad del rey desea- 
do quedaba asi sin contrapartida. En el patronato de las 
artes. el rey tambiCn decepciona. no demostrando ni si- 
quiera un nivel de inter& a la altura de sus predecesores. 
Como obqewa Man'a Jeslis Quesada, 

"Sin olvidar lo qrte srrprtso para el pais la Grrerra de la 
Independencia no parece haher mzones sr~ficienrespam 



disculpar el interés que muestra el rey por la pureza o no 
pureza política de sus am'stas y lo poco que aprecia sus 
obras. Los escultores lo saben bien y explotan su lealtad 
o su senvicio al padre en el exilio como iínicos méritos 
para adquirir los codiciados puestos de Escultores de 
Cámara"31. 

José Álvarez Cubero no fue una excepción; antes al 
contrario, supo exponer su lealtad y sus méritos sin herir 
al orgullo de Su Real Persona para obtener c q o s  y comi- 
siones. Seguro que pensaba en hacer una obra monumen- 
tal, con un asunto histórico, o quizá alegórico, y que la 
obra que presentó en Roma en 18 18 fue concebida para 
servir como un futuro monumento público. Pero la obra, 
titulada como Nésror Antíloco por el periodista italiano, 
se hizo famosa entonces con esta denominación. Lo que 
nos parece curioso y aun raro es la demora del escultor en 
corregir el supuesto equívoco. 

La respuesta para esta conducta del artista puede estar 
relacionada con sus comisiones, su supervivencia mate- 
rial y las posibilidades de inmortalizarse en una obra ma- 
estra por él concebida. Estaba buscando a alguien que fi- 
nanciara su trabajo en pasar el molde de yeso para una es- 
tatua de mármol. Se sabe que estuvieron en su estudio en 
Roma el emperador aush-iaco y el poderoso canciller Met- 
ternich, y que ellos se quedaron muy impresionados con 
la obra e hicieron una buena oferta por su consecución. 
No es probable que el escultor les hubiera presentado la 
obra entonces como La Defensa de Zaragoza. Hay que 
añadir que la obra sólo aparecería bajo esta denominación 
en los artículos publicados en el Diario de Madrid un año 
después, curiosamente el mismo año en que el escultor 
vino a Madrid a negociar con el rey Fernando VII. ¿Ha- 
bría e1 escultor cambiado el nombre de la obra para con- 
vencer al rey a patrocinarla? 

Según había declarado entonces, que el motivo de su 
viaje era "acompañar el convoy de los efectos del difunto 
Rey [Carlos IV]". ÁIvarez siempre había mantenido bue- 
nas relaciones con la corte espaiíola exiliada en Roma, 
hasta el punto de ser nombrado escultor de Cámara del 
Fernando VIi gracias a la indicación personal de Carlos 
N. Pero seguramente aprovechó la oportunidad para soli- 
citar personalmente al real patrocinio de su obra monu- 
mental',. 

Suponiendo que así pasó, podemos imaginar cuales 
fueron los argumentos utilizados por el escultor para con- 
vencer al rey. El tono de sus cartas nos da una idea bas- 
tante clara: tenía pmebas de su lealtad a Fernando VI1 du- 
rante la Guerra de Independencia. pero aparte de eso tenía 
también la oferta hecha por Metternich para adquirir la 
obra. Pero el desafío para conseguirlo era de otra natura- 
leza: ¿hasta que punto estaba Fernando VI1 interesado en 
una obra monumental que no fuera sobre si mismo? ¿Ha- 
bría el rey impuesto el tema de la Guerra de Independen- 
cia como condición para patronato regio?¿El cambio del 
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título, en este caso. habría sido simplemente un artificio 
del escultor para convencer al rey a financiarla? 

Según afirma Gutierrez Burón, "en la primera época 
reaccionaria [18 14- 18201 la guerra desaparece como 
asunto literario o artístico. No olvidemos que la guerra, 
además de esa condición de 'Independencia' con que la ha 
consagrado la historia significando su sentido unitario, 
fue tamt evol~ción '"~~.  En su opinión. si duran- 
te el Trie iI vuelve a haber una gran exaltación de 
la lucha 1 español contra la invasión napoleóni- 
ca, el tema nuevamente habría desaparecido totalmente 
bajo la segunda reacción absolutista de Fernando VII3'. 
Pero si esto realmente hubiera ocumdo de una manera, no 
habría sido posible la producción del grupo escultural de 
Ln Defensa de Znra,qo:a. expuesto en medio a la llamada 
"década ominosa" [ 1823- 18331. Lo que desaparece. por 
lo tanto. no es el tema. sino la manera de tratarlo. 

Lo que testifical dos del Museo Municipal de 
Madrid es que lo qi iye del tema de la Guerra de 
Independencia bajc ín absolutista son los perso- 
najes y 11 Acaba la producción de ca- 
rácter do IS de batalla y los personajes 
populare e financiado por el patrona- 
to regio. raid ivs dUbUiULl>ldS.  la leoitimidad del poder 
monárquico se bas, 10 en la voluntad 
del pueblo en se aut nsaban los libera- 
les. 

Sin embargo, es rey Fernando VI1 
quisiera olvidar de 1 dencia; al contra- 
rio, deseaba glorific o suyo contra los 
usurpadores del tro 1, es decir, ria per- 
sonal sobre el impe xleroso de Así, el 
retorno del rey no s ientado co el pue- 
blo, de guemlleros ~ ~ i i ~ i v v i > a d ~ ~  e intelrciu;lit.~ naciona- 
listas. sino como el triunfo de : 'tjusticia". "vir- 
tud,  "tradición", como si fue1 a providencia di- 
vina, aunque esta no aparezca ~ c ~ ~ c ~ c i i t a d a  de forma ex- 
plícita. El lenguaje 
de triunfo sólo pued 
lucha de símbolos. t 
figuras mitológicas. 

El rey estaba financiando a 
no el monumento a La Defens 
centraba en la representació,, uc U I I  I ICCIIII  11t.1 

como aún insistía el 823. Pero 
a Fernando VI1 era :n él que r 
llos hombres y mujcIL, ,,cieblo. en ~ C I I C I ~ I  OUI 

campesinos analfab 
siera en marcha las 
debería ayudar a coi 
la defensa del orden 
tilo épico clasicista 
adecuada por repres 
héroes guerreros ant,,~,,. 
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Pero &a no es la opinidn coniente a respecto de la 
obra. En general. se considera que la idealizacidn neocld- 
sica de las figuras en La Defensa de Zurago:a era un in- 
tento de universalizar el episodio'6. Pero decir que una 
obra consigue por esto ser "universal y aternporal" es algo 
rnuy arriesgado en la historia del arte37. Considerar 10s 
modelos esculturales griepos corno par5rnetros universa- 

~o rnuy ca~ 3 de 10s tedricos neocld- 
boca y, qui eviccidn del propio es- 
ucir la obl to es una trampa en que 

historiadores del arte deben tener cuidado para no que- 
se atrapados. Afirmar que una obra es universal, o pre- 
de serlo, implica en considerar que cualquiera podria 

,.,aerse identificado con ella. Es decir. cualquier hombre, 
en cualquier tiempo y lugar, cornpartiria en cierto grado 
10s sentimientos expresados por sus personajes y, hasta 
cierto punto, podria colocarse en el lugar de ellos. En 

1s palabras, i,el estilo de la obra aproxima o distancia a1 
)lice en relacidn a 10s sentimientos en ella retratados? 
El efecto producido por La Defensa de Zuragoza en el 
)lice espaiiol seguramente no fue de una identificacidn 
11. sino de una admiracidn alejada por las figuras que 
ecen hombres m8s nobles y virtuosas que en la reali- 
I - el mismo recurso de identificacidn que Aristdteles 
~erva en la tragedia Mega. La concepcidn neocldsica 
slimenta de este principio aristocrdtico, heredado del 
)platonismo: 10s hombres son una rnanifestacidn im- 
fecta del mundo de las ideas, pero algunos, 10s rn8s be- 
;. son 10s que estdn rnis cerca de la perfeccidn. A 10s 
: se destacan por su fuerza, bravura, honradez, el tiern- 
les regala un rostro con rnarcas que les ennoblecen alin 
s. La escultura deberia representar con la mayor per- 
cidn posible 10s cuerpos como manifestaci6n del ideal 
rtificio que la mayoria de 10s criticos de la Cpoca atri- 
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Enfatizar la nobleza de 10s guerreros era retomar una 
tradicidn aristocrdtica perdida durante aquel conflicto, 
que no habia sido otra cosa sino una lucha encarnizada en 
la que hombres y mujeres del pueblo inventaron las tdcti- 
cas irregulares de la guerrilla, no respetando 10s cddigos 
de honra tan enfatizados por las narrativas Cpicas anti- 
guas. La guerra volvia a ser en la escultura de ~ l v a r e z  Cu- 
bero un asunto de hombres de apariencia noble, que no 
traian en el rostro la marca del hambre, de la decrepitud o 
de la vulgaridad. No hay necesidad de cetros, ni de tronos 
o coronas para identificar a 10s reyes. La nobleza emana 
naturalmente del alma que el escultor da a sus personajes, 
y el primer critic0 que comentd la obra, pensando tratarse 
de la Guerra de Troya, enfatizaba este punto: 

"Antiloco tiene en este sentido lasfomas que convienen 
a un joven hiroe, hijo de un Reyfrcerte y magnn'nimo, es 
decic qrre es bello. eshelro y mn'sfirerte qzre lo qrre exige 
slr edad. Nistor conserva en la vejez el dnimo grande de 
srts aiios jtrveniles, tiene la cara que por sus formas con- 
vida a1 respeto y a la veneracidn, y que dice a primera 
vista, soy Rey y Re? de Homero, 10s ojos y la boca, y en 
una palabra todo el mstro, no desrniente el carn'cter glo- 
rioso que le ha dado el maestro de 10s poetas"39. 

En la alegoria histdrica invertida - es decir, referirse a 
un tema contempordneo con las vestes de otra Cpoca, lo 
que como hemos visto era comiln a 10s artistas neocl8si- 
cos -, la relacidn entre la irnagen y el tema establecia el 
significado de la guerra para 10s espaiioles, 10s principios 
de legitirnidad de la lucha y, por ende, de la propia natura- 
leza del poder politico en Espaiia, bajo Femando VII. 
Queda irnplicita la impresidn de que, en su visidn ideali- 
zada, La Defensa de Zaragnza ennoblece a todo el pueblo 
espafiol, embellece su lucha a travCs de personajes perfec- 
tos, cuyo cuerpo y postura serian una alegoria de su valor 
en defensa de la patria herida. 

listoria de la 11 Arte del Centro Universitario Positivo (Curitiba. Brasil). Doctor en Hictoria por la  Universidad Federal del 
do  Sul (UFl mbro del p p o  de Hiitoria Cultural de la Asociaciirn Nacional de Profesores Universitarios de Historia 

ANPUH). Investigacicin reallzada en Eipafia como Becario MAEC-AECI en la Universidad Autirnoma de Madrid entxe diciembre de 2006 y febre- 
n de 2007. 
r l ~ ~ C u ~ a  P pas estPticos, tomo 111. cap. IV. Citado por P i ~ o o  CANALIS. Enrique. Escrtltores del Siglo XIX. 
itadrid. 195 1 ; la citaciirn original en diversas ediciones de Mentndez Pelayo: las que hemos encontrado en la 
3ihlioteca N ~ L I ~ I I I ~ I  ur c \p; l~~; l  zulu prrxlltan uv\ tomos. De todos modos. hay que relativizar la opinidn de Mentndez Pelayo sobre Felix Reinoso. 
En otras partei del lihro. spafiol dice que era un hombre ilustrado "tanto cuanto un clerigo puede serlo", limitado por una 
v~sicin hactanre provincial 
G.\(-FT\ Dr ! % ~ I ) R I I ~ .  I6 (It filme. Seccicin de peridicos de la Bihlioteca Nacional de Erpafia. El luticulo no esta firmado. de 
mtwlo que nos li:~rno.; en lo que dice Purdo Canalis citando Menendei. Pelayo. Ademis. Reinoco hahia sido nombrado por Femando VII como 
Zedactor Primero d r  la Guceta de Madrid en enero de aquel ano, .;egun Rios SAVTOS. Antonio Rafael. I7do ?. poesia de FP1i.r JosP Reinoso. 
liputacicin Provincial de Sevilla. 1989. El autor aiiade: "De<tacaremos el arficulo aparecido el I6 de octubre sobre el llamado Gntpo de Zara,go:a. 
jue incluyen como suyo tanto la edicicin de Bihlicitilos Andalucec como lo publicado pnr Pkrez Anaya.'. Mic adelante. el autor prosigue diciendo 
Jue el ercultor "morirfi pronto. y creemos de Reinoso la nota de la Gaceta en la que promete su biografia. tras hallar datos: promesa que se cum- 
7 l i 6 .  en 10s ultimos nlimeros de marzo de 1828. 



' Pmgrama del Gnrpo en mdrmol. Compuesto y ejecutado por el escrrltor Don JosP Ah8, 
do en la guerra de la independencia de Espaiia, se,yuido de 10s e.rtracto.t de algunos pe 
de 10s Hijos de doiic Catalina Piiiuella, 1827. p. 9. 
GACETA DE MADRID. 16 de octubre de 1827. 
GACETA DE MADRID, 16 de octubre de 1827. 

"1 cura Felix Jose Reinoso habia empezado su labor artistic0 publicando Lo Inocencia perdida, obra Wt ica  de i ~iltoniana, cuatro aiios 
antes de la invasidn napole6nica. Luego, seria acusado de haber perdido su inocencia por colaborar con J o e  B :ptando ser nombrado 
por CI como prebend0 de la Catedral de Sevilla. Su defensa, un Examen de 10s de1iro.t de infidelidad a la Parria ,,r,,,c,,,,u,,, ,, lot e.rparioles someri- 
dos bajo la dominacidn francesa. es considerada como la m b  ctlebre defensa de lor "afrancesados" entonces. y considerado por Mentndez Pelayo 
"el m b  inmoral y corrosive. subvertidor de toda nocidn de justicia, ariete contrael Derecho Natural y escarnio sacnlego del sentimiento de la patria" 
(Historia de 10s hetemdo.ros espaiioles. Madrid. ed. BAC, 1956, tomo 11, p. 788). Sus ideas sobre estttica se desarrollaron de foma mlis sistemiti- 
ca como cateddtico de Humanidades en la Sociedad Econdmica de Sevilla entre 18 16-1820, y resultaron en un lihro Sohre la inflrrmcia de Ins hpllas 
letras en la mejora del entendimiento .v la wctijicacidn de laspasiones, premisa abn subyacente en su elogio de L I 7nrrrgoza. En el trie- 
nio liberal, Reinoso trabajb para la Diputacidn Provincial de Cidiz. Asi como hizo desputs de la derrclta de N; efugia nuevamente en 
Cidiz tras la reaccidn absolutists de Fernando VII en 1824. Dos aiios despues, se marcha para Madrid. ayudado go\ en la capital. RIOT 
SANTOS, op. cit., 1989. 
El poema fue citado por casi todos 10s autores que analizaron la obra de ~ l v a r e z  Cubero, entre ellos F%RMI C.AN~LIS. op. cit., 195 1,  p. 77. ARS HIS- 
PANIAE. Historia Uni~~ersal del Arte Hispdnico. Juan Antonio GAYA Nu40. Madrid. 19%. p. 75. Las circunstancias de la composicicin y las carac- 
tensticas generales del poema se encuentran en Rlos SANTOS. op. cit.. 1989. p. 258-259. 
Tambitn citado por muchos autores, probablemente el primero fue OSORIO Y BERNARD, Manuel, Galeria Bio~rcificn de Anisras erpoiio1e.r del .riqlo 
XIX. Madrid, ed. Giner, 1975. (La primera edicidn es de 1868). entre elloc PARMI CANAL 351. p. 72. ARS HISt?4NIAE. Hisrorio I 
delArte Hispdnico. Juan Antonio GAYA NUFJO. Madrid, 1966, p. 75. 
OSORTO Y BERNARD, op. cit.. ed. 1975. p. 31. 

l o  Traduccidn de rm articulo delperiridico de Roma llamado Notizie del Giorno de lode 
de marzo de 1819, en Pmgrama del Gnipo en mcirmol ..., op. cit.. 1827, p. l I. 

I' Citada por JAEGZIER. Werner. Paideia: 10s ideales de la celrrtra griego Mexico, 200 1. 
'? Antiloco es solo mencionado en 10s estudios iconogrificos de 10s heroes griegos, sin que se presente una ico 

CASTRO. Maria CNZ, Lo Grrerra de Trqva: imdgenes y leyendas. Madrid, 2001. ~ s t a  autora menciona un poco d 
sin mencionar una sola imagen de 61: "La Etidpida contaba a continuacih la muerte del heroe de lo$ etiopes. Memnfin. Acud16 el h r ~ o  dr 11 rfrnc:, 
eso y de Titono en auxilio de las tropas de Priamo y pudo dar muerte a Ntstor. El hijo de tste. Antiloco. se apresurci a defender a nu padre 
embate de Memndn, salvindole la vida, per0 perdiendo la suya. La desaparicidn de un "htroe sin tacha" (Odivea 1V 187). el hemoso 
"divino" (Odisea XI, 522). fue muy sentida, incluso pasados 10s episodios de la guerra. Antiloco era, desputs de Patroclo, uno de 10s amigc 
que m6s afecto sentia Aquiles. Ya se recordari que fue el encargado de comunicarle la penosa noticia de la muerte de aquele. y tambikl, c1 vucll 

lugar en el que Antiloco quedd en 10s juegos funerarios celebrados en honor de Patroclo. Su caida supuso ona vez para Aquiles un golpe r 
que resolvi6 tambitn con un act0 de venganza. Como hiciera con Hector. mat6 a Memndn. y. como ocurrid en aquella ocasi6n que cantara 
(Iliada XXII, 209.212). Zeus tolerd este desenlace desputs que pesara, repitiendo la operacidn de una p.~chn.trosia. en una balanza el d 
ambos", p. 2 14 

13 Citado en AGHIOH, I. BARBILLOH, C. & LISSARRAGLE, F., Guia icono&fica de 10s hProes y dioses de I 

p. 232. Se&n el autor. "todos 10s personajes son identificables por las inscripciones de sus nombre: 
l 4  QIJESADA, Maria Jesbs, "Escultura y Pintura", en Manuel BENTALA GALAN et alli. Manrral deIArte I 

l 5  Pmgrama del Grupo en mdrmol ..., op. cit., 1827. p. 15. 
l 6  Pmgrama del Grupo en mdrmol .... op. cit., 1827. pp. 19-20. 
l7 Rrrinas de Zaragoza. Estampas del Primer Sitio de Zaragoza. Museo de Zaragoza. 2001 :ial de la Exposicihn. Dic 

logo que "este episodio de nuestro pasado en el que tantas miradas se han fijado, desde presentes. episndios que ; 
de forma notable a la ciudad y que la colecci6n Ruinas de Zara,qo:a nos transmite ~ I C I I I I C I I L C  ur la I I I ~ I I U  ur G61vez y Brambilla. que 
Zaragoza en el verano de 1 8 0 8  (pp. 6 5 ) .  Se@n Silvia Faynis Buey. en el mismo catilogo. "El o r i~en  de la sene est5 en el deseo per pane del 
general Palafox de perpetuar la gesta del pueblo zaragozano: la resistencia de la ciudad de firagora frente al eikmito invasor de Nsplebn durante 
el Primer Sitio que padeci6 la ciudad enhe junio y agocto de 1808. Amhos artistas. Ilamados por Palafox al igual que Goya. acudieron a &ragoza 
en octubre de 1808. una vez finalizado este primer asedio. para tomar apuntes con los que elabnrar el testimonio grifico de lo acontecido. seglin 
cuenta el cronista de 10s Sitios de Zaragoza don Agustin Alcaide Ibieca" (p. 10). Tambitn publicado 
dezaragoza.htm 

18 En Ruinas de Zaragoza, Silvia Faynds Buey establece la misma distincibn: "la represel 
claves en la resistencia de la ciudad, sirvid de propaganda politica y de acicate a1 resto 
a travts de este documento del patriotism0 mis elevado de un pueblo en defensa de su rdentldac. p. I I .  Mac adelante. pondera que de todo modo 
10s p b a d o s  de Gilvez y Brambilla tambien son una denuncia: "Aunque lejos del simbolismo univerral de Lor I>erasrres de la Guerra de Francisco 
Goya, en cuanto manifestacidn atemporal contra la barbarie de la guern, y lejos tambitn de su particular mirada descnrnada. tamhien en las "Ruinns 
de Zaragoza" se nos muestran las conwcuenciac fatales de la guerra: la destruccicin de vidas. edificios. en definitiva de pane de nuestra historia". 

19 Valeriano BOZ~L, al analizar El Grabado poprrlar en el si,qlo XIX pone Cnfasis el aspecto innovador de las reprecentaciones de G6lve7. --Lo< retra- 
tos huyen del tdpico heroic0 al uso. acadtmico, y presentan a 10s perronajes en una accicin concreta. con una escena que les enmarca claramente y 
que en alpnas ocasiones tiene mils interts que el propio renatado. Asi sucede. por e-iemplo. con la* estampas que representan accinnes de Miguel 
Salamero y Josef de la Hera. con algunas resonancias a 10s Desastres goyescos. pues la arquitectura. ahovedada. crea un ambiente expresivo muy 
adecuado para la escena cruel que relata". In: SUMMA ARTIS. Historia General deIArte. &)I. XXXII. El Graharlo en E.sparia. Madrid. Espac- "-I-- 

1988, pp. 276-277. 
In Carlos Reyero hace una discusidn iconosdfica general sobre los monumentos al sitio de 7arago7a: 'Tanta celehridad como la reaccicin de I( 

leiios alcanzd lade 10s zaragozanos. cuya audaz resistencia en lo* dos sitios que sufrici la ciudad en 1808 y I 809 fue recoeida y ensal7ada I 
tas y eccritores a lo l ap0  de todo el siglo. Naturalmente el escenario en el que fueron rememnrada\ todac estac haranas fue el de 13 propi 
de Zaragoza. Gentricamente. t&s las victimas fueron recordadac en el ya citado monumento a Lo 
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mis despliegue descriptivo. en el de Los sitior En Cste aparece. en el pedestal en altorrelieve, la escena que inmortaliz6 Agustina de h g b n  en la 
bateria del Portillo. al disparar un caii6n contra 10s franceses: el general Palafox aclamado por el pueblo: siete mujeres. presididas por la condesa 
de Bureta. que acuden al auxilio de un gupo  de esforzados defensores, con la Vigen del Pilar al fondo: un gupo  de baturros que ponen en pie las 
puertas de 10s conventos de San Lizaro y Santa Isabel cada vez que son caiioneadas por los franceses: y una visi6n de las ruinas de la ciudad. La 
m; 
nil 
Ta 
se 

SO 

cic 
an 
cal 
c 

is famosa heroina, Agustina de Arag6n, cont6 tambiCn con su particular monumento, en el que asimismo se recuerda a otras mujeres que se sig- 
?caron en la defensa. como la madre Rafols. la condesa de Bureta, Josefa Amar BorKn, Manuela Sancho, Casta ~ l v a r e z  y Maria Agstin. 
mbitn 10s defensores del reducto del Pilar. episodio del primer sitio, terna que habia tratado Federico JirnCnez Nicanor en el cuadro El Pilar no 
rinde (1886, Zaragoza. Museo de Bellas Artes), merecieron una particular conmemoraci6n escult6rica pdblica". REYERO, Carlos, La esculhcra 

I en Espaiin: rmento prihlico. 1820-1 914. Madrid. 1999. pp. 159- 160. 
z, "El asedic ) a 10s ojos de 10s soldados polacos", en Eslalristica Complutense, vol. 2. 2002. Universidad 
e Madrid. 

la edad de c 

) de Zragoza 
sro del monu 
(1808-1 809 

nmemoratirt 
~k. GRZEGOR 
mplutense d 
os lanzeros I an en el desf iladero con L mlacos carg; Ina rara intrepidez, uno de ellos reconoce su hermano expirando en el camino, CI se lanza para 
correrlo, es atingido el mlsmo por un boulet y muere sobre el cuerpo de son hermano". Segdn el autor, esta estampa ilustra por un lado la rela- 
in hecha en el 13" Boletin del EjCrcito EspMol. por otro lado, el episodio muy conocido de 10s dos hermanos lanzeros polacos. Este asunto fue 
ipliamente comentado en 10s gabados franceses de la Cpoca: hay por lo otros dos grabados sobre eso: uno de Raffet enseiiando la carga de 10s 
ballos polacos a Somosiem: otro de Horacio Vernet exponiendo mds particulamente el drama de 10s dos hermanos. DEROZIER, Claudette, La 

Lumpagne d'Espagne: 1it0,~raphie.s de Bacler d'Alhe et Langlois. Annales LittCraires de I'UniversitC de Besanqon. Paris: Les Belles Lettres, 197 1. 
Tomo I - Anilisis: Tomo I1 - Grabados. 
"A lo largo de 10s seis aiios que Alvarez permaneci6 en Paris, fue comprobando que 10s monumentos pdblicos se iban constmyendo bajo el gobier- 
no del nuevo CCsar, imitaban directamente 10s monumentos de la Antigua Roma". ZIJERAS TORRENS, Francisco, Jose ~ lvarez  Cubero. Exposicidn 
JosP A/t.nre: C~thero. Exma. Diputaci6n Provincial de C6rdoba, Exmo. Ayuntamiento de C6rdoba. Cbrdoba, 1986, p. 26. 

23 " l l a  Dcfensa de Zaragoza] puede tratarse de una readaptaci6n temdtica del " p p o  colosal de Numantinos" que, se&n Ossorio, habia modelado en 
barro a su Ilegada a Roma. todo lo cual viene a demos- la utilizaci6n de la Antigiiedad para un programa ideol6gico nuevo", a f m a  REYERO, 
Carlos y FREIXA. Mireia. Pinhcra escrilhrra en Espaiia. 1800-1910. Madrid, 1995. p. 45. Lo mismo dice la Enciclopedia del Museo del Prado: 
Ins6 A~varez Cubero. 

\ C ~ A  DE MADRID. 27 de marzo de 18' 
(CFTTA DE MADRID. 27 de marzo de 18' 
\CETA DE MADRID. 27 de marzo de 18' 

'J Solicitud p a n  ser nombrado Escultor de Cdmara. Roma, 28 de diciembre de 1815. Publicada por PARW CANALIS, op. cit., 1951, p. 200. 
29 ZUERAS TORREVS. Jose A I I V  ... op. ci t .  1986. p. 34. 
" GACFIT~ DE MADRID. 27 de 28. 
31 QCESADA. Maria Jesds, "Es ~tura", en Manuel BEYDALA GALAN et alli, Manual del Arte Espaiiol. Madrid, 2003, p. 800. 

. .. 

A1 
tra 
m: 
tic 
CP 
MI 
eje 
vis 

Ire; Czthero. 
marzo de 18' 
cultura y Pin 
.n -1 m-r A.3 32 "Fn 1819 -probablemente L,, ,. ,..,, ,, j u l i s  vino a Espaiia. Previa solicitud, acord6se su ingreso en la Academia de San Femando como indivi- 

o de mtrito. No he podido precisar culndo volvi6 a Roma, per0 todo induce a creer que ello sucediera en plazo no lejano". PARDO CANALIS, 1951, 
64. El autor apoya sus informaciones en cartas del escultor enderezadas al Duque de Benvick. 
n carta de 14 de junio de 1819. dirigida al Duque Carlos Miguel. habla de las visitas a su estudio. entre ellas las de Metternich y el emperador de 
s t r i a  interesados ambos en adquirir el p p o  para llevarlo a Kena. Parece que el cClebre Canciller mostn5 particular deseo en tal sentido, mas 
varez difiri6 la respuesta hasta el re-pso de su inmediato viaje a Espaiia. Efectivamente. en noviembre del mismo afio - segdn lo indic6 se encon- 
ba en Madrid, y. al solicitar de la Academia de San Fernando su creacidn como individuo de mCrito - a la que ofrecia un vaciado del gupo  para 
is adelante - anunciaba su vuelta a Roma "a ejecutar y concluir las obras que S. M. ha tenido a bien encomendarle por un efecto de su real rnuni- 
encia". No hace menci6n particular a tales obras; per0 ~ l v a r e z  debi6 de obtener entonces la aprobaci6n de Femando VII para el grupo". PARDO 
LNALIS, 1951, p. 71. Zueras Torrens comparte de la misma opinibn: "La noticia de este triunfo de "La defensa de Zaragoza" [el interis de 
etternich en adquirirla] producido en Roma, Ileg6 hasta el propio rey Fernando VII, quien facilitar'a una ayuda econ6mica a ~ l v a r e z  para que la 
lcutara en mlrmol. cosa que llev6 a c a b  en 1823, siendo trasladada tres aiios despuCs a Madrid. Esta decisi6n real pudo ser consecuencia de la 
;its que JmC ~ l v a r e z  hizo a Fernando VTI, a raiz del viaje que el escultor llev6 a cabo en 1819, al aiio siguiente de haber dado fin al modelado 
yeso de esta obra". ZLER~S TORRENS. Jose ~ l r a r e :  Cuhero ..., op. cir.. 1986. p. 40. 

.TIERREZ B L ~ R ~ Y ,  Jesds. "La formna de la Guerra de la Independencia en la pintura del siglo XIX", en Cuadernos de Arte e Iconografa. Tomo TI. 
4, 1989. Revista Virtual de la Fundaci6n Universitaria Espaiiola. http://www.fuesp.com/revistas/pag/cai0448.html 
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ero. como ocuniera con la primera reacci6n fernandina. la segunda impide tambien el desarrollo de este tema". GUTI~RREZ B U R ~ N ,  op. cit., I989 
rdo Canalis afirma que la obra trat6 de "un asunto heroico contemporrineo. con toda la gandeza intentional de un tema eterno. Asi, al afin de 
nortalizar un suceso reciente - hermoso por su dramatismo, universal por su caricter y humano por su naturaleza - se unia la fervorosa devocidn 
r la antigiiedad apasionante y bien amada". PARDO CANLIS. 1951, p. 71. Maria Jesds Quesada. a1 teorizar sobre la estCtica neoclbica tambiCn 
unta su cardcter universal: "La piezas salidas de manos de artistas clasicistas se entienden bien entre ellas: nacidas donde fuere. la impronta del 

pasado tradicional de su pavia no cuenta. o cuenta muy escasamente en ellas. Inconscienternente. el observador se encon& mds cerca de aque- 
llas obras que florecen en el clasicismo. pero que son creadas por un autor formado en el pasado". QUESADA. op. cit.  2003, p. 807. TambiCn Reyero 
y Freixa afirman que en la obra de Cubero. "como en las obras maestras del Neoclasicismo, se produce una sintesis entre el episodio heroico con- 
tempordneo y las formas antiguas que inmortalizan y universalizan el acontecimiento." REYERO y FREIXA. op. cit., 1995. p. 45. Rodriguez Cunill es 

la misma opini6n: "~lvarez Cuhero consigui6 que a pesar de partir de unos hechos reales. su conjunto no quedara empaiiado de lo anecd6tico. 
lo que trascendiera hacia principior mis universales". RODR~GVEZ CLRIILL, Inmaculada. "La escultura Fernandina", en LICEUS: El portal de las 
manidades. http://www.liceus.cnm/cgi-binlacol~/WM1??3.asp 
!via F3yn;ic Buey. al comparar lox grabador de Goya con las Rltinas de Znrogoza. considera el "simbolismo universal de Los Desastres de la 
terra de Francirco Goya. en cuanto manifestacicin atemporal contra la barbarie de la guerra" (vtase Ruinas de Znragoza. Estampas del Primer 
'io de Zlrrcr,corcr. ,Cluseo de 2aragoi.a. 2004. Texto del Catilogo Oficial de la Exposici6n. p. I1 ). Es algo contradictorio considerax que Los desas- 
,s de Goya. triitando del mismo tema en la misma Cpoca. tambikn sean considerados como "univesales y atemporales". aunque con una estrate- 
I de representaciirn absolutamente opuesta en todoc 10s sentidos a la de ~ l v a r e z  Cubero. Goya retrat6 la guerra utilizando un suporte considera- 
popular (el grabado). mientrar Alvarez busc6 un material noble (el m&rmol): Goya represent6 con a 10s soldados franceses y al pueblo espaiiol 

npas de la Ppoca. rasgoq vulgares. muchas veces brutales y mezquinos). mientras Alvarez daba al hecho una pndiosidad Cpica. 
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38 El propio escultor decia haber buscado "la noble sencillez y la exacta imitaci6n de la naturaleza". La carta publicada en el Diario de Madrid obser- 
vaba en 10s personajes de la obra "un carricter sostenido en todas las partes, expresi6n noble y arrogante en las cabezas", repitiendo en seguida que 
el anciano tenia una fisonomia "imponente y noble" (Diario de Madrid, 2 1 de septiembre de 1819). En el peri6dico romano Notirie del Giorno, se 
afirma que el artista log6 con que el ropaje del anciano y el desnudo del joven "sirvan con gracia y nobleza para el movimiento libre d- 13- dnc 

figuras". Mbs adelante comenta que "nada se observa en ellas de sobrenatural o divino, pero todo tratado como oble, y es be 
correspondiente al asunto". (Notizie del Giorno, Roma, 19 de diciembre de 1825). Todos estos comentatios estbn Programa d 
en Ma'rmol ..., op. cit., 1827. El mismo juicio es publicado por Felix Reinoso en la Gaceta de Madrid, que observ osici6n del a 
colocacibn, naturalmente diagonal de las personas hace descollar la esbelteza, elevaci6n y actitud noblemente fiera uel uroraeonista". Mb 
te, considera que el artista consigui6 representar con excelencia "la ancianidad noble, que aun no t~ 
zas" (16 de octubre de 1827). No nos parece demasiado recordar a6n una vez m6s que, en el ya citadc 
y Mlico talante" al colosal grupo de ~ l v a r e z  Cubero. ARS HISPANIAE. Hisroria Universal del Arte 
1966, p. 75. 

39 Traducci6n de un art'culo del peri6dico de Roma llamado Notizie del Giorno de I" de ortubre de 1818, publicad1 
marzo de 1819. Incluido en el Program del Grupo en Mrirmol ... 1827, p. 13. 
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La restauraci6n del Palacio Arzobisl 
de Alcalii de Henares en el siglo "". 
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RESUMEN ABSTRACT 

En este articulo se propone un ana'lisis sistema'tico de 
las obras de restauracidn monumental que se desarrolla- 
ron en el Palacio Arzobispal de Alcala'de Henares duran- 
te el siglo XIX, con elfin de convertirlo en sede del Archi- 
vo General Central. Primeramente se hace una descrip- 
cidn de 10s principales elementos y del proceso construc- 
tivo de este singular edificio, poniendo especial atencidn 
en el Saldn de Concilios. A continuacidn se valora el es- 
tad0 de conservacidn en que se hallaba su arquitectura a 
mediados del siglo XIX. Finalmente se analiza cada una 
de las etapas del proceso de rehabilitacidn, detenihdose 
en las intervenciones mris significativas. 

Alcal5 de Henares fue reconquistada a 10s musulma- 
nes en 11 18 por las huestes del arzobispado de Toledo. A 
mod0 de reconocimiento, en 1 126 el rey Alfonso VII otor- 
garia a la Dikesis Primada el temtorio complutense, que 
adquiri6 desde entonces la naturaleza juridica de seiion'o 
prelaticio. Para sus estancias en la villa complutense, 10s 
arzobispos toledanos emprendieron la construccibn de 
una residencia palatina acorde con su dignidad, que se 
materializ6 sin planificaci6n de conjunto, ampliando el 
edificio en distintos momentosl. 
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Las primeras casas arzobispales estaban junto a la 
iglesia de San Justo, segdn refieren 10s Annales Complu- 
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Fig. 1. Vista general 
Fe'lix Hzterta, Alcald ae nenarc 

re'cnda de 1860, por J. Laurenr. Fotogrnficl de lrr Coleccidn Jose' 

tblica, y en el primer piso el formidable Sal6n de Conci- 
lios. Las Cortes de Castilla, celebradas aqui en 1348 bajo 
la presidencia del rey Alfonso XI, y el sinodo de Alcalri, 
de 1379, hicieron ver la necesidad de contar con un espa- 
cio cortesano para cdnclaves y acontecimientos solem- 
nes. Segdn 10s Annales Complurenses, el primer Sal6n de 
Concilios era una "pieza muy capaz y vistosa con te- 
chumbre de oro y estrellas, y en la orla de la parte superior 
varias cartelas doradas con las armas de Castilla y Le6nW.9 
No esti  claro que este primer salbn, de la Cpoca de Teno- 
n o  fuera el mismo que todos conocemos. Atendiendo a la 
contrastada opini6n de Basilio Pav6n Maldonado, el 61ti- 
mo SaMn de Concilios se construy6 durante el episcopa- 
do de Juan Martinez de Contreras (1422-1434), que rei- 
vindic6 la autoria de la obra incluyendo unos escudos a 
base de castillos y cruces de Calatrava, visibles tanto en el 
exterior de 10s ventanales como entre la riquisima orna- 
mentaci6n del interiorlo. 

El Sal6n de Concilios era seguramente el monument0 
mis extraordinario del patrimonio artistic0 complutense 
(fig. 3). Segu;a una larga tradici6n de suntuosas tarbeas 
mudkjares, muy comunes en la zona de Toledo y Sevilla, 
y estaba decorado con paneles de yeserias de temas flora- 
les y geomCtricos, realizados en estilo g6tico-mudejar, 
que enmarcaban seis ventanas, tres en cada uno de 10s 
lados mayores, y dos puertas de acceso, una en el tester0 
y otra a 10s pies del sal6n. Estos paneles eran un cruce de 
portada irrabe palatina y retablo g6tic0, y descendian 
desde el friso hash la altura del zkalo, que no estaba ali- 
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Fig. 2. Vista del Torredn Tetlorio J. Itr~trchc~tltr del Ala 
Este desde la plaza de las Bernardas. Fotografia de 
finales del siglo XIX. Coleccidn particular; Alcala' de 
Henares. 

Flg. 4. LLI jttclcl~trh prrnc r[)ill  6.1 ;\ltr E\rc~ de\prrer tic $11 

restauracion. Fotografia prrblicada por R. Aglrrlar y 
C~adrado, El Arte en Esparia: Guadalajara, Alcalri. 
Barcelona, 1913. 

catado. Semejante composicidn "colgada" es tfpicamente 
granadina, como lo eran algunos motivos decorativos a 
base de losanges, lazos, mochbes  y perfiles angrelados 
en el intradds de 10s arcos. Sin embargo, el aspecto gene- 
ral de las ventanas era gbtico-mudkjar; la presencia de 
temas vegetales naturalistas, arcos ojivales, circulos se- 
cantes, mallas flm'geras y remates florales, asi lo delata. 
El estilo de estas yesen'as se parecia al que hoy podemos 
ver en la Capilla del Oidor de AlcalB, en la Capilla de la 
Anunciacidn de la Catedral de Sigiienza, o en la iglesia de 
Santa Man'a de Arb& en Mayorga de Campos (Vallado- 
lid)ll. Las dos portadas de ingreso, en cambio. fueron mo- 
dificadas durante las restauraciones del siglo XIX si- 
guiendo un estilo m8s nazan'. hasta el extremo de recrear 
una de ellas el arc0 de entrada a la Sala de las dos Herma- 

Fig. 3. El Salin de Concilios del Palacio Ar=ohi.~pal de 
Alcala'. Foto,qrqfia pnhlicnda por E. Tonno. Alcal(i de 
Hennres. Madrid. 1930. 

nas de la Alhambra. En cuanto a la armadura. estaha hri- 
llantemente policromada: era de par y nudillo. decorada 
con lacillos de a cuarro que alternaban con estrellas de 
cuatro puntas. y sostenida por pares de tirantes que apo- 
yaban en canecillos lobulados. identicos a los de la Sina- 
goga de El Trinsito de Toledo. A1 exterior, las ventanas se 
correspondfan con arcos rebajados. que recreahan en pie- 
dm tracerias ghticas junto con formas estrelladaslz. No 
obstante, en 1878 estas ventanas fueron bastante modifi- 
cadas. porque toda la fachada qued6 revestida con un am- 
rejo de ladrillo de aspecto neomudkjar. que confu 
realidad histhrica del monument0 e hizo desaparj 
aspecto amurallado medieval13 (fi_e. 4). 

En el Bngulo que conectaba perpendicularmente el Ala 
Este con la crujfa del Patio de Amas. el anohispo Juan de 
Cerezuela ( 1324- 1442) mand6 construir una pieza octo- 
gonal enfatizada en altum por una torreta o cimhorrio. 
Esta torreta fue siempre conocida como el Ochnvo. y en 
su interior albergaha una saleta cuadrada decorada con 
yeserias y un artesonado mudkjar. que daha acceso al 
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versidad Complutense le habia otorgado a la villa. Fonse- 
ca (1524-1 534) remodel6 la Plaza de Armas para conver- 
tirla en el acceso principal del edificio, por el Sur, al tiem- 
po que abri6 otro patio a1 Norte, llamado del Aleluya. 
Pero el ndcleo mBs elaborado fue el que se construy6 
sobre el cuadrilongo de la zona Oeste, regularizando su 
espacio mediante un claustro de dos pisos de columnas, a 
partir del cual se dispusieron nuevas salas. Alonso de 
Covarmbias fue el responsable designado para la definiti- 
va configuracidn de este Bmbito, denominado Patio de 
Columnas, que se ha citado muchas veces como su obra 
mBs importante (fig. 5). Covarmbias debi6 hacer sus tra- 
zas hacia 1534, continuando bajo el pontificado de Tave- 
ra (1534-1545) lo iniciado por Fonsecal7. 

El Patio de Columnas adoptaba la soluci6n tradicional 
de galeria baja arqueada de medio punto sobre capiteles 

y superior adintelada sobre zapatas, siguiendo 
:ma relacionado con la arquitectura alcarrefia y 
rculo de Lorenzo VBzquez. La decoraci6n estaba 

~ s p ~ ~ ~ i i l r n e n t e  cuidada, con escudos de Fonseca en las en- 
jutas de 10s arcos y detalles escult6ricos en las zapatas y 
en el friso, explayBndose sobre todo en la escalera (fig. 6). 
~ s t a  fue uatrocinada por el Cardenal Tavera y se inspira- 

tal de Santa Cruz de Toledo, realizada 
m b i a s  poco antes de 1535'8. Se abria 
;us Angulos por medio de tres arcos es- 

( ercolurnnios no coincidian con 10s del 
I zubierta en 10s sillares almohadillados 
( :alera, en 10s tres arcos y en 10s capite- 
Ies, pur urta rluulblma ornamentacidn renacentista que re- 
saltaba 1; de la arquitecturalg. AdemBs, el hueco 
de la esc la cubierto por un esplCndido artesona- 
do ochavauu, sostenido por trompas, obra firmada por 
Rinc6n segdn Tormo20. 

TambiCn es obra de Covarmbias la fachada del Patio 
de h a s ,  la dnica que se conserva hoy, articulada sin di- 
visi6n horizontal de pisos ni vertical de calles, por un 
ritmo clbico de ventanas2'. Fernando Marias estima que 
todo el piso bajo puede ser de la primera etapa, por la he- 
rildica perteneciente a Fonseca, y por detenninados ele- 
mentos decorativos, siendo el resto de la Cpoca de Tavera. 
La ventana central fue convertida en balc6n por el Carde- 
nal Infante Luis Antonio de Borbdn en el siglo XWI, co- 
locando encima su ostentoso escudo, que sustituy6 al ori- 
ginal de Carlos V. Remata todo el alzado una galeria con 
un antepecho abalaustrado y arcos de medio punto sobre 
columnas jbnicas, que intercalan pilastras cada dos, de 
forma parecida a la galerfa del Btico de la fachada del Co- 
legio Mayor de San Ildefonso. 

De la misma Cpoca es una portada plateresca ornada 
con columnas abalaustradas, friso de grutescos y escudos 
del Cardenal Tavera, que ha quedado amnconada en un 
patio del vecino convento de las Bernardas22. Menos sa- 
bemos de la remodelaci6n de otras dos fachadas, encarga- 
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Hacia 15 10 se construy6 el esplCndido Sal6n de San 
iego. situado en la panda Oeste del Patio de Columnas, 
:gad0 a lo que durante la Cpoca medieval habia sido el 
uro de cerramiento de aquel lado, originalmente fortifi- 
 do. Mostraba un friso de yeserias adornadas con p t e s -  
)s y escudos del Cardenal Cisneros, de estilo muy pr6xi- 
o a1 de la segunda fase de la decoraci6n de la Capilla de 
in Ildefonso. En cuanto a la techumbre, se organizaba a 
Ise de casetones platerescos con decoraci6n geometrica 
ltrelazada de raigambre mudCjar, en un estilo que recor- 
tba ai artesonado de la Sala Capitular de la catedral de 
,ledo. Sus autores fueron el maestro albafiil Juan L6pez 
: Paredes y el albaiiil Francisco de Meco. junto con el 
lntero Pedro G6mez MontaRCs y 10s entalladores Juan 
Ivarez, Alonso de Oviedo y Francisco Hormerolh. 

En el siglo XVI, el mecenazgo de 10s arzobispos Al- 
Inso de Fonseca y Juan de Tavera logr6 transformar la 
ttigua fortaleza en una lujosa mansi6n renacentista, mBs 
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Fig. 5. El Pario de 
Alcala'. Fotografia 
Cuadrado, El Arte 

Col~lmnas del Palacio Arzobispal de Fig. 6. Esculrr~~ drl 
publicada por R. Aguilar y Ariobispal de Alcalc 
en Espaiia: Guadalajara, Alcala'. Tormo, Alcala' de Henares. M a ~ n u .  I YJI 

Barcelona, 1913. 

das igualmente a Covarmbias: la primera de ellas era una 
galeria arqueada de dos pisos en el Patio del Aleluya; la 
otra se correspondia con la fachada principal de Cpoca 
medieval, luego encerrada dentro del Jardin del Vicario 
(fig. 7), que fue convertida en una logia con dos pisos de 
columnas y dos torrecillas alas que se aiiadieron despuCs 
sendos chapiteles de pizarra23. Poco antes de 1567 el to- 
rre6n Tenorio seria rematado por un chapitel de pizarra si- 
milar a1 de estas dos torrecillas, quedando asi caracteriza- 
da la silueta del palacio hasta fines del siglo XIX, tal 
como muestra el famoso gabado de PCrez Villaamil, de la 
Espaiia Artistica y Monumental. Con posterioridad a1 me- 
cenazgo de Tavera no hubo ya transformaciones arquitec- 
t6nicas de importancia, exceptuando las que pudieron de- 
rivarse de la construcci6n, a principios del XVII, del limi- 
trofe convent0 de las monjas Bemardas, y algunos aiiadi- 
dos del setecientos promovidos por 10s Cardenales Luis 
Antonio de Borb6n y Francisco A. Lorenzana. 

2. ESTADO DE CONSERVACI~N DEL EDIFICIO 
EN EL SIGLO XIX: su CONVERSION EN 
ARCHIVO GENERAL CENTRAL 

DespuCs de la Guerra de la Independencia, durante la 
cual fue utilizado como cuartel de la comandancia france- 
sa, el Palacio Arzobispal fue repetidamente desamortiza- 
do y sacado sin Cxito a p6blica subasta. Asi se sumergi6 
en un progesivo estado de abandon0 y deterioro, a pesar 
de que el alcalde de AlcalB, Dionisio GimCnez, llamara la 
atencidn sobre este particular en una misiva dirigida a la 
Comisi6n Central de Monumentos y al Jefe Politico de la 
provincia, el 21 de abril de 184424. Finalmente, abortada 
la posibilidad de su venta por el gobierno national, deses- 
timada su utilizaci6n por parte del ejCrcito25, y descuida- 

Zoltttnr~as 
$a publict 
, . . .,,- 

en el Pula 
rrda por E. 
0. 

Vicario hc 
Coleccidn 

re consider 
rgar el Arc 
.L:..- c..- - 
I guardar 11 
lel Despac 
lticipo del 
, y siwienc 
El ayunta 

odia acarr 

por L. Vor 
r; Alcala' d 

7 Romrniel 
e Henares 

& Jonas. 

antenimiento por el Arzobi$pado de 
luleuu U U I ~ I I L C  IUS G S D O ~ & ~ ~ C O S  momentos en aue volvi6 a 
su poder, s io pu- 
diera albel ). Este 
nuevo Arclltvu IUC c~cauv vut UII  R. U .  uel 17 de iulio de 
1858, par; Iar, se- 
cretm'as c irtien- 
dose en ar 4dmi- 
nistraci6n  do de 
Sirnancas. s ven- 
tajas que F al Ar- 
zobispo de Toledo. lzaJ  LIB^," I ~ X L ~ ~ S B C U U  Y UIFU,  clue ce- 
diese el inmueble para tal fin. E lingfin 
inconveniente, salvo que el 1 ac las 
obras de reparaci611, y que pudi,,, k,,,,aL, p~queiia 
parte del edificio pa 2ho al 

6 la posibi 
hivo Gene 
..--A- --- 
os docume 
.ho Oficial 
actual Arc 

miento cor 
ear esta op 
Fm.. P;r; ln  

lidad de ql 
ral Centra 
..- r~ n ,I 

!ntos expel 
I de Gobie 
:hivo Genc 
logo al ya 
nplutense 
ortunidad. 

A l o m n A n  

Je el edific 
I del Reinc 

didos por 1 
.mo, conv 
zral de la I 

I1 prelado I 

Zstado co: 
no opuso n 
rtease tod 

> de la vic 



lue renunc 
Icuerdo, y 
as condici 

:S a un 
rca de 
6n, el 

nto, dio el visto 
359, iniciindose 
:s siguiente26. 

IUU uc CCSIUII SUSCIILU G I ~ L I G  GI Arzobisvado de 
iqui el 

1 3pera- 
LIUII I G V G l L l d  G l  VdldCIU P I  CSLdUU GI1 Cdl lUdU UG USUlruCto, 

iedad. 
a par- 
chivo, 

a> q u ~  quc icesis, 
I las consi ica, el 
:obiern0 o ntiosi- 
iimas sumab uc UIIICIU I I I V C I L I U ~ S  CII su I C V ~ ~ C I U I I  hicie- 

nar en 
inme- 

~ ~ a ~ a r r i e ~ ~ i e  U I ~ I U I ~  LUIII~CIILU 1d3 U V I ~ S  uc I C S L ~ U I ~ C ~ ~ ~ .  

:i6 mis adc 
despuCs d 
ones en q 

:lante. Lle 
!e 10s perti 
ue se encc 

gadas todz 
nentes infi 
jntraba la 

1s las parte 
ormes ace 
construcci Esta fase ocup6 un perfodo de tiempo relativarnente 

corto, comprendido entre las primeras prospecciones y 
estudios orientados a evaluar el estado de consewacidn 
del palacio, y el inicio de las obras propiamente dichas, en 
abril de 1859. El objetivo fundamental de estos estudios 
fue valorar las posibilidades que habia de adaptar con 
Cxito el inmueble a 10s nuevos usos que se preveian, y en 
consecuencia, averiguar las dificultades que podrian oca- 
sionar las obras, asi como el montante econ6mico que su- 
pondrian, a1 menos aproximadamente. Antes de la deci- 
si6n gubernativa que destin6 el edificio a Archivo ya se 
habian practicado indagaciones acerca de su situacibn, 
como las efectuadas por varios ingenieros militares a 
poco de ser desamortizado, en 1837,1842 y 1855, las res- 
puestas a1 Interrogatorio coordinado por la Comisi6n 
Central de Monumentos en 1844, o el Znfonne facultativo 
sobre el estado en que se encuentra el Palacio Arzobispal 
de Alcald de Henares encargado por el Marques de Cor- 

de la Provincia de Madrid, al arquitecto 
ez y Ferrer, en 185729. Pero estos docu- 
lpreciaciones muy generales, junto con 

alusiones m6s o menos comunes a la importancia hist6ri- 
ca del palacio, que no pennitian hacerse una idea exacta 
del estado de la cuesti6n. 

"-- consiguiente, una R. 0. del 10 de agosto de 1858 
end6 a1 arquitecto de la Universidad Central de 
I, Juan JosC de Urquijo, realizar una inspecci6n 

piua ulctaminar cusiles debian ser las obras m6s urgentes 
en el viejo alcbar complutense, y "calcular a cuh to  po- 
drin subir 10s gastos precisos para su consemaci6n y re- 
paraciones indispensables". Inmediato al informe es su 
nombramiento como director de todos 10s trabajos de res- 
tauracibn, y su traslado a Alcali de Henares. El 15 de sep- 
tiembre de aquel aAo, Urquijo remitid al Director General 
de Instrucci6n Pitblica un primer informe de la situaci6n, 
en el que hacia constar lo siguiente: 

"El abandon0 en que por mucho tiempo se ha hallado 
el Palacio, la falta de reparaciones que debieran haberse 
practicado oportunamente en Cpocas convenientes, algu- 
nas reformas nada acertadas que se han hecho en las f i-  
bricas con motivo de 10s diferentes e impropios usos a que 
ha estado destinado han influido, unido a la mala calidad 
de algunos materiales que le componen, para que dicho 
edificio, aunque se tenga en cuenta su grande antigiiedad, 
se halle en peor estado que el que debiera y haga que, si no 
se atiende prontamente a su reparacibn, desaparezca del 
todo corno frecuentemente ha ocunido por desgracia con 
otros edificios de su clase". 

Junto a ello advertia lo costosas que iban a resultar las 
obras de restauracibn, "puesto que apenas se encuentra 
una sola habitaci6n en que no haya que hacer alguna re- 
paraci6n importante", y al final enumeraba algunos de 10s 
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zxcusa de tener que rucci6n ya obso- 
[eta a 10s nuevos usos uel kucnlvo uenerdl Central. El de- 
jarrollo de las obras no tuvo la continuidad adecuada y se 
5ilat6 de manera interminable, por culpa de la inestabili- 
5ad politica del pais, las dificultades econ6micas, y 10s 
sucesivos carnbios de criterio defendidos por cada una de 
las instituciones implicadas acerca del sentido que debia 
seguir la restauraci6n. Con el fin de sistematizar con cla- 
ridad todo el proceso, he dividido el mismo en cinco fases 
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trabajos que eran menester, presupuestados grosso mod0 
en m h  de 600.000 reales: 

- Reforma de la fachada del Ala Este que daba al 
Patio de h a s .  

- Reposici6n de 10s solados y entarimados, blanqueo 
de las paredes. 

- Reposici6n de la carpinteria de taller de 10s vanos. 
- Reparaci6n de 10s tejados y las habitaciones de la 

zona del Atico. 
- Reconstrucci6n de varios torreones y lienzos ( 

muralla circundante. 
- Restauraci6n de la techumbre mudCjar del Sa16 

Concilios. 
- Restauraci6n de la escalera principal, asi comc 

tepechos y cornisas del Patio de Columnas3o. 

A primera vista podria parecer que el propio hecho de 
practicar estas indagaciones respondid a una metodologia 
restauradora bastante rigurosa, pero en el informe de Ur- 
quijo se aprecian importantes defectos. En primer 1 
no se recab6 la suficiente informaci6n grifica, arque 
gica, ni documental para explicar la evolucidn histc 
del estado de conservaci6n de la fibrica. En segt 
lugar, no se realiz6 una descripci6n detallada de cada 
de 10s elementos del edificio, ni supo hacerse una cat 
gaci6n artistica de 10s mismos. En tercer lugar, no se p.." 
rizaron las intervenciones en orden a su nivel de gravedad 
o necesidad, y tampoco se aclar6 con precisi6n quC es lo 
que debia hacerse en cada caso. Y finalmente, ni siquiera 
se adelant6 un esbozo de lo que tendria que haber sido un 
proyecto global que sistematizara el proceso de la restau- 
racibn, justificando sus distintas fases y metodologias. 

Estas deficiencias podrian disculparse atendiendo al 
apresuramiento con que fue realizado dicho informe, aun- 
que en realidad fueron habituales durante 10s casi cuaren- 
ta aiios que duraron las obras del palacio. Entre la docu- 
mentaci6n hist6rica que conservarnos acerca de estos tra- 
bajos, contamos con un inconexo conjunto de planos, pre- 
supuestos parciales, y referencias escritas que tratan de 
forma bastante desigual cada parte del edificio. Los docu- 
mentos ofrecen noticias minuciosas de 10s espacios arqui- 
tect6nicos m h  apreciados por su riqueza artistica, pero 
apenas citan de pasada otras zonas del alckar. Ademis, se 
aprecia una alarmante carencia de escritos te6ricos que 
fundamentasen las diferentes propuestas restauradoras. 
LO que mAs nos encontramos es una gran cantidad de no- 
ticias relativas a1 desarrollo de las obras y aprobaci6n de 
sucesivos proyectos de intewencibn, que nos han sewido 
para reconstruir cronoldgicamente el proceso rehabilita- 
dor, pero no para comprenderlo desde un punto vista con- 
ceptual31. 

Ello se explica dentro de esa mentalidad de improvisa- 
ci6n y tanteo que adquiri6 la restauracidn monumental en 
Espaiia a mediados del siglo XIX. En esa Cpoca no se pro- 
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Otra de las cosas que se hizo en esta etapa fue la divi- 
si6n de todo el espacio, destinando para uso del Archivo 
el Patio de Armas, el Ala Este, el Patio de Columnas, la sa- 
lida a la h 
nes que I( 
la vicaria 
el Jardin del Vicano. asi como a una q i a  de sewlc 
ralela a la del Sal6n de San Diego. Las salas que ai 
habilitaron para el Archivo fueron las cinco que hz 
el primer piso de la fachada principal, y el trAnsito 
alli hasta la zona del Ochavo y del Sal6n de Concili 
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bispal, que habia sido reformada en el siglo XVIl 
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Con el fin de coordlnar la progreslva complejlda 
rehabilitacidn fue creada, el 31 de octubre de 185 
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F :iar los trabajos, lo cual podría estimarse como 
S pero las prisas por tener acabada esta primera 
fase ue ia restauración, un cierto nivel de desorganización, 

r la falta de un proyecto global unificado, hicieron caer en 
,ato roto el voiuntarismo de estos esfuerzos33. A ello hay 
lue añadir el efecto negativo de los agentes meteorológi- 

cos: las lluvias torrenciales de otoño de 1861 inundaron 
completamente el primer y el segundo patio, formaron in- 
numerables goteras, desprendieron algunas comisas e hi- 
:ieron resbalar numerosas tejas de las cubiertas34. 

Esto nos induce a pensar que la rimbombante inaugu- 
ación oficial del Archivo General Central no debiera ha- 
Krse producido en la fecha en que tuvo lugar, sencilla- 
nente porque aún no zstaba listo el edificio. De hecho, en 
os años sucesivos, convivieron malamente las obras de 
econstrucción más significativas de todo el proceso, con 
os papeles y documc tstablecimiento ya coloca- 
los en las  estante^ de sentido común, desde 
uego, que mientras : emitiendo informes sobre 
:1 mal estado en que se naiiaoa el inmueble, y no dejaban 
le amenazar ruina partes importantes de la construcción, 
a Administración del Estado hiciera llegar cantidades in- 
;entes de legajos para almacenar en el Archivo. Son cons- 
antes las quejas de su director por no disponer de sitio 
naterial para guardar la documentación con ciertas ga- 
antías de seguridad, completamente rodeado de escom- 

lier35. 
5pués 
:ación 

iei palacio como ~rcn ivo ,  ia aesconrianza nacia esa posi- 
didad era todavía bastante e10 

"Siendo cada día mas inn 
uina total del edificio del Archivo a causa ae su an-.,-- 
iad, sin que basten á conjurar tan grave daño las repara- 
:iones parciales, el Jefe del establecimiento llama la aten- 
:ión del Gobierno acerca de la necesidad de hacer una 
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uar aericientemente esta segunaa rase ae la restauracion. 
,as labores de consolidación no fueron todo lo eficaces 
Iue deberían haber sido, o no se concluyeron de forma 
idecuada, porque los problemas con las goteras perseve- - de 

i etapa 
1 obje- 

IVO pnmoralal es evitar posibles aanos durante las obras 
wstenores de reconstrucción o rehabilitación; el hecho de 
Jue se produjeran al cabo de vanos años hundimientos in- 
:ontrolados, es un síntoma evidente de que las cosas no se 
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Esta fase de la restauración fue seguramente la más ar- 
quitectónica de todas, y en ella se afrontaron obras de 
gran envergadura que consistieron en la reparación de la 
fábrica en diversos puntos del palacio, e incluso su com- 
pleta reedificación por medio del tradicional sistema de 
apeo y reensarnblaje de los sillares. A pesar de la impor- 
tancia de estos trabajos, la situación de inestabilidad polí- 
tica del país (guerras, revoluciones, declaración de la Pri- 
mera República y Restauración de la Monarquía), motivó 
que aquéllos no pudieran desarrollarse con la debida con- 
tinuidad, puesto que fueron repetidamente suspendidos y 
no contaron con los recursos necesarios. Ello se refleja en 
las numerosas lagunas que aparecen en la documentación 
histórica conservada sobre el particular. Como no pudo 
llevarse a cabo un único proyecto global que fuera mar- 

as sucesivas fases de aplicación, tenemos que refe- 
an sólo a intervenciones puntuales, en cierto modo 

,,,,,,.~ctadas entre sí. Algunas de estas intervenciones 
tes (indicamos entre paréntesis el año en 
r): 
n de algunos lienzos descompuestos en 

la galería del ático de la fachada principal, y en la base de 
la torre del Ochavo, que amenazaban un movimiento de 
todo el muro (1861). 

Reposición de la carpintería de puertas y ventanas, 
rompimiento de lucemarios, y alzado de tabiques de dis- 
tribución en el interior de las zonas destinadas al Archivo 
(1 862)38. 

A P ~  strucción desde sus cimientos de la ar- 
quería I ta del Patio del Aleluya (fig. 8), siendo 
despuéi 1 con contrafuertes y tabiques de cerra- 
miento entre los vanos (1 863- 1865)39. 

Recomposición general de las techumbres y cielos 
rasos, y también de los tejados al exterior, con el fin de 
atajar las goteras y dotarlos de limas, canalones y vertien- 
tes de plomo para su desagüe (1865-1875). 

Consolidación del falso techo del Salón de Concilios, 
después de que una gran parte del mismo se hubiera de- 
rrumbado el 7 de marzo de 1873, y construcción de una 
nueva crujía anexa a la planta baja del Ala Este, por la 
parte que da al Patio de Armas (1874). 

Apeo y reconstrucción de cinco intercolurnnios de- 
rruidos desde 1870 en la panda Sur del Patio de Colum- 
nas, tanto en la planta baja como en la principal, al igual 
que se hizo con otros tres intercolurnnios dañados de la 
planta principal, en la panda Este del mismo patio. Ade- 
más, restauración de comisas, capiteles, basamentos y an- 
tepechos en tres de sus cuatro pandas, y eliminación de 
una galería de 38 metros de largo, que se había construido 
en el siglo XVTII sobre el tejado de una de las crujías de 
dicho patio (1875)40. 

Reparación de la galería que daba al Jardín del Vica- 
rio, también de la crujía correspondiente al Salón de San 
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Fig. 8. El Pcztlo clel Alelir\~i en In dgc~idl7 de 1560, por J. Liur-er~t. Fotoqrnfi'rr rle ILI  Coleccion Jose 
Huerta, Alcala' de Henares. 

Diego, y de las otras dos que separaban el Patio del Alelu- 
ya respecto del Patio de la Fuente y el Patio de Armas 
( 1  875). 

Demolicidn de uno de 10s torreones de la muralla a pe- 
ticidn del ayuntarniento de AlcalB, por hallarse en peligro 
de ruina (1 875)j'. 

Lo m5s interesante de esta fase es el moment5neo rele- 
vo que se produjo en la direccidn de las obras de restaura- 
ci6n, lo cual puede explicarse corno consecuencia de una 
total falta de entendimiento entre la Junta de Obras del 
Archivo y el Ministerio de Fornento. Los informes del ar- 
quitecto Juan JosC de Urquijo relatives al rnal estado de 
conservaci6n del edificio, junto con las repetidas quejas 
de la Junta sobre las continuas intermpciones de 10s tra- 
bajos, se rernontan a 1862, al igual que las negativas del 
Ministerio de Fomento a fmanciar nada que no fuera lo 
rn5s urgente y, sobre todo, lo m5s barato. Las dificultades 
de la Hacienda p6blica y la inestabilidad politica de este 
periodo, hicieron que 10s recursos disponibles, tanto eco- 
n6micos corno rnateriales y profesionales, quedaran rnuy 
rnermados, de forma que las obras avanzaron con exaspe- 
rante lentitud y en ciertos momentos (1865-1874) incluso 
apenas registraran actividad. 
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Academia de Bellas Artes de San El directo 
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F dem8s informaba que "la galeria del patio in- 
n t8 desmontada casi toda, y sus piezas, coloca- 
das inmediatamente sobre el suelo, est8n sufriendo todos 

llejo present6 reformado el susodicho presupuesto, que 
ascendid 462.600 pesetas, el 23 de marzo de 1876. El ar- 
quitecto dividi6 su plan de intervencidn en tres fases: 
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Bernm pnda  etapa venia caracterizada por la 
reconst : la galeria Este del Patio de la Fuente, 
regularizando las alturas de sus otras crujias; la edifica- 
ci6n una crujia de nueva planta, adosada al SaMn de San 
Diego por la parte de la huerta, y otra m8s junto a la esca- 
lera que llevaba a1 despacho del director del Archivo; la 
apertura de varios lucernarios en la crujia comprendida 
entre el Patio de Fonseca y el Jardin; y la colocaci6n de 
cristaleras en la paleria alta de la fachada principal. La dl- 
tima fa: tuacidn proyectaba rehacer 10s capiteles 
del Pati ente, acometer la restauracidn de la es- 
calera d : Fonseca, repasar todos 10s pavimentos, 
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runta Consultiva de Caminos, Canales y Puertos, 
vlsallJmo supervisor dependiente del Ministerio de Fo- 
mento, consider6 el proyecto por completo inadmisible, 
ademis de excesivamente gravoso para las arcas del Esta- 
do. La contestacidn oficial criticaba la escasa idoneidad 
de las obras proyectadas con respecto a1 objeto para el que 
se destinaban, ya que no respondian "ni a las exigencias 
que la Adrninistraci6n reclama, ni a las necesidades pre- 
sentes, ni a las eventualidades futuras". La Junta observd 
errores de bulto en cuanto a la rehabilitaci6n del palacio 
como Archivo, por ejemplo la escasa presencia de estan- 
terias y la dificultad de acceso las mismas, seglin la ubica- 
ci6n que se proponia daries. Tampoco admitia la forma en 
que Hern8ndez Callejo pretendia construir la nueva crujia 
paralela al Sal6n de San Diego, poco dtil para el funcio- 
namiento del Archivo, ni aceptaba la prolongacidn del 
SaMn de Concilios hasta el torre6n Tenorio, porque des- 
truia una gran escalera alli existente, que servia de comu- 
nicacibn con otras dependencias. Por otra parte, el presu- 
puesto destinado a la restauraci6n artistica de 10s techos y 
las yeserias mudkjares parecia a todas luces excesivo 
pues, entre otras cosas, el arquitecto destinaba una sucu- 
lenta partida para la decorar en las mj i a s  de nueva cons- 
truccibn '"0s huecos de la fachada con vaciados de cal en 
el estilo Mudkjar". La respuesta a tal despilfarro fue que 
"lo que se pretende es hacer una obra 6ti1, no bella [...I 
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considerando como secundario y de complemento todo lo 
relativo a belleza y adorno". 

Por otra parte, sentaron bastante mal una sene de apre- 
ciaciones que Hemhdez Callejo expuso en la memoria 
precedente a1 proyecto, y que constituian, a ojos de la 
Junta, una "censura de aquello que el Arquitecto no est6 
en mod0 alguno llamado a censurar, y que se basa en con- 
ceptos equivocados, en desconocimiento de 10s hechos 
que sujeta a su critica y en el olvido de lo que la prudencia 
aconseja, toda vez que aquellos obtuvieron, con la debida 
justificaci611, la aprobaci6n del gobierno de S. M.". Ade- 
m6s se consideraba escasa la documentaci6n grifica 
aportada al proyecto, especialmente en lo concerniente a 
planos generales, se echaba en falta una descripci6n m6s 
precisa del orden de ejecuci6n de las obras atendiendo a 
su urgencia y necesidad, y se consideraban muy vaga- 
mente expuestos 10s distintos apartados del presupuesto 
econ6mic0, junto a otros defectos de forma. Por consi- 
guiente, antes de rogar a Callejo que rehiciera su proyec- 
to, la Junta valor6 muy negativamente 10s m6s de cuatro 
meses transcunidos desde su nombramiento como direc- 
tor de las obras hasta la fecha en que lo present6, "descon- 
fiando de su experiencia en esta clase de obras, en vista 
del resultado que su trabajo ha ofrecido"48. En tal estado, 
el arquitecto se vio obligado a dimitir de su cargo, lo cual 
constituyd sin duda la salvaci6n del Palacio Arzobispal, 
sobre todo si tenemos en cuenta la controvertida trayecto- 
ria profesional de dicho personaje. 

La evaluaci6n que podemos hacer del desarrollo de la 
restauraci6n en esta fase coincide en varios aspectos con 
las criticas efectuadas por la Junta Consultiva de Cami- 
nos, Canales y Puertos, sobre 10s dos proyectos reseiia- 
dos. Tanto Heredia Tejada como Hern6ndez Callejo co- 
metieron errores similares, al no justificar sus interven- 
ciones con la suficiente documentacidn gr6fica e hist6ri- 
ca. Este hecho, bastante comfin en la pr6ctica restaurado- 
ra de aquel entonces, debi6 suscitar serias dudas entre las 
autoridades gubemamentales. De todas formas pienso 
que ambos proyectos no fueron desestimados por dife- 
rencias conceptuales, ya que en aquella Cpoca 10s crite- 
nos restauradores afin no estaban del todo claros. M6s 
bien creo que sencillarnente 10s lectores no acertaron a 
comprender lo que pretendian hacer 10s arquitectos, ni 
tarnpoco la utilidad que podian tener algunas interven- 
ciones. 

En este sentido resultan muy ~i~nificativas las criticas 
a la parte decorativa ideada por Hernhndez Callejo, a 
pesar de que, como veremos a continuacibn, la recreacidn 
"en estilo" de varios elementos artisticos acab6 siendo 
plenamente aceptada en las obras del Palacio Arzobispal. 
Pero en 1876 en Alcal6 de Henares afin se concebia la res- 
tauraci6n como rehabilitaci6n funcional, y en aquel preci- 
so instante lo que le hacia falta a1 viejo alcfizar prelaticio 
era una intervenci6n conducente a devolverle las m6s ele- 
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Fig. 10. LA verja de hierro constrztida en 1880 para 
cerrar el Patio de Armas, en línea con la Plaza de 
Palacio. Colección particulal; Alcalá de Henares. 

unidad e 
le-Duc. 

:stilística del monumento, defendidos por Viollet- 
Por consiguiente, se añadió un nuevo objetivo a la 

lcázar complutense, que transgredió su 
,ón funcional como Archivo, para tratar 
)rma prístina". Amparados en este argu- 

os profesionales que trabajaron en el edificio vie- 
:sario no sólo restituir la obra a su aspecto original, 
npletarla "en estilo" cuando aquélla estuviera tan 

ailcziaua que no pudiera reconocerse dicho original. 
Se trató, pues, de un cambio muy notable tanto a nivel 

teórico como metodológico. Independientemente de la 
valoración que podamos hacer de los resultados de este 

)lanteamiento, tenemos que admitir que por pri- 
:z en el desarrollo de las obras del Palacio Arzo- 
;e experimentó una evolución conceptual condu- 

cente a justificar de algún modo la restauración. Esto no 
se había visto con anterioridad, cuando las intervenciones 
habían obedecido a simples tanteos, a fines puramente 
utilitarios, o a operaciones urgentes de detenimiento de 
mina. Un ejemplo ilustrativo de esto que decimos fue la 
diferencia de criterio empleada por la misma Junta Con- 
sultiva de Caminos, Canales y Puertos a la hora de valorar 
hasta qué punto debían restituirse las dimensiones del 
Salón de Concilios. El proyecto de Andrés Hemández Ca- 
llejo de 1876 propuso la prolongación de esta estancia 
hasta el torreón Tenorio, pero esta idea fue rechazada en- 
tonces porque se tenía que suprimir una escalera de servi- 
cio, que había incorporado allí el Cardenal Lorenzana a 
finales del siglo XVITI. La misma propuesta fue sin em- 
bargo aceptada en 1878 porque confería una mayor uni- 
dad espacial y realzaba la magnificencia artística, no sólo 
del Salón de Concilios sino también del de Isabel la Cató- 
lica que se correspondía con el primero en la planta baja; 
de repente la escalera había dejado de ser necesaria. 

Pero la revalorización de los aspectos artísticos de la 
restauración no menospreció en modo alguno la necesi- 
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segdn expl icaba la m emoria 

rln nltp 

dad de rehabilitar funcionalmente el edificio como Archi- 
vo, ya que Cste seguia siendo el mdvil m5s importante de 
10s trabajos practicados en 61. Los restauradores asumie- 
ron el concept0 de utilidad como uno de 10s rasgos de be- 
lleza m5s significativos de la arquitectura, y al igual de 
Viollet-le-Duc entendieron que para que un edificio fuera 
litil tambiCn debia ser bello. Esto justificaba la restaura- 
ci6n m'stica como algo necesario para que el monumen- 
to quedara en buen estado, pero tambiCn dej6 la puerta 
abierta a un intervencionismo abusivo. puesto que el aca- 
bad0 de las superficies debia presentar un aspecto decoro- 
so. En lugar de la consolidacidn y el respeto a la obra ori- 
ginal, Csta se completd para hacerla utilizable, recreando 
las partes deterioradas en un estilo que imitaba 10s vesti- 
gios antiguos, con el fin de dejarlo todo "bien terminado". 

Esta forma de hacer las cosas es product0 de un con- 
texto cultural imbuido de una mentalidad romhtica e his- 
toricista, que pretendia el renacimiento espiritual de la 
obra de arte tanto como su propia reconstrucci6n mate- 
rial. Asi, el intervencionismo radical determind el sentido 
liltimo de la restauracidn del viejo alc5zar complutense. 
El edificio era un dignisimo testigo del acontecer hist6ri- 
co m5s glorioso, tanto local como nacional, y su nueva di- 
mensidn como Archivo, Monumento y Museo, justificaba 
plenamente el deseo de revitalizar la ruina en que se en- 
contraba, aunque fuera de manera exagerada. Es dificil 
encontrar un apelativo que determine con precisi6n la ca- 
lidad y 10s resultados de unas obras desmesuradas por su 
cantidad y su demora en el tiempo, pero la etiqueta que 
m5s frecuentemente se les ha atribuido es la de abusivas, 
radicales, falsificadoras, irrespetuosas, excesivas, etc.56. 

Podemos citar algunos ejemplos de restauraciones ar- 
tisticas realizadas "en estilo" durante esta Cpoca en el Pa- 
lacio Arzobispal. Una de las mis respetuosas fue la del 
Saldn de San Diego, donde en junio de 1880, "a conse- 
cuencia de varios trabajos de investigaci6n practicados ad 
hoc en el Saldn de San Diego se han descubierto en su 
techo y friso varias pinturas y adornos antiguos de gran 
mCrito artistic0 [...I dignos de ser restaurados a su primiti- 
vo estado". Estas decoraciones murales se hallaban por 
encima de una b6veda moderna de yeso que ocultaba la 
techumbre original y parte del arrocabe. Por tanto, el ob- 
jetivo de la restauraci6n fue aqui m5s ornamental que ar- 
quitectbnica, ya que lo que se pretendi6 fue rescatar di- 
chos adornos. Comisionado para ello, el pintor Manuel 
JosC de Laredo procedid a una limpieza exhaustiva del ar- 
tesonado y el arrocabe, que sac6 a la luz unos escudos del 
Cardenal Cisneros, repasando a continuacidn la talla de 
madera, su estofado y policromado. Este artista tambiCn 
repint6 "en estilo" la cara interior de 10s lucernarios. Fa -  
cias a un presupuesto adicional de 2.652 pesetas presenta- 
do el 7 de septiembre de 188 1, que se justificaba en la ne- 
cesidad de completar la obra original. Para su decoracidn 
sigui6 modelos de 10s siglos XV y XVI tornados de uno 
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En la reconstrucci6n de la techumbre fue necesaria la 
reposici6n de tres de 10s antiguos tirantes, que se hallaban 
medio dermidos, pero ademis se rehicieron nuevos 10s 
casetones y la decoraci6n pict6rica de la zona ganada a la 
escalera, copifindola de la parte original contigua hacien- 
do "una mera aunque exacta imitaci6n y reproducci6n de 
10s omamentos pict6ricos que al lado presenta el techo del 
sal6n". La Junta Consultiva de Caminos. Canales y Puer- 
tos aprob6 el 23 de junio de 1881 un presupuesto adicio- 
nal de casi 7.000 pesetas, "para el pintado de la parte 
nueva del Sal6n de Isabel la Catblica", que fue aiiadido a 
10s gastos de la restauracidn del Sal6n de Concilios, si- 
guiendo el criterio de completar el monumento de acuer- 

a la unidad de estilo. 
Aunque el proyecto en cuesti6n lo firmc 5 de 
quijo, en la portada aparecia consignad: ?cia 
rquitecto: Don Manuel J. Laredo", sienao esre arrista 
ien redact6 el presupuesto definitivo y la relacidn de 
~teriales. Al margen del convencimiento y estimacibn, 

por parte de Laredo, de sus propias capacidades, que le 
llevaron a atribuirse este tip0 de competencias en un do- 
cumento oficial. no seria de extraiiar que este hombre ter- 
minara erigiCndose en el mbimo responsable de todos 
10s trabajos de restauracidn artistica, ejecutados en el pa- 
lacio por aquellas fechas60. ~ s t e  es un detalle muy signifi- 
cativo de las obras del alcizar prelaticio, el exceso de con- 
fianza que fue depositada en cada uno de 10s profesiona- 
les que intewinieron en ellas. Lo mas sorprendente del 
caso es el escaso nivel de formaci6n te6rica que se les exi- 
gi6 en muchas ocasiones. En la rehabilitacidn del alcbar 
complutense, a1 igual que en otros grandes monumentos 
espaiioles, nos encontramos trabajando durante el siglo 
XIX a artesanos muy competentes, excelentes imitadores 
de ntos caracteristicos de 10s estilos hist6ricos, 
aul memente individualistas en su labor, como 
fue E Manuel Laredo. Este tip0 de artesanos dis- 
fruraron ae una libertad de acci6n y de un p d o  de res- 
ponsabilidad excesivos. desempefiando funciones que no 
les incumbian. Y ello a pesar de que sus conocimientos 
fueran estrictamente mec5nicos. y de que apenas 
fundamentaran te6ricamente sus actuaciones. 

Pero no fue linicamente Manuel Laredo, sino la pr5cti- 
ca totalidad de 10s artesanos, artistas y arquitectos que tra- 
bajaron en el Palacio Arzobispal, quienes asumieron de 
pleno 10s criterios intewencionistas de la "unidad de esti- 
lo" propugnada por Viollet-le-Duc, y por ende, una dosis 
de inventiva mucho mayor de la tolerable. Por ejemplo, 

1883 se pensaron hacer algunas reformas en la fachada 
ncipal. concretamente en el hueco central, con la inten- 
in de reemplazar el escudo del Cardenal Infante Luis 
ltonio de Borb6n por una ventana neorrenacentista. 
:ho que finalmente no tuvo lugar a pesar del aplauso 
e recibi6 por parte de a1,ounos criticos como Acosta de 

10s eleme 
nque enor 
: el caso dc 

5 Juan Josc 
I la referel 
. . .  

En las obras del Palacio Arzobispal de Alcal5 faltaron 
las suficientes discusiones te6ricas que habrian funda- 
mentado m6s cientificamente el proceso, 10s criterios y el 
sentido liltimo de su rehabilitacibn. En lugar de ello se 
busc6 la reconstrucci6n radical del edificio, con la inten- 
ci6n de convertirlo en un espacio adecuado en el que ins- 
talar el Archivo General Central, asi como revitalizar sus 
ruinas como un monumento insigne. En cierto modo se 
produjo la actualizacidn a1 momento presente de una anti- 
giiedad que representaba lo mejor del patrimonio hist6ri- 
co complutense. ~ s e  fue precisamente la intencidn del di- 
rector del Archivo, JosC Maria Escudero de la Pefia, al or- 
ganizar a finales del ochocientos un pequeiio museo de 
objetos arqueol6gicos en algunas salas de la planta baja 
del palacio, como complemento perfecto a la restauraci6n 
del mismo. El edificio qued6 asi convertido en un simbo- 
lo viviente a1 que se le habfa dado una imagen renovada 
desde todos 10s puntos de vista, y este concept0 sutil se 
convirti6 a la larga en una responsabilidad que todos 10s 
protagonistas de la restauraci6n asumieron consciente- 
mente. 

A la muerte de Juan JosC Urquijo, el 30 de noviembre 
de 1884, se cerr6 en lo esencial el proceso restaurador del 
Palacio Arzobispal de Alcali. DespuCs de este arquitecto 
asumieron sucesivamente la direcci6n de las obras Carlos 
Velasco (1884-1888), Antonio Ruiz de Salces (1889- 
1890), Arturo MClida y Alinari (1890-1891), y Arturo 
Calvo (1 892-1894), aunque no tanto en funciones de con- 
sewadores del monumento, sino como responsables de 
algunas intewenciones puntuales. Entre estas liltimas de- 
bemos anotar las siguientes61: 

- Reparacidn general de las cubiertas de todo el edifi- 
cio e instalaci6n de pararrayos (1 885- 1892). 

- Restauraci6n de la fachada principal (1 885-1890)6*. 
- Restauraci6n de casetones y florones en 10s arteso- 

nados de varias salas situadas alrededor de 10s pa- 
tios de Fonseca y de la Fuente (1 885)63. 

- Arreglo de la canalizaci6n de aguas desde el Paseo 
del Chomllo hasta la fuente del palacio (1891). 

- Reforma del torredn de Tenorio, que incluyd la su- 
presi6n del chapitel de pizarra afiadido en el siglo 
XVI, la reintegraci6n del balc6n en voladizo, y la 
restauraci6n de sus ventanas aiiadiendo ajimeces 
g6ticos provenientes del castillo de Santorcaz 
( 1 892)64. 

- Restauraci6n de la fachada y del torre6n que cerra- 
ba por la izquierda el Patio de Armas (1 892)65. 

- Reconstruccidn de las murallas y torreones que cir- 
cundan la huerta arzobispal, aiiadiendo contrafuer- 



tes en algunos puntos, y reedificando de nuevas va- 
nos lienzos entre la Puerta de Madrid y la de Burgos 
alineando su perf11 con la ronda de la ciudad (1 892- 
1894)66. 

Con ello se dieron por terminadas las fara6nicas obras 
de restauraci6n del Palacio Arzobispal. Sin embargo, tan 
considerable esfuerzo s610 es valorable hoy a partir de fo- 
tografias antiguas y el anfilisis de la documentaci6n hist6- 
rica que hemos tratado de exponer aqui, porque el alcfizar 
seria completarnente arrasado poco tiempo despues, en el 
incendio que provocaron unos niiios el 11 de agosto de 
1939. Reducido a un desmembrado amasijo de escom- 
bros (fig. 12), s61o qued6 en pie la fachada principal, 10s 
muros exteriores del Ala Este, el torre6n Tenorio y parte 
de la galeria del Jardin del Vicario. Estas ruinas fueron 
restituidas al Arzobispado de Madrid-Alcali, que en 1944 
emprendi6 una precipitada reconstmcci6n demoliendo 
partes del edificio que, a pesarde hallarse afectadas por el 
incendio, podrian haberse consolidado para asegurar su 
conservaci6n y ulterior restauraci6n. Como curiosidad, 
en esta reconstrucci6n se reutiliz6 un buen n6mero de si- 
llares de los muros de la iglesia de Santa Maria. Tras va- 
nos usos eventuales, el palacio funcion6 como colegio 
durante un tiempo, y actualmente es sede del Obispado de 
Alcalfi de Henares. 

3. LA RECREACTON "EN ESTILO DEL SALON 
DE CONCILIOS 

El Sal6n de Concilios tuvo siempre un protagonismo 
muy seiialado dentro del plan de rehabilitaci6n del Pala- 
cio Arzobispal. Ademfis de por su extraordinario valor ar- 
tistic~, su restauraci6n estuvo motivada por tres grandes 
factores: primer0 la propia vetustez y el precario estado 
de conservacidn del sal6n; segundo la mala calidad de la 
ffibrica de todo el Ala Este, puesto que 10s muros eran de 
tapial; y tercero el agravante ocasionado por una sene de 
err6neas modificaciones efectuadas por el Cardenal Lo- 
renzana a fines del siglo XVIII. Estas modificaciones 
consistieron bfisicamente en un acortamiento de las di- 
mensiones originales del salbn. En longitud se recortaron 
varios metros por la parte que linda con el torre6n Teno- 
no, para introducir en ellos el vaciado de una escalera pri- 
vada, y en altura se empequeiieci6 el espacio mediante la 
inclusi6n de un sobretecho que ocult6 por completo la ar- 
madura mudejar, con el fin de alojar a un buen nlimero de 
sacerdotes franceses huidos de la Revoluci6n. seglin pres- 
cribia una Real Orden de 179267. 

En el primer diagndstico del arquitecto Urquijo, ela- 
borado en septiembre de 1858, ya se ponderaba la necesi- 
dad de restaurar la techumbre mudCjar, dembando el en- 
trepiso de yeso introducido por Lorenzana "a fin de que 

Fig. 1 1 .  El Salo'n de Sun Die, 
resrauracidn. Fotografia tom 
Coleccidn Jose' Fe'lix H~rerta, Alcald de Henares. 
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quede diifano hasta 10s limites de la armadura" 
aiios sucesivos, en 10s que avanz6 la mina de todc 
ficio a pasos agigantados, la Junta de Obras del i 
se pronui ;mo pareceroa. 3111 

embargo 3s labores de con- 
solidacii , las dificultades 
econ6micas y la lnesraolllaaa poutlca ae la Cpoca. ' 
posponiendo cualquier iniciativa a1 respecto. 

La primera referencia documental que detalla 
do de conservaci6n en que se encontraba el Sal6n c .  -. .. 
cilios es del20 de r de 1869. En esa fecha el di- 
rector del Archivo ~nocimiento de la Adminis- 
traci6n Central el : estado de mina de una gran 
parte del palacio, e 
del "movimiento h 
las que forman late 
titulado de Conciliu3, q u c  c a  la palw rrlaa a~tuguil~ 
ficio y u :nto hist6rico inapreciable". E 
miento c ;as, que se habian desviado de 
pendiculal UF. pred. se agravaba m r  el vencimi 
otros largueros. pr6ximos a dc 
las lluvias y por efecto del r 
pares. Todo ello habia provo 
costara sobre el muro de la torre del Ochavo, "a_@ 
le con su empuje, transmitiendole a la fachadade 
nardo en una extensidn de 19.00 metros por 12,(W) 
ra a partir de la cornisa de coronacibn, tronzandc I n c  +*- 

rantes que la sujetaban"h9. 
A pesar de la gravedad de 

vos informes de la Junta de Obras del Archrvo. quc 
tian del aumento del deterioro, no se hizo nada d 
RecuCrdese que en estos aiios se estaban acorn 
otras obras de carricter mis arquitectbnico. y adt 
produjeron constantes intermpciones en el procecn rpc- 
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taurador, hasta el punto de no registrarse casi ninguna ac- 
tividad durante toda la época republicana. Por eso no es 
de extrañar que el 14 de agosto de 1871 Juan José Urqui- 
jo emitiese un nuevo informe advirtiendo del estado de 
ruina en que se encontraba un trozo de cinco metros de la 
cubierta del Salón de Concilios, junto a la torre del Ocha- 
vo, "habiéndose partido por la mitad dos tirantes de la 

Mera que cubre la contra-armadura de este gran salón 
arios pares de esta, siendo la causa por lo que aparece 
e observa, la falta de marco de las maderas empleadas 

para la realización de las obras ejecutadas a fines del siglo 
pasado, para acomodar el local a los usos a que estuvo 
destinado". La advertencia de un inminente demmba- 
miento se extendía no 4 1 0  al entrepiso colocado en el 
XVIII, sino también a la armadura mudéjar que estaba por 
encima. y al tejado de la galería contigua al Salón70. 

Este tipo de diagnósticos cumplieron una importante 
ición de sensibilización acerca de la penosa situación 
que se encontraba el monumento, pero adolecieron, al 
ial que el resto de prospecciones realizadas en el Pala- 

cio Arzobispal. de una importante falta de rigor metodo- 
Iógco. De nuevo faltaron las investigaciones históricas, 
un mínimo esfuerzo de catalogación artística y una pro- 

:Sta sistematizada de intervención. Estaba claro que 
,ía que detener la ruina mediante el apeo de la parte de- 
iorada de la techumbre y la colocación de nuevos so- 

y,fies, pero lo que no estaba tan claro era cómo proceder 
al reensamblaje de los pares y tirantes. ya que había un 
profundo desconocimiento acerca de las técnicas ebanis- 
tas medievales. En definitiva, que no se sabía dar solución 
al problema; para Urquijo era esencial la eliminación del 
falso techo de Lorenzana y la consolidación del conjunto, 
y aunque también había sugerido la posibilidad de volver 

nsamblar I , lo cierto es que no con- 
la con prof 3dos para realizarlo. Por 
) no existi cífico para el Salón de 
ncilios, y la, y,,,,,b, .,,,cienes que se planteaban 
rer en el mismo aparecían diluidas en los planes gene- 
es de restauración de todo el alcázar prelaticio. 
En noviembre de 1872 la Real Academia de Bellas 

Fernando realizó una visita de inspección a 
Palacio Arzobispal. Una comisión del citado 
jerciendo funciones de la Comisión Central 

de Monumentos, se personó allí para valorar el alcance 
del menoscabo sufrido por el insigne edificio, persiguien- 
do como último objetivo agilizar ante el gobierno de la 
D-mera Republica los trámites necesarios para dar conti- 

idad a la restauración. El informe hacía notar desper- 
:tos de cierta consideración en el Salón de Concilios, 
m 0  el citado movimiento de una parte de la armadura 

sobre el muro de la torre del Ochavo y la fachada que da a 
la plaza de las Bemardas. debido al mal estado de pares y 
estribos. También se avisaba del peligroso estado de po- 

:dumbre en que se hallaban las cabezas de los tirantes a 

tes de San 
obras del 
canismo. e 

a armadur 
esionales I 
ía un pro) 
" C  nnc;hl', 

a mudéjar 
especializ; 
recto espe 

causa de las innumerables goteras, por no hablar de la ne- 
cesidad de una recomposición general del tejado al exte- 
rior. La comisión recordaba de la estancia su nombre ilus- 
tre y la reseña histórica que antaño poseyó, por lo cual se 
hacía muy razonable "acudir a la conservación de tan im- 
portante monumento". Pero su análisis iba mucho más 
allá cuando prevenía que uno de los tirantes estaba próxi- 
mo a su desprendimiento, "siendo muy de temer que su 
caída inicie un movimiento en los demás, y en la fachada 
misma, cuya ruina llevaría consigo la del precioso arteso- 
nado a dos vertientes que existe sobre el techo y oculto 
detrás de él'"'. 

A pesar de esta advertencia, las dificultades económi- 
cas de la Hacienda pública y el inmovilismo del burocra- 
tizado Ministerio de Fomento, impidieron la puesta en 
marcha de cualquier actuación. Ello desembocó en el 
inevitable hundimiento de una gran parte del falso techo 
de yeso, de la época de Lorenzana, y de dos tirantes de la 
armadura mudéjar, el 7 de marzo de 1873, sin que nada se 
hubiera hecho por evitarlo72: 

"En este estado, la Dirección @. de Instrucción pú- 
blica remite una comunicación del Director del citado Ar- 
chivo en que refiriéndose a sus anteriores comunicacio- 
nes haciendo presente el estado ruinoso en que se hallaba 
parte de aquel edificio y la imprescindible y urgente nece- 
sidad de hacer las obras más indispensables si se había de 
evitar un hundimiento, en especial de parte del techo del 
salón titulado de concilios, hace presente que sus temores 
desgraciadamente se han realizado hundiéndose el 7 del 
actual parte del referido techo con el mayor estrépito, de- 
jando al descubierto parte de la techumbre verdadera y 
antigua del salón y colgando y próximos a desprenderse 
los trozos laterales y viga unida a la parte desplomada, pu- 
diendo acaso resentirse, al continuar el hundimiento por 
la parte o salas contiguas, encareciendo la necesidad de 
que con la mayor urgencia se adopten las medidas que se 
juzguen necesarias". 

Entre 1875 y 1877 se produjo el relevo de Urquijo por 
Manuel Heredia Tejada y Andrés Hemández Callejo en la 
dirección de las obras, relevo que resultó infructuoso ante 
la exasperante falta de entendimiento habida entre los dos 
profesionales y el Ministerio de Fomento, que no supo 
apadrinar con medios económicos efectivos los arnbicio- 
sos proyectos de ambos. Los dos incluyeron entre las 
obras más urgentes y necesarias la restauración del Salón 
de Concilios, proponiendo consolidar los muros de facha- 
da y el tabique medianero con el Antesalón, así como su- 
primir el sobretecho de Lorenzana y reafirmar la armadu- 
ra mudéjar. Callejo, además, fue el primero en sugerir la 
desaparición de la escalera que cercenaba la longitud de la 
sala, aunque la idea no gustó en absoluto a la Junta 
Consultiva de Caminos, Canales y Puertos. Su proyecto 
también mostraba un notable interés artístico, sugiriendo 
la contratación de un escultor o tallista. al que pudieran 
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encargirsele las labores de indole decorativa73. 
Tomando como base el defenestrado plan de este ar- 

quitecto, podemos hacer un diagndstico bastante minu- 
cioso del estado de conservacidn del Saldn de Concilios 
en 1876, y de las restauraciones que dicho arquitecto pen- 
saba realizar: 

El muro que dividia el Saldn de Concilios del torredn 
del Ochavo tenia hendiduras, que empezaban desde la 
mitad de la planta baja y se extendian por toda su altura, 
las cuales habia que tapar reforzando el espesor de 10s 
muros con machos de ladrillo. 

Las ventanas que daban a la plaza de las Bernardas no 
-4 

estaban regularizadas, por lo que se proponfa su cerra- 
rniento y sustitucidn. 

Debia eliminarse lo que quedaba del falso techo de 
yeso, "demoliendo el atirantado y cielo raso que sobre 10s ,=.- 
tirantes cubre el artesonado"; ademas se pretendian resta- 
blecer las piiias doradas y la policromia mudejar que se =-. 

.. - - - .  
habian desprendido de la armadura medieval. <+':-. - : Era necesaria la consolidacidn del piso. que se hallaba 
algo separado del muro de fachada, y unirlo con 10s para- 
mentos; una vez hecho esto, "para 10s pavimentos se 
h d n  dibujos que en todo lo posible representen el del ar- 
tesonado". 

Era conveniente prolongar el saldn hasta el extremo 
del torredn Tenorio, eliminando la escalera de servicio in- 
troducida por el Cardenal Lorenzana, porque se pensaba 
equivocadamente que asi se devolvian a la estancia sus di- 2. ! P~lf lO ~ / e  CO/lll~lll(7> 

mensiones primitivas. de hono, cio Arzohispal, tai ci 

se proponia tambi~n la demolicidn del chapitel que re- despuks uU,t LrtLcrcJio del 11 de agosro de 1939.1 

mataba el torredn Tenorio, restaurando el cubo "de una FOndo 

manera caracteristica al resto del edificio". 
Es interesante vislumbrar 10s distintos criterios mane- 

jados entonces en la restauracidn monumental. Heman- que fom 
dez Callejo se escudaba en un argument0 historicista bas- lera y el 
tante simple para justificar algunas intervenciones poco largo de 
respetuosas con el original, como la ampliacidn de las di- apertura 
mensiones del saldn, la sustitucidn de las ventanas, el re- Este74. 
pinte de la techumbre al estilo mudejar eliminando 10s Sorp~ 
adornos gdticos, y la invencidn de una decoracidn "en es- nos, Canales y Purlrv3, JvvtL r r  pruLILUILII. pUchll 

tilo" para el pavimento. Por su parte, la Junta Consultiva que antes habia criticado, ah, ba aiiadien 
de Caminos, Canales y Puertos no estaba dispuesta a tole- ples matizaciones, bien por 1 de confian 
rar ese tipo de recreaciones, costosas e innecesarias, de- competencia de Urquijo, bien por la definitiva ace 
fendiendo la utilidad de la rehabilitacidn y "considerando de 10s criterios restauradores basados el 
como secundario y de complemento todo lo relativo a be- tilo". Por ejemplo en esta ocasicin se ad 
lleza y adorno". Estas diferencias fueron las que motiva- de la polemica escalera de Lorenzana. s 
ron el despido de Callejo y el regreso de Urquijo al frente se restituirian las dimensiones originales del Sa16 
de las obras del Palacio Arzobispal. do en realidad se estaban ampliando. Al exterior I 

Fue Urquijo. por tanto, quien dirigid finalmente la res- fue prolongado el tejado del sal6n hacia el Sur, ( 

tauracidn del Saldn de Concilios, entre 1878 y 1882. Los yendolo de nueva fibrica hasta empalmarlo con el .,. .,,,, 
trabajos dieron comienzo en septiembre de 1878, median- Tenorio. En planos y alzados levantados antes de la refor- 
te el sistema de administracidn. centrindose primeramen- ma, se ve claramente c6mo el tejado del sal6n estaba cor- 
te en cuestiones de indole estructural: consolidacidn del tado y no Ilegaha hasta el torre6n: todo este espacio fue 
tejado. reconstruccidn de ladrillo de 10s tapiales de tierra aiiadido a1 interior 
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ral del lado de las Bc 3 resultad IC- 
:i6n acab6 siendo 1: iscreto, si en 
Ita que Urquijo proy itir dicho I un 
Imento is6domo de s,,,,,,,, ,,,nohadiIla~~ ,ma 
as ventanas (fig. 13). que finalmente fue desestimado, 
Cndose en ladrillo. En el mes de diciembre de 188 1, el 
del Archivo pidi6 al Ayuntamiento que "desaparezca 

la hilera de irboles que existe en la plaza de San Bernar- 
do", para facilitar la contemplaci6n de esa fachada, una 
vez que se terminara de restaurar75. En la fachada que 

I al Patio de Armas, la falta de unidad arquitect6nica 
biCn fue disimulada por un revestimiento caracteristi- 
e la arquitectura de ladrillos del siglo XIX al que se le 
jieron algunos detalles historicistas, de inspiraci6n 
co-mudkjar: arcos conopiales de inspiraci6n goticista, 
:es. recuadros con rombos, arquillos ciegos entrecru- 
1s. escudos del Cardenal Contreras, figuras animales 
!as en el remate, etc. 
IespuCs de la parte arquitect las 
1s de carpinten'a de taller desti~ de 
ubierta, colocando de nuevo 10s pares y tirantes aes- 
~didos. y rehaciendo de nuevas la parte que habia sido 
~perada al hueco de la escalera. Es entonces cuando 
iuel Laredo y Pedro Nicoli pudieron acometer la 

le la techumbre y de las yesen'as mudCjares. 
bras del Archivo contrat6 a 10s dos artistas 
acibn, prefiriCndolos a ellos antes que a 
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Arqueol6gico Nacional y descendiente del famoso Rafael 
Contreras, que present6 instancia el 30 de octubre de 
1878, solicitando "que se le encargue por la cantidad pre- 
supuestada la restauraci6n del magru'fico friso kabe mu- 
dCjar ogival que corona 10s muros del Sal6n de Conci- 
lios". La respuesta de la Junta neg6 la posibilidad de con- 
tratar al solicitante, porque la obra del sal6n "se esti eje- 
cutando por administraci6n con gran acierto y el Sr. Con- 
treras no ofrece garantias de hacerlo mejor"76. 

La criticada intewenci6n de Laredo y Nicoli fue la pri- 
mera que estos dos artistas ejecutaron en el Palacio Arzo- 
bispal, pero no la 81tima77. Su carisma y laboriosidad les 
facilitaron durante 10s aiios sucesivos nuevos encargos de 
indole ornamental o, como se recoge en la documentaci6n 
histbrica, de "pintura artisticaw. Esta denominaci6n aludia 
a la tkcnica decorativa aplicada con el mismo criterio para 
la restituci6n de 10s dibujos y tintes deteriorados de las 
yeserias y de 10s artesonados. El procedimiento incluia la 
limpieza de superficies, reconstrucci6n de la talla y mo- 
delado. enyesado, estofado y reinteamci6n de lapintura al 
1 coli era el responsable de rehacer 10s maltre- 
( es de talla en madera o escayola, rnientras que 
I : el "pintor adornista" encargado del dorado y 
1 lode la techumbre, del friso y de las yeserias78. 

pajaron al mando de un e q u i p  que incluia va- 
I es, ayudantes y aprendices, con una extraordi- 
trarla ebp~endidez en 10s presupuestos y en la calidad de 
10s materiales. Asi fueron completando 10s fragmentos de 
yeserias deterioradas, ademis de repasar, limar, afilar las 
aristas y repintar en ostentosa policromia las que subsisti- 
an en 10s muros, siguiendo un criterio superintervencio- 
nista similar al practicado por Rafael Contreras en la Al- 
hambra, o por Domingo BCcquer en el Alckar de Sevilla. 
Resulta curiosa la coincidencia de que, al igual que Lare- 
do o Nicoli, Rafael Contreras tampoco ejerciera como ar- 
quitecto en la alcazaba nazan', sino como restaurador- 
adornista nombrado por la reina Isabel TI, mientras que 
Domingo BCcquer fuera s610 pintor, y a pesar de eso, 
ambos actuasen con total libertad para inventar artesona- 
dos, yeserias. cenefas y motivos decorativos o her5ldicos 
que nada tenian que ver con la realidad original de 10s ci- 
tados monumentos. 

Ello nos habla del nivel de formaci6n te6rica que teni- 
an estos artesanos en el Palacio Arzobispal de Alcali. que 
parecian moverse alin dentro de 10s criterios experimenta- 
les de la restauraci6n monumental de la primera mitad del 
siglo XIX. Pero ademis nos acerca a1 resultado final de 
unas labores que terminaron por alterar de manera 
estridente el aspect0 y coloraci6n de las yesenhs de la tar- 
bea complutense, llegando incluso a colocarse verdade- 
ros facsimiles de escayola sobre las partes deteriorada.. 
Con el paso del tiempo y un acercamiento mis cientifico 
a la obra. el tedrico de la arquitectura Luis Cabello y La- 
piedra valor6 con "mejor intenci6n que laudable resulta- 
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En septiembre de 1879 la Junta de Obras del Archivo 
aprobd por administracidn un presupuesto adicional para 
la restauracidn del interior de la torre del Ochavo, en el 
sue se proponia la redecoracihn del "friso v techo del an- 

alon". Se! ~ticias prc das por el P. 
osta. el art dginal de I fue sustitui- 
Y se abrieIvlr c f r  alto grandt;. uagaruieli con forrna 

ar la ilumi 1 el nuevo ar- 
:rias, pifia! florones bru- 
fas sobre f , entre las que 

edo ~ncluyo de su propia cosecha "doce escudos del 
-denal Luna". que no tenian nada que ver con la primi- 
1 herildica de esta sala, perteneciente al arzobispo Juan 
Cerezuela. La memoria descriptiva del mencionado 
supuesto notificaba que esta saleta "consewa suntuo- 
restos, hoy cuidadosamente restaurados de su antigua 
amentacidn. en el techo colorido de oro y azul y en el 
ayolado friso que le coronan", pero en cambio la ven- 
a que daba a la fachada de las Bernardas y la puerta que 
nunicaba con el Saldn de Concilios "se hallan desnu- 
de todo adorno, contrastando asi desagradable y an- 

tisticamente con el brillante d~ ~ t r a  
ten de complemento"*~. 
Por consiguiente, se consider0 convenlente extender 

la decoracidn de yeserias pintadas a las mencionadas 
puerta y ventana, y a otra portadita consignada en el pro- 
yecto. y que conocemos por una fotografia del Archivo 

odas ellas dio Laredo rienda suelta a sus de- 
ristas. aiiadiendo un friso de mockabes a la 
ceso al Saldn e inventando la otra portadita, 

vahucllc ue ins~iracidn ganadina con rosetas, moc5ra- 
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Antesal6ng3. Sorprende que el dictamen de la Academia 
fuera otra vez favorable a la invencidn de 10s restaurado- 
res, aunque por fortuna el z6calo del Sal6n continu6 des- 
nudo, y el solado no se 11eg6 a reformar. 

Concluida ya su restauraci6n. el Saldn de Concilios 
fue objeto de una viva dialCctica historiogr5fica. centrada 
en la evaluacidn de 10s trabajos realizados. La diferente 
valoracidn critica que se ha venido otorgando a estas 
obras, ha conh-ibuido a polemizar sobre la autenticidad 
histdrico artistica del monument0 hasta fechas bien re- 
cientes. Por otra parte, la incoherencia de algunos criticos 
decimondnicos ha sembrado de dudas tanto 10s argumen- 
tos empleados para emitir sus juicios de valor, como la 
idoneidad metodol6gica de la propia restauraci6n y 10s 
fines que debia perseguir la misma". Pocos aiios despues 
se criticaba desde la Junta de Obras del Archivo que "ha- 
biendose hecho la restauracidn del Sal6n de Concilios se 
malogarfin el trabajo y la suma invertida, si no se reanu- 
dan las obras interrumpidas hace ahora 16 aiios colocan- 
do pavimento adecuado en dicha sala a fin de que el polvo 
del suelo no destruya la fina y lujosa ornamentacidn del 
techo y de 10s muros", lo que refrenda una vez mis el caos 
organizativo que presidi6 la restauracidn no s610 de la tar- 
bea mudCjar, sino de todo el conjunto arzobispal. 

Aparte de antiguas fotografias en blanco y negro (fig. 
15). y las referencias documentales que hemos ido extrac- 
tando en estas piginas, quizis la mejor aproximaci6n que 
podamos hacer al resultado de 10s trabajos realizados en 
la tarbea prelaticia, sea a mavis de las yeserias de la Sala 
~ r a b e  del Palacete Laredo, en el Paseo de la Estaci6n de 
Alcal5 de Henares. No sena de extraiiar que al igual que 
hizo Rafael Contreras en la Alhambra, Laredo extrajese 
moldes de las yeserias originales del Palacio Arzobispal, 
para luego aplicarlos en una de las estancias m5s capri- 
chosarnente alhambristas de su casa. De hecho 10s moti- 
vos geomCtricos. de rosas. circulos secantes y arquillos 
ciegos, entre otros, son replicas exactas de 10s existentes 
en las portadas y en las ventanas del Saldn de Concilios. 
Finalmente. el aspecto chill611 y ostentoso de su policro- 
mia resulta bastante histridnico pero, aunque no nos guste 
admitirlo, debe parecerse mucho a lo que debieron ser 10s 
resultados de la intewencidn del artista alavCs en la fas- 
tuosa tarbea prelaticia. 

1 Sohre el Palacio Avohispal dr Alcali Gguen qientlo In.; fucntes grificns y doc~~mentnles rnir importantes laz referencias de Jose Maria ESCUDERO 
nr I.* PrC.\. "Clnustros. c s e a l e ~ ~  :trte\onados drl Palacio Anohispal de Alcalri de Henares". Mrcrm Erpcriiol de Arrti,giiedndes. vol. VIII. Madrid. 
1877. p. 3JY-?')-I: Franci.;co M.' Tr.s~uo. "Palncio Ar.fohirpnl de AlcalC. ,Wf~nrtnrento.v Arqrtirectrinirns clr EzpoAn. Madrid. 1880: Manuel VEGA Y 

r l  \ R ~ ' F I .  "Archive de Alcali de Henares", Hihliorern Selrct<r dr .4ne E.~pcrrinl. I ~ I .  I! Barcelona. 1971. Mds recienternente, puede valer la crcinica 
ic Ancelmo Rentrum TORYFRO. J ) ( ~ t i l ~  hi~r<iricor rle 111 cirrrlnd de Alcnlci rlr He~tarrs. Alcali de Henares. 1950. p. 907-953: y el estudio de M.' 
'oz6 ARY ~ I Z  G O R R O ~ O  - Basilin P\\.('lx ~ ~ A L M ~ ~ C O  y 0 1 ~ 0 7 :  Lihm-,eein del ~,iiirnrrte del Pnlncin Arohi.rpn1 de Alcolri de Hennres. Crrinico de s1r 
rilrimn rrsrrrurircifin. 1.o1. I f .  Ohisnndo de Alcali de Henarec. 1996. 
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Annales Complrrtenses. Sircesión de tiempos desde los primeros fitndadores griegos hasta estos nirestros que corren. Mad 
Carlos SÁEZ, Institución de Estudios Complutenses. 1990). p. 231. 
ESCUDERO DE LA PENA, 0b. cit., 1877. p. 35 1. 
Leopoldo TORRES BALBÁS, "Arte Almohade. Arte Nazan'. Arte Mudéjar". Ars Hisponiae, ipol. IV. Madrid. Plus Ultra. 1949. p. 373-324. fue el pri- 
mero que atribuyó a Ximénez de Rada la fundación del palacio. El documento municipal de 1322 fue publicado por Carlos Si=. Los pe~amirros 
delArchii90 Mitnicipal de AIcolá de Henares. Universidad de Alcalá de Henares. 1990. p. 47: siendo identificadas aquellas casas como las del nuevo 
castillo arzobispal por Antonio C.ASTILLO G ó m ,  Alcalá de Henares en la Edad Media. Territorio. sociedad y adnrinisrración (1118-1515). Alcalá 
de Henares, Fundación Colegio del Rey. 1990. 

5 Véase ARNÁE GORRONO - PAVÓN MALDONADO, oh. cit., 1996. 
Véase Basilio PAVÓN MALDONADO, El Salón de Concilios del Palacio A~ohispal. Alcalá de Henares mediei~al y srr recinto ni 
y Xi! Obispado de Alcalá de Henares. 1997. p. 34. 
La relación de estas obras fue certificada por el cronista de la Diócesis Primada. Eugenio de NARBOW~. Historia de Don Pedn, irriririu. nrt<ir,r>pri 
de Toledo. 1 3 0 1 .  11. Toledo. 1623. cap. VII: "cuidó del reparo de su fortaleza. y así. le edificó muro labrado de cantería. bastante d defender mayor 
población, con torres y baluartes. cual convenía para sus reparos. desde la Puerta de Madrid hasta la torre de Palacio, que tamhién aumentó con 
fábrica de muchas piezas. torres y homenajes. que hoy se reconocen obras de tal dueño marcadas con los escudos de sus armas'.. Este autor supo- 
ne a Rodrigo Alfonso autor de la obra. por una noticia recogida en el testamento arzobispal. que mandaba dar a "Alfonso de Madrid. que está en las 
obras de Alcalá de Henares. quinientos mrs."; la noticia sería luego retomada por Miguel PORTILLA Y ESQUIVEL, Historicr de la ciirdad de Complirto. 
vol. 1. Alcalá de Henares. 1725, p. 290: Eugenio LLAGUNO Y AMIROLA, Noticias de Ir>$ arquitertos y arquitectiira de E.spafia de.rde su restoitrciririn. 
izo/. l .  Madrid, 1829 (edición facsímil en Turner. 1977). p. 80; Jenaro EREZ VLLAAMIL - Patricio de la ESCOFI~RA. E.~pufin Artírrica y Monirme~~tal: 
vistas y descripción de los sitios J monrrmentos más notahles de España. i,ol. 11. París. 1844: y ESCUDERO DE LA PEi4.  oh. cit.. 1877. p. 355. 
El castillo de Santorcaz también fue construido a expensas del Arzobispo Tenorio. fortaleciéndose al exterior y decorándose interiormente con sun- 
tuosidad mudéjar. En el siglo X U  se hallaba en minas y se reutilizaron muchas de sus piezas en el citado torreón del Palacio Anobispal y en el 
Palacete Laredo del Paseo de la Estación: véase Josué LLULL PETALRA. Manirel Lnredo. rrn artista romcinrico en Alccrlá de Henarec. Alcald de 
Henares, Fundación Colegio del Rey, 1996, p. 128 y 2 1 1-2 15. 
Los Annales Compliitenses ..., ob. cit., 111, p. 417, recogen en efecto la noticia de que don Pedro Tenorio renovó e celebró cor 
Alfonso, pasando luego a describirlo. Por su parte Liborio ACOSTA DE LA TORRE. Grría del viajero en Alcalci de 1 alá de Henar 
p. 116, anotaba un escudo de Juan 1 (1379-1390) adherido al centro del techo del salón, lo que hace coincidir esta on la del prel 
dano. 

l o  ACOSTA DE LA TORRE. oh. cit., 1882, p. 116, identificó aquellos escudos. que se veían en la techumbre mudéjar y en el exterior de los ventanales. 
como pertenecientes al Cardenal Martínez de Contreras. Por su parte, don Elías TORMO Y MONZO. Alcalá de Henares. Madrid. Patronato Nacional 
del Turismo, 1930, p. 64, aseguró haber visto "una fecha de 1424 en el Salón de Concilios"; y el MARQL~S DE LOZOYA. Historia del Arte Hicprínico, 
vol. 111. Barcelona, 1940, p. 107, dató el Salón del período comprendido entre los arzobispados de Tenorio y Martínez de Contreras: Basilio P~VON 
MALDONADO, Alcalá de Henares mediei~al: arte islámico y mudéjar. Madrid. 1982, p. 147, sugirió una posible reforma posterior del A ' ' 

Carrillo, pero también atribuyó la fábrica original al Cardenal Martínez de Contrens. 
1 1  Véase TORREC BALBÁS, 06. cit., 1949. pp. 323-324: y Basilio PAVÓN MALDONADO. El Salón de Concilios del Palacio Arrohisp 

medieipal y sir recinto amitrallado, siglos X N y  XV. Obispado de Alcalá de Henares. 1997. p. 193-220. 
12 En el Archivo General de la Administración (A.G.A.). Sección de Educación y Ciencia. caja 8.203, se conserva un dibujo de cliii, ,ciiianas reali- 

zado por el arquitecto Andrés Hernández Callejo en 1876. antes de que fueran restauradas. 
13 ACOSTA DE LA TORRE, oh. cit., 1882. p. 107-109. decía que la fachada había sido "cuidadosamente renovada al gusto mudéjar". 
14 ESCUDERO DE LA PENA, oh. cit., 1877. p. 352 y 357; y Tmmo, ob. cit.. 1880, p. 8, identificaron los escudos del arzobispo Cerezuela en el friso y en 

el artesonado del Antesalón, aunque un documento de agosto de 1879 relativo a su restauración. atribuía erróneamente esos escudos al Cardenal 
Pedro de Luna (1403-1414). Véase en el A.G.A., Educación y Ciencia. caja 8.203. 

I i  Recogida por ESCUDERO DE LA PENA. oh. cit.. 1877, p. 356. 
16 El descubrimiento de los escudos de Cisneros durante las obras de restauración del siglo XIX. pudo identificar sin ninguna duda la cronolo:ía del 

salón. En el A.G.A.. Educación y Ciencia. caja 8.203. se conservan buenos dibujos del arrocabe y el artesonado realirados por el arquitecto l'rquijo 
en 1880. Sobre la obra en particular véase Juan MESEGUER FERNANDU. "Documentos cisnerianos", Arclti~v~ lhem Amerircrno. n." 37. 1977. p. 121. 
quien cita unas limosnas del Cardenal en maravedíes para aderezo del Palacio Arzobispal: tamhién José GARCIA ORO. El Cardenal Cisneros. fida 
1, empresas, vol. 11. Madrid. B.A.C., 1993, p. 281-282: y Fernando MARIAS, "Pedro Gumiel, Francisco de Carabaña. la Universidad de Alcalá y el 
mito del estilo Cisneros", Boletín del Mrrseo e Institrrto Camón Aznar: vol. LVIII. 1994. p. 69. 

i7  Sobre estas obras véase LLAGLNO, ob. cit., 1829, p. 186: Fernando CHL~ECA GOITIA. "Arquitectura del siglo X W .  Ar.r Hirpaniae. vol. XI. Madrid. 
Plus U l m  1953. p. 153-159: José CAMÓY ~ A R .  "La arquitectura y la orfebrería españolas del siglo X V I .  Summa Artic. ivol. X171. Madrid. Espaw- 
Calpe. 1987, p. 239-242; Fernando MARIAS. Ln arqrrirecrrrra del Renacimiento en Toledo (1541-1631). ivol. l .  Toledo. 1983. p. 715-717: \ligue1 
Ángel CASTILLO ORUA. "La eclosión del Renacimiento: Madrid entre la tradición y la modernidad. en el lihm Madrid en el Renacimiento. Alcalá 
de Henares, Fundación Colegio del Rey, 1986. p. 167-168; Víctor NIETO - Alfredo MORALES - Fernando CHECA. Arqrritectrrr~ miento en 
España (1488-1599). Madrid. Cátedra, 1989. p. 155: y Natividad SÁNCHEZ. "Alonso de Covarrubias y el Toledo renacentista r de Arte 
Español. n." 14. 1991. 

l8  Véase MARIAS. oh. cit.. 1701. 1. 1983, p. 216-218: y Sánchez. oh. cit., 1991. p. 11. Aunque las dos escaleras tienen muchas cosas en común. en la 
oyanización y en el lenguaje ornamental. la crítica siempre se ha manifestado a favor de la superior calidad de la alcalaína. Tamhién en la ciudad 
complutense. la escalera del convento de las Carmelitas de la Imagen presenta buenas coincidencias con las anteriores. lo que ha hecho supner  a 
CHCECA GOmA. oh. cit., 1953. p. 159, y a C A S ~ L L O  ORUA. oh. cit., 1986. p. 168. que el mismo Alonso de Covarruhias pudiera intervenir en su 
traza. 

'Qntonio PONZ, VkRe de E.spoia. 1301. l. Madrid. 1787 (edición facsímil en Aguilar, 1988). p. 299-300. valoró los adornos de loc arcos. coliimnas y 
capiteles acordes con "el grandísimo ingenio. y estudio de su autor. que sin duda fue Bermguete". lo que dio pie a Juan Agustín CE.\S BERM~DEZ.  
Diccionario hi.rrórico de los m& i1itsrre.s profesores de las Bellas Artes de E.rpaia, 1-01. l .  Madrid. 1800. p. 143. a atrihuir a Alonso Benuyiiete los 
"excelentes adornos de mármol. capiteles. p p o s .  trofeos, cabezas. figuritas y bichas que e\tán en la emlera y en el \ epndo  patio". un error que 
ha provocado en la historiografía posterior innumerables equívocos. Por su parte. CHCECA Gorrih. oh. cir.. 1953. p. 151. los atrihuyó al eccultor 
Gregorio Pardo. 
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42 A.G.A., Educación y Ciencia. caja 8.201. 
43 A.G.A., Educación y Ciencia, caja 8.201. La cifra de 100.000 pesetas consignada en el presupuesto era exactamente la cantidad correspondiente a 

un crédito de la Hacienda pública, que fue aprobado por ley el 6 de agosto de 1873. En el citado presupuesto se dividió la suma en 44.830 pesetas 
para la mano de obra y 55.169 para materiales. subdividiéndose esta última parte en 16.496 para arena, cal. piedra. ladrillo y yeso. y 38.672 para 
madera, clavazón, alfileres. plomo y teja. 

Y A.G.A.. Educación y Ciencia, caja 8.201. El presupuesto de Manuel Heredia Tejada disponía 21 7.248 pesetas por gastos de ejecución material. y 
249.835 por contratas. Isabel ORDIERES DIEZ. La  Memoria Selectiiva. 1835-1936. Cien años de consen-ación monrrmental en In Comrrnidad de 
Madrid. Catálogo de la exposición. Madrid. 1999, p. 133-134, ha llamado la atención sobre los dieciséis folios añadidos al final de este 1 
que enumeran una prolija relación de obras de toda clase enlazadas unas con otras y de perentoria necesidad, se 
ban fuera de presupuesto. ingenuidad que provocó la censura y el rechazo radical de la Administración. 

" A.G.A., Educación y Ciencia, caja 8.273. 
a A.G.A., Educación y Ciencia. caja 8.201. Andrés Hernández Callejo fue nombrado el 13 de noviembre de 1875. posesionanuo uei cargo ei i n  uei 

mismo mes y efectuando la recepción oficial de las obras ejecutadas por su antecesor. el 20 de enero de 1876. 
" Véaw Javier HERNANDO, Arquitectura en Espafia. 1770-1900. Madrid, 1989, p. 291 y 298. Andrés Hernández Callejo fue forzado a dimitir de su 

cargo en las obras de la catedral de León, después de intentar desmontarla casi por completo: referencia a ello también en Isabel ORDIERES DÍFL 
Historia de la resrarrración monumental en España (1835-1936). Madrid, Ministerio de Cultura, 1995, p. 200-201. En un documento del A.G.A., 
Educación y Ciencia caja 8.202, del 20 de enero de 1876, se dice textualmente que es "casi imposible consigna iones parciales" debi- 
do a su cantidad. 

" A.G.A.. Educación y Ciencia. caja 8.201. El Negociado de Conshucciones Civiles sugería entonces "si este trabajo deberá encomendame al Sr. 
Callejo o a otro Arquitecto que reuniendo los mismos conocimientos técnicos que el Negociado reconoce en aquél. tenea empero la superioridad de 
la práctica en la ejecución de obras para el Estado. siempre más exigente que los particulares. y ofrezca con ella la  arant tía de formular brevemen- 
te un proyecto completo que pueda ser desde luego aprobado'.. 

49 A.G.A., Educación y Ciencia. caja 8.201. 
50 A.G.A., Educación y Ciencia, caja 8.273. La contrata de estas estanterías fue adjudicada por un lado a Ignacio Lacasa, bajo presupuesto de 62.400 

pesetas. y por otro a José María Quirós, por 21.613. La obra se terminó en noviembre de 1877 y debió resultar bastante satisfactoria porque al mes 
siguiente la Junta de Obras hizo nuevos encargos a José María Quirós por administración. 

51 Dicho artesonado era uno de los pocos techos de este claustro que permanecía en buen estado. ya que el resto no e n  posible restablecerlo$ a su esta- 
do original, según la opinión vertida en el anteriormente citado informe del arquitecto Hernández Callejo. La restauración permitió recuperar 13 mag- 
nífica labor de ebanistería. al tiempo que sacaba a la luz varios escudos de los Cardenales Fonwca y Tavera en el friso. Referencias en ACOST~ DE 

LA TORRE. oh. cit., 1882. pp. 11 1-1 12. 
52 Anteriormente la fachada había estado oculta por un elevado muro de tapial. en el que se abría una puerta central de carruajes y otra secundaria. tal 

como muestra el grabado de F'ÉREZ VILLAAML de la España Artística y Monrrmental. El proyecto de la obra lo firmaron Juan José Urquijo como 
arquitecto y José María Quirós como contratista. bajo un presupuesto de 67.339 pesetas, que salió a subasta el 4 de febrero de 1878. La verja fue 
labrada en Bélgica y no quedó rematada con los cuatro jarrones diseñados por el escultor Pedro Nicoli hasta mayo de 1880, después de recibir la 
aprobación de la Real Academia de San Fernando. Véase en el A.G.A.. Educación y Ciencia, cajas 8.201 y 8.273: así como en Luis Miguel de DIEGO 
P ~ R U A ,  "La ve rja del Palacio Arzobispal de Alcalá de Henares", Actas del N Enciientro de Historiadores del Valle del Henares. Alcalá de Henares. 
1994, pp. 489-497. 

53 A.G.A., Educación y Ciencia caja 8.201. El primer proyecto, cuyo coste era de 33.574 pesetas. fue aprobado el 15 de enero de 1879. siendo acep- 
tado un presupuesto adicional de 21.696 pesetas el 27 de marzo de 1882. con el beneplácito de la Academia de San Fernando: véase en el archivo 
de esta institución (A.A.S.F.), doc. 14613, Libro de Actas de la Sección de Arquitectura. fol. 251, sesión del 3 de mayo de 1882. Por el contrario. 
algunos autores como ACOSTA DE LA TORRE, oh. cit., 1882. pp. 110-1 11, denunciaron desde una postura cercana a la lírica del ithi sunt. un inter- 
vencionismo abusivo que rehizo prácticamente de nuevas muchos de los elementos de la escalera: "Ya no vemos allí aquellos peldañoc históricos 
que tantos interesantes recuerdos suscitaban y que tantos hombres ilustres hollaron con sus nobles plantas. ni aquella secular balaustrada que tan- 
tos hechos memorables presenció; no vemos eso que era". 

9 Este salón se hallaba en la panda Oeste del Patio de Columnas y fue constmido hacia 1510 por orden del Cardenal Cisneros. Recibía su nombre por 
haberse colocado en sus paredes una grandísima estantería procedente del convento alcalaíno de San Diego, según ACOST.~ I . oh. cit.. 
1882, p. 118, quien especificó además que dicha estantería fue construida. "no ha mucho". por el maestro carpintero Camilo 1 proyecto 
de restauración fue aprobado el 8 de noviembre de 1880 bajo un presupuesto de 53.562 pesetas. y encomendado al "pintor ac nuel José 
de Laredo; véase en el A.G.A.. Educación y Ciencia. caja 8.201. 

55 Esta estancia fue denominada así por Escudero de la Peña. en honor a las audiencias y embajadas que la reina recibió en el Palacio Arzobispal. Su 
restauración fue realizada en la primavera de 1881 por Laredo, hajo la dirección de Uquijo: véase en el A.G.A.. Educación y Ciencia. caja 8.201. 
Hay que recordar las apreciaciones de TORRES BALB.~S, ob. cit.. 1949. p. 321, que achacaba el escaso valor artístico del Palacio Anohispal a la serie 
de "restauraciones radicales que acabaron con él". 
A.G.A., Educación y Ciencia, caja 8.201. 

58 ACOSTA DE LA TORRE, oh. cit., 1882, pp. 118-1 19; Heliodoro CASTRO, Giría ilrrstrada histórico-descriptiio de Alcalá de Henarec. Alcalá de Henares, 
1929. p. 89: REYMU~VW TORNERO, oh. cit.. 1950. p. 945; P A V ~ N  MALWNAW, oh. cit., 1997, pp. 129 y 135: LLVLL P E ~ ~ L B A .  oh. cit.. 1996. p. 145: 
y O R D ~  Dia .  oh. cit., 1999. p. 139. La citada fotografía puede verse en Pedro SORRIBES. "Exposición de Arte religioso en Alcalfi de Henares". 
Boletín de la Sociedad Española de Ercrrrsiones. ilol. X X X N ,  1926. p. 215: mientras que lo\ dibujos de Uquijo. consc I A.G.A. 
Educación y Ciencia. caja 8.203. han sido publicados repetidas veces por Pnvós MALWSAW. 
Estas ventanas son completamente nuevas. puesto que el Ala E ~ t e  lindaha por esa parte con el recinto medieval amurallado. de luces 
en el piso alto. según puede apreciarse con toda claridad en la famosa estampa de ERFZ VILLAAMIL incluida en su Etpnñña Ar irrmenral. 
y en una restitución gráfica que hizo más recientemente P A V ~ N  MALWNADO. oh. cit., 1982, f ig  40. 
Así se desprende de la referencia del canónigo ACOSTA DE LA TORRE. oh. cit., 1882. p. 11  R. que habla del "afort~ 
parre pictórica y decorativa del Archivo. el Sr. D. Manuel Laredo". Véase también REYMCNW TORSERO. oh. cit. 
tauración del Salón de Isabel la Católica puede consultarse en el A.G.A.. Educación y Ciencia. caja 8.203. Lare, 
en la documentación, el día 27 de noviembre de 1878, y su actividad está recogida deide esa fecha hasta el 25 de renrero ae i xnL, aunque seguiría 
trabajando en el Palacio por espacio de unos meses. Durante ese tiempo. se ocupó de la restauración ornamental del Salón de San Diego. 
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Isabel la Catdlica. Antesaldn y Saldn de Concilios. ademis de otras estancias del primer piso del patio principal, que TORMO, ob. cit., 1930, p. 67, 
vio decoradas con regusto romintico. 

6r  Noticia de todas estas obras. excepto cuando se indique otra referencia, en el A.G.A., EducaciBn y Ciencia, cajas 8.201-8.202. 
A.G.A., Educacidn y Ciencia. caja 8.273. Esta obra. detenida durante varios aiios con 10s andamios instalados por Urquijo tiempo atris, fueron diri- 
gidas finalmente por Antonio Ruiz de Salces. ingeniero del Ministerio de Fomento y profesor de la Escuela de Arquitectura, a partir de agosto de 
1889, bajo un presupuesto de 250.000 pesetas. Vease en Simedn AVALOS, "Archivo Central de Alcali de Henares. Proyecto de reparacidn de la facha- 
da", Boletin de la Real Academia de Bellns Artes de San Fernando. vol. lX, 1889, p. 136-137. 

3 A.G.A., Educacidn y Ciencia, caja 8.273. El proyecto, redactado por Carlos Velasco en una linea de reinvencidn "en estilo" bastante radical, pre- 
restauracidn del artesonado del techo de la galeria poniente en el piso principal; colocacidn de florones en 10s recuadros del entrevigado 
10s de las salas de este mismo piso. titulados 'Cimara de Castilla' y 'de Estado', e intermedia entre estas: pintura de estos techos y de las 
1s nlimeros 20 y 21 y parte del de la Galeria norte contigua a esta dltima". En julio de 1886 seria aprobado por administ~acidn un presu- 
cional para la "pintura artistica.' de techos en la planta baja de la galeria norte del Patio de la Fuente. 
iencidn fue realizada por el arquitecto Arturo Calvo. 
3 fachada decia ACOSTA DE LA TORRE. oh. cif.. 1882. p. 107, que era "mejor no mirar hasta que se rehaga 6 se restaure"; y CASTRO. ob. cit.. 
7, que habia sido recientemente descubierto en aquella zona un torredn de "prirnitiva traza mudejar". Unas dCcadas mis tarde, en 1932, 
ron "quiebras de separacidn entre la parte central de la fachada y el resto de la edificacidn", y el arquitecto Pascual Bravo tuvo que con- 

solidar el muro atindolo con anclajes y tirantes, de acuerdo s :st0 de 7.500 pesetas: vease en el A.G.A., Educacido y Ciencia, caja 4.858. 
El estado en que se encontraban las murallas mobispales a < era pricticamente ruinoso; salvo la restauracidn de 10s dos torreones que 
enmarcan el Patio de Armas, y la sustitucidn de la antigua t. ,so principal por una veja  de hierro, las intervenciones se habian limitado 
a efectuar demoliciones o, en el mejor de 10s casos. impedi~ G L  U G I L U ~ U ~ ~  de varios lienzos consolidando su fibrica. Para hacernos una idea de su 

demos citar un informe pericial del arquitecto municipal Manuel D f ~ z  FALCON. emitido el 21 de enero de 1888, en el que se decia "que 
11 Jardin del Vicario se halla desplomado y colgante hacia la via pdblica en la parte comprendida desde el ingulo de la Plaza de Palacio 
ni6n con el muro que sigue a continuaci6n del anterior en direccidn a la puerta de Madrid; que a poca distancia del ingulo de la Plaza de 
~y adosado a la tapia un troro de muro en talud que impide en gran pate  que aumente el desplome de la tapia; que en el muro que sigue 
ci6n de dich es puntos hu~ dos por el desprendimiento de piedras de la mamposteria que constituye la 
ior del murc Leg. 78013; 1. La mina de las murallas tamhien seria advertida por Adolfo F E R N ~ E Z  
L. 'Torreones obispal de A ares". Boletin de la Real Academia de Bellas Artes de San Fenurndo, vol. 
, p. 115-126 ! el Jefe del I se quejaba del ma1 estado en que seguian las tapias del Jardin del Vicario. 

I SnhrP rqtas mdificaciones vease ~ S ~ I D E R O  DE LA &A, oh. c ~ t . ,  18 I I ,  pp. 356 y 372; T O R N ~ O ,  ob. cit., 1950, pp. 912 y 925; y Manuel ~ & R R U  

a Revolucidr Ile del Henares ( 1792-18 16)". Actas del III Encuentro de Histonadores del 
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A.CT.A.. ~ a u c a c ~ o n  y Ciencia. caja a.LnI. rara soluclonano uraullo orownia el a r m  de 10s dos tirantes tronchados de la armadura mudCjar, des- 
montando previamente el falso tecl ego colocar nuevas zapatas de apoyo a 10s tirantes, rearmar el 
entablado y los pares deteriorados. 2 desagiie y evacuar 10s escombros resultantes. 

" A.G.A.. Educacion y Ciencia, caja 
I El informe de esta visita de la Acaclcltiia, cull Icclla L I  uc ~~uvtc~rrvtc ur 1872, en el A.G.A., EducaciBn y Ciencia, caja 8.200. 

ducacidn y Ciencia. caja 8.201. Existi particular en la caja 8.200 que dice asi: "Alcali de Henares 7 de marzo de 
lefe del Archivo general Central recut ,tad0 respecto al estado de ruina de aquel edificio y expone que el ma1 ha 
un alto grado, toda vez que se ha hund 16n de Concilios y es de esperar su completo desprendimiento si con ugen- 
leterniinan las obras de reparacidn". 

7 ducacidn y Ciencia, caja 8.201. El pmyecro ae ~ a l l e j o  conside mano experta podria terminar toda la decoracidn en dos aiios, 
a razdn de unas 3.000 pesetas anuales. es decir. exactamente la ndiciones en las que trabajarian luego Manuel Laredo y Pedro 
1s 6rdenes de Juan Jose Urquijo. 

'* A.b.A.. tducacidn y Ciencia. caja 8.201. El primer proyecto. que lleva fecha del26 de febrero de 1878, s610 incluia una ligera memoria explicati- 
va. sin especificar presupursto. asi que fue devuelto al arquitecto para que lo rehiciera. El 21 de agosto del mismo Go,  Urquijo remitid a la Junta 
Consultiva de Caminos, Canales y Puertos. tres proyectos consecutivos que pretendian la entera remodelacidn del Ala Este del palacio: uno para la 
consolidacidn de In fachada que da a la plaza de San Bemardo por valor de 159.874 pesetas, otro de reedificacidn de la fachada que da al Patio de 
Armas por 98.5 12 pesetas, v otro de restauraci6n del Salon de Concilios por 90.827 pesetas. o Sean, 319.214 pesetas en total. De estas tres iniciati- 
vas sdlo seria aprohad ativa al Saldn de Concilios, aunque rebajando su presupuesto 
hasta 86.016 pesetas. 

75 A.M.A.H.. Leg. 66/35 teron efectivamente suprimidos. Poco despuCs, la corporacidn 
municipal consign6 una ampliacidn en el presupuesto anual para "establecer un jardin en la plaza de palacio y arreglar 10s de las plazuelas"; vCase 
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de Concilios del Palacio Arzobispal de Alcall, a fines del XIX: crdnica de una restauracidn fracasada". Conferencia en el Salrin de Acros del 
Mayor de Son Ildefonso de la Universidad de Alcal~i de Henares. III Curso Intemacional de Consen8acihn y Restauracidn del Patrimonio: 
y Esmcos (26 de junio de 1995). 

80 A.G.A., Educacidn y Ciencia. caja 8.203. 
81 Se$n PAVON M ~ L m x . 4 ~ 0 ,  oh. cir., 1997, pp. 156, 160, 162, 194, 197 y 201, que acompaiia su estudio con una excelente documentacicin : 
82 La descripcidn de esta decoracidn en el A.G.A., Educaci6n y Ciencia, caja 8.203. en el presupuesto adicional de las obras de restauracicin dl 

y Antesaldn de Concilios ( 1  879). La referencia a la herlldica de Cerezuela en ESCUDERO DE LA PERA, oh. cit., 1877. p. 352 y 357: TL%.'BMO, 
1880, p. 8; y ACOSTA DE LA TORRE, oh. cit., 1882, p. 115, quien explica ademb que se pensaba afiadir "una estanteria lujosamente tallada er 
lo mudijar" para guardar unos 2.000 voldmenes, 600 folletos y varios mapas de la Biblioteca del Archivo General Central. 

83 Archivo de la Academia de San Fernando (A.A.S.F.), doc. 14613. Libro de Actas de la Seccidn de Arquitectura. fol. 282. sesicin del 3 de n 
1887: "un inforrne redactado por el Sr. Alvarez Capra relativo al proyecto de decoracidn en el Salon de Concilios en el Archivo Central dl 
de Henares formado por el Arquitecto D. Carlos Velasco, y proyecto e informe fueron aprobados". Vease tamhien Lorenzo ALV4REZ 
"Proyecto de obras complementarias de restauracidn del Saldn de Concilios en el Archivo General Central de Alcall de Henares", Bolerin de ra near 
Academia de Bellas Arres de San Fernando, vol. VII, 1887, pp. 84-85. El informe hace una breve descripcidn del proyecto, incluyendo la aproba- 
cidn de la Seccidn de Arquitectura de la Academia, y se dirige al Director General de Instruccidn Pdblica con fecha 7 de marzo de 1887. Referencias 
tambien en el A.G.A. Educacidn y Ciencia. caja 8.273. 
Por ejemplo el candnigo ACOSTA DE LA TORRE cambi6 de opinidn varias veces, y si por e.jemplo habia criticado la custitucicin del artesonac 

nal del Ochavo, en cambio alabC, las intewenciones que en su opinicin sirvieron para realzar a~in mic el valor arti-tico del Palacio. como la i~ 
cidn de una baranda historicista en el exterior del Ala Este. y la excesiva restauracicin del Sal6n de Concilios, aunque seguramente en relaci6n 
dltima se dejd llevar por el afecto personal que tenia hacia su amigo Manuel Laredo. 
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Las escenas de paisaje en el Viaje a Espai 
de Alexandre de Laborde 

N6ria Llorens 
Universitat Autbnoma de Barcelona 

RESUMEN 

En este articulo Nevo a cabo un estzidio de la repre- 
sentacidn del paisaje en del Voyage Pittoresque et Histo- 
rique de 1'Espagne (1806-1820) de Ale.mndre de Lnborde 
(1  773-1842). Lnborde conto' para realizar Ins ilustracio- 
nes de esta obra con un nutrido grupo de dibujantes, 
entre 10s que destacan Jacques Mouliniel; Frangois Li- 
giel; Dutailly Jean-Lubin Va~tzelle y Constant Boztrgeois. 
Los diferentes apartados del artic~tlo esta'n orpnizados 
con la finalidad de ir presentado a1 lector el ltniverso de 
ideas y de pra'cticas artisticas que se kallan en la base de 
las composiciones del paisaje del Voyage. La primera 
cuestidn examinada son 10s diferentes sentidos de la no- 
cidn de lo pintoresco, el mod0 en que esta nocidn se 
adaptaba perjecramente a la diversidad de funciones pro- 
pia de /as publicaciones de "viajes pintorescos ". A partir 
de aqui, examinando 10s dibujos, 10s grabados y el texto 
del Voyage, voy desgranando 10s modelos artisticos, las 
tkcnicas de representacidn, y el transfondo literario y fi- 
losdjico que se halla en el origen de estas imdgenes, es 
decir el mundo de referencias que conforman el sistema 
de interpretacidn del paisaje pzlesto en pra'ctica por 10s 
ilustradores del equipo de Laborde para realizar sus 
composiciones del paisaje peninsular: 

La idea de escribir este articulo surgi6 a raiz de la ex- 
posici6n, El viatge a Espanya d'Alexandre de Lnborde. 
Dibuixos preparatoris, organizada por el Gabinete de Di- 
bujos y Grabados del Museu Nacional d'Art de Catalun- 
ya'. En la muestra se podia ver un variado conjunto de di- 
bujos, correspondientes a la publicaci6n del Vo.vage Pino- 
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tado entre 1790-1 803) y Jean Lubin Vauzelle (1776- 
1837)2. Los dibujos pertenecían a diversas colecciones 
públicas -e1 Gabinet de Dibuixos y Gravats del MNAC, 
a Bibliothi itional dlHistoire de l'Art, 
el Arxiu de Barcelona- y también 

~rivadas, y able de ellos eran inéditos. 
,a exposicion onnaaoa ai visitante la oportunidad de co- 
iocer las distintas fases de la compleja empresa del Voya- 
:e Pirtoresque: desde los dibujos preparatorios para los 
rrabados de la publicación, hasta las acuarelas y aguadas 
le factura acabada que recreaban y divulgaban algunos 
emas escogidos del viaje. El catálogo de la muestra ha 
ignificado una valiosa contribución al estudio del Voya- 

ge pirtoresd i cuya 
escasa fort a que 
adquirió en ,pecto 
'nexplorado ae esta oora: ia representacion aei paisaje. 
'artiendo de la lectura del texto, y del análisis y la com- 
jaración de los dibujos y los grabados, llevo a cabo una 
)rimen consideración sobre la concepción del paisaje, 
as técnicas de representación y el trasfondo de ideas que 
,e hallan en la base del trabajo de los dibujantes del equi- 
10 de Laborde. A lo largo del artículo se examinan estas 
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A primera vista, el rasgo más sobresaliente del conjun- 

o de paisajes del Voyage es su diversidad. Al contemplar 
os dibujos y las estampas de la edición impresa, el obser- 
iador se halla ante una variedad de escenas y de métodos 
le representación -mapas, vistas topográficas, y escenas 
lue recuerdan los escenarios imaginarios del paisaje clá- 

sico o ejen más fami 
resquismc- ediato gra 
muy difere los trabajc 
le calidades responae a una causa evidente: ai tratarse ae 
ina empresa "corporativa" los dibujos fueron realizados 
)or distintas manos y, en consonancia, las habilidades y 
imitaciones de cada dibujante se aprecian en su labor. La 
,ensación de hallarse ante un conjunto de ilustraciones 
ieterogéneo y disperso viene aumentada por el hecho de 
lue el proyecto del Voyage comportó la realización de una 
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ios. unos cuantos fueron desestimados por razones que 
fesconocemos. Y entre los de factura acabada, la mayona 
rresentn una clara semejanza con las planchas de la edi- 
:ion pero. en algunos casos, las escenas figuradas en ellos 
io se corresponden con los grabados, por lo que se debie- 

i pista 

lad de dibi 
aratorios i 

aguadas - * 

~jos de do: 
i e  los p a  
de factura 

s. . 

; clases di1 
bados, poi 
acabada i 

'erentes. L 
r un lado, 
que se det 

.a indepeni 

de estos últimos dibujos desde su origen hasta su destino 
sería necesaria una auténtica tarea detectivesca. No es mi 
cometido en este artículo llevar a cabo esta pesquisa, sino 
averiguar por qué razón el paisaje aparece representado 
de maneras tan distintas en la obra. Con este objeto, en las 
siguientes páginas, examino la forma en que Laborde y 
sus colaboradores confeccionaban las escenas de paisaje, 
y analizo sus diversos modos de plasmar la noción gené- 
rica de "lo pintoresco". 

Los teóricos del arte italianos del siglo XVII emplea- 
ban el adjetivo "pittoresco" para referirse al estilo pictóri- 
co, es decir, a la manera de pintar popularizada por los ar- 
tistas venecianos del siglo XVI, y caracterizada por el pro- 
tagonismo dado a la pincelada y al color. El adjetivo "pit- 
toresco" o pictórico designaba la destreza, la libertad y el 
vigor en el manejo del pincel propias de los artistas más 
ingeniosos y, al mismo tiempo, servía para referirse a la 
singular intensidad o viveza, a las cualidades expresivas y 
al estilo "abozato o mnchiato" de sus trabajod. En el 
siglo XVIII se amplió el contexto de aplicación del voca- 
blo y pasó a utilizarse para señalar las características de 
determinados paisajes -ya fueran naturales, representados 
a través de la pintura, o recreados en el arte del jardín-. El 
desarrollo de las teorías de lo pintoresco en la Ilustración 
se halla en consonancia con la evolución de las tendencias 
del gusto de la época. Como es sabido, las transformacio- 
nes del arte y la estética del paisaje del siglo XVIII se ha- 
llan directamente emparentadas con los cambios cultura- 
les, sociales y políticos sucedidos a lo largo de este perio- 
do. En Gran Bretaña, las bases de la estética de lo pinto- 
resco comienzan a forjarse a principios del setecientos, a 
raíz de las reflexiones sobre la naturaleza, el paisaje y el 
jardín de Shaftesbury (167 1-17 13), Joseph Addison 
(1672-1716), Alexander Pope (1688-1744) y James 
Thomson (1700-1748), y alcanza su culminación en las 
últimas décadas del siglo. Los principales protagonistas 
de -en palabras de John Dixon Hunt- "el clímax del mo- 
vimiento pintoresco inglés" son el reverendo William Gil- 
pin (1724-1804) y los teóricos Richard Payne Knight 
(1750-1824) y Uvedale Price (1747-1829) que pusieron 
en práctica sus ideas sobre lo pintoresco proyectando sus 
propios jardines. En sus ensayos y en los relatos de sus ex- 
cltrsiones pintorescas por la campiña británica, Gilpin 
ofrecía a sus lectores una pauta para observar las escenas 
naturales en términos artísticos, exhortándoles a valorar 
las posibilidades pictóricas del paisaje en función de la as- 
pereza. irregularidad y variedad de sus formas5. Para 
Price, lo pintoresco era la categoría estética que ocupaba 
un espacio intermedio impreciso entre lo bello y lo subli- 
me. y servía para identificar los objetos o las escenas de 



formas irregulares, intrincadas y contrastadasb. Mientras 
que Knight afirmaba que lo pintoresco era una cualidad 
estética atribuible a las escenas o ambientes que procura- 
ban al espectador un placer similar al de la contemplación 
de la pintura7. En Francia, las ideas sobre lo pintoresco 
fueron también debatidas y elaboradas, principalmente en 
el terreno de la teoría del jardín. Claude-Henri Watelet 
(1718-1786), René-Louis de Girardin (1735-1808), y el 
propio Alexandre de Laborde (1 773-1 842). se hicieron 
eco en sus obras de los criterios y las prácticas de los teó- 
ricos y jardineros ingleses, adaptándolos a su tradición 
cultural y a una concepción personal del jardín y del pai- 
saje que, como en el caso inglés, se halla igualmente en re- 
lación con las tendencias renovadoras en el ámbito del 
gusto, el pensamiento y el arte de la Ilustración en Fran- 
cias. 

Según el empleo más generalizado. más familiar, y 
también más vago del término, el adjetivo pintoresco ser- 
vía en el siglo XVIII para distinguir aquellos paisajes que 
-para el observado educad* poseían una cualidad plásti- 
ca, es decir, su forma recordaba otros paisajes vistos en la 
pintura o imaginados a partir de las obras literarias. Ale- 
xandre de Laborde y sus dibujantes, como otros tantos ex- 
ponentes de esta concepción del paisaje, poseían un ojo 
instmido en la pintura de paisaje italiana, holandesa y 
francesa de los siglos XVII y XVILI. En los dibujos, las 
estampas y el texto del Voyage, son constantes las refe- 
rencias explícitas o implícitas a la pintura de Nicolas 
Poussin (1 594- 1665), Gaspard Dughet (16 13-1675), 
Claude Lorrain (c. 1600- 1682), Salvator Rosa (1 6 15- 
1673), Jacob van Ruysdael (c. 1628-1682) y Claude Jo- 
seph Vemet (1714-1789). Por otro lado. las alusiones a los 
clásicos de la literatura también son abundantes. Tal como 
ocurre con otros muchos artistas, filósofos o poetas for- 
mados en la lectura de los autores antiguos, las vívidas 
descripciones del paisaje contenidas en las obras de Virgi- 
lio, Homero, Horacio, y otros clásicos, debieron educar la 
mirada y estimular la atracción de Laborde por los esce- 
narios naturales. La pintura y la literatura son dos factores 
esenciales a la hora de comprender por qué razón los di- 
bujante~ del Voyage eligen ciertas escenas, acentúan unos 
motivos y obvian otros, describen en clave poética algu- 
nos lugares o resaltan determinados rasgos o característi- 
cas. En común con los demás exponentes de la pintura de 
paisaje del momento, la impronta de la literatura y, espe- 
cialmente, la de la pintura, determinan la manera de mirar 
y de describir el paisaje de los ilustradores del Voyage. 
Pero, observando los dibujos y las estampas de la edición 
comprobaremos fácilmente que la tradición de la pintura 
de paisaje y el trasfondo literario no son los únicos facto- 
res que explican la noción del paisaje que se halla en la 
base de esta obra. El examen de estos trabajos pone de 
manifiesto una variedad de puntos de vista y de métodos 
de representación que depende de otros factores, y se 

halla en consonancia con la pluralidad de prácticas y de 
situaciones englobadas, en la época, bajo el común deno- 
minador de "paisaje pintoresco". 

Antes de pasar al análisis de este conjunto de factores 
es necesario considerar una cuestión básica: la polisemia 
del término pintoresco. Tal como acabamos de apuntar, el 
adjetivo pintoresco se empleaba a partir de siglo 
para designar aquellos paisajes -naturales o repre 
dos- que, para el observador culto. poseían unas cu 
des plásticas especiales: resultaban atractivos a la mirana e 

inspiradores al mismo tiempo. El placer y la sugl 
asociados a la experiencia de estos paisajes iban un 
la imaginación y el recuerdo de otros paisa-¡es. escei.-. 
y sentimientos. Por lo que respecta al trabajo del pintor. el 
poder evocativo de sus composiciones no dependía exclu- 
sivamente de las características físicas del lugar retratado, 
sino de lo que él fuera capaz de ver. de imaginar o de pro- 
yectar en la escena en cuestión. es decir. de su manera de 
interpretarla y darle una forma plástica traduciéndola al 
lenguaje de la pintura. De ahí que el vocablo pintoresco se 
utilice normalmente en un doble sentido. Por un lado. 
sirve para englobar un conjunto muy amplio y variado de 
paisajes -naturales y artísticos- que poseen unas cualida- 
des estéticas o plásticas singulares. Y por otro. identifica 
una manera peculiar y educada de mirar e interpretar el 
paisaje, de leerlo, y, en el caso de los artistas. de transfor- 
marlo, valorando sus componentes. seleccionando, modi- 
ficando. restando u añadiendo allá donde se considera ne- 
cesario con el objeto de crear una composición agradable 
o bella. 

Respecto a este segundo sentido. indagando acerca de 
las causas de los cambios de estilo en el arte desde el Re- 
nacimiento hasta el siglo XIX, Ernst H. Gombrich (1909- 
2001), llamó la atención sobre el determinante papel que 
las expectativas, la proyección y los esquemas heredados 
desempeñan en el proceso de representación artística de 
la naturaleza. y analizó en profundidad esta cuestión en 
sus obras. Apropósito de la pintura de paisaje. son memo- 
rables sus estudios sobre los métodos de trabajo y la fun- 
ción de los denominados "esquemas, los puntos de parti- 
da del vocabulario" de Leonardo. de los artistas holande- 
ses del siglo XVII. o de los pintores ingleses de los siglos 
XVIII y XIX -Alexander Cozens (c. 3717-1786). John 
Constable (1 776- 1837)9. 

Después de Gombrich. otros estudic aisaje 
-historiadores del arte y geó_mfos. en su mayor parte- han 
continuado investigando acerca de "el equipo mental" de 
los creadores de imágenes del paisaje, con el objeto de des- 
cifrar el significado y la función de los múltiple aspectos 
que lo integran: la herencia de la tradición artística y cultu- 
ral, los modelos y las técnicas de representación. las teorías 
estéticas. las ideologías y los sistemas de valores, el tras- 
fondo científico y epistemológico. etc. Por lo que rewwts 
al género concreto del paisaje pintoresco, tal corr 
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de evocacibn, pues desde antiguo se las consideraba la en- 
trada al mundo rnisterioso y lleno de secretos del interior 
de la corteza terrestre, formaban parte del lenguaje clisi- 
co del arte del jardin, y eran un motivo excelente para 
jugar con las cualidades expresivas del contraste entre la 
luz y la sombra. y para explorar un repertorio amplio y va- 
riado de formas: algunas tan caprichosas que llegaban in- 
cluso a desafiar la ley de la gravedad. Pero, la incorpora- 
ci6n de las grutas y otras curiosidades geol6gicas en el ca- 
tilogo de motivos pintorescos respondia, ademgs, a un in- 
ter& cientifico. Los autores de estas publicaciones imita- 
ban a 10s ge6logos y se hacian eco de sus bdsquedas y de 
su vocabulario. Para 10s ge6logos, en las formaciones ro- 
cosas, las cavernas, cuevas, simas y otros fendmenos ge- 
ol6gicos, se hallaba inscrita la historia de la tierra. Las 
rocas constituian una especie de archivo natural que con- 
tenia innumerables testimonies de Cpocas pasadas. A tra- 
vCs del estudio metdico de su morfologia procuraban re- 
constmir las diferentes etapas de la historia de la materia 
mineral: una cr6nica que se remontaba a 10s origenes del 
planeta. Mediante la exploracidn de las cuevas 10s cienti- 
ficos perseguian un objetivo doble: por un lado, analizan- 
do las huellas del tiempo en las rocas buscaban recompo- 
ner la historia geol6gica de la tierra. Y por otro, mediante 
el estudio de las formaciones rocosas pretendian hallar 
algo asi como, la matriz arquitectdnica de la materia, es 
decir, un principio de organizaci6n arquetipico, la clave 
para descifrar las distintas configuraciones de la materia 
mineral y su evoluci6nl5. A prop6sito del tiempo geol6gi- 
co, en otro pasaje del Kaje pintoresco, Laborde se refiere 
al salto de Chulilla, una cascada -afirma- que no sorpren- 
de tanto por su altura, sino por el caricter escarpado y la 
angostura de sus rnhgenesl6. Obsewando las diversas 
capas de piedra calchea de este "monumento de la natu- 
raleza" reflexiona, sin entrar en doctas precisiones, sobre 
la antigiiedad del planeta". 

Junto a las cuevas de Montserrat, el Voyage cuenta con 
otra obra de la naturaleza destacable desde un punto de 
vista de geol6gico: la montafia y las minas de sal de Car- 
dona. Laborde lleva a cab0 una descripci6n concisa de las 
caracteristicas fisicas del lugar, acompafiada de una breve 
noticia sobre la historia y la organizaci6n de esta explota- 
ci6n minera. Los grabados que acompafian a1 texto, reali- 
zados a partir de dibujos de Moulinier, contienen una 
vista del Castillo y la montafia de sal de Cardona, dos vis- 
tas de las minas y dos reproducciones de cristales de sal 
(fig. 3)'s. Pero esta neutra descripci6n viene previamente 
amenizada por una introducci6n en la que, dando rienda 
suelta a la imaginacibn, evoca la visi6n del amanecer 
desde la montafia de Cardona: 

"Rien ne peut se comparer au spectacle de la montagne 
de Cardona au lever du soleil, outre les beaux contours 
qu'elle presente, elle paroit s'elever au-dessus de la ri- 
vitre comme une montage de pierres precieuses, ou 
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2renclas son noraoles tanro en cuanro a la acrima ae 10s 
ores de estos dos tipos de relato, como a1 mCtodo em- 
ado para llevar a cab0 sus trabajos. Barbara Maria 
fford, en un excelente estudio sobre l a  expediciones 
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rantasia. y las asociaciones pdticas o artisticas dan forma 
y sentido a1 relato. En las narraciones de viajes cientifi- 
cos. prima la mixima de la fidelidad a 10s hechos. El ex- 

~ je -  
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;O ael penplo explorarono con el nn ae alcanzar un co- 
:imiento estructurado de la naturaleza. El autor de via- 
pintorescos toma prestados el punto de vista y el voca- 
ario del cientifico a la hora de observar o de apreciar 
"obras maestras" del mundo natural, per0 no profundi- 
no va al fondo de 10s hechos. Puede Ilegar a ser preci- 
incluso riL.yroso en ocasiones, sin que su primer obje- 
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tar otjetividad. y suele ser Ilana. sin ambages o artifi- 
s ret6ricos. Mientras que en la narraci6n de 10s viajes 
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sti- 

ntorescos 
m asunto ( 

. . 

XVIII y 3 
de ciencia 
a el temtc 
. 4 -  

res propia 

ZX, afirm; 
era mante 
>ri0"21. PC . . 

aba que lo 
ner una "a 
)r contrapc 

' C  . 
de 10s prc 

:ma, anali: 
manera m 

q las infon 

za y cuant 
et6dica. C 
naciones c 
.P. . 3 

ifica 10s 01 
lrganiza si 
~btenidos , 

aecisi6n. I 
)ptar el me 
or otro lac 

, . 
Populariza 
itodo o el c 

io, las dift 

os clisicor s. las refer 

cas o las meditaciones filosdficas, aderezan el texto e ilu- 
minan las descripciones. El autor de viajes pintorescos se 
aproxima al hombre de ciencia cuando cuantifica e infor- 
ma sobre las obras de la naturaleza y del ser humano. Pero 
su empresa consiste sobre todo en calificar, en elogiar el 
valor artistic0 de las obras que describe, en ponderar la 
belleza de 10s paisajes naturales o habitados, en mostrar y 
sugerir, y convertir, fmalmente, el mosaico de elementos 
que conforman el itinerario descrito en una obra artistica 
en sf misma. 

Pero, para tener una nocidn mis completa de las rela- 
ciones entre el viaje cientifico y el pintoresco, a la n6mi- 
na de las diferencias hemos de afiadir el contrapeso de 10s 
puntos en comdn. Respecto a 10s rasgos comunes, como 
es sabido, en una Cpoca en que el arte y la ciencia todavia 
cornpartian algunos objetivos y aspiraciones, la cultura 
humanistica de 10s expedicionarios cientificos del siglo 
XVIII y principios del XIX es un factor clave a tener en 
cuenta para entender sus reacciones ante las tierras o 10s 
pueblos lejanos, o para comprender el caricter de sus me- 
ditaciones sobre el mundo natural. En la obra de Louis 
Antoine de Bougainville (1 729-1 8 1 I), de Jacques-Henry 
Bernardin de Saint Pierre (1737-1814) o de Alexander 
von Humboldt (1759-1859), el trabajo cientifico no ex- 
cluye la reflexi6n filos6fica o la sensibilidad estCtica. 
Ademis. en la mayoria de 10s casos, entre 10s dibujantes 
que formaban parte del equipo de las expediciones figura- 
ban no s6lo especialistas en ilustraci6n botinica o ~0016- 
gica, sino tambiCn pintores de paisaje: uno de 10s ejem- 
plos mis famosos es el de William Hodges (1744-1797) 
que ilustrd el segundo viaje de Cook (1728-1779) a 10s 
Mares del Sur. Los paisajes representados por estos artis- 
tas son del mismo gCnero que 10s que aparecen en las edi- 
ciones de viajes pintorescos. 

Una segunda caracten'stica que emparenta estas dos 
descripciones de viajes es el Cnfasis puesto en el descu- 
brimiento y lo extraordinario, y su inter& por lo inusual o 
lo sorprendente. En este sentido, seguramente, el efecto 
que 10s relatos de viajes cientificos y 10s pintorescos 
debia producir en el lector curioso debia ser semejante22. 
Por otro lado, este afin exploratorio ampli6 en gran medi- 
da el repertorio tradicional de imigenes del paisaje, su- 
mando a las estampas familiares de la campifia romana, 
francesa, inglesa u holandesa, 10s de la Europa menos co- 
nocida, y 10s de otras tierras del resto de 10s continentes. 

A estos dos aspectos en comdn se aiiade un tercero, de 
mayor importancia para nuestro tema, pues concierne a la 
transformacidn de la pintura de paisaje de la segunda 
mitad del siglo XVIII y las primeras dCcadas del XU<. A 
10 largo del period0 ilustrado 10s pintores de paisaje fue- 
ron incorporando a sus procedimientos de trabajo la pric- 
tica de la observaci6n rninuciosa, atenta a la estructura, a 
10s cambios y a las particularidades de la naturaleza, ca- 
racteristica de 10s dibujantes cientificos. A pesar de que 



los objetivos de los artistas y los de los científicos diferí- 
an, la variedad de intereses, la exhaustividad, la precisión 
y la voluntad de conocer las formas in situ y de primera 
mano, propias de los segundos, influyeron en la mirada y 
en el trabajo de los artistas23. La "adopción" de los méto- 
dos de observación de la ciencia no sólo dotó a los pinto- 
res de una mayor capacidad para captar y representar las 
cualidades físicas de cada lugar -su orografía y sus pecu- 
liaridades botánicas o climáticas-, también dio alas a su 
imaginación. 

Los paisajistas del siglo XVITI pusieron al día, así, el 
binomio formado por la observación afinada de la natura- 
leza y la fantasía, uno de los argumentos clásicos de la te- 
oría de la pintura de paisaje. Esta idea aparece elaborada 
de nuevo en los Ensayos sobre la belleza pintoresca 
(1792) de William Gilpin (1724-1804,) y se halla en el nú- 
cleo de la invención del método del manchado que Ale- 
xander Cozens (c. 1717-1799) ideó para enseñar a sus 
alumnos de dibujo a realizar composiciones de paisaje24. 
Por descontado, las obras de Cozens y de Gilpin no son 
comparables a las de Laborde y su equipo de dibujantes. 
En el Voyage Pittoresque no hay ningún paisaje de fanta- 
sía -entraría en contradicción con la finalidad de las ilus- 
traciones de la publicación- pero es evidente que la ima- 
ginación y el recuerdo desempeñan un papel destacado en 
la elaboración de estas ilustraciones: dando énfasis a unos 
motivos o a una atmósfera particular, añadiendo y supri- 
miendo elementos, ampliando o reduciendo las vistas, y 
en definitiva, transformando los lugares vistos en paisajes 
representados. 

Pero, ¿A qué objetivos respondía dicho proceso de 
transformación? ¿A partir de qué modelos se llevaba a 
cabo? Para responder a estas preguntas hemos de centrar 
la atención en las técnicas de representación, el vocabula- 
rio del arte del paisaje y los modelos artísticos empleados 
por los dibujantes del Voyage. En este punto, el estudio de 
la topografía y de la herencia del paisaje clásico pueden 
servir para dar respuesta a algunas de estas cuestiones, 
pues constituyen las dos piezas fundamentales del "códi- 
go de interpretación" del entorno que venimos descifran- 
do hasta ahora. 

LA FÓRMULA TOPOGRÁFICA: USOS Y 
POSIBILIDADES 

Observando los grabados y los dibujos de Jacques 
Moulinier, Francois Ligier, Constant Bourgeois, Dutailly 
y Alexandre de Laborde, es fácil comprobar que todos 
ellos se hallaban familiarizados con una amplia gama de 
recursos gráficos heredados de la pintura de paisaje ho- 
landesa, italiana y francesa de los siglos XVII y XVIII. 
Utilizaban las técnicas o el vocabulario de los diversos 
géneros paisajísticos -de  la veduta, la topografía o el pai- 

saje pastoral y heroice en función de la escena a repre- 
sentar, del modo de organizarla, y del carácter y los efec- 
tos buscados. Así, cuando se trataba de describir docu- 
mentalmente una localidad echaban mano del repertorio 
de técnicas del dibujo t o p o ~ f i c o ,  incluida la realización 
de mapas o planos. 

Aunque sus orígenes se remontan a la antigüedad, a 
partir del Renacimiento la representación topográfica ex- 
perimentó una gran expansión, asociada a sus múltiples 
usos. Tras alcanzar un periodo dorado en el siglo XVII. 
en el setecientos, se multiplica el empleo del dibujo topo- 
gráfico en su vertiente técnica y científica, y continúa te- 
niendo un papel destacado en las composiciones de pai- 
saje, si bien en grado claramente decreciente respecto a 
su papel en el arte del siglo anterior. Bajo el término ge- 
nérico de topografía se engloba desde antiguo una multi- 
plicidad de formas gráficas: mapas, dibujos arquitectóni- 
cos +dificios o emplazamientos de interés artístico o ar- 
queológico, fortificaciones, obras de ingeniería. etc.- di- 
versos tipos de vistas -perfiles de ciudades, vistas pano- 
rámicas, paisajes a vista de pájaro- e ilustraciones que 
documentan hechos de cierta relevancia política o militar. 
El principal cometido de todas estas representaciones 
consistía en aportar una información útil desde el punto 
de vista científico. político, militar o comercial. Los ilus- 
tradores científicos, los especializados en dibujo arqueo- 
lógico o arquitectónico, o los que trabajaban para el ejér- 
cito, es decir, todos los dibujantes que llevaban a cabo un 
estudio analítico de los motivos para proporcionar infor- 
mación sobre su carácter, medida, proporción o situación, 
con un grado considerable de exactitud y de fidelidad al 
detalle, pero sin perder de vista la claridad del conjunto o 
la pureza del trazo, todos ellos realizaban representacio- 
nes topográficas. 

A propósito del uso de la topografía con fines estraté- 
gicos, es sabido que, entre otras causas, la publicación del 
Voyage respondía a un interés político. No en vano la em- 
presa editorial contó en un principio con la ayuda del Car- 
los IV y del gobierno napoleónico para el que trabajaba 
Alexandre de Laborde". En 1707. la guerra de indepen- 
dencia tmncó el interés de la corona española por el Voyn- 
ge. Ésta y otras circunstancias añadidas obligaron a modi- 
ficar el proyecto inicial de la obra, y aplazaron la publica- 
ción del cuarto y último volumen hasta 1820?h. Ahora 
bien, la finalidad política del Voyage pittoresqite queda 
difuminada si la comparamos con el Itinérarie descriptif 
desprovinces d'Espagne, la obra en que Laborde cumplía 
con creces y de un modo sistemático y exhaustivo esta 
misión informativa. Los seis volúmenes del Itinérarie, 
publicados 1808, contienen todo tipo de datos ac 
comercio, la agricultura, las costumbres, las co 
ciones, el ejército, la administración, las artes, el 
Península27. Por otro lado. Laborde realizó una as,,,,,,,,- 
te carrera política al servicio de Napoleón. Acon 
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Fig. 3. Snlinas de Cnrdonn. Barcelona. Biblioteca de Catnlunya. 

ernperador en la carnpafia de Espaiia, en 1808, y en la de 
Austria, en 1809, y ocup6 altos cargos en la adrninistra- 
cicin napole6nica hasta la caida del rkgirnen en 181628. 
Acerca de la campaiia de Austria, public6, en 1820, la edi- 
ci6n del Prgcis historiglie de la gcterre entre France et 
A~itriche en 1809, que cornprende 42 grabados ilustrando 
las acciones de las tropas napole6nicas, realizados en su 
mayor parte a partir de sus dibujos. Y en relaci6n con la 
carnpafia italiana de Napoledn, rnerece la pena rnencionar 
tambiCn el arnplio repertorio de vistas t o p ~ g r ~ c a s  des- 
plegado en la extensa sene de dibujos dedicados a este 
tema, realizados por Constant Bourgeois, entre 1802 y 
18 14, bajo la direccicin de Dorninique Vivant Denon 
(1747-1 825). director del MusCe Central des Arts. desde 
180229. 

Pero. volviendo a1 terna del papel de la topografiaen el 
Vo~nge, 10% dibujos y grabados de Laborde y sus colabo- 
radores ponen de rnanifiesto una cuesti6n fundamental: 
aunque la representacicin topografica consiste en la deli- 
neaci6n o descripci6n documental de 10s rasgos de un ern- 
plazamiento concreto, el grado de exactitud descriptiva 

varia de una irnagen a otra. Los dibujantes -salvo cuando 
confeccionaban rnapas o dibujos arquitect6nicos- dispo- 
nian de un cierto rnargen de libertad para rnodificar las 
irnagenes tornadas del natural: eliminando, afiadiendo, 
ilurninando, oscureciendo, rnenguando o aurnentando, 
acercando o alejando, all6 donde lo creyeran conveniente, 
con el fin de obtener una cornposici6n rnis armdnica o 
equilibrada, es decir, mas atractiva desde un punto de 
vista pl6stico. Esta cualidad flexible es un rasgo inheren- 
te a1 gCnero topogrbfico en general. En el arc0 que va 
desde la topografia diagramitica o el plano, hasta las im6- 
genes del paisaje transformadas o recreadas por la rnano 
del pintor, 10s diversos modelos de irnagen englobados 
bajo este cornlin denorninador presentan distintos grados 
de fidelidad a1 natural. 

La garna de posibilidades cornpositivas y descriptivas 
de la topografia explica las diferencias entre las diversas 
representaciones de un rnismo rnotivo en el Voyage: entre 
10s esbozos realizados a lipiz o tinta, 10s grabados, y las 
acuarelas o aguadas de factura acabada, asi corno las dife- 
rencias de 10s dos segundos respecto del natural. El rnodo 
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de proceder del equipo de Laborde era el habitual en la 
practica del dibujo de paisaje topogrBfico. Nomalmente 
se ejecutaban dos dibujos. Un primer esbozo a lipiz ela- 
borado in situ donde se da la informaci6n bbica y se plas- 
man con rnBs o menos detalle 10s principales rnotivos de 
la futura composici6n. Y un segundo dibujo acabado, pin- 
tad0 a la acuarela o la aguada, realizado r n b  tarde. Las es- 
tarnpas grabadas pueden estar basadas tanto en 10s dibu- 
jos a Iiipiz, como en las acuarelas y aguadas. Pero yo me 
inclino a pensar que la mayor parte de 10s grabados se re- 
alizaron a partir de 10s primeros'0. De este mod0 la matriz 
topografica constituye la base de estas tres clases de im5- 
genes. Da la pauta del orden, la estructura y la forma de 
las escenas, y las coordinadas para definir el paisaje y ubi- 
car sus elementos; a partir de aqui, 10s dibujantes podian 
introducir 10s cambios que estimaran pertinentes para me- 
jorar sus composiciones. 
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atractiva de las poblaciones. Optan tanto por la deccrin- 
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Pasamos ahora a exarninar algunos ejernplos de 10s di- 
versos tipos de vista topogrBfica que aparecen en 10s dibu- 
jos y grabados del Voyage pittoresque. Las vistas de ciu- 
dades y pueblos integran el conjunto mas numeroso. En 
algunos casos, especialmente cuando se trata de pequeiias 
poblaciones, estas representaciones son el primer testimo- 
nio grace del lugar. MBs all5 de estas excepciones, las 
imageries propuestas por el equipo de Laborde suelen ser 
originales debido a la elecci6n de un punto de vista nuevo 
respecto a las estampas anteriores de las localidades. Tal 
es el caso, por ejemplo, de las tres vistas de Barcelona 
desde la montaiia de MontjuTc (fig. 4)". TambiCn son no- 
vedosas las representaciones de otros emplazamientos de 
la ciudad realizadas por Moulinier -la Vista de Barcelona 
romada desde el convento de 10s Captichinos de Sarri6, la 
Vista del puerto desde la Barceloneta, la Vista de la Lonja 
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Cuando se tratana ae rerrarar c~uaaues coureras, ros at- 
bujantes dedicaban una especial atenci6n a la descripci6n 
del puerto. Una de las rnejores. en mi opini6n, es la Vista 
general de Alicante, tomada desde la punta del espig6n de 
piedra del puerto ( 
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rnarcar una escena dnica en la publicaci6n, pues da noti- 
cia de uno de 10s actos conmernorativos realizados con 
rnotivo de la visita de Carlos IV y la reina Maria Luisa a la 
ciudad de Tarragona, en 1802 (fig. 8). El grabado lleva 
por titulo: Rocher lance' h la mer dans le port de Tarrago- 
ne en presknce de lezrrs Majestks Catholiques40. La ilus- 

la imagen de la ciudad que k~borde  ~ v o c a  tracidn reproduce el lanzarniento a1 mar de una gran roca 
de las utilizadas en la construcci6n del dique, sobre la que 

Fig . 6. Vista 1 le Manres 
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se habia colocado una estatua de Neptuno. Mediante esta 
"S~tue entre les montapes et la mer. la ville d'Alicante 
offre de ce dernier c6t6 un aspect ageable. La mase im- acci6n la ciudad festejaba la visita del rey a las obras de 

posante des rnaisons qui bordent le riva,oe, I'elP, write ar- reconstrucci6n del puerto, iniciadas en 1790, y dirigidas 

chitecture de quelques uns de ses edifices publiques. le desde el 1799 por brigadier de la 

mouverr ;eaux qui vi .,,, Smith. La vista esti tornada desde una ernbarcacibn y lent con tin^ 
c its de son 1 

eleve comr 

1e1 des vais: 
temtoire. el 
ne une pyn 

ennent enle 
a p e  du ch: 
le de ses ex 

. - 

les prodl : cette mont fite- 
au qui s' ~rnide 5 I'ur tre- 
mites. foment un spectacle aussi riche que satlstianf'38. 

aporta valiosos detalles sobre el evento, como por ejern- 
plo, el arco de triunfo levantado a la entrada del rnuelle. 
realizado, seglin el texto, a partir de un diseiio de Mouli- 
nier. Ligier evoca el ambiente festivo del mornento. El 
gentio conternpla con expectaci6n las rnaniobras de rnis 
de un centenar de hombres trabajando el cabrestante para 
arrastrar la enorme roca hasta el mar. Desde tierra o desde 
mar, todo el rnundo parece haber buscado un buen mira- 
dor para apreciar el suceso. Si duda, 10s que gozan de una 
rnejor vista son 10s rnarineros encararnados en la arbola- 
dura. la botavara y las jarcias de la fragata. La actitud y 10s 
gestos de 10s personajes centran la atencidn del observa- 
dor en el desplazarniento de la roca. Y las banderas y ga- 
llardetes agitados por el viento, las salvas lanzadas desde 
10s caiiones de la rnuralla, incluso la disposici6n de las 
barcas en la ensenada, parecen replicar el gesto de la 
gente, apuntando en direccidn a1 Neptuno e intensifican- 
do, de este rnodo, el efecto de la escena. 

Cornparando el grabado con un dibujo anterior sobre 
este tema realizado, seprarnente, por Ligier, podrernos 
cornprobar las importantes rnodificaciones introducidas 
por el dibujante con el fin de enriquecer la composici6n y 
acentuar el arnbiente de celebraci6n4'. Durante su estan- 
cia en Tarragona Ligier realiz6 otro dibujo, descartado en 
la publicaci6n: se trata de una aguada ilustrando 10s traba- 
jos de reconstrucci6n del pueno en 10s dias previos a la 
llegada de 10s rnonarcas. Ademis de ofrecer una vista dis- 
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- v tinta de la ciudad y del puerto desde la punta del muelle, y 
de incorporar atractivos detalles, corno la airosa embarca- 
ci6n a vela latina de la izquierda, el dibujo documents el 
empleo de reclusos en las obras del puerto. Seg6n informa 
Laborde, entre quinientos y seiscientos penados trabaja- 
ron en la reconstrucci6n de 10s muelles. En el comentario " .  
a la Plancha XLVIII, incorpora una detallada explicaci6n 5.:+ey/, 
del sistema de trabajo ideado por John Smith, elogiando 4~. f f l  +qJ . . -., " ,C.- ' '4 tanto la eficiencia de su modelo organizativo, corno las f .  ; -- - -- . , :*,. .. +- . - - b 

mejoras introducidas por el brigadier en las condiciones . # , i ' j  
Jl-- ! de vida de 10s presos. b ,: 

# 
*... 

~ *;< 
En las ediciones de viajes pintorescos no podia faltar . -:..- ' 

- :-:7_- 
la informaci6n sobre el estado de 10s caminos o las vias de *. . .. 

comunicaci6n del pds. Siguiendo la t6nica habitual, en el 
Voyage pittoresque 10s comentarios sobre este tema apa- 
recen en el texto, y 10s p b a d o s  se reservan para repre- Fig. 8. botad6 ,, ,, .,,,agona a1 n,,,. 

sentar una selecci6n de vistas de caminos o de obras de in- Barce'ona. de Cata'lo'?.a. 

genieria que sobresalen, entre otros motivos, por su anti- 
giiedad, la belleza de su arquitectura, 0 la ~ ~ g i n a l i d a d  de tuado por debajo de la fortaleza, resalt3 la silueta recorta- 
su trazado. Laborde Pus0 un especial cuidado en el estu- da de las torres, atalayas y alrnenas de la muralla. Mouli- 
dio y la ilustraci6n de las obras de ingenieria romana exis- ,ier acentu6 la impresibn del conjunto remarcando la 
tentes en la Peninsula- Tal es el case. Par ejemplo, de las fuerte pendiente del camino de subida al castillo. y descri- 
esplkndidas vistas del Puente de Alcintara (Ciceres) di- biendo en luz sombra un paisaje de rocas calcireas 
bujadas Par Ligier Y Laborde~ del Acueducto Y el Puente _pupos de algarrobos y almezos. La variedad de formas y 
de Albarregas, en Mkrida, 0 delAcueduct0 dexelva (Va- la abundancia de contrastes, la aspereza y el carhcter in- 
lencia), ilustrados por Moulinier, o de 10s dibujos del tincado del terreno. asi como la suoestiva combinaci6n 
Acueducto de Tarragons, tambien de Laborde4'. En cuan- de historia y naturaleza. todas dades hacen de la 
to a las vias de comunicaci6n, podemos remarcar la Vista Vista de la ciudadela de Xhri n ejemplo de es- 
panor5mica del Coll de Balaguer (Tarragona), donde la tampa pintoresca. 
antigua carretera que unia las poblaciones de 1'Hospitalet Desde el siglo XVI, Sagunt era uno de 10s destinos 
de I'Infant i el Perell6 es una enorme diagonal zigzague- predilectos de 10s viajeros eruditos. Los visitantes acudi- 
ante que divide el paisaje. an a la localidad atraidos por su historia -especialmente el 

pasado romano glosado por 10s cronistas antiyuos- y su 
rico patrimonio arqueol6gico. Laborde dedica a Sagunt 

LA MEMORIA DE LO ANTIGUO: XATIVA I una de las noticias mis extensas y elaboradas del V?age .  
SAGUNT A partir de las ilustraciones del Teatro. la Ciudadela y la 

Plaza de las Armas. podemos derivar algunas conclusio- 
Las vistas de monurnentos antiguos constituyen uno nes acerca del mod0 de trabajar de sus dibujantes. En la 

de 10s conjuntos de dibujos topopificos m b  notables del Bibliotheque del INHA se conservan tres aguadas atribui- 
Voyage. El trabajo de documentaci6n artistica y arqueol6- das a Franqois L i ~ e r  4 0 s  Vistas generales del Teatro de 
gica emprendido por Laborde y su equipo ha sido conve- Sagunt y una vista de la ciudad y el teatro desde el cami- 
nientemente glosado por 10s autores de 10s textos y de las no del castillo- que no se corresponden con 10s tres ,pa- 
fichas del catilogo de la exposici6n de Barcelonaa. Aqui bados sobre el mismo tema de la publicaci6n4? El hecho 
s61o destacaremos dos conjuntos hist6ricos, debido a la de que un mismo motivo aparezca dibujado tantas veces, 
adecuada integraci6n de 10s monumentos en el entorno desde gngulos y en composiciones diferentes. pone de 
paisajistico: la Vista de la Fortaleza de Xhtiva y las Vistas manifiesto el especial inter& del autor por ofrecer una 
del Teatro y la Ciudadela de Sagunt. irnagen detallada y completa del conjunto hictcirico. En 

Dejando a un lado 10s errores cometidos por Laborde casi todas las ilustraciones. Ligier incorpora la figura de 
a1 relatar la historia de Xhtiva. el gabado de la Vista de la un dibujante trabajando, acompafiado de otros personajes 
Fortaleza, realizado a partir de un dibujo de Moulinier, que contemplan la escena. o de vkitantes admirando las 

muestra una bells panorgmica del castill0 y la ciudad a1 ruinas. La inclusidn este tip0 de figuras era un recurso ha- 

pie de la rnontaiia (fig. 9)44. ~1 dibujante emple6 diversas bitual en la pintura de paisaje desde el Renacimiento: ade- 

soluciones para poner Cnfasis en el carhcter escarpado de mds de llamar la atenci6n sobre el motivo. y sobre la labor 
la Serra del Castell. La vista, tomada desde un punto si- del artifice. intensificaba la relacidn empitica del espec- 
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mayor o menor grado, en otros paisajes del Vovage. Los 
dibujantes del e q u i p  de Laborde se hallaban perfecta- 
mente familiarizados con las f6rmulas del paisaje clisico 
y las utilizaban de manera habitual. Pero, en la descripci6n 
de ciertos emplazamientos -de  destacados conjuntos de 
ruinas antiguas, como Sagunt o MCrida, o de parajes con 
una historia y un significado especiales, como la cartuja de 
Porta Coeli, o la montaiia de Montserrat- la impronta de 
estas f6rmulas es mis evidente que en el resto de las ilus- 
traciones. Desplazindose siempre dentro de la garna de 
posibilidades propia de su genero, y sin llegar a crear 
nunca una vista imaginaria, Laborde y sus dibujantes re- 
cumeron a las soluciones del paisaje ideal para dotar a las 
representaciones de estos lugares de una atm6sfera y de 
unas cualidades expresivas singulares, para poner Cnfasis 
en su "pintoresquismo", y comunicar, de esta manera, el 
sentimiento asociado a su experiencia de estos paisajes. 
Asi, en la vista de la Plaza del Eco y de lade ciudad de Sa- 
gunt tomada desde el otro lado del rio Palancia, 10s signos 
de la vida mundana han sido atenuados. y la soledad de las 
ruinas propicia la reflexi6n del contemplador sobre la infi- 
nitud y 10s limites del t i emp  natural y el humanoj7. 
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LA M O N T A ~ ~ A  DE MONTSERRAT: L'EFEET PITTO- 
RESQUE Y LA BELLE NATURE 
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La dltima etapa de este recomdo a travCs de 10s dis- 
tintos elementos que conforman el "c6digo de interpreta- 
ci6n" del entorno de 10s dibujantes del Voyage, nos con- 
duce de nuevo a 10s paisajes de Montserrat. En las vistas 
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de las ennitas montserratinas, de la cartuja de Porta Coeli 
y de la cascada y la ennita de Sant Miquel del Fai, el pai- 
saje natural adquiere un protagonismo central. Probable- 
mente, de entre todas las ilustraciones de la publicacidn, 
este conjunto de vistas sea el que mejor refleja las ideas 
sobre el paisaje y la naturaleza del autor (fig. 11). 

Laborde sentia fascinacidn por Montserrat: las des- 
cripciones del lugar, 10s detalles del recorrido por la ruta 
de las ermitas, o de sus meditaciones ante el paisaje roco- 
so de la montaiia, asi como la amplia serie de dibujos y 
grabados que las acompaiian, dan buena muestra de ello. 
Dicha fascinacidn se asocia a1 recuerdo de una estancia 
anterior en el santuario, realizada en 1796, mientras se 
hallaba en el exilio48. Al parecer, la experiencia de aque- 
Ila visita dejd una profunda huella en el joven Aiexandre. 
Seis aiios mis tarde, materializd el proyecto de dar a co- 
nocer aquCl y otros bellos enclaves de la geografia penin- 
sular, y retomd a1 mismo escenario con su equipo de co- 
laboradores. La forma, la escala y el paisaje humanizado 
de Montserrat debieron atraer su atencidn desde un prin- 
cipio. La peculiar orografia y ubicacidn de la montaiia, su 
simbolismo religiose, la historia y la vida de la abadia be- 
nedictina y de las ennitas, todos estos factores convirtie- 
ron este macizo, a sus ojos y a 10s de otros muchos viaje- 
ros antenores o posteriores a 61, en un lugar iinico19. 
Estas cualidades hacian de la montaiia un motivo exce- 
lente para reflexionar sobre las relaciones entre la huma- 
nidad y la naturaleza, y estimular la imaginacidn del lec- 
tor mediante la narracidn de las impresiones y la evoca- 
cidn de las armonias alli percibidas. 

RenC-Louis de Girardin (1735-1 808) daba a1 diseiia- 
dor de jardines el siguiente consejo: "Prendre ce que le 
pays vous offre; savoir vous passer de ce qu'il vous refu- 
se, vous attacher surtout B la facilitk et B la simplicit6 de 
I'exCcution: voila la rkgle de votre tableau"'0. Asi es 
como el equipo de dibujantes del Voyage debid actuar 
frente a 10s escenarios de Montserrat. El objetivo de su 
trabajo era dar a conocer la variedad de escenas y de ex- 
periencias que la rnontaiia les ofrecia. creando una ima- 
gen agradable y sugestiva de la misma. En comrin con 
Girardin y otros tedricos del jardin de la Cpoca, Laborde 
pensaba que el diseiiador de jardines compartia con el 
pintor y el poeta una misma sensibilidad hacia el paisaje. 
Dada esta afinidad, las obras Laborde y Girardin sobre el 
jardin y tambiCn, en menor medida, las de Jean-Marie 
Morel (1728-1 8 lo), Jacques De Lille (1738- 1813). Clau- 
de-Henri Watelet (17 18- 1786), Thomas Whately ( 1726- 
1772), nos hablan de las ideas y de la "sensibilidad" que 
dieron forma a 10s paisajes montserratinos del VoyageSi. 

El arte del jardin -afirmaba Laborde- es "la science 
de produire, dans un lieu quelconque. I'aspect le plus 
agrCable que le site soit susceptible de reprCsenterWs2. En 
Montserrat, 10s dibujantes materializaron esta mixima 
creando la serie de ilustraciones sobre un mismo tema 

mis extensa de la publicacidn. El conjunto engloba 
rimicas de la montaiia y el santuario, vistas de lase. 
y de las cuevas de salnitre, representaciones del cl 
principal, la iglesia y el huerto del monasterio, y de 
nas de la vida cotidiana en la abadia y en las ennit2 

En el texto, Laborde alude a una combinaci6n d 
saciones que 10s dib bados no 1 
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juncidn del son de las campanas del monasterio. lo: 
des de 10s instrumentos musicales. las voces infanti 
la escolania, y 10s trinos de 10s pijaros. Los dibujan 
podian sugerir estas sensaciones en las ilustracione! 
sireflejar otros muchos aspectos del paisaje -las en 
rocas cilindricas, 10s fuertes desniveles. precipic 
oquedades de la montaiia, la vegetaci6n. las intrincadas 
sendas, y las ermitas encastradas en las rocas o adheridas 
a las peiias-. Y ademis, podian evocar, mediante una va- 
riedad de efectos "pintorescos", su experiencia del ' ~ ~ 

Asi, escogiendo 10s puntos de vista, jugando con lo 
wastes de luces y sombras, enfatizando la silueta dt 
de 10s riscos, recortando y aiiadiendo elementos, lo - - ~  - 

adujeron, en tCrminos grificos, el caricter y la 
:1 paisaje montserratino. e intentaron recrear, 
3 10s instrumentos propios del medio grifico, la 

atmdsfera ecogimiento que alli 
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Escribiendo sobre la pintura de paisaje. Alexand 
zens y William Gilpin, entre otros autores, otorgaro 
mismo, una gran importancia a1 principio clBsico dt 
monia. Segdn esta mixima, en la composicidn. el 
ter, las distancias. 10s motivos o las luces, eran su! 
bles de mdltiples variaciones. pero no se debia per 
vista la trabaz6n. las conexiones y correspondenci 
daban coherencia y sentido al conjunto. 
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En uno de 10s eplsodlos mas llncos del relato, Laborde 
rernernora con emocidn la excursidn a las ermitas. Lade 
la Santisirna Trinidad +scribe- "est situC au bas d'un co- 

1. et dans un des sites les plus pittoresques: il est en- 
-6 d'une vCgCtation riche. et rappelle les tableaux de 
ipre Poussin ou de Salvator Rosa'' (fig. 13)". De 
vo. la referencia al paisaje clisico nos da pistas acerca 
:dm0 miraban estos paisajes 10s dibujantes del Voyage, 
mbiCn sobre su rnodo de dibujarlos. En la obra de Gas- 
1 Dughet y de Salvator Rosa son cornunes las escenas 

:remitica, protagonizadas casi siempre por 
aiios. Dughet concibid estas escenas de 
2s ideales del paisaje clisico. Rosa parti6 de 
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lo que 61 denornina una sif~cacio'n pintoresca, una situn- 
cidn poktica y una situacio'n roma'nrica5R. Define la belle- 
za pintoresca oponiCndola a la denominada belleza de 
convencio'n: 

"un assemblage de formes qu'on est convenu de trouver 
belles, [...I fct-ce mCme un assemblage des formes les 
plus parfaites, ce genre de beaut6 ne consiste que dans la 
rkgularite des contours et I'exactitude du trait ; ce n'est 
qu'une belle effigie ou la beaut6 immobile"59. 

Frente a la regularidad, la homogeneidad y la estabili- 
dad de la "belleza conventional" -10s rasgos del estilo de 
Le NBtre (161 3- 1 7 0 0 t  Girardin ensalza la @cia, el mo- 
virniento y el carftcter arneno y singular de las formas pin- 
torescas propias del jardin rnoderno, el denominado 'tjar- 
din paysagere", "la belleza animada que el hombre de 
genio dibuja y el hombre sensible adora": 

"Ce qui plait sans rkgle et sans art, 
Sans airs, sans apprCts, sans grimaces, 
Sans g&ne, et comme par hasard, 
Est I'ouvrage charmant des gr2cesW60. 

La simacidn poe'tica apela al espiritu y a la memoria 
mediante el recuerdo de las escenas arcidicas cantadas 
por 10s poetas y recreadas por 10s pintores. Y la Romrinti- 
ca es la sintesis proporcionada de las cualidades de la pin- 
toresca y la poCtica: 

"sans &tre farouche ni sauvage. la situation Romantique 
doit &tre tranquille et solitaire afin que I'2me n'y Cprou- 
ve aucune distraction et puisse s'y livrer toute entiPre 5 
la douceur d'un sentiment profond"61. 

Tras evocar la atrndsfera de este tipo de paisajes. Gi- 
rardin concluye su disquisici6n mediante una observa- 
ci6n esclarecedora: 

"C'est dans de semblables situations que I'on Oprouve 
toute la force de cette analogie entre les charmes physi- 
ques et les impressions morales. On se plait h y r&ver de 
cette rsverie si douce, besoin pressant pour celui qui 
connait la valeur des choses et les sentiments tendres ; 
on voudrait y rester toujours, parce que le coeur y sent 
toute la v6rit6 et I'tnergie de la nature. 
Tel est 2 peu prPs le genre de situations Rornantiques ; 
mais on n'en trouve guere de cette es$ce que dans le 
sein de ces superbes remparts que la nature semble avoir 
eleves pour offrir encore i I'homme des asiles de paix et 
de libertc?'"'. 

Cabe destacar tres aspectos de este texto en relaci6n 
con nuestro terna. El prirnero. es la facilidad con la que 
Girardin funde en el paisaje romintico las cualidades del 
pintoresco y del poCtico. Los dibujos de Montserrat se 
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ajustan perfectamente a la "situaci6n romintica", y son, 
igualmente, el resultado de una sintesis de diversas mane- 
ras de leer el paisaje. La polisemia y la flexibilidad del tCr- 
mino pintoresco a las que nos referiamos al principio vie- 
nen a colaci6n aqui. En el Voyage de I'Espagne como en 
las demis obras de este gCnero. las forrnas pintorescas po- 
seen una cualidad dlictil: pueden adaptarse, ajustarse o 
asimilar las propiedades y matices de otros gCneros paisa- 
jisticos, en funci6n del caricter del lugar descrito y de las 
intenciones del dibujante, ampliando. de este modo, el 
imbito de sus reverberaciones y posibilidades expresivas. 
El segundo aspecto a remarcar es que la "situaci6n ro- 
mintica" no es, para Girardin, ni feroz, ni salvaje, sino so- 
litaria, y tranquila. En los paisajes de Montserrat nada 
hay tampoco del estilo exaltado y agreeste de muchas es- 
ceno,srafias rominticas. Y el tercero va ligado al segundo: 
la experiencia de 10s paisajes solitaries y tranquil05 favo- 
rece el sentimiento de arrnonia o proximidad del ser hu- 
mano y la naturaleza. En este contexto, las meditaciones 
acerca de la analogia entre "les charmes physiques et les 
impressions morales" adquieren un profundo sentido. La- 
borde evoca esta misma clase de reflexionec cuando se re- 

fiere al sentimiento moral y rellgioso asoclaao a la p ~ * -  

riencia de la rnontaiia de Montserrat "ic 
gieuses sont dans une harrnonie imposar 
deur de la nature"63. 

Tras las palabras de Girardin y de Laborde se adivina 
claramente la voz de Rousseau ( 1  7 12- 1778). Girardin 
sentia gran admiraci6n por 61: las meditaciones rousseau- 
nianas sobre la relaci6n entre la cultura y la naturaleza. y 
el ejemplo del jardin de Julie evocado en La hlozrvelle HP- 
lake (1761). ejercieron un notable influjo en su estCtica 
del paisaje. v tambien ins~iraron su reforma del jardin de 
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..- . ~ m ~ l ~ a n d a d  con la obra de Kousseau. la lmpronta del 
fil6sofo es igualmente patente en el texto y en las imige- 
nes de la Description. Asi. por ejemplo, en el grabado ti- 
tulado. L'ennitage de J. J.  Rozrsseau 2 Montmorenq, 

;tant Bougeois -autor de las ilustraciones- recre6 
delicadeza el ideal de vida sencilla encarnado en 
I rinc6n de la Val-d'Oi~e6~. Volviendo a las escenas 

ae  la montaiia catalana, junto 10s temas mencionados, La- 
borde se hace eco tambiCn de otro concept0 clbico elabo- 
rado por Rousseau: la uni6n de lo litil y lo agradable. En 
su visi6n. un tanto ensoiiada. de la vida de 10s ermitaiios 

se refiere a la combinaci6n temperada de 
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Fig. 14. Vista de Porta Coeli tomada desde el interior 
del monte. Barcelona. Biblioteca de Catalunya. 

en clave rousseauniana; el lector percibiri en el texto del 
Voyage el eco de otras lecturas. Entre las fuentes moder- 
nas podemos citar, por ejemplo, el poema del AbbC De 
Lille, Les jardins ou L'arr d'embellir les paysages 
(1782), y la novela de Fran~ois-RenC de Chateaubriand 
(1768-1848) -amigo de la familia Laborde- Atala, ou 
Les arnorlrs de dercx sauvages duns le dksert (1801). Ha- 
ciendo abstracci6n del fervor y el Cnfasis romancesco de 
Chateaubriand, el retrato de 10s ermitaiios de Montserrat 
presenta cierto parentesco con uno de 10s protagonistas 
de la novela, el padre Aubry, el Solitario de las montaiias 
de 10s Alleghenies69. Y respecto a las fuentes clisicas, 
tras la contraposici6n entre la vida tranquila de 10s ana- 
coretas de la montaiia y el "mundo tempestuoso" de las 
ciudades, y las referencias a la plenitud de la vida moral y 
espiritual en comuni6n con la naturaleza, se hallan las 
lecturas de Virgilio y Horacio, entre otros autores anti- 
guos. En el texto Laborde nos cuenta que, tras una pro- 
longada ascensi61-1, alcanz6 junto con sus acompafiantes 
la Errnita de Sant Jeroni, la mis aislada y encumbrada de 
todas las del macizo. En un embate sentimental, impre- 
sionado por la vista sobre el vacio y pensando en las re- 
nuncias y dificultades de la existencia en aquel vertigino- 
so paraje, escribi6 sobre la puerta de la ermita: "Sed se- 
cura quies et nescia fallere vita" (Virgilio, Geo'rgicas, 11, 
467)70. Sipiendo una larga tradicidn literaria y artistica, 
Laborde vio en 10s ermitaiios de Montsemat la personifi- 
caci6n del t6pico de ascendencia horaciana beatus ille, 
(Epodos II). El ermitaiio era, para 61, la viva imagen del 
hombre que vive feliz en el campo, alejado de la esfera 
pliblica, liberado de sus ataduras, condiciones e intrigas, 
de vida austera y humilde en lo material, pero rico y ge- 
neroso espiritual y humanamente. Como es sabido, Pe- 
trarca ( 1 304- 1 374), en De Vita solitaria (1 346- 1356), dio 
un nuevo matiz al tdpico cl5sico del "hombre feliz", al 
conciliar la tradicidn pastoral y celebrativa de la vida 
rural de origen clbico, y la contemplativa y ascetica he- 



redada del pensamiento cristiano. con el fin de elogiar el manejadas por los ilustradores del Voyage dieron lu,oar a 
oriltrn litteraturn de los que se apartan del "rumor munda- configuraciones específicas, a imágenes de los lugares 
no". La recreación petrarquesca de la figura del solitario 
tuvo una gran fortuna en las letras y las artes renacentis- 
tas. Para acabar, dos clásicos del Renacimiento español, 
Fray Luis de León (1525-1591) y Fray Luis de Granada 
(1504-1588), completan esta ojeada a las fuentes litera- 
rias de la imagen de la vida monacal y eremítica en el Vo- 
yage. Laborde los cita en el relato de la excursión valen- 
ciana a propósito de otro conjunto monástico y sus alre- 
dedores: la cartuja de Porta Coeli (fig. 13). El claustro, 
los campos cultivados y los bosques que rodean la cartu- 
ja forman, a sus ojos, un todo armónico, un escenario 
ideal que "fait naitre l'idée de la paix et meme du bon- 
heur". Laborde descubre en el transcumr sosegado de la 
vida de los cartujos un ejemplo más del anhelado acorde 
entre el ser humano y la naturaleza7'. 

Mi periplo particular a lo largo de los métodos de re- 
presentación, los esquemas, el vocabulario y el universo 
de ideas y de imágenes que conforman el sistema de in- 
terpretación del entorno puesto en práctica por los dibu- 
jante~ del equipo de Laborde para modelar sus escenas del 
paisaje peninsular acaba aquí. A través de los ejemplos 
analizados en el artículo he procurado mostrar cómo los 
modelos conceptuales y las técnicas de representación 
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dotadas de un carácter singular, dentro siempre de la 
gama de posibilidades del medio y del género de 
jes pintorescos. Más allá de este estudio queda mu 
bajo por hacer para profundizar en otros aspectos 
nados con la compleja empresa del Vo~age. Resta iguai- 
mente un largo camino por recorrer para conocer mejor 
las excelentes obras de Alexandre de Laborde en el campo 
de la arqueología y la historia del arte, la teoría del jardín 
o el pensamiento político. Y también son muchos los as- 
pectos que todavía desconocemos en relación con la his- 
toria, los objetivos, la metodología y la herencia de los 
Viajes Pintorescos de los siglos XVIII 1 
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1 V. Jordi CASANOVAS y Francesc QUÍLEZ. El rriafge a Espanya d'Ale.randre de Laborde (1806-1820). Dibtruos prepararons. Del 30 de maig al 27 
d'agost de 2006. MNAC, Barcelona 2006. 

2 Laborde contó para realizar el proyecto del Voyoge con un equipo de unos veinte dibujantes. Merece la pena mencionar la participación puntual de 
Dominique Kvant Denon (1747-1824) para la realización de dos dibujos: las Ruines dtr Pa1ai.t d;2lphonse, y la Maison drt Cid a Burgoi, Institut 
National d'Histoire de 1'Art. (inv. 21.012/21.013). 

3 Oriol VALLS sugirió una hipótesis para explicar la existencia de estos dibujos: "Laborde potser va creure convenient. d'acord amb els ceus col.labo- 
radors, de fer unes series de dibuixos, ben acabats i acolorits amb bistres i aquarel.la, sobre els temes que més podien agradar al públic ...", Alexandre 
de LABORDE, Viatge Pintoresc i Hisrdric. El País Volenciii i les llles Bo1enr.r. Traducció i Apkndix. Oriol Valls. Notes de Josep Maisot. Serie 11-luc- 
trada 2, Publicacions de I'Abadia de Montserrat, Barcelona. 1975. pp. 222-23. 

4 Para seguir la fortuna del concepto "pittoreico" en la literatura artística italiana de loc siglos XVll y XVIII. v.: Philip SOF o: Marco 
Boschini, his critics and their critics of painrerly bnrshwork in sevenreenrh and eighfeenrh-cenrrrn Irah. Cambridge Univer. imbrid~e. 
1991. 

5 Three Essaxs: On Picniresqire Beaufy On Picritresqire Trairel. and on Skerching Landscape ( 1792). 
E s .  on tlte Picturesque (1 794). 

7 The Land.rcape (1794). Ana&tical Enquin inro the Principies of Tasre f 1805). 
"Watelet. Girardin. and. later, Laborde each contributes in a different way to the nationalist agenda: Watelet with 

ple mral economy and a reformed agiculture, as formulated by the group of Physiocratic economists in the 1750s and his devotion to Jean-Jacques 
Rousseau, whom he knew and whose celebration of nature and a life of sentiment colours his Ersai: Girardin throug-h his strong socio-political ide- 
als: and Laborde with his sustained enquiry into pre-Le Notream forms of garden art. Girardin is famous too. for welcoming Rousseau to his esta- 
te at Ermenonville. and far burying him there on the lsle of Poplan in a tomb designed by Hubert Robert", John Dixon Hvw.  The Picrtrresqtre 
Carden in Eltmpe. Thames & Hudson. London. 2004. p. 96. Acerca de la historia de la e~tética de lo pintoresco y sus manifestaciones en la pintu- 
ra. el jardín y la arquitectura en Inglaterra y Francia v.: Malcolm AVDREWS. The Search for the Picrttresqtte. Landtcape Aetrhericc and Torrriern in 
Britoin. 1760-1800: Scolar Press. Aldershot. 1990: Raffaele MILANI. 11 Pirroresco. L'eiroltt:ione del Gtitro rro classico e romantico. Latena. Roma- 
Bar¡, 1997: Javier M ~ D E R L ~ O .  "La teona de lo pintorewo y la obra de Gilpin". prólogo de la edición de William GILPIN. 3 entayoc snhre la hrlle- 
:o pintoresco. ABADA. Madrid. 2004, pp. 7-43: David WATKIN. The En,qli.v/t ivi.vion: rhe pictttrerque in orcltitectrtre. Iandcrnpe and ,?arden desiqn. 
John Murray. London. 1982; y Dora WIEBEUSON. The Pichrresqtte Gonlen in Frunce. Princenton University Preis, Princento 
V. especialmente. AII and Illirsion. Pnncenton Univenity Press, Princenton (New Jersey). 2000. 

'0 Michel CONAN, Postface a la edición de William GLPIN, Trois essais sur le heair pirroresqtre. Éditioni du Moniteur. Paris. 19 
Dixon H m ,  The picnrresque garden in Eirmpe. London, ?M4 : Malcolm ANDREWS. The Search for rhe Picrrtrerqtre. Aiaersnot, IYV.  Ann 

BERMINGHAM. hndscape and ideology: The Englith Rusric Tradirion. University of Califonia Press. Berkeley. 1986. 
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1 1  Geofrafie dello S~qlrardo, Wsione e paenggio in etd modema, Einaudi, Torino, 1994, p. 110. 
Voyn~e pinoresqlre er hi~toriqlre de I'Espagne, Imprimerie Pierre Didot. Paris,Vol. 1.1 (1806). p. 18. 

1' Ihid. Vol. 1.1. p. 33. 
1; Ibicl. Vol. 1. I .  p. 10. 
15 B;irbara Maria ST~FFORD. \Joyaxe into Subcmnce: art. science. natrtre and the illrtstrated travel accolmt. 1760-1840. The MIT Press, Cambridge 

(4lassachusetts). London. 1984. pp. 112 y s.; pp. 315-324. 
I q l a n c h a  CXIII. Vol. 1.2. 
1' "A travers quelques romanins et quelques lauriers roses qui cmissent sur ces murs perpendiculaires, on distingue I'Cpaisseur des differents couches 

pierre qui lec composent, et les sillons que les eaux y ont imprimCs. Que de siecles il leur a fallu pur achever cet ouvrage! L'imagination se perd 
ns les calculs de cette nature. et il faut avouer que nous n'avons ni les forces ni les donnes nkessaires pur apprCcier les seuls monuments qui 
estent I'antiquitC de globe", Voyage pirtoresque er historiqlre de I'Espagne, Imprimerie Pierre Didot, Paris, Vol. 1.2 (181 1). p. 91. 
lncha LXXX, Plancha LXXXI. nlimeros I, 3 y 3, Vol. 1.1. 
if. Vol. 1.1 ( !  

if. p. 52. 
va,qe inro Su ravel account, 1760-1840. The MIT Press, Cambridge (Massachusetts). London, 
84. pp. s*: 

He aqui el testimonio de J~:les VERVE. "Aprks les voyages de Cook. de Ross, de Dumont d'urvile, de Richardson. et meme d'Alexandre Dumas, il 
me recta asser app6tit pour dCrover les soixante-six volumes de I' Univer,t Pinoresqlre. un ouvrage de BenCdictins que les plus dures rkgles de leur 
ordre ne les eussent jamais condamnis j. lire. Les aventures. les decouvertes. les ex@ditions, les excursions, les elerinages, les campagnes, les emi- 
?rations, les explorations. les itinktires. les @re-ginations. les traversees, le tourisme. ces mille mots magiques. mis au service d'une mCme id&. 

croisaient. tourbillonnaient dans mon cerveau", Joye1rse.t misPres de trois r90ya,qear.t en Scandinavie. p. I, ler chapitre d'une oeuvre inachevee. 
'uhlicado en GEO Hors-sPrie, Jrrles k m e .  Paris. 2003. El manuscrito se guarda en la BibliothCque Municipale de Amiens. Al parecer Laborde 
labor6 en la edicicin de loc vollimenes dedicados a Espaiia y Portugal del Univers Pittoresqtre, segdn la biografia publicada por la AcadCmie des 
iences Moraler et Politiques: http://www.asmp.fr/fiches~academiciens/decede~ABORDE.htm 
,erca de este tema v.: Bernard S~I ITH,  Eltropean Virion and the 5011th Pacific. Yale University Press, New Haven and London. 1985. 
he curious spectator of landscape insensibly acquires a habit of taking notice, or observing all the parts of nature, which is strengthened by exer- 
e. It may be perceived, that the application of this notice in youth is directed to the smaller parts (which are also the most strongly retained in 
:a). from which is gradually transferred to the larger as we approach to age, at which time we generally take notice of whole compositions. By 
: means of this propensity we lay up a store of ideas in the memory. from whence the imagination selects those which are best adapted to the natu- 
of her operations". A nnv method of assisting the invention in drawing original composirions of landscape (1785), Libreria Editrice Canova 
rviso. 1981. pp. 14-15. El ejemplo de Alexander Cozens es especialmente significative: el protagonismo que la imaginacibn, el azar y la inter- 
:taci6n personal adquin'an mediante el metodo del manchado. contrarrestaba la posible obsesi6n por el detalle y la exactitud asociados a la obser- 
zicin cuidadora de la naturaleza ). lac inhibiciones propias de un excesivo apego a las reglas del dibujo aprendidas del estudio de 10s maestros. 
lzens concibi6. de este mcdo. un metodo para crear composiciones de paisaje que compensaba las consecuencias negativas del estudio del mode- 
natural ). el artistico. ec decir. las pricticas que el enseiiaba para educar el ojo y la mano, y alimentar la imaginacidn y el recuerdo de sus alum- 
c. Talec prjcticas eran la condici6n necesaria para que 10s planteamientos del "nuevo metodo" pudieran hacerse efectivos. 
iol Vzrrs explica que Carlos IV habia prometido a Laborde la adquisici6n de 150 ejemplares a 3000 franco~ cada uno. Watge Pintoresc i Hisrciric, 
Principat. Strie II.lustrac badia de Montserrat. Barcelona, 1974, p. 10. 
,erca de 10s avatatares de toresqlre v. Oriol VALLS, Ibid., 1, 1974. pp. 9-13; Zenon MUINSKI, ‘‘La figura d'Alexandre de 
horde" y Francesc QU~LE ts artistiques del Voyagepitroresqrte er historiqse de I'Espagne", a El viatge a Espanya ..., 2006, 
. 26-27. 61-63, 

lerarre aescnpry ae r cspagne, et tableazr Plkmentaire des diffirenrs branches de /'administration et I'industrie de ce 
nnant, Paris. 1808. En I816 se public6 una veni6n castellana de la obra: Itinerario descriptivo de /as provincias de 
~siones m el Medirerrkneo: con rrna srtcinta idea de su sitlracidn geogrdfia, poblacidn ...y otras noricias que amenizan 
de Mariano de Cabrerizo. lmprenta de Idelfonso Mompie. Valencia, 1816. 

Zemon MEZIWSKI. El vioi ,a .... 2006. pp. 23-25. 
usCe du Louvre. Wpartar i Graphiques. Fonds des dessins et miniatures. 
sncesc Quilez. en el casa Constant Bourgeois -a1 no haber datos documentales que demuestren su pertenencia equipo del Voyage- 
intea la hip6tesis de que podia haber sido realizadas no a partir del material ,dfico recopilado durante el periplo, sino panir de 10s 
ihados. V. EN viarqe a Espanya ..., iW6. pp. 69-70. 
dibujo preparatorio de Jacques hfoulinier (MNACIGDG 64710-D); la Plancha I del Vol. 1.1: y la acuarela de Constant Bourgeois realizada a par- 
del --hado o de un dihujo m5s detallado de Jacques Moulinier. del que no tenemos constancia (Arxiu Histbric de la Ciutat de Barcelona. Inv. 
57). Debo a1 historiador Alhert Garcia Espuche la constataci6n de la novedad de estas ilustraciones. 
r orden: Plancha I11 del Vol. 1.1; Dibujos de C. Bourgeois y J. Moulinier pertenecientes al fondo del Museu d'Histbria de la Ciutat. Barcelona 
,g. 9156 y 9155: Pancha IV del Vol. 1.1: Dibujo de J. Moulinier, Aniu Histbric de la Ciutat de Barcelona, Inv. 9683; Plancha V del Vol. 1.1: 
hujo de J. Moulinier. Arxiu Histhric de la Ciutat de Barcelona. Inv. 9679; la aguada de F. Ligier se conserva en la Bibliothkque National d'Histoire 
!'Art. Collection Jacques Doucet. Pan's. Inv. 20791. Esta ilustraci6n es, probablemente. el dnico testimonio gr5fico del aspect0 de las edifica- 

mes situadas enfrente del Pala11 de la Generalitat de Catalunya. en el Carrer de les Escrivanies Wbliques -el  p6rtico gbtico de la lglesia de Sant 
m e -  y la adyacente P l a ~ a  de Sant Jaume -la Rectoria de Sant Jaume y la fuente de la plaza-. Todas estas edificaciones fueron demolidas en 1825. 
prophito de la historia de esta transfonnnci6n urbanistica v.: Joaquim GARRIGA. "L'epoca del Renaixement s. XVI", Hist6ria de /'Art Caralri. 
. I  I\'. Ediciclns 62. Barcelona. 19x6. p. 195. Agrade~co al pmfesor Garriga la observacicin sobre el valor testimonial de la aguada de Ligier. 

. mcha XCll del vol 1.1. hasada en un dihujo de F. Ligier y el dibujo atrihuido a F. Ligier. Col. Pamcular. v. El ~datge a Espanya .... 2006. p. 112. 
'4 Plancha XL del Vol. 2.2, y trihuida a Je: ~zelle, Col. Particular. v. El viarge a Esponya .... 2006. p. 152. 
3' Plancha L,LYXIV del Vol. 
' 6  \I. El ~iarpe a E.ipanw .... 2' 
77 Plancha CXXXVI del Vol. 
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39 El conde Jean-Joseph de Laborde (1724-1794). el padre de Alexandre. que había adquirido una gran fortuna a raíz del comercio transatlántico. elo- 
gió este trabajo de Claude-Joseph Vemet. El pintor trabaj6 en la decoración de la mansión familiar de Méreville. Por otro lado, la obra de Vemet 
ejerció una gran influencia en la pintura de marinas francesa del siglo XIX. V. V.V.A.A., Autorir de Clairrle-Joseplr Vemet, Ln marine N iwile de 
1650 N 1890, Musée des Beaux-Art de Rouen. Anthese, Rouen. 1990. 

a Plancha XLVIIl del Vol. 1.1. 
Fotografías. h i u  Histbric de la Ciutat de Barcelona. (B-9325 y B-9333). 

" Por orden: Plancha CLXX del Vol. 1.2: Dibujos de A. de Laborde y F. Ligier. MNACIGDG 6483-D. Bibliotheque INHA. Col. Jaques Doucet. inv. 
10984: Plancha CLIII del Vol. 1.2: Dibujos de J. Moulinier, MNACIGDG 64821-D y 64822-D y Planchas CXIV. CXV. CXVI y CXVll del Vol. 
1.2.; Plancha LV del Vol. 1.2. 

43 V. J. CASANOVAS, "EIS monuments antics en el Vojage de Laborde". pp. 31-47; F. QUILEZ, "Aproximació a les fonts literiries del \/oyage I 
que er hisrorique de I'Espngne", pp. 49-60: y las fichas de J. Casanovas, R. ACEÑA. C. SALOM. M. R. MANOTE. A. CLIRTO, J. YEGUAS. E. HERF 
T. NOGALES. A. LOPEZ y P. MARINETTO, El viatge a Espanya .... 2006. pp. 16 1 - 191. 

U Plancha CXXIiI del Vol. 1.2. En el Vo!a~e. Xitiva aparece como Sant Felipe. es decir. "Colonia nueva de Sant Felipe", el nomhre con el que Felipe 
V de Borbón rebautizó la ciudad. en 1707. tras incendiarla y destruirla como represalia por el apoyo de los xarii~ins a la causa di : Carlos 
de Austria en la guerra de sucesión. 

45 Planchas CiI a CIV del Vol. 1.2: Dibujos: Bibliotheque de I'INHA, Collection Jaques Doucet. inv. 20940. 20895 y 20897. 
16 Plancha (-V del Vol. 1.2. 
47 Plancha C del Vol. 1.2. 

Voyoge pinoresqire et historiqrte de I'Espa,qne, Vol. 1 . I  (180h). p. 17. 
49 "n est impossible de trouver des termes de comparaison pour des choses uniques dans la nature: ce lieu est entierement difféi 

tagnes; on n'y voit pas ces sommets couvens d'une neige étemelle. ces torrents qui entrainent dans leur cours lec arhres déraciiir\. t., rcruic 
fracas leun eaux i travers les rochers: on ne s'enfonce point dans les forEts antiques comme le monde. et ou la hache n'a jamais pénétré: lec Alpes. 
les F'yrénées. les montagnes du Tyrol et du nord. n'apprennent point 3 connoitre ce lieu tout i la fois et plus doux et plus impoqant". Ihírl.. p. 71. 
Acerca de la historia de las descripciones de Montserrat., v. David CARALT, "El monestir i les emites de Montserrat". en. El iiar,qe o Erpcinw .... 
2006, pp. 164-165. 

50 René-Louis DE GIRARDIN, De la composition des paysages, (1777). PaystPaysages. Champ Vallon. Seyscel. 1992. p. 21. 
5 1  Jean-Marie MOREL. 77zéorie des jardins. Pissot. Paris, 1776 : Jacques DE LILLE. Les jardins orr l 'an d'emhellir les pawa,yer. Valade et Caiin. Paris. 

Rheims, 1782 ; Claude-Henri WATELET. Essai sur les jardins. Impr. De Prault. Paris. 176.1 : Thomas WH-\TELY. L'ande.forrner les jardins modemer. 
ou I'An des jardins anglois. Traduit de I'anglois. Charles-Antoine Jomper, Paris. 1771. Refiriéndose al huerto del Monasterio de Montcerrat. Lahorde. 
mediante un juego de palabras, declara que la propia montaña es el jardín de los monjes: "leur véritable jardin ect la montaFe méme: et i l  n'en exis- 
te pas de plus beau parmi ceux que I'art ou la nature ont voulu embellir". Voyage pitroresqrre et hisroriqire de I'Espaqne. Vol. 1.1 (1806). p. 20. 
Description des norriveaux jardins de la Fronce er ses anciet~s chatearc~. Delance, Paris. 1808, p. 5 1. 

53 Planchas XVI, XIX-XXXVII del Vol. 1.1. Las representaciones del claustro y del interior del templo poseen también un especial valor testimonial. 
El ejército napoleónico dinamitó el monasterio en 18 12, destruyendo la mayor parte de las estructuras y elementos decorativos que aparecen en las 
láminas. 

" De la composition des paysages, Seyssel. 1992. p. 23. 
5' Description des norri.eaicv jardins de la France. Paris. 1808. pp. 96. 11  1. 
55 Voyage pinoresqire er hitroriqrte de I'Espagne, Vol. 1.1 (1 806). p. 2 1. Plancha XXVIII. 
5' V. Planchas XXVI-XXIX del Vol 1.1. 
58 De la composition despaysages, Seyssel. 1992, pp. 97-102. 
59 Ibíd. p. 97. 

Ibíd. p. 97. 
61 Ibíd. p. 99. 
62 Ibíd. p. 102. 
6' Voyap  pitroresqire er historiqrre de I'Espagne. Vol. 1.1 f 1806). p. 13. 

Hubert Roben también trabajó para Jean-Joseph de Laborde: participó en el diseño de la reforma del jardín de Méréville. Acerda de la relación de 

Hubert Roben con J. J. de Laborde y R. L. de Girardin. v.: Jean de CAELTX, Hrrherf Roben et les jardins. Hercher. Paris. 1987 
65 PP. 83-94, láminas 28-43. 
66 El dibujo corresponde a la Plancha 117. p. 185. Se conserva en la Bibliotheque Nationale de France. Notice n.": frBN1006649 
67 V t a g e  pittowsqrre et historiqire de I'Espagne, Imprimerie Pierre Didot. Paris. Vol. 1.1 í 1806). p. 23. Laborde profundiza en ewa iiiihrria iura rrii-  

riéndose a los campos de cereales y las viñas que rodean la cartuja de Porta Coeli. situada en la provincia de Valencia. v. Vol. 1.2 ( 1  81 1 1. p. 93. 
MNACIGDG 6472311-D. Plancha XXXIV. 

69 Chateaubriand escribió un artículo para anunciar la publicación del Voya,qe pinoresqrte er hisroriqire de IEcpagne. v. Mercrrre de France. 4 juillet 
1807. t. m. pp. 7-21. 
"pero con todo tiene un descanso tranquilo y una vida que ignora el engaño", V q a ~ e  pittoresqite et historiyire de I'E.tpagn( : Pierre 
Didot, Paris. Vol. 1.1 (1806). p. 21. 
"C'est en quinant ces lieux inspirateun que le solitaire ira souvent rédiger, dans la calme du cloitre. les idées qu'il aura méditée mce des 
b i s .  C'est dans des situations pareilles que s'est développée le génie. des Louis de Grenade et des Louis de Léon. [...] Telle est ia situation mora- 
le que nous avons cherché A exprimer dans la planche 17 l,  ou deux solitaires. convenant dans les hoic que environnent la Chani !nt indi- 
quer que I'on n'y peut concevoir que des idées grandes et religieuses, comme le lieu qui les inspire". tq~yaqe pitroresqire er him rpnqne. 
lmprimerie Pierre Didot. Paris. Vol. 1.2 ( 1  81 1 ). p. 93. 



"Vivir el pasado ". Imaginacibn mito-poCtica 
en las casas-museo de El Greco y Cervantes 

Julia Domenech 
New York University in Madrid 

RESUMEN 

Desde el SigIo XIX la idea de recuperar el pasado, de 
poder revivir literalmente la historia, se convierte en 
prcictica comlin. El objetivo de este articrrlo es analizar 
cdmo dos edificios determinados, las casas-museo de 
Cenpantes y del Greco, a parrir de su recreacio'n mito-po- 
itica, articulan lcna determinada ideologia histdrica. El 
momento histdrico precis0 -reinado de Alfonso XIII- y la 
direccidn institucional de ambos proyectos -Cornisaria 
Regia de Turismo y Cultcrra Popular- evidencian ltna 
consciente apropiacidn y utilizacidn de estos dispositivos 
turi.~ticos, den tro de unas coordenadas contempora'neas 
precisas: el deseo de revivil; de resucital; literalmente la 
historia. 
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uurlng me ~mereenrn-~enru? - Lrvrng rtle rasr ne- 
came a constant intellectual and political endeavo~rr. The 
aim of this article is to analyze how a certain historical- 
mindedness was projected rtpon some heritage spaces: 
the house-museums of  Cenlantes and El Greco, at the be- 
ginning of the 20th Centrlry. The mythopoetic reconstnrc- 
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Entre el fin de las Guerras Napole6nicas y la Gran 
Guerra cristaliza el nacirniento del turismo moderno. El 
declive del Grand Tour, propiciado por las constantes ac- 
ciones belicas en el continente europeo, llevaron a una 
crisis las ideas sobre c6mo y quC tenian que ver 10s viaje- 
ros-turistas europeos'. A partir de estas fechas se confor- 
ma lo que John U n y  denomina "la mirada del turista" 
("torrrisr gaze"), es decir, una forma de visi6n estructura- 
da y previamente determinada'. Esta manera de ver se 
sostiene por instituciones estatales que establecen una 
perspectiva previa y una manera de viajar dirigida exter- 
namente, en las que priman el confort y un modo conven- 
cional de visicinj. 

En el caso espaiiol esta institucionalizacicin d 
mo viene determinada por la fundaci6n de la Cc 
Regia ( 1  9 1 l )j, institucidn anterior a la que habitu 
se considera como la decana: el italiano Ente N, 
per le Industrie Turistiche (1919)5. La Comisar~ 
era heredera de las previas "Comisi6n Nacional ,-... .- 
mentar las excursiones turisticas y de recreo del p6blico 
extranjero" (6 de octubre. 1905) y "Comisi6n Nacional 
Permanente". dirigida por el Conde de Romanones y de- 
pendiente el Ministerio de Fomento. La Comisari 
da desde su fundaci6n ( 19 de junio) por el Marqt 
Vega Incljn, reorientarj. el turismo centrjndose el 
sewaci6n del Patrimonio Hist6rico y. sobre todo, recrean- 
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do una determinada idea del pasado y de la historia de Es- 
paiia (Fig. I) .  

El propio Vega-Incl6n define de este modo la impor- 
tancia de la Espaiia monumental como objetivo de la pro- 
pia Comisan'a: 

"Por lo que se refiere al monumento, tanto en Francia 
como en Italia y en Es~afia. ~a i ses  cuya historia se pierde 

remotos ( eras colonias, varios 
antes de J to primordial de toda 

un'stica, cc punto de vista eleva- 
do y sin rebajar tan alta id1 lgar Agen- 
cia de viajes. el principal racci6n es, 
en nuestra opini6n el mc ndo por 61 
cuanto intega la exhibici6n uc rlucxru InrllcrnO muse0 de 
arte. 

Este s e d  prel el atractivo m6s constante para 
todos 10s paises JUVC1lt.h que admiran con reli~iosa vene- 
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e" se veri er conserva- 
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~ransito) (Fig. 21, sluu rarnb~cr~ pur la creaulull de: muse- 
os (Museo RomBntico, 1924: Casa ites, 1916; 
Casa Museo del Greco. 19121, jardi ~tecas y ar- 
chives (estudios hebraicos en la ex slrlagugii uel Trhnsito, 
19 13: Archivo Militar de Madrid a partir de la 
Independencia, 1924), exposiciones (Cuadros I 

en la Real Academia de Bellas Artes de San 
(Fig. 3), publicacio :Clebre co- 

a El Arte en Espaiia ias y para- 
(Fig. 4)'. De estos nl :tendremos 

por su tipologia en la Instituci6n Cervan~~r~a y en la Casa 
Museo del Greco. 

El objetivo de alizar cdrno y de quC 
manera afectar5n las casas rrlubeo de Cervantes y El 
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Fig. 1. Cornisaria Regia de Turismo. Turisrno en 
Espaiia. Madrid. 192 7. 
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"integridad del pasado" aparece, asi, salvado gracias a 
una "divisi6n mitica entre el todo y el  fragment^"^. Asi. es 
harto significativo que sea en uno de 10s propios escritos 
de la Comisan'a Regia a prop6sito de las restauraciones 
d6nde se recupere la opini6n de Ruskinlo. 

iPero d6nde debemos situar estas casas museo que no 
son un monumento histdrico artisticoper se? Vega Inclin, 
con la creacidn de estas ut6picas casas-museo parece que- 
rer hacer suyo el deseo de Walter Scott de reconstmir la 
historia; es decir, de constmir el edificio como era, como 
es, conocido. Asi, en el caso de Walter Scott. Bann nos ex- 
plica que el edificio construido/reconstruido es un logo 
del conocimiento e imaginaci6n de su autor mas que de 
cualquier conexi6n entre el objeto existente con el pasa- 
do. Es decir. el edificio se rnanifiestacomo una recreaci6n 
mito pdtica en la que la arquitectura se transrnuta en una 
apropiacidn epica del pasado. El meollo de la cuesti6n. 
concluye Bann, no est5 en la psicologia o la estetica sino 
en la "pdtica histdrica"~~. M5s tarde, arguye Bann estas 
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como acidn se mantenia intacta en el 
continente eilropeo hahi lebrado en el Reino 
Unido. El prohlema de la aci6n. de la disconti- 
nuidad, parece ser el e-ie di ionamientos esteticos 
' ' Ipoca. Stephen Bann a n a ~ ~ r a  cvmo el ~rohlema de la 
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Fig. 2. Cumisaria Regia de Turismo. Sinagoga del 
Tra'nsito. 
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de Cluny (1835)16, creado na cornlenzos aer s ~ g ~ o  nln, 
nos da las claves para entender el deseo de reconstrucci6n 
de un espacio dentro de la "ideologizaci6n hist6ricam a co- 
rnienzos del siglo. Tanto en el Museo corno en el conoci- 
do texto de Du Sornrnerand -Les Arts au moyen cige 
(Paris, 1839-46)-, el objeto hist6rico se irnpone a1 texto, 
creindose la sensaci6n de que el pasado puede ser revivi- 
do rnediante la exhibici6n de objetos hist6ricos, siempre 
que estos sean "el fmto de una colecci6n metodol6gica"l7 

La idea de recrear mediante rnuseos concretos e inclu- 
so recuperar edificios ernblerndticos en los aue habrian 
nacido o vivido pintores y escritores ( o es nada 
nuevo y corresponde con un deseo de a historia, 
es decir, en palabras de Bann, de "dar I especifi- 
ca a1 mod0 de e: 
biente determina 
sualrnente represl 
c6mo estos dispo31~1vuS vlsuarcs ~ C > L I L U V ~ I I  ra nlxr,rla. o 
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contextualizaci6n de 10s ob, 

Fig. 4. Toledo. Biblioteca de la Hospederia y 
Residencia de Artistas. 

"poCticas hist6ricasV se transformaran en "ideologia his- 
tbrica" ("historical rnindedness") y dependerdn de unas 
tCcnicas ret6ricas especificas y recurrenteslz. 

De acuerdo con Schechner, la idea de transformar un 
espacio en un lugar determinado articula su rnutaci6n en 
espacio teatrall3. En este caso el espacio de una casa bur- 
guesa-rnuseo se ha convertido en un espacio escCnico, de 
performance turistico en el que son 10s propios visitantes- 
espectadores 10s que se identifican, irnaginativarnente, 
con la farnilia que habitb, vivi6 ese rnismo espacio ya pre- 
formativol4. La popularidad o la creaci6n de las casas 
rnuseo ha sido analizada en su vertiente tCcnica de un 
rnodo casi exclusivo~5. De nuevo es Stephen Bann quien 
en su ya clisico estudio sobre Du Sommerand y el MusCe 
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estudio de pintor trovador se tratara, Bannn enfatiza la in- 
fluencia de los dioramas y panoramas en la "reformula- 
ción de los códigos de representación histórica"'9. Así, la 
posición que rompe con el punto de vista único y obliga al 
espectador a moverse alrededor de a o es trans- 
portado en el caso del diorama'O. pc el ambiente 
r d e e  en un todo a ese espectador, vruwiciunándole una 
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meros souvenirs". 
A esto se une, desde :nto de vis, ii- 

ficación del espectáculo iunsiicu t.n una casa uuigucsa. en 
ie la familia se integi to al intentar 
einar el pasado histC res o artistas 
sformados en verda! isado". Hoy, 

no solo las casas histór en espacios 
que se pueden visitar pr ~sta la sensa- 
ción de estar en contact -ion"", sino 

los museos. las exposiciunt.3, st. iraribiurman en casas 
io en la reciente At Home in Rer lraly, (Victo- 
k Albert Museum. octubre 200 N7). En ella, 
ipacio del museo intentaba recrear uiia casa del rena- 
iento italiano dentro es 
'&A. Esta experienc las 
1 museo en cuanto a ya ~ U C  CI es- 
tador-visitante imaginaba sent. >a- 
histórico, aunque los modos y r :n- 
lejando más a la propia imagin en 

nuestra sociedad lod dos momentos rbpaciu-iciiipviiiics. 
En el Reino Unido. es en el Siglo XIX cuando se insti- 

tucionaliza el 'Shakespeare's Birth-Place' comprado en 
1847, lugar al que acudieron Dickens, Keats y, cómo no, 
Walter Scott. Parece que :1 jubileo celebrado en 
septiembre de 1769, dirig el célebre actor inglés 
Garrick. cuando se inició ente interés por la casa 
de Strattford. La casa n iakespeare en 
unos años a los primero , que datar de 
dedicar la casa en la quc :S vivió en d a  

función cultural. Ei procebu de identifiuaciuii, icco- 
imiento y fundación de la "Sociedad: La Casa de Cer- 
tes de Valladolid" ( 1875) fue un impulso promociona- 

ao  por José Santa María de Hita v no dirigido ni condicio- 
nado por las mento. Jesús 
Urrea nos cuc jn la inscrip- 
ción: "Aquí \ ". fue erigida 
sin ceremonia alguna" :ento privado 
por crear una instituciói xesa. por sus 
connotaciones historici! rar  la "Casa" 
como un escenario. Urrea rt.3cata iuh iexius que quedan 

ta, la escei 
L.. - - . . - n 

ra de un mc 
)rico de es) 
deros "hér 

d o  perfec 
tos escrito 
.oes del p: 

la qi 
ima; 
tran 

como únicos y primeros vestigios anticuaristas de un far- 
macéutico. Mariano Pérez Minguez, el Sornmerand espa- 
ñol, quien: ". . . ayudado por los propietarios, decoró la 
casa 'con muebles y objetos antiguos, dándose a aquel 
histórico recinto todo el color posible de épo~a"'2~. La de- 
coración incluía "un lecho del siglo XVTI". La recreación 
de una pretendida cocina de época etc., confería a la casa 
"un ambiente que la imaginación completaba"'5. El ori- 
gen de esta curiosa aventura museística es el deseo de 
imitar lo que ya se venía haciendo en otros países europe- 
os. Urrea recoge un interesante dato de época al justificar 
que se cobraba la entrada "como se ha hecho y sigue prac- 
ticándose dentro y fuera de España en muchos monumen- 
tos que guardan recuerdos de algún genio inm~rtai'"~. 

La referencia parece hacerse eco de la casa natal de 
Shakespeare que a mediados del siglo XIX contaba con 
guías publicadas y descripciones de su interior. De esa 
guía, nos llama la atención que ya se hacían eco de la no 
autenticidad de los objetos expuestos: "In this lowly dwe- 
lling some antiquated lumber was formerly imponed 
upon the World as its original furniture at the period of 
Shakespeare, but to none of which the least authenticity 
belonged.. .; for it is well known that the fumiture of this 
house has undergone more alterations than the building it- 
self.. ."". 

Los criterios para la elección de objetos dejan de estar 
basados en cualidades históricas o artísticas y pasan a de- 
pender de un tercer tipo de rol, tipo que Riegl clasifica 
como objetos identificados con "los signos visibles del 
tiempo y de la decrepitud's. Es decir, desde un primer 
momento es más importante la adecuada escenificación 
del espacio que la propia elección de objetos; elección ca- 
rente. en muchos casos, de rigor historicista. 

Tras unos años en los que siguió funcionando, poco a 
poco esta primitiva casa-museo cervantina fue siendo 
abandonada y se encontraba ya en un estado casi minoso 
cuando. en 19 12, Vega Inclán se hace cargo de ella. con el 
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Fig. 6.111 Centennrio de Cenwntes. Exposicidn de 
Bocetos para el Monltmento de Cenwntes. 1915. 

patrocinio de la Hispanic Society de Nueva York y de Al- 
fonso XIII. A partir de este rnornento la inctitucionaliza- 
ci6n del proyecto y el marco en el que se sitlia pierden el 
carjcter anecd6tico para pasar a formar parte de un plan 
global de recobrar y en cierto sentido, resucitar el pasado, 
en palabras de Vega InclBn el deseo por recuperar "rnonu- 
mentos de arte o vivientes recuerdos de nuestras gloriosas 
patrias"29. El centenario de El Quijote, primer0 y el de 
Cervantes rnis tarde encuadran la reconstruccidn y oficia- 
lizaci6n de la Casa de Cervantes (Fig. 5). 

El centenario de El Quijote tuvo una mayor repercu- 
si6n en el Brnbito intelectual mientrac que el de Cervantes 
la encontr6 en el jmbito institucional y politico. Eric 
Storm se remonta a la p6rdida del98 y a unoc articulos de 
Benito Perez Gald6c en Kda N~ce~w. "en loc que atirmaba 
que tras la perdida de las colonias El Qrcijote conetituia el 
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principal objeto de Mas adelante. es 
en El Imparcial d6 ativa de impulsar 
las celebraci6n del cenrenano. apoyaaa por Jose Ortega 
Munilla y Jacinto Octavio Picbn. Desde un plano acadP- 
rnico fueron Juan Valera. con una conferencia para la Real 
Academia de la Lengua con asistencia del Rey Alfonso 
XIII, y Menendez Pelayo y con su celebre discurso en la 
Universidad Central, los que marcaron el centenario. 
Storm analiza que, a pesar de las criticas inherentes de 
ambos discursos, "10s cat6licos conservadores utilizaron 
el centenario sobre todo para seiialar el lazo de uni6n in- 
disoluble entre el pueblo espaiiol y la fe catcilica"". De 
caricter distinto fueron 10s textos de Unamuno Kda de 
Don Qrri 
te, de Az 
nes y co 
pecto rnZ 
paiiol y c 
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ci6n social y de la prensa. con la asistencia de 10s Reyes al 
palacio de Exposiciones del Retiro para ver 10s antepro- 
yectos, corno rnuestran estas irntigenes de N~tevo Mlrndo 
/c:- =. 7). Pronto la elecci6n del jurado y el propio rnonu- 

nto son considerados corno una "empresa verdadera- 
nte national" para recordar "que hub0 un pretCrito en 
, la literatura castellana, corno las castellanas armas, no 

3ba 
sa- 

I p, l l l l L L  pre- 
), seguido por el de R tero y Loren- 
Zoullaut Valera y. en le Hernhdez 
z y Angel Ferrant3". 
Este profundo cardctcl v r r L r a l  r; 1traLrtuLlr)nal no apare- 

ce reservado en un prirnei- rnornento a la Casa de Cervan- 
tes ya que, aunque el Rey visite las obras durante su es- 
tancia en Valladolid en 1915. esa visita aparece refleiada 

ziio 
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el problerna de habilitar estas rnodestkirnas rnansiones 
con la dignidad. decoro y respeto con que deben contem- 
plarse por las rnuchedumbres que por ellas desfden, para 
rendir un homenaje a Cervantes, al habla castellana y a 
Espaiia, en finV40. La presencia de Lepanto es requerida 
en esta perfecta sirnbiosis de 10s castellano y de lo cat6li- 
co con la que el nacionalisrno conternporineo estaba reu- 
tilizando la figura de Cervantes: "Alli solo cabe alguna re- 
liquia de Lepanto y un libro ante el cual la humanidad 
acuda con su adrniraci6n y su homenaje"". Este recuerdo 
lepantino se materializa con la compra de Batalla de Le- 
panto. 

A pesar de que Vega Incldn habia hecho acopio de dis- 
tintos rnuebles y objetos para decorar la casa rnuseo, Csta 
parece que se encontraba lejos de una recreaci6n hist6rica 
por, a nuestro juicio, el propio deseo y las dudas de Vega 
Inclin respecto a otro tipo de rnuseo. La poPtica histdrica 
del prirnitivo dispositivo ideado por P6rez Minguez ha 
sido sustituida a rnanos de Vega Inclin en ideologia histd- 
rica. 
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La Casa del Greco se enmarca tambiCn dentro de un 
proyecto especifico: por una lado, la recuperaci6n y na- 
cionalizacidn de El Greco" y por otro, la concreci6n tu- 
ristica de Toledo corno destino casi ex6tico dentro de Es- 
paiia.13. En el primer caso el "redescubrirniento de El 
Greco" que comienza durante el siglo XIX queda, en pa- 
labras de Fernado Marias, determinado por la rnonogra- 
fia de Cossio de 1908. Esta monografia, escrita entre 
1899 y 1904, se sitlia dentro de toda la estCtica de la Ge- 
neraci6n de 189844. En esta lectura del Greco. que subra- 
ya la relaci6n "entre El Greco y la religiosidad popular 
ca~tellana"~5 de la 6poca. influye el pensarniento institu- 
cionista. 

Es la versi6n de Cossio, que la Cornisaria Regia adop- 
ta encargtindole -no pudiendo ser de otro mod- el volu- 
men El Greco, que se publica con el nlirnero 10 de la co- 
lecci6n El Arte de Espaiia. Esta edici6n en ingl6s y en 
franc& es la carta de presentacidn para el turista no s610 
local. sino extranjero, provocando una irnagen y cons- 
truccidn predeterminada. 

No obstante, esta vis6n se oficializa con la Exposici6n 
de Cuadros del Greco en la Real Academia de Bellas 
Artes de San Fernando, inaugurada por el Rey el dia 10 de 
rnayo de 1909 (Fig. 3). La Exposici6n sirve corno aperiti- 
vo para la propia Casa Museo del Greco, que Vega Incldn 
habia adquirido previamente y que habia cedido a1 Estado 
(Sesi6n 31 de octubre de 1907). Fueron diecinueve 10s 
lienzos expuestos y ya la prensa rnostraba. junto alas irni- 
genes del Rey, fotografias de la futura Casa Museo. E I 
proyecto no podia ser calificado sino de "patri6tic0"~6. 
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Fig. 8. Cornisaria Regia de Turismo. Toledo. Cnsa del 
Greco: chimenea. Fig. 9. Curnl~una nrrrlu ue I un~rno.  oledo do. Casa del 

Greco:c ocinn. 

La "salvaci6n de mis de cuarenta lienzos del Greco 
(sic), que fatalmente estaban pereciendo en la imperial 
ciudad"" ha sido el objetivo primer0 de Vega Inclan, que 
propone ademas la creacidn de un Museo del Greco. 
Museo dedicado a1 pintor o convertido en ". . . Museo 
Castellano.. . donde se conozca y estudie, desde el Greco 
hasta D. Vicente L6pez, y donde se exhiba con todos 10s 
elementos, condiciones y ambiente que deben tener 10s 
museos para lograr la mas intensa y refinada contempla- 
ci6nW48. El canon oficial quedaba asi definido: de El 
Greco a Vicente L6pez. Canon marcado por un profundo 
casticismo del pintor cretense que el propio Vega Inclan 
subrayaba citando a Cossio: 

"La adusta y agria Castilla fue para 61 benigna, porque 
lo hizo libre. Solitario en ella, olvida reglas y abandona 
maestros, se acoge asi propio, intima con el espiritu y la 
naturaleza regionales, derramase en ellos libremente, a la 
vez que se deja penetrar por 10s mismos; se apodera, a1 
fin, del genio de la tierra y del alma espaiiola.. ."19. 

La Casa Museo. restaurada por el arquitecto Eladio 
Laredo, deberia ser visitada conjuntamente con la Sina- 
goga del Trinsito (Fig. 2), tambiCn adquirida por Vega In- 
clin. Se creara asi un nuevo dispositivo tunstico en el que 
una nueva construcci6n de Toledo quedaba predetermina- 
da. Desde entonces son dos 10s hitos que caracterizan y 
exotizan a la Ciudad Imperial: por un lado El Greco y por 
otro, el caricter multicultural de sus sinagogas y poste- 
riormente de la Mezquita del Cristo de la Luz. De este 
modo, Toledo se convierte en la "Ciudad de las tres cultu- 
ras". Las visitas del Rey en 19 13, 1914 y 191 5 quedan re- 
cogidas en un Album con imageries del Monarca a la Casa 
del Grecoso. Son estas vistas una manera tanto de reforzar 
la identidad nacional -viajes que habian comenzado 
cuando Maura fue nombrado primer ministro en 1903 y 
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i6n de la guia LA casa del Greco es ofrecer 
U I I  I r l a s c u  11" solo turistico, sino casi espiritual de la visi- 
ta a Toledo. De este modo se recomienda al viajero visi- 
tar primer0 El entierro del Conde de Orgaz en la cercana 
Iglesia de Santo Tomt: ". . . maravilla de nuestro arte, que 

prodigio: ctos del alma 
jaiiola y tc la idea apare- 
en el volu ria, al afirmar 

que la pintura ". . . es la obra mfis sign~hcativa y de mayor 
alcance del Greco, asi como la piigina miis substancial y 
penetrante de la pintura espaiiola"'? Este paseo tun'stico 
se transforma en un camino metaf6rico en la prosa de Ra- 
fael Domtnech, ya que: "Vuestro espiritu fuertemente 
impresionado por la visi6n del Entierro del Conde de 
Ogaz y el paisaje severo del Tajo y 10s cigarrales, va in- 

rogando aquellas reliquias del ,n el deseo de 
? os cuenten las historias que p ~n y las leyen- 
; que oyeron recitar a 10s morac i imperial ciu- 
1 9 9 .  Resucitar el pasado consr~ruye el fin liltimo de 
a visita. 
El interiol o es similar al 
la Casa de Lervanres. tenlenao un especial enfasis su 
.iicter castellano y austero. mezclando objetos y subra- 
 do la condici6n hispana del espacio (Fig. 8). Los obje- 
siguiendo la idea de Riegl, captan el estado de decre- 
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de estas estancias es escueta en la descripci6n de la guia: 
". . . son como pequeiias salas de un Museo; hay en ellas 
rnuebles antiguos, ejemplares de nuestra imagineria y 
cuadros del Greco, Valdts Leal. .."60. En la Casa Museo 
del Greco se incorpora tambitn una Capilla y un jardin 
con tinajas, rejas del Renacimiento y azulejos iirabes 
constmyendo un bric b brac de nuestro pasado. 

La idea de revivir el pasado como objetivo liltimo de 
este espacio queda magistralmente expresado por el pro- 
pio autor: 

- "Yo te deseo lector, que el espiritu del pasado reviva 
en tu coraz6n y recite en 10s oidos de tu alma hechos 
de nuestras grandezas y leyendas pdticas de nues- 
tro pueblo. 

- En el camino accidentado y tal vez prosaic0 de tu 
vida, te detendrfis un momento en la morada del 
Greco para sotiar. Todo es vivir, porque 'la vida esti 
tejida con 10s mismos hilos de nuestros ensue- 
tios"'6'. 

Quedan asi fijados 10s prop6sitos de la Comisaria 
Regia de Turismo y del propio Vega Incliin: resucitar el 
pasado a partir de unos dispositivos preformativos-tun'sti- 
cos que construyen una determinada idea de Nacibn. La 
identidad espaiiola en un momento de auge nacionalista, 
no solo periftrico, sino tarnbitn dentro del propio Estado, 
se articula con la utilizaci6n de estos "hCroes del pasado", 
que son esgrimidos por parte del Gobierno creando una 
verdadera ideologia hist6rica. Para hacerlo, el turismo se 
convierte en un m a  enormemente eficaz al resultar un 
elemento aparentemente inocuo. "Resucitar el pasado", o 
mejor "un determinado pasado", es la ideologia que se 
cuela en estas supuestas inofensivas casas-museo, que se 
apropian de -y distorsionan- la obra artistica de Cervan- 
tes y del Greco. 

k l  Ministerio de Educaci6n y Ciencia. Plan Nacional de Investigacibn Cientifica y Desarrollo e 
urrnv.acr<nl Acrttvwglca, I 1vjr;rtu uc ~trrcz-rrgacrvrl "Lo espaiiol" como mascaradn. C~ilruro r.isunl. t~~rismo ?j consrruccidn de la identidad c~iltrtral 

~asrc~ el "boom" de lor 60 del siglo X X ' ,  HUMZOOS-WO31ARTE. 
vemihn de alpunas de estas ideas fue presentada y discutida en el \Vorkshop /Lo Espaiiol conzo Mascorada. en la Universidad 
de Madrid (noviemhre. 2006. Desde aqui agradezco a 10s profesores Christopher Pinney (UCL) y Annie Coombec (Birckbeck Collepe) 

ius comentnrioc y contribuciones. Y. c6mo no. a mis cornpaneras del ,ppo de investipacion Jordana Mendelshon. Miriam Basilio y sobre todo a su 
firector~. Esrrella de Die mtes apnacionrs en el decarrollo de esta invectipaciirn. 
Iohn URRY. The 7i1urisr ( in contemporcin Societies. London. 1990. 
Paul F r , s s n . ~ .  The :Vono~ jrk. 1987. 
Rosa Chi.. "[.a propaeanc primenc oqaniraciones". Historin ?. Com~rnicncirin Social. n." 2, pp. 125-133. Senricio de puhli- 
racione.; U.C.\l.. 10')?. 
lames R ~ < z h n n .  The Reoren Tract Elr re and tlrt. \kg of Citltr~re 1800-1918. Oxford, 1993. 
M ~ R Q I . ~ . F  IF 1.4 V E G ~  T s f l . , i ~ .  fitrisn rcelma. Comicaria Regia de Turismo. 1917. p. 17. 
Vedse VI:(;.\ I Y C L . ~ V ,  1027: 
- .'Consolidaci6n. consen'aciirn v exhlnlc~on a e  la e x  xnanona del Trrincito". Toledo. 1912. 
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- Descubrimiento, consolidacidn y ornato del Patio de Yeso en el Alchar de Sevilla. 1914. 
- Traslado de la Puerta de Marchena y su instalacidn en 10s jardines nuevos de los Reales Alchares de Sevilla. 1915. 
- Urbanizacidn y apertura de una nueva calle en la Juderia de Sevilla. Barrio de Santa Cruz, 1916. 
- Exploraciones en el patio de la Iglesia del Salvador Sevilla (descubrimiento capiteles romanos y visigdticos). 1917. 
- Habilitacidn provisional y saneamiento de Is ruinosa techumbre del Monasterio de Leire. Octubre, 1922. 
- Traslado e instalacidn en 10s jardines de Valladolid del Arco de ingreso del Convento de la Armadilla (Cogeces del Monte 
- Consolidaci6n de una parcela en las ruinas de 10s Palacios de Villena. en Toledo. y construccidn de una capilla absidal pa 

un magnifico artesonado mudCjar. 1924-1925. 
- Auxilio para la reparacidn de la techumbre de la Iglesia de la Magdalena Valladolid y reparacidn de una CNZ 

la Parroquia de Santiago. 1925. 
- Adquisicidn, traslado y colocacidn en el Parador de Navarredonda (Credos) de dos ponadas de silleda de 10s 

8 Dejamos aparte la Casa Museo de Lope de Vega en Madrid al depender de la Real Academia de la Lengua y pert 
ideoldgico radicalmente distinto. El 13 de junio de 193 1 se forma el Patronato de la Fundacidn y el 15 de junio ae I Y ~ L  reClbe la ACaUem 
ficio madrileiio. Las obras dirigidas por el arquitecto Pedro Muguruza se terminan en octubre de 1935. 
Vehe: R. MENENDEZ PIDAL, "El Hogar de Lope de Vega" y P. MUGLRUZA. Julio CAVESTANY y F. J. SANCHEZ CA~TON. "Noticia 
Reconstruccidn de la Casa de Lope de Vega" en Centro de Estudios Histdricos Fichem de Arte Antiguo. OI Casa de Lope de Vega. Madr 
Stephen BANN. The Clothing of  Clio. A srudy on the representation of histoy in nineteenth-centug Britain and France. Cambridge & N 
1984. p. 130. 

10 Veise Cornisaria Regia Noricias.. .. 19 19. 
1 1  BANN, 1984.p~. 101-102. 
I ?  BANN. 1984, p. 138. 
I3 Richard SCHECHNER. Performance Theog. London and New York. Routledge. 2003. p. 174. 
14 Judith ADLER. "Travel as Performed Art". The American Journal of Sociology. vol. 94. n.O 6 (mayo, 1989). pp. 1366- 1391. 
15 Veise entre otros: Jessica F. DOF*"IELLY (ed.). Interpreting Historic House Museums. Oxford. 2002. David HERBERT. Heritage. 

New York & London, 1995. R. PRENTICE, Tourism and Herimge Anmctions, London, 1993. 
' 6  Aunque reeleaborado en The Clothing qf Clio como capitulo 4.". el tema aparecid por vez primera en 

Object: The Poetics of the MusCe de Cluny". Histo? and Theo?, vol. 17. n." 3 (octubre, 1970, pp. 
17 BANN, 1984, p. 79. 
18 BANN. 1990, p. 134. 
19 BAIUX, 1978, p. 264. 
'0 Jonathan CRARY. Techniques of the Obsenw On Vision and modernih in the Nineteenth Centun Cambrid: 

'GCricault, the Panorama and the Sites of Reality in the Early Nineteenth Century', G r e ~  Room. 9 (2002): 5-25. 
21 B a w ,  1984, p. 57-62. 
22 En palabras de MacCannell un "stage three". es decir un espacio creado por y para la mirada del turista -"front le proporcior 

saci6n de visitar lo oculto -"back region"- lo genuino en un deseo de escenificar la autenticidad. VCase: Dean MA( %e Ti,rtri.sr. N 
1976, p. 91 et al. 

23 Para una exhaustiva historia de la Casa de Cervantes vease: Jeslis URRW. Museo Casa de Cemnntes, Valladolid, ;WI.J. p. -73 et al. 
24 URREA, 2005. pp. 45-46. 
25 URREA. 2005. pp. 46 y 50. 
26 Ibidem. 
27 R. B. WHELER, An Historical Account of the Birth-Place of Shakespeare. Stratford, 1863. p. 18. 
28 BANN, 1990, p. 131. 
29 MARQUES DE VEGA INCLAN, La casa de Cenrantes. Valladolid. 191 8 .  p. 10. 
30 Eric STORM, La Perspectiva del Pro~reso. Pensantiento politico en la Espafia del camhio de siglo (1890-1914). Madnd, Z(Xfl, p. 291. Vc 

biCn: Eric STROM. "El tercer centenario del Don Quijote en 1905 y el nacionalismo espafiol", Hispanin. LVIIJ?. (1998). pp. 625-654. 
31 STORM, 2001. p. 297. 
32 BANN, 2001. p. 299 et al. 

"El monumento a Cervantes. Los anteproyectos". N~rerxo M~tndo. 15 de octubre. 1915. s.p. 
Don Antonio. el inglCs, "El monumento a Cervames. El fallo del jurado". A'trero Mundo. 22 octubre. 1915. 

35 URREA, 2005. p. 63. 
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La ficci6n dist6pica de Gregor Schneide; 

David Moriente 
Universidad Aut6noma de Madrid 

RESUMEN 

La juventud del artista alema'n Gregor Schneider 
(Rheydt, 1969) no ha sllpuesto un obsta'c~tlo para cons- 
truir durante dos dgcadas un inquietante universo extre- 
madamenre personal. En este microcosmos se superpo- 
nen trayectos tema'ticos que van de lo siniestro a lo subli- 
me, de lo cotidiano a lo extraordinario o de lo real a lo 
ficticio. 

En 10s u'ltimos arios, no ohstante, hemos detectado rm 
giro conceptual en el qiie se refle-xiona de manera siste- 
ma'tica sobre la duplicacidn. A ello hay que ariadir la pau- 
latina visibilidad del trabajo de Schneider unida a un 
desplazamiento hacia la cn'rica de un espacio politico 
cada vez ma's tenebroso y amenazado,: 

En el siguiente texto, intentamos hacer un balance de 
la obra del artista mediante el ana'lisis de unos pocos 
ejemplos: Haus u r (La casa u r). Die Familie Schneider 
(La familia Schneider) y 10s pro?~ectos cu'bicos en distin- 
tos pafses. 

~uario del C 

ABSTRACT 

Uno de 10s artistas cuyo trabajo no deja indiferente a 
nadie tanto por su forma como por su contenido, quien 
ademas plantea algunos problemas estCticos de dificil re- 
solution, es el aleman Gregor Schneider. El resultado final 
de sus obras es tan inquietante como el mutismo del que 
hace gala su propio artifice'. Schneider nacid en 1969 en 
Rheydt (un municipio dependiente de Miinchengladbach). 
Antaiio una prospera localidad minera de la region de Re- 
nania, ahora es mis conocida por ser la cuna del ministro 
de propaganda nazi Joseph Goebbels: el fuerte crecimien- 
to econ6mico y urbano de 10s aiios cincuenta cedi6 paso 
en 10s setenta a un progresivo abandon0 de la poblacidn 
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con 61; y en segundo lugar, al declararse inhabitable la 
casa familiar (ocupada por cinco generaciones anteriores 
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Gregor Schneider se lanza de un modo casi lntult~vo a 
dibujar, realizar performancec y tomar fotografias. En 
todar ellar se perfila cierta obstinaci6n por el cuerpo con- 
cebido como objeto del autocartigo (fig. 2). Formalmente 
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10 lmporrante ae esros traoajos lnlclales es que clerto ca- 
racter performativo, e incluso ritual, se tr su cC- 
lebre obra arquitect6nica Haus u r (Casa 
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cial. En este sentido, se encuentra muy cercano a "auto- 
constmctores" a1 estilo de Simon Rodia y sus Watt To- 
wers en California (1921-1954)4 o a 10s delirios arquitec- 
t6nicos de Edward James en Xilitla (ca. 1950). 

A pesar de ello, existe una filiaci6n conceptual con la 
lejana -tanto en el tiempo como en el espaci* Mansidn 
Winchester, en cuanto que obsesi6n constructiva. Sarah 
Lockwood Pardee (1839-1922) se convirti6 en la dnica 
heredera de la Winchester R e p e a t i n g h s  Co. a1 morir su 
marido Oliver. Presa de la depresi6n y las pesadillas, acu- 
di6 a una rntdium quien le indic6 que la estaban acosando 
10s espiritus muertos por las balas de 10s rifles Winches- 
ter; la soluci6n para ella fue mudarse a San JosC (Califor- 
nia) y interponer espacio (literal) entre ella y 10s fantas- 
mas. Para ello, convirti6 una casa de nueve habitaciones 
en una fortaleza de ciento sesenta estancias, merced a1 tra- 
bajo inintermmpido de un pequeiio ejercito de obreros, 
entre 10s afios 1884 y 1922. Este gigantesco laberinto es 
una mezcla de habitaciones encadenadas, pasillos, pasa- 
dizos e incluso engafios visuales, "trampas para fantas- 
mas" y escaleras que no conducen a ningdn lugar5. 

Una obra temprana como Suelo elevado con trampilla 
(fig. 3) del aiio 1986 demuestra esta filiaci6n. La percep- 
ci6n de una de las estancias de la casa de Schneider ha sido 
modificada merced a unos pocos elementos: se propone 
un cambio de perspectiva gracias al afiadido de las tiras 
largas que, combadas, se alinean en la pared y producen el 
distorsionador efecto de estar contemplando un techo 
abovedado; tambiCn recuerda mucho a 10s halfpipe (pis- 
tas de patinaje donde se realizan acrobacias). Se hace evi- 
dente la economia de medios a la que nos referiamos pues 
con un mecanismo sencillo (tarima y pretinas) ha conse- 
guido un efecto simulador de fuerte valor expresivo. 

La casa de Schneider se configura como una red donde 
confluyen y se entremezclan distintas cuestiones con 10s 
siguientes puntos nodales. Por un lado, la idea tradicional 
de la vivienda-taller, a la manera concebida de la produc- 
ci6n artesanal por parte de 10s distintos gremios; por otro, 
la concepci6n de la casa como una obra abierta (en el 
sentido que le da Eco) susceptible de recibir mejoras o, 
con una concepci6n m5s tecnolbgica, actualiznciones; fi- 
nalmente, la integracidn de la vivencia del artista en el es- 
pacio domCstico convertida en elemento narrative. 

Esta dltima idea es la que proporciona una pista fiable 
sobre la construccibn del discurso de Gregor Schneider y 
es que Cste es quien le da cohesi6n a 10s distintos estratos 
de la casa. Schneider tiene una particular manera de com- 
prender el espacio del hogar y por ello lo altera para que 
encaje con esa visi6n: la atmdsfera del terror psicol6gico 
que recuerda de modo intenso a 10s filmes de David Cro- 
nenberg o David Lynch (en cierto modo, herederos de Al- 
fred Hitchcock) o el desasosiego que se siente a1 aproxi- 
mar el sexo y la violencia en espacios cotidianos. En este 
sentido, 10s hennanos MP y MP Rosado o Enrique Marty 



Fig. 2. Kopf (detalle, Rhe~clt ,  
1985). 

se mueven dentro de los mismos parámetros al jugar con 
la significación de lo abyecto o lo perverso dentro del ám- 
bito de la vivienda. 

Cuando el fenomenólogo francés Gaston Bachelard es- 
cribió en La poética del espacio que la casa era nuestro 
primer rincón del mundo y que, consecuentemente, era 
"nuestro primer universo"6 no podía imaginar que un ar- 
tista como Schneider pudiera tomarse al pie de la letra la 
idea de posesión de un espacio, en concreto del espacio 
doméstico y transformarlo en una singularidad arquitectó- 
nica inédita. La casa es el contorno primario de su produc- 
ción, su lugar de vivencia y, en términos ficticios, de trán- 
sito (muerte). Parafraseando al mismo Bachelard, el rin- 
cón se convierte en el plano de confluencia donde lo coti- 
diano se toma siniestro y donde se esconden los monstruos 
-que no los lares- del hogar. El universo (doméstico) es 
también el recinto donde se construye el temperamento, 
donde se extienden los caracteres propios y exclusivos del 
individuo; de ahí deriva la necesidad, acaso innata, de 
poner orden y extender el dominio más inmediato. 

Schneider se ve a sí mismo como una especie de de- 
miurgo en un cosmos alternativo a la cotidianidad del 
mundo real, una sensación que transluce bajo esta declara- 
ción, en la que define con exactitud el perfil de Haus 11 r: 

Sueño con llevar la casa entera conmigo y construirla 
donde sea. Mi padre y mi madre podrían vivir en ella, los 
viejos parientes yacerían muertos en el sótano. mis her- 
manos vivirían aniba, una vez allí serían hombres y mu- 

jeres que no sabrían muy bien dónde ir. En alguna esqui- 
na habría una ,mn dama que engendraría niños constan- 
temente y los arrojaría al mundo. Yo también est 

- - -  

en algún lugar, reconstruyendo todo constanteme 

La obsesiones de Schneider por construir y reto,,,,, ,,, 
fueron tomadas por el ejército alemán, llegado el momen- 
to de cumplir el servicio militar obligatorio, como una pa- 
tología de orden psiquiátrico ya que, según el mismo Sch- 
neider, se le diagnosticó "desorden perceptivo y enferme- 
dad mental, -y aclara él m i s m e  pero solamente les conté 
lo que hacía en ese momento. No mentí. Les dije que 
construía habitaciones"8. No deja de ser curiosa la etique- 
ta de desorden perceptivo para alguien que, como vere- 
mos, presenta engaños visuales al espectador (un alarde 
en la tradición del trampantojo) mediante la duplicación 
exhaustiva de estanc 

1. LA CASA ORGÁNICA: LA VIDA Y LA MUERTE 
EN HAUS U R 

Al formular el esquema ger abajo de Schnei- 
der se nos plantean cuestiones como las siguientes: la 
obra en sí y el lugar de vivienda coinciden tanto en el es- 
pacio como en el tiempo; no se corresponde exactamente 
con la idea, casi mítica, como la transmitida por Hans Na- 
muth al mostrar a un mítico Po :ción ni tal 
es una solución temática a la n Daniel Chi 
ters. La casa de la calle UnterhbJUbIIbI GS una obra lllIblG- 
ar de la que derivan otras muchas creacic 
rante mucho tiempo fue el exclusivo (ci 
de Schneider. Pero esta unicidad no sigr 
acabada ni que sea un lugar estático: recibe una SI 

alteraciones y modificaciones -como las mejoras d 
quier vivienda normal- con la salvedad de que ési 
nen una finalidad estética. 
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Fig. 4. ir r 3 B. Doirhled roorpi, Grrlerie 4ntlreris \ter 7.5. 
Berlin, 1994. 

Sin embargo, Schneider además introduce un factor 
que consideramos importantísimo que es el de la repeti- 
ción. Como veremos más adelante, la reiteración obstina- 
da es la que modula el argumento de la obra. Replicar es- 
tancias de modo indefinido en una galería o un museo, o 
edificar una habitación dentro de otra en su propia casa 
constituyen un absurdo en la lógica constructiva puesto 
que no existe ninguna finalidad en esa duplicación. Este 
acto. además, se sumerge plenamente en uno de los pro- 
blemas básicos de la historia del arte: el debate sobre las 
nociones de lo original y la copia. De esto último se infie- 
re un choque frontal con las tesis benjaminianas y la de- 
valuación del objeto artístico por la reproductibilidadlo; 
sin embargo, hay una "manifestación irrepetible de la le- 
janía"" en la obra de Schneider cuando éste reconstruye 
espacios y lugares de manera casi exacta -como vere- 
mos- e impone al espectador la turbadora sensación del 
déja lJu. 

Ya el título de Haus 11 r promete algunas reflexiones 
interesantes". El monograma "u r"13 contiene una combi- 
nación de distintos significados; por un lado. los dados 
por el propio artista. pues ir r hace referencia a Urnhalrter 
ralrrn ("habitación construida") o Urisichthnrer rallrn 
("habitación invisihle")'l. Pero también se puede vincu- 
lar a la dirección de la propia casa. así Unrer/teydener.~- 
trasse Rileydt: a lo primordial. por el sipificado del pre- 
fijo [ir- en alemán. con lo que. si invirtiéramos los térrni- 

nos del título tendríamos Urhaus, que traducido, vendría 
a ser "casa primigenia", connotación que es en modo al- 
guno absurda ni es del todo ajena a la obra. En este senti- 
do, Paul Schimmel piensa que u r incluye también lo ma- 
tricial (lo que en última instancia, derivaría en lo materno) 
pues afirma que "el u r del título significa 'origen' o 
'fuente' pero también implica 'útero"'l5. Este útero se 
puede traducir al alemán como Gebarmutter o Uterus, y 
aunque en la obra hay una fuerte participación de lo se- 
xual, desde el punto de vista lingüístico, nos parece una 
asociación semántica un tanto forzada. 

Hazts u r e s  el núcleo del que emanan obras como ha- 
bitaciones reconstruidas en un espacio expositivo, como 
u r 3 B, Dorihled Roorn (1994) (fig. 4) replicada anterior- 
mente dentro de la misma casa en u r 3 A ,  Doubled Roorn 
(1988) (fig. 5 ) .  El sistema de catalogación que utiliza Sch- 
neider está en función de si el trabajo está terminado -in- 
dependientemente de si es interno o extern* ("u r7'junto 
a un guarismo generalmente relacionado con el número 
de veces de construcción y desmontaje) o si está en curso 
("U" y el correspondiente número)f6. 

El enfrentamiento a Haus cr r constituye una prueba 
para la credibilidad del espectador, puesto que toda la 
obra es una gran ficción escenográfica. Vale la pena dete- 
nerse en el siguiente fragmento donde Udo Kittelmann da 
cuenta de la impresión que tuvo de la casa tras una expe- 
riencia deambulatoria en su interior. 



F I ~ .  6.  Fotogrcirncis clel t zclro re '4 ( I  988). A la r:clzrr, 'o se rnite~~erl 1 1 1 ,  

cortinas debzdo a una corriente ae atre. rero ar ~nrroazlclrse por el intersticio paneral, el arrrsra muestra el dispositivo 
ilusorio: un ventilador tras una falsa ventana. 

De una habitacibn a otra habitacibn, de puerta a puerta, 
de un hueco vacio al siguiente espacio intermedio, de la 
prirnera planta al piso bajo y al interior del sdtano. Hay 
habitaciones con un tamaiio normal, despuCs, pequeiias 
aberturas y pasillos bajos, paredes rnbviles, encaladas o 
enyesadas, ventanas cerradas tras otras ventanas, luz so- 
lamente de las Iirnparas, una corriente de aire producida 
por un ventilador, paredes forradas y protegidas con 
plomo, lana de cristal y rnateriales de aislamiento aclisti- 
co. "Pared ante pared, pared ante pared, rnuro tras muro, 
pasillo en la habitacibn. pared ante pared, zona de ernpa- 
pelado azul, habitacidn en la habita~ibn"'~. 

Kittelmann continuaba con una lista de habitacio- 
nes que hacian referencias metafdricas (sobre todo se- 
xuales) o explicitas de su finalidad, asi: pasillo, dorrnito- 
no, cocina, despensa, o bien "el liltimo agujero", "la pa- 
jilla", "el fin", "en el centro", "nido de amor"l8. De este 
modo, la enumeracidn y descripci6n de 10s t6rrninos y 
elementos pasa a ser una letania, una especie de ostinato 
que parece no tener fin'9. Asi pues, tenemos que consi- 
derar como lineas maestras en el discurso plzistico de 
Schneider la acumulacicin reiterativa y la rCplica. En lo 
que refiere a esa "acumulaci6n", es casi un elemento re- 
tdrico, algo redundante. En 10s trayectos (LO deberiamos 
hablar de viajes?) que ha filmado periddicamente en el 
interior de su casa, el video u I, u I4 (1988) es una buena 
muestra de ello, Schneider desvela detalles interesantes 
como el aspect0 escenogrfifico de las habitaciones mon- 
tadas en el interior de otras: con un arrnazdn similar a1 
fonnato constructivo ballon frame -muy usado en esce- 
narios y en edificaciones ligeras norteamericanas- y 18- 
minas de cartdn enyesado, a todo ello se le afiaden las 
consabidas conducciones de agua y de luz. Un recurso 
rnuy seductor es el de la falsa ventana con una falsa co- 
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rriente de aire generada en la parte trasera con un venti- 
lador (fig. 6). 

La estructura general de algunas habitaciones de Haus 
u r es angloga a 10s circulos concCntricos, las matrioshka 
(muiiecas rusas) o las cajas chinas; otras, en cambio, se 
asirnilan a 10s laberintos donde hay puertas escamoteadas 
y entradas (o trampas) escondidas, como el dCdalo descri- 
to por Umberto Eco -a semejanza del universo borgiano 
de "La biblioteca de Babel"- en El nombre de la rosa 
(1980). 

Entra de gan-  
des cont! ~bitacio- 
nes comu u r o. vaarr~err ur cunosruccues. url all0 1989, 
una indu lel siglo 
XVII y ; I habita- 
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d 0 ~  COl l rvr r rurr t r r r t r  ur.,cuuu { l \ i r c , y u t ,  1772,. ~UgareS, 
como de : a1 des- 
canso. 

Corno vemos, e,, , bVI.uUJCIB C1blLU., ..neas ar- 
gumentales colind e todo cor e terror, 
pero tambiCn hay 3s que es I gnifica- 
ci6n sexual, mezcl posibilida ento, en 
la drbita del sadornasoquismo extremo. No hace falta ser 
muy perspicaz para identificar lo subterrzineo con lo in- 
fernal (ab inferis), pues mientras que en el desvzin habita 
la memoria -si asirnilamos la verticalidad de la construc- 
cidn a la figura humana-, en 61 habitan las pesadillas. Asi, 
u r 14, El lilrimo agujero, es un lugar de sepultura y de 
muerte donde yacen enterrados, como en un pantecin, 10s 
antepasados. 
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ltra de las habitaciones subterrineas, Keller (Sdtano, 
)) nos recuerda poderosamente al lugar donde dos 
majes de Pulp Fiction (Quentin Tarantino, 1994) re- 

allzan sus prticticas sadomasoquistas, de tortura y viola- 
cidn: tambien en un sdtano se rodaban las snuffmovies de 
filmes como Tesis (Alejandro Amenibar, 1996) o como 8 
mm (Asesinato en 8 mm, Tom Welles, 1999). Esa estan- 

xyas  paredes aparecen desconchadas por la hume- 
esti decorada con una mirrorball -la sempiterna bola 
ipejos en toda discoteca de 10s atios setenta y ochen- 
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el efecto d 

ie Gaston ' 

e un espac 

Bachelard. 

. . 
io opresivl 

, Cste afim la 
"en el sdtallv 3C ,,.ileven seres mis lentos. menos 
s. m6s misteriosos. En el desvin 10s miedos se 'racio- 
an' fscilmente. En el sdtano ... la 'racionalizacibn' es 
3s rapida y menos clam; no es nunca definitiva"". 
~elard acierta cuando polariza lo racional y vincula lo 
ional con los temores ancestrales. pues el sentimien- 
terror se halla intimamente ligado a los lugares do- 

icon y con sf. el terror es el miedo en unos 
es tales qc duo no puede dominar la angus- 
: manera s r tanto. mienh-as que el miedo es 
iecanismo de detensa, el terror es un desequilibrio 

1 Y S Y :  Itlo 
- 

psicoldgico puntual; a1 ser un miedo irrational no tiene 
ninglin fundamento fisico, de ahi su dificultad para ser 
controlado. 

En este punto confluyen dos conceptos: aislamiento y 
claustrofilia. En lo que se refiere a1 primero, un trabajo 
paradigmitico (hay otros, por supuesto, en el corpus de 
Schneider) en este sentido puede ser u r 8. Total isolierter 
toter Rarrm (Habitacidn de muerte completamente aisla- 
da, Giesenkirchen. 1989-1991) (fig. 8). ~ s t e  se establece 
como una especie de c h a r a  acorazada en la que se ob- 
servan las distintas capas de hormigdn, lana de roca, 
plomo y espuma insonorizadora. De esta habitacidn no se 
puede escapar ni el sonido, de una manera aniloga a 10s 
agujeros negros del espacio y su fuerza gravitatoria. Los 
amenazadores pinchos que recubren el recinto estiin fa- 
bricados con gomaespuma y su finalidad es convertirlo 
en, lo que se llama en aclistica, una habitacidn muerta o 
cdmara anecdica (fig. 9)'z. De esta estructura se deduce 
que cualquier @to que se produjese dentro, por desga- 
rrador que fuera, no se podria oir en el exterior de la 
misma. 

La vinculacidn con la claustrofilia la definimos en fun- 
cidn del topanilisis de Bachelard: escribe el fenomen6- 
logo sobre el rincdn que "es un refugio que nos asegura un 
primer valor del ser: la inmovilidad. Es el local seguro, el 
local prdximo de mi inmovilidad ... Se construye una cd- 
mara imoginaricl alrededor de nlrestro cuerpo que se Cree 
bien oculto cuando nos refugiamos en un rincdn"23. Aun- 
que Bachelard no lo indica. sobreentendemos que la sen- 
sacidn de refupio se produce cuando la espalda del sujeto 
esti apoyada en ese punto de confluencia de 10s tres pla- 



Fig. 8 .  14 r 8. Toral rsolrerter toter Ru~tm (Habitcrcicitl de rtllcerre compleramrnte ~ ~ r t l a ~ i a .  
Giesenkirchen, 1989- 1991). 

Fig. 9 .  Ctimarci c~trecrjica. 

nos de suelo y paredes. Pero, iquC ocurre cuindo no es 
asi? Mirar hacia la pared es sin6nirno (o a1 rincbn, corno 
seria este caso) de sanci6n. En esta rnisrna direccibn, re- 
cordarnos 10s castigos sernicorporales de la infancia corno 
son 10s brazos en cruz, de rodillas, de pie, con peso o sin 
61, etcCtera24; todos ellos de espaldas e indefensos ante un 
hipotktico ataque.  NO es casi un t6pic0, en las historias 
de terror, que el atacante, inevitablernente, sorprende a la 
victirna desde at&? Si se esti en cornpleta n e p r a ,  hay 
una especie de vCrtigo al sentir en la espalda una exten- 

si6n considerable de espacio vacio. Las fotografias no re- 
producen con exactitud la experiencia de las incursiones 
que realiza Schneider por el interior de su vivienda, en 
unas condiciones de oscuridad casi total. Ello nos recuer- 
da a otro film de terror psicol6gic0, The Blair Witch Pro- 
ject (Daniel Myrick y Eduardo SBnchez, 1999), en el que 
apenas se rnuestran acciones, sino que Cstas son e. ' 

rnediante sonidos, dejando al espectadc 
su cuenta 10s resultados. 

Hablando del castigo, y rnBs concretamente, a-. 
go capital, interpretamos Toter Raum in vaters Biiro (Ha- 
bitaci6n rnuerta en la oficina del padre, 1988-1989) (fig. 
10) corno el primer espacio a1 que le somete a un efecto 
punitivo, pues la estancia es condenada, por asi decirlo, a 
rnorir ernparedada. Con este proceder, la habitaci6n 
queda ornitida, anulada, sin dejar ninglin rastro, corno si 
no hubiera existido nunca. Es interesante retener c-'- "-- 
pues en adelante, en la rnayoria de 10s c 
produce (o reconstruye) una estancia d 
lugar, Cstos van a llevar invariablernente el adietiv 
to. Poco! 
rnostranc 
una foto 
dentin (Estudiante uerta, 1988); en ella 
ningcn cadiver, sc 1 lugar ficticio dond 
dna haber hallado le una joven tras un I 
co asesinato o violaci6n. En un alarde de "estCti 
desaparici6nW, pues la fotog 
lugar, Schneider nos conmini 
con el cornprender su trabajo 
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furt am Mein había traído para la exposición Totes Haus u 
r 1985-97, algunas instalaciones procedentes de 
Rheydtu. 

Obviamente, la reubicación de edificios en lugares a 
distancia considerable no es nueva, pues ahí tenemos los 
templos de Abu Simbel, trasladados entre 1964 y 1968 
para evitar su inmersión bajo las aguas de la presa de 
Asuán, o el cambio de emplazamiento de los claustros 
románicos enviados desde Francia y reconstruidos en 
Nueva York para el Metropolitan Museum. Aparte de la 
complejidad técnica que supone realizar réplicas y re- 



Fig. 1 1. u r 14, El u'ltirno 
agujero, Haus u r (Rheydt, 

1995); u r 14, El u'ltirno agzrjero, 
Totes Haus 14 r (Venecia, 2001). 

Fig. I? .  In the kitc/irri, lo ti~ujrr.jregarlc~o t Gitw ?. ,, dr, , ,pbc (?t'prc~i.w. 
rnnsturba en la ducha (Paul Stephen Johnson); Lcur,v,,c. zl niiio serniocltlto q~. ,  
cadn'vel: 

construcciones (en el sentido literal de la palabra), el 
rnatiz diferencial recae en la idea que introduce Schnei- 
der en cuanto al procedimiento gedtico. El titulo de la 
instalacibn, Totes Haus 11 r, significa "la casa rnuerta". 
En 61 se revela la ins6lita concepcibn del artista en cuan- 
to a su propia obra; es decir, es necesario que la casa o 
sus cornponentes "rnueran" para ser trasladados a otro 
lugar. Las traslaciones de valores hurnanos a edificios 
son bien conocidas -ahi tenernos las plantas rorninicas, 
por poner un ejernplo-, sin embargo, lo interesante es 
esa idea de fragrnentacibn (en el sentido de rnutilaci6n) 
para extraer un rniernbro de la casa y trasladarlo al irnbi- 

to expositivo. Dicho de otrc chneider "rnata" o 
"mutila" lo que es dornCstic, .,, ,dder convertirlo en 
instalacibn. A rnodo de ejen 
traordinario parecido existe 
guir una irnagen de otra en1 
liltirno agujero). del afio 19( 
rkplica de Venecia en u r 14 
u r (fig. 12).  
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Fig. 13. Disrinros nspecros s~cpedicioles de cad0 lina de Ins crrscrs, en ellos se nprecin In 
rninuciosidad en la reproduccidn de 10s mds rnninirnos detalles, como pueden ser la 
colocacidn de 10s enseres, la uhicacidn del cableado o, incluso, 10s desconchados de las 
paredes. 
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2. LA INSOLITA ESENCIA DE LA DUPLI 
DIE FAMIUE SCHNEIDER 

lniel Bimb 
DS Haus u 

laum, refle 
r, se cuesti 
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ionaba si e 
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lado que 1, 
stituia, en 
.,.....z."*#. * 

*ogresand< 
giendo en 

n 2001 Da sobre la na- 
eza de Tort 1 artista ale- 
podn'a mar algo ql iferente de la casa de 
rheydener Strasse, c a exposici6n o puesta 
cena del trabajo con cierto modo, la muer- 

Jc la obra. Por aquel nlwllc~ll~w, d mismo Schneider ni 
uiera sabia si estaba PI , en su labor o, en rea- 
ad, si se estaba sumer un solipsismo artisti- 
'6.  Sea como fuere, despuCs del considerable tiempo 

que le tom6 a Schneider construir el complejo entramado 
de Haus u r, se podia pensarque se habian agotado sus po- 
sibilidades expresivas y que cualquier produccidn segui- 

;tando circunscrita a 10s muros de la casa de Rheydt, 

omo bien pensaba Bimbaum; en otras palabras que po- 
ria haber comdo el peligro de haberse convertido en una 

fgbrica endogtimica y mon6tona 
Sin embargo, en otoiio de 2004 se inaugur6 con cierta 

expectaci6n la obra Die Familie Schneider (La familia 
Schneider). Dicha obra fue encargada al artista por la gale- 
na Artangel de Londres y se ubic6 su instalacidn en 10s n6- 
meros 14 y 16 de Walden Street (fig. 13). Aprimera vista, el 
titulo utiliza un recurso tan can, a Schneider que es el de in- 
troducir al@n elemento a u t o b i ~ , ~ c o  o en primera perso- 
na, en este caso, alude a su propio apellido. No deja de ser 
una ironia que utilice ese titulo alguien que hasta hace bien 
poco era lo m6s parecido a un ermitaiio. 

En otro orden de cosas, podria haber parecido que era 
una muestra m5s de Totes Haus (como La maison morte 
en Par's, o Death House en Milin), pero en esta ocaqi6n 



Schneider realizó un alarde expresivo que llevó hasta sus 
últimas consecuencias las variables estilísticas de la pro- 
ducción y la réplica de espacios, así como la idea obsesi- 
va de la repetición de objetos. 

Die Familie Schneider tuvo un carácter efímero -ape- 
nas tres meses- de manera análoga a muchas de las obras 
de Matta-Clark pero sin el añadido de la ilegalidad. Allí 
donde el neoyorquino realizaba aperturas (metafóricas y 
físicas) que implicaban actos de comunicación entre el es- 
pacio privado y el público, Schneider aplicaba barreras 
restrictivas que conducían la significación de la obra por 
el camino inverso: el replegamiento del espacio sobre sí 
mismo. Así, las condiciones antepuestas que limitaban el 
acceso del público eran la cita previa y la prohibición ex- 
presa de entrar acompaííado en el recinto de la instala- 
ción. Con ello se cumplían dos objetivos: que no hubiera 
una difusión masiva del evento y que no se viera dismi- 
nuido el asombroso choque que le esperaba al visitante al 
enfrentarse a la obra en solitario. 

Por ello, además del catálogo editado por Artangel, ape- 
nas disponemos de unos pocos testimonios en la.. críticas de 
los que pudieron asistir a la exposición27. La mayoría de 
ellos se centran mucho más en la superficie performativa 
que en las implicaciones que resultan de este cruce de per- 
formance, escultura y arquitectura. Los desiguales textos de 
dicho catálogo lo componen la presentación de la obra por 
parte de uno de los directores de la galería, James Lingwo- 
od, "By appointment"; y los correspondientes a los escrito- 
res Andrew O'Hagan, "'i'he Living Rooms", y Colm Tóibín, 
"Two Houses"28. 

En este punto, hemos de explicar someramente el meca- 
nismo narrativo Die Familie Schneider. Los visitantes, des- 
pués de que se les ha incluido en una lista confeccionada 
mediante cita previa, reciben las llaves de sendas casas en 
una oficina cercana a Walden Street. Una vez allí, entran 
cada uno en una de las dos casas sitas, como ya hemos 
dicho, en los números 14 y 16. En principio, el orden de la 
numeración no incide en el resultado, pues, como veremos, 
entrar primero en el portal 16 y hacerlo después en el 14 no 
afecta en modo alguno la recepción de la obra. 

Lo que uno se encuentra allí es una casa mediocre y 
oscura en la que aparece una mujer laando los platos en la 
cocina con expresión distraída; un hombre masturbándo- 
se en la ducha del baño del piso superior; un niño enwel- 
to en una bolsa de plástico (fig. 14); un sótano oscuro con 
una habitación vacía y empapelada con un diseño un tanto 
pasado de moda. A pesar de que las situaciones no son del 
todo usuales, nada parece llamar demasiado la atención, 
aunque sí se genera una cierta sensación de inquietud. Sin 
embargo, cuando el visitante accede a la casa contigua 
ocurre algo totalmente inesperado: lo que se acaba de ver 
apenas unos momentos antes vuelve a aparecer ante los 
ojos del espectador. La misma mujer fregando, el mismo 
hombre masturbándose en la ducha, el mismo niño escon- 

. Leondr-o 
erformanc 
iai, 2002. 

Erlich. El 
'e represen 

dio. dos ni 
1 Bienal de 

seguidc 
blanco 
tido esti 
3 .  . 

dido, la misma ubicación de los objetos y muebles coti- 
dianos; en definitiva todo está duplicado. De este modo. y 
gracias al perspicaz empleo de actores que son hermanos 
gemelos, Schneider convierte todo el trabajo en un pro- 
funda reflexión sobre las consecuenc zarras de 
la repetición. 

Las foto,gafías (realizadas por el mismo Schneider) del 
catálogo ayudan a hacerse una idea de cómo está confipra- 
da la instalación y a comprender la complejidad de este tra- 
bajo, igualmente permite juzgar el grado de duplicidad con- 

I por Schneider. Casi todas ellas están tomadas en 
y negro y recuerdan al estilo documental (en el sen- 
ricto de la palabra) que impregnan muchos de los tra- 

oajos ae Santiago Sierra. Una primera ojeada da la errónea 
sensación de que todas las fotos están repetidas dos veces, 
sin embargo, en las páginas pares aparecen todas las imáge- 
nes pertenecientes al número 16, mientras que las impares 
hacen lo propio con el número 14 (fig. 15). 

El recomdo que se extrae de la secuencia fotográfica 
es el que proponemos a continuación. Si bien la numera- 
ción utilizada no coincide exactament 
tografías pues, en aras de la claridad, 1 
gunas fotos para ofrecer mayor clarid: 
ción y facilitar el análisis e interpretacl~ll uc la L 
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F I ~ .  15. Grrqor Schrzer(lrr, rr~fogr-c~fi'rr rllgrtcrl tiel pr (~~ecro  Cililr Venice 2005 y vtsta general de la Kaaba. No'tese co'mo, 
ademds de las similitudes formales, se produce la evocmcidn de un ambiente mediante una eficaz economia de medios. 

Fip .  16 y 17. A 1c1 r:clrcterclil. rnzagerz vrrtlrt~l del pro? ecto rr~-enlr:trclo Berlin Cube; a la derecha, instalacirirt del 
Hanzhuyp Cube en la Kunsthalle. 



7. La figura corresponde a una mujer zurda que esti 
limpiando platos con aspect0 distraido. 

8. Detalle de la disposici6n de 10s platos sucios y lirn- 
pios. 

9. Interior del frigon'fico, de arriba hacia abajo y de iz- 
quierda a derecha, se pueden distinguir unas tabletas 
de chocolate, quesitos, tarta, un frasco de lo que pare- 
ce extract0 de levadura (muy popular en Reino 
Unido) y otro de mermelada. 

10. Esta cocina comunica con un pequeiio sal6n a trav6 
de una cortina de tiras de plristico. 

11. El saldn esti decorado con un sofi biplaza de tercio- 
pelo, con cojines, una mesita de telCfono, un mueble- 
rinconera, una mesita de sobremesa de metal y cris- 
tal, pepel pintado, cortinas de encaje, mesita de tele- 
visibn, alfombra, un sill6n orejero, un revistero, ceni- 
ceros con colillas y unas bolsas de plistico. El aspec- 
to del conjunto es una mezcla heterogenea que com- 
bina lo hortera, lo cutre y el desorden. Las cortinas y 
10s encajes no logran dar el aire de dignidad que se 
busca: un interior burguCs de otro tiempo. 

12. Detalle de la mesita y la chimenea. 
13. Escalera de acceso a1 piso superior. 
14. Situado encima de la cocina est5 el baiio, distintas 

imigenes donde se muestran 10s mismos dobleces 
efectuadas en las toallas de sendas casas, la misma 
manera de colgar el tapdn en el lavabo, la colocaci6n 
del papel higiknico o 10s enseres de limpieza, etcete- 
ra. 

15. A travCs de unas cortinas de plistico transparente se 
observa a un hombre que, semiencogido, se estfi mas- 
turbando en la ducha. Hay que subrayar que al ver la 
postura del hombre no podemos deducir, en todo 
caso aventurar, que est6 realizando dicho acto; por 
esta razbn, es importante el punto de anclaje que es- 
tablece el texto y que introduce un matiz diferencial 
necesario para el anrilisis de la obra. Andrew O'Ha- 
gan escribe en "The Living Rooms" (observese que 
se puede traducir por 'las habitaciones vivientes'): 

jo). Parece que algo terrible ha pasado. jacaso es una 
persona asesinada? La percepci6n de James LinLpo- 
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que llega hasta la mitad. Segfin reza el catilogo, en su 
interior hay un bebC, pero no lo sabemos a ciencia 
cierta31. En el video de la instalaci6n, rodado por 
Schneider, no se oye ninglin son 
existencia de ese hipotCtico bebC. 

19. Descenso al piso inferior con atenc 
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20. Entrada a una habitaci6n del dtano que albe 
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mentineamente al espectador y hacerle creer que ha 
sido el escenario de un suicidio. 
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calle Walden -y otra vez en el n h e r o  16- se oye un 
chorrito de a-gua en el baiio y a1 entrar en la habitaci6n 
se encuentra un hombre de espaldas. encorvado bajo 
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talaci6n-performance de Erlich, El ballet studio (fig. 16). 
representada en la 3." Bienal de Shanghai del aiio 2002 y 
que se pudo ver tambi6n en el Centre d'Art Santa Mbnica 
el aiio siguiente. Dicha obra reproducia la ilusi6n de ser 
tambiCn un juego especular ya que en cada uno de 10s es- 
pacios insert6 a una persona: cada uno de ellos ejecutaba 
coreopfias sincronizadas de movimientos de rai-chi, lo 
que en conjunto producia el efecto de ser una sola refleja- 
da en 10s espejos. 

Indudablemente, Die Familie Schneider se establece 
como una apoteosis de la duplicaci6n de lo que no es re- 
petible (o no deberia serlo): 10s espacios, las personas, las 
acciones y 10s gestos. Es por ello que, con estas instala- 
ciones, se rompe el continuo espacio-temporal fisico. 
Dicho de otro modo, se recorre un plano delimitado en un 
lapso de tiempo y tste vuelve a hacerse presente, merced 
a la adyacencia del lugar repetido y a las acciones que se 
realizan en 61. 

Otro de 10s parhrnetros necesarios para la comprensi6n 
de la obra es lo que denominamos el componente espec- 
tral. En Die Familie Schneider el espectador tiene la 
prohibici6n expresa de interaccionar con 10s performers, 
no se les puede intermmpir de esas actividades sin objeti- 

o aparente y repetidas ad in$nitum, por esta raz6n el vi- 
itante se coloca en una situaci6n privilegiada: es como si 
ste no existiera o fuese invisible. Desde este punto de 
ista, seria la fantasia de cualquier antropblogo, la de 
loder observar sin ser visto y deambular por el interior de 
d a  clase de ritos y actos. En el doble itinerario marcado 

por las casas de la calle Walden, se presenta esa misma si- 
tuaci6n; se puede escudriiiar atentamente a la mujer que 
friega 10s platos de manera distdda y mon6tona. La par- 
ticipaci6n del espectador es, por tanto, nula, ya que se ha 
transformado en un mir6n omnisciente; pero a1 mismo 
tiempo, le asalta la temble sospecha de ser un ente fantas- 
mal34. Es 16gico que 10s que pudieron ver la exposici6n 
tuvieran, cuanto rnenos, la sensaci6n haber pasado por 
una experiencia sobrecogedora. Esto nos hace recordar la 
historia de M. Night Shyamalan, The Si.rth Sense (El 
sexto sentido, 1999), donde la interpretacidn de Bruce 
Villis encarnando a un difunto que nadie ve -except0 un 
irio- no es muy distinta de la sensaci6n que tuvieron 10s 
spectadores de Die Familie Schneider. 

Todas estas cuestiones nos Ilevan, de modo innegable, 
un matiz dramhtico que convendria resaltar. Por un lado, 

a evidente construcci6n escenogr5fica de 10s dos am- 
bientes; por otro, la performance extendida hacia las ori- 
llas de la representaci6n teatral. El sujeto pasivo, el es- 
pectador, no es consciente de la cantidad de detalles que 
pasan inadvertidos hasta que tiene la oportunidad de asis- 
tir al, dig5moslo en t6rminos del mundo del espectBculo, 
"siguiente pase de la funci6nW. Toda la instalaci6n-perfor- 
mance est5 estructurada mediante un sisterna de imhgenes 
que conviven unas a1 lado de otras, pero para las que no 



parece encontrarse un esquema argumental; el vinculo se 
produce justo en el punto de la fuerte tensi6n habida entre 
la 16gica narrativa (la que nos indica lo que debenhmos 
esperar ante una secuencia de actos) y la ldgica percepti- 
va (lo que vemos realmente en la instalaci6n). 

De modo consecuente, esta situaci6n nos lleva a lanzar 
la siguiente hip6tesis: que de la desorientacidn narrativa 
se pasa al desorden temporal; como si el fluir cronol6gico 
se hubiera alterado, y en vez de trazarse en una linea per- 
manente, se le hubiera impuesto un itinerario temporal 
marcado por aristas35. Die Familie Schneider es una prue- 
ba donde se observa ese fuerte cambio significative en la 
narracidn cronol6gica uniforme y, por consiguiente, se 
produce la anomalia de 10s tiempos, ya que quedan estra- 
tificados en lugar de ser sucesivos. Es decir, se acumulan 
una sene de acciones que ocupan un mismo espacio pero 
en distintos tiempos, donde se superponen pasado, pre- 
sente y futuro. 

De ahi, quizi, la aparente inconwencia de esas situa- 
ciones que se resisten a ser hilvanadas por la 16gica. Pare- 
ciera que Schneider hubiera querido representar de mane- 
ra visible distintos momentos temporales cuya coinciden- 
cia esti localizada en un punto preciso, al modo narrativo- 
secuencial que se encuentra en pinturas medievales. De 
esta manera se pone de manifiesto que la conjunci6n de 
una mujer limpiando, un hombre masturb5ndose y un 
cuerpo semioculto fracturan nuestro entendimiento, y que 
al poner en un mismo plano lo diacr6nico y lo diatbpico, 
dan como resultado ese aspect0 perturbador presente en la 
obra de Schneider. 

3. "DER KUBUS IST ELN SYMBOL DER ANGST': 
LAS INVASIONES C ~ I C A S  

En 2005 Schneider volvi6 a exponer en la Bienal de 
Venecia, esta vez no como representante de un pabelldn 
nacional en 10s Giardini, sino como parte del proyecto di- 
rigido por Rosa Martinez Sempre un po' pi2 lontano 
(Siempre un poco mis lejos) (fig. 17). La idea original 
para Cube Venice 2005, un cubo compuesto por un arma- 
z6n de tuberia de metal y recubierto por una tela negra 
instalado en la plaza de San Marcos, fue rechazada y sola- 
mente se pudo ver en las salas del Arsenale un breve video 
con el siguiente texto sobre el proyecto36: 

La idea original era reproducir exactamente la estructura 
de la Kaaba, la torre sagrada del Islam en La Meca, para 
traer uno de 10s m h  etkreos y misteriosos -y al mismo 
tiempo m h  bellos- edificios del mundo, mis cerca del 
pdblico occidental; alli se desarroll6 una escultura com- 
pletamente independiente y abstracta que determinaba el 
espacio. Un abstract0 cubo n e w  de tela, el cual esti in- 
mdvil en la plaza de San Mmos como un cuerpo inde- 
pendiente libre de todas las asociaciones mentales. 

El Cube Venice 2005 en la plaza de San Marcos no es 
una reconstruccidn de la Kaaba en La Meca. Es distinto 
en cuanto a masa, materiales y funciones. Representa 
una forma geom6trica abstracta. No obstante, sentimos 
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Desde el principio, el cubo ha sido una de las formas bB- 
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edificios de la historia cultural europea, mezclada con la 
occidental. Un cubo tiene el poder para desplazar a la 
gente. La forma elegida para el Cube Venice 2005 y el 
tratamiento desde la posicidn artistica Ileeari a ser. de 
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pnmera vista la obra de Schneider, tal y como habia 
esbozada, se convertia casi en un calco de la Kaaba; 
no lo serfa tanto por su gran sernejanza formal (aun- 
haya diferencias, como las bandas decoradas de la 
>a) sino por la ubicaci6n del cubo. De haberse cons- 
o. Cste se hubiera situado en el centro de la plaza 
e a1 Palacio Ducal y la basilica de San Marcos; corno 
lede apreciar, las clipulas de la basilica y la torre, asi 
o 10s arcos apuntados de la galeria del palacio hubie- 
iotado a la instalaci6n de un efecto de orientalidad. 
ello Schneider lo oue habria conseguido no hubiera 
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s debido a que pudo comerciar con Alejandria o Bei- 
nientras que el irnperio bizantino estaba en guerra 
ra 10s turcos. De este rnodo, Venecia se convirti6 en 

una especie de bisa~ra que acercaha el rnundo oriental y 
cidental. Entonces. si Venecia fue una ciudad ex6tica 
puente entre culturas, ~ddnde  debemos buscar el es- 
lalo de la obra? La cuesti6n estd en que esa "pseudo- 
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del Cnmpo V o C m p o  Delta, pertenecienre a1 recinto 
penitenciano de G~ianrtinamo (Cuba). 

Kaaba" se hace inc6moda a la vista del modern0 ojo occi- 
dental, pues en nuestro marco actual de pardmetros visua- 
les esa constmcci6n significm'a un hipotCtico dominio 
del mundo musulmdn en Europa. 

En este sentido, se puede observar que este context0 
no es mds que la actualizaci6n de aquel miedo colectivo 
-peligro amarillu-, pero con un nuevo enernigo, el isla- 
mismo radical. La raz6n de que un simple cub0 negro se 
convierta en un simbolo inadecuado ha de buscarse en la 
repulsi6n mutua entre el estilo de vida occidental (lease 
americanizado) y 10s valores tradicionales del mundo rnu- 
sulrndn. La aversi6n que ha ido creciendo en las dos iilti- 
mas dCcadas ha establecido una brecha insalvable entre 
ambas culturas y sobre la que se cierne la siniestra sombra 
del ambiente bClico39. 

Pese a que artistas como Moms o Judd habian acudido 
a las formas geomCtricas puras en un intento de despojar- 
las de significado, las propiedades simb6licas del cubo 
-mds all5 de su localizaci6n y de su sentido escenogrdfi- 
co- son innegables. pues representan el estatisrno, la per- 
manencia, 10s cuatro elementos y la tierra. Por otra parte, 
aunque el color negro en rigor es la ausencia de colores, 
este rernite a la oscuridad, la sabidurfa oculta (nigredo) o 
el tiempow, todos ellos elementos vinculados al trabajo 
del alemdn. 

Un aAo despuCs de ser rechazado el proyecto de Vene- 
cia, una idea similar fue presentada en la Hamburger 
Bahnhof de Berlin, Berlin Cube 2006, y tambiCn sujeta a 
censura, por lo que no lleg6 a ejecutarse el encargo (fig. 
18). El curador del centro, Eugen Blume, tenia la inten- 
ci6n de instalarel cubo de Schneider frente al acceso prin- 
cipal del edificio. Pese al empeiio de Blume, la jerarquia 
institucional encarnada en su Director de Museos estata- 
les de Berlin, Klaus Peter Schuster, present6 su veto mo- 
tivado por las mismas causas que en VeneciaJI. 
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Fig. 22. Bondi Beach, 21 beach cells, Sidney 2007. 

Fig. 13. C'isrrl del Ctrttlpo X Rtrj tle Girci~lrtit~ctmo. 

Por el momento, la historia del schwar:e Kublts ha 
concluido con la ejecuci6n del mismo en la exposici6n 
Das schwarze Quadrat - Hommage an Malewitsch (El 
cuadrado negro - Homenaje a Malevitch) cornisariada por 
Hubertus Gassner en la Kunsthalle de Hamburgo. La n6- 
mina de artistas es variada y consta de artistas como Jean 
Tiguely, Yves Klein, Lucio Fontana, Ad Reinhardt, Carl 
AndrC, Bruce Nauman, Donald Judd, Sol LeWitt, Richard 
Serra o el mismo Malevich4?. La obra de Schneider Cube 
Hamburg 2007 se ha instalado en el espacio existente 
entre el recinto original de la Kunsthalle y la ampliaci6n 
de 1997 (fig. 19). Debido a1 marco contextual de "deshu- 
manizaci6nW en una muestra que tiende hacia la frialdad 
del minimalismo; en este mismo orden de cosas, es inte- 
resante observar c6mo Cube Hamburg, pese a la igualdad 
formal con Cube Venice, tiende a una especie de vaciado 
de significaci6n, este "grado cero" se explica por el cam- 
bio de escenario, que elimina todas las connotaciones po- 
liticas y la convierte en una obra inocua. 

Sin embargo, y a pesar de las cuestiones que habia ge- 
nerado este diseiio, si habia llegado a materializarse una 
derivaci6n del mismo. Nos referimos a la obra Cube 
Cadiz 2006 (fig. 20), que se pudo contemplar en la expo- 
sici6n Testipos llevada a cab0 en la Fundaci6n Monten- 
medio Arte ContemporBneo en 200643. La ordenaci6n de 
esta pieza no difiere demasiado de sus elementos origina- 
les; sin embargo, con apenas un par de cambios en su con- 
figuraci6n altera radicalmente el signficado final de la 
obras4. ~ s t a  tambiCn es un cubo de quince metros de altu- 
ra constituido por un andamio de tuberia metBlica y forra- 
do de tela, que en este caso es blanca. El otro gran cambio 
con respecto a 10s parBmetros iniciales es el marco donde 
se ubica la instalaci6n, pues la Fundaci6n se encuentra lo- 
calizada en el paraje natural de la Dehesa de Montenme- 
dio (Vejer de la Frontera). 

Para Gregor Schneider esta obra se forma "como mo- 
numento conmemorativo para la paz entre las culturas. Es 
un sencillo espacio cerrado con un velo blanco, al que no 
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cio urbano y una actitud qu en clave F 
ahora es el Bmbito de la naturaleza. Asi que donde 
aglomeraban las multitudes, ahora es m5s un luge 
cogimiento donde se respira la quietud de la sole 
idea principal de este monument0 se inscribe en la 

vestigio de construcciones primigenias como 10s o 
torios astrol6gicos de Stonehenge, por ejemplo, o 
si6n romBntica de las ruinas de Palmira. Pero tan 
detecta una posible transferencia del land art, en concrero. 
en la semejanza evidente que se encuentra en un proyecto 
irrealizado de Robert Smithson (fig. 21) Cube in Seasca- 
pe (1966). como se puede observar. el ~aralelism- -- '- 
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Weisse Folter (Tortura blanca) y, la a 
Bondi Beach, ambas del aiio 2007. 

La primera de ellas ha estado expuesta en el cr 
arte Kunstsammlung Nordrheim West1 
dorf (K2 1 NRW) hasta el mes de julio 
(fig. 22). Schneider ha transformado el 
tuci6n en una sucesi6n de celdas, y aunque no es una re- 
producci6n exacta, flota en el ambiente la evocaci6n a la 
prisi6n estadounidense en el suelo cubano de GuantBna- 
mo (fig. 23). El titulo de Weisse Folter hace referencia a la 
denominada "tortura blanca", un tipo de torment1 
16gico que hace desmoronarse al individuo med 
privacidn del sueiio, cansancio exhaustivo, elirr 
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de estimulos sensoriales o, al contrario, una saturaci6n de 
ellos. con altos niveles de sonido e iluminaci6n; tarnpoco 
se descartan escarnios, agresiones fisicas de dolor leve 
(corno microasfixias con bolsas de plfistico) o simulacio- 
nes de todo tipo de humillaciones, sobre todo sexuales. 

La intervenci6n toma como punto de partida 10s blo- 
nl-es de celdas del Camp V de Guant5namo (tambitn Ila- 

lo Camp Delta de Gtmo, "Gitmo" como lo llaman 10s 
ines norteamericanos, para abreviar). ~ s a s  son las cel- 
en las que se llevan a cab0 todas las fases de tortura en 

nido se le aplica la s 
I aislamiento total nc :or 
habiamos visto u r 6 'ed 

rrn Koom, pero no obstante, no es la pnmera vez que la 
zaba. En las tempranas Completely Isolated Boxes 
eydt, 1986). construy6 dos c u b s  blancos, de alrede- 
de un metro de lado, enfrentados entre sf dentro de 
habitaci6n; con un tamaiio aceptable pa r a 
persona, con ellas se llamaba la atenci6r H)- 
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lnto de contact0 la nc i tortura. 
-a se titula Bondi Be6 rch cells (fig. 

GJLLUP ~xpuesta durante 10s IllGJC;J UG septiembre y 
ibre de 2007 en Sydney; esta instalacidn ha sido finan- 
la por Kaldor Art Projects, cuyo director, John Kaldor 
promotor del trabajo de Christo y Jean-Claude Wrap- 

pd Coast, en 1968. El titulo de la propuesta de Schneider 
refiere a la playa del mismo nombre de la regi6n de 

ueva Gales del Sur, muy cerca de Sidney, Australia. Esta 
es un paraiso para todos 10s practicantes de deportes 

Iticos, en concreto del surf. Estas "veintiuna celdas de 
la" recuerdan tambitn a algunos ejemplos del minima- 
lo combativo de Santiago Sierra; por otra parte, no deja 
er sugerente ese titulo porque ipara qut sc ias 
9 celdas en la playa? Al igual que con M er, 
neider tampoco ha creado una kplica e: tra 
:i6n de la prisi6n de Guant5namo. sino una reproauc- 
I evocadora. El espacio real que toma con es 
: Ray Camp de Gtmo (fig. 25), llamado 2 ro- 
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bablemente, por la ausencia de obst6culos para la vigilan- 
cia de 10s detenidos, puesto que la separaci6n de las celdas 
lo constituye un simple vallado de alambre. 

En este X Ray Camp es donde se llevan a c a b  algunas 
de las prricticas de tortura blanca como es la exposici6n a 
las inclemencias del tiempo o a la agresi6n mediante luz 
intensa por la noche e, incluso, mdsica a niveles ensorde- 
cedores. De mod0 sagaz, Schneider ha contrapuesto la ex- 
periencia del tormento que sufren 10s presos de Guant5- 
namo con el sol y la bonheur de vivre de quienes disfrutan 
de las playas de Bondi Beach. 

El artista tambitn ha acondicionado las celdas de un 
modo especial: en ellas ha incluido unas sombrillas blan- 
cas y, en lugar de un camastro, una colchoneta de las que 
se utilizan en la playa; tambiCn hay algo que parecen unas 
grandes bolsas de plbtico negro, muy similar a la utiliza- 
da en Die Familie Schneider para ocultar el cuerpo del 
niiio en el dormitorio o Mann mit Schwanz (Hombre con 
polla, 2004). Pero, como es sabido en el imaginario cine- 
matogrfifico popular, esas bolsas negras tambitn son las 
utilizadas para transportar 10s cad5veres a 10s institutes 
forenses. 

La lectura que hacemos del conjunto es que tanto 
Bondi Beach como Weisse Folter son obras complemen- 
tarias, pues ambas relatan o describen el h b i t o  espacial 
donde se hace efectiva esa "tortura blanca" no dolorosa 
corporalmente, pero tan fulminante como el suplicio fisi- 
co. Por otra parte, hay que seiialar c6mo hay dos vias pa- 
ralelas en la obra de Schneider: por un lado, se observa 
una progresi6n paulatina en cuanto a la visibilidad de su 
obra, es decir, ha pasado del espacio privado o m5s intimo 
de la galena a la instalacidn en lugares abiertos de la ciu- 
dad. Por otra, que esa mayor visibilidad es directamente 
proportional a la temhtica politica de esas obras. En el 
ejemplo de Bondi Beach, ha conseguido un fuerte con- 
traste a1 transferir lo inhuman0 de la tortura a las costas 
soleadas de Sidney. Con todo ello, Schneider nos viene a 
decir que las situaciones sobrecogedoras o terrorfficas no 
e s t h  siempre relacionadas con la noche o la oscuridad, 
puesto que tambiCn la abyecci6n puede acechar a la luz 
del dia sin necesidad de agazaparse en 10s rincones o en 
10s s6tanos, ya que vive cdmodamente instalada en despa- 
chos y palacios. 

I En el capitulo dedicado a tiregor Schneider (Greyor Schneider: Changing Rooms, 2003) de la serie Art Safari, dirigida por Ben Lewis, se puede 
apreciar con detalle la dificultad que tiene Schneider para cornunicar y transmitir no s61o 10s aspectos de su obra sino tambitn de su vida cotidiana 

? Un rexto que revela detalles bio_@ticos y sirve de p ayuda para intentar comprender algunas de las motivaciones de Schneider es el de Paul 
Schimmel "Life's Echo: Gregor Schneider's Dead Haus rc r". ewrito con motivo de la exposicicin que se present6 en el Museum of Contemporary 

rts de Los ~ n ~ e l e s  y que fue patrccinada por el IT cal David Geffen en The Geffen Contemporary. Cfr. SCHIMMEL, Paul (ed.), Gregor 
rhneider. Charta. Milin 2003. pp. 103 y ss. 
ehido a su pmximidad a un cornplejo industrial. V LW. Daniel. "Before and after Architecture: Unterheydener Strasse 12, Rheydt", en 
~ L M ~ N N .  Udo (ed.). "Haus ur. Rheydt versus Totes Haus ui'. en Gregor Schneider: Toter Haus Ur Lo Biennaie di Venezia. 2001, Hatje Cann, 
lztfildern-Ruit 2001. p. 7: 



Ease  SCHUYT, Michael, ELFFERS. Joost y COLLINS, George R. (texto), Fantastic Architecture. Personal and Eccentric Ksions, Harry N . .  
Nueva York 1980. 

5 Ibid.. pp. 196-199. 
6 BACHELARD, Gaston, ''La casa. del s6tano a la guardilla", en La poitica del espacio (1957). Fondc 

BIRNLIALIM. Daniel, op. cit.. p. 63. 
Entrevista de Ulrich Loock a Gregor Schneider "I never throw anything away, I just go on...", en K m ~ u a ~ .  Udo, op. cit.. p. 77. 
No es de extraiiar que el SITE Santa Fe lo eligieran para la exposicidn titulada Uneasy Spaces (26 de julio - 30 de noviembre 2003). cuyo arpmento 
era precisamente la ejecuci6n de percepciones manipuladas por parte de artistas contemporineos. Entre o m s  se encontraban, junto al propio 
Schneider, Philip-Lorca di Corcia, Janet Cardiff, Bill Viola o Rachel Whiteread. VCase, asimismo, la critica de El C~iltlrral, 4 de septiembre de 2003: 
y tambiin la visita virtual de la exposici6n en la pigina web del SITE: http:I/www.sitesantafe.orPI .xhibitfr.html 

10 Cfr. BENJAMIN, Walter, "La o h  de arte en la Cpoca de su reproductibilidad tecnica", 
I f  Ibid. 
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'4 "Appendix", Ibid., p. 226. 
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'9 En este mismo sentido, hace pensar en la naturaleza acumulativa del palacid de Xanadd de Charles Foster Kan~ Yane (Ciudac 
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21 BACHELARD, Gaston, op. cit., p. 53. 
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se consigue eliminar el efecto de eco y de reverberaci6n. Recuerdense la 

3 BACHELARD, Gaston. "Los rincones", en op. cit.. p. 183. El subrayado es 
24 Recordernos en este mismo sentido. el trabajo de Santiago Sierra encarg 

capirote sentada de cara a la pared. 
Posteriormente hubo exposiciones como Ln maison morte u r 1985-1998, Musee d'Art Moderne m's. 1998) o Death Holrse 
1985-1999 Cellar, en la Galleria Massimo de Carlo. en Milin (1999). 

26 V h e  Bnuui~rm~, Daniel. op. cit.. pp. 79-80. 
27 En el momento de revisar estas lineas (verano de 2007), afortunadamente, y de modo reciente. el arusla ria aujurrtnuu en su pigina web un video 

que permite hacerse una idea bastante aproximada de c6mo estaba oganizada la instalacidn. Visitese el url http:llwww.me~orschneider.delhio- 
gra~hv.~hg,  el apartado dedicado al d o  2004. 

'8 Desgraciadamente. y como viene siendo una t6nica general. el catilogo apenas arroja luz sobre los problemas iconogificos que son 10s que nos 
interesa esclarecer. Cfr. Die Familie Schneider, Artangel-Steidlmack Londres 2004. Colm T6ibin es escritor, nacido en Ennisconhy (Irlanda, 1955) 
y en sus novelas represents el inteds por el mundo cotidiano irlandCs combinado con la temitica h Uno de sus u 
a Dark 7ime: Gay lives from Wilde to Almodor.ar (existe traduccidn en castellano. El amor en tier ; \. otras hisn 
ratura gay). Por su parte, Andrew O'Hagan (Glasgow. 1958) tambiCn es escritor y es lector de in€ iversidad de 

29 O'HAGAN, Andrew, 'The Living Rooms", en Die Familie Schneider, p. 158. 
30 LINGWOOD, James, "By appointment", en Die Familie Schneider, p. 155. 
31 "... En algdn lugar debia existir un beM. pero la habitacidn de arriba estaba cerrada con llave y n 

una especie de insoponable desesperaci6n en la idea de la ausencia". O'HAGAN, A., op. cif., p. 15( 
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A nuestro entender. Gregor Schneider rompe la vinculacidn tempo-espacial de la obra de arte necesaria para su percepcidn y ulterior comprensidn. 
Esta necesidad es, segun Mijail Bajtin, el cmnritopo. "la conexidn exencial de relaciones temporales y espaciales asimiladas artisticamente en la lite- 
ratura". Citado en VALLES CL.ATRAVA. Jose R (dir.), Diccionario de reonh de la narrariva, Alhulia. Granada 2002, pp. 232,177-278. 
El video se puede ver en la pigina web del propio Gregor Schneider, en la secci6n de 2005 http:llwww.me~orschneider.delbiomaph~.~hu. 
httD:Ilu~ww.theartnewspaper.codnews/arti=118-43. 
Ihid. 
A juzgar por el titulo de este libro. las tesis que manejan sus autores (Amine Haase, Friedhelm Mennekes y Eugene Blume, con imigenes de Gregor 
Schneider) no deben ser muy distintas de las nuestras, despciadamente. s610 hemos tenido acceso a t l  mediante reseiias. Gregor Schneider: Cubes. 
Art in the Age of Global 'harta, Londres 2006. 
VCanse las voces color.  tho, en CIRLOT, Juan Eduardo, Diccionario de simbolos, Siruela. Madrid 1997, pp. 143-145; pp. 159-160 y 
p. 167, respectivamente. 
KREMER. Boris. "Autodatty , en http://www.cacsa.or~.au/cvapsa/2006/10 bs35 4kremer.udf. p. 4. Asimismo. vtase el video del noticiario cultural 
alemin Kftlt :pass la poltmica sobre dicha obra. en la pdgina de Gregor Schneider. http:ll\hww.voutube.comlwatch?v=LKfDwYlx5fs. 
Vtase la pd: .mbuger Kunsthalle en hnp:llwww.hambur~er-kunsthalie.delstart/en stan.html. 
Cfr. el catdlc msicion Testigos - Witnesses, Fundacion Nmac Montemedio, Charta, Milin 2006. 
No estamos .on la siguiente afirmacidn del cntico Jost Man'n Medina ni con el titulo con el que rebautiza a la obra de Schneider cuan- 
do dice que "tamblen se refiere al Islam el gran cubo La Kaaba hlanca", Cfr. 'Testigos: nuevos aires sobre arte-naturaleza", en El Culrural, 29 de 
junio de 20C 
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