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El Pante6n de San Isidoro de Lt 

Aida Garcia Martinez 

RESUMEN 

A pesar de ser la Iglesia de San Isidoro de Ledn ztno 
de 10s monumentos mejor documentados de la Edad 
Media espaiiola y existir sobre 61 una amplisima biblio- 
graffa, carece todaria hoy de un estztdio monogrrifico 
e.rhausti~~o qlte pudiera aclarar alg~mas de las dudas que 
sobre e'l existen. En este sentido destaca de manera par- 
ticular SLI famoso pantedn, cuyo estztdio abordamos en 
este articulo planteando ztn breve estado de la cuesridn 
con el fin de ofrecer zcna visidn de la compleja realidad 
constructiva de este singztlar espacio. 

Probablemente sea este Pante6n la constmcci6n rnis 
discutida y problernitica del patrimonio medieval espa- 
iiol. A su estudio se han dedicado 10s mejores especialis- 
tas y sobre 61 se han escrito infinidad de piginas llenas 
de hipbtesis, de las cuales ninguna ha podido ser dernos- 
trada dada la cornplejidad de la construcci6n del edificio, 
rnotivada sobre todo por las rnuchas rernodelaciones que 
ha sufrido. Como consecuencia, en este articulo nos limi- 
taremos principalmente a exponer las hip6tesis rnis rele- 
vantes y que rnis han influido en el estudio de este edifi- 
cio. 

El principal problerna radica en dos aspectos: la atri- 
buci6n de la construcci6n y su funcibn. En cuanto a la 
atribucibn, 10s estudiosos dudan entre Fernando I y su 
hija. la Infanta doiia Urraca; mientras que en lo concer- 
niente a la funci6n de este espacio, 10s investigadores se 
dividen en dos posturas: 10s que lo consideran un nirtex 
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inasrerio de Oña. aunque su primera intención fue la 
cción del monasterio de Arlanza por el que sentía una 
loción especial4 por su nueva condición de Rey de 
stilla y para cuyo fin hizo trasladar los restos de los 
rtires abulenses Vicente, Sabina y Cristetas. Sin 
bargo, su esposa Sancha le convenció de la conve- 
ncia de enterrarse en el monasterio de San Juan 

amenidad del lugar, la 
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nsión de sus florestas y 

)peras, ia aeiicia ae sus montes, etc ...6 Marta Poza 
güe ha querido ver en esta elección de León como 
a r  de enterramiento el motivo principal de la reedifi- 
:ión en sillería de la antigua iglesia de San Juan 

en 

porque parecería excesivo pagoI6. Con esto, Viñayo está 
dando a entender la primitiva intencionalidad por parte 
de la embajada leonesa de traer las reliquias de San 
Isidoro, previa a su partida hacia Sevilla. Su hipótesis va 
aún más lejos, aventurándose a a f m a r  que Fernando 1 y 
Sancha eran cultural y espiritualmente isidorianos ya 
antes de efectuarse el traslado17. 

Independientemente de las verdaderas razones de su 
traslado, lo cierto es que los restos del Padre de las 
Españas llegaron a León para autorizar y honrar la igle- 
sia del cementerio real a finales de diciembre del año 
1063, consagrándose el templo el día 21 del mismo mes 
en honor del santo, cambiando desde este momento su 
advocación por la de San Isidoro. Este hecho provocó un 
extraordinario aumento de la popularidad y devoción del 
santo que, quizás, pudo influir de cierta manera en la 
decisión de Fernando 1 de escoger este escenario18 para 
interpretar un complicado rito funerario cuando en 1065, 
tan sólo dos años después del traslado, decidió recrear 
los últimos días del santo hispalenselg muriendo en peni- 
tencia pública20. Este marcado carácter penitencial pare- 
ce estar rodeando cada aspecto de la vida de este monar- 
ca y muy probablemente está determinado por un pro- 
fundo sentimiento de culpabilidad nacido desde el asesi- 
nato de su cuñado Bermudo Iíí en Tamarón y, más aún, 
desde los de sus hermanos García y Ramiro, en 
Atapuerca y Graus respectivamente. Serafín Moralejo ha 
justificado esta actitud de los últimos días de Fernando 1 
como parte de su programa imperial o, lo que parece más 
lógico, como expiación de los pecados cometidos a lo 
largo de su jalonada vida=¡. Este mismo carácter peni- 
tencial se ha visto en uno de los objetos más representa- 
tivos donado por el matrimonio real con motivo de la 
recepción del cuerpo de San Isidoro22; se trata del famo- 
so crucifijo de marfil, cuya iconografía está basada en la 
Muerte y Resurrección23. 

Volviendo al estudio histórico-artístico del panteón, el 
principal problema que se plantea es su datación y atri- 
bución. Al parecer, tres son las hipótesis que se barajan 
entre los investigadores: la primera viene a defender que 
Fernando 1 y Sancha construyeron la nueva iglesia y el 
panteón entre 1054 y 1067, ya que una inscripción con- 
cerniente al papel que jugó Sancha (m. 1067) en la cons- 
trucción del edificio así lo expresa: "Sancia regina Deo 
dicata peregit". Además, el hecho de que esta inscrip- 
ción se encontrara originalmente en uno de los pilares 
del porche del panteón24, avala la teoría de que este espa- 
cio estaba al menos comenzado a la muerte de la reina en 
106725. La segunda hipótesis mantiene que fue Urraca, la 
hija de Fernando 1 y Sancha, la que construyó el panteón 
tal y como hoy lo conocemos, entre 1072 y 11 01, fecha 
de su muerte. Esta es la opinión más generalizada, y 
viene justificada por la interpretación del epitafio de esta 
infanta en el cual se puede leer: Haec ampliavit eccle- 
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La historiografia mis antigua, defendida por estab ptjrtico de la Iglesi: 
como G6mez Moreno o Gaillard, atribuye el abaci '. De este modo afir. 
real, tal y como hoy lo vemos, a la Cpoca de Fer ma q :onstmido despuCs j 

aceptando el aiio 1063 como fecha en la que 10s trabajos adosado a la iglesia, fe~l , , , ,~ ,~  ,ntonces a finales de 
ya estm'an concluidos (Fig. I). Estos autores basaban sus siglo XI. Para demostrar estas afimaciones se basa er 
propuestas en la relaci6n encontrada entre 10s documen- unas pmebas encontradas en el muro norte y occidenta 
tos consewados y el estudio del edificio. Hasta ese de la iglesia, ambos restos reconocidos de la prirnitiv: 
momento, nadie se habia cuestionado esta relacidn de iglesi e durante 1 
documento a monument0 y, mucho menos, se ponfa en ci6n Pidal se p 
duda las fechas conocidas y tradicionalrnente aceptadas var e o, el cual 
sobre la constmcci6n de la iglesia de Fernando I y su lizado (segun el protesor willlams) con un "raro slste. 
pantebn, hasta que John Williams, tras dos campaiias de ma escalonado para reducir el grosor del muro a medid: 
excavaciones realizadas en la iglesia de San Isidoro que se va ascendiendo. Este rnismo sistema se puede vel 
(1969 y 1971). propuso la idea de que Fernando I y en 10s contrafuertes fernandinos que flanqueaban la pri. 
Sancha no eran 10s artifices del pantebn, sino que fue su mitiva puerta occidental de la iglesia. Segdn este investi. 
hija Urraca la que lo construy6, fechdndolo en torna gador, 10s constructores del edificio no se hubieran torna. 
1080. Williams basa sus declaraciones, ademis de en las do la molestia de realizar estos contrafuertes con est: 
posibles pmebas encontradas en sus campaiias a~ ,s se hubie 
gicas, en las conclusiones de autores como G: 
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la campaiia de 1054, reconoce la presencia de capiteles dos : realiz6 12 

en el pante6n que son muy similares a algunos encontra- iglesi :xplicaci6r 
dos en el interior de la basilica fechados en el siglo XIIZ8. a la "u~apat~uclu c>i~rr>~rca UCI parl~curr r c n p ~ c t ~  a la i ~ l e .  
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las conclusiones dadas por el profesor Williams fmto de polCmicas del edificio relacionada con la dataci6n de Ie 
sus excavaciones estd la reconocida disparidad estilistica galena norte, la nave occidental del pante6n. la tribuna J 

entre la iglesia de Fernando I y el pante6n30, ya que la torre. Los primeros en pronunciar~e al respecto fueror 
mientras la iglesia se adhiere en su planta al estilo tradi- G6rnez Moreno y Gaillard", quienes anibuyeron el pan- 
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iglesia femandina, es el templo de San Pedro de Teverga 
(Fig. 5) en Asturias. Aquí hubo una primera construc- 
ción. cuyos muros fueron cortados para que sirviesen de 
fundamento. levantándose sobre ellos la nueva iglesia 
románica. Al igual que ocurre en San Isidoro de León, la 
estructura prerrománica condiciona la forma de la cons- 
trucción románica, surgiendo así lo que el profesor 
Bango ha llamado una solución "híbrida "45. 

En este mismo sentido, el propio Isidro Bango ha Ila- 
mado la atención sobre diferentes objetos suntuarios cre- 
ados en el taller eborario que existió en León durante el 
reinado de Fernando 1 y Sancha; concretamente hace 
referencia al relicario de San Juan Bautista y San Pelayo, 
conocido como Arca de San Isidoro de León, donación 
de la pareja real al monasterio de San Juan y San Pelayo, 
en cuya decoración hay arquillos de herradura con deco- 
ración vegetal y de medio punto con billetes y tacos", 
estos últimos con un esquema arquitectónico que res- 
ponde al típico vano de edificio del románico pleno, por 
lo que no sería inadmisible pensar que el maestro ebora- 
rio de esta caja podría estar transmitiendo la composi- 
ción de las arquitecturas de su entorno y por qué no la de 
San Isidoro de León. que en estos momentos se encon- 
traría en plena constmcción47. Con esta teoría quedana 
demostrado el alzado románico de la iglesia sobre una 
planta de tradición asturiana. 

En cuanto al panteón, el planteamiento es muy pare- 
cido al anterioris, es decir. en palabras del propio Isidro 
Bango se trataría "de una vieja fórmula hispana 'disfra- 
zada' con un léxico románico"l9. Esta vieja "fórmula his- 
pana'' consistía básicamente en colocar un contra ábside 
a los pies de las iglesias el cual permitía crear un espacio 
autónomo, pero íntimamente relacionado con el interior 
del templo, adecuándose así al precepto del concilio bra- 
carense, celebrado en el siglo VI, que prohibía enterrar 
en el interior de los templos'o; de este modo, este espa- 
cio auedaba aislado de la nave central mediante un muro 
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tirmirland~rm". es decir, un lugar privilegiado de enterra- 
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Fig. 3. Vista rlel interior clel Poritecit7. Lrbrz 

Fig. 5. PIanra de San Pedro de Teverga (segzin H. 
Schlunck y J. Manzanares). 

ca la calle con el interior del templo, en San Isidoro este 
espacio es un espacio cerrado a1 exterior, al que s610 se 
puede acceder desde el interior de la iglesia por una linica 
puertass. AdemBs, seglin el citado autor, la tribuna del 
segundo piso, en el caso de Le6n, su construcci6n no per- 
tenece a1 proyecto original, sino que fue un aiiadido pos- 
terior, al parecer ya del siglo XII'6. basandose de nuevo 
en la construcci6n de la iglesia de San Pedro de Teverga, 
construida como ya hemos dicho a imitaci6n del templo 
IeonCs, la cual tambiCn careci6 de tribuna en su origen, 
hasta que se le aAadi6 el coro en Cpoca modernaj7. Por 
tanto, las semejanzas encontradas, por ejemplo con el 
pdrtico de Saint-Benoit-Sur-Loire. en cuanto a estructura 
y espacio se refiere, son puramente accidentales. 

Otro de 10s investigadores que ha cuestionado las teo- 
rias de Williams. ha sido el padre Antonio Viiiayo, can6- 
nigo archivero de San Isidoro, quien en varios de sus tra- 
bajos se hace preguntas relacionadas con las diferentes 
teorias de San Isidoro de Le6nSx. Entre ellas destacan 
dos: si, como afirman varios estudiosos. la iglesia de 

Fig. 4. Plarzta riel pantecin y galerias rircimdantes (sepi, 
J. Williams). 

Fig. 6. Planra de Sanra Maria de O~*iedo (~egl in  
I. G. Barzgo Tontiso). 

Fernando y Sancha es una de las mejores documentadas 
de nuestra historia medieval, ~ p o r  quC Williams cuestio- 
na la relaci6n de documento a monumento?: ademss, si 
estos documentos s61o mencionan la iglesia. ;.c6mo sabe 
el profesor Williams que f~ie  la infanta Urraca, y no 
Sancha o su marido, la que constmy6 el pante6n6?. Seg6n 
Viiiayo, 10s 6nicos datos en 10s que se apoya Williams 
para demostrar sus teorias, son el avance de las te'cnicas. 
especialmente escult6ricas. que aparecen en el pantehn y 
la comprobacidn de que el pante6n es una constn1cci6n 
adosada y por ello posterior a la icplesia'? A este respec- 
to el padre Viiiayo se pregunta si tal adosamiento es cier- 
to. y de ser asi, qu6 precede a que', ya que las hiladas de 
sillares de la iglesia y el pantecin se corresponden en 10s 
paramentos de uno y otro edificio, asi como las tCcnicas 
de construccicin(*. Como ya sabemos, en opini6n de este 
investigador, el pantedn fue constmido por Fernando I. 
s6lo que e'l lo considera un p6rtico de entrada y no una 
estructura cerrada al exterior. junto con los p6rticos que 
10s circundan y la tribuna. Sin embargo, afirma que estos 



p6rticos no fueron planeados con el pante6n. ni formaron 
parte del proyecto originario de este, sin0 que, rnuy poco 
despue's de construido lo que 61 considera el nirtex de la 

:sia, se le ecorados por el misrno 
ulto+'. 
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~ U ~ L I V U  UCI IIIISIIIU yut: i i l lu~ t :  Lln DOCO de luz alas dis- 

tintas interpretaciones que sobre 61 se llevan haciendo 
desde el siglo XIX hasta hoy. Esta futura rnonografia 
debe hacer especial hincapie' en el estudio de las diferen- 
tes fases constructivas del edificio asi corno del pante6n 
real, sin olvidar, por supuesto, un cornpleto anilisis de la 
escultura y la pintura, absolutamente necesarios para la 
comprensi6n total de tan paradigrnitico edificio. 
Esperamos que este breve recomdo por la historia cons- 
tructiva de San Isidoro de Le6n sirva de punto de partida 
Dara futuros trabajos. 
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a y las fuentes documentales", elaborado para el curso de doctorado "Imagen de 10s 
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monacales de todo el reino astur-leones desde el siglo VIII y, adembs, en este tiempo eran muy frecuentes 10s monasterios que se gobernaban por 
la regla isidoriana. Ibid., pp. 80-8 I. 

18 Los restos de San Isidoro se colocaron en una arqueta ricamente decorada y se dispusieron delante del altar mayor del templo. 

19 Estos acontecimientos fueron analizados por BISHKO, CH., '"The Liturgical Context of Femando 1's Last Days According to the So-Called 'Historia 
Silense"'. Miscelinea en Memoria de Don Mario Firotin, 1914-1964. Hispania Sacra, Vols. XVII-XVIII, 1964-1965, pp. 47-59. 

20 En el aiio 1065 Femando I convoc6 a la corte, se visti6 con las ropas reales y orden6 que le llevasen a la iglesia donde, ante la urna de San Isidom 
or6 a Dios. Concluida la oraci6n. se despoj6 de sus ricos ropajes, para sustituirlos por un cilicio, y de la corona para cubrirse la cabeza con ceni- 
zas; posteriormente, se mepinti6 de sus pecados, 10s obispos le absolvieron y le administraron la extremaunci6n; durante dos dias hizo penitencia. 
El tercer dia, festividad de San Juan Bautista, cuando era la hora sexta, entreg6 su alma sin mancha a Dios. Ver VALDES FERN~NDEZ, M., "El Panteon 
Real de la Colegiata de San Isidoro de Leon", Maravtllas de la Espaiia Medieval: Tesoro sagrado y monaquia, Leon, 2001, pp. 73-84 (p. 75). 

21 MORALHO, S., "Artistas, patronos y publico en el arte del Camino de Santiago", Compostellanum, XXX, no 3-4. 1985, pp. 395-423 (p. 41 1). 

22 Con motivo de la solemne consagraci6n del templo el 22 de diciembre de 1063, Fernando I y Sancha realizan una amplfsima dotaci6n -corn0 manda 
la tradition- de objetos para el culto, ajuar domdstico y bienes muebles e inmuebles. Sobre este aspect0 resulta muy interesante el trabajo realiza- 
do por el profesor don Isidro Bango. BANGO, I. G., 'Za piedad de 10s reyes Fernando I y Sancha. Un tesoro sagrado que testimonia el proceso de 
la renovaci6n de la cultura hispana del siglo XI", Maravillas de la Espaiia Medieval: Tesoro sagrado y monarquia, Le6n. 2001, pp. 223-227, p. 
223. 

23 Para el estudio de esta pieza y, especialmente de su iconografia, ver F E R N ~ D E Z  SOMOZA, G., "CNZ de Fernando I y Sancha", .Mamvillas de la 
Espaiia Medieval: Tesoro Sagrado y Monarquia, Le6n, 2001, pp. 230-231, no cat. 88. 

~4 VALDEZ DEL AMMO, E., "Ortodoxia y Heterodoxia en el estudio de la Escultura Romiinica Espaiiola: Estado de la cue~ti6n'~. Anuario del 
Departamento de Historia y Teoria del Arre (U.A.M), Vols. D(-X, 1997-1998, pp. 9-33 (p. 14). 

*s Entre 10s partidarios de esta hip6tesis destacan WMEZ MORENO, M., El arte romdnico espaiiol. Esquema de rm libro. Madrid. 1934. GAILLARD. G.. 
Lo sculpture romune espagnole I .  De Saint Isdore de Leon ci Saint Jacques de Composrelle, Paris, 1946. pp. 19-2 1. ID., Lo sculptrrre romane espag- 
nole 1. De Saint Isdore de Leon a Saint Jacques de Compostelle, Pm's, 1946. ROBB, D.. 'The Capitals of the Pante6n de 10s Reyes, San Isidoro de 
Lebn", The Art Bulletin, no 27 (3). 1945, pp. 165-174. Vrrj~uo, A,, "El arte rombnico leonds. Nuevas cuestiones", Ledn medieval. Doce esn~dios, 
Le6n. 1978, pp. 221-232. ID., San Isidoro de Ledn. Pantedn de Reyes. Albores rombnicos: arquitecrura, escultura ypintura, Leon. 1995. BANW 
T o ~ v ~ s o ,  I. G., "El espacio para enterramientos privilegiados en la arquitectura medieval espatiola", Anuario del Departamento de Historia ?. Teoria 
del Ane (U.A.M), Vol. IV, 1992, pp. 93-132. CALDWELL, S., "Urraca of Zamora and San Isidom in Leon: Fulfillment of a Legacy". WomanS Art 
Journal, no 7 (I), 1986, pp. 19-25. 

26 El mayor defensor de esta teoria es WILWS, J., "San Isidoro in Le6n: Evidence for a New History", The Art Bulletin. no 55 (2), 1973. pp. 171- 
184. lo., 'Ze6n: The Iconografy of the Capital", Czcltures of ponler: Lordship, s t a m  andprocess in Twelfth-centur?; Eltrope, 1995, pp. 231-258; 
junto a e7 autres como: MORALUO, S.. "Le origini del programma iconografico dei portali nel romanico spanoglo", Act s .  Wiligelmo e OInfranco 
nell'Europa romanica, Maena,  1989, pp. 35-51. F E R N ~ D E Z  GONZALEZ, E., San Isidoro de Ledn, Madrid, 1991. 

27 Partidario de esta teoria es el pmfesor DURLIAT, M., L'Art Roman en Espagne, Paris, 1962; mientras que Elisabeth Valde's del ~ l a m o ,  en su articu- 
lo "Ortodoxia y Heterodoxia. .. art. cit. (n. 24) hace partfcipe de esta hip6tesis al profesor BANGO. I. G., Alta Edad Media. De la tradicidn hispa- 
nogoda a1 Rom'nico, Madrid, 1989, p. 134. No parece que el profesor Bango estC diciendo esto exactamente, sino que simplemente alude a que 
"comenzando el 6ltimo tercio de siglo, o poco antes, se procederia a una transformaci6n del pante6n regio [...I con la aparicion de motivos escul- 
tdricos en capiteles y cornisas". Es decir, ahibuye a Urraca una actuation en el panteon meramente decorativa. 

28 GAILLARD, G., Les dgbuts de la sculpture m m n e  spagnole. Leon, Jaca, compostelle. Paris, 1938. 

29 DURLIAT, M., L'A rt... op. cit. (n. 27). p. 18. 

30 Tanto Gdmez Moreno como Gaillard reconocen este hecho aunque, como muy bien afirma el profesor Williams, lo lgnoran completarnente a la 
hora de datar el edificio. G ~ M E Z  MORENO, M., Catdogo Monumental de Espafia. Prot'incia de Ledn. Madrid. 1925, p. 182. GAILLARD, G., Les 
dibuts ... op. cit. (n. 28). p. 3. 

31En palabras del propio W~lliams: "One encounters a complete rejection of the Spanish tradition"; WILLIAMS, J., "San lsidoro in Lebn.. . art. cit., (n. 
26). p. 173. 

32 G6m MORENO, M., Cafdlogo Monumental ... op. cit. (n. 30), p.182. 

33 Para m m e z  Moreno este p6rtico es posterior al panteon, ya que lo supone comenzado por el abad Gozlin en 1069. ID.; mientras que, si hacernos 
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34 WILLIAMS, J., "San Isidom in Lebn.. . art. cit. (n. 26). pp. 176- 177. 
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36 GAILLARD, G., Les debuts ... op. cit. (n. 28), p. 6. 
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39 G ~ M E Z  MORENO, M., Catblogo Monumental ... op. cit. (n. 30). p. 185. 

40 GAILLARD, G., Les d6burs ... op. cif. (n. 28). pp. 3-4. 

41 WRLIAMS, J., "San Isidoro in Leon.. . art. cit. (n. 26). p. 180. 

42 BANW TORVISO, I. G., Alta Edad Media ... op. cit. (n. 27). p. 86. 



5 BArco TORVISO. 1. C.. "El camino jacobeo y los espacios s a p d o s  durante la Alta Edad Media en España", Viajeros peregrinos. mercaderes en el 
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etc.) entre Castilla y Al-Andalus entre 1 Castillt 
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sidn producida por la metodolo~ia de estudio: "La view because of the rnethodolo,q~ of researc 
Teonh de 10s Estilos" y en particular el denominado Theor>. of St$es" and namely " The Mridejai 
"estilo mud6jar" responsable de muchos de 10s tdpicos responsible of most commonplaces of the spanrs~? 
del arte medieval espaiiol (convivencia, mano de obra, 
materinles, etc.). 
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Desde que la Historia del Arte existe como tal se han todo lo que existe. pero por otra pane dicha metodologia 

definido una sene de "estimulos historiogrdficos" que ha sido la causante de la distorsicin y ocultamiento de la 
han marcado la metodologia de estudio de las mat1 
zaciones artisticas. Realmente no deja de ser un c: 
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hecho hincapik en unos aspectos u otros, e incluso hemos Balbis seccionci la mencionada centuria en dos a 
Ilegado a la perversi6n interesada. Es decir, 10s estimulos dicho camino de estudio. Por una parte aquc 
historiogificos cambian sin cesar, pero algunos siguen entraba dentro de las "formas gciticas" qued6 inc.-.-. -.. 

siendo muy recurrentes. Si nos centramos en la edad su tomo VII dedicado al Gcitico de la colecc 
media espafiola. hoy hallamos multitud de enfoques e Hispaniae', mientras que lo que tenia relacicir 
intereses en la historiografia, pero sin duda a nivel gene- musulmin, lo introdujo en el volumen IV de 1: 
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laci6n e importaci6n. que frente a otros que diferencian 
la arquitectura realizada en piedra o en ladrillo. por cris- 
tianos o musulmanes, denominada mozdrabe, de repo- 
blacibn, rominica. g6tica. o mud6jar2. 

El devenir histdrico de la Peninsula Ibe'rica a lo largo 
de In Edad Media hizo posible la confluencia de forrnas 

oenes, nes arquitect6nicas de 10s mds variados ofie 
d a s  ellas tuvieron como punto de partida el sus- 

trato cultural roman0 presente en toda la cuenca del 
rdneo. 
: 10s siglos VIII y XV asistimos a la coexistencia 
ulturas diferentes en la Peninsula. Los ~ a d o s  de 

n su dom1naci6n politica y asimilaci6n cultural ni fueron 
j rei- paralelos ni caminaron siempre dados de la mano, y por 
Ite la supuesto las inclinaciones de la balanza politico-geogri- 

, ~ ~ t d ~ u ~ ' ~ r i d a d  de lo almohauc lv tl~tl.all. POT el fica. entre 10s reinos cristianos y 10s musulmanes. heron 
muchas y variadas a lo 1-0 de tantos siglos. Veamos 
unos cuantos ejemplos. 

Al Ilesar 10s musulmanes a la Peninsula nos dicen las 
10s por la histo- fuentes escritas y arqueol6picas que templos cristianos 
-formal de las fueron compartidos y reutilizados como mezquitas por 
de Castilla. se 10s recie'n Ilegados. Ese debi6 ser el destino de muchos 
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columnas que sustentan pilares estabilizados medisn t~  
arcos de herradura enjarjados y entibadc 
los que apean arcos de medio punto que 
a un muro en cuyo interior se disponen IG, La,,,,,vLtL, .,, 
donde se evacuan las aguas de los tejadc 
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general siempre se ha relacionado con 
los Milagros de Merida (arcos en entibo. canalizacidn 
superior de agua), pero no debemos olvidar que existe 
una gran diferencia entre ambas soluciones. como de 
hecho ya apunt6 el profesor Alfonso Jim6nez7 (Figs. I y 
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2. LA EUROPEIZACION: R O M ~ C O  Y GOTICO, 
EPISODIOS DE UN MISMO PROCESO. 
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e rnediados del siglo XI, o poco antes, encontra- 
:arnbio intencionado en la arquitectura que tien- 
roceso de europeizaci6n en todos 10s reinos cris- 
:ninsulares en lo que atafie a la concepci6n y fun- 
~d de 10s edificios. El "rorninico" y el "g6tico". 
siglos XI y XIII, son dos capitulos de un rnisrno 

rluCc3u. y 10s edificios realizados bajo dicha denornina- 
ci6n son el rnejor reflejo de ello. Respecto a las formas, 
10s temtorios hispanos contaban con la suficiente pericia 
tCcnical3 para realizar con Cxito las nuevas constmccio- 
nes del rorninico, corno quedaba patente en las realiza- 
ciones asturianas y en aque'llas del siglo X. pero el pro- 
ceso de europeizaci6n es algo m&. Recordernos el clari- 
ficador ejernplo de San Miguel de Cuixi. en donde su 
abad Guari, en el siglo X. se hace eco de 10s plantea- 
rnientos espaciales cluniacenses (cabecera con dbsides en 
baten'a abiertos a la nave de crucero) pero con una te'cni- 
ca constmctiva tradicional (b6vedas y arcos de secci6n 
de herradura)]" 0 corno tiernpo despue's en San Isidoro 
de Le6n vemos corno un espacio tradicional hispano, - 
pante6n a 10s pies del temple. es rnaterializado con las 
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formas románicas llegadas de Francia". En definitiva, las 
formas y las funciones no viajan necesariamente unidas. 

Dicho proceso auspiciado con personalidades de la 
importancia del padre Oliba en la Marca Hispánica. 
Sancho el Mayor de Navarra, o de su hijo Fernando en 
Castilla. favoreció la llegada de prelados franceses a las 
diócesis hispanas, así como de los dos movimientos 
monásticos más importantes del momento. cluniacenses 
y cistercienses, responsables todos ellos de la introduc- 
ción y posterior expansión de la liturgia romana y por 
consiguiente de la desaparición de la antigua hispanovi- 
sigoda. Por ello en la arquitectura asistimos a la importa- 
ción de una nueva concepción de los edificios religiosos 
que apenas variará entre estos primeros momentos de 
cambio y los últimos años del siglo XIII. Construcciones 
que van a presentar una evolución mínima en sus plani- 
metrías'6.Sólo a medida que avancemos en el tiempo, la 
importancia que irá adquiriendo el tema de la acotación 
de espacios con el fin de construir enterramientos privi- 
legiados dentro de los templos. va a propiciar la creación 
de grandes espacios privados. produciéndose en Castilla 
un capítulo singular de la historia del arte europeoI7. Lo 
interesante es que esa asimilación continua de elementos 
decorativos y simbólicos de lo andalusí que se produce 
desde el siglo IX al XIII? se solapa por lo tanto con el 
otro gran proceso aludido, el de la europeización e 
importación de los conceptos espaciales y técnico-for- 
males producidos allende los Pirineos (románico y góti- 
co)lg. Y en este contexto debemos ubicar la incorpora- 
ción, o mejor dicho emulación, de ciertas soluciones 
constructivas puntuales andalusíes. como es la utiliza- 
ción de la bóveda de nervios entrecruzados. Recordemos 
los ejemplos de San Baudelio de Berlanga, de Torres del 
Río. del hospital de San Blaise y de la Iglesia de Santa 
Cruz de Olorón, ambas cerca de Pau. del cimborrio de 
San Miguel Almmán, o de la Capilla de Talavera del 
claustro de la catedral de Salamanca entre muchos 
otrosf9. Casi todos estos modelos son erigidos entre las 
segunda mitad del siglo XII y primeros años del XIII. 
pudiéndose considerar como las primeras estructuras his- 
panomusulmanas introducidas en edificios completa- 
mente cristianos. Es importante tener en cuenta que en 
muchas ocasiones se copiaba o reinterpretaba sólo el 
aspecto de determinadas estructuras. sin saber como 
éstas realmente funcionaban. tal como se ha podido com- 
probar con las bóvedas de arcos entrecruzados de la 
Mezquita de Córdoba'O(Figs. 6 y 7). ¿Existía alzún tipo 
de simbología subyacente o consabida en la apariencia 
de dichas construcciones que explicase su propia utiliza- 
ción en lugares generalmente muy destacados de los 
templos cristianos? 

Desde el último tercio del siglo XIII y a lo largo del 
XIV se produce una profundización cualitativa de dicha 
asimilación. 

3. LA ASIMILA( 
COI' J UN NUE 

Desde el punto de vista tísico. la corona castellano- 
leonesa a diferencia de sus vecinos peninsulares y del 
resto del continente. tiene continuamente la idea de ame- 
naza. intercambio, negocio e incertidumbre en su fronte- 
ra meridional: por otra parte. se produce el crecimiento 
de su superficie a través de dicho límite". Navarra hacía 
ya mucho tiempo que tenía su temtorio delimitadn entre 

sus colosos vecinos. Portugal y Aragón tampoc 
desde hace años posibilidades de quitar tierras a 
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Las Clites cristianas m8s preparadas no debieron tener 
problema alguno en aceptar muchos elementos de las 
culturas hebraica y musulmana. Incluso dejando aparte el 
mundo mis intelectual referido a la ciencia o a la filoso- 
fia, tampoco hubo un rechazo frontal a todo lo que tuvie- 
ra que ver con lo musulm5n y su este'tica. Lo isl5mico se 
fundia con lo oriental, lo que en muchos aspectos se vin- 
culaba con lo exquisito, lo raro. e incluso, con lo inico. 
y por supuesto con lo elitists. De la misma forma que las 
capas intelectuales nunca perdieron relaci6n con la cul- 
tura cientifica que pudiera aportar "el otro", 10s estratos 
mfis poderosos, economicamente hablando, no evitaron, 
sino todo lo contrario. su relacidn con todo ese mundo 
vinculado con el lujo que encarnaban las telas, la ebora- 
ria u otros objetos procedentes de at-Andalus. Objetos 
tan codiciados como aque'llos de igual categoria del 
Continente, o producidos en la misma Peninsula. como 
c6dices. alabastros. marfiles o esmaltes. Por ello no exis- 
te objeci6n alguna en usar o reconvertir muchos objetos 
de "10s infieles" para funciones tan relevantes como la 
creacidn de una capa pluvial, la mortaja de un monarca o 
el recipiente de unas reliquias muy veneradas; la propia 
riqueza de su manufactura haria olvidar cualquier matiz 
indecoroso de su procedencia. Los objetos de lujo a 10s 
que nos hemos referido debieron tener una aceptaci6n 
inmediata por parte del consumidor que se 10s podia cos- 
tear. Con respecto al mundo filos6fico-especulativo 
habrfi que esperar algo  mi^'^, siendo el panorama de la 
arquitectura el liltimo en incorporarse. 

Con Alfonso X el Sabio se culmina la asimilaci6n de 
aquella cultura especulativa del conocimiento del pasado 
que se guardaba en 10s manuscritos, pero no s610 hebre- 
os o musulmanes, sino tambie'n latinos. No debemos 
hacer una cesura en su producci6n y mirar de distinta 
manera sus avances astron6micos o su inter& por el aje- 
drez o la mineralogia. de su obra juridica, impresionan- 
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I 1'1 ~~rquitectzlra? La arquitectura, cuando toma ele- 
mentos te'cnico-fonnales prestados de otras zonas. es 
decir, cuando no se la estudia en el lugar primigenio en 
que dichos elementos aparecen por primera vez, suele ser 
la manifestaci6n cultural a la que cuesta mis asimilar 10s 
cambios. Ello tal vez se produzca por el tiempo que lleva 
el planteamiento y materializaci6n de un edificio, sin 
olvidarnos de su elevado coste. lo que obli, ma a una 
mayor movilizaci6n de medios te'cnicos. econ6micos y 
humanos cuando nos referimos a empresas de cierta 
envergadura. No se puede suprimir de un plumazo toda 
una tradicibn de aprendizaje de tCcnicas. ni de valoraci6n 
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cluirse. daba tiempo mis que de sobra para que te'cnicas 
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Mezqltitn de Co'rdohn, s.X 

y formas cambiasen continuamente. no hay mis que 
minr a cualquier pan construccibn medieval para poder 
corroborarlo. 

Retomando el reinado de Alfonso X, y volviendo 
nuestra mirada a esos documentos materiales que son los 
edificios. por lo general observamos poca asimilacibn de 
lo musulmin en nuevas construcciones, en cambio llama 
la atencidn el respeto deliber :iertos 
edificios emblemBticos. caso d brdoba 
o la Giralda de SevillaZ7. Ed 1s que 
fueron sin duda admirados por los crist ia~l~s J p~aierior- 
mente emulados. 

De la misma manera que Alfonso VIII o Fernando 111 
no mostraron rechazo a esos objetos iulicos. o a reutili- 
zar edificios hispanomusulamanes. Alfo tpoco. 
Y no por ello dejamos de encontrar a lc ?arcas 
vinculados a edificios de "lenguaje europeo en rodo el 
temtorio de su corona. caso de las gandes canteras cate- 
dralicias. La monarquia supo convertirse. al menos desde 
la teoria. en el pilar fundamental de la cohesibn de la 
diversidad cultural de sus temtorios. Es muy esclarece- 
dor que en la turnba de Fernando IT1 su epitatio se escri- 
ba en latin. castellano. Brabe y hebreo (Fig.8). o que en 
obras judias emblemBticas. como es el caso de la 

slnagoga ael ~ransito. se dispongan las armas reales de 
Castilla y Lebn'x. 

i,La asimilacit 
la simple adopcidn de elementos tormales o decorat~vos'! 
Simplemente deberiamos hablar de diferentes grados de 
asimilacibn, como ya hemos visto: no hace falta mis. La 
asimilacidn de la cultura edilicia no se produce de forma 
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objetos suntuarios a los que nos hemos referido, "teso- 
ros" al igual que el célebre Pendón de las Navas o las 
magníficas telas de las mortajas reales que encontramos 
hoy en el museo instalado en la cilla monástica, en las 
que al igual que en las yeserías encontramos elementos 
decorativos similares muy retardatarios. Respecto a las 
capillas, no sólo nos hallamos ante la utilización de ele- 
mentos decorativos, sino ante la incorporación de unos 
espacios andalusíes completos, de tipolog'a religiosa. Su 
pronta cronología es síntoma de un cambio a pesar de 
que no dejaban de ser  objeto^" exóticos en un edificio 
de completa planificación francesa, aunque anuncian un 
paso más en la asimilación de la arquitectura hispano- 
musulmana. 

s. LA ~REINTERIORIZACI~N DE LA CORONA 
DE CASTILLA EN EL SIGLO XIV. CAMBIO 
DE RUMBO DE LA ASIMILACI~N DE AL- 
ANDALUS. 

La Corona de Castilla va a presentar unas coordena- 
das muy especiales y únicas respecto al contexto europeo 
y peninsular que la obligan a una fuerte reinteriorización 
durante el siglo XIV, a todos los niveles, que hace que se 
aleje artísticamente del mundo europeo, y tome su mira- 
da hacia sí misma y hacia Granada: asimilación aludida 
de los amplios temtorios conquistados en el siglo XIII. 
las guerras fronterizas con Aragón, el nuevo carácter de 
las órdenes monásticas pujantes (franciscanos y domini- 
cos). el parón de la "reconquista". el florecimiento cultu- 
ral del reino nazarí de Granada, crisis en la institución 
monárquica que se refleja en la sucesión de una serie de 
reinados cortos desde Sancho IV hasta la llegada al trono 
de Juan 11, la guerra civil castellana que supuso la muer- 
te de Pedro 1 y la llegada de los trastámaras. y el inicio 
de lo que hoy conocemos como la Génesis del Estado 
Moderno, es decir. un estado que se va especializando y 
en el que el poder se va concentrando en manos del 
monarca. 

Esa asimilación total de lo andalusí que se inicia en la 
arquitechin a partir del último tercio del siglo XIII sólo 
fue posible ante las relaciones especiales que se entabla- 
ron con el emirato de Granada, la cual comprende dos 
etapas en el siglo XIV. En la primera parte del siglo. 
hasta la muerte de Alfonso XI en 1350, se continúa con 
la idea de avanzar la frontera, y más cuando todavía con- 
taban los poderosos meriníes norteafricanos con impor- 
tantes plazas fuertes en el sur peninsular. caso de Tarifa 
o Alzeciras. Sancho IV conquista en 1292 el importante 
punto estratégico que constituía Tarifa. Fernando IV, 
segíln el tratado de Alcalá de Henares de 1309. debía 
acudir con sus tropas al Estrecho. pero su inesperada 
muerte en 13 17 puso fin a la ofensiva. 

El desastre para los castellanos se produce durante la 
minoría de Alfonso XI cuando sus tutores, los infantes 
Pedro y Juan, tras numerosos éxitos militares, mueren en 
la vega de Granada en 1319. Sólo con las victorias de 
Alfonso XI, en la conocida batalla del Salado (1340) y 
con la toma de Algecins (1344), en las que se pone fin 
al dominio meriní del estrecho, se verá un cambio de 
nimbo. La muerte del rey en 1350, y la entronización de 
su hijo Pedro, suponen un giro en las relaciones. Pedro 1 
no tuvo entre sus objetivos tomar el reino de Granada. La 
finalización del reino nazan' que parecía tan inminente 
tras las victorias alfonsíes no se produce. No sólo no 
desaparecerá el emirato, sino que por las "circunstancias 
felices" que a veces produce el destino, bajo la persona- 
lidad de Muhammad V (1354-1359, 1362-1391) se cul- 
mina el broche dorado de la cultura hispanomusulmana. 
Comprendió este gran estadista que su aliado natural era 
el rey de Castilla del cual era vasallo. Durante su largo 
reinado Muhammad V supo en todo momento estar a 
bien con sus vecinos tras una política diplomática asom- 
brosa. Su relación con Pedro 1 parece que fue de gran 
cordialidad, incluso de amistad, aunque no sabemos 
hasta que punto superaba la barrera del interés político 
por parte de ambos. El soberano granadino además supo 
hacerse con la benevolencia de Enrique 11 y de su hijo 
Juan 1. También es cierto que éstos ya tenían demasiados 
problemas como para desestabilizar la frontera meridio- 
nal de la Corona. El monarca nazarí, salvo en el momen- 
to de la guerra civil castellana en la que también se apro- 
vechó de la situación coyuntural y de los generosos ofre- 
cimientos de Pedro 1. a cambio de la ayuda militar que 
éste le pedía, no llevó una sistemática política de acoso y 
dembo. Es tan grande la relación existente entre la coro- 
na de Castilla y el reino de Granada durante el siglo XIV, 
que no se puede comprender la historia del uno sin el 
otro, no sólo en lo político. sino por supuesto también en 
lo artístico. Vinculación que trasciende al propio siglo 
XIV, ya que buena parte de las creaciones de la centuria 
siguiente, son incomprensibles sin semejante impronta. 
Ni la Granada que hoy conocemos hnbiera sido posible 
sin la Castilla de Pedro 1 o de Enrique 11, ni el reino de 
éstos hubiera llevado los mismos derroteros sin la figura 
de Muhammad V. Con razón Ladero Quesada'g habla de 
la "paz insólita", al referirse a este largo período de tre- 
guas que caracterizó las relaciones castellano-granadinas 
de la segunda mitad del siglo XIV. 

A principios de la centuria siguiente, Enrique iíI 
declara su intención de retomar la Lperra contra los naza- 
ríes. Su hermano Fernando, el de Antequera, ejerciendo 
la tutoría de Juan íí. será el encargado de su inicio. 

Hemos hablado de "circunstancias felices" ya que no 
tuvieron en sí un principio de necesidad. o lo que es lo 
mismo pudieron no haber existido. El grado de asimila- 
ción al que Fe llegó artísticamente en Castilla no tuvo 
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lugar en otros lugares de la Peninsula. y por ejemp con Alfonso XI. venia a sup ]so decisn 
Arag6n no asistimos a un proceso comparable al c camino de hacer valer la here de las Part 
llano, a pesar de que en sus territories se conservdu'ilt uronto fallecim~ento. en 1350. ctrr~\t.r~ia a \u hi11 
importantes vestig~os monumentales de islri- 
mico. tal como se evidencia en la Alja 1 10s 
numerosos yacimientos levantinos. U I I ~  W I I ~  ILLIJIIIII  , ikalladol~d 1-7.7 1 ,  , n vcsnl UL- I 

6. ALFONSO X EL SABIO Y PEDRO EL": 
CAMINOS HACIA EL FORTALECIMIENTO DEL 
PODER REAL". LA GENESIS L 400 
MODERNO. 

"EL CRU 

Seria conveniente reflexionar sobre la relaci6n exis- 
tente entre la dimensidn politica de Alfonso "el Sabio" y 
de Pedro "el Cruel". Alfonso qued6 completamente mar- 
ginado en sus dltimos aiios. y Pedro muere a manos de su 
hermanastro Enrique de Trastimara-71. El primer0 no pudo 
implantar su obra legislativa. "Las Partidas". y ademis no 
aparece en las fuentes de la e'poca con la valoracicin que 
hoy tenemos de 61. al mostrarse corno un gran transgresor 
de 10s derechos y privilegios de los diferentes estamentos 
de la Corona3'. S61o el estudio de su verdadera dimensicin 
hist6rica ha permitido. a lo largo de 10s siglos. su Mcil 
recupencidn. apareciendo su fipura corno una penialidad 
anacrcinica que se adelanta a su tiempo en mis de un siglo 
y medio. El OrrlPnarniento de AIcnlli de 1348. aprobado 
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I nda de las ucho rnis dura y direc- intentando. sin conseguirlo. que se quedase a vivir junto 
ta. I :ta una sul fecia de Merlin. El rey a Cl en su corte palatina de la capital del Guadalquivir36. 
an:lrece como un verdaaero laaron por apropiarse de lac Asirnisrno parece que el rnonarca rnantenia una relaci6n 

:as que no son suyas. Se le acusa de no tener las bl epistolar con el ,oran sabio de la corte de Muhammad V, 
costumbres de su padre Alfonso XI, de meter a Ibn al-Jatib-7'. 

ditos en continuos "quebrantarnientos" y "desafi- Tal corno nos refiere Cheddadi's. Pedro "el Cruel". en 
su actitud de seducir a Jaldun para que se quedase en su 
palacio. no hacia rnis que cornportarse como 10s reyes 
rnerinies, al intentar crear una singular atrn6sfera de 

ra co~aooraclon ae la nooleza, ae ra cual el propin conocimiento rnediante la presencia de personajes de alta 
lista nos presenta un preparaci6n intelectual. El arnbiente creado en Fez por 
orta la idea del fc Abu Inin. o en la Alharnbra gacias a Muhammad V. se 
~irquica. convirti6 en objetivo que el rey castellano intentaria 
En definitiva. la via rap~aa de fortaleclm~enro I emular. Una vez m8s podn'arnos establecer un hilo con- 
er rnonirquico reuresentada por arnbos reyes, cc ductor con las intenciones de Alfonso X. al irnprimir en 
/e de forma traumitica. Las sucesivas reformas i... su corte un eminente caricter sapiencial. 

IS trastim luego no deja de ser terna para la reflexi6n la 
~anente ... ). In que a lo largo de la historia se ha estableci- 
)cracia" de zinados de gran autarquia, protagonizados por 

poala verse ya en el corpus junalco ae AlIOnSO A. reyes ae una relevante personalidad, y 10s arnbientes de 
,as noticias que tenernos de Pedro "el Cruel" fueron sabidun'a. El rnonarca presentado como un ser "pseudo- 
)oradas por el bando que lo destronb, lo cual debe divino" era rnostrado corno la fuente, no solo de la poli- 
ernos pensar en que las misrnas han sufrido una grnn tica o del derecho. sino tarnbiCn del resto de las rarnas del 
iversaci6n. como es l6gico. al ser Cstas concebic conocirnient03~. Merece la pena recordar lo que don Juan 
lo rnedio de continua justificacicin de 10s hechos cc Manuel nos dice de la corte palatina de su tio Alfonso "El 

..-..~adod? La historioprafia ha cargado las tintas sol Sabio": "...que aitia en str corte rnrrchos maestros de-Ins 
n de ser sc ciencias e de.10~ saberes 0-10s qlrales el fazia mucho 
de la "ira hien. e por lettar adelante el saber e por nohlescer sus 
. frente a regnos. "40 

ena convertme en punros onjetivos Some 10s c Aunque volvarnos mas tarde a ello, no olvidernos lo 
amos levantar la irnagen de este rnonarca. ya c que sucede en el Magreb, y especialmente en Marruecos. 
IS aspectos no eran tan atipicos en el cornportarnie~ con la creaci6n de las grandes rnadrasas vinculadas 
~tros gobemantes rnedievales, aunque justo para e directarnente a 10s soberanos rnerinies. Se trataba de ins- 
ado se haya intentado dotarles de un protagonis1 tituciones dedicadas nuevarnente al saber. y destacan 
proporcionado. Capitulos corno el protagonizado 1 aquCllas fundadas en 10s gobiernos de Abul Hassan y de 
nuerte de su rnujer Blanca de Borb6n. a la que su hijo Abu Inin. en la prirnera rnitad del siglo XW. En 

acusa directarnente al rey. no dej la Espafia andalusi bajornedieval encontrarnos coordena- 
velo de la leyenda. No olvidemc das sirnilares en las cortes de Yusuf I y Muhammad V. 
Canciller Pero L6pez de Ayala, rnientras que en la cristiana las hallarnos en las de 
" nobleza. cronista de Enrique 11. ae su nqo y ae Alfonso X. y ligeros esbozos en la de Pedro I como 

o. es quien realiza. corno ya hernos visto. la pro. hernos visto. En todos estos casos. se utiliz6 el conoci- 
lica de don Pedro. y el que nos brinda. por lo tan miento con la intenci6n de crear un ambiente intelectual 

nayor informacidn de este soberano. que legitirnara la autoridad personal de cada uno de 10s 
Las dudas se suscitan al cornprobar que la corte de gobernantes citados. ayudando a la elaboracidn de corn- 

edro I queda vinculada a rnuy importantes rnanifesta- plejas teon'as politicas destinadas en ultirna instancia a 
ones artisticas. Ello no tendn'a nada de especial. aun- enaltecer el poder real, por encirna de cualquier otro. 

mis asorr eer lo que Ihn Jalddn. padre de la i.El gobierno personal de Yusuf I o de Muhammad V 
oriografia nos escribe de 61. trns visitarle en en Granada. o de Abu Inin en Fez. no influin'a en algdn 
illa en 1. lcabezar una emhajada del rey aspect0 al rey don Pedro. explicando en ultirna instancia 
ran'. Ihn Ja~uun. uno de los intelectuales rn5s impor- su actitud hacia el ernirato nazan'? Segurarnente si. Corno 
es de toda la Edad Media. nos hahla de como el cas- nos reciierda Rachel AriC4I. 10s sobernantes granadinos 
lno. que no Ilegaha a los treinta aiios. pretend% vin- continuahan la tradicidn oriental. iniciada en Al-Andalus 
irle a su corte. Pedro I se inform6 sohre sus on'eenes. por 10s Omeyns. que consistia en la autoridad absoluta 

.plica el pmpio aul del soberano. Fundamental aspect0 que las rnonarquias 
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cristianas estaban intentando asumir, pues ello constituía 
uno de los pilares básicos de la llamada Génesis del 
Estado Moderno. 

Portada que abre a un gran palacio. organizado en tomo 
a un patio provisto de un andén longitudinal central'o, 
con una qubba regia interior (Salón de Embajadores) y 
con un salón del trono en alto (Fig. lo). tras la gran facha- 
da. desde el que se asomaría el rey don Pedro. bajo una 
cúpula comda de mocárabes. haciéndose visible en la 
plaza quc sus pies. igualmente conocida 
nombre I itería. Plaza interior en cuya I 

norte ha1 I gran arquería de bienvenida, t 
da con los ehcuuus de la Corona de Castilla. v urí 

7. EL PALACIO ANDALUSÍ Y EL ALCÁZAR DE 
SEVILLA: ARQUITECTURA AL SERVICIO DEL 
PODER. 
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i con el 
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Desde el último tercio del siglo XIII, la i~i~ui~uriición 
a la Corona de Castilla del reino de Murcia y de la cuen- 
ca del Guadalquivir supuso una verdadera revolución res- 
pecto a la arquitectura civil al asumirse sin objeción algu- 
na las fórmulas de la arquitectura palatina de Al-Andalus. 
Grandes salones longitudinales de acceso central, gene- 
ralmente flanqueados por alcobas o alhanías, precedidos 
por un pórtico que abre a un patio general] )lan- 
ta rectangular, vistos en Madinat al-Za oba, 
Sevilla. Granada, Toledo o Murcia. cuandc ciu- 
dades de Al-Andalus, serán reutilizados e ~ I I I I ~ U U U >  ~n los 
palacios ya cristianos, al igual que las "qi icas. 
o salones de planta centralizada42. Dicho F des- 
conoce en la Corona de Aragón o en el realu ur;  ropa 
donde la tipología de gran salón palatino huye de la cen- 
tralidad al presentar en sus accesos y plantas un carácter 
claramente longitudinal. tal como todavía se observa en 
el propio salón del Tinell del palacio de Barcelona-". Por 
lo tanto, reyes y nobles castellanos a partir de los últimos 
años del siglo XIII y a lo largo del XIV se hicieron eco 
en sus palacios de las fórmulas hispanomusulmanas. y así 
puede estudiarse en el palacio de Sancho IV y Mana de 
Molina en Valladolid@, en el Alcázar de Segovia, en un 
sinfín de palacios de Toledo, Sevilla, Córdoba, etc. 

Veamos que sucede en el Alcázar de Sevilla. L1 
realmente la atención la facilidad con la que fue asin 
do el gran palacio almohade del Patio del Crucero 
Alfonso X. La planimetría de la intervención alfonsí pre- 
senta una ascendencia andalusí como estudió Antonio 
Almagro4S, lo cual no se aprecia en sus formas tal como 
escribieron Emile Lamberi'ó. Pierre Dubourg-Noves o 
Rafael Cómez RamosJ7. 

Muy diferentes serán las labores promovidas por 
Pedro 1 de Castilla (1350-1369). En su Palacio de 
Tordesillas erigido en lo principal a finale cada 
de los cincuenta del siglo XIV nos hall, una 
construcción netamente hispanomusulmar lani- 
metría y en sus formas, en la monumentalidad de su 
fachada donde se utiliza profusamente la epipafía. en 
sus baños y en sus yeserías48. Poco después en Sevilla el 
mismo monarca levanta en el corazón del Alcázar un 
gran conjunto palatinoJ9. Destaca su gran fachada, la de 
la Montería. concebida como un gran arco del triunfo y 
coronada por la inscripción que nos habla del monarca 
promotor y de 1364. la fecha de su construcción íFig.9). 
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cenrunrt nemos visto como se asimilaron espacios y 
mas. pero estas dltimas se fueron agotando en si mis- 
s. Descie el reinacio de Juan 11. especialmente durante 
iegundo cuarto del siglo XV. Ilegan con fuerza impa- 
le los maestros y las formas de la arquitectura del 
te. Formas adn sin contaminar por el "paisaje monu- 
ntal" que por entonces existia en las tierras castella- 
,. Los obispados de Burgos, Palencia y Toledo lideran 
:ambio arquitect6nico. con obras netamente forineas. 
o de la Capilla de don A~varo de Luna en la catedral 
Toledo, la Capilla Saldaiia en Santa Clara de 

Odesillas. o las agujas de la fachada de la catedral de 
rgos, etc. Las formas decorativas procedentes de Al- 
dalus y que con tanta delicadeza exomaron 10s pala- 
s de Tordesillas, Toledo. Cdrdoba o Sevilla. caso de 
yeserias. comienzan su decadencia al realizarse con 

I F~ctura mis t,~.;ca y pohre (ejemplos de Si," wenza. 
adal:?jam. Sahasdn. Medina del Campo, etc.) 
Habllib:~mos al principio de arquitecturas al.iamiadas 
rekrirnos a aquellos edificios hispanomusulmanes 
:as formas irualmente isllimicas emulaban planimetri- 
v espacios hispanovisigodos. Ahora asistiremos 
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1:) mlsma maner;~ que 13 clucincl na-rm rue vlsltaaa pnr 
jems. emh:!jatlores. comercinntes. nobles y reyes. no 
; c;lbe diida alg11n:t de que numeroans r~rtistas tlehieron 
!nr 3 Ctr;tn:t(l;~ en ccvnp:tiiin cle los 1115.; impcvtilntrs 
~motorcc. Lns ohras sc 5ucedc.n por t o &  In ciutlad. 
n:~rtcrio.;. con\.ento.; y p;tlacios se fi~nd:~n y constnt- 
I sohrc :rntiguas etlitic:iciones nwun'e.;. much;ls de 

desarrollo 
durante Ir 

En la a . . 

ellas consewadas deliberada y conscientemente hasta la 
actualidad o al menos hasta fechas recientes. Famosas 
son las noticias que nos hablan del empeiio mostrado por 
los Reyes Cat6licos y por su hija Juana por preservar los 
dltimos palacios de Al-Andalus". Es conocida la sensi- 
bilidad mostrada por importantes hombres de la nobleza 
y de la iglesia ante lo que hallaron en Granada. siendo 
posiblemente los casos rnis reseiiables el del sepundo 
Conde de Tendilla, iiiigo L6pez de Mendoza. capit5n 
general del reino conquistado y primer alcaide de la 
Alhambra. y el de Hernando de Talavera. primer arzo- 
bispo de Granada. LY 10s artistas? ;Es posible imaginar 
que los arquitectos y maestros m5s importantes de 
Burgos o Toledo no visitasen Granada con gran inter&. 
u otras ciudades con importantes edificios andalusies 
como C6rdoba y Sevilla? Seria incomprensible pensar 
que Sim6n de Colonia. Gil Siloe o Juan Guas fuesen aje- 
nos a todo lo que estaba sucediendo en la Castilla del 
dltimo cuarto del siglo XV, al paisaje monumental here- 
dado de AI-Andalus o a la propia Alhambra de Granada. 
A pesar de la espectacularidad de 10s edificios andalusi- 
es adn consewados. poco debe parecerse el paisaje 
monumental actual con el que se pudiera hallar durante 
los siglos XIV y XV, y m5s teniendo en cuenta el gran 

I que experimentaron las ciudades andaluzas 
1s siglos siguientes. 
~rquitectura religiosa lo mis relevante es obser- 

var la ~ncidencia que sigue teniendo la construccidn de 
"qubbas*'. Si en el siglo XIV se constmian con las formas 
andalusies y tradicionales. en la centuria siguiente vemos 
que todo cambia. y asi, un edificio tan emblem5tico 
como la Capilla de 10s Condestables de Castilla en la 
catedral de Burgos construido por Sim6n de Colonia a 
finales del siglo. es incomprensible sin tener en cuenta la 

existente en Castilla de capillas funerarias de 
~tralizada". 
lrquitectura civil igualmente nos hallamos con 

muy meresantes aspectos y posiblemente el desarrollo 
que adquiere la fachada en las construcciones palatinas 
sea el mis sobresaliente de ellos. En Al-Andalus, desde 
Cpoca omeya. era comdn introducir inqcripciones expli- 
cativas en ias fachadas y entradas de 10s edificios. reli- 
siosos y civiles. al igual que en el mundo romano. 
Todavia se consena la que aparece en el dintel de la 
puerta de San Esteban de la Mezquita de C6rdoba que 
nos explica la intervenci6n del emir Muhammad I en el 
8.55-856. 

Ec sobmdamente conocida la importancia que adquie- 
re la escritura monumental exterior en la arquitectura 
romana y en la isl6mica. escritura que volvemos a ver 
con profusicin en los p;llacios castellanos del siplo XV. 
En casi toclos 10s casos prima la autopropaganda del pro- 
motor. : ~ l  querer dqjar impronta de su fama en la puerta 
de entrada de Ins edificios emhlemliticos. como si de un 

tradicidn 
planta cer 

En la ; 



antiguo arco del triunfo se tratase. En el mundo nazarí se 
llegó a cotas muy elevadas en el desarrollo de las facha- 
das de todo tipo de construcciones. La madrasa de Yusuf 
1, el maristán de Muhammad V, la fachada de Comares 
erigida por el mismo sultán. la del Corral del Carbón. o 
las grandes puertas de la muralla de la Alhambra. pre- 
sentan monumentales portadas con importantes y exten- 
sos textos explicativos. Portadas que adquieren un prota- 
gonismo tan desmesurado que son en sí mismas elemen- 
tos independientes del edificio. del que parecen incluso 
apartarse en ocasiones. Lo mismo podría decirse de la 
fachadas de los palacios de Pedro 1 en Tordesillas y 
Sevilla. ambas de mediados del siglo XIV. Si en 
Tordesillas se cantan la victorias rníticas de su padre 
Alfonso XI, en el sevillano directamente se alude al pro- 
pio rey don Pedro. realizando así un salto cualitativo 
muy interesante. En ocasiones las inscripciones remata- 
ban a modo de franja decorativa el edificio en su parte 
superior. tal como se conoce en tantos y tantos edificios 
islámicos y también granadinos. aunque hoy resulte difí- 
cil reconstruir dicha imagen. La torre de las Damas del 
palacio del Partal de la Alhambra ha conservado de 
forma excepcional y por casualidad parte del tratamien- 
to de SU paramento externo. hoy en el interior de la deno- 
minada casa de las pinturas que fue posteriormente ado- 
sada. Pintado en almasra. con un llagado blanco que 

Fig. 10. Seccióii de la frichndcr de 10 Monterío, 
1364. (A.Alma~ro Gorbeci). 

simula un muro de ladrillos. presenta en la parte superior 
una amplia franja reservada para la escritura. 

A partir del siglo XIV la heráldica ser6 fiel compañe- 
ra de la escritura en las frichadar, al principio de forma 
tenue como en la de Coniarei o en la de la Montería, pero 
después la unión de amhns elementos alcitnm un gran 
desarrollo en las construccioner cristianas del final de la 
Edad Media. e incluro en ocasione\ la herildica \eríí la 
única que :1pare7ca. Proceso que fuera de la Peníncul:~ no 
veremos en ningún otro lugar de Europac7. 

Algunas obras ca.;tellanas como la frichada del cole- 
gio de San Gregorio de Valladolid, 1ai de lor palacios de 
Cogolludo y del lnfantado de Guadalalara. la de la Casa 
del Cordón en Burgos. la del palac~o de los Contren\ en 
Ayllón. la desaparecida de la cara de loi Osorio en 
Astor~a.  la del palacio de los Duques de Arcos. traslada- 
da a los jardines del Alc67ar de Se\illa desde Marchena, 
la de la Colegiata de Aranda. la de la Capilla del Sagrario 
de Málaga, como tantas otrai. no ctehcn de<vincularse 
del paisaje monumental hirpano de la época. Todo pare- 
ce indicar que \e toman la\ diferentes formtilacione\ de 
fachada euirtentes en Al-Andalu4. pero rer6n rcalirridar 
c m  el lengiiaje formal del últirno pótico. a veces del 
renacimiento italiano. o en ncasioncs de ambos y con 
alyún detalle hispanomu\ulm6n. pero rin olvidar que 
permanece el direiío general y la simholoría de propa- 
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naa. elementos sobradamente desarrollados con ante- 
ridad en el imbito hispano, tanto cristiano como anda- 
i. Jose' Man'a de Azcinte llam6 la atenci6n sobre este 
)ecto a1 estudiar las obras de Juan Guas. en cuyas 
rlstrucciones obsewa la reinterpretacibn de "temas 
:orativos" y "organizacionec estructurales" del mud6 
toledanoi8. Desde nuestro punto de vista la importan- 
que se ha otorgado a1 tema del mude'jar y en particu- 
a1 supuesto foco toledano. ha desvirtuado la verdade- 
influencia de Al-Andalus y en especial la procedente 
la Granad 
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:n vemos que las conexlones no son tantas m tan cla- 
,. salvo en elemrntos puntuales de caricter decorati- 
w. El almohadillado era un elemento conocido desde 
tiguo como se demuestra en la puerta romana de 
villa en Carmona. o en las fachadas de 10s palacios del 
r don Pedro en Sevilla y Tordesillas. Por otra parte en 
Corona de Castilla las fachadas de 10s palacios con- 

ica, 
> en 
yen- 

:nte en s~ mlsmo, como suceae en la arquitectura his- 
nomusulmana y muy especialmente en la nazan'. Otra 
slidad es la articulaci6n general de las ventanas en la 
:hada. Suelen aparecer solamente las del piso princi- 
I. siendo escasas, nulas, diminutas o posteriores las 
e se abren en el cuerpo inferior, y asi se puede estudiar 
el palacio de Jabalquinto de Baeza, en el del Infantado 
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laclo ae 10s MOntarCO ae uuaaa  Koango o en e 
zdinaceli de Cogolludo. entre tantos otros. En oca 
i se dota de tal protagonismo a la zona de la entr 
e se Ilegan a desarrollar verdaderos tapices esculpinn~ 
e sobresalen por su altura y remate horizontal frent 
;to del paramento. que incluso en ocasiones puede 
r a aparecer completamente desnudo y li, oeramt 
ranqueado, como se obsewa en la celeb€ 
I Colegio de San Gregorio de Vallad~li~ 
:nte en la de la Universidad de Salamanc 
Si volvemos nuestra mirada a Italia, a su nca arqul- 

rectura palatina consewada y a 10s ejemplos del paiacio 
de 10s Diamantes de Ferrara y a1 de Bevilacqua de 
Rolonia entre muchos otros, veremos diferencias muy 

nsiderables respecto a 10s palacios castellanos del 
:lo XV y primeros aiios del XVI. En Italia es una cons- 
Ite la apertura de grandes ventanas en todos sus cuer- 

en el inferior. y las portadas jamis alcanzan 
;mo que se puede obsewar en 10s palacios 
ogolli~do. Guadalajara. Salamanca. Ayll6n o 

Irgos. siquien en 10s ejemplos italiano~ la herrildi- 
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ca tiene un gran desarrollo y cuando Csta aparece no se 
concentra necesariamente junto a la puerta de entrada, 
pudiendo aparecer en cualquier parte de la fachada y por 
lo general con un protagonismo muy secundario en las 
partes altas del edificiohl. Se puede citar alguna excep- 
ci6n. caso de la puerta de la Carta erigida en el siglo XV, 
entre el palacio ducal y la basflica de San Marcos en 
Venecia. 

En Francia hallamos fachadas igualmente diferentes a 
las castellanas, si bien se observa un mayor protagonis- 
mo de la portada, y aunque no es extraiia la utilizaci6n de 
la herildica nunca Ilega al desarrollo que puede obser- 
varse en Castilla. Es interesante la portada del Castillo de 
FertC-Mil611 a1 noreste de Pan's. sobre la que se dispone 
un gran relieve de la Coronaci6n de la Virgen y bajo e'l 
10s escudos, muy secundarios, con la flor de lis en alu- 
si6n al promotor del edificio, Luis de Orleins. hijo de 
Carlos V de Francia. Parece que fue habitual la represen- 
taci6n ecuestre del rey o del dueiio del palacio en la pro- 
pia portada. Asi se obsewa en Nancy, en cuyo palacio 
ducal ap estatua ~ i o  de 
Lorraine6 I de la pol upanel 
cairelado acio de B -eciosa 
portada de males del siglo XV preslalaa por su dueiio, 
Luis XII, acompaiiado por su herildica de forma muy 
marginal. En el castillo-palacio de Benavente existi6 
tambiCn una portada con un jinete. aunque a diferencia 
de 10s ejemplos galos, Cste aparecia representado al galo- 
pe63. Es obligado recordar el palacio del siglo XV de 
Jacques-Coeur en Bourges, en cuya portada se hallaba la 
estatua ecuestre de Carlos VII, demolida en 1792, y flan- 
queada por Jacques-Coeur y su mujer que parecen aso- 
marse un momento a la fachada desde sus oratorios. 

En el mundo islBmico medieval existen unos icono- 
gramas muy bien definidos que nos permiten saber ante 
que tip0 de edificio nos hallamos. AquCllos de caracter 
filantr6pico. como las madrasas o 10s maristanes, suelen 
presentarse con un exterior muy cerrado y desnudo, 
donde s610 descolla la portada por la profusi6n decorati- 
va con la que es tratada y por disponerse en ella toda la 
informaci6n alusiva a la funcionalidad y promotor del 
edificio. Madrasas de Manuecos, Egipto, Siria, Turquia 
o Irin son ficilmente reconocibles simplemente por el 
diseiio general rectangular de su gran portada. aunque 
presenten decoraciones muy distintasw. Mgicamente en 
Granada tambie'n existieron edificios de similar funcio- 
nalidad. El Maristin de Granada construido por 
Muhammad V entre 1365 y 1367 nos es conocido gracias 
a 10s dibujos que de e'l se realizaron en el sigrlo XIX antes 
de su dembo. Destaca su gran fachada desnuda en cuyo 
eje central se disponia la puerta de entrada y la gran ins- 
cripci6n alusiva a su fundaci6n. hoy consewada en el 
Museo de la Alhambra. Existen dos interpretaciones res- 
pecto al tratamiento del resto de la fachada. En el dibujo 
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Fig. 1 I . Foc~hrrcltz tlrl ptrltrclo tle Cogollrltlo (G~~ackrkqnm). Rrzclles del s.XV 

de mediados del siglo XIX del arquitecto granadino F. 
Enriquez se disponen en el piso superior del edificio una 
sene de ventanas65 (Figs. 12 A y B). per0 recientemente 
tras las investigaciones llevadas a cabo por la Escuela de 
Estudios ~ r a b e s  de Granada se ha realizado una nueva 
propuesta en la que se suprimen dichos vanos". 

Respecto a las fachadas que pudieran tener las 
madrasas andalusies poco podemos decir. De la fundada 
por Yusuf I en 1349 se han conservado varios restos 
de sus inscripciones en el Museo Arqueoldgico de 
Granada, per0 respecto a su diseiio general existen m6s 
dudas que certezas. Se sabe que contaba con dos gran- 
des inscripciones. las cuales son colocadas sobre la 
puerta de entrada por Antonio Almagro Cardenas. y a 
sus lados por Rafael Contreras. Desde nuestro punto de 
vista nos parece mas viable la solucidn de Almagro, ya 
que por 10s ejemplos conservados lo habitual es colocar 
las inscripciones en la parte superior de las fachadas. 
Desgraciadamente nada conocemos respecto a la 
fachada del Palacio de 10s Leones, edificio que seg6n 
nuestra hipcitesis fue la madrasa palatina de la 
Alhambram. 

Si comparamos todas las fachadas castellanas citadas 
en estas piginas con las que conocemos de Granada. y 
con las que por ejemplo presentan multitud de madrasas 
en otros ambitos islimicos. nos IlamarA la atencidn que 
en gran medida se pueden trazar conexiones de carjcter 
general. en lo que respecta a la disposicidn y disefio de 
todas ellas. aunque el vocabulario formal en que este'n 
realizadas cambie radicalmente. Si un musulmin en el 

siglo XVI visitase Valladolid y Salamanca, una vez que 
la fachada de la universidad de esta 6ltima ciudad estu- 
viese concluida. no dudaria en pensar que se hallaba ante 
dos instituciones dedicadas a la ensefianza. Tiene gracia 
que el viajero Esteban de Silhouette dejase por escrito en 
1770 que el edificio estaba constmido en un gusto arabe, 
cuando parece referirse a la fachada del colegiohx 
(Figs.13-14). 

No debemos olvidar que durante la Edad Media en el 
mundo islimico se habia confipurado desde mucho tiem- 
po antes una tipolopia de edificio destinado a la docen- 
cia, lo cual no habia sucedido en el occidente eumpeo. Si 
en Pan's. Londres. Bolonia o Salamanca la universidad es 
ante todo una institucidn que desarrolla su actividad en 
diversos espacios y lugares vinculados con la 1,olesia. en 
Granada. Fez. El Cairo, o Damasco la madrasa se vincu- 
la con una institucidn y con un local propio perfecta- 
mente detinido. Si en Pan's s61o existe una universidad. 
en Fez existen a la vez numerosas madrasas6". Por ello 
no vemos descabellado que obras artisticas del tiltimo 
medievo tan singulares como las fachadas de San 
Gregorio de Valladolid y de la Universidad de Salamanca 
deban comprenderse dentro del paisaje monumental. hoy 
perdido. pero que en el siplo XV existi6 en la propia 
Peninsula. en el Reino de Granada. considerado como un 
referente mitico en la conciencia de la monarquia. noble- 
za y clero de Castilla. Los geniales artistas que las con- 
cibieron pudieron encontrar en el emirato nazari una 
tipologia de fachada. ideal para unas construcciones de 
similar funcionalidad. 



Fig. 12. Maristrin de Grunada, 1365. A: Reconstrucci6n de F.Enriquez: B: Reconstruccivn de 
J.Castilla y A.Orihuela. 

9. METODOLOG~A DE PARTIDA: UN PASADO do y empobrecido enormemente la visi6n de un largo 
DESENFOCADO. period0 de nuestra historia. Aunque la apertura de miras 

y temiticas de inveqtigacibn respecto a1 estudio de la 
La teon'a decimoncinica de 10s estilos. en su afrin de arquitectura se ha abierto considerablemente en las dlti- 

poder etiquetar toda la realidad material, ha distorsiona- mas de'cadas ante el intere's suscitado por la funci6n de 
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10s edificios, sus espacios y materializaci6n formal, el v 
papel de 10s artistas, comitentes, formas de trabajo, etc 
respecto al tema del arte hispanomusulmin todav 
encontramos pesadas anclas que hunden sus raices en 
controversia de "lo mude'jar.' surgida a mediados d 
siglo XIX. Una y otra vez 10s historiadores nos enred 
mos en 10s mismos asuntos de aspect0 formal (eleme 
tos decorativos. utilizaci6n de det 
el origen confesional de la mano 
forma de trabajo), por mucho c 
influencias son mis profundas y pc 
revalorizar el arte tradicional de la 
adobe, el yeso, la cal y la mampo 
cer todo queda muy bien re sum,^, ,,, ,,a .7,,uL,,,Lt 

palabras del profesor Fernando Man'as: "...el anQlisis ( 
la producci6n mude'jar constituye una complicada trar 
pa para el historiador, que debe enfrentarse con un co 
junto de hechos aparentemente unitario e i le c 
de manera global pero en realidad plural y :o o 
a1 que hay que aplicar muy diferentes categc :I- n 
cas ..."70. Esperamos que tras las pi,' ulnas anter~ores. se Cortes presentan la ~ntormac~on mas d~recta de la 
haya comprendido nuestra opini6n respecto al te'rmino cotidiana y por ello son de sumo inter& loc datoc 
del denominado estilo mude'jar. y los motivos que nos variopintos que podemos obtener tras su lectun 
llevan a consideraxlo tan desafortunado. ya que para estudio de 10s mismos debe realizarse de dos fo 
nosotros empobrece una realidad infinitamente variad iferentes, mediante 10s datos que de forma direc 
e intentar desigar con un mismo te'rmino edificios ti ~encionan. y aque'llos que por omisi6n tambie'n se 
dispares como la iglesia de la Lugareja de Are'valo, encian tras su lectura. Es revelador que se nos hah 
AlcSizar de Sevilla o la Capilla del Condestable de :ios dependientes de 
Catedral de Burgos. nos parece un disparate. El prime ~ m o  es el caso del p 
de 10s tres ejemplos por no asimilar absolutamente nac ~ d i o s ~ ?  En cuanto a 
de Al-Andalus, el segundo por asimilaxlo todo, y el te JS cuales se citan continuamente, nos encontramo! 
cero por hacerse eco de la idea martirial antigua que pe I sorpresa de que no se adscriben jamis a nil 
vive en la Peninsula a trave's de la qrrhha islimica. i b  k l e o  pohlacional. y no porque se trate con m 
distorsionamos continuamente la visi6n de la realidad etalle estos asuntos, ya que no s610 se nos habl 
empeiiarnos en elaborar eruditos irboles geneal6,' UICOS lateriales como el ladrillo o la cal. sino que para el 
en buscar 10s remotos origenes de un determinado el e Toledo se citan incluso lo.; diferentes tipos de J 

mento decorative o estructural. que desde lue, 00 sus aa ue se utilizan en la constmcci6n'~. Aunque podf 
fices no se plantearon en la mayc I los caso8 
~Cuin to  tiempo debe pasar para forineo q~ 
fue incorporado a la tradici6n ~rte de el 
misma? momenro ae lo muaejar por excelencia. el I ~ I C I O  ue 

nado de Pedro I. Los diferentes "Ordenamiento 
menestrales y posturas" ademis de atacar a lo.; ' 

9.1. Ni materiales, ni mano ae uora. RI rurma ae ma- mios" por las limitaciones que producian en el merc 
bajo. intentan dar una serie de normati\,as destinadas a t 

10s oficios con la finalidad de estimular la produci 
Pisemos la trampa aluuiua pur I. ce ~ i i ~ t a  al:. Se habla de las distintaq ocupaciones de una fc 

mis que la mano de obra para que cierta este'tica se gene'rica y, a diferenl 1es75. nunc 
imponga. Alfonso VIII y Leonor de Aquitania, primero. hace menci6n a notic ciera pens 
o Jime'nez de Rada y Mauricio de Burgos, despuCs, file- oficios ocupados mQ$ i sectores 
ron esenciales en la importaci6n de las nuevas formas poblacicin. Entre otros se ~raran lo\ siruientes ofi 
que desde las de'cadas centrales del siglo XI1 se estaban c 
experimentado en la lsla de Francia. Para ello tuvieron o 
que recumr a maestros forfineos que conociesen las nue- 
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otores, ,freneros, selreros. i.inaderos. etc7t No olvide- 
)S que el especialista Ovidio Cuella nos evidencia 
mo en la desaparecida iziesia de San Pedro Mártir de 
latayud trabajaron conjuntamente musulmanes. 
breos y cristianos. sin monopolizar ninguno de ellos 
iciones o materiales77. ¿Sería correcto desde un punto 
vista científico ver sus conclusiones como definito- 

S en la car : trabajar par- 
~ilar. vinci tor específico 
la poblaci qué es lo que 
Jrre en el resto ae construccionesin! ¿Cabe supo 
e en las catedrales de León. Ávila. Burgos, Sevill 
ledo se trabajaría de otra forma. no existiendo 
>ecialización de funciones. la competitividad en ei 
bajo. o la existtncia de cuadrillas de operarios?. Si 
udiamos entre otros. por ejemplo. el estudio de Juan 
:mente Rodríguez Estévez7'sobre la construcción de 
zatedral dc ,eremos la existenci; ifín 
oficios es los y como su trabaj )er- 
:tamente d ~ l u s o  es posible co lar- 
; de los canteros existentes en los sillares con las c 

reflejaban en las fuentes documentales conserva 
la fábrica del edificio, como medio de control dt 
ior realizada. Alejándonos de España. para ev 
sibles interferencias. el trabajo en las canteras de 
indes edificios medievales del resto de Europa 
o estudiado en numerosas ocasionesR0. y finalme 

arquizació 
;estación 
era. prime 

vasraaos. acarreo ai eairicio. raiia rinai y colocaci 
talación de maquinarias y andamios. especializac 
~ ú n  los materiales...). lo cual quedaba perfectame 
lejado en la documentación. El trabajo a destajo t; 
in era común. sirviendo las llamadas marcas de c 
o como medio de cuantificar la producción de un o 
io. Era práctica habitual que en una misma constr 

En definitiva. no son más que unas pocas preguntas 
generales que presentan al final la misma hipótesis ya 
apuntada. Es necesario la asimilación del panorama 
arquitectónico de una determinada área (por parte de la 
sociedad en conjunto sin distinción de confesión religio- 
sa), y por otra parte que el promotor (laico o religioso), 
posea una determinada inclinación o "voluntariedad". 
utilizando la terminología desarrollada por Concepción 
Abad. hacia una arquitectura en particular. ya que él mar- 
cará a la postre las pautas a seguir83. 
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9.2. La supuesta convivencia: La dzíra realidad de zcna 
población minoritaria. 

-' r 

tra 
est 
Clc 

n con detenimiento un importante trabajo, tesis 
aoctorai de John Boswells?, en el que se aborda el tema 
de la población mudéjar desde muy diferentes enfoques. 
El estudio se centra en el siglo XTV y en la Corona de 
Aragón". Entre sus conclusiones destaca la vejatoria 
situación que padecían los mudéjares. El autor aborda el 
comportamiento de la población hacia las minorías étni- 
co religiosas, consideradas como un problema en unos 
momentos -Génesis del Estado Moderno- en los que se 
buscaba la estabilidad a través de la homogeneidad gene- 
ral de la sociedad: política. temtorial. religiosa y a la 
postre cultural~6.  por qué la continua historia de los 

hasta que finalmente se comienza la expul- 
1s Lapos  religiosos no cristianos, justo cuando 
sigue la tan anhelada unión político-temtorial 

ae los reinos de Castilla y Aragón, y la extinción política 
del reino de Granada? 

Aunque dicha población contaba con sus formas par- 
ticulares de gobierno interno. e incluso la teoría legal les 
permitía ciertas potestades de organización municipal, 
éstas eran siempre quebrantadas por cualquier autoridad 
cristiana que lo desease, con causa o sin ella. Los cristia- 
nos violaban fla~antemente los derechos judiciales de 
los mudéjares88. Jamás tuvieron capacidad de represen- 
tación en aquellos foros en los que se decidía sobre su 
uronio futuros9. Entre otras cosas curiosas podían ser 

los para ir a la guerra pero. en cambio. no podí- 
armas. Sólo algunos contaron con situaciones 

r~ias \,rritaiosas. e incluso hubo familias con un gran 
aso de la de los Belvís. No faltaron 
s que contaron con una vida mucho 
ciertos criados e incluso hubo buenos 

profesionales (médicos. científicos o maestros de la 
construcción) que fueron muy queridos y valorados por 
reyes y nobles. 

El -al: bre de los malos tratos que padecieron llegó a 
io que algunos cristianos se vieron ante la obli- 
ara1 de pedir al rey una mayor seguridad hacia 

cxc ~ C L L U ~  desprotegido de la población. Al tratarse de la 
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Fig. 13. C ~ I I ~ I / I ~ I ( I  dc Di~,rigi ( A t ~ a t o i i ~ ~ ) ,  .s.,Yll/. 

Fig. 14. Altrti~.~~.so tic, ,\'iyticl (.411trrolitr). s . S :  

capa social rnis de%il por su carticter rninoritario. era la semejante situacicin. como es lcigico. existieron revueltns 
primera que pagaba las consecuencias en 10s tiempos de rnud6jares. y entre otras consecuencias se produjo el 
crisis. Los abusos econcimicos eran tantos que incluso el abandono de ciertos territories. lo cual 10s cristianos 
monarca en ciertas ocasiones se veia en la obligaci6n cle intentaban evitar a toda costa aunque para ello ruvieran 
concederles indulgencias en 10% pagos tributario~"~'. Ante que hacer uso de In fuerza ". Y al igual que sr~cedia en 



Castilla. loc diferentes representantes convocados a las 
Cortes pedian al Rey. incluso. mayor rigor en el trato que 
se debia dar a estos pmpos socialesY2. 

En plena puerra civil castellana Enrique de 
TrastBmara tras coronarse rey en Calahorra celebra cor- 
tes en Burgos ( 1366167). En el Ordenm~iiento cle peticio- 
rles ,yenerrzles. otorgado por el nuevo monarca. se hacen 
alusiones continuas a 10s musulmanes y judios como 
foco de todos 10s males e, incluso. se pide que las jude- 
rias pierdan sus muros de cerramiento y que 10s judios no 
traba-ien en la Casa del Rev. Hay quejas por como se 
comportan 10s musulmanes en el comercio etc. etc. Es 
mu! explicita la cl8usula no 10 al quejarse el propio rey 
del calibre antisemita de las peticiones que le hacian. 
declarando " ... rillnca a 10s otrc?s rexes qrte fireron en 
Cr~.rtilla ,file demclnclcld~i ral pericidn ..."93 Ladero 
QuesadagJ nos recuerda las limitaciones sufridas por la 
poblaci6n mud6jar en Castilla. Contaban con numerosas 
restricciones en casi todos 10s aspectos de la vida coti- 
diana: en el yestir. en donde podian habitar. en el tema de 
10s alimentos (venta y manipulacibn). Estaba prohibido 
que hubiese amas de crias no bautizadas para niiios cris- 
tianos. Habia normativas legales que limitaban su ejerci- 
cio en muchas profesiones. Las posibles relaciones amis- 
tosas con cristianos quedaban casi prohibidas, no podian 
tener nombres cristianos. ni mantener relaciones sexua- 
les con bautizadas etc. El propio investigador reconoce 
que a pesar de tanra normativa. en numerosas ocasiones 
Csta no se cumplina. pero como 61 mismo nos dice 
",Chrno medir esa distancia?"95 

Aunque siempre se ha considerado que 10s mud&-iares 
se ocupaban principalmente en trabajos artesanales rela- 
cionados con la construcci6n. dejando aparte a sinientes 
y esclavos, lo que m8s abundaba en Aras6n era el oficio 
de los pequeiios mercaderes. siendo especialmente 
importantes los que se dedicaban al comercio de la sal. 
Despue's vendrian oficios vinculados con la construcci6n 
junto a otros de lo m8s variado. como esquiladores. cur- 
tidores. herreros. juplares. tintoreros. trompeti~tas. tam- 
borileros. o armeros cimjanosqh. Su intervenci6n en la 
constmccidn tuvo que ser muy importante. -de hecho 
conocemoc muchisirnos nombres- como en tantas otras 
actividades. otra cosa es poder ver su real dimensi6n y 
hasta donde Ilepaba su libertad creativa. 

Miguel Angel Ladero Quesada ha abordado el estudio 
de la poblucidn mud6.jar en Castilla en multitud de oca- 
siones. Veamos sus conclusiones respecto al tema de la 
realidad material. Retlexiona sobre la problem5tica de 
considerar esta poblaci6n como la artifice o la responsa- 
ble de todas esas manifestaciones que muchos historia- 
dores del arte han introducido dentro de lo que denomi- 
nan "arte mud@-jar". Compartimoc su planteamiento al 
relacionar el tema con el problema ya tratado de la "asi- 
milaci6n" de la lierenciti andalusi. y su desarrollo bajo la 

Fig. 15. Focharlrr oeste de Sorz And& cie Ag~iilar 
de Cclmpos, (Valladolid), s.XIV 

creatividad de la sociedad cristiana. Relativiza la impor- 
tancia real de la poblaci6n mudCjar en el reino. la cual. al 
igual que el resto de la sociedad, participan'a de esa asi- 
milaci6n. Llama la atencibn sobre la poca importancia de 
"lo mud6jarm en el gran periodo de la "Reconquista" ya 
que su m5ximo apopeo se inicia en la 6ltima parte del 
siglo XITI. y m8s. cuando en el marco de las grandes con- 
quistas (ss. XI-XIII) no existia una linea fronteriza 
clara97. 

Seria muy importante reflexionar sobre cual era su 
condici6n social ya que a lo mejor no eran m8s que sim- 
ples esclavos sobre 10s que 10s reyes ejercian su autori- 
dad sin m8s. En un interesante documento reproducido 
por Leopoldo Piles Ros98 se habla del salvoconducto que 
concede en abril de 1492 el BayIew general de Valencia 
a 28 moros aragoneses para que vayan a la Alhambra con 
el cometido de realizar trabajos de reparaciones en 10s 
palacios por mandato del rey. Es decir, no se habla de 
nada mis, ni si se tratan de buenos o malos especialistas. 
Lo que si queda claro es que no cuentan con mucha liber- 
tad de rnovimiento como queda patente en dicha "Letra 
de pasa" o salvoconducto, ademas de depender directa- 
mente del monarca. Si nos centramos en 10s documentos, 
estos artesanos no fueron seleccionados por su origen 
Ctnico ni por su habilidad en un determinado arte, ya que 
parece que se ocuparon tan s6lo de obras de manteni- 
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Fig. 16. Pzrertu de Siete Szrelos de In Alhambrn, 
s.XICI (A. Almngro Gorhea). 

miento: "...adobar, calqar paredes, retejar y en las obras 
menudas y viejas ..."1m. iPor quC no pensar que pudieron 
ser enviados estos albaiiiles a Granada ante el avanzado 
desarrollo de los trabajos. iniciados aiios antes y casi 
concluidos, desempeiiados en la Aljafen'alOl, por la nece- 
sidad de habilitar y restaurar el palacio nazari para sus 
nuevos moradores?. Los palacios de Sevilla, Zaragoza, y 
Granada fueron las residencias donde con mayor intensi- 
dad intervinieron 10s Reyes Catblicos, y sobre todo en las 
granadinas tras 1492, a1 convertirse la capital nazan' en el 
estandarte de la politica real. 

La respuesta la estamos viendo desde las piginas 
anteriores. El concepto de "asimilaci6n" es fundamental. 
Retomemos una vez mas la idea de "necesidad" desarro- 
llada por J. Bony'O'. Muchos historiadores han visto 
necesario un arte peculiar vinculado a un sector de la 
poblaci6n. a unos materiales y a unas coyunturas hist6ri- 
cas. sin duda particulares, definidas por la llamada 
"Reconquista". Volviendo al trabajo de Boswelllo?. com- 
partimos con Cl que hay que tener m6s cuidado y sensi- 
bilidad antes de utilizar con cierta ale_@ conceptos 
como la convivencia o la tolerancia, si no queremos fal- 
tar al rigor hist6rico. 

9.3. La terminologia debe ayzldar en la comprensio'n 
de la realidad. 

Si por lo general la teorin cie 10s estilos emanada de la 
historioyafia del siglo XIX estA siendo poco a poco 

Fig. 17. I~nngeil rlc. la Girrrldn ~ f e  Se~.illa. L i j~ i~In  
fitnrlncior~nl de In cnpilln de Sonrho Orti: (Ie 
Mntienzo, 1499. Villnsann de A4erzn (Brrracrc). 

superada en aquellas 5reas de la arquitectura en las que 
no encontramos edificios de clara detinicicin, no es serio 
utilizar un mismo vocablo que varia de signiticado segirn 
el autor que lo utilice. No parece justo referimos de igual 
manera ante realidades tan diferentes como la encarnada 
en 10s campanarios de Tentel, las iglesias de la Morafia 
abulense. los palacios de Toledo. Santa Clara de 
Tordesillas, el Alcazar de Sevilla. los monasterios de 
Guadalupe o del Parral. o 10s palacios de C6rdoba del 
siglo XIV. Hace ya muchos aiios George Marqais hizo 
esta puntualizaci6n. y Ie llamaba la atencicin que bajo la 
misma denominacidn pudieran encontrarse arquitecturas 
de tan diferente naturaleza. Con gran tino hablci sobre lo 
que bebe en lo traditional y aquello que es importado. 
refirie'ndose en particular a las obras de Pedro 1. cons- 
truidas en el mismo ambiente que evistia en Gmnactsl(u. 

Resumiendo. consideramos desafortunado el empleo 
del tkrmino "mudijar". ante la confusi6n que siempre le 
acompaiia. Por cierto. especialmente acertado nos parece 



., ,, ,,diileria rominica" utilizado por pas constructivas, y por otra parte no vuelve a detenerse 
en ningun otro edificio. ni cristiano ni musulmin. en su 
vasta obra literarial!'. La Mezquita de C6rdoba fue 
"adoptada" sin ambages. Hemos aludido a los merlones 
y a las b6vedas de nemios entrecmzados y a sus tempra- 
nos ecos en edificios cristianos. Su asimilacidn se fue 
profundizando a lo largo de los siglos XI11 y XTV. y asi 
vemos como se hace alusi6n a ella en las fachadas de 
muchos edificios, caso de Santiago del Arrabal en 
Toledo"'. donde se emula y reinterpreta la fachada de 
acceso al mihrab. la iglesia del Santo Sepulcro de Torres 
del Rio donde se reelabora la famosa cupula de nervios 
de la macsura, o en la Capilla Dorada de Santa Clara de 
Tordesillas en cuyos muros interiores, y en relieve. se 
hace alusibn deliberada del sistema constructivo de las 
arquen'as del oratorio cordobks. No debe descartarse que 
en todos estos ejemplos, las formas estuvieran impregna- 
das de la santidad y el prestigio del que gozaban en la 
mezquita omeya mis importante de Occidente. Con la 
Alhambra de Granada termin6 sucediendo algo parecido 
y asi vemos uor eiemolo como las Duertas de entrada a la 
ciudad I ccesos de algunas 
iglesias lcede en la iglesia 
de San ur L ~ I I I P O S  de Valladolid 
(Fig. IS). fundada nirante de Castilla, e hijo de 
Enrique 11, Fadriq ezl14. Su fachada occidental 
remite deliberadar . puertas monumentales de la 
-:-A-A-la nazari. y roc Llcular recuerda a la Puerta de 

:ig. 16). Despue's. todas estas obras que 
cciones andalusies influin'an a su vez 

,,, ,,,,, de los alrededores. ;Cuinto tiempo debe trans- 
ira que un elemento (te'cnico. formal, decorativo, 
:o) asimilado forme parte de la tradicibn?  NO 
lnamos la realidad al querer buscar los origenes 
de cualquier elemento constructivo? iEn cuan- 

iiones nos encontramos ante un promotor o un 
preocupado por los diferentes origenes de todo 

onstituia la tradici6n constructiva local? 
3 promotores que tuvieron la intenci6n de emular 
P andalusies, en mayor o menor grado, y que con- 
In la sensibilidad suficiente para valorar, cuidar y 

cvnservar conscientemente algunas de las obras arqui- 
tect6nicas mis emblemiticas de Al-Andalus. No deja de 
ser significative que Sancho Ortiz de Matienzo. tesorero 
de la Casa de Contrataci6n de Sevilla y can6nigo de la 

hispalense, mandase esculpir la Giralda sobre la 
undacional de una capilla en la parroquia de su 

pueblo natal de Villasana de Mena. al norte de la provin- 
lurgos. en el afio de 1499. segdn reza la inscrip- 
Iue a6n rodea la imagen del famoso 
Il5(Fig. 17). 
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muchos los termlnos utlllzados por los cristia- 
ferirse a todo aquello que identificaban con el 
lalusi. Bernard Richard ha estudiado una sene 

le cronlcas bajomedievales. seiialando los distintos te'r- 
ninos con que aparecen aludidos los musulmanes~07. 
:stos principalmente son: sarracenos, ismaelitas, calde- 
~ s .  moros. birbaros y agarenos. Respecto al mundo que 

afecta a1 contexto n revaleci6 por encima de 
todos el de lo "mori* as fuentes escritas de los 
siglos XIV y XV. ha1 nplos muy significativos. 
71 Lihro rlel Blren Amor,,,,- nos habla de instrumentos 
nusicales: "guitarra morisca'0g" y "rabe' m o r i ~ c o J ~ ~ .  En 
1 Libro clel Cnhrrllero Zifrrr'I1. tambie'n del siglo XIV, se 
10s describe una "oubba" del trono en medio de un jar- 
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de Murcia poniendo sitio a las fortalezas de 

rde regres6 cargado de ban- 
s prisioneros. El aiio 1486 
esde C6rdoba. asistiendo a1 

,,, , ,,, ,a torna de Ve'lez-Mdlaga. donde en 
cierto mornento el rnonarca arrerneti6 contra una cuadri- 
Ila de moros poniendo en p e l i ~ o  su vida. salvindole sus 
acornpaiiantes. entre ellos Juan Chac6nlh. Al aiio 
sisuiente se inici6 la consiguiente carnpafia desde el 
reino de Murcia con el objetivo de apodenrse de las pla- 
zas principales del flanco oriental del reino nazan'. 
Alrnen'a y Baza: ernpefio que fracas6 por la temble resis- 
tencia de los musulrnanes. En ella se distingui6, corno 
era de esperar. la actuaci6n de Juan Chac6n. Hernando 
del Pulgar destaca c6rno el Adelantado. al frente de la 
retaguardia. visto que los cristianos se hatian en retirada 
ce_ritidos por $ran nilmero de rnoros. acometici a e'stos tan 
reciarnente que los ernpu.jri hasta las rnurallas de Baza17. 

npatia de 14x9 participci con doscientas lanzas. 
)s cahallos y mil pones. Finalrnente asisti6 al 
rendicicin de la propia ciudad de Granada que 

cap6 en poder cristiano el 1 de enero de 1101. 
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Su hijo Pedro Fajardo Chacón, quien sucedió a su 
padre en el cargo de Adelantado el año 1503. aunque en 
menos medida participó. sin embargo. en una importan- 
te campaña bélica durante el levantamiento de los moris- 
cos en las Alpujarras. Nacido en el seno de la corte de los 
Reyes Católicos, fue. como su padre. p i e  de la reina y. 
en cuanto tal. tuvo como preceptor y maestro de latín y 
humanidades al lornbardo Pietro Martire d'Anphiera. 
quien había venido a España acompañando a1 conde de 
Tendilla. Fueron muchas las cartas que se cruzaron entre 
maestro y discípulo. escritas en pulcro latín. por las que 
nos enteramos de que a Pedro Fajardo el joven no le atra- 
ían tanto las hazañas caballerescas de sus antepasados 
cuanto el cultivo de la inteligencia. la lectura reposada de 
los autores cl5sicos y el cultivo de las letras humanas. 
Estas nobles actividades le s e ~ u í a n  ocupando cuando en 
1499 se incorporó al reino de Murcia. seyún se deduce de 
tina carta que le dirigió a su preceptor el 79 de abrili? Se 
debía ello no sólo al tipo de ediicación recibicki en la 
corte sino t:imbién a su temperamento mSs bien nielan- 
cólico y catumiano que le inclinaha :i la vida contempln- 
tiva más que :i la acción. De todas m:inera\ suhlevatlns 
en el verano de 1500 grupos nuniero<os de pohlacitin 
morisca en la sierra de la\ AIpu.i:irra\. hubo de :~c~idir  
Fernando el Católico a sofncar la rehelión con 40.íKX) 
infantes y 15.000 jinetes. Pedro Fa-i;irdo Chric6n no olvi- 
dó sii obli~ación -pese a encnntraw recientemente des- 

posado- y acudió desde Murcia con rcfuer;lo\. No con- 
tento con defender la ciudad de Almería de I:is acometi- 
das de los enemigos. salicí al encuentro de ellos y les 
infligió cuatro derrotas en un solo día. arrehatríndoles las 
plazas de Xlrirchena y .41amillos1". "Esta ho;raña -le 
escribe Pietro >.lartire- te da :I t i  siirno prestipio y 3 mí. 
que fui tu preceptor. me s i n e  de no poca honrri. Afirman 
los que esto entienden que esta hri;raña tuyi rcihrcpasa a 
las de otrns generales, no tanto en raicín clc su brillantez 
cuanto por motivo de tu juventud y tu reciente octiiación 
en la guerra. pues así te comportas apenas salido de la 
cuna. mientras que ellos son veteranos y con una larya 
prríctica""'. 

F a j a r d  Chacón perditi el señorío de Carta~ena.  pero 
a cambio la Reina Catcílica le concedicí en 1503 1:i pose- 
sión la V6le;r Blanco y Vélei Riihio. localidades con- 
quistadas a los moros en la camp:iñ;i yranadina de 1488. 
y el 13 de septiembre el título nobiliario tle marcluCs de 
los Véler. En 1507. roto sii primer matrimonio. :icnbcí la 
capilla funeraria inici:icl:i por \u p:idrc en la c:ttcdrril de 
Miircia. Pero sus prcic/a\ mi1it:ircs y artí\tic:i\ riún sc 
prolong:iron. En 1522 infligih :i lo\ a~crman:id~is de 
Valenci:i y Orihiiela 1:) dcrrot;i de Ci:intlí:~. :irrch:it;índole\ 
mucha\ h:in(leras con I;i\ que hilo coron;ir \u c:ipill:i 
fciner:iri:i. mientrri\ quc cnvicí lo\ c;iricine\ :irrch;itndos :i 

1ns suhlev;ido\ contrli el eniperadnr C:irlo\ V :i \ti fona- 
leza-palacio de Vele7 Rl:tnco para zidnmar sri rilmcnar~'. 



En el terreno artistic0 hizo remodelar el castillo musul- 
mrin de Ve'lez Blanco que convirti6 en un esple'ndido 
palacio renacentista, de un gusto completamente distinto 
a1 de la capilla &tics de Murcia. La obra fue comenzada 
en 1506 y concluida en 15 15. siendo el patio del palacio, 
junto con el deI castillo de La Calahorra una de las obras 
fundamentales del Protorrenacimiento espaiiol". 

La capilla funeraria de los Ve'lez no tiene precedentes 
por su planta centralizada y por su densa y recargada 
omamentaci6n g6tica tardia en la regi6n de Murcia y 
destaca en la catedral murciana por su novedad y bri- 
llantez absolutas. Ya insinue' que su modelo ideal. no 
inmediato, hrvo que ser la capilla funeraria de don 
~ l v a r o  de Luna en la catedral de Toledo, tan admirada 
por Gonzalo Chac6n. el padre de quien fund6 y comen- 
26 lade 10s Ve'lez. Cuando se iniciaron las obras en 1490 
alin vivia el viejo Chac6n quien propondria a su hijo Juan 
la constn1cci6n de un recinto funerario parejo en nove- 
dad y esplendor al toledano y que manifestase la grande- 
za a qile habia ascendido su humilde linaje gracias al 
enlace con 10s adelantados de Murcia. Resulta curioso 
que cuando falleci6 en 1504 su hijo Juan, Gonzalo 
Chac6n recuperara el cargo de contador de 10s Reyes 
Cat6licos en que aqua le habia sustituido a causa de su 
ancianidad'?. y que adn viviese y pudiese contemplar la 
capilla cuando se termini5 en 1507, pues fallecid a1 aiio 
siguiente. 

El a~rtor de la planta y montea de la capilla no pudo 
ser ninglin arquitecto de Murcia. ni siquiera Juan de 
Le6n. quien fue maestro de obras de la catedral desde 
1501, hasta 15 13 y a quien algtin estudioso la ha atribui- 
do. pues el estilo de lo obrado por e'l en la catedral difie- 
re radicalmente del de la capilla de 10s adelantados'-'. La 
traza hub0 de ser encargada a algdn maestro de la corte 
de los Reyes Cat6licos. pues en ella residian Juan 
Chacdn y Luisa Fajardo cuando se proyect6 la capilla, 
aunque ignoramos todavia quien pudiese ser concreta- 
mente, alguien quizris de la hrbita de Juan Guas (+ 1496). 
La ausencia de documentaci6n en el archivo catedralicio 
de Murcia avala la hip6tesis de que la obra se plane6 y 
realiz6 con independencia del cabildo y que fue llevada 
a cabo directamente bajo la administraci6n del fundador 
Juan Chac6n y de su hijo y sucesor Pedro Fajardo. 
Incluso parece demostrado que las marcas de 10s cante- 
ros y picapedreros que fipuran en las piedras de la capi- 
113 son distintas de las de los que trabajaban en la cate- 
dral. lo que arguiria que los constntctores de la obra 
vinieron tambien de fuera. Asi mismo los sillares son 
bastante miis prandes que los de Ins muros de la catedral, 
lo que imptic6 el empleo de nuevas te'cnicas de labra. 
acarreo y montaje. sezuramente este liltirno por medio de 
potentes pnias". No deja de ser significativv qoe cuando 
se estaha levantando en 1533 la torre de la catedral el 
cabildo escrihiese al marquPs de 10s Ve'lez. Pedro 

Fajardo, para que le prestase las garmchas de metal 
necesarias para que la ,ga  pudiese subir 10s bloques de 
piedra a la altura requerida26. 

Pedro Fajardo el viejo habia adquirido para sepultura 
suya y de sus descendientes una de las capillas radiales 
de la girola de la catedral, la inmediata a la derecha de la 
capilla central a1 fondo del dbside. Su yerno Juan 
Chacbn, considerrindola insuficiente, la ampli6 con la 
inmediata para obtener mas espacio; por otro lado este 
espacio se amplid alin mas, destacando su forma poligo- 
nal de cinco lados del muro perimetral del abside cate- 
dralicio. De esta suerte el conjunto de la capilla confor- 
ma una planta centralizada compuesta por un herni-decri- 
gono regular en la cabecera y un hemi-hexagono en la 
mitad del ingreso, debido Cste ultimo al pie forzado de ir 
embebido el recinto entre las capillas radiales del Abside. 
La planta centralizada, aunque un tanto irregular. su 
posici6n en la girola de la catedral y el dirimetro del poli- 
gono regular, de unos 13,50 metros, poco menos que el 
de la capilla de don ~ l v a r o  de Luna en la catedral de 
Toledo, asimilan a e'sta la capilla murciana. aunque no 
pasen de ahi las analogias. Tambie'n el exterior de la capi- 
Ila de los Ve'lez mantiene alguna concornitancia con la 
toledana, aunque se ha subrayado tambiCn la que man- 
tiene con la capilla del Condestable en la catedral de 
Burgos, si bien no hemos podido averiguar ninglin nexo 
documental entre ellas. El rasgo mis comlin con esta 
tiltima consiste en la presencia de enormes y repetidos 
escudos herrildicos, uno de ellos sostenido por salvajes. 
El del paiio central de la capilla murciana es el linico que 
ostenta las armas de 10s Chacones. un escudo cuartelado 
con lobos y lises. Es Cste el finico sostenido por salvajes, 
sin que haya de buscarse en ello ningdn si,wificado eso- 
te'rico. sino el t6pico motivo omnipresente en la decora- 
ci6n del g6tido final hispano, es decir del procedente de 
disfrazar artificialmente como salvajes pilosos a 10s 
escuderos y portadores de armas de la nobleza'7. En dlti- 
mo caso el significado podria radicar en el contraste 
entre el estado rudo y sin civilizar del salvaje y la estili- 
zada educaci6n cortesana propia del estado nobilia- 
rio'8.En la franja superior extema de la capilla campean 
tres enormes escudos donde se entreveran las armas de 
los Chacones y de los Fajardos, siendo estas dltimas tres 
matas de ortigas surgiendo de tres peiias marinas. En el 
interior y entrada de la capilla desde el Bbside de la cate- 
dral figuran numerosos escudos como los hltimamente 
descritos. 

No es tanto el aspecto exterior, relativamente escueto 
y austero. lo que impresiona mayormente sino su riquisi- 
mo y recargado interior. donde la talla de la piedra apa- 
rece como una malla de tupida filigrana. Es sabido el 
aumento del costo de este minuciosisimo tipo de talla, 
que requeria la intervenci6n de mano de obra muy espe- 
cializada. Pero todo era poco para hacer ostentaci6n del 
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prestigio y poder alcanzados por los fundadores de la 
capilla y sus respectivos linajes. El mencionado Pietro 
Martire d'Anghiera ponderaba en una carta. dirigida a 
Pedro Fajardo el joven. el y s t o  por la ostentacibn de 
riqueza en los vestidos suyos y de sus acompafiantes y 
servidores con motivo de su segundo matrimonio cele- 
brado en Cue'llar el 24 de febrero de 1508. recie'n estre- 
nada la capilla. 

Bajo 10s cinco floreados arcosolios del ibside nunca 
se colocaron los sarcdfagos donde tenfan que ser sepul- 
tados 10s fundadores y sus descendientes en la capilla. 
Aunque Juan Chacdn los hiciese disponer para aquel tin. 
su hijo Pedro Fajardo cambi6 de idea y pretendi6 que el 
lugar del enterramiento fuera la capilla mayor de la cate- 
dral. pretensicin qile fue cortada en seco For el emperador 
Carlos V al ser aquella de dominio real. pues en ella esta- 
ban sepultadas las entrafias del re? Alfonso X el Sabio. 
La prohihicidn fue comunicada a1 cabildo y al propio 
marque's de Ve'lez el I I de mayo de 1526'0. El nieto del 
fundador. Luis Fajardo. segundo marque's de VClez. per- 
diti entonces el intere's por los entierros en sarc6fapos y 
ordenci excavar en 1592 una cripta subterrrinea en el suh- 

suelo de la capilla donde, sin embarcn, tampnco fue 
sepultado ningi~no de loc atlelnntados dc Murci:~. Parece 
que finalmente sus restos fleron enterradoc en la parro- 
quia de la Magdalena que Pedro F:i.jardo el jovcn habb 
hecho conztn~ir entre 1505 y 1507 en el recinto tlel car- 
tillo-palacio de V6lez Blanco para definitivo pantebn dc 
la estirpe?". 

Estos hechos. aparentemente casnales. decpojan iln 
tanto a la capilla de azpectos reli_rinco\ y In confieren una 
apariencia laica. cual si la capilln hubient sido erigida no 
para enterramiento en sagrado. cino como monurnento 
conmemorativo de las zlorias niilitares alcan7adas por 
los Chaccin-Fajardo en las guerrne contra loc rntlsulma- 
nee en Granada y en las Xlpujarrac en la\ que. medinnte 
lo5 peligros. las penalidnde\. loz sufrimientos > loz 
esfuerzos heroicos hahian conq~~istado tanto la glorin del 
ciel(> -sefiln In mentalitlad cle la Cptxa ante5 cupresrttia- 
como tamhic'n la gloria terrena !. el recuerdo imperece- 
dero. Hay efc.ctiv;rmente en la literaturn !. en el arte tle 
finales de 13 Edacl Media un sentimiento hifrontc por el 
cual la mernoria terrena l l e ~ 6 .  si no a sustituir. s in  situ:ir- 
se al micmo nivel que In certidrlrnhre tie la s:tlvacitin y 
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este caballero. la cual no puede morir o es in~nortal"~~. 
Podemos imapinarnos la capilla de 10s Velez cuando 
estaba engalanada en todo su perimetro con treinta ban- 
deras. estandartes y pendones que. unidos a 10s innume- 

udos de armas de todos 10s tamaiios tallados en 
:s, reforzan'an al mkimo el aspecto de monu- 
la gloria militar que de ella emanaba. 

Por otra parte no se acierta a averiguar un programa 
ic6nico de tip0 religiosos que sea claro y significative. 
En buena parte ello es debido a que la mayor parte de las 

oaron a esculturas y relieves que estaban previstos no Ile, 
. Pedro Fajardo el joven se cans6 de la capilla 
)ia producido tantos gastos que a poco le llevan 

a la I ullla, per0 sobre todo desvi6 su atencidn y sus cau- 
Je 1506 a la reconstrucci6n del castillo-palacio 
Blanco. En el interior, sobre la puerta que con- 
; tribunas y balcones, hay un Cristo de Dolores 
lagdalena y Maria de Santiago. El Cristo pare- 
0. pues encaja ma1 en la hornacina, pues lo 16gi- 
hubiera sido un Cristo Resucitado en una capi- 

ua I U I I C I ~ ~ ~ ~ .  En doce repisas vacias con sus doseletes 
recinto seguramente irian 10s doce 

cuatro repisas de la portada de trace- 
I I U  L ~ I U U ~  uuc LLLC d la girola de la catedral acaso se com- 

con 10s cuatro Evangelistas. En todo 
masiado t6pico programa para dedu- 
:ncia semintica suficientemente sig- 
3r, en el lienzo del oct6gon0, y sobre 
lue mira hacia poniente. esti la esta- 
dago vestido de peregrine. Resulta 

16grico quc lrgurasc en la capilla la imagen de este santo 
en raz6n de que su iniciador. Juan Chacbn. fuese caba- 
llero de la orden de Santiago y uno de 10s trece, dentro 
de ella. designados para celebrar anualmente el capitulo 

es tan diifano es que la puerta cega- 
esentar simb6licamente la entrada a 
lntiago peregrino, situado sobre ella, 

desempeiiase el papel de guia en el camino de 10s difun- 
tos -es decir, de 10s miembros de la familia Chac6n- 
Fajardo, enterrados en la capilla- hacia la eternidad". - --~il la inacabada qued6 tambien privada de reta- 

advocacidn hubiera arrojado quizis alguna luz 
jimbolismo. si es que lo hubo. Hoy en su lugar 

Lurvrado un mediocre lienzo de San Lucas pintando 
a la Madonna del Popolo, firmado en 1607 por Francisco 
Gandia y encargado por don Pedro Fajardo Requesens. 
tercer marques de VClez, lienzo que por lo tardio de su 
fecha no deja adivinar la intenci6n primitiva de 10s fun- 
dadores al respecto. Sobre el arcosolio central y muy por 
encima del cuadro de San Lucas si hay una imagen gran- 
de de Cristo Crucificado tallada en piedra sobre un fondo 
curioso como de hojas de agua o escamas que, colocadas 
en filas horizontales se solapan entre si. Es un motivo 
ornamental frecuente en la obra de Francisco de Colonia 
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una psicomaqzria, lucha de virtudes contra vicios qu 

qulen tambie'n lo sitila como fondo de figuras o de temas . " - --wq 

plisticos, como escudos. Visto el conjunto desde abajo 
produce la impresi6n de que el Cnsto Crucificado esti 
tejido en reheve sobre un tapiz o estandarte. Desde luego " 

10s cruzados de la guerra contra 10s moros peleaba siem- 
pre bajo el estandarte de la Cruz y dicho estandarte. antes 
que el de 10s Reyes Catblicos, onde6 en la Alhambra de 
Granada el dia de su reconquista el uno de enero I 

1492, doc afios despue's del comienzo de la construccic 
de la capilla. El historiador granadino Francis1 
Bermtidez de Pedraza no dej6 de consignar como u 
sefial prodigiosa que en ese mismo dia se descubriese p 
unos oficiales que trabajaban en la basilica romana I 

Santa Croce. en una caja de plomo escondida en UI 

alhacena tapiada. la tabla original con el titulo ql 
Poncio Pilato hizo inscribir en latin. griego y hebreo 
ponerlo sobre la cruz de Jesucristo'h. 

Por otro lado la tupida y minuciosa decoraci6n figu- 
rativa que colma. sobre todo. las paredes del fondo de loe 
arcosolios. destinados en origen a albergar las sepulturae 
de 10s miembros de la familia Chac6n Fajardo. y las jar=- 
bas y roscas de 10s arcos de la galeria fing~da que corol 
el recinto. no se deben interpretar necesariamente con 

acaso, convendria miis favorablemente a un recinto fun 
rario teiiido de un fuerte sentido escatol6gico. Las fig 
ritas son innumerables y entre ellas predominan las ( 

animales fabulosos y fieras fantiisticas que se engarzan 
combaten entre si, como si hubieran sido sacadas ( 

fechas tan tardias de 10s Bestiaries medievales. En oc 
siones, particularmente en 10s lienzos de pared de 10s 
arcosolios, aparecen figuras de nifios entrelazados o 
cabaigando a las diferentes aves y animales. Ello agui- 
ria aparentemente a favor de la supuesta lucha entre vir- 
tudes y vicios. Pero tambie'n es posible otra lectura. 
Mientras se construia la capilla entre finales del siglo XV 
y comienzos del XVI todavia persistia en el imaginario 
colectivo el fantistico mundo de 10s libros de caballenas 
medievales. cuyos protagonistas se sumergian. en busca 
de aventuras, en fantssticas selvas y bosques encantados 
poblados por toda suerte de animales prodisiosos a 10s 
que habian de dar muerte para proseguir su camino. A 
en Ln historin de 10s nobles ca~~alleros Oliveros i 

Cnstilla Amis del Algnrbe. publicada por primera vc 
en Burgos el aiio 1499. se cuenta c6mo el segundo de 
ellos, yendo de caza. "entr6 en un valle muy grande e 10s 
6rboles eran tan altos e tan espessos que le quitavan cla- 
ridad e en 61 fa116 muchos animales muy espantosos e de 
diversas maneras.. .", animales que pasa luego a descri- 
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Hie occupato in scribendo. 
Gli anni romani di Juan Bautista vll~al~anao. 

Tornrnaso Tagliabue 

i o  del Depi le Historia y Teoria del Arte 
(U.A.M.). Vol. XVI, 2004 

RESUMEN ABSTRAC 

Nel 1590 Juan Barrtista Villalpando (1552- 1608) 
raggiunge Roma per dare alle stampe le In Ezechielem 
Explanationes, il monumentale trattato di cornmento 
alla profezin di Ezechiele che ha il s~ro clrore nella 
ricosmcione del tempio di Salomone. L'edtione a 
stampa i7edrri la I~rce solo nel 1605 per le conrinrre 
difficoltti cke il geslrira andal~tso dorv-ri affrontare: 
all'iniziale ostilitri papale segrriranno le critiche 
provenienti dalli'nterno dell'ordine e la contror~ersia con 
Jerbnimo Prado, il teologo associato all'impresa. La 
stessa narrrra ambigua del jinan7iamento concesso da 
Filippo I1 P indice di Im co~nplesso gioco diplomatico 
che ha come attori principali il papa ed il re spngnolo, e 
come elemento inrermedio I'ordine gesuita. Nrtolvi 
doc~rmenti d'archivio apportano ulteriori dati alla 
complessa vicenda. 
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Nell'estate del 1590 una nave porta Juan Bautista 
Villalpando dalla Spagna all'Italia. 11 gesuita cordobese 
inizia con questa traversata la seconda parte della sua 
vita, quella che doveva condurlo. a ridosso della morte 
(1608). al completamento dei tre tomi delle In 
Ezechielem Explanationes et Apparatus Urbis, ac Templi 
Hierosolymitani Commentariis et Imaginibus Opus. 
Abbandonata la caniera d'architetto dell'ordine gesuita 
per la provincia andalusal, Villalpando raggiunge Roma 
per portare a termine il compito che a panire dall'inizio 
degli anni ottanta lo insegue come un'ossessione: la 
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.Lb ,31 ,Qr  LLl l lLL~so  da Filippo I1 all'inizio Prado chiude la lettera proponendo Siviglia come luogo 
pih favorevole per I'eventuale stampa: si a V.P. pareciere 
q. esto se acabe abrh de ser en Sevilla donde ay grandes 
ayudas de costa y libros y maestros. 

Che inizialmente si pensasse di stampare I'edizione in 
tenitorio spagnolo anziche' a Roma ? confermato anche 
da una lettera di Gil Gonzales, indirizzata da Siviglia 
allqAquaviva nel 1586h: P la lettera ricordata da Prado 
nel documento precedentemente analizzato. I1 
Provinciale andaluso cornunica I'interesse di Jeronimo 
Prado per il Tempio, e ricorda che Villalpando ale 
ayudado ... a la arquitectura. que tiene en esto andado 
mucho. y su maestro Juan de Herrera. tan ce'lebre en 
Espaiia. le estirna: ed il lavoro doveva in quell'epoca gih 
essere a buon punto. se Gonzales afferma d'aver ordinato 

auna muestra al Prado che envie a Vuestra Patemidad al, 
de este trabajo . ..para que. juzgando . . .deba salir a luz, 
se de' orden en ello . . .y cuanto a1 gasto. aqui hai personas 
curiosas y ricas que . . .darhn cumplidamente para el 
gasto y lo demhs. y hay en esta ciudad de Sevilla 
grabadores flamencos seiialados. y ahora graban algunas 
planchas para que con rniis facilidad se puedan las 
muestras de esto comunicarse. D~tnque un lavoro 
editoriale sul tempio di Salomone 6 g i i  progettato alla 
met5 degli anni ottanta. parte da un'iniziativa intema 
all'ordine gesuita (e prenderi la strada del patrocinio 
reale probabilmente solo prazie al rapport0 privilegiato 
fra Villalpando e I'Herrera. che Ceballos ha analizzato 
trattando degli anni spagnoli del gesuita7). e sembra 
inizialrnente indirizzato verso le stamperie di Siviglia. 

L'episodio decisivo che allontana I'opera dalla 
Spagna sembra cosi essere proprio il colloquio con 
Filippo 11: il re spinse Villalpando lontano da Siviglia 
invitandolo a ricercare un finanziamento papale. I1 
reperimento dei fondi per l'edizione fu perb un punto che 
sollevh sostanziali problemi. ed 2 il filo rosso che lega le 
lettere scarnbiate per quindici anni fra Rorna e Madrid: 
da una parte Villalpando e gli ambasciatori spapnoli a 
Roma e Napolix. dall'altra la corte spagnola radunata 
nell'Alca7ar madrileno e rappresentata da Juan de 
Idiaquez. sezretario generale di Filippo 11. Le lettere. 
pubhlicate solo in parte da Juan Antonio Rarnirerq. sono 
consewate all'Archivo General di Simancas presso il 
fondo Consejo de Estadol". I1 finanziamento di un'opera 
che presupponeva un solido sostegno econolnico e 
soprattutto un potente patrocinio politico non 6 una 
quectione secondaria: nel fondo del Consejo de Estado 
dedicato a Roma. per tutti gli anni novanta le uniche 
carte di natvrit non strettamente diplomatica sono proprio 
quelle dedicate all'opera di Villalpando. 

Deciso d'inviare Villalpando in Italia. Filippo 11 
scrisse alla fine del febbraio 1590 a don Enrique de 
Guzrnlin. 11 conte di Olivares. amhasciatore spagnolo a 
Romn. e al vicer? di Napoli", don Juan de Zuiiiga y 
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Avellaneda. VI conte di Miranda. affinchi. facessero 10s 
officios convenientes con su s.d para que de orden que en 
su nombre se impriman 10s desinos del ternplo de 
Salomon que el lleva en lo qua1 habeys de insistir mucho 
por ser propria de su s.d esta obra". Dunque Villalpando 
viene presentato come in arrivo a Roma per pubblicare 
un'opera gii  composta. que tanto estudio y trabajo le ha 
costado a su aucthor: un'opera che rneritava di essere 
finanziata dal papa por ser tan rara y senalada y de tanta 
edifficacion para todos 10s catolicos. I problemi connessi 
alla pubblicazione prima ancora che d'ordine economico 
sembrano essere di natura politica. L'opera sancta y 
curiosal3 di Villalpando. che si compone della 
descripcion y desinos del templo de SalomonlJ. favorita 
dallo zelo christiano del suo autore, deve potersi 
stampare a nome del papa. para que aya rnemoria de obra 
tan maravillosa. Se il pontefice non avesse concesso il 
finanziamento richiesto. il re disponeva che il tmttato se 
irnprirna y ponga en estampa suppliendo el gasto della 
anticipadarnente de lo que mejor paresciere y de rnenos 
carga para mi patrimonio, y dando orden en este caso que 
de la impresion se saque la costa, y se buelva a mi 
patrimonio lo que se hubiere supplido del para este 
effecto. Dunque la stampa doveva essere realizzata 
anche nel caso in cui il papa i l 
finanziamento. per mezzo d'un pr t~ 
che second0 Madrid I'impresa ed a 
vantaggiosa anche dal punto di vis 6 
por ser obra tan rara y desseada de e 
tiene por cierto que sera de utili~ e 
vendera muy bien. 

E' dunque vero che Filippo I1 appoggia I'opera di 
Villalpando: ma il suo favore appare estremarnente 
prudente. Tale atteggiamento contraddittorio emerge 
dapprirna dall'insistito suggerimento che patrocinatore 
dell'impresa editoriale fosse il papa: poi. anche dopo la 
concessione del prestito, dalla frequenza in cui nei 
documenti si ricorda che la somma di denaro reale 
concessa dovr5 essere alla fine restituita. Ben diversa era 
stata nel 1572 la natura del sostegno finanziario concessa 
da Filippo H all'altra grande iniziativa editoriale della 
Spagna di fine Cinquecento. la Bibbia PI li 
Benito Arias Montano. Cib si pub forse spieg a 
certa difidenza di Filippo Il verso I'ordine gcsultd. a 
questo proposito pub essere interessante ricordare la 
Carta y discurso de Benito Arias Montano a Felipe 11 
contra 10s Jesuitas1Vn cui un preoccupatissimo Arias 
Montano rivela al suo re le istruzioni segrete con cui i 
componenti dell'ordine venivano addestrati a blandire la 
benevolenza di potenti e sovmni nelle provincie in  cui 
avrebbero dovuto trovarsi ad operare lontano da Roma. 

11 sostegno papale i. perb fortemente in dubbio. 
poichP Sisto V non ha benevolenza nP per i gesuiti n6 
tanto rneno per il partito spagnolo: nell'agosto dello 

stesso I590 l 'ul~vares avverte F~llppo 11 In una lette~ 
parte cifrata che il papa Sisto rnuestra poca afficihn 
su religionLh. e che non mostra i dovuti riguardi ver 
re spagnolo. I1 problema del finanziamento del tral 
diviene cosi i l  termornetro che misura le relaz 
Spagna-Roma: Sisto V i. un papa che pensa so11 
proprio prestigio. che gusta de q. en semejantes CI 
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Fig. 1. Porrada del "Compendio de la segunda parte ... ", 
Cambridge, Mass., Harvard University, Houghron 
Library. 

oidos 10s pareceres de 10s hombres doctos del mundo y 
se pida la breve dar porque no acontesca que antes de 
acabar de sacarla a luz otro la hurte y publique como 
suele acontecer a muchos, con lo qua1 seria defraudado 
el Patrimonio Real. 

Quella dell'ottobre 1593 i: la prima d'una lunga serie 
di richieste di denaro che Villalpando invia a Madrid, e 
che costituirh una costante negli anni italiani del 
gesuita'a. 

Finalmente Clemente VIII il 9 maggio 1594 concesse 
all'opera un privilegio che di fatto I'assolse da qualsiasi 
dubbio dottrinale: il pontefice per6 non intendeva 
partecipare al finanziamento, che quindi ricadeva sulle 
tasche del re di Spapa". Appianati i problemi relativi 
all'approvazione pontificia ed in amvo da Madrid il 
pre3tito che avrebbe permesso I'edizione, sembrerebbero 

Fig. 2. Portado del "Cotnpendio de la segunda parte ... ", 
Roina, Universitci Pontifitia Gregoriana. Archivio. 

finalmente risolte le difficolth romane di Villalpando, 
che era ormai da quasi tre anni in Italia. In vent2 un 
ultimo problema ritardb nuovamente I'opera: il 
disaccordo con Jeronimo Prado. E' da notarsi. in ognuna 
delle lettere che si sono prese in esame, come 
Villalpando sia sempre comiderato autore unico del 
trattato, mentre il suo confratello Prado non venpa mai 
citato. E' vero che il Prado giunse a Roma solo nel 1597; 
ma il fatto che da Madrid sempre ci si rivolga 
unicamente a Juan Bautista testimonia che la corte 
spagnola aveva come solo interlocutore Villalpando. 

Gli accordi fra Villalpando e il Prado paiono 
inizialmente chiari: Villalpando i? I'architetto, e Prado il 
teologo. La profezia di Ezechiele si sviluppa su 48 
capitoli: i primi 39 non riguardano il Tempio. e dunque 
avrebbero dovuto es<ere materia del Prado: dal capitol0 
40 al 44 2 contenuta la descrizione del Tempio, quindi 
materia architettonica. dunque compito di Villalpando; le 
incisioni dell'edificio, che costituivano i l  cuore 
dell'opera. dovevano accompagnnre il comment0 che ai 
capitoli architettonici avrebbe compo5to Villalpando. 



vrcenua editoriale. un nucleo corninciato a far le Rami et speso delli denari). 
gini improvvisamente cambia tono: i l  Padre Prado mi va 
iella ricavando nuove cose dicendo ch'io ho mutato li 

:rrr U I  ~ I I I U U U  11. sui~il UI  ~ I I I I C ~ ~ C O  ornamenti de la tracia il che non doveva far senza suo 
mmario 51 a le parere, et il simile dela cith [si riferisce alla tavola con la 
cmpe herrr olto pianta della citth di Gerusalemme] che'l ho mutata et non 
nile al ria! ,ai6: $ vero. et che bisogna ch'io lasci far a esso li conmentarii 

.ndo delli miei disegni a cio sia uno lo stile di questo et delli 
che nentari. 
piil, luesta una dichiarazione estremamente 

ssero c v \ l r e ~ ~ c  iru au~rrr~l~urc.  c u s ~  ua I I O I I  U C I I I I C L L C ~ ~  la I I I L C I C ~ ~ ~ ~ ~ ~ :  il fatto che Villalpando sembri variare li 
alle i de la tracia rispetto ai disegni con cui era 
lella alla Spagna. e che aveva g i i  presentato a1 re. 

ofezia bihrrca ve~rrcorro cosl uauui~c 111 L I I I  I I I I I I I ~ ~ Q ~ ~ ~  ~ ~ J L I C U U C  indicare una sorta di aggiomamento romano ad 
.e pensata second0 modi 
a che era pur sempre stata 
lometri da Roma. Inoltre la 
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~ r a  sottolin essario scarto fra 

I L d V I L t l I I  ~11~11-~11~1litettonici) U I  ~ G I I I ~ J I I ~ . ~  commento alla 
vina, e quelli (architettonici) dove le parole 
erano gih state reinterpretate sotto forma 

u ~ ~ ~ ~ ~ r m u - i n e :  se le prime erano varole per cosi dire 
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L U I I I I I I C I I L  )le divine come le 
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)osicion de la escript.a tambien se ha 
q a  del templo. que se ha de estampar. 

v 11t1 a del P.e Prado4[: le parole di commento devono 
le efficacemente suggerisce la lingua 
I alla parola divina, ma anche alle 
lio. 

obabilmente in questo contest0 che Prado 
oscritto di 50 pagine intitolato 
:gunda parte de 10s comentarios sobre 

L I  vlvvll<ta Ezechiel. corredato da pochi disegni" a lato 
e di alcune tavole oggi perduteJ3. Attualmente il 
tto. indirizzato a Filippo TI. i: conservato alla 

U,,,,,,LLL~ Houghton dell'Universitii di HarvardU e non 2 
la dev'essere necessariamente stato scritto dopo 
poich6 si parla dell'Escorial come di opera 
1; la redazione P molto probabilmente da farsi 

i Iavori. risalrre a quel biennio 1590-2 in cui Villalpando P gih in 
anni sp:~gnoli non sembra stati ltalia e Prado non ancora. Nuova acquisizione 

a i clue gevuiti. quando Pr: unse documentaria 2 i l  ritrovamento presso I'Archivio 
,,,,,,,,,,,,,,. , n Roma fra i tluc come dctto I ~ I T I ~ ~ ~ ~ ~ .  clell'Universith Gregoriana di Roma di un quademo 

ioni. Juan Rautist:~. in una Icttcrn non dat. gemcllo di quello americano. di puyno dello stesso 
qunviva. in cui cnmunica I'urrivo dei i Prado. recante le stesse illustrazioni. che presenta solo 
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Fig. 3. Colurnna del "Compendio de la segl~nda 
pnrte ...", Cambridge, Mass., Hnnwrd Urziversiry, 
Houghton Libra- 

trascrizione di alcuni docurnenti relativi alla 
presentazione dell'opera al papal5. 

Nel Compendio Villalpando non viene mai citato46. e 
I'ipotesi i5 che il rnanoscritto sia stato cornposto proprio 
fra il 1590 e il 1592, quando Villalpando i: gig a Rorna. 
Si tratta forse di un tentativo di Prado di appropriarsi 
dell'intera opera, occupandosi anche della ricostruzione 
del Ternpio, che cornunque dalla descrizione pare 
estrernarnente simile a quello di Villalpando. Prado 
propone anche una propria versione della citth di 
Gerusalernme. che fa addirittura starnpare a Siviglia e 
presenta a Filippo 11: lo si desurne da un documento17 
vergato da Antonio Mendoza il 26 aprile 1594 in cui si 
parla della ciudad de Hierusalem que estampo el P.e 
Prado en Sev.a, la quale ha il vantaggio di haberse 
rnostrado a1 Rey. 

La questione viene risolta in tre successive tappe. Nel 
mernoriale dell'aprile 1594 Mendoza stabilisce che si 
starnpi la versione del Ternpio presentata da Villalpando 
a Filippo 11. no la que queria enrnendar el P.e Prado 
(neppure per6 quella che Villalpando avrebbe modificato 
successivamente): ancora piij chiararnente. si ricorda in 
seguito che en lo que toca al te.plo la exposicion de la 
escript.a tarnbien se ha de acornodar a la traqa del 

Fig. 4. Col~rrnr~rr rlel "Cornperrdio rle In sec~ztnda 
parte ...", Roma. Uni\9er.~iril Ponrificia Grepor-icrrln. 
Archi~lio. 

templo. que se ha de estampar. y no a la del P.e Prado. 
Solo in caso di completo accordo fra i due pesuiti si potrh 
mudar o mejorar algo de lo que toca al hornato. Si 
ribadisce ancora una volta che cib che hanno visto gli 
occhi del re non pub essere mutato. ciunque neppure 
quella pianta di Gerusalemrne starnpata a Siviglia che 
Prado avrebbe rnostrato a Filippo 11: viene evidenziato i l  
ruolo del Prado. sostenendo che nella parte concemente 
la delineation del Templo y declaration de la escript.a 
que a el toca. y algunos tratados curiosos de muchas 
cosas concernientes al mesmo Ternplo. I'opera debba 
essere considerata di entrambi pli autori. Vensono poi 
espresse perplessit8 sulla gestione del finanzia~nento 
reale. che sarebhe en mano de un fulano Cosida: rnentre 
sarebbe rneglio che i denari fossero pestiti da una per.a 
en casa che la acudiesse con igualdad a todo: e questa 
persona se entiende que no es corn pan.^ del P.e 
Villalpancio solo. o del P.e Prado, sino de entra.hoc para 
que ayude en toda esta obra s. en escriptura. correpir. 
assistir a los officiales que cortan la tablas qitando 





Fig. 5. Cor.rzictr rlrl "Corrrperldio de lla seg~rnda parte ... ", 
Cambridge, Mass., Hcin~ard University, Holrghton 
Libray 

stampa71. Che Celio collabori con Villalpando solo dopo 
la morte di Valeriano (avvenuta il 15 luglio 1596) pub far 
pensare ad un contrast0 sorto fra I'architetto italiano e lo 
spagnolo, che pure in Spagna avevano dimostrato di 
stimarsi7'. Alle spese di stampa vanno poi aggiunte 
quelle per el modelo de la ciudad que se ha hecho para 
su Mag.d: per la cassa in cui il modello 6 consenfato: per 
la fodera in cui il modello P awolto; e i soldi che vanno 
a Manuel Cois73 pintor q. trabajo seis meses en pintar 
dicho modela y caxa. 

Dal documento affiora dunque una Vera e propria 
officina operante attorno a Villalpando. Antonio 
Martinez Rip01174 parla di una stamperia aperta da 
Villalpando all'intemo del Collegio Romano. dove oltre 
a Villalpando e Prado risiedeva anche il F l a m m i ~ ~ ~ :  
sembra probabile che si tratti della tipografia che fu 
impiantata all'intemo del Collegio pi& nel 1556. e che 
doveva essere di discrete dimensioni. se nel 1564 risulta 
fomita di caratteri arabi. e nel 1577 anche di caratteri 
ebraici7h. 

Attomo a Villalpando si forma dunque un p p p o  di 
lavoro il cui lavoro ultimo era quello di moltiplicare le 

Fig. 6. Conlisa clel "Cor?rpa11cIio de lcr se,~rtrr~ki pcrr-re ... ". 
Romn. Unii,ersitG Porltificio Gregoricma, i\rchi~.io. 

quarantacinque incisioni presenti nel trattato per Ie 
duemila copie in cui questo fu poi stampato: un 
laboratorio che comprendeva le migliori maestmnze. in 
particolare quelle fiamminghe77. attive nelle stamperie 
romane di fine Cinquecento. e che vedeva i l  
coinvolpimento di artisti g i i  attivi in quegli anni presso i 
gesuiti. in particolare per quanto riguarda le decorazioni 
della chiesa del Gesl. e in altre imprese editoriali 
riconducibili alla Compagnia. quali ad ezempio le 
Evangelicae Historiae Imagines di Jeronimo Nadal 
(1581). Inoltre la presenza di Chen~bino Alberti e 
Francesco Villamena. attivi nella divulgazione a stampa 
dei trattati di Vignola. pub essere stata tlecisi\,a per la 
definizione di particolari architettonici del Tempio che 
paiono ri presi da repertori poztvignoleschi. 

Quello del trattato L' dunque un grande lavoro 
d'iquipe che doveva per:) risultare. per were  la form 
persuasiva di un teorema. come opera del solo 
Villalpando: nessuna incisione P infatti tirmata. con 



ecce7ione dl quells della Noche tglpcla. che in basso 
I centro reca I'incis .hiata 
l a  ancora visibile. 

11 16 settembre ISY>~, '  vlllalpanclo Invlo a ~ a a r i d  las 
estampas del templo de Salomon que se han podido 
acabar e alcune incisioni che dovevano corredare il 
primo tomo: 1 3  fachada del libro donde van las armas de 

do acabar :s del 
le Jesu Ch, sette 
gni presen suita. 

loteva ora veuere le tavole nella loro verslone aerlnitiva. 
;ella lettera Villalpando sollecitava come d'abitudine 
'in\%> tli 1.000 scudi per non vedersi costretto a despedir 
lor faltn de diner\-$ los flamencos. La lettera che 
ccornpacna la nuova richiesta del gesuita P del Sessa7", 
he sottolinen come le aumentate richieste tli Villalpando 
i dehhano all3 carestia grande qile 4 avido en este lugar 

tanto che se 4 subido el precio de todas las 
nnnos de los Oficiales. Ed P nella stessa dataR0 
ando parla per la prima volta di quel modello 

n legno c~ella citth di Gemsnlemme che due anni dopo 
arb prcsentato da Gaspar de Pedrosa ad un Filippo I1 
lrmai morente: muncho quisiera poder embiar con esta 
n modelo de la ciudad el qua1 ha causado mas 
dmiracio. a 10% que veen cosas tan particulares esl 
n la sclgrada s.ra y tan poco sabidas siendo asor 
lams. pero por no tener persona que la trate cc 

ni fueran de provecho: P il pi2 ricordato documento in cui 
Villalpando ricorda al suo re le fatiche spese affinche' se 
haze creible cosa tan nueva en scriptura tan antigua. La 
lettera P accompagnata da un lungo elenco delle spese 
sostenute da Villalpando per la pubblicazione del primo 
tomo. e delle previsioni di spesa per il secondo e terzo. 

A compimento delle richieste di Villalpando. 
nell'aprile 1598x4. insieme alla notizie che a Madrid 
sono giunte le stampe del Tempio ed il modello della 
citth di Gerusalemme. dalla Spagna anivano altri 3.700 
scudi. che portano il totale. si legge nella lettera. a 8.573. 

I1 1598 fu I'anno della morte di Filippo 11. dopo che 
I'anno precedente era scomparso anche Juan de Herrera. 
I1 nuovo sovrano Filippo 111 confermb il prestito reale; 
non vi fu dunque nessuna soluzione di continuiti nella 
redazione dell'opera. nonostante la morte del re che 
aveva promosso I'operazione. I proemi del secondo e 
terzo tom0 vennero dedicati a Filippo 111. ma si pub dire 
che siano composti con le stesse parole con cui 
sarebbero stati dedicati al padre. Al futuro Filippo I n  
Villalpando aveva inviato una lettera celebrativa il primo 
giorno dell'anno 1597. in cui fra pli ossequi di rito 
invitava il principe ad intraprendere la liberazione dei 
Illnohi sacri. quasi a ricordargli gli impegni presi dal 

nei confronti di quella Gerusalemme che 
ndo stava ricostruendo mentalmente". Ed P con 
I che sei anni dopo, il primo pennaio 1603, nella 

aealca dell'ultimo tom0 Villalpando puh offrire 
Gerusalemme al suo re. anzi ai suoi re (il ricordo di 
Filippo I1 non verri mai meno): quale ringraziamento, 
che sia equivalente al favore ricevuto. posso restituire 
per i continui benefici ricevuti da tanto esimi Re? Forse 
devo offrirti una citth? Dovrebbe essere una Provincia o 
un Repno? Se fosse cosi. difficilmente potrei aggiungere 
qualcosa agli innumerevoli Regni che domini 
. . .nonostante tutto. ho pensato di rappresentare la citti di 
Gerusalemme (spero che tale immagine non risulti 
indegna) circondata da una muraglia lunga diecimila 
passi: con tom alte un quarto di stadio e con un esercito 
di 1.160.000 soldati: ad un certo momento i suoi tesori 
equivalevano a una quantiti incalcolabile di oro. Questa 
citth fu. in quel tempo. la capitale dell'lmpero d'lsraele 
e. in questo momento. la invio a Te. che sei il pih gmnde 
dei Re. Nonostante tutto. sarebbe un regalo quasi 

citth non fosse un'immagine plasmata 
celeste. Ai vasti possedimenti spagnoli 
tth di carta. 
~ l i  ultimi solo parlano sempre pih 

alpando. quindici anni dopo 
,dere i l  suo lavoro concluso 
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Una lettera inedita, conservata all'ARSI e indirizzata 
dall'Aquaviva ai quattro padri provinciali spagnoli, 
pubblicizza I'imrninente uscita dei tre torni finalrnente 
cornpleti. di cui le novita apportate dal secondo e terzo 
sono mayores e mejores: El P. Juan Bap.a Villalpando 
acabara este rnes de junio sus tres tornos sobre ezequiel y 
aparatus urbis et templi, de 10s quales aunque se a visto ya 
en Espaiia el prirnero, aora va acrecentado con casi treinta 
pliegos mas, y 10s otros dos tomos son mucho mayores. 
mejores caracteres, y rnejor papel; y mas desto ay en ellos 
a1 pie de quarenta estampas de cobre como la del prirnero: 
de suerte que aca en roma se venderan 10s tres tornos en 
doze escudos, desseo que V. R. tenga prevenidos algunos 
particulares para q. en llegando 10s cornpren88. 

Lo stesso Aquaviva il 24 giugno 1604. nei mesi 
dunque in cui si sta cornpletando il trattato, invia una 
letteras9 indirizzata ad patres et fratres societatis Iesu, 
epistola intitolata De renovatione spiritus 
correspondentia cum Deo: in essa si sofferma a lu 
sulla profezia di Ezechiele e sul Tempio in essa evoc 
come passo biblico degno di alta rneditazione. 
L'argornento della lettera 2 dunque in piena sintonia con 
I'opera di Villalpando. Nelle parole di Aquaviva. la 
mirabile organizzazione del Tempio sarebbe addirittura 
sirnbolo della perfetta efficienza di quella grande 
macchina che & I'ordine gesuita, e le parole scelte per 
descriverne la magnificenza sono parole architettoniche: 
et nos igitur, si diligentius inspiciarnus h tatis 
nostrae machinam, quam Dorninus igni 
architectura et magnificentia erexit: si mus 
structurarn. columnarum firmitatem, p u ~ l ~ ~ a r u m  
arnplitudinern, ornatum capitelloturn. divitias auri. magni 
illius vasis (quod propterea Mare vocabatur) commoda, 
sanctitatem altaris, sacrificotum varietatem et sescenta 
huiusmodi. singulari consideratione digr juae 
ornnia facile quivis potent in spirituali ~ i n o  
aedificio nostrae religionae applicare. Se Ac rive 
questa lettere pensando alle tavole di Villalpando, la 
grande architettura intellettuale del cordobese diverrebbe 
rnetafora non tanto della Chiesa fondata da Cristo (come 
indica I'autore in diversi passi del suo trattato), ma della 
Cornpagnia che aveva prornossa I'opera. 

La starnpa degli ultimi due torni non fu pih a carico 
dello Zanetti, poiche' venne affidata all'officina di 
Alonso Ciacconiom, di Baeza come il Prado, nipote 
nonche' editore dello storico-archeologo domenicano che 
fu uno dei principali uornini di cultura della Rorna del 
ternpogl. Le ultirne stampe furono tirate nella none del 
23 giugno 1605. e subito se ne inizib la vendita. 
L'irnprimatur per il secondo torno 6 dell'Aquaviva in 
data 10 rnarzo 1605: quello per il terzo. sempre 
dell'Aquaviva. 2 precedente, e risale al 28 rnarzo 1602. 
Anche le dediche a Filippo 111 recano date che fanno 
pensare al secondo tom0 come all'ultirno licenziato: 1 

marzo 1605 per il seconao torno. I 3 gennalo IOU.< w r  1 1  

terzo92. Villalpando nel 1604 licenzih anche un I 
volume ad integrazione del primo tomo. che 1 
ripubblicato. in cui veniva completata la trattazi 
quella parte della profezia di Ezechiele che I'impl 
rnorte di Prado aveva lasciato senza cornmento. 

Nel prologo del secondo tom0 Villalpando  rip^.--..- 
in breve la lunga e tormentata vicenda che 
finalrnente terrnine con la pubblicazione co 
dell'opera, omaggiando all'ultirno anche la memc 
suo antico compagno Jeronimo Prado: che v2 
risalto pub avere che padre Jeronimo Prado. ed ic 
collega e compagno suo. moil quando sul 
d'iniziare questa specie di navigazione uscimr 

n appena spiegate le vele? Che valore pui 
to giornaliero delle mie frequenti rnalatt 
lercosso violentemente la mia solil 

angoscia'? Una volta salpata la nave, 
arrivata al suo porto. E' proprio la 
afferma Villalpando, la principale 
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quello dello stesso Tempio architettato dalla infinita 
Sapienza dello stesso Dio, che ne diede il Disepo a 
Davide; e Salomone con tutta la sua sapienza infusa non 
pot6 far'altro, che essere Esecutore: onde vuole, che il 
migliore. e maggiore Edificio, che si fosse fabricato nel 
Mondo sia stato lo stesso Tempio. E cosi pretende, che 
tutti gli Ordini cosi de Greci, come de' Romani avessero 
preso la loro origine dall'ordine del Tempio: anzi ancora 
lo stesso Vitmvio averne appreso i suoi precetti94. 

Per paradosso, piii immediata sembra invece 
I'influenza italiana del grande rivale di Villalpando, 
Benito Arias Montano, ben piii legato alla corte 
escorialense rispetto a1 gesuita: la biblioteca del 
monastero parmense di San Giovanni Evangelista 
presenta gih nel 1574, un anno dopo la pubblicazione 
della Bibbia poliglotta del Montano. un affresco che 
riproduce esattamente il tempio di Salomone secondo la 
proposta del bibliotecario dell'Escoria19~ ed i l  barnabita 
Agostino Tornielii scrive nel 1610 gli Annales sacri ah 
orbe condito ad ipsurn Christi Pczssione reparahrm, 
opera in cui I'architettura biblica pare molto pic vicina 
ad Arias Montano che a Villalpando96. 

A testimoniare perb la -mnde fortuna icono,pfica 
delle tavole del trattato. la cui diffusione andava al di 12 
dell'effettiva vendita dei tre tomi, i: una curiosa ed 
inedita9' controversia awenuta a met2 Seicento fra i 
gesuiti del Collegio Romano e quelli della Provincia di 
Spagna. poiche' i secondi esigevano dai primi la 
restituzione delle matrici di rame con cui vennero 
stampate le incisioni. Gli spagnoli sottolineavano 
I'origine iberica del Villalpando. accusando inoltre un 
certo Cesare Mazzolini che "sua industria lucratus fuit 
multas pecunias ex impressione plurium imaginum quas 
vendidit: al che i confratelli romani risposero che ista 
controversia mota est ante triginta annos. et saepius 
renovata. quando contigit aliquae mutatio PP. 
Assistentium. vel Procuratomm Hispaniae. sed nihil 
umquam poterunt probare. neq. poterunt". E' supeffluo 
sottolineare la grande suggestione che le tavole del trattato 
esercitakono sulla cultura architettonica seicentesca: va 
per6 rimarcato come identica fortuna non accompagh i 
tre tomi di cui quelle immagini erano supporto. 

Nell'ultimo bilancio di spesa documentatogfl. senza 
data ma probabilmente del 1606. una breve nota 

aggiunge la costa que a hecho el d.ho Padre Villalpando 
con su companero en comer y vestir que por ser forastero 
y profess0 de la c0mp.a atendiendo a este solo negocio 
es menester q. la pague 10s doze anos ultimos. Che 
Villalpando avesse passato i suoi anni romani atendiendo 
a este solo negocio i: indirettamente confermato dal fatto 
che le uniche tracce da lui lasciate a Roma sono i 
documenti spediti verso la Spagna ripardanti iI trattato; 
nell'opera Villalpando cita inoltre un non meglio 
documentato soggiorno napoletano (quando stavamo 
vivendo a Napolig9 avrebbe incontrato Stanislao Rescio, 
ambasciatore del re di Polonia), che a quanto risulta -5 
I'unica notizia d'assenza da Roma del gesuita. Nel saluto 
al lettore del secondo tomo Villalpando ricorda le mie 
fatiche, le mie notti a lume di candela, la mia vita 
dedicata ad un'unica preoccupazione. Negli anni romani 
la sola opera alternativa alle In Ezechielem 
explanationes i: costituita dalle S. Remigii Rhemensis 
episcopi explanationes epistolarum B. Pauli Apostoli. 
composte nel 1598 ma pubblicate postume solo nel 
1614100: lavoro distinto solo in parte, poich6 anche le 
lettere di san Paolo sono una delle fonti piti utilizzate da 
Villalpando nell'interpretazione della profezia di 
Ezechiele. In un passo del trattatolol Villalpando accenna 
ad un'opera che gli piacerebbe comporre, se gli saranno 
concessi molti anni di vita: ma I'argomento. il trono di 
Salomone. non sembra ampliare di molto i suoi interessi. 

Negli elenchi dei residenti al Collegio Romano 
Villalpando appare personaggio piuttosto periferico, 
relegato nella schiera dei sacerdotes alioslw e poi negli 
extraordinarij"J3. apparentemente estraneo alla vita 
interna della residenza (non si segnalano, nei tanti anni in 
cui Villalpando risiede, avanzamenti nella scala 
gerarchica interna all'ordine. e I'unica mutazione 
registrata dagli scarni registri che tengono sotto controllo 
i residenti it riferita alle forze fisiche, che da bonae nel 
1598 divengono debileslw. e nel 1600 declinano a 
mediocresio5). In un elenco del 1597 si registra che 
Villalpando est hic occupatus in scribendo'm, formula 
che si ripete nel 16001"; nel 1603 viene specificato che 
scribit in Ezechielemlnx, finch6 nel 1606lw, si pub 
finalmente annotare che scripsit in Ezechielem. E' solo 
allora che Villalpando pub finalmente morire. 

NOTAS 
" 11 presentc sayyio P una pane della te5i di donorato 'Cosn mn nrrc1.n en rcripnrrn onri.erro'. filk~rlpo~rdo tv il rempio di Salomone. discu';sa nel luglio 

2(XU prewo il Dottoraro di Ricerca in Stori:~ dell'.4rchitettura dello IU.A\' di Venezia. relarore i l  professor Richard Schofield. 

1 Sulla cnn-iec~ architettonic:~ di Villalpando yli studi di riferimento sono ancora quelli di RODR~GUEZ G .  TIE CEBAI.I.OS ("Juan de Herren. y los jesuitas. 
Villillpando. Vhleriani. Ruir. Tolo.;a", In Arclrit.nnr Nisrorirrrrn Socierorir Icsrr. XXXV. 1966 pp. 286-33 1: LtnrrolomP de t?~lrslnmnr<. lo.5 ~ r ; , ~ ; ~ ~ ~  
clc.1 or<jrtirecrrrrir Jcrrririrtr cn E.rpcnin. Roma 1967,. Pietro PIRRI tGiurepp~ ~irlcritrrrn S . L  on.lrirt*rrn e pinorr /54_'-15Yfi. Roma 1970) e Rene 
T.x.r-1.o~ r "El P. \'illalpando y sus ideas estt'ticas", in Ac~ufe~nio .  1952. pp. 409-473: "Herrneti~rn and Mystical Architecture in the Society of Jesus", 
in Nc~royrte Arr: Tlrt, Jruir  Cortrrihrrrio~r. New York 1971). 





rerera tu docente al Lolleglo KOmanO di teologia positiva dal 1583 al 1585, poi di teologia scolastica dal 1586 al 1602. 

: Nella lettera del novembre 1593 per la prima volta si parla delle tecniche di stampa con cui si sarebbe domto procedere: si fa presente che. affinche 
sia mipliore la qualiti delle stampe. se hnn de mmllcrr en rame i no en madern. 

I AGS. E 961. 22 novemhre 1593. dal Sessa a Madrid. 

.t I 'Espagne. Geneve 199 1. 
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3.000 scudi. con lettera del 20 dicembre 1593 (AGS. E 984. 20 dicembre 1593, da Madrid al Sessa). 

'I1 2 inserito all'inizio del primo tomo. In esso gi i  si delinea quella divisione in tre tomi dell'opera che nel maggio 1594 non 
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8. Napoli, 26 novembre 1594, Lenera del Conte di Miranda al Duca di Sessa, in cui si segnala che riguardo all'ir 
questi segnala la mancanza di 47.60 scudi. che gli saranno fani avere. 

9. Roma. 3 febbraio 1595. Ricewta di Villalpando per 47.60 scudi (del banco di Bernardo Olgiati) 

10. Napoli, 9 marzo 1595. Lenera del Conte di Miranda al Duca di Sessa in cui s'annuncia I'invio di denaro per Villalpando. 

Roma, 1 aprile 1595. Ricevuta di Villalpando per 1086 scudi (del banco di Bernardo Olgiati). 

11. Napoli. 25 magpo 1596, Ordine di pagamento di 800 ducati del Conte di Olivares, Viceré di Nap< 
del re. 

12. Roma, 8 giugnio 1596. Ricevuta di Villalpando per 800 scudi (del banco di Vincenzo Mezinghi) 

13. Napoli, 18 dicembre 1596. Ordine di pagamento di 1000 scudi del Conte di Olivares a Villalpan 

Roma, 15 gennaio 1597, Ricevuta di Villaipando per 1000 scudi (del banco di Vincenzo Giustini 

14. Frascati, 8 agosto 1598, Ricevuta di Villalpando per 1500 scudi (del banco di Pierfr; 
e Vincenzo Giustiniani. per ordine di Filippo 11 il 14 aprile 1598). 

15. Roma, 14 novembre 1598. Ricewta di Villalpando per 1000 scudi (del banco di 
Giuseppe e Vincenzo Giustiniani, per ordine di Filippo 11 il 14 aprile 3598). 

16. Roma, 18 febbraio 1599, Ricevuta di Villalpando per 500 scudi. 
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17. Napoli, 13 maggio 1599, Ordine di pagamento di 700 ducati del Conte di Olivares ; 

18. Roma, 4 giugno 1599. Ricevuta di Villalpando per 700 scudi. 

19. Roma, 4 g i u g o  1599. Conti del Duca di Sessa per complessivi 8586 scudi. 

Juan Antonio RA.WW (RAMIREZ 1991, p. 235) e Antonio MARTINEZ RIFQLL (MARTINEZ RIPOLL 1991 
partendo dai documenti di Simancas. I'identiti delle maestranze nominate. Al testo si rimanda anche p 
citah. Sull'incisione nel Cinquecento. cfr. Fernanda ASCIZRELLI, Ln tipograficr cinqueceririnci itcrliana. tirerve IY3J: tiian Ludovico Liuiiui 
Stampatori e Iibrai a Roma nella seconda rneti del Cinqirecenro. Docrrmenri inediri. Roma 1980: Pieti ~gliatori gesuiti italiani dc 
XVI e m, in Archii-iim Hisroricum Socieratis lesir. XXI. 1952; Mary ~ . ~ L L ' G A .  L'incisione iral, 7itecenro. Milano 1930. 
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5h Alberto sarebbe un membro della famiglia degli Alberti di Sansepolcro, amvata a Roma anorno al 1 boratore di Villalpando p 
essere Chembino Albeni (1553-1615), o meno probabilmente i l  fratello Alessandro (1551-1596). opb,., .. LU,...~ Durante ( 1538-1613). S 
MARTINEZ RIPOLL, Cherubino Alberti fu colui che incise in rame i disegni architenonici di Villalpando. Dice i l  Ba: 
intagliare in rarne. e in questa professione diisenne eccellente. e fece di bellissirne corre: fu I'incisore che impiee 
prima edizione de Le dite regole della prospenira prorica del Vignola. Su Cherubino Albeni cfr. Christopher E 
Chenthino Alberti. Bryn Manr College 198 1. 
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'' Umbro, Francescano. nato nel 1566. mono nel 1624, discepolo di Cornelis Cort: second 
archirerrura; como anche nella prospem.va era molto commendato. Villamena pubblicb P 
appendice -mfica alla Regola delli cinqite Ordini pubblicata a Roma nel 1617. 

Collaboratore di Villamena. con cui nel 1595 lavorb al Pontjficale romanum di Clemente V l i i .  Lamillo Ciraftico del tnuli tu attivo s 
MARTIXZ R ~ L L  fra il 1585 e il 1595 (mori probabilmente nel 1596). e oltre all'incisione della Notte Egizia collat 
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5" MARTINEZ RIFQLL nota un'afiniti iconografica fra lo Yahvé in trono della tavola e il Dio Padre affre 
nel Gesb, da Gaspare Celio. 

" Autore delle incisioni dell'Anriq~rne Crrbis Splendor, uscite in quanro libri gii nel Seicento (1612. 
partire da1 1586. Lauro era specializzato nella ricostruzione archeologica dei monumenti antichi. 

Rom. 53.21; h i  Precettore di lingua ebraica all'interno del Collegio Romano risulta esere nel 1596 Hieronimo Brunello (ARSI. I 

Noto pittore e incisore fiorentino. nato nel 1555, mono nel 1630; MARTINU RIFQLL suppone che sia suo i l  disegno 
Su Tempesta esiste un'ampia b i b l i ~ ~ p f i a :  fra gli apponi pib recenti, cfr. Simona MODESTIVI. "Note d'archi\io su1 
a Roma". in Natirra murta. pirrirra dipae.va,qgio e col1e:ionismo a Roma nelluprimn nreri ilel Seicenro. pp. 1 1  7-12-. , 7711. clll.lllUV 

"La obra del ,mbador Antonio Tempesta en los Reales Sitios", in Reales Sir 
143-152. Milano 1941. 
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" Suppone Ramirez che si trani di Cornelis Galle, nato ad Anversa nel 1576 e 
de Mallery (1571-1635). discepolo di Philippe Galle, coinvolto anche nelle incisioni aeiie ri'anqerttne nrirorrne ~macrt~ec ai Daare !\aaai 
I'altra p n d e  realizzazione editoriale gesuita del tempo. 

morto a Roi . . .  . s .  

na nel 1656. 
9 - 8 .  

mentre Mart 
.s. . 

inez Ripoll 18 . . .. 
o identifica i . .. . .  n Carel 

6-1 Italianizzazione di Theodoor Galle, fiammingo. nato nel 1571, mono nel 1633. fratello di Cornelis ( 
Galle. A Roma rilevb la collezione antiquaria di Fulvio Orsini. che successivamente puhhlicb ad 1 

nmrmoribns, itrrmisnratihrrs er gemrnis e.rpwssae (1598- 1606). Sue anche le incisioni della \?fa Betrti P Iqnarii h),volcie. puhhlicata ad Anvt 
1610 da1 gesuita de Ribadenera. Al Galle Martinez Ripoll attribuisce le incisioni degli 
riserva. i frontespizi dei tre tomi. 

Forse i l  lorenese Cristoforo Bianchi. collahoratore del calligrafico Tommaso R~IVETTI. che nel 1610 puhhlich a Koma 171(/.<i <Ir/ hlrr~rr scrii 

" Nato nel 1571, morto nel 1631. discepolo di Hendrick Goltzius, formatosi ad Haarlem, giunse a Ron 

" Luigi Zanetti era fra i principali tipo& romani sullo scorcio del Cinquecento. ed era discendeni 
Firenze nel 1514-26 e da1 1535 a Venezia: gli Zanetti giunsero a Roma nel 1576. ed avevano rappc 
Zanetti fu proposto per la. direzione della Stamperia Vaticana. 
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aninez Ripoll. Rammio sarebbe il Fiammeri, soprannome di Giovanni Battista di Benedetto ( 1  510-1617). gesuita fiorentino. discepolo 
ati. definito negli elenchi del Collegio Romanopicror: smhtaritrs, incisor? aptrts crdpingenhrm et imprimendas imagines. e? sculpendas 
~RTISEZ RIPOLL 199 1. p. 283): Fiammeri sarebbe I'intermediario proposto dal Mendoza nel 1591 durante la lire fra Villalpando e Prado: 
cipato anche alle incisioni delle Erangelicoe Historine Imagines del Nadal nel 1581. Su Fiammeri, cfr. Gauvin Alexander BAILEY. 

tjehreerl Kencris.scrnce and Raroqrte. Jesuit Art in Rome, 1565-1610. Toronto 2003. pp. 33-35 e pp. 168-170. 

ARSI. Rom 
di anni 32. 

nato piD avar 

>:---: -.- 

~ t i  (I%.), in un elenco sempre riferito al 1600. un Lnrrrentirts Peromrs Mediolanensis. 

Martinez R I ~ U I I  arulvul*cr a1 LCIIU t I J 1 I -  lwrrj I cuaegul pcr gli arredi del tempio. come I'altare degli olocausti. il mare di hronzo e I'acquasantiera 
mobile, notando come le teste zoomorfe presenti in tali illustmioni siano affini ai simhnli dei quattro e~angelisti nella Cappella della Passione, nel 
Gesh di Roma (seconda cappella a destra. 1595-96). Inoltre potrebbe essere stato copiatore dall'antico per \5lialpando. ~ o l o  gii svolto per il 
Valeriano e per Goltzius: il Ripoll gli attrihuisce cosi il rilievo del capitello posto davanti alla facciata dei Santi Nereo e Achilleo. Celio dipinse una 
cappella nella chiesa gesuita di Tivoli (ne parla il Baglione). e collahnri, coi gesuiti romani anche a San Vitale e Sant'Andrea. Nel 1638 pubblich 

Su Celio, cfr. Bailey 2003. pp. 208-214. YO dal Si.?no, 
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ito di Cristo. 

dal ponr@cl  to di Grego Giovanni B 
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rio XIII in ,fino 'a tempi di Papa Urbano Ottaro nel 1642. 

'2 Sugli anni spagnoli dl Valeriano ctr. Pirri 1970. 
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di Ramirez. 
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Manuel Cri trascrizione 

Nell'elenco uct I C , L U C I I L ~  del Collegiu ~ u n r ~ d r ~ u  "el 1600 Gio\auvartrsu r~ammeri t I'unico nella categoria pinon (ARSI. Rom.54. 3.).  Riguardo 
al Fiammeri. t forse utile segnalare una lettera dell'Aquaviva al pinore. datata 22 agosto 1599. che ha come ogpno  i restauri alla chiesa romana 
di San \'itale. concessa da Clemente VIII ai gesuiti I'anno precedente (ARSI, Rom. 14 11, f.478): la lettera t. un esempio molto interessante del 
rappono fra committenza e anista all'intemo dell'ordine. sia in c a m p  architettonico che pittorico. Cosi scrive il Generale: In quanr'al disegr~o Gio. 
Rnr.ez nlri.simo ri clico che mi piace assai .solantente vi si,qnificheri, (rimerrettdomi prtre rrll'arte v.ra) sefirssi meglio che le colone che reggono il 

tosto pilasrri *e tm poco, gin che p. tutto it resto d.lla chiesa son colone consideratela 
lla trihrtna st ,re vohto grradagnare Izrogo e far hello sco.panimenro tnttat~in gusterei 
irssero inrerc S.re il quale rigrrardassi la mndre et ella /[ti co. afeno pel resto resto 
Parir p. l a ,  re voi dine di Chrisro A'. S.re alla colonna mi sodifla e mi par che voi 

poiilare comrncrore a negotmre con esso ma non concludere oltro sin a110 nortra r3envra a Roma. La lettera 2 stata recentemente pubblicata in 
Bailey 200: lndo cui il pittore Pans sarebbe Paris Nogari (1536-1601). 
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Ricardo VII oria del Collegio Romano dnl suo inizio 11551) aNa soppressione della Compa~nia di Gesi (1773). Roma 1954, p. 44. 
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ssibile linea evoluriva di 

hanno le incisioni dedicate alle architetture bibliche, legate all'ambiente escorialense ed in particolare alle ipotesr a1 nnas  iwonrano. 1 1  leg 
i bamabiti e i biblisti spapol i  e n  g i i  stato avviato dal fondatore Bascap?, che coltivava interessi veterotestamentari poi prorepiti  dal 7 
Oltre al Tempio, anche I'Arca e il Tabemacolo ham0 il loro precedente nel testo di Arias Montano: viene invece criticato Villalpnndo poich 
di Flavio Giuseppe cui il bamabita principalmente si riferisce non avrebbern niente ache  vedere con la profezia di Ezechiele. Soctenitore d 
di Bellarmino secondo cui le basiliche paleocristiane si sarebhero ispinte al Tempio, Tomielti ha come obiettivo quello di dare un fondamento 
storico alla propria ricostruzione, inserendola in una prospeniva temporale che permena una po I cui la chiesa della 
Controriforma costituirebbe il fmno pik maturo. 

9' ARSI, Rom. 141.385~. e r.. 386v. e r.. 23 gemaio 1659. 

9x AGS. E 894. 1604(?). 

De posrrema E:echieli.r prophercre visione, libro V. LXVIII. 

1" Soncti Remigii episcopi Rhemensis e,rp/crncrtiones episfolnntm hecrti Pauli apostoli ex 1 'omae trans Tvherim 
nunc primum in lircem doroe opera er studio R.P Inannis Bopristae Villolpandi Cordrmmsrs, aocrerans resir I neoio'qr, ~agun t i ae .  Typis loannis 
Albini. Anno Domini MDCXIV, pp. 493. F. B. Medina. nel Diccionario Hirtorico de la Compariiu de Jests, Vol.IV, Roma ?MI. cod le 
nonostante lo spiriro cririco mostrato nel slio commento ad Ezechiele (cap. 27-39), nella srra edtione clel commento delle lenere di son Pa 
~rrili;;o per IG descrizione del tempio. lo onrihirisce a san Remi,pio cli Reims, difendet~done ad olrronzi~ 1'nttrihrr:ione. nonostanre la cri 
or7an:ata dell'epoca gici la eschrdesse e pmpendesse per il ci.srercense san Remipio di Axrerre. 

1" De posrrema E:echieli.r propheroe visione. libro V, LXI. 

102 Vero che suo vicino di lista fra i sncerclotes olios 2 nel 1598 Roberto Bellarmino. che fu anche r 
quest'ultimo L. definito mugisrn~r in orrihrrs et theologiue Doctor (ARSI. Rom.53. 323.) .  I residenti nsultano ersere 218 nel 

10' ARSI. Rom.54, 40r. 

lfu ARSI, Rom.53. 334v.: locrnnes Baptisra Villalpandus. vires dehiles, admissus X Ari~rrsr 
et Matematice. Professrrs con votos 12 Mciii 1592. 

lo( ARSI. Rom.54, f.11. 

lnh ARSI, Rom.53.263. 

1" ARSI, Rom.54.76~. 

Inn ARSI, Rom.54. 137r. 

'00 ARSI. Rom.54, 1 8 8 ~ .  Nella stessa nota si ricorda che docrrir Gmm.er Marl 
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Venus y Adonis durmiendo 
Verones) 

Ana ~ v i l a  
Universidad Aut6noma de Madrid 

Anu ~ario del De I de Historia y Teotfn del Ane 
(C.A.\I.). Vol. XVI. 2004 

ABSTRA 

Este trabajo se centra en zrna de las fat,,,., ,.,, ,, 
de Venus y Adonis amplinmente representado por 
pintores del renacimiento. Ln particulnridad de qut 
joven esrci donnido en el cundro pintado por Verongs , 
consenva el Museo del Prado da pie a cotlj 
del reposo y del suetio. 

n;t" Thix irt.c.rta,r;'tttt,rt 1.3 r r r r r t - r r c r  trr t  cfrrr c,l r r r r  r u t  

the myt11 
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qf the ~ O L I I ~ ~  mnn i,, .. ,,,,,,.,, ., ,,.,,,,,,,,, ,,, ,,,, 

etlcras ace s n pnrticlr 
1 the .sr(rre 

llcrrir?. thar 
of rest an( 

hns r i f ~ n  ( 

1 .sleep. 

Nunca viajero alguno, en el ardor del verano. 
ansici beber tanto como ella esta deliciora concesibn. 
(Shakespeare. Venirs !Adonis. 1593). 

poslclon ~deada por Annlnale ~ a r r a c c i  que \e c o ~  
en el Prado. Pintores de la corte de Rodolfo Ii de 
(Spranger. Hein) (;,). Dirck de Quade Van Rave 
a h r d a n  la historia de esta pareja en el rnarco del i 
que en ese ambiente exictia por In mitoloria y el ( 
do. En los paisaiec con escenas mitolAgicnc (1.55 
Hieronymus Cock la fribula de Venu5 y Adonic est 

le4nu- 
i X )  de 
6 pre- 

La presencia de Venus y Adonis en una de las poesi- 
as de Tiziano (Madrid. Museo del Prado) ha impulsado 
la divulgacicin de esta fibula y ha hecho de ella uno de 
10s asuntos mitol6gicos mis  populares. Escasamente 
representada en la pintura del sirlo XV - podriamos 
mencionar la Hypnerotomachia Poliphili (Venecia, 
1499) y estampas como la de Benedetto Montagnal-. 
abundan los ejemplos en la italiana de la siguiente cen- 
turia desde que Sebastiano del Piombo la trasladara a un 
par de tablas captando el nacimiento y 13 muerte de 
Adonis (colecciiln particular), hecho este filtimo que 
retomar6 en el conocido lien70 de lor Uffizi pintado 
hacia 15 12 y ambientado en una Venecia ducal. Pasando 
por artistas como Rosso Fiorentino (Fontainehleau). 
Giulio Romano. Verone's y Luca Cambiaso. la presencia 
de Venus y Adonis en la pintura tiene un espectacular 
broche a finales de la dPcada de loc whenta en la com- 
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: un Adon15 naua arnoroso4. 
ia de Adonis 
oven cazador 
: une. de Pste 

ier- 
is a 
do- 
Ire- 
Jer- 
na- 

hornbros y del cuello, ceiiidas adernis con la piel de una 
serpiente. Parece corno si el joven se despreocupara del 
encuentro arnoroso. No obstante. en otras obras del 
mismo artista la diosa esti casi desnuda y su acompa- 
iiante vestido -corn0 cuando se la ve con Marte- y en 
cuadros con el mismo tema Adonis se encuentra desnu- 
do (Viena. Kunsthistorisches Museum) o cubierto, tal 
vernos en 10s ejernplares de la Stadtische 
Kunstsammlungen de Augsburgo y del Seattle Art 
Museum (fig. 2) y en la interpretaci6n dada por parte de 
pintores del rnomento, corno Bartholornaeus Spranger 
hacia 1597 (fig. 3) o Luca Cambiaso. Pero la sensualidad 
que transmite la obra debido a la desnudez de ella se 
intensifica con las piernas al descubierto del joven y en 
general con las posturas contrapuestas y deslizantes de 
10s tres personajes que cornponen el ,mpo pues Cupido 
forma parte de la historia al ser el responsable de herir el 

su madre con una comprornetida flecha de 
ada y arrastrar a su terreno a Adonis rnediante 
procedirniento. 
.as que Venus est5 sentada, su acornpaiiante se 
recostado sobre un promontorio de corto desa- 
lo que deja caer parte del cuerpo. Es rnuy suge- 

Iclllc 3u actitud con las piernas en un plano inferior. 
a flexionadalo. y en general expresa 
:z irnpulsada por la situacidn de la 
re el pecho, tan cornlin en rnornentos 

de reposo. Su cabeza la tiene apoyada en el regazo de 
Venus. quien roza con una rnano 10s cabellos ensortija- 
dos del joven en una actitud a rnedio carnino entre la pro- 
tecci6n y el preludio de un rnecinico juego er6tico. La 

I al tilarno es evidente pues la rnujer se presta 
: como alrnohada. 
lgen del descanso en comlin, aunque ella senta- 

da y PI r lleva irnplicita una connotaci6n de 
armonia e de entendimiento reciproco. tan s610 
rota por u 1611, la que de un rnornento a otro 10s 
perros h a  ~nsiosos por salir de caza y Adonis se 
despertan ~mplir con su actividad de cazador y 
el destino u rnuerte. 

Si Ven,, ,,spierta, Adonis duerme en su repazo, 
y este es uno de 10s aspectos mis relevantes del cuadro 
al que no se le ha prestado dernasiada atenci6n. Se ha 
rnencionado a prop6sito de este VeronCs la Fribuln de 

'lipdmenes y Atnlnnta. de Diego Hurtado de 
, impresa por primera vez en Venecia en 15531 1, 
exto, no obstante. en ninglin momento aparece 

el joven en actitud de dorrnir. Esta circunstancia es fun- 
damental y de hecho se alude a ella la prirnera vez que se 
menciona el cuadro (Borghini. I1 riposo. 1584). particu- 
laridad que raramente se rnantiene en el titulo con que se 
le cita". 

La de VeronCs debe constituir una de las raras ocasio- 
nes en que se aprecia a Adonis dormido. pues se suele 
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Fig. I . I'rrotr 6s. I'2rlrl.c y Adonis. .Morlr-ill, Prcrclo. 

optar por otros instantes de la corta pero ir,,,,,,, de 
la pareja. Lo comdn es mostrar a 10s dos juntos, sentados 
o ella en actitud sedente y e'l con la inquietud de ir de 
caza o a punto de partir mientras la diosa trata de rete- 
nerle. Annibale Carracci recoge el momento en que 
Adonis se aproxima al lugar donde se encuentra Venus 
con Cupido. recien herida en el pecho por Ia punta de la 
flecha del amor, mientras que Marte celoso de Adonis 
come tras e'l en una sala del palacio del Te pintado por 
Giulio Romano, y el final. es decir, la muerte del joven 
se constata en composiciones de Rosso Fiorentino y 
Luca Cambiaso. Es precisamente la muerte y el lamento 
de Venus ante el muchacho inerte el momento preferido 
por parte de 10s pintores del sizlo XVII. tambikn en el 
Ambito espaiioll3. dando paso a la tragedia la sensualidad 
del renacimiento. 

Si nos atenemos a las representaciones del renaci- 
miento anteriores a la e-jecuci6n del cuadro. hay que indi- 
car que VeronCs debid tener en cuenta ilustraciones del 
Ovidio y prabados sueltos. Es habitual la imagen de 10s 
dos juntos. sentados o uno de ellos recostado sobre el 
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Fig. 1. \i~rorl&s, \+r~lts ?. Atlor7i.s. 

joven, en una disposicicin diferente a la del cuadro de 
Veronds. es la imagen que nos trnnsmite Lodovico Dolce 
en el canto XXI de Lc trusti,t-maric~rii (1558)l" en la 
ilustracicin clue le acompaiia. Pero mlis determinante es 
en la narracicin de la fibula editada en 154519. donde en 
un par de ocasiones se sittia a Venus apoyada en las pier- 
nas del jovm -"In grembo del stlo Adon lieta piaceal 
Entro un he1 prato: (...)"- y, atlemlis. como novedad. en 
nctitud de dormir"). 

Evidentemente. el tnito se constata en la literatura 
priega -hay diversos ejemplos en In cerimica-. mientras 
yue en la rornana la flihula estli presente en obras de auto- 
res cllisicos como Cicercin y Lucano. asi como en otros 
posteriares (Claudiano. Macrobio. Fulgencio .... ). Por la 
relncicin qtle la antigiiedad guarda con el renacimiento y 
dadas Ias asociaciones formales creemos conveniente 
mencionar su paricicin en el relieve. En diversos sarccifa- 
gos. la prirqja es captacla en actitud sedente. a una misma 
altura. ella cuhisrt:~ y 61 tlesnudo ligeramente inclinacto 
sobrc ella en un amhiente propio dc un encuentro am* 
rose (fiy. 6$1. 

A difcrcncin de las primerc~s rdicic?nc.s ilustr:t~las de 
D/.r t~ic~trr t~io~i~,r iv .  a meifi;~dt~.;. del s i ~ l o  XVI la pareja 
si~cle rcprecentnrse con 10.; pape1t.z in\.ertidoc en el .;en- 
titlo Je  que cs Vrenus quier~ aparece strntada ~nientras 
Ailnnis cc halla por deb;\io tie  ell:^ 1iper:lmente recostarlo 
en su repai.0. .A Bernard Salomon st. dehen las uilografi- 
as que jalonan 01 ~~f t~ tc~ntr?r~~hr~.s t~  c/ .(?t3itkp,fi.crrrt;c edita- 

Fig. 3. Sprrrnget; Vrrlrts J Adonis, \firno, 
K~msthistori.~clre.s M~rsrlcm. 

da en Lyon en 1557. que tanta repercusidn tuvieron en 
otras ediciones y en composiciones pict6ricas. Las Olliriii 
Metamorphoses III~rstme de Frankfurt de 1563 (con 10s 
comentarios de Johann Spreng y las ilustraciones de 
Virgilio Solis) probablemente hayan sido tenidas en 
cuenta por Veronds si observamos la ilustraci6n que 
anima el mito (fig. 7). la cual depende claramente de la 
francesa antes mencionada. Alpunos elementos son 
comunes con el cuadro de VeronCs: el entorno natural 
con el rirbol muy destacado y la proximidad de ambos, 
ella sentada y 61 recostado, si bien Adonis est5 despierto 
sepuramente escuchando 10s consejos de Venus que le 
previenen de determinados animales peligrosos que 
pc~dn'an acabar con su vida como efectivamente ocurri6. 
Ci~ando Shakespeare en su poema dedicado a esta fibu- 
la ( 1593) hace hahlar a Venus acerca de su tristeza por el 
presentimiento de la muerte del joven. es significativo un 
1-erso del que se deduce una postura de la pareja pr6xima 
a In qile eztanios cornentando": 

mi con~ i in .  lleno de presnpioz. 



Fig. 4. O~iciio iMrthtrri~orplroseos 

palpita. late y no descanca 
(...). 

Ahora bien. en la mencionada edici6n de Lyon se 
aprecia en el primer libro. en el que su autor describe la 
mitica edad de oro. una ilustraci6n en que junto con 
otras figuras femeninas y masculinas aparece una pareja 
en que ella esti  sentada. semidesnuda. teniendo en sus 
piernas la cabeza de un adormecido joven sobre la que 
posa su mano (fig. 8). Probablemente este gmpo consti- 
tuya la base para el cuadro de Verones. con el que coin- 
cide tambiCn ese aire do placidez ! de misterioca felici- 
dad. "Gloria de l'etj. d'oro". exclama una Venus melan- 
cdlica en el prcilogo de Fillirim (1585). frihula de 
Antonio Ongaro. frase a proptjeito por cuanto la diosa 
rememora su amor con Adonis. quien solia dormir en su 
regazo: 
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Fig. 7. Ovidii Metcimorphoses I l l~ i s t r~~e  (1562). 

Fig. 8. ki Me'tcin~or-pizose d'O~~idefig~tre'e (1557). 
sa fibula centrada en la pareja (L'Adone, 1623)- en la 
que aparece ver\ificada una descripci6n basada en un 
cuadrc) del veneciano Giacomo Palma que lleva por r6tu- 
lo el sugerente tftulo de A ~ O I I C .  che h n n e  in grembo a 
Veilere ( I .  5)'s. En la f5bula Amorec y muerre de Adonis 
(1578). de Jer6nimo de Lomas Cantoral, escrita con 
antenoridad a la realizaci6n de la tela de VeronCs, la 
diosa desde los cielos divisa a1 atractivo muchacho dur- 
miendo: 

En cuanto el sueiio con su velo oscuro 
tiene ceiiido al venturnso Adonis. 
olvidado del mundo y de la vida. 
Venus. la diosa del tercer cielo. 
(...)?fi. 

Se podria sugerir que en el cuadro de Veronks la acti- 
tud de Adonis Ilega debido al cansancio producido por la 
caza. La presencia de los perros y la localizaci6n del 
cuerno junto a su mano evidencian su insistente queha- 
cer venatorio. Asi, Pedro Soto de Rojas en Los fragmerz- 
tos de Adonis, elaborados hacia 1619'7, lo describe 
inconsciente despuks del esf~~erzo de ir tras un jabali, 
animal que seri el que precisamente cause su muerte: 

Durmiendo, Adonis fatigado estaba 
de perseguir la fiera colmilluda. 

(...). 

A esta circunstancia se tliiade la alta temperatura 
ambientat. En descripciones de la fibula se menciona el 
calnr del rnomento clue afecta particularmente a los ros- 
tros de 10s protagonistas, iln tema que evidencia que la 
vinculaci6n entre Venus y Adonis acaece en determina- 
dos meses'? En L Adoire ( 1550) de Giovanni Tarcngnota 
se comienza situando el mito en un ambiente caluroso: 

Ne I'ardente stagion, che in ciascun prato 
Secca ogni vago fior. ch'odor rendeva: 
Era giB Phebo oItre il merigie andato, 
E partendo men caldo il ciel faceva; 
(...). 

Calor y sudor van emparejados en las descripciones 
del mito por parte de escritores como Lodovico Dolce y 
Diego Hurtado de Mendoza, para quien la secreci6n en 
la cara -tan sugerente en el cuadro de Verone's- afiade a1 
joven un atractivo especial: 

(...I 
el polvo que en el rostro se veia 
y el sudor le hacian mBs hermoso 
como con el rocio, humida y cana, 
se ve la fresca rosa en la maiiana. 

En otras composiciones pokticas, a Adonis le entra el 
suefio debido a ambas circunstancias: la temperatura y el 
esfuerzo ffsico. Estos aspectos no estan ausentes en 
Amores ?. nluerte de Adonis, de Jer6nimo de Lomas 
Cantoral: 

Cansado Adonis del calor del dia 
y del robusto oficio de la caza. 
ya que el sol declinaba. lleg6 a un fresco 
y apacible lugar. el cual cercado 
estaba todo de Brboles divenos 
tan hojoros p juntos. que aim apenas 
por entre ellos el sol hallaba mtrada. 

(...) 

y al blando sueiio se entreg6 de suene, 
que al punto le prendi6 y qued6 dormido. 
(...). 



Fig. 10. Andnirno, Mzierte de Adonis 

Fig. 9. Giacomo Cciraglio, Verzzcs jzcrzto n Adonis 
muerto. 

Como vemos, tambie'n el entomo natural es propenso 
para el descanso y el deseo de dormir. En el cuadro de 
Verone's, la naturaleza es frondosa. con irboles y arbus- 
tos en una variada gama de verdes que se recortan en un 
cielo de azules desflecados por blancos sobre el manto 
verde de la hierba. Se trata de un "locus amoenus" donde 
la pareja de amantes ha encontrado un buen rincdn para 
estar juntos, protegidos del sol bajo la sombra de un 
irbol de ,meso tronco. Una naturaleza que incita la 
explosidn de 10s sentidos'9. Estamos ante el entomo 
buc6lico que anima tantas situaciones que encontramos 
en la poesia neolatina e italiana de 10s siglos XIV a1 XVI 
teniendo en escritores como Virgilio y Ovidio una clara 
referencia. Poetas como Petrarca, Poliziano o Jacopo 
Sannazaro extienden en sus versos descripciones idfiicas 
de naturalezas que se asocian a 10s estados de gnimo de 
10s protagonistas. En la mencionada Fdbzda de Adonis, 
Hipo'menes ?1 Atalanm de Diego Hurtado de Mendoza 
(1553). el entomo agradable invita a1 reposo de Venus y 
Adonis: 

Mas el aliento de correr vencido 
y el desacostumbrado trabajar. 
con la sombra deste kbol tan tendido 

que a 10s rayos del sol no da lugar. 
el verde prado alderredor ceiiido 
destos olmos que crecen a la par. 
el agua clara y limpia en que nos vemos 
convidan a que un poco descansemos. 

En ningdn momento el letargo de Adonis sobreviene 
cuando est5 en compaiiia de Venus. Ella parece divisarlo 
en este estado y se aproxima. Al despertar, ya ha sido 
herido por Cupido. En la composicidn en octavas que 
Gabriel GarcCs y Gralla dedicara a la fjbula (1656) se 
constata claramente c6mo Venus llega desde el cielo en 
su carro trayendo en brazos a Cupido y se acerca a1 joven 
que se encuentra "rendido a1 bla(n)do imperio del 
suefio". 

Desde la antigiiedad el sueiio era un estado sobre el 
cual trataron escritores como Homero, Virgilio. 
Aristbteles, Cicer6n .... Incluso se teoriz6 sobre una tipo- 
logia y se intent6 su interpretacibn, como vernos en 
Artemidoro de Daldia, Calcidio y Macrobio. cuestiones 
que se prolongaron durante 10s siglos XV y XVI. debien- 
do destacar el sueiio amoroso de la Hypnerotonzcrchia 
Poliphili (1499), donde el texto se acompaiia de la ima- 
g n  a Wave's de xilografias. 

La literatura, y en especial la poesia. rinde ho~nenaje 
a1 sueiio por diversos motivos. constituyendo uno de sus 
argumentos paradigmiticos. Uno de ellos como remedio 
del esfuerxo fisico. como regenerador de la salud. Pero 
tambiCn el acto de domir es entendido como elemento 
liberador. un aspecto que tiene en la literatura cobijo 
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Fig. 14. Crrrracci, Crilrcifiricitl ((let.). 
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propia muerte. Significative, en este sentido. es el poema 
que Lope de Vega -en una Cpoca jalonada por todo tipo 
de sueiios- dedicara a Venus y Adonis, titulado Ln rostr 
hlanca (1624). en el cual el joven se pone a dormir en el 
regazo de la diosa y al despertarse sobresaltado ella le 
pregunta: 

a vida y tri, 
~ b a  yo que t 
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Esre presenrimienro ae ia muene aurante el sueño es 
también manifestado por el Adonis de úr piírpirra de la 
rosa. una comedia escrita por Calderón (1659). El impe- 
tuoso cazador se encuentra fatigado después de estar 

rosa fiera por lo que se echa a la 
S quedándose dormido -momento 
,ha, por consejo de su madre. para 

pararle una riecna que le da en el mismo corazón 
iéndole de amor-, y arse relatl que 
3ía tenido una visió in jabalí 11 ier- 

El hombre reposando, a menudo en un entorno natu- 
ral, encuentra en el renacimiento italiano una variada 
representación desde la metáfora a figuras que pueden 
identificarse. Hombre dormido a la entrada de un bos- 
gire. de Marcantonio Raimondi (probablemente a partir 
de Francesco Francia), se adentra en la alegoría-'?, y de 
lectura menos compleja es Hombre joven drrmiendo 
ninfa segirida del Amor (según Rafael)u. Formalmente, 
la postura de Adonis recuerda El suetio de Miguel Ángel 
-cargado de connotaciones simbólicas-, sus Crepzísculo 
y Noche (evidentemente ligada al hecho de dormir). de 
las tumbas mediceas, y el Noé ebrio del techo de la 
Sixtina. 

El mito de la luna (Selene o Diana) que se enamora de 
un pastor joven y atractivo. Endimión. inmortalizado por 
Zeus a través de un sueño sin fin guarda cierto paralelis- 
mo con el de Venus y Adonis, y no en vano se les llega a 
aludir simultáneamente. según leemos en Los idilios de 
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punto de vista compositivo, el -mpo pinta- 
iés se aproxima al modo de representar al 

joven muerto con una desconsolada Venus a su lado. Se 
trata de un episodio que también es afronta1 ita- 
do pintor en un cuadro conservado e: m o  
(Nationalmuseum). realizado por las mi las. 
c. enta con un importante precedente en una ae las x" 

ifías de la H\pnerotornachia Poliphili (1499). y 
:ho es el momento de la vida de la pareja con más 
zncia llevado al terreno del arte. En la primera mi 
1 siglo XVI, Adonis muerto bajo las piernas de una 
ito altiva Venus. con el cuerno de caza colocado ce 
ellos. aparece en un grabado de Jacopo Caraglic 

t ir  de Perino del Vaga (fig. serie de 
mori degli Dei" realizada enti j2739. Adc 
*rte. pero como dormido. es su )or una de 
ifas que acompañan a la atribuiaaa venus en un di 
de Luca Penni que se llevará a la prensas (fig. 10). 
Psa a la izquierda y el joven recostado en su regz 
lque realmente muerto. parece ser una constante cc 
jitiva. tal como vemos en ediciones de los Emblem 
KXVII) de Andrea Alciato (fig. 1 1), y en cuadros 1 
los unos años antes del de Veronés, como el de L 
mbiaso -quien cuenta con una cantidad consideraoie 
dibujos con este asunto- de la romana Galleria 

.zionale d'Arte Antica. de hacia 1570-1575 (fig. 13), o 
l e  J a c o ~ o  Zucchi de fecha aproximada (fig. 13). Nc 
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;on mortales de los que quedan pren- 
aaaos seres sowenaturales. La postura de Endimión en 
los sarcófagos romanos. recostado, semidesnudo, entre- 
gado al sueño con profunda placidez45 (fig. IS), conecta 
con la interpretación dada por Veronés al lienzo del 

rnoso cuadro de Cima da 
ndimión solo, con el astro 
:omo Agostino Carracci en 

ei palacio ramesio nos io mostrarán acariciado por 
Diana que se aproxima para besarle mientras duerme 
placidamente. 

Existe otro tema mitológico que se podría vincular 
con el de Venus y Adonis. tanto porque representa tam- 
bién a la diosa emparejada con otro de sus amantes, 
Marte, como por la actitud que a veces adopta el dios, la 

rersos cuadros pintados por el propio 
darte despierto demostrando interés 
i-". son significativas las interpreta- 

ciones de outiicrili (fig. 16) y de Piero di Cosimo 
(Berlín. Gemaldegalerie) al representarlo dormido mien- 
tras Venus se mantiene despierta. recostados en un entor- 
no natural. a diferencia de un grabado de Léon Davent (a 
partir de 1 i )  que capta la escena en el dormito- 
rio (fig. 1 te se ha rendido a Venus -las armas 
descansar iorcillos juegan con ellas- y si a la 
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Fig. 15. Stzrctifir ~o t.ort~crr~o I tler. ), Gc:t 
Dona. 

pacifica diosa se opone el belicoso dios. la armonia pare- 
ce surgir de la discordia. 

En estos casos. al igual que en el cuadro de Verone's 
que estamos tratando, la figura prevaleciente es Venus. 
El poder de la mujer sobre el hombre es inr~egable-"~. Ella 
est i  sentada, e'l recostado. Ella esti  despierta. Cl ausente. 
Ella est i  activa. 61 pasivo ("Mentre che stanco Adon 
d o m e  in sul pratol La bella Citerea n'arde d'amore". 
dir i  Marino en su poema). Ella esti  como protectora del 
sueiio -"Le guarda el suetio bland01 CortCs y enamorada" 

Fig. 17. L. Dnrvnt. Vernrs conternplando tr Marre 
donnido. 
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Fig. 20. l i~r~orri,~. L / r r l ~ r . s  j r\dor~is. 

Fig. 19. cari~i?i(~,s(~. \ ~ F T ~ I . T  ), . ~ t ~ i o ~ z i . ~ ,  

iniciativa. Como ce constata abiertaniente en la poesia 
del Siglo de Oro. la mujer tiene la f:lcultad de disfrutar 
de In contemplacicin del honihre deceado: 

Ve atentamente \renur el sernblante 
Del dormido Galiin. y admira al \-ello. 
Pmporcicin en suu miemhroz eleya(n)te. 
Bello en el cuerpo. y en el roaro hello: 
El oro rn54 hruiiido. rnlis flamante. 
emulo tihio es de su cahello. 
Galrin. ayroso es en 61 lo mi< rohusto 
Gnll;~rdo en forma. y en perwna ~ugust$'. 

La rl~o\a a\pir;~ a clue \il amante continfie durrniendo. 
eztado en el qlle ella <e a\eFura quc cl p e n  no \e ir6 de 
ca/u. lo que \cr:i motivo de \11 muerte. Los perros deno- 
tan un arnhiente de cam. nnirnalec qile a pe\ar de todo no 
eq unn con\t;lntc en la\ repre\entaclone\ de la fiibula. En 
ohms de otrm pintore\. Cupitlo tamhikn trata de retener 

a uno de ellos inquieto por partir. corno en el Carnbiaso 
de coleccicin particular de Ge'nova. El cuerno. atributo de 
la actividad cineggtica. pende de la cintura de Adonis, 
quien lo roza con la rnano. corno protegie'ndolo (fig. 1). 
En varias ocasiones Verone's pint6 cazadores provistos 
de visibles trornpas en los rnuros de la villa Barbaro. El 
cuemo de caza se constata clararnente erguida en el cuer- 
po del Adonis pintado por Tiziano (fig. 18), y es usada 
por otros cazadores como Ori6n y Cefalo, igualrnente 
representado por Verone's en otro cuadroj'. 

Esta pieza no estri ausente del terna desplegado por 
otros artistas de la segunda mitad del siglo. corno Luca 
Cambiaso. Es revelador el ejernplar de la Galleria del 
palazzo Bianco pues Adonis quiere partir y reclarna el 
cuerno de caza a Venus que lo retiene en una rnano. en 
un desesperado intento de hacer que el hombre perma- 
nezca a su Iado (fig. 19). Una situaci6n sernejante se 
aprecia en el cuadro pintado por prirnera vez con este 
terna por Verone's. entre 1561 y 1562 (Augsburgo, 
Staatliche Kunstsarnrnlungen). en el cual Venus procura 
con su brazo izquierdo poner freno a la partida del arnan- 
te rnientras que con la otra rnano agarra la trompa cons- 
ciente de que constituye una joya para el cazador (fig. 
20). En el ejernplar de la Borghese pintado por Carnbiaso 
hacia 1583. este objeto es el linico atributo que identifi- 
ca a Adonis corno un joven cazador. colocado a su espal- 
da pero pr6xirno a las piernas de la diosa (fig. 2 1 ). 

Es sipnificativo que Adonis no se lo quite de encirna 
cuando estd durmiendo, ni siquiera en cornpaiiia de una 
rnujer. protepie'ndolo como si fuera una extencicin de su 
propio cuerpo. e incluso rnuere con e'l en la rnano (O~liclii 
Metanlorplinses Illrrstrrztar. 1563 ). 

La asociacicin sexual de esta pieza es evidentes" tanto 
por su apariencia f5lica como por ser instrumento de 
accidn rinculado a la virilidad del cazador. 

En el poerna de Jerbnirno de Lornas Cantoral, Venus 
no quiere despertar a Adonis ternerosa "de enojarle y 



Fig. 2 I . Ctr~iil~irt.\o. I k,~l/rs Atlo~ri.\. 

quebrarle el sueiio dulce". pero ha de hacerlo si quiere 
disfrutar de su cariiio: 

;O qualquier que tli seas. Dios o hombre 
humano. que esquivando el enojoso 
calor del sol. alivio dulce tomas! 
Despierta te suplico. y si te aprada 
alpo de mi. aqui eqtoy despierta luego. 
porque cierto soy Reyna y presa tuya. 
Aparta ya de ti la mansedumbre 
de la niebla del sueiio. que te prime 
y estowa de pozar un bien tan alto. 
y si vale ante ti un Amor puro 
y un Coracdn en llamas encendido. 
te ruepo que a mi buelvas essa vista 
dulcissima y suave. porque vea 
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lleno de amor y de dulcura y ,nracia. 
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aborda la fibula. El aoanlco que Venus sosriene jue, ma un 
papel que va mli\ all5 de lo funcional pue5 abnnlcar a \u 
amante es una estratagema (fig. I ). 
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lado. Sus luminosos ojos. sus encendidos pbmulos y el Este elemento e.; un accecor~o c ~ e  11polo21:t venec 
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"expresibn voluptuosa", din'a Pedro de Madrazo5-l-. tratrt de un modelo denominado "de handera". con! 
caracteristicas que siempre son exaltadas por la lirica que do por L I ~  rnango larpo y un pais rigiclo sujeto en su 
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dro de Veronés. medio desnuda inclusl 
ipañero no lo está. impúdica. con sedas 
renta una "cortisjana onesta.*Fs. 
El c~iadro de Veronés parece situarse en el contexto 
rótica de Pietro Aretino. en el que la mujer no se a\. 
nza de expresar sus deseos y mantiene las riendas .., 

si misma. ya sea casada puta. aquella capaz 
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Las meramotj-osis de Jn). es asimismo mencio- 
nada por Hesiodo y virgiiio y narra la historia de un 
joven cazador que había contraído matrimonio con 
Procris, de la que estaba profundamente enamorado. Sin 
:mbargo. por Céfalo se interesa Aurora. y aquélla. sos- 
pechando, espía a su marido mientras va de caza, 
momento en la confunde con una presa y le da muerteh'. 

El tema de los celos -que tampoco están ausentes de 
la fábula de Venus y Adonish3- es una constante en la lite- 
ratura europea de los siglos XVI y XVII. Lodovico 
Dolce (Le rrnsfonnarioni) lo aborda al comentar el mito 
de Céfalo y Procris y Torquato Tasso en 1 dicrloghi amo- 
rosi estaba tratando el peculiar estado de ánimo por los 
años en que Veronés pintó los cuadros. en Il forestiero 
nnpoletano o ilero De la gelosia o en Discorso della 
gelosia, as is en que se considera este 
estado cor xiones más negativas del 
ser human,. p V ~ t L L I I U V  I L I I C ~ ~ ,  por el contrario, valo- 

corroan el sentimiento amoroso. 
mbito de nuestro Siglo de Oro no deja de ser 
vo que algunos autores hayan tratado precisa- 

mente las dos fábulas. e incluso en correlación. tal vemos 
en Ln desastrosa historio (le Céfalo y de Prncris -que 
relata y difunde por primera vez en España el mito ovi- 
diano- y Arnores y rnlrerte de Arionis. aparecidas en Lns 
obras de Hieronirno de k)inas Caritoral eri tres libros 
dii.icliclns ( 1578)h-'. Aunque correspondan a décadas pos- 
tenores. interesantes son dos comedias de Calderón de la 
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Barca que fueron libretos para su puesta en escena con rnencionadaw. Prec~samente ae la pnmera se ha 
rnlisica acaecida en 1660: La plirpzrra de In rosa -titulo que cu contenido er6tico y lensuaje pdtico han sid 
que alude a la sangre de Adonis vertida a1 rnorir y a su pirados probablemente en el cuadro de Veron6s que 
conversidn en f l ~ r - ~ ~  y Celos, acin del aire, matan, que encontran'a en Madridh7, una de las cornpras efect 
con este significative rdtulo se centra en la otra historia por Vel5ztzc 

dlCh0 
lo ins- 
: ya se 
.llnrinc 

Juez durar Ite su segu ~ndo viaje a Italia. 

NOTAS 
1 Earl? Italian Masters. ed. por M. Zucker. "The Illustrated Bartsch", 25. Nueva York. Abaris. 1980, p. 217. no 20. 

Entre 1570 y 1580. aproximadamente. VeronCs ahordd con frecuencia escenas de amor 5 
logfa (PrGNATIl, T.. Veronese. I, Venecia. Altieri. 1971. p. 90). 

IF. a menudo tomadas de la m i t ~  

El presente articulo parte de una conferencia ofrecida en el Museo del Prado dentro del ciclo "Ohras Mastras del Museo del Prado'. (2n it*nin 

3003). bajo la direccidn de Trinidad de Antonio a quien a~radezco su invitacirin. En el r 
-"Fibulas antiguas y coleccionismo barroco. Venus y Adonis. VeronCsV- ( 
Amigos del Museo del Prado-Electa. 1996. pp. 49-57). 
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En 1539 public6 el Primo libro delle Trasfornrationi (GUTHMULLER. B.. "Bild und Text in Lodovico Dolces 'Trasfomationi-'. en Die Re-0nri-n 
der "Metamorphosen" des Orid in der Nerrzeitt der anrife M?rho.s in Text rrnd Bild. ed. de H. \JTalter ). b 
(Internationales Symposion der Werner Reimers-Stiftung Bad Hombug v. d. H., 1991). pp. 58-78). 

I .  J. Horn. I 3erlin. Manr 

I1 Capitano. comedin di m. Lndorrico Dolce, recitata in Mantoua all Pccellenr si,snor dztca. Con alcztne stcmze del nledesimo nella,farmla d 
Venecia, Gabriel Giolito de Ferrari, 1545, fols. 43-57. 

BOWLLI, A,, 11 ca1alier Giovan Bartistn Marino. Nipoles. Gennaro M. Pr iore. 1898, p 

la pastorale ; 

p. 308-24. 

11 poema: L ; 1 qtramo lihri delle letrere amomse. fols. 133-147 vto (CARUSO 0. C., "Dal 
sio pastorale nel Rinascimento, Padua. Antenore. 1998. p. 352). 
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I '  La idea parte del hecho de que Hurtado de Mendoza fuen embajador en Venecia (entre 13-iy- 1343) y conoclera a pletro Aretlno y otros esl 
del ambiente literario del entorno, asi como a Tiziano (HURTADO DE MENDOZA A. D., P L. F. Diaz L ete Carpio. F 
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15 En el mismo grabado se representan varios momentos de la fibula: en el centro el Nacir 
a la izquierda la diosa perseguida por Marte. celoso de su relacidn con Adonis; al fond 
cielo a socorrerle. ~ s t a  y otras imigenes de Las metamorfo.sii se reproducen en Stztdien 
de B. Guthmiiller (Weinheim. VCH. 1986). 
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e Sculpnrre. Nueva York Oxford University Press, 1986; KOORTBOJI-\N. M., ~Mirh.. 
~ i t y  of California Press. 1995. 

rode Verones indicando que entre los versos 613-768 Adonis est6 reclinado en una 
>oitur:1 ctmll:lr r H I F R  K. K. J.. "Knetonc and plcture In Venus and Adonis". Evp1orcrrion.c. in Renoi.s.so~~ce Crrkrre. 1974. 1. p. 51). Se trata de una 
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d. Aguilar. 1973 (nueva edici6n). p. 163. 
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36 EGER, J. C.. Le sommeil er 11 nron duns la Gri.ce antiqrre. Paris, ~d i t i ons  Sicard. 1966; KESSELS. A. H. M., Studrcs ott Lrlc otcarn in Grcre 
ture, Uuech, HES. 1978: AMAT, J., Songes et 17isions: lhrr-delr'r dnns la 1ittCratnre latin 
C.,  Strldi sirlla rappresentnziune del s o , v o  nellu Crecin anriccr. Palermo. Sellerio. 199 
Antiquity", en Tlre Iirngunge qf art: stirdies h interpretotion, Nueva York University PI 

" Podriamos mencionar tambiin una composici6n del siglo XVI. debida a Jer6nimo de Lomag Lantoral (m. en 13 IUI cuyos pnmeros cuano versos 
son 10s siguientes: 
iOh dulce suefio, dulce acertamiento! 
iOh dulce descansr del dia cansado! 
Bien dicen que a la muerte es comparado 
El hombre que en i l  bafia el sentimiento. 

Los Siglos de Oro estin nurridos de suefios con presagios de ma1 agiiero. La muerte. en 
la M~ierte ((1622) de Quevedo (S1cefio.s y di.scrrrso,s .... 1627). 

39 Itnlian Masters of the Si.rteerrt11 Centirp, ed. par M. Cirillo Archer. "The Illustrated Bartacn , La, iuurvn lora. n o  

40 Italian Artists of the Sirteent Cenhir?: School of Fonminehlearr. ed. por H .  Zerner, Nueva York. Abaris Books, "T 
p. 333, no 398. 

4' GENTILI, A., Da Tiziano a Tiziano: mito e allegoria nella crrltrrra oerrecinncr clel Cinqrrecertto, Milin. Feltrinemmi, 7t1t1. p. 7.1 

GNOCCHI, L., Paolo Veronesefrn nrtisti e lettercrti. Florencia. L. S. Ols, 1994. p. 95. 

43 The works of Marcnnrot~io Roimondi and fff his scl7ool. ed. por K .  Oberhuher. "The Illu 
118, no438. 

Idem, p. 250, no 252. 

KOCH, G.; SICHTERMANN. H., Riimische sorkophoge, Munich. C .  H. Beck'sche Verlagshuchhandlung, 1982. fig. 160: LEE. R. \V.. Utpictrr 
sis: hlimanisme et thlorie rle In peitrttrre. XVe-XVlIle si2rles. Paris. Macula, 1991. figs. 12. 14. 15. 

~ Se ha precisado que remite a un ejemplar consenrado entonces en san Juan de Letrin: GOLT.D. C., "Veronese. Venere e Adone. lnflussi dc 
chitb e dell'Italia centrale", en Nrrovi shrdi srr Paolo Veronese, Venecia, Arsenale Editrice. 1990, p. 287, fig. 233 (copia en dibujo del siglo 

J7 En el ejemplar de la galeria Sabauda de Turin, de hacia 1561-1562. es significative el gesto de ella de retener al amante pretendiendo inmo 
le con una piema y entrelazando los dedos como si fueran las rejas de una circel de amor. Interesante tambiin es el de Edimburgo (National I 
of Scotland). en que el dios de la guerra, armado. esti  desnudando a Venus 
Mane se muestra un tanto enojado. una obra de hacia 1580, es decir. de si 
pint6 un cuadro. actualmente en el Metropolitan de Nueva York. de polimi 
por el Amor. 

" Italian Artists of the Si.~-teent/7 Centun Scl~ool of Fontaineblenrr. ed por H .  Zemer. "The 
p. 336, no 61; BEGUDI, S., "Luca Penni peintre: nouvelles attributions", en I1 se rencr 
dellElefante; Par's, Flammarion, 1987, pp. 243-53; T.&LVACCHI.A. B., "11 mercato dell'Er' 
ti mitologici", en Monaca, moglie. senlcr, corti,qiot~a: Vita e irnrnagitre delle donne tra Rir 
pp. 193 y ss. 

" Se ha considerado que asuntos mitoldgicos como el de Venus y Adonis contr limentar una mujer domir -HEWS- 
GRIECO, S.. "La 'natura' delle done: rappresentazioni biologiche e (im)mc goria umanir ra sociale". c I N ( I ~ / ~ c ,  

senfa, corti,qiana: Vita e immagine ifelle donrre Ira Rir~ascirnento e Controrrtonna, Plorencia. Morgana bdlzlonl. pp. 247-83). 'Y de hecho el suefio 
insiste en este papel pasivo del hombre, tal como reflejari tamhien Giovanni Battista M 

50 BLANCO VALDBS, C. F.. El anlor en el 'Dolce stil nrrol~ : fenomenolo,qio, teoricr ?. prrictit 

fl GARCB Y GRALU. G.. Ven1r.s y Adonis. Ftibuli~ trkgica. Lisboa. Enrique Valente de Oli! 

Q Un joven cazador lo hace sonar en una escena sacra como la Srtbida a1 C a h ~ ~ r i o  (Dresde. cremalaegarene~. 11en7o que aecorana el salon a1 
cio Cuccina de Venecia. 

53Se considen que el instrumento suspendido de la cintura en el Adonis de Tiziano metafc 
F a n  tamafio del pintado por Veronis en el cuadro de Augsburgo: BROCK. M.. "Titien e 
orr le hPros ir 1 'Cprerr1.e rle 11 beant<. actas del coloquio international (Paris. 1995). Pans. Louvre-Klincksieck. 1996. pp. 745- 

54 Catcilogo descriptive e histhrico rlel Mrrreo rlel Prrrdo tle htndrid. Madrid. 

fl F. F. BOISSARD, Tres damos veneciann.s. en Hrrhitrrs 1,aricmrrn orhis genriirn; 

.... 56 BOEHN, M. von, Accesorios de lo moda: ertt~rjes, crl~anico.~. grrcrnfes Barcelona. >alvar. IY*, 00. 33 ss. en  las s~cutenres ounllcaclones s 

da de alguna manera el cuadro de Veronis a prop6sito del tipo de abanico: El rrbanicn err 
Blass y Cia. 1920. pp. 17, 18; W,~GNER. 1.. Ahonicos. Barcelona. Editors. 2001. pp. 76.78 
catilogo. Madrid, 2002, p. 53. 

37 Alguna ilustraci6n de cortesanas con abanicos de handera aparece en: HUFTOV. 0.. "Istmz~one. la\,oro e poverta .en  Monrrcrr, nroolrr, scSn 
tigiarrtr: Vita e inrmtrgirre rlelle donne mr Rirro.scirnerrto e Cor~rrorifrrr~nir. Rorencia. Mor~ana  Edinioni. pp. 40 ss. 

58 NO hay que olvidar, aunque se aleje de la lecrura qtte damos al cuadro. que se consitleraha que Venus. dada su pror 
cia de meretriz, tal coma recope Boccaccio en la Ge~rnrlo,qitr rlr, 10s t1io.se.s. Sobre esta ct1esti6n y lo relativo a I;% Irnernllaacl sst 
desaforadas fiestas de las Adonias. \Case DETIEWE, M.. LI.S j~rr(line.s ile Atloni~: Irr  nrirolositr . e r i e~o  

W d o r a c i o n e s  sim&licas son expresadas por lor comentaristas del mito desde la ;~ntigiieJad (Tei~r i to  xfos qe 
ocuparin de formular diversas lecturas -por ejemplo acerca de la regeneracidn de la naturalem. de 1: Adnni.: 

............. se le asocia al sol. y del concepto de la caducidad-. tal vernos en la "Allegoria" de las ediciones de L.., 2)~i .s .  despuir de la nawrtci6n del 
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1110. en la tcpllcarlo ae .slclaio. en Cartari y en Conti. En Espafia esas ohas Iectum ("Declaraci6n") son tenidas en cuenta por Juan Ptrez de 
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4orell. Madrid. Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1973. pp. 671-72). 
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'erlag. 2003. pp. 16 1-62. 
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imigos del Museo del Pndo-Electa 1996, pp. 49-57. 
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RESUMEN 

Este trabajo desarrolla alg~inos aspectos de la obra 
de Paolo de Matteis (Piano del Cilento, 1662- 
Ncipoles,1728) realizada con destino a Espaiia. Se cen- 
tra especialmenre en la reconstruccidn de la serie de 
veintirlds Iienzos de la Vida de San Francisco Javier; 
pintada a partir de 1692 para el claustro del Colegio 
Imperial de Madrid. Para ello se utiliza el Inventario de 
1767, hecho con motivo de la e.xpulsidn de la Compaiiia 
de Jeslis decretada por Carlos 111, en el q~re se describen 
con precisidn 10s temas. Se aportan a 10.7 dos lienzos 
conocidos desde hace varias dkcadas cinco nuevas pin- 
turas de iconografia, estilo y rasgos formales semejan- 
tes. El estudio de este tema permite plantear tambikn 
cuestiones de iconogrqfla sobre las miis antiguas estam- 
pas italianas y flamencas dedicadas a San Francisco 
Javier; asi como su influencia en la difirsidn de St4 c~rlto 
y en la pintura de series narrativas en 10s colegios de 
Jesa~itas de Espaiia. LAS excelentes relaciones de Paolo 
de Marteis con 10s Jesuitas y con el marquks del Carpio, 
embajador en Roma y virrey de Niipoles a finales del 
siglo XVII produjeron otras pinturas destinadas a cole- 
gios de la Compali ia y a coleccionistas particrrlares, qlte 
tambikn son analizados en este trabajo. 
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stlruclon y sus ea~r~cios  sufrieron algunas transforma- 
lnes que hicieron que su iplesia cambiara de advoca- 
5n y aspecto. y que con el colegio adjunto perdiera 
rte de sus tesoros artisticos. De la importancia de la 

esia y de su claustro dan cuenta 
arte espafiol. De la riqueza artisti- 
en numerosos testimonios en las 

scnpclones y lloros de viajes. De la dispersi6n de su 
trimonio a partir de 1767 se han publicado igualmente 
zunos articulos. Sin embargo. a pesar de su claridad, no 
encuentra en ellos las suficientes explicaciones que 

itifiquen envios de obras a lugares relativamente 
Ddestos. como fue el caso de la iglesia de Santa Cruz 
Retamar de Toledo. a donde fueron a parar diversos 

cuadros del hermano 1 
dos en la actualidad 
Jesuitas. ni en los de 1: 
' :rites para este traslaao. lo cual aeja roao en una Incter- 

nebulosa. Por otro lado. inmediatarnente antes d 
lerra Civil (1 936- 1939) o durante su transcurso pu 

. . n ser fotografiados en colecciones particulares a l p  
lienzos de Paolo de Matteis que han sido hasta ho 
Linico testimonio de la sene de la vida de San Franc 
Javier. realizada por el pintor para el claustro bajo 
Colerio Imp 

Con moti 
de Raeth el 
Retamar (To~eao) y ae la arnouclon a we iuanelr 
:inco lienzos nuevos de formato semejante a Ins d 
ierie de San Francisco Javier (uno en colecci6n part 
13r. cuatro en la catedral de C6rdoba y el sexto e 

rroquia de San Mi~ue l  Arcingel de Sarria. Nav: 
: ha parecido interesante replantear 10s te'rminos I! 
esti6n sobre esta importante sene de pintura itali 

alizar otras obras desconocid: 
Ina sene de lienzos de la Vid: 
1 tres distintas colecciones prii 

del siglo XVIn el pintor tuvo un papel fundamental en la 
introducci6n en Nipoles del clasicismo romano derivado 
de Carlo Maratta y posteriormente desarrolld un inci- 
piente estilo rococ6. 

De Matteis se form6 inicialrnente en Nipoles con el 
pintor Luca Giordano. Pero posteriormente viaj6 a Roma 
( 1682- 1683) y qued6 notablemente influido por el clasi- 
cismo de Carlo Maratta. llegando a una sintesis de estilo 
equilibrada entre dicha coniente y el barroco napolitano. 
En Rorna se dedicd a copiar obras de los grandes maes- 
tros y aqui le conocid el embajador espaiiol don Gaspar 
de Haro y Guzmin, marquCs del Carpio. quien influy6 
para que entrara en el taller del florentino Giovanni 
Maria Morandi. Cuando el marque's del Carpio fue nom- 
brado virrey de Nipoles( 1683-1 687) De Matteis volvi6 a 
la ciudad y colabor6 con Giordano. Cuando e'ste se tras- 
lad6 a Madrid para trabajar en la corte de Carlos Il 
(1692- 1702) tuvo que abandonar la ejecuci6n de los lien- 
zos de la Vida de San Francisco Javier para el Colegio 
Imperial de Madrid, que inmediatamente fueron adjudi- 
cados por el Provincial de la Cornpaiiia de Jesds a De 
Matteis. ~ s t e  qued6 en NApoles como uno de los princi- 
pales pintores de la ciudad, mornento en el que don 
Francisco de Benavides y Corella. conde de Cocentaina. 
virrey de Nipoles (1687-1695). le debi6 de encargar los 
lienzos de ternitica manana y franciscana para la deco- 
racidn de la iglesia de las Clarisas del Milagro de 
Cocentaina (Alicante), obras de grandes proporciones. 
fechada alguna de ellas en 1696. que fueron donados a 
las Clarisas en 16973. 

Por otro lado, las buenas relaciones con la Cornpafiia 
de Jeslis se manifiestan en el encargo de decorar varias 
iglesias jesuiticas, como el presbiterio, la clipula y el 
transept0 de la iglesia napolitana de San Ferdinand0 
(1695). dedicada en 1622 a San Francisco Javier, con la 
gloria de la cornpaiiia de Jeslis en la clipula y escenas de 
la vida de San Francisco Javier. San Francisco de Borja 
y San Ignacio. complementadas con alegon'as y virtudes 
en 10s brazos del crucero (hacia 1693-1697). mientras el 
altar mayor estaba ocupado por un gran lienzo de Luca 
Giordano que representa a Son Frnncisco Jrrvier bnltti- 
zandn irzdios. con Son I,yrlncio nrrodillado (1680. 
Nipoles. museo de Capodim~nte)~. En 1698 decor6 las 
capillas de San Ignacio y de San Francisco Javier en el 
Gesb Nuovo de Nipoles. donde pint6 en 17 17 la clipula 
(destmida en 1776). para la cual se conservan dos boce- 
tos en la GemYldegalerie de Berlin y en Capodimonte. 
En torno al aiio de 1696 pint6 De Matteis 10s cuadros que 
decoraban la capilla de la Casa de Campo de Madrid. con 
escenas del Nncirniento, la Aclorrrcidrr de 10s Reyes, el 
Bnlrrismo. la Rrs~irreccirirz y la Aslrnci[jn, asi como algu- 

e ingeles y del Nifin Jeslis con Scrrl 
rte se conservan en la Academia de 
ladrid5. Entre 1702- 1705 viaj6 y tra- 
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baj6 en Francia. De regreso en Roma y en Nipoles en 
1705, sucedid a Giordano como cabeza de escuela. Aqui 
se convirti6 en el pintor rnis solicitado. Tras la Guerra de 
Sucesi6n de Espaiia ( 170 1 - 17 14) trabaj6 para los gober- 
nantes del Imperio Austriaco. para algunos eruditos 
ingleses y le alcanz6 el honor de trabajar para el Papa 
Benedicto XI11 ( 1725-1730). Falleci6 en Njpoles 1728. 

A trave's de la protecci6n de los virreyes espaiioles de 
Nipoles De Matteis mantuvo un fluido contacto con ins- 
tituciones espaiiolas en la dltima de'cada del siglo XVII. 
quienes contribuyeron a la demanda y difusi6n de sus 
pinturas por Espaiia, especialmente las de caricter reli- 
gioso y devoto. 

La serie de la Vida de San Francisco Javier en las 
fuentes: De Dominicci, Felipe de Castro, Ponz p 
GBlvez 

La menci6n rnis antigua a la serie de De Matteis en el 
Colegio Imperial de Madrid procede del it a 1' iano 
Bemardo De Dominicci. amigo del propio pintor: "Cosi 
ancora debbono essere rammenuti i qzmrln' 91re in gran 
nzrmero ei dipinse pel Coleggio de'Pl? Geszriti di 
Madrid i qlrali espritnono a~ioni  e miracoli di sml 
Ignazio e di san Francesco Scr~lerio e cke firrnn sitzmti 
intomo a1 chiostro del Collegio sllderto. Qrradri qrre 
doyeano eser dipinti clcrl nosrro Llrca Giordano. ma 
essendo staro chinmato dalla gloriosa M. del Re Carlo 
11, e dovendo partire per le Spogne, consi,qli6 il I? 
Visitator generale, che 1.i averla incrrmbenza di ,fargli 
dipingere a Paolo de Matteis, de l~ri chiamato Prroluccio. 
il qrrale 17ercrmente gli dipitwe con studio e con maestria 
di penello: laonde ottenne le marimte lodi per .re e per il 
Giorhno che I'm~e1.a proposto"6. Se sabe que De 
Dominicci aprovechd algunos papeles del propio De 
Matteis. por lo que hay que considerar que los datos son 
ciertos. Sin embargo. como por otras vias sabernos que la 
sene del claustro estuvo dedicada exclusivamente a San 
Francisco Javier. segdn se veri rnis adelante. los cuadros 
de milagros de Sari Ignacio de Loyola no hay que enten- 
derlos como una parte dentro del conjunto. sino como los 
correspondientes a aquellas escenas en las que el santo 
fundador aparece junto a San Francisco Javier cornpar- 
tiendo algunas historias. La circunstancia de haber sido 
encargados primero a Giordano. quien los traspas6 a De 
Matteis cuando emprendi6 viaje a la corte de Carlos 11 en 
Madrid. sitda claramente el trabajo en 1693. 

Si acudimos a las fuentes espaiiolas rnis caracteristi- 
cas sobre el arte en Madrid. en todas ellas nos encontra- 
mos la menci6n a la sene de Paolo de Matteis de un 
modo muy general y sin ecos de las informaciones de De 
Dominicci. Felipe de Castro y Antonio Ponz hicieron 
escuetas menciones a la serie. Antonio Palomino. bien 
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Entre la primera ( 1  776) y la tercera ediciones f 1793) 
del tomo v del Viflje de Espaiio de Antonio Ponz. dedi- 
cado en su mayor parte a los edificios religiosos de 
Madrid y postenores a la expulsi6n no hay diferenci 
la cita de los cuadros: "en el clarrstro i17ferior clel i 
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:noridad y de modo indirect0 tambien habia citado la 
e a prop6sito de la menci6n de 10s cuadros del pintor 
conservaba en Huete doiia Maria Teresa Bertizlz. 

Esto parece estar en contradiccicin con algunos docu- 
mentos publicados por Bedat. Segdn consta en las actas 
de junta particular de la Academia de San Fernando, el 
-ride de Baiios propuso en 1774 solicitar al rey que 10s 

dros de 10s Jesuitas se confiaran a la instituci6n. a fin 
3dornar sus salas y como material de enseiianza. El 2 
febrero se le solicit6 poder recoger y llevar a la 

turas "que existian e asa 
luCs de Grimaldi, pr : la 
proyecto al rey, quic en 

:onsejo Extraord~nario del Reino la entrega de dichos 
dros para evitar su deterioro, segdn consta en la junta 
1 9 de octubre. Aunque 10s pintores Antonio Gonz5lez 
z. Antonio GonzBlez VelBzquez y Andre's de 1- 

leja estimaron que la mayor parte de las obras care 
del valor artistic0 o docente que se requen'a para 
eiianza de la Academia y s610 escogieron nueve p 

tun s provoc6 en el seno 
la P ~ d a .  planteada como 
des n 10s cuadros que c 
tanto lntaes se habian sol~cltado. A1 parecer, la soluc 

sisti6 en hacer caso omiso de la opini6n de 10s pin 
y se decidid llevar a la Academia todos 10s cuad 
a exponerlos en las salas y reconocerlos. Por una ca 
Ponz a Jer6nimo de Hermosilla. que se incluy6 er 
I de la Junta ordinaria del4 de diciembre. se sabe c 
re ellos estaban la sene de eremitas de Sim6n de \,., 

3 de Mattc 
;ieron en 
~pidamentt 

n16n de 10s plntores. 'l'ras algunas consultas se decii 
ollarlos y retirarlos a habitaciones cerradas. donde 
ecer quedaron olvidados hasta 1785. En este aiic 
vincial de la orden de San Francisco solicitaba a 
oridades de Academia que se escogiesen pintu 
re las que no tenian destino a fin de decorar el nut 
lvento de Madrid. Fueron el marque's de la Flori 

1z5lez Rui: 
cuarenta p 
ra dicho fi 

~cuaaos a una casa ae rellglosos. en cuya usta s 
Istan. segdn Bedat. temas franciscanos~3 
Es importante destacar la participacicin 
I parte del proceso al que fueron sometlaos 10s c-- 
s de De Matteis como parte integrante del conjunto 
cuadros del Colegio Imperial y tambiCn de su bu~ 
mnaci6n de todo el tr5mite desde 1774. Su v f  
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' otro que su valor no era mucno uesae el punro ae 

vista de la enseiianza. puesto que de haberlo sido 10s pin- 
tores no s610 habn'an escogido nueve, sino el conjunto. 
Por otro. si se llevaron a la Academia y quedaron en cus- 
todia. que, por su tema jesuitico. no fueron depositadas 
en San Francisco el Grande. Finalmente, parece que en 
1793 10s cuadros estaban de nuevo en el claustro del 
Colegio Imperial. Todo conduce a preguntarse si real- 
mente las pinturas de De Matteis. con sus gandes for- 
matos, llegaron a ser desmontadas del claustro del 
Colegio Imperial y trasladadas a la Academia, o si s610 
lo fueron alpunas de mod0 testimonial para poder eva- 
luar su calidad. El testimonio de Ponz es de fiar y desde 
1770 10s Estudios Reales volvian a funcionar en el edifi- 
cio de 10s expulsos jesuitas. ;QuC efecto producin'a en la 
renovada instituci6n la exhibicicin en el lugar mSs pdbli- 
co de la vida y milagros de San Francisco Javier? 
Concediendo 10s cuadros a la Academia el rey Carlos 111 
cumplia el propcisito de ayudar en sus enseiianzas y 
ponia en pr5ctica una ciclmnatio memoriae completa, 
hasta la extincidn de las huellas de 10s Jesuitas. Lo que 
parece claro es que la valoracicin negativa de las pinturas 
las conden6 al olvido y facilit6 una dispersi6n que no 
sabemos muy bien como ocurrici en fecha posterior a 
1793. CCan Bermddez no siempre cumpli6 con su pro- 
p6sito de recoger en su Diccionario s610 noticias sobre 
pintores o artifices espaiioles. En el caso de la antigua 
iglesia y colegio Imperial quiz5 lo cumpli6, aunque es 
probable que para entonces 10s lienzos del claustro bajo 
se hubieran dispersado. de modo que no hace menci6n 
del ciclo de De Matteis. 

No conocemos otras menciones directas de la serie 
de De Matteis hechas a lo largo del siglo XVIII, quizi 
porque a partir de las dltimas dCcadas del siglo diversos 
objetos fueron vendidos, cedidos en dep6sito o retira- 
dos por algunas instituciones particulares. Realmente 
no se sabe cuando comenzd a dispersarse la serie. PCrez 
SSnchez supone que sena con motivo de la Guerra de 
Independencia ( 1808- 18 14) o de la Desamortizacidn 
(1835)11. Sin embargo, 10s ttrminos del decreto de 
Mendizabal no pudieron afectar ni a la iglesia de San 
Isidro, reconvertida a uso pdblico, ni al Cole,oio. que 
era instituci6n civil protegida por la monarquia. La 
dedicaci6n de la iglesia a1 culto de San Isidro, frente a 
la advocaci6n anterior a San Francisco Javier. caus6 
cambios profundos en el retablo mayor, del que se reti- 
r6 el gran cuadro de Snn Francisco et+ar~geli;ando en 
las hdins.  obra de Cornelio Schut que, tras permanecer 
durante algdn tiempo en la escalera del Colegio, fue a 
parar a la iglesia de Santa Cmz de Retamar en Toledo. 
seiiorio del duque de Arcos. quiz5 como supone el P. 
G5lvez a travCs de la duquesa doiia Maria Josefa 
Alonso Pimentel. T6llez-Giron. Borja y Ponce de Le6n. 
duquesa de Benavente. de Gandia y de Arcos (1780- 
l811)15. 



El Inventario de 1767 de las pinturas del Coleqio 
Imperial 
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Tras el decreto de expulsi6n de 10s Jesui~as sc p~m-e- 
di6 a1 inventario de las pinturas existentes en el Colegio 
Imperial, con el que se conform6 el Tesrimonio con 
insercio'n de ~mventario y tasacio'n de /as uinturas e-xis- 
tentes en este Collegio J su Yglesii go 
Ruiz Melgarejo por Fernando S5 do 
de Su Magestad profesor de este 16 .  

ES el documento fundamental para cvllacl el contenido 
y distribuci6n de las pinturas del Colegio madrileiio y de 
su iglesia. Consta de 88 folios. Hasta el folio 60v0 se des- 
cribi6 y tas6 el contenido del Colegio. Sigui6 (folios. 
60v0-85) el de las pinturas y esculturas que no formaban 
parte de retablos existentes en la iglesia de San Francisco 
Javier y sus dependencias (capillas con sus sacristias par- 
ticulares, antesacristia, sacristia. bdveda del Santo Cristo 
o sala del capitulo, tribunas ...), para llegar a "pinturas 
paniculares de 10s retablos de la iglesia, capillas y 
sacristias, que no se han tasado por no tener orden para 
e/lo y scilo se ponen para dnr noticia de ellas" (folios 85- 
87v0). En la descripci6n de 10s contenidos de estas dos 
liltimas secciones, en principio parece establecerse una 
diferencia entre decoraciones m6viles y decoraciones 
tijas de 10s mismos espacios, como si se estuviera pen- 
sando en dejar di-mamente alhajado el templo, pero tam- 
bie'n en recoger todo aquello que pudiera ser litil en otros 
destinos. Sin embargo, el repaso pormenorizado de 10s 
cuadros y esculturas en las distintas dependencias depa- 
ra algunas sorpresas. como considerar dentro de las 
decoraciones mdviles de la capilla del Santo Cristo 10s 
grandes lienzos con escenas de la pasi6n de Cristo, pin- 
tados por Francisco Rizi, mientras que en el mismo espa- 
cio el tasador demuestra sus conocirnientos al citar 10s 
ringeles con emblemas de la pasi6n de Claudio Coello, 
pintados al temple en la cfipula17. Aun sorprende mris 
que ciertas pinturas de la sacristia, como 10s retratos de 
10s cardenales Belamino, Lugo. Nitard y Toledo. obras 
de Pedro Ruiz Gonzrilezl\ se consideren decoraci6n 
m6vil y la Jnmaculada de Alonso Cano o 10s cinco lien- 
zos de la vida de San Ignacio y de San Francisco Javier. 
pintados por Donoso y Palomino entre otrost9, se consi- 
deren decoraci6n f?ja. 

La secuencia topogrrifica del documento recorre las 
distintas estancias y transitos del Colegio, iniciandose en 
la portena y siguiendo por el trrinsito de las aulas, el de 
la botica, el de la enfermen'a, el de 10s ermitaiios ("lrer- 
mitaifos"). el de Toledo. el del maestro de Gramritica. la 
galena de Toledo, el trrinsito de la pasantia. el de 
Matemriticas. el de Procuradores y el del padre Ministro. 
para seguir por una sene de aposentos sueltos como el 
del hermano Juan Machicao .... la ropen'a de negro y la 
ropen'a de blanco .... el cuarto junto a la roperia. el refec- 
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.fnrto.r de pan y 17ino con otro epigrqfe a1 pie qrre dice 
Sciencia urnctico, qrre significn In Tlieologia moml. se 
aprecici en nterrcidti n lo hien liistoriaclo del qrrndro ?. ser 
ori~iticil de a~rthorflnrnenco en ocho mill reales" 3'. En 
una escalera secundaria que iba de la galeria de 10s pro- 
curadores a la galeria de Toledo en el segundo piso habia 
un cuadro terminado en medio punto de Son Francisco 
Jn~ier  de peregrine y rrna Rran tropa de indios o caballo 
y orrosfigrrrns (doc varas y tercia de alto por dos varas y 

3s de ancho. tasado en 1.800 reales) "original y 
,or de Cahe;alero"". 
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Fip. 3. San Francisco coniroca a roclo tipo de genres a I 
la doctrina cristiana (Córdoba, catedral). Córdoba. catedrnl). 

Italia Sn Franco Xairi ,, .>c4., 

hombros trn indio rn le los 
innrrtnerables qire r , c . L , , ,  ,, ,,,,, , ,,/ir a 

ier sitetia 1 

iri pesado. 
1 "  r l  

Se apreció en quatro mil1 y qzratrocieritos rc 
les ". 

(2). - "Otro qtiadro de tres varas de alto ?. dos \.a> 

y tercia de ancho, y dice la fargeta: S 
Francisco Javier padece en la oroción fi 
cuerites ilustraciones, éxtasis. elei~aciones 
deliqirios celesriales. Se apreció en tres mil j 
qrrinienros reales". 

(3). - "Orro de tres ilaras de alro y dos varas y ter. 
cia de ancho. Su assinipro dice la targetn 
Faborece Dios a S" Franco Xavier en la or 
ción con tan e.~cesii.as dtt1,-irras, que pr 
rrirmpió en este afecto diciendo: basta, seti 
basta. Se tasó en tres mi// y trescientos". 
(Fig. 1) .  Se conserva en la catedral de 
Córdoba 

(4). - "Orro de tres ivaras de alto dos varas y ter- 
cia de ancho. Srr asrrmpto lo dice la fargeta 
así: Representando en Rorna Dios n Sn Franco 
Xaiier las rnrrchas (fol. 29)  cruces y trabajos 
de la Yndia, se conitida animoso diciendo: 
Mrís Señor; más". Se apreció en tres mil1 
trescientos reales ". (Fig. 7). Se conserva en la 
catedral de Córdoba. 

(5 ) .  - "Otro de tres varas de alto ?. ílos i*aras y ter- 
cia de atlcho. ?. dice la tayqeta: Nro. Pe Sfl 
Y<qnacio da la bendición o S* Franco Xavier a 
srr partido de Roma para el Aposrholico viaje 
del Oriente. Se apreció eri tres mi// y quinierr- 
tos". Se consenra en la iglesia parroquia1 de 
San Miguel Arcángel de Sam'a (Navarra). 

(6). - "Orro de tres i7aras de alto qrtatro rnenos q'* 
de ancho, y rice lo tarqeta: Pere~ririítndo por 
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Ma1dir.a.s y a otros int~rrrnerables ycldlatras de 
di\.ersczs prorrirlcias. Se tasd en qrratro mill 
ochocieilros y cinqrrenta reales". (Fig. 4). Se 
conserva en la catedral de C6rdoba. 
"Orro de tres l.aras de alro y do.s twras y dos 
tercias de ancho, y srr nsrrinpto es (fol. 30) el 
de la targeta cmtecedente y se aprecid en 
cinco nlill y qrrinientos reales ". 
"Otro de ires lvaras de alto y dos varas y dos 
tercios de ancho. dice lcz targeta: SnFran" 
Xarrier; por ahlandar el rorazdn cle rm peca- 
 do^ se retira a rrn monte o bosqrre. y tomn por 
PI rrna sanyrierlm disciplina. Se aprecici en 
tres mill y trescientos reczles" 
"Otro de tres liaras de alto j7 dos varas y dos 
tercias de ancho, dice la targets: en rtnn 
grandhima tormenta se 1.e a rm mistno tiem- 
po S" Frcinc~' Xartier asistiendo en un narrio, y 
socorrierrdo a un Bagel qlte cocobraba. Se 
aprecid en quatro mill ockocierrtos cincuenra 
reales " 
"Orro de tres lvaras de alto y dos varas y cios 
rercicrs de ancho, dice la targeta: Sn Franc* X, 
con sola la seiinl de In cnr; resrccita mrrckos 
difirntos y satla a innltmembles enfennor de 
~varias dolencias : .ye aprecid en cirlco mill y 
trescientos reales". (Fig. 5) .  Fue fotografiado 
por Mariano Moreno. constando su pertenen- 
cia a la colecci6n Tabuenca. de Madrid). 
"Orro de m s  \rims de alro y quutro menos 
clrmrrtr de anclzo. Dice let targeta: Sn Frcrnco 
Xauier; cot1 el celo de redlrcir a In Fe a las 
Yslas de Japcitl. sinle de tnozo de esprrela a rrn 
gentil. ?' le sigrte por espacio (fol. 301,") de 
d(~scientns le,qrrcrs, ~ s i d o  u lo colcr del caba- 
110: se crprecici en rres mill y doscientos rea- 
les ". 
"Otro de tres lqaras de alto y qrrcrrro nlenos 
quarto cle onrho. Dice szr aszrrzto la tcrrcqetct. 
Acompaiian 10s portlrgrreses o S" Franco 
Xarrier en la entrada solemne qrre hico en el 
Palncio del Rey cfe Brrrgo para mn's autorizar 
la Predicacidn e~.an~qdlica. Se aprecio' en qua- 
fro nzill y qrrcrtrocientos reales". 
"Otro de ires ~'aras cle alto y rarer y dos ter- 
cias cfe crncho. y dize la torgeta srr asrrnto: 
Hartientlo 9' Franc(' Xorrier serenodo rrtza 
,qrotl horrcrsccr con echcrr a1 tncrr el Satlto 
Crrrcifiio, se le restitrrye ci la orilla. rrrl urn- 
grejo. Se tasri en cllratro nlil recile~". Se cono- 
ce por fotografia antigua. pero se ignora su 
paradero actual 
"Otro de tres ~'arcrs de crlfi> y ~ ~ a r a  y dios ter- 
cia.7 cie ancho, dice la mrqeter: SPr Frlinco 

Xalrier escomrtlga a1 gobernador de Mal~rca 
qc le irnpide pertinnc el ~viage a Clzina; se 
aprecici en qrtatro inill y qz4ntrocientos rea- 
les ". 

(20). - "Otro de tres I'oras de alro y dos 1.ara.s y dos 
tercicls de ancho. Dize la targeter: (fol. 31) 
M~rere Sn Franc* Xorrier en la ysla de 
Sachana, a lrista de la China, en slrmo 
desanlparo de 10s hombres, pero mrri fauore- 
cido del cielo. Se tasd en ires nrill y trescien- 
tos recrles" 

(21 ). - "Orro de ires varas de alto. y dos r7aras y dos 
tercias de aizcho. dice In targeta su aszmm: el 
sagraclo cadarier de Son Franc" Xartier , pasn- 
rlos nlrrchos meses desprtes de enterrado en 
Cal~,ira, se halla con rnilagrosa incorncpcidn; 
se aprecid en ires mill setecientos ?* cinqrrenta 
reales ". 

(22). - "El riltimo qztadro de la historia. de tres varns 
de alro y dos \laras y h s  tercias de ancho. 
dice la targeta: Condrrciendo a Goa el sagra- 
do crrerpo de Sn Franc" Xauier; encalla la nave 
en la petia. la qrml por srr intercesicin se rrorn- 
pe le abre paso frnrico". 
"Crrios qrradros estrin todos con mnrco negro 
y moldrrras de color de oro, qrre todos hacen 
la figrrra en medio prrnto a la parte de arriba. 
y el arctor desta obra es Pablo Marllei, como 
lo acredita la inscripcicjn prresta en el prime- 
ro, y en este riltimo. Se tas6 en tres mill y qui- 
nientos reales". 

A comienzos del siglo XX el padre Carlos Gilvez, 
s.I., dedic6 varios estudios a la Compaiiia de Jeslis en 
relaci6n con sus aportaciones artisticas en sus distintas 
sedes de Madrid y rastre6 hasta donde le fue posible la 
dispersi6n de su patrimonio. que con motivo de las revo- 
luciones previas a la Guerra Civil y con la misma guerra 
( 1936- 1939) merm6 alin mis las dotaciones de la iglesia 
de San Isidro. con pe'rdidas de importantes pinturas de 
Luca Giordano y de Alonso Cano, asi como de conjuntos 
decorativos de varias de sus capillas, entre ellas la de San 
Francisco de Bo ja ,  pintada por Claudio Coello y JosC 
JimCnez Donoso. y la del Buen Consejo, decorada por 
Sebastiin Herrera Barnuevo. 

Aunque no se centr6 en 10s cuadros de Paolo de 
Matteis. Gilvez conocia en 197-8 el paradero de diez: 
cinco en el comercio y cinco en posesi6n de un particu- 
W3. si bien no seiial6 cuales eran 10s temas representa- 
dos. 

En esta situacibn debian de encontrarse cuando en el 
transcurso de la Guerra Civil la Junta de Incautaci6n 
fotografi6 al menos tres de ellos. Dos representando el 
Milrr~ro del cangrejo (Madrid. colecci6n Rodriguez de 
Rivas) y la Despeclida de San 1,qncicio y San Francirco 



Jolsier (antes Madrid. colecci6n Perez Ortiz). que pas6 a 
la colecci6n de don Felix Huarte y ha reaparecido recien- 
temente en la parroquia de San Miguel Arcingel de 
Sam'a (Navarra). fueron publicados por Perez Sinchez 
como 6nicos vestigios de la ~ e r i e ~ ~ .  pero qued6 inCdito 
hasta hoy el tercero. que representa Sorl Fratlcisco Jtrvier 
res~rcirnntlo n url rnrrerto crl hclcer 10 selial de In ct-rr; 
(Madrid, antigua colecci6n Tabuenca)J? No puede 
saberse si las tres distintas colecciones a las que pertene- 
cian los poseian por haberlos adquirido por entonces en 
el comercio. ya que los otros cinco pertenecian a una 
misma coleccicin y en caso de haber sido fotografiados 
debenan haber aparecido bajo una misma indicacicin de 
propiedad. 

La liltima menci6n que conozco referida a los restos 
de la sene de Paolo de Matteis procede de Lafuente 
Ferrari. quien en los aiios 1952-1954. a propcisito de la 
iconogafia de San Francisco Javier en Espaiia y de la 
carencia de ciclos narratives. se refiere a las pinturas del 
Colegio Imperial que estaban en poder de un "comer- 
ciante madrileiio. que no ha permitido f~tografiarlas"'~. 

En la catedral de C6rdoba. depositados temporalmen- 
te en el templo. se conservan otros cuatro lienzos ine'di- 
tos con historins de San Francisco Javier. de estilo unita- 
rio. afin al conocido de Paolo de Matteis y con formatos 
semejantes a Ins de los otros cuadros public:idos. No 
sabemos si son parte de los localizados por Gilvez u 
otros distintos. pero sin duda contribuyen a mejorar nota- 
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I de Conservaci6n de Bienes 
sponden con 10s ndmeros 3, 
: del Inverztario de 1767. 

ntura de Cristo apareciendose a San Francisco 
16rdoba. catedral) (Fig. 1) represents una de las 
y e'xtasis del santo. que se corresponde proba- 

blemente con el ndmero 3 del Inventario de 1767. Cristo 
resucitado sobre un trono de nubes se aparece a San 
Francisco. sostenido por un ingel mientras se abre la 
sotana mostrando el pecho. Se ambienta en un interior 

pedestal de una columna y unas gradas en las 
: ve un cilicio. La escena puede identificarse con 
,id0 pasaje que se sintetiza en la frase "Basta, 

Seiior. basta" (Sat est, Domine. sat est"). con la que el 
santo replicaba en 10s gozos que le producia la contem- 
placidn de Jesucristo y que se plasma en De Kt a... de 
T~lrc~lI i~us ,  quien se basa en testimonios m8s antiguos y 

scurren en un jardin, que a veces se identifica 
:I colegio de Goa, en la India?q. 
:gunda pintura San Francisco Javier crrrLqando 

con In crtr: nsltmienr/o el trcrbajo de e~.nn,qeli:ar la India 
(Cdrdoba. catedral) (Fig. 3) se corresponde con un pasa- 
je consecutive e inmediatamente posterior. El santo. que 

 on viste la esclavina de peregrine. esti arrodillado ante Dios 
Padre y porta en sus hombros hasta tres cruces. Asi como 
las visiones gozosas del cielo eran demasiadas y el santo 
consideraba que no las merecia. en otra visi6n Dios 
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Padre encomendaba al santo la evangelizaci6n de 
Oriente y le cargaba con cruces como la de Cristo que 
nunca le parecian suficientes. de donde procede la expre- 
si6n "No es bastante. Sefior" (Non saris, Domine, nor1 .. . 

saris). En las escenas pintadas para la canonizacidn de 
San Francisco Javier y expuestas en la Casa Profesa de 
Roma esta era una de las escenas representadas olistica- 
mente. si bien, desde el punto de vista lite 
unida a la escena anterior, contraponiendo I( 
penalidades de las misiones, la abundanci: 
unos y la escasez de las otrasm. 

La tercera pintura representa a Snn Frat 
cnndo a oir la docrrina cristiana (Cdrdc 
(Fig. 3) y coincide con el tema descrito en el L I U I I I C ~ U  o 

Invenrario de 1767. En el centro de la coml 
rece el santo con su indumentaria de sacerc 
de peregrine, con el crucifijo en la mano y k ~ i l ~ ~ r ~ ~ r r u v  r 

una campanilla para escuchar la doctrina 
rodean numerosas gentes de todo tipo y con 
res con sus hijos, niiios. ancianos ... De Mat1 Fir. 6. E.scentr ile Itr 1.itltr tie Sir11 F ' ~ ~ I I I c ~ . s c . ~  dc 
la escena de acuerdo a la estCtica occidental, introducil 
do alglin detalle exdtico como el noble negr 
hay junto a 61 con un vistoso tocado de plur 
na aparece como una simple accidn evangel~~auu~a. LULL 

el arrobo de 10s asistentes. pero en las vidas de San transcurso ae una y en el momento de 1: 
Francisco y en el proceso de canonizacidn se exagerd su tia consa~ada coma cuerpo de Cristo (hit e.sr C 

facilidad para aprender las lenguas nati\~as. para hacerse C/~r;.Tri ...) (Sevilla. Universidad)". La ilustraci6n C 

entender en ellas y por extensidn para que todos 10s asis- I 

tentes a sus predicaciones le entendieran. cualquiera que 
fuera su lengua nativa. Una de las pinturas exhibidas en 
la Casa Profesa de Roma en 1622 representaba este pasa- mealo ae varras rrguras que parecen alualr a a11 
je. y la estampa de Repard representa al santo de pie. acciones y rnilagros4 

con el crucifijo en la mano y rodeado de muchas gentes-". La quinta pintura 

La 6nica pintura de la serie en la que se represents un Sun Frclncisco Jnvier resucrmnrlo o cltrcrnclo (I  

bautisrno es ]a 11  y se describe coma Fratlciscn hre nl hncer In seiial de In crrr,: (antes Madrid. cole 
Jrrvier balrri:anrlo nl rey de kls islns Mnldi1~as (C6rdoba. Tabuenca) (Fig. 5) y puede interpretarce como una 

catedral) (Fig. 4). Es una de las pinturas m5s interesantes na gene'rica de los muchos milapros de resurreccio 

por la compleja composici6n y el rico colorido al que se 
presta el exotismo del rey negro, revestido por un rico 
manto dorado. en contraste con el roquete blanco y 10s 1 

rojos y blancos de otras vestimentas. y todo sin tener en senraaos. rue una ae las onras de tasacron mas a, 
cuenta que en el lienzo no 12 del hl~~enrnrio de 1767 esta- 1767. Algunos hombres portan hasta la presencia d 
ba concebido como una extensidn del motivo principal Francisco Javier a un enfermo semidesnudo y al b 

representado en el nimero 11. De acuerdo con las vidas cirlo queda sanado. El proceso de canonizaci6n de 
del santo. esta escena de bautismo es una de las rnejor incluy6 muchos testirnonios relativoc a este tir 

identiticadas en la sene del Colegio Imperial de Madrid. acciones taurnatfirgicas del santo. que fueron repre! 
pues precisa que se trata del rey de las islas Maldivas. das en los lienzoc de la Caca Profesa de Roma y g 
Con ello. quiz5 se quiera diferenciar de la escena de la das por Va 
canonizaci6n de 1622. descrita como un bautizo de tres Recienl 
reyes y otras muchas gentes. en el transcurso del cual el pintura ide 
santo levitaba-". La levitaci6n de San Francisco Javier no ( I  ~ t n  ctrhartero I ~ a u n u .  co~eccron partrcu~nrt I PI?. 

fue escena ajena a la pintura espafiola del siglo XVII, si Ciertamente las medidac ( 7  13 x 7 13 cm) y el f o ~  
bien la situaci6n no coincide con la de la canonii.acidn de cuadrado rematado en medio punto pintado de ne9r 
1622. Francisco de Herrera el Vie.jo la represent6 en el sernejantes a 10s lienzo.; de la antipua colei 

conserva c 
altar mayo 
santo en u 

.. . 

curacione~ 
no 15 del . 
cornposici~ 

lel lienzo 
Ir de la iglr 
ma posici( 

. c. 

; que se le 
Inventnrio 
6n y rica 

de Cornel 
:sia del Cc 
in preemir 

atribuyerc 
cle 1767. 

por el nlir . , 

!lerien Reg 
ternente le 
mtificada ( .. ,. . , 

io Schut q 
degio Imp( 
iente, quii 

presenta p 

In. Coincic 
Conipleja 
nero de pt 

je con el I 
en cuantr 

:rsonajes I 
, , ,  

tribuida a 
Frrrt1cisc.o 
. , 

en el 
;tra al 
lo, en 

~ ta  2n 
e San 
ende- 

I 6 7 7  

c una 
)tx.i:lr 



Rodriguez Rivas (Madrid) g de San Miguel Arcingel de 
Sam'a (Navarra). Algunos tipos humanos parecen acor- 
des con los que pinta De Matteis y el estilo quiz6 sea de 
ejecucidn mis contmlada. frente a los trazos largos y 
sueltos de los lienzos de la catedral de Cdrdoba. Sin 
embargo. aun teniendo en cuenta los elementos coinci- 
dentes con los cuadros del Colegio Imperial de Madrid. 
no se puede precisar su presencia en el Irlvenmrio de 
1767. La objecidn mis grave sobre que haya formado 
parte de la serie de San Francisco Javier reside en la ico- 
nogafia: los rasgos fisondmicos del santo son muy simi- 
lares en todos los cuadros. pero no iguales, ni tampoco el 
modo de disponer el h:io de santidad sobre su cabeza. La 
esclavina de pereprino con concha de San Francisco 
Javier no tiene nada que ver con las vestimentas sacer- 
dotales (roquete. muceta de color malva aprisado con 
ribetes y hotonadura rojos. y estola) del otro santo. que 
quiz5 deba identificarse con San Francisco de Sales4'. La 
moda de lo.; caballeros parece recreacidn dieciochesca 
de algo que querri ser m6s antiguo, pero que se queda en 
una extraiia indumentaria, que en los caballeros recuerda 
vagamente al reinado de Felipe 111. 

La serie de De Matteis en el context0 de la a icono- 
grafia de San Francisco Javier 

La descripci6n precisa de las veintiuna historias pin- 
tadas por De Matteis y las obras conocidas permiten afir- 
mar que esta vida de San Francisco Javier fue desde el 
punto de vista compositivo e iconogrifico una de las 
series m5s completas e importantes dedicadas al santo 
durante el Barroco. Sus fuentes literarias son sin duda las 
cartas de Snn Francisco Javier, las biografias escritas en 
fechas tempranas y la historia de la evanpelizaci6n de la 
China y del Jap6n escrita por los cronistas de la 
Compaiiia de Jesils. 

Sin embar~o. las fuentes gr5ficas son m8s dificiles de 
identificar. A juzgar por los estudios publicados parece 
que la iconogafia de San Franciqco Javier en la Espaiia 
del Barroco no estuvo a la altura de la popularidad del 
santo. Lafuente Ferrari seiiald la escasez de series narra- 
tivas frente a las esculturas o a alpnos pasajes concretes 
de la vida. de modo que s61o pudo recordar la desmem- 
brada del Colegio Imperial de Madrid y dos pinturas 
consewadas en el castillo de Javier (Navarra) que perte- 
necen a un mismo conjunto. quizd una sene mds amplia 
a jnzpar por 1:1 rare23 de loc temas representadoc. como 
son los de San Francisco sinliendo a un noble jnpones al 
que .;igue :I pie y escuchando In confesi6n de un pecador 
por el que decidici hncer 61 mismo penitencia-'? En tomo 
a 1622 Francisco de Herrera pint6 en Sevilla el gran lien- 
zo del Lrtczsis rlr Srin Frorlciscn Jo~tier. en el que el santo 
levita levantar la Sa_pda Forma ante los fieles acistentes 
a la misa4". Tarnhien pint6 una pareja de grisallas de Sart 

1,qnacio de m o l a  y de Scln Francisco Jatjier. represen- 
tando a Cste arrodillado ante un paisaje de naufragios. 
con el cielo cuajado de inpeles nifios y con el letrero de 
San Pablo alusivo a las penalidades del evanpelizados, 
mientras el santo pronuncia en latin las palabras "Satis 
esr. Nor1 saris " 5". 

En Espafia no conozco ninguna investigacidn icono- 
grifica acerca de ciclos narrativos de la vida de San 
Francisco Javier. pues los estudios publicados son par- 
ciales y se dedican mis a las imigenes (esculturas y pin- 
turas), que a las escenas sueltas. testimonies supervi- 
vientes de alpiin ciclo mis amplio51. Por otro lado. el 
conocimiento superficial del tema parece indicar que, 
por un lado. se trata de iconografias tardias. pertenecien- 
tes en la mayor parte de los casos a la segunda mitad del 
siplo XVII. exceptuadas las imigenes y pinturas con las 
que se celebr6 de la canonizacidn de 1623. y por otro que 
se trata de imigenes muy codificadas: como ap6stol de la 
India. milago del cangrejo. curaciones ...". De ahi la 
importancia de conocer 10s temas representados en la 
serie del Colegio Imperial de Madrid. bien sea a trave's 
de su descripcidn. bien a trave's de los pocos cuadros 
conocidos. 

En Espafia se prefirieron 10s ciclos narrativos de la 
vida de San IPacio para decorar las casas y colegios de 
la Compafiia. Los mis antiguos se remontan a la sene 
ignaciana de Juan de Mesa para el Colegio Imperial de 
Madrid. encarpada hacia 1585 por el padre Pedro de 
Rivadeneira y posterionnente repetida para el Colegio 
Miximo de Alcali de Henaress'. Sigue con la del padre 
Ignacio Raeth para el Noviciado de Madridsj. la de Juan 
ValdCs Leal para la Casa Profesa de Sevilla (entre 1660 
y 1665)55, la que el mismo pintor realizd para San Pedro 
de Lima (hacia 1674-1675)'6. la de Cristdbal de 
Villalpando para la Casa Profesa de Tepotzotlan en 
Mexico. pintada en 17 1057. y la del Colegio Real de la 
Compaiiia de Salamanca. en la que se perfilan las manos 
de un pintor andnimo. junto a las de Sebastiano Conca y 
Pierre Subleyras'*. 

Al contrario de lo que parece suceder en Espaiia, en 
Portugal se pintaron desde muy temprano series javieris- 
tas. como si al santo navarro se lo hubiera naturalizado 
portugue's. No en vano. desarrollci su misidn evanpe'lica 
por iniciativa del rey de Juan I n  en los temtorios de las 
Indias Orientales. propios del reino de Portugal. Sin duda 
alguna se consider6 que se trataba de un asunto portu- 
y e s .  Una de las series m5s antipuas es al parecer la que 
decor,? la zona mis alta de los muros de la sacristia de la 
antigun iplesia de San Roque de Lisboa. que fue Casa 
Profesa de los Jesuitns en la ciudad. hoy adscrita a la 
Casa de la Misericordia. Segiin el estudio de Serrao se 
trata de un conjunto de veinte pinturas. realizadas hacia 
16 19 por Andre Reinoso (c. 1590-despue's de 164 1 ). que 
en principio constituyeron la iinica decoracicin del recin- 



Fig. 7. Francesco Villnrnena. Strn Ignacio de Loy?ktl. 
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to, que se completaba con azulejos y pinturas de grures- 
co. Tras la expulsidn de 10s jesuitas a mediados del siglo 
XVIIl la decoracidn se complet6 y se reordend con otra 
sene dedicada a San Ignacio. obra del pintor jesuita 
Domingo da Cunha o Cabrinha (hacia 1635) y una serie 
de la Pasicin de Cristo y figuras de ingeles. obra de 
Andrke Goncalves (1761)'g. La serie de Lisboa ciatan'a 
del mismo afio de la beatificaci6n de San Francisco 
Javier por Paulo V(1619) y seria anterior a la su canoni- 
zaci6n por Gregorio XV (1622). Para Serrao. la serie de 
la vida de San Francisco Javier es un claro ejemplo de la 
mriquina propagandistica de 10s Jesuitas en su af5n de 
alcanzar la canonizaci6n del santo. Sena inspirada por la 
obra del P. Joao de Lucenaw. a partir de la cual Reinoso 
cre6 con plena originalidad una icono,nrafia prototipo, 
seguida posterionnente en otras series pan otros templos 
de la Compaiiia en P0rtugal6~. 

Tacchi Venturi habia afirmado que en 1622. cuando 
San Francisco Javier fue canonizado. no existia ninguna 
vida del santo en estampash'. Serrao parte de que. asi 
como hubo estampas de San Ignacio de Loyola desde el 
momento mismo de la beatificaci6nh:. en el caso de San 
Francisco Javier este tipo de matenales no existieron 
hasta despuCs de su canonizaci6n y que quienes recume- 
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del Espirito Santo de ~ v o r a  (hoy Un 
sacristia del Noviciado de Coimbra (ho 
San Juan Evangelists de Funcha16'. 

lo fue asi. La labor de la Compaiiia de Jesds en 
I de lac imigenes y de la propaganda fue incan- 
n de lograr la canonization de su5 dos principa- 

ies santos y se remonta hacia atric m5s de una dCcada. 
Existen doc estampas gemelas dedicadas a Son 1,grrcrcio 
de Lq\.ola y a San Francisco Jnvier (Figs. 7 y 8). ambos 
dentro de un 6 ~ a l o  y rodeados de medallas ovales en lac 
que se representan veintinueve y veintincho pacajeq de 
sus vidas y milayros respectivoq. La de San Ipnacio de 
Loyola fue ejecutada por Francesco Villamena. mientras 
que la de San Fran er fue ahierta por Camillo 
Cun_eihh. Ambas e s ~  tan de 1600 y precentan la 
particularidad de i r  , representan a dos beatos 
("Beatrr.~") cuando awl ~lar~rril aue esoerar hasta 1609 en 



el caso de San Ignacio y hasta 1619 en el de San 
Francisco Javier para que alcanzaran esta condici6n. Las 
dos estampas son de un extraordinario inter& por su 
finalidad propapandistica dentro de la rnaquina de la 
Compaiiia de Jesus: pero tambie'n por su contenido ico- 
nogr6fico. ya que se nos ofrece por prirnera vez diferen- 
tes escenas y milagros de la vida de San Francisco Javier, 
con sus letreros identificativos. 

Al parecer la estarnpa de Carnillo Cungi nunca ha 
sido tomada en consideraci6n en el context0 de las series 
narrativas de la vida y milagros del Apdstol de las Indias. 
A la vista de las imjgenes que contiene es probable que 
haya que matizar la originalidad y la creaci6n e.v nova de 
AndrC Reinoso en San Roque de Lisboa, a la vez que hay 
que explorar la relncidn de esta y otras series de estam- 
pas de rnediados del siglo XVII con el ciclo narrative de 
Paolo de Matteis 

Sernejantes a e'stas estampas son las dos de Jean 
Baptiste BarbC. editadas en Colonia despuCs de 1622 y 
dedicadas a celebrar la elevaci6n a 10s altares de 10s dos 
santos mayores de la Compaiiia de Jesbs, en las que las 
figuras aparecen dentro de un rnarco rectangular y rode- 
adas por s6lo once escenas y las figuras de San Pedro y 
San Pabloh7. 

A la serie de escenas narrativas incluidas en la referi- 
da obra de Camillo Cungi (1600) parece haber seguido 
las 18 estampas de la serie grabada por Valerien Regnard 
(O Valerius Regnartius). con un retrato y diecisiete histo- 
rias del santo. que al parecer reproducen las pinturas que 
en 1622 se expusieron en la Casa Profesa de Rorna 
(Gesii) con rnotivo de su canonizaci6n. Por otro lado, 
catorce de dichas estarnpas llevan letreros tornados de la 
Re1tr;ione della solenne procesisione farrci in Roinci nella 
frc~spn~~afione .... publicada por Giovanni Briccio (1622). 
Iturriaga Elorza considera que dichas estampas son con- 
ternpor6neas de las cerernonias de canonizaci6n y que 
preceden en el tiempo a la estarnpa de Jean Baptiste 
Barbe'. simplitlcaci6n a su vez de la de Cungi (Colonia, 
posterior a 1613). que Konig-Nordhoff crey6 de ese 
rnismo momento". 

La ingente cantidad de fuentes de todo tipo sobre las 
Indias Orientales, las misiones de Francisco Javier, las 
pruebas de 10s distintos procesos de beatificaci6n y cano- 
niznci6n del santo recogidas en todos aquellos lu, nares en 
los que vivi6 el santo o en los que vivia alguien que le 
conotici o que tuvo noticias indirectas sobre el. sirvieron 
para alimentar la leyenda que inspir6 la iconografia de 
los siglos XVII y XVIII, especialrnente las series de ilus- 
trativas de la vida y rnila~ros de San Francisco Javier, 
que por 10 general plasmahan grificarnente 10s pasajes 
ni5s importantes, tanto hist6ricos. corno milagrosos a 
partir de las hapiografias m6s populares, contribuyendo 
asi a difundir st1 culto por el orbe cat6lico. Por lo que res- 
pectrt a la serie de De Matteis sen'a interesante saber 

corno se gest6, quien intemino en la definici6n de 10s 
temas representados, con que' rnateriales de partida se 
contaba, tanto en el Colegio Imperial de Madrid, corno 
en el ambiente napolitano de Giordano, corno primer 
destinatario del encargo, y de De Matteis corno receptor 
final del mismo. Aunque las fuentes de todo tip0 eran 
abundantisirnas, su popularizacidn en Espaiia quizi no lo 
era tanto, segdn hemos podido comprobar ante la clara 
preferencia por el culto a San Ignacio de Loyola frente a1 
de cualquier otro santo de la Compaiiia. Al respecto creo 
que vale la pena citar que en el ultimo tercio del siglo 
XWI se edit6 la obra del jesuita P. Francisco Garcia, Vida 
y milagros de San Francisco Xavier.. (varias ediciones, 
Madrid, 167.. 1685) que en la portada de algunas edicio- 
nes dice venderse en la porteria de la Casa del Noviciado 
y "debaxo de 10s Estudios de la Cornpaiiia" de Madrid69 
Por otro lado, en Italia y poco antes de que De Matteis 
iniciara la sene de pinturas, el grabador Melchior Haffner 
y Jose' Preiss publicaron la rm'sima Vita S. Frnncisci 
Xnverij Soc. Jesu: Indine et Iaponicre apostoli iconibus 
illustrara (Viena, 1690. Roma, 1691), con cincuenta y 
una estampas de Haffner70, rn6s interesantes por la rique- 
za iconogdfica que por su propia calidad, pero en una 
fecha tan cercana al encargo madrileiio que, si no ejerci6 
influencia directa, pudo servir de motor primario para 61. 

Apoteosis de Sun Ignacio de Loyola con las Virhcdes 
teologales 

Relacionada con la Compaiiia de Jesus por su terna, 
pero sin que separnos de donde procede o para quC fue 
pintada. la Apofeosi~ de San Ignacio de Loyola rodeado 
por las virtlrdes teologales y la Caridad cristiana, es una 
ambiciosa composici6n de Paolo de Matteis para un cua- 
dro de altar (Fig. 9):'. S610 conocernos la pintura a tra- 
vCs de fotografia del Archivo Moreno7'. en la que se hizo 
constar su pertenencia a la coleccidn Osuna. Aunque 
ignoramos rus medidas. a simple vista se ve la firma del 
pintor sobre la grada del primer termino: "Paullrs de 
Marreis /... ". La pintun se concibe en el rnarco de una 
arquitectura barroca. de columnas monumentales con 
telones recogidos sobre ellas, una exedra semicircular y 
un pede5tal cilindrico que tiene ornamentado su frente 
con un escudo de armas de lectura dificil. en el que se 
perciben clararnente dos cuarteles. el izquierdo con un 
animal y el derecho con una bordura de ocho caldera$ 
enmarcando otro rnotivo her6ldico en el centro. 

La mitad superior de la composici6n est6 ocupada por 
la tigura ascendente de San Ignacio de Loyola. caracteri- 
zado de acuerdo a su "vera etigie" y vestido con la rota- 
na y el rnanteo negros. Lo flanquean dor ingeles y erti 
rodeado de otros que recopen a Ia derecha un cortinaje y 
rnuestran en el lado derecho el anagrarna de JHS rernata- 
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Fig. 13. 11is~mcidr7 (p/-opieckrd pril.ncio) 

do por una cruz. A pesar de la exaltaci6n de la figura y 
del dinamismo del conjunto. lo mis hermoso de la com- 
posicidn es el agnipamiento escalonado con figuras 
sedentes de las virtudes teologales: la Fe mostrando el 
cdliz coronado por la Sagrada Forma, la Esperanza suje- 
tando el ancla y la Caridad rodeada de niiios. Junto a 
ellas, esti de pie la Caridad cristiana con el corazdn 
igneo", componente y participe de un sencillo discurso 
teoldgico, pero tambie'n alusidn a1 nombre de Ignacio y 
probablemente a 10s simbolos que caracterizan a otros 
santos de la Compaiiia, como San Francisco Javier. 

El caricter de la composicidn y 10s modelos son un 
claro ejemplo de la este'rica de De Matteis, fusi6n de 
enseiianzas napolitanas y romanas del liltimo tercio del 
siglo XVII. Puede apreciarse claramente como la com- 
posici6n de la obra es deudora del clasicismo barroco de 
Carlo Maratta y sus seguidores, mientras que 10s mode- 
10s humanos pertenecen al acervo creador de Luca 
Giordano, razones por las cuales quiz5 deba fecharse a 
partir de su estancia en Roma en 1682 o en los afios 
inmediatamente posteriores. en 10s que la sintesis estilis- 
tica que muestra la pintura estaria mds viva. periodo que 
coincide con el gobierno en Ndpoles de su protector mar- 
quCs del Carpio (1682-1687). En este aspecto podria 
compararse con otra importante obra de este periodo 
como es la Alegon'a de In Di~lirra Sahidrrrin que corona 

Fig. 15. Ationrcicin (Ie loc Reyes h l a ~ n s  Ipr-opiecf~rd pri- 
vuda). 



n la Pirztzlrn como reinn de 10s Bellas Artes (Malib6, 
California. U.S.A., J. Paul Getty Museum), firmada de 
modo incompleto. que debe ser obra de 10s primeros 
aiios de la de'cada de 1680. 

Serie de la Vida de la Virgen 

De una misma coleccidn particular de Vitoria proce- 
den las doce pinturas de una sene de la Vida de la Virgen 
ya desmembrada. Muchas estBn firmadas, lo que confie- 
re a1 conjonto un especial valor. Hoy permanecen a,p- 
padas del siguiente modo: por un lado. la Inrnaculada 
Corzcepcidn, 10s Desposorios de la Virgen7', la 
Arzlcr7ciacidn 75 y la Adoraci6tr de 10s pastores (Vitoria, 
col. particular)76; por otro. la Visitacidtz77 la Adoracidrz 
de 10s Reyes'" la Circzmcisidn79 (col. particular) y la 
Sagr(zda Fnmilia (Vitoria. col. particular), mas una cuar- 
ta pinh1raY0; y en otro, perteneciendo cada una a un pro- 
pietario distinto, el Nacimieizto de la Vir,enxl, la 
Pre~entncid~z de la Virgerz en el templos2, la Pzrrificaci6n 
de l ~ i  lcrrgetz y Jeslir entre 10s doctores (en varias colec- 
ciones de Vitoria y Madrid) (Figs. 10 a 16). Se trata de 
pinturas al 61eo. que miden entre 103 y 105 cm de alto 
por 83 y 8.5 cm. de ancho, consemando sus marcos ori- 
ginales negros fileteados en oro y con una argolla dora- 
da que sugiere la forma del sol. 

Su estilo es el caracteristico de De Matheis en la lilti- 
ma dCcada del siglo XVII, con figuras derivadas de 10s 

modelos de Luca Giordano y escenas ordenadas con 
pocas figuras de un modo claro y monumental, como es 
bien visible en la de la Inmaculada Concepcidn (Fig. 
lo), donde la Vigen aparece erguida sobre el creciente 
lunar. rodeada de Bngeles niiios y nubes, y preservada d 
el pecado original por el Padre Eterno, que contribuye a 
alargar la composicidn. La Anunciacidn (Fig. 12) es 
similar a la de la iglesia de Guardia Saframondi, firmada 
en 1693, incluso en el detalle del pequeiio jarrdn de flo- 
res que adorna la escena, que Pacelli considera como 
obra madura de De Matteis en la que interprets las ver- 
siones de Giordano, especialmente la de 1672 (Nueva 
York, Metropolitan Museum)", y puede considerarse 
como previa a la Anunciacidn del Art Museum de Saint 
Louis (U.S.A). firmada en 1712. 

El conjunto debid ser pintado por De Matteis dentro 
del siglo XVII o en la primera de'cada del siglo XVm, 
respondiendo al gusto desarrollado en la sociedad espa- 
iiola por la pintura de Giordano y el giordanismo. 
Pinturas de pequeiio formato, riqueza narrativa, estilo 
decorativo lleno de colorido y facilidad tkcnica, muy 
adecuadas por su formato para la devocidn domkstica, en 
las que De Matteis reelabora temas interpretados mlilti- 
ples veces por su maestro y aporta sus propios puntos de 
vista en algunas escenas. En cierto modo se asemejan a 
otras series napolitanas, como la andnima del circulo de 
Giordano que decora 10s retablos y cajoneria de la sacris- 
tia de la catedral de Burgosg4. 

NOTAS 
I Las principales instituciones de la Compafifa en Madrid eran el Noviciado. dedicado a San Ignacio de Loyola, y la Casa Profesa, dedicada a San 

Francisco de Regis. Estaban ademis el antiguo Oratorio del Salvador. el Seminario de Nobles y 10s colegios de sacerdotes irlandeses. 
Posteriormente. la iglesia del Colegio Imperial contovo otros dos centros de devoci6n jesuitica carno fueron la capilla de San Francisco de Borja 
y la Capilla del Buen Consejo, decorada en Im pechinas con escenas de San Estanislao de Kotska, San Luis Gonzaga y otros santos jesuitas 

Existe una tesis doctoral inedita de Silvana C.~T,\LDI ( 1981-1982). algunos de cuyos datos aprovechan Oreste FERRARI y Giuseppe S C A V ~ I ,  L L I C ~  
Giorclano. ~V~iove  ricerche e inediri, Nipoles, 200.3, p. 77. Sin embago hay que seguir haciendo uso de las fuentes antiguas. sintesis de su vida y 
obra. y de artkulos publicados en las ultimas decadas. 

Entre 10s libros dedicados al pintor esti Pnolo de :Manri.~ in Grmrdi~i Sanfmmondi, catrilogo de la exposici6n organizada por la Sopraintendenza 
per i Beni Ambientali. Architettonici, Artistiti e Storici dei Caserta e Benevento, celebrada en Guardia Sanframondi, del 15 de julio a1 15 de 
septiembre de 1989 (Caserta. 1989). con textos de varios autores. entre 10s que destaca el biogrAfico de Nicbla Spinosa (pp. 19-33). No he podi- 
do consultar el de Antonio I.W,ANTE, Pnolo dr Mnrteis di Pinrzo del Cilenfo. Norr biogmficlne e cnfcllogo drlle opere. (Comune de Oma, 1990) 
112 pig.. 36 ilustraciones y 62 detalles. 
Entre 13s fuentes cabe destacar la de Bernardo DE D o ~ ~ I C C I ,  Mre de Pifrori. Scrrltori ecl Archifrcrri napolerani .... Ngpoles, 1742-3745. tomo 
III. pp. 518-537. por declarar el autor que emplea documentos y manuscritos dei propio de Matteis. 
Entre lo.; estudios monogrificos y las sinte\is destaccan la de Vega De M-ZRTISI. "Introduzione allo studio di Paolo de Matteis". en Nnpoli 
.liohilir.vit~trr. xiv. 1975. pp. 209-328. Oreste FERR:\KI. "Considerazionei sulle vicende artistiche a Napoli durante il vicerregno austriaco". en 
Sroritr ilell ;trre. ssxv. 1979. pp. 1 1-38. Ci~.iltci &I Seicrnto ir Nnpoli. Nripoles. Electa. 1984. pp. 127 y 130. Nicolh SPIKOSA, Piftrlm nnpole- 
f m r r  clc*l Sc,rtecc.nrn: Dc7l Rtrroco ol Krrcoch. xipoles. IC)8R, pp. -3 1-36 y 129-134. Andre BREJON DE LAVERGNEE. "Paidoyer pour un peintre "de 
practique": Le se.jour de Paolo tle Matteis en France (1707-170SY, en Renrr cle 1:4rr. 88, 1990, pp. 70-79. Oreste FERRARI, "Matteis, Paolo 
dc". en ?71e Dicrinrrnr? qf. . lrf .  editor Jane Turner. 70. Nueva York - Londres, 1992. pp. 841-843. Nicbla SPINOSA, Pirfrtrn Nc~poletmo rlrl 
Serteccwro. Nipoles. 1993 (3 vols). Mario Alberta PAVOW y Umberto FIORB. Pifrorr ttnpoletnni del Primo Srrfc,cenro. Fonre e docrimenti. 
,4ppc1irlice rl(~c~mmerrtnrin n corgo fle Lkzherto Fiorr.. Nipoles. 2003 (I" edic. 1998). Giweppe S C A V T ~ ~ I ,  "Drawings by Artists in Giordano's 
Circlc: Simonelli. Malinconico and De Mntteis", en iZ.II~.~frr D ~ ~ V V ~ I I R S ,  1999, 3. pp. 738-261. Para el context0 napolitano de los discipuloq de 
Luca Giordano vCase lo.; ensayos de Giuseppe SCAVKZI ."I1 Giordanisrno". en Oreste FERRART - Giuseppe SCAVIZZI. L N C ~  Giorrlono. L'Opera 



completn. Nipoles. Electa. 1992. pp. 187-712. El de Nichla SPNOSA. '.I1 seguito de Luca Giordano a N~DCIII e In ttalla . en el cataloe( 
exposici6n Ltcca Giordano 1634-1705. Njpoles. Castillo de Sant'Elmo- Museo de C. 

Para la presencia de obras de De Matteis en Espaiia viase Alfonso E. PEREZ S~NCHEZ. 
105-4 1 

D ae ta 
7-45?. 
is. pp. 

2001. pp. 13  
Madnd. 19t 

\ de junio de 
rr en E.~poiio. 

ID. "Paolo de Matteis: Herminia entre 10s pastores". en Muse0 de Bellns Arfes de Ast~rri~t.>. V I I ~ L I J  d r r r < r r r . > .  I N  2, 1981. ID. "Dua ~ ~ C I I , . C , ~  uc 

de Matteis donados al Prado", en Boletin &I Mlrseo del Prado. 1984, pp. 1 19-122. Maria de los Aneeles Blanca PIQUERO LOPEZ. .'Un nueb 
dro de Paolo de Matteis en la Real Academia". en Acociemicr. Boletin de In Real Academia de Bellas Artes de San Ferrlcmdo. no 63. 1986. pl 
375. Lorenzo HERN..~WEZ GC;ZRDIOL-\. Pintrrra clecorarisa hnrroca en In prol>incia de Alicante. Tomo I (El  ~iltimo rercio del .sixlo X1'11: pr 
aAos del XVII I ) .  Alicante. 1990. Els Tresor.7 de Ies Clarises de Gandin Gandia. 7003. pp. 110-1 13. donde se da a conocer una Lnmmrncirir 
Crisro mmueno. firmada en Nipoles (3. Sobre esta decoraci6n vtase la obra de Nfonso E. PEREZ SANC 
Madrid. 1965, pp. W 0 8 .  Y la obra de Lorenzo HERS~SDEZ GL'RDIOLA. Pirrnrrn den 
siglo XVII  ?. printerox aiior clel XVII I ) .  Alicante. 1990. pp. 57-98 
Giordano tamhiCn pint6 en la capilla de San Francisco Javier del Gesu Nuovo (1675) Ire3 cacckra, u r  J A I I  L I ~ I I L I J C I I  J L ~ ~ ~ C L .  CI ~ l t ~ l a g i k ~  UCI c 

jo. bautizando indios y cargando con las cruces (Cfr. FERRARI- SCMZZI. op. 

rdlll" 

cua- 
2. 359- 
imercx 
r cobre 
.cpa1io. 
rirt clel 

'HEz. Pinflrra 
rcn en Alicnr 

itnliano del 
we. Torno I / I  

S. XI'// ell E 
El rtiltirno ten 

cit.. 1993. 1 

(3" edic.). p. 

la primera ec 

. pp. 329-23( 

296. PIQLTRC 

lici6n Vitte dt 

fig\. 612-61 

<.it., 1986. p[ 

tori ed archi, 

Antonio PONZ, Viaje de Ecporia, Madrid. ed. Alianza. 1988. tomo VI. 1793 8 

Citado por PEREZ SANCHEZ. np. cit.. 1965. p. 406, quien siempre se refiere a 
~ n a i  date a la llrce do Autore olc~rno (Nipoles. 1743-1743). 

rrri non 

Es conocida esta relacidn. pues Palomino estudi6 matemiticas en el Colegio Imperial con el padre F 
Diccionario hi.ctririco de 10s mcis illrcrres profp.cores de Ins Bellas Anes err Espaiin. Madrid. 1800. tor 

Claude BEDAT. "Un manuscrito del eccultor Don Felipe de Castro ;eshozo intdito de una pane del "Viaje de Ecpaiia" de don Antonio Ponz'l", en 
Archivo E.spaiio1 de 4rfe, XLI. 1968. p. 213 fuen de texto. fol. 80. En este tnbajo. mis que en el r s Castro. se 
CORRAL, Urln guin inkditcr deI Madrid del siglo XVII I .  Madrid. Ayntamiento de Madrid. col. Aula dc 10. 1979. p. 

nanuscrito dl 
: Cultura. no 

baca el de Jr 
57. 

l e t  del 

Archivo Histdrico de la Compaiiia de Jeslis de la Provincia de Toledo. Alcali de Henares. Caja 60, iadido al fin: 
1767. Existe un legajo con peticiones de congregaciones y colegios profecionales. y con aplicacidn d t  U, rla>llcectu a parroqttias j ruz lvcnntcr .  

las que destaca la peticidn del cura de Fuenlabrada de un realejo (Caja 61. E 

11 del Invent; lrio de 
., entre 

'VP~Z. op. cir.. Madrid, ed. Aguilar, 1988. tomo quinto. segunda divisidn, 3 
1773. 1782 y 1793. y no contienen variaciones en este pasaje. 

tres edicionc :s antiguas d 

__:I.._ ,,,.'-I_ . 

v dstan de lo e este tomo ' 

1 1  Vise el texto de introducci6n de Casto Ma del RIVERO a la edici6n del \<nju or  = > r x r n c r  (Madrid. A g u l ~ r .  17+,. y Madrid. Apilar. 1988). 

p. 573. cart: 

808). Madric 

' 2  Pouz. op. cir.. tomo I11 (1789. tercera edicidn). Madrid, edic. A t VI, 10. 

i. 1989. pp. : l 3  Claude BEDAT. Ln Real Accrdemia de Bellas Anes de Snn Fernc 

C(arlos) Gii~vv., "Los cuadros de San Francicco Javier en el Colegio lmper ial", en Ln E :rtrelln del M 

I h  El documento lo cita GALVEZ. op. cif.. 1926. p. 673, nota 12. He utilizado la 'ompariia de 
Alcali de Henares. caja 60, E-2, 60-2. No s t  si no seri copia posterior que agost-octul 
octubre de dicho aiio, pues en ella se registra el cuadro de Cornelio Schut del retahlo mayor de la iglecia en el interior del Colc 

copia del Ar, 
toma como 

chivo de la C 
referencia la 

bledo. 
30 de 

ntexto de un; 

. ,,. 

na: La capill: 

. . 
t del Cristo d' 

.-,- - .  ,,. 
1' Sobre esta capilla viace el articulo de Angel ATERIDO FFRV ~vDEZ. .-Idea y co 

de Madrid". en Arcl~iso Hispnlence. no 216. 1998. pp. 201-237. 

' 8  Archivo de la Compaiiia de Jesus de la Provincia de Toledo. Alcali de Henares. cata MI. t-L. ock~:  mr~mrcrrro ae I / o / .  rol. on 

'"bidem. fol. 87v0 

2" Ibiclern, fol. 26-26vo. 

2 '  Ibidem. fols. 26vo-27. 

2' Ilridem, fol. 28. 

23 Ibiden~. fol. 32. 

2J Ibidem. fol. 32v0-33. 

" Ihidem, fol. 39. Una de las pinturas de esta serie puede ser el San Jacobo penttente (61eo 
que compareci6 en la subastas Castellana. Madrid. 19 de diciembre de 2000. lote no 15. 
de colecci6n particular andaluza. No se indica su posible procedencia. 

sobre lienzo. 
1p. 38-39. fo1 

m). firmado 
7 con otras p 

hs F.'. 
dentec 

?h Ibidem, fol. 4?vo 

2' Ibidem. fol. 47. 

'X Ihidern. fol. 5 1 

IY Ibidem. fol. 53. 

" 'Vtase sohre ellos el articulo del P. C(arlos)G\~vn. S. J. "Una colecci6n de 
no II.pp. 111-133. 

'I Archivo de la Compaiiia de Jesuc de la Provincia de Toledo. Alcali de Hen: 

retratoc de je 

Ire\. caja 60. 

" //>idem. fol. 58. No se conoce ninguna obra de Juan Martin Cahezalero (Aln 
vale la pena seiialar la coincidencia del formato y terminacicin en medio pu~ 
que posteriormente tuvieron las pintuns de De Maneis. 

nadtn, hacia 
nto de este p: 

1634 - Madr 
acaje de la vi 

id. hacia 167 '1) con un tei 
anciwo Javi~ 

ma semeiantc 
er con lo.; fo~ do de San Fr 



PÉREZ S~.XCHEI. op. cit.. 1965. p. 408. Man'a Concepción G.x~ci-2 G ú x u  (directora). Mercedes ORBE SIB-ZTE, Asunción DOVENO M.ART~I\FZ DE 

iZ-i\Z-\ LoP'z.. Cnt(í1ogo Monrinienral (le iC'cii3arra. V** Merindd de Parriplotio Irnor-Zir,?nrramrtr<li. Pamplona, 1996. pp. 
lrofesor Ricardo Fernández Gracia su información sobre esta obra y la fotografía que me ha servido para identificar el lien- 
.elección Pérez Oniz . El C~irdlo,?o ... de Navarra da las medidas de 213 x 219 cm. 

~~OREITIL.  
560-561 A! 
zo con el qi 

.:- .. 

José Javier : 
rndezco al p 
ie fue de la c 

a .,.,., '. roto wioreno n- ~o.4ou1B. Se indica en el sobre del negati\,o que pertenecía a la Colección Tabuenca. y se añade la dirección CI Pelayo no 3, es de 
cuponer qtic 

Enrique L.A ARI. Retrato: r de Sor1 Frrrncisco Javier: Erlici6n (le las obras Misionercrs Pontificios. Madrid. 1951. p. 12. 

La tnsposicion de medidas en varas a medidas en centímetros casi nunca es exacta, especialmente en los cuadros que incluyen con demasiada fre- 
cuencia lor marcos. La vara castellana o de Burgos equivale a 83.5 cm. Una tercia equivale a 27.6 cm. Una cuarta equivale a 20.9 cm. 

Los de formato mayor. que son los números 1. 6. 9. 10. 16 y 17. fueron valorados en 4.400. 3.300. 7.700. 5.500 y 3.200 reales respectivamente. 
Entre 3.3íK) y 4.000 reales se hallan valorados la mayor parte de los restantes. aunque los números 7. 8. 11,  12. 14, 15 y 19 fueron valorados en 
4.600. 4.500. 4.850. 5.500. 4.850, 5.300 y 1.400 reales respectivamente. 

Horatius Tr 
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XVII". en f 

-RSELIITS, S. 
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'rínripe r l < p  C 

en;. Roma. 1 
IAGA ELORZI' 
>p. 467-5 1 1.  

ronci.rri Xair 
r Juan ITCRR 
94). no 223. 1 

1594. P a n  la identificación de los temas y de sus fuentes literarias básicas seguimos 
t. "Hechos prodigiosos atribuidos a San Francisco Javier en unos grabados del siglo 

ITi'RR1AG.A tl.ORZA. O D .  Cit.. I W O .  Dt . a  

rit.. 1996. pp 

rit.. 1996. pp 

Vease para t(M3 la nistona de esta pintura la onra de Antonio M R m ' Z  KIWLL. i-rflricrsco de Herrero "e/ Mejo'jo. Sevilla. 1978. p. 145, fig. 28. 

. cit.. 1926. 1 

zLORZ*. op. 8 

. . . .  

>. 672. 

rit.. 1996. pp .os grabados iciones y resurrecciones. 

La pintura ha circulado en vanas ocasiones por el mercado anticuario de Madnd como obra anónima. hasta que en su última comparecencia 
(Finarte. Suhastas de Arte. 28 !- 29 de noviembre de 2000. lote no 19. óleo sobre lienzo. 713 x 214 cm). figuró avalada por el Dr. Benito Navarrete 
Prieto como ohr:i de Paolo de Mattei.; de tema javierano y relacionada con los cuadros del Colegio Imperial. 

Un pasaje de la brida de San Francisco de Saler (1566- 1622). educado en el colepo jesuita de Clermont (1581- 1388). habla de las esperanzas pues- 
tas en él po inales de 1593 la ordenación sacerdotal . (Cfr: 
AZo Cristi(r Marzo. Madrid. 1966. p. 188). 

r \u padre. n 
tirr. dirigido 

larqué'. de S 
por ... Lamhe 

ales. cuando 
no  de ECHE\ 

Francisco dt 
' E R R I A  y Ber 

tcidió consa 
nardino LLOI 

-se a Dios 
%C.A. S.I.. Tor 

y obtuvo a f 
no 1. Enero-] 

'FRR \RI. op. cit.. 1954. p. 
:A ln70 - M.\RTÍNEZ h l n ~ i . ~ .  iq,. irr.. 1 7 1 0 .  p. I+J. U I C ~ I  sobre lienzo. 342 x 220 cni. . J U ~ U ~ I C  qrie pueda ser el lienzo del retablo ant iyo de San Francisco 

Javier de la Casa Profes a de Sevilla. 

Los doi cu? 
tiitiva atribt 

. . .  

con la correcta atribución a Herrera el Viejo y el segundo con una dubi- 
RREZ SÁNCHEZ - Benito N.-~V.ARRETE PRIETO. "Sobre Herrera el Viejo". 

en Arctiii.n k.sp<ifiol de Arte. i.srs. n" 17h ( IYlb). pp. 365 y 5s. tigs. h y l .  Fernando G.4~ci-i GLTÉRREZ. S.I.. Sari Fror~ci.rco Jovier en el arte (le 
Esptrtirr ?. J<ip(ín. Sevilla, 1998. La atribución correcta la apunta Enrique V.ALDI\WSO. Pinhlra hrrrrocn sa.illana. Sevilla. 2003 (2" edición). p.234. 
Las pintura\ miden 225 x 175 cm aproximadamente. 

idror los repr 
ición a Juan 
- . . 

.(duce Lafue 
de Valdé\ Le 

nte Ferrari í( 
:al. que aún : 
. . - . - 

)p. cit., 1954 
iparece a\í e - .. 

1. el primero 
n Alfonso E. - . -  

Loi capitulo.; dedicados por Santiago Sehastián a la iconografía de los Jesuitas no tratan de ciclos de cruácter narrativo. sino que son temas más 
univen.iles rn a San Ignacio de Loyola como fundador. Pnieba de ello es que en el colegio de San Francisco Javier de 
Tepnt7otl;ín decorado con una extensa serie de lienzos dedicados a San Ignacio. obra de 1710. pintada por Cristóbal de 
Villalpando : dice Sehastih. no se inspiró en las estampas de los Gallé (Thedonis y Comelis). de Adriaan y Jan Collaert 
v de Karel :n la obra de Rihrideneira. \'ir<r Beoti P<irri.r Ixrintii L)ioloe ..., publicada en Amheres. 1610 (Cfr. Santiago 
SEB \ sn \u .  c~nrrtrrretomio B<irn)co. herirros iconoqníficns e iconol~í,qicos. Madrid, 1989. pp. 275-786). sino en las de la edición de Roma 
r 1609). cuyas composiciones se atribuyen a P. P. Rubens y fueron grabadas por Jean Baptiste Barhé (Véase Juana GL~IÉRREZ H.ACES - Pedro ÁYGE- 
LES - Clara B~RGFLLIYI - Rogelio RClz GO\IAR. Cristrihol (le Iillalpo~rclo. ea. 1649-1711. México. 1997. pp. 326-329). 

La serie mi.; importante de estampa de San Ignacio de Loyola ilustra la Wto heoti I,?norii Loiolre Societatis lesufirridotori.~, con textos del 
D:h-deneira. Fue preparada por los padres Nicolás Lancinio y Filippo Rinaldi con motivo de la beatificación del santo y se editó en Roma 

J. Incluye 79 ?\rampa\ de P.P. Ruhens y de J.B. Barhé. Existe edición facsímil de la misma P.P RVBESS - J.B. B.ARBÉ. \'i(lci (le Son 1,pnocio 
)lo erl irnli?ene.v. Estudio preliminar por Antonio M. Navas Gutiérrez. S.I. Granada. 1992.. 
iconoyrafía de San Fr:inci\co Javier véase las ohr:ic siguientes: Enrique LAR-ESI-E FERRARI. Retrnrm de Son Froncirco Javier. Madrid. 
ticardo FFRX \ X D E ~  GR \CIA. "Iconografía de San Francisco Javier". en El cine en Ar(ti.orrn. 1.01. 11, no 32. Pamplona. Diario de Navarra. 
147-5 12. Ju3 El cir.. 1991, 1 Fernando G 4 ~ c i 4  GCTIERREZ. S.J. San Francisco Jovier en el Arte </e 
Y J(rp1í11. Se Ter jez Gracia (Universidad de Navarra) de la e-iistencia de una tecis docto- 

.e el rem:i. 
r- , i i i i c  i.i\ +rics dcstac:iii ~ s ~ i  ~ I ~ I I , C U L J ~ L C . L  y t~iurri ~ t i t i i < i i < ~ ~ ~ ~  13 de Wilerien Re:gniird. compuesta por 18 estampas según las pinturas que se exhi- 
hieriw en 13 irle\i;i tlel Ge\ú en 1622 con motivo de Iii canoni7ación del santo. realizada en Roma hacia 1627-1623 (Cfr. ITC.RRI~G-\ ELORZ.\. ¿>P. 

(.ir. I9')hl. S o  conozco I;i que \e cita de J«\6 PREI%. \ir<r S. Frrrncisci S(ii'irri Soc. Irsir Irr(lici~~ e t ~  J0<7p1ii(re Apostr>li kr~tiihrrr ilrtstroto ( 169 1 J. 

con 48 e.;t:impa.; de Rlelchor Hiiffer. con letrero.; cn aIem5n y latín. La de Ga\par JVAREZ. \'i(l(i icr>riolrjyic(i cll~l,4póotol (le 1i .r  Indi<is S. Francisco 
,Y<ri,ir,r. Rnm:i. 171)S. con 24 e\t:impa.; de iari«s grah:idore\ a partir de compn\icione\ de pintores rnmano\ de la L ' p a .  de la que existe edición 

i3 G;ihriel;i Torre\ Ollcta Fiindaci<in Diario de Navarra. 2(H11. 
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t P3n)plona. 
San Franciqc 
.d LFI.SCHVE 
española. D, 

rt3nte es un3 
Roma cn 1 

ciienrri en la 

o J:i\ ier adornada con pequeña.; escenac de sli vida y milagros. realizada por Camillo 
R. "The Papril Pnntinp Pri\.ileye". en Prinr Qrrctrerl\.. YV. 1998. 4. pp. 359-370) y que 
crivación ahre\iada su'a es la estampa de Jean Baptiste Barbé. editada en Colonia no 



antes de 1622 (irrsula KOXIG-NORDHOW. Ignati~rs rort Lo?.oln. Stlrriierr :rrr Enhcicklrm eirrer rrerrrrr Hc,iiiyen.lkonopnrphie irr Rerhnrerr c 
Knrtorri.vrrrionkarnpn,yrre rrrn 1600. Berlin. 1982 lam. 387). 
La serie de 7 xiloprafias del prabador mallorquin Guaps. de la que se dice que data de 1622 es del siglo XVIII. Fue eSN 
SCHURHAMMER "Lac fuentes iconogrificas de la serie javiemna de Guaps". en I'rrrin I-H(r1riirr~e. Irrorirrrro Histririco r/cs Icr Co, 
Roma. 1965, pig. 599 y ss. No conozco este trahajo. del que tengo referencia indirecta y conocimiento de las estamoas a trave\ (re1 itor 
Francisco GARCIA GLTERREZ, S.J.. op. cir.. 1998. En CI se recope la fecha de 1672 (p. 28). fecha ir 
apropiaci6n por el grabador de modelos barrocos flamencos. sino las fechas documentadas de la 
Mallorca entre 1753 y 1772 (vPase Elena P i =  Rios. Repcrtorio de grrrhtmdnr e.~pnAole.v err Irr Bihlio 
pp. 456-18) .  

" Ve6nse algunas de estas iconogafias en la ohra de un pintor de finales del siglo XVII. como es Vicente 
tenitorio de oripen del santo. lsidro LOPEZ ML.RI~S. La pirrrrrrn lie leir-errre Rerclrrwirr. Tudela. 1990. d, 
Frcmci~co Jnrier harrti:rmdo irrdios de la iplesia de San Jorpe de Tudela . que procede del antiguo colegic 
posici6n lo vol\.i6 a pintar en 1691 en la catedral de Tarazona (Zarago7a) y en la Mapdalen;~ de Tudela. 

TambiCn el catilogo de la exposicion El pirrtor I4rrnre Rer(11rsdn (1622-16971. Pamplr 
nos M" Concepcicin GARC~:\ G . A ~ Z A  y Ricardo FERNANDFZ GRACIA. donde se repmduc 
de la catedral de Huesca ( 1  668) y el de 1696 de la parroquia de Garde (Ntlvarra). 
Lor do5 lienzos del banco y drl itico del retahlo de San Francisco Javier de la colegiata de San Migu.. ,. . ..,..... , ,.. ,....,,, .,,,,;,,. ,. ....., 
de 11 clerolrrcicin clel crrtcitiio por el ccrrirrc<jo y quiz5 la Ap[rricihn nrilcr,yrosrr de Srrrr Frcrnc.iscn Jcrl.ic,r (11 hirrrni~rrrtrrrcrelr, hl(rrrrilli I Cfi I \ r  
GLTIERREZ P-~STOR. "Ohms de Vicente Berdusin en La Rioja". en Srnrrnrlo Con~rt..vo Grrrercrl ele Hivroricr cle .Vc~l.rrrr(r. Por~rplr>rr(r-E~t~~lI(r, I 
Publicado en Prfrrcipe de \.%no. Ane.jo 15. 1993. Una de las representaciones de San Francisco Javier como apci\rol de la\ Indi:l\ e\ el l i t  

defray Matias de Irala. que ocupa un retahlo colateral de la purroqitia de Na S" de la Asunci6n de Navnrrete. en La Rioia I Cfr. I\macl GITIFI  
P.ASTOR. "Una pintura de fray Matiah de Irala en Navarrete. !. cuatro dihujos". en Bern 
tercio del siplo XVIII. llena de ampulosidad harroca. 

""ohre la serie de Mesa. ~ d a s e  Antonio Pouz. Ik j e  cle Esprrricr. Tomo I (3" edic. 1787). carta 
sito llamado del Rector hahia quince cuadros. y en el primcro lei: "Vida de San Ignacio dc Loyola. tundador de In C:ornpaiiin de Jesus. sacad 
la que el padre Rihadeneira, de la misma Compaiiia, escrihio. y despues hi70 pi : Mesa en M; 
Theodor y Cornelis Van Galle realizaron doce estampas para ilustrar la vida 50. publicad 
CEB.ALLOS, op. cit.. 1966. pp. 242-246. 

A modo de hibliografia general son de consulta imprescindible las ohlnz uc r. I .\iCHl V ~ R I .  .mrr ~mnrrt-ro rrr unriro en el trrrv rrc 
si~qlos XVII ?. XITIII. Roma. ed. Alheno Stock. 1929 y de crxula K@VIG- NORD 

No conozco la obra de Juan I T L ~ R I  \c4 ELORLA. Lr ~.i(lo lnfe Sort Ipncrc GIL 
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Observaciones sobre la formacibn, iaeas v o b ~ a   el 
arquitecto Vicente I 3. 

Lorenzo Alonso de la Sierra Fer 
Francisco J. Herrera Garcia 
Universidad de Sevilla 

Vicente de Acero es sin lupar a dudas una de las fipu- 
ras m8s atractivas de la arquitectura espafiola del 
Barroco, pero a la vez es tarnbien una de Ias rn5s enig- 
rnsticas. Cuando en 1721 presenta al cahildo gaditano su 
propuesta para el nuevo templo catedralicio que se habia 
decidido levantar en aquella ciudad, da nuestras de una 
indiscutible rnaestn'a y madurez. fruto de una evidente 
experiencia y, en consecuencia. no parece ldgico que un 
maestro cantero formado junto a Hurtado lzquierdo y 
con un bagaje poco definido. en el que se incluye un 
viaje a Italia, fuese capaz de concebir ezte pan  proyecto 
como "6pera prima" de entidad. 

Anuar 

Vicenre Acero continlia siendo un arqu i t e~ t~  tn,ruvd- 

lorado, a pesar de que intenvino en la construccicin de 
algunas de Ias mas represenrati~~as creaciones del 
Barroco espaiiol, como pueden ser 10s sagrarios de las 
cartujas de Granada y El Patilac la Catedral de Cddi; 
la fachada de la Catedral de Guadir, err. En e m s  line- 
as annli:amos Ias circ~~nsrancias y moti\~aciones que 
orientan su siempre dificil Iaboc atendiendo a su forma- 
cidrz como cantero, la influencia y participacicin en [as 
ohras de su maestro Fra~zcisco Hurtado, Ins conractos 
con 10s ingenieros militares. 10s prPsta~nos ~~isihles de I L ~  
arquitechtra harroca italirrna 01 i,plta1 que, a la 111: de 
nuevos daros, pmfundizamor en srrs conocimientos teo'ri- 
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Fig. I . Planra de la Ctrtedml tie Ccicli:, seglirz prcecro de 
l/icente Acero ( 1  725). Calco de Pahlo Gutie'rrez. 

respetado maestro, Francisco Hurtado Izquierdo'. 
Obsen~ar muchos detalles de la planta y alzados de la 
Catedral de Cidiz nos lleva a soluciones aparecidas en 
las obras en las que Acero acompafi6. primer0 como 
maestro cantero y mis tarde como aparejador. a Hurtado. 
El mismo Acero indica en sus escritos antes citados 
ccimo en muchas ocasiones estuvo al frente de dichas 
obras y c6mo introdujo en ellas moditicaciones persona- 
les. Estas afirmaciones. sep6n han seiialado RenC Taylor 
o Delfin Rodriguez, parecen indicar que el maestro cin- 
tabro reclama ticitamente una autoria. que oficialmente 
no puede pretender'. Creemos que para acercarnos a la 
verdadera dimensicin de este maestro conviene retomar 
esas afirmaciones y reflexionar sobre su posible conteni- 
do. 

.Ante los ataques sufridos en el mismo debate para la 
elecci6n del proyecto del nuevo templo catedralicio de 
CLcliz. labor que :II parecer estuvo a car90 del pintor 
Lucas VnldCs. profesor de matrrn6ticas en la Escuela de 
Guardin5marinas de C i d i ~ .  manifiesta ahiertarnente que: 
"...ha potliclo Dori Vicenre alcan,-o~ err 10s qrre nitmem srr 
crfad. € 1  comnprerltler el Contrrr-plolto de 10.7 nrmoniosa 
mrrsiccl cle este celebre Arte con olyrrncr propied(ld. como 
lo rnarlifiesmn 10.7 Papeles (cornposicidrl slr~al en 
Gltnrii~, y el Pnlrlor; no mierrdo tenido poca prenh en el 

Fig. 3. Seccidrl cle 111 Ccirrclrtrl de Cticli:. seglin pr-oy~.to 
de Kcenre Acero (1 725). Colco de Pablo Gurie'rre:. 

de la Sanra Zglesia y Sogrario de Granada. "3. No cabe 
una referencia mds clara a la existencia de planos de su 
mano para las obras de Guadix y el Paular. e insinda asi- 
mismo una amplia inte~enci6n en las empresas granadi- 
nas, que el anilisis formal puede ir confirmando a medi- 
da que se avance en 10s estudios sobre este autor. Acero 
no s6lo parece reivindicar una producci6n "oculta" a 
nivel oficial. pues de seguro que 10s dCbitos morales para 
con su maestro asi se lo imponfan. sino que reclama con- 
tinuamente la consideraci6n del arquitecto como tal pro- 
fesional que se fundamenta. como claramente expone, en 
la armoniosa conjuncidn de la teonh y la prictica y en un 
dominio profesional muy por encima de las prjcticas de 
albafiilena especializada que hasta entonces predomina- 
ban. De ahi la desesperacicin que se trasluce en sus vehe- 
mentes opiniones, volcadas en el transcurso de 10s deba- 
tes surgidos sobre el proyecto de la nueva catedral de 
Cddiz. Siempre que tuvo ocasicin, intent6 dignificar la 
posici6n social y econcimica de 10s profesionales vincu- 
lados al amplio panorama de la arquitectura. Ademis de 
10s conocidos impresos gaditanos, otros documentos 
insisten en dicha posicibn. Asi, cuando en 1727 siendo 
maestro de Cidiz, fue llamado a la vecina localidad de 
Jerez de la Frontera para informar sobre la estabilidad de 
un de 10s pilares de la parroquia de San Miguel. Acero 
trac proponer 10s remedios que debian aplicarse, aiiade 
esta sugerente frase: ... se .formen rnodelos pnro lox 
rnnesfro.7 qrte qlrisieren hcrcer dicha obra para qzce estos 
emminados por los inreliger~tes se siga el inns oprecia- 
hle .Y seg~rro ofreciendo ol~ltn pretnio a1 qzre se n~,entajo- 
re en el disclrrso en coso rle no e.recrrrar dicha ohra g en 
coso de e.~ecrrtarla un salario desente ...J . 
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Giitiérrer. 

Sin lugar a dudas, el maestro cántabro tiene un crite- 
rio sólido sobre su posición y vemos que lo lleva a la 
práctica aún a costa de graves perjuicios, que le Ilevarí- 
an, incluso, a abandonar voluntariamente la obra de la 
catedral de Cádiz, a pesar de los intentos del cabildo para 
que continuase a su frente? Según sus propias palabras 
...La razón. porque en iiiiestra España se ha visto tan 
poco adelantado este insigne Arte, no es porque los inge- 
nios no son aptos para coniprenhenderle en sir Teórica. 
y Practica, como los extranjeros. sirio porque se carece 
de Seminarios; pues aztnqlre ha? en ahrrndancia. sujetos. 
que puedan esefiar con perfeccion la Aritmética, la 
Geometría, y el Álgebra, que son firnda~nentos de la 
Teórica, son los Talleres de las Obras grandes los semi- 
narios, doride se aprende la Practica. cori que tambien se 
perfecciona y adelanta la Teórico. y como no se permite 
a los Maestros que ten,qari Discíplrlos ... solo pirederi con- 
se~u i r  la noticia de las generales Re~ las  de la Teórica, ?. 
algunos priricipios de la Practica.? Esta reivindicación 
de un nuevo modo de entender la aquitectura nos hace 
pensar en un posible contacto de Acero con los círculos 
valencianos, dónde Tomás Vicente Tosca abogaba por 
los mismos principios y son múltiples las ocasiones en 
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mucho mds por el aparato decorativo que por ahondar en 
la blisqueda de estnlcturas innovadoras. 10s trabajos en 
los que cont6 con la colaboraci6n de Vicente de Acero 
muestran una orisinalidad y brillantez, sobre todo en las 
cartujas de Granada y el Paular. pocas veces alcanzadas 
por la arquitectura andaluza del barroco. A 10s propios 
testimonios de Acero podemos aiiadir otros realmente 
interesante c6mo el del ingeniero militar And& de los 
Cobos, quien en 1733 dirigia una carta al ministro Jose 
Patitio. solicitando la intemenci6n de Acero en el Palacio 
de Gnnja de San Ildefonso. declarando, entre otras cosas 
... qrre exte sr~jeto es de 10s mas /rn~-iles qrre pr~eda enncon- 
trorse. prres clemcls de rrna mrry sr~ficiente theoricn en las 
pcrrtes rle matemcrtica corlryenientes a srr profesicin. tiene 
la de poseer con e.rcele11cia la proctica de lox cortes de 
cclnterin. ?. rrn especial Rrtsto en qrranto le he  ist to, y he 
sahido Iro ejecrttrrdo, por qr~e sin lo qrre necesarinmente 
hrr rrdelantc~clo, sier~do conri~~rmmerrte empleado en 
Ccrrerlrc~les ?. otros coscrs rle entidacl: hiyo en el aiio 1710 
1111 crrnrorin en la Cnrtr!ja rle Grancrcla de grandLsirno pri- 
mm. .  y asregando entre sus creditos ... qrre desprres de 
sober hien In orchirectrrra. paso sin necesidad a ver Ins 
tnejorer obrrzs de Itolia, para erlriqrrecerse de especie.yq . 

En 1709 daban comienzo las obras del Sancta 
Sanctorum de la cartuja gnnadina y posiblemente el 
camarin al que se refiere Andre's de 10s Cobos no sea otro 
que el extraordinario templete que lo preside. Al dominio 
de la te'cnicas de canteria. que sin duda adquiri6 Acero en 
su tierra natal. pues naci6 en el valle de Penagos, inme- 
diato a la Trasmiera. se une aqui una pericia en el diseiio. 
en la que no escasean la citas eruditas. La tendencia a la 
verticalidad y el uso de formas ligeras contrasta con la 
carnosidad de molduras y roleos en los ciculos que se 
abren a 10s oratorios laterales. contraste que puede dar la 
pauta de la colaboraci6n entre Hurtado y su aventajado 
discipulo. Y no debi6 finalizar aqui la relaci6n de Acero 
con los elevados proyectos cartujanos, seglin veremos. 

No vamos a entrar en el andlisis profundo del monu- 
mento, pero al menos conviene setialar lo decisivo que 
pudo resultar el Sagrario de la Catedral pnadina.  en el 
aprendizaje del c6ntabro. Bien es verdad que su labor 
aqui no pas6 de aparejador y. seglin parece. 10s planos 
elaborado5 por Hurtado en 1705 sirvieron de guia para el 
alzado posterior del recinto. tarea de la que se ocupa Jose' 
Bada a partir de 1 72z4. No hay que descartar que Acero 
revisara lo ideado por su maestro. No olvidemos que el 
mismo declara ccimo dehi6 asumir la direccicin del pro- 
yecto . . .en 1ez.s di10trr~la.s ?. m[{?. cor~tinrra.~ C I I I S P I I C ~ ~ S ,  qrre 
her,-icr Don Frtrrlcisco Hrrrraclr, . . . Io.  Quien sahe si intro- 
dujo moditicaciones apreciahes en el alzado o b6vedas. 
En todo c:tso. el alzado del Sagrario contiene algunas de 
las esencias lueso desarroll:~das con mayor sentido 
barroco en Cddiz. como son los pilares a los que se ado- 
san medias columnas estriadas. las pilastras elevadas 

Fig. 6. \'icmre Acero. Fcrchnrkr prirrcipol cle Itr Cnteclr-01 
de Grtadi.~ (d. 17-38). 

sobre 10s anteriores. incluso parece implicita la intenci6n 
de jugar con tangentes en los pilares pues ofrecen una 
soluci6n muy prdxima a algunas de las propuestas de 
Pozzo. muy influyentes tambie'n en Cidiz. Llamamos 
tambie'n la atencidn sobre el friso encapitelado. recuerdo 
de f6rmulas canescas. Por si fuera poco. una de las dudas 
suscitadas en la seo gaditana, como fue la hipote'tica 
insuficiencia de los soportes para recibir el peso de las 
cubiertas. tambien seria aludido en relaci6n con la traza 
de Hurtado para el Sagrario. en concreto sobre 10s refe- 
ridos pilares. tal como expresa JosC Bada, al quejarse del 
plan preestablecido pues. a su juicio. ... el Mro. Qlre In 
penso y principio rrho de jrrzgar qrre Ins piedrns eran mn 
ligeras como 10s pensamientos. ?. qrre su pensada obra 
seria tan facil de tenerse en la e.recucion como de lellan- 
rnrse en la idea...". 

Todo este bagaje hizo que, cuando se planteo el con- 
curso para la Catedral Nueva de Cidiz". aute'ntica opor- 
tunidad de oro para cualquier arquitecto del momento. 
Acero se encontrase en plena madurez creativa y con 
p a n  seguridad la plasm6 en un proyecto magistral. Su 
admiraci6n por las soluciones clisicas de Siloe, en la 
catedral de Granada, sobre todo la combinacidn del cuer- 
po tripartito con la gran rotonda de la capilla mayor, aqui 
se traduce en un losrado sentido escenogrifico barroco, 
que busca infinidad de perspectivas con una evidente 
intenci6n teatral. en linea con los planteados por diversos 
miembros de la familia Bibiena en sus creaciones. La 
acentuada verticalidad incrementa la grandiosidad y la 
profusi6n de columnas juega un papel fundamental pues. 
su disposicicin segadas y adosadas a pilares circulares o 
triangulares. multiplica el efecto escenogrifico. a la vez 
que permiten el volteo de b6vedas cruzadas al estilo de 
Borromini. en las naves laterales. La huella de Borromini 
y de su seguidores queda bien clara tambikn en el movi- 
miento de pilares y muros exteriores e interiores. El 
dominio del arte de la canteria es fundamental para desa- 



Fig. 8. Borroniiiii. Ititerior del oratorio 

Fig. 7. Strct-isríti de la Crrrt~<jli de Grciiiada ( 1  7-77-64). 
Fco. H~rrtado Izquierdo y ¿ Vicente Acero? 

mollar estos atrevidos planteamientos estructurales En la 
decoración rinde un claro homenaje a su maestro 
Hurtado y el repertorio "castizo" se integra en las formas 
novedosas, utilizando recursos a lo "retablero" como 
varias décadas más tarde criticaba Tocuato Cayón en el 
conocido informe que envió al abate Ponz sobre el esta- 
do de las obras catedralicias". De confirmarse su auto- 
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podriamos haber observado el comportamiento de doi 
maestros tradicionales, afines al las técnicas de la albañi- 
lería, ante una empresa de tal envergadura. Aguirre ei  
todavía un figura oscura sobre cuya producción sa 
poco. pero Diego Antonio Díaz, maestro mayl 
Arzobispado de Sevilla. era un personaje muy pre 
so y su obra nos es bien conocida. Pese a ello. s 
yecto fue relegado frente al de Vicente de Acero y ( 
decisión hubo de pesar mucho la personalidad de 
po de Cádiz. Lorenzo Armengual de la Mota. 2 
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ría, total o parcial, sobre las obras de Granada y el Paular. 
podríamos afirmar que Acero habría manejado anterior- 
mente alguno de estos recursos con mayor o menos tirni- vtr'l~~ua CII ~ C U C  UCI IIIVIIUVUIIU LVIIICILILLI UILILLIIILLI 

dez, pero es ahora cuando se atreve empelar plenamente 
un lenguaje propio. 

Una de las cuestiones más interesantes que se plante- matemática> CI CVIFXIU uc UULIIUILI~ IIIUIIIILI~ l ILI 

an con respecto al estudio de la Catedral nueva de Cádiz del Orbe. referencia 
es cómo llegó a ser elegido el proyecto de Acero. Las quien sab r aquellos 
cuentas catedralicias nos han revelado que al menos no en la :n la deci! 
hubo otros dos pretendientes, Diego Antonio Díaz y notablemente la opinión de Armengual de la hlota 
Melchor de Aguirrell. Por desgracia. se desconoce el bre culto que procedía de altos de círculos político 
paradero de las plantas que se les abonaron. como corres- Corte y poseedor de una gran biblioteca y es( 
pondía a los proyectos no aprobados. Y en las cuales colección de pinturas. N c  h9.r nlie olvida 
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Armengual fue protegido de Antonio Ibifiez, arzobispo 
de Zaragoza. bajo cuyo mandato se levant6 la torre de la 
Seo ( 1686-1703). obra diseiiada por el italiano Juan 
Bautista Contini, en la que se utilizan recursos propios 
del barroco de filiacidn borrominesca que estgn presen- 
tes en el disefio de Acero para el nuevo templo de 
Cidizls. 

Coincidiendo con 10s aiios en que el obispo enferma 
y se retira a la vecina localidad de Chiclana dela 
Frontera, d6nde fallecera en 1730, surge la conocida que- 
rella ... apenas la hl~teva Iglesia de Cadi: salid de la obs- 
clrriclnd de la tierra, donde se form6 en slr Panredn. y 
Bd\,eda.~, a la Ilr:, y slrperj?cie de ella, quan do... 
Emnpe:aron a licenciarse alglolas lenguas, 10s ojos de 
10s qrte suelen ver menos, alrnqrre esrgn mirando siem- 
pre, a reparar alg~mos nliembros con poco proporcidn a 
el cuerpo; e.$or:a~-a este n4mor la malicia de dos hom- 
bres, clue sobre escripto de inreligeenres pretendiendo 
ir7clzrirse eri In Ohra, si no la descllccian. la malqlcistn- 
1~ni7. y fahrical.an reparos para derrivar anrencio- 
nes ..."lh. 

La polCmica subsiguiente trajo como resultado la des- 
vinculaci6n de Acero de la empresa gaditana, si bien 
qued6 durante muchos afios a cargo de Gaspar Cay6n a 
quiCn, sin duda, le unian lazos de amistad que quizas ten- 
gan su origen en la procedencia cintabra de ambosl7. 
Cay611 estaba muy familiarizado con sus diseiios. pues en 
la catedral de Guadix, que maestraba desde la marcha de 
Acero a El Paular sigui6 trazas suyas. Lo mismo han'a en 
Cidiz y gncias ello la catedral ha conse~ado  lo mBs 
esencial del disefio original. la dindmica disposici6n de 
la planta y el escenogifico desarrollo del interior, atem- 
perado mis tarde por la inte~enci6n de su sucesor 
Torcuato Cay6n que introdujo las primeras modificacio- 
nes (Figs. 1 y 2) importantes a partir de la altura de las 
cornisas. Seglin sus propias palabras, el nuevo maestro 
mayor se manifiesta completamente de acuerdo con 10s 
disefios originales. sobre 10s que vierte gandes alaban- 
zas si bien se manifiesta partidario de rebajar algo al altu- 
ra original de la cCpula y tomes, sacrificando para ello el 
doble casco y linterna que habia dibujado Acero (Fig. 3). 
quizis inspirado en el proyecto de Pozzo para San 
Ignacio de Roma (Fig. 4). Para s e q i r  10s trabajos se 
habia construido una maqueta. que qued6 inconclusa y 
que al parecer. tras la muerte de Acero. alin se estaba 
pendiente de realizar una nueva que incluyese al, ounas 
modificaciones del propio maestro en las dimensiones de 
la nave tras el coroIX. 

En 1727, y ante las dudas planteadas, se enviaron las 
plantas a Madrid para que informasen sobre ellas Pedro 
de Ribera. Francisco Jose' de Silva y Francisco Ruiz. Mis 
tarde visitaron las obras e informaron sobre ellas 
Francisco Gbmez. Leonardo de Figueroa. Jose' Gallego y 
Oviedo del Portal. Ignacio Diaz. maestro de la colegiata 

de Jerez de la Frontera y Gaspar Cay6n. TambiCn inter- 
vinieron diferentes ingenieros militares activos en la ciu- 
dad de Cidiz. Son bien conocidos 10s contenidos de estas 
discusiones recogidos en 10s folletos antes mencionados, 
pero llama especialmente la atencidn la acritud de Acero 
para con las opiniones de Pedro de Ribera, que en todo 
fueron asumidas y apoyadas por el padre Francisco Jose 
de Silva. Resulta de especial inter& el hecho de que se 
haga referencia explicita a ... el proyecto de Don Pedro 
de Rivera, ran aplalrdido del Padre S i l ~ a " ' ~ .  Tal vez 
pueda relacionarse con esta "correcci6n" de 10s planos 
de Acero realizada por el maestro mayor de la Villa y 
Corte, la planta conse~ada  en 10s archivos de la Escuela 
de Arquitectura de Madrid (Fig. 5 )  y que Pedro 
NavascuCs relacion6 con Gaspar Cay6n20. Varios son 10s 
detalles que llaman poderosamente la atenci6n en este 
documento grifico. En primer lugar, tanto la fachada 
principal como el interior de 10s brazos del crucero, han 
sido dotados de estructuras de perfil rectilfneo que modi- 
fica radicalmente el efecto espacial buscado por Acero y 
que siempre consew6 Gaspar Cay6n. Por otra parte, se 
propone un ambicioso conjunto de dependencias adjun- 
tas que incluyen varios claustros. una gran capilla, muy 
posiblemente el sagario, que se sitlia de modo sorpren- 
de ante una de las puertas del mcero,  y algunas capillas 
adosadas a la nave de la epistola. Todas estas propuestas 
parecen apuntar aun maestro muy lejano en su concep- 
ci6n de 10s postulados que Acero habia plasmado, asfi- 
xiando la amplitud y grandiosidad de fonnas con una 
serie de aiiadidos que parecen encajar m6s con la tradi- 
ci6n castiza. 

En cualquier caso, 10s maestros que inteminieron en 
el debate tuvieron la oportunidad de conocer y analizar a 
fondo 10s novedosos diseiios de Acero y no parece muy 
arriesgado plantear que alguno de ellos se dejase influir 
por las propuestas alli contenidas. Podriamos citar al res- 
pecto c6m0, en la muy castiza y traditional obra de 
Pedro de Ribera, se incorpora el movimiento borromi- 
nesco en 10s disefios que hizo para la capilla de la -rgen 
de la Porteria en ~ v i l a  y, sobre todo. en el la iglesia 
madrileiia de San Ant6n21. Teniendo en cuenta que 
ambas obras son postenores a la intewenci6n de Ribera 
en la polCmica planteada en Cidiz (10s disefios son de 
1731 y 1735 respectivamente), es posible encontrar el 
origen de tales recursos italianizantes, en el conocimien- 
to del proyecto gaditano. Algo parecido podn'amos decir 
respecto a1 maestro mayor de JaCn. JosC Gallego y 
Oviedo del Portal. que muy poco despuCs de participar 
en la mencionada pole'mica. diseiia 10s cierres del coro en 
la catedral de JaCn. obra en la que junto a la ya sefialada 
vinculaci6n chunigueresca en algunos detalles decorati- 
vos. podemos encontrar mdltiples referencias a 10s dibu- 
jos de Acero para CBdiz tanto en el movimiento de plan- 
ta como en soluciones formales y decorativas". 



Fig. 9. Vicente Acero. Proyecto p a r ~  la Colegiata de San 
Sebastia'n de Antequera (h. 1738). 

La relaci6n de Acero con la edilicia rnilitar tiene un 
primer punto de referencia en su diseiio para la Puerta del 
Mar de Cidiz, que fue aprobado por el Rey en 1728 y se 
ejecut6 a partir de 1734 bajo la direcci6n de Gaspar 
Cay6n23. En esta obra despaciadarnente desaparecida a 
cornienzos del siglo XX, da rnuestras de su lenpuaje ver- 
sitil, supo adecuarse a la finalidad abandonando la gran- 
dilocuencia catedralicia, reernplazada aqui por una corn- 
posicidn clasicista de formas sobrias, resuelta por rnedio 
de un doble arco flanqueado por colurnnas adosadas de 
orden toscano que soportan potentes frontones triangula- 
res con altos rernates, todo ello austero. corno se ha indi- 
cado, pero sutilmente anirnado por ritrnos verticales que 
daban a esta obra un porte rnonuernental. TarnbiCn pose- 
ernos algunas noticias relativas a su participaci6n de 
Acero en otros trabajos de arquitectura de la ciudad coin- 
cidiendo con su estancia en ella mientras ejercia la rnaes- 
tria mayor de la catedral. Asi en 1728 se obligo con el 
rnarquCs de Casa Tabares a reedificar unas casas" ... en 
esra Cizldad con qiratro azezorias qe. Cae a la calle qua 
ba a1 convento de Santta Maria .v hassen frente a la 
Puerta Principal de la Carniceria mayor de ella.."24. 
Puede identificarse este inrnueble con el atin existente en 
dicho solar, si bien las transformaciones posteriores han 
dejado rnuy poco de su fisonornia original. Debi6 ser 
concebido corno una casa destinada al alquiler lo que 
intensifica el ya de por si rnarcado caricter utilitario que 

Fig. 10. Herncin Rlri: 11. Pro~ecro cle templo. Folio 104 
del Lihro c 

presenta el caserfo paditano dieciochesco, en el que se 
plasma a la perfecci6n la mentalidad burguesa de sus 
oromotores. En cualauier caso. la sencilla rnoldura de 
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co lozrarfa ver ejecutado rnucho rnis all5 de 10s cirnien- 
tos y donde. igualrnente, no estuvo ajeno a las pole'micas 
a menudo suscitadas. por 10s planteamientos de otros 
colegas. 

Los quehaceres del cargo harian posible su cotidiana 
vinculacidn con 10s miernbros del nuevo y flarnante 
cuerpo de ingenieros militares, a cuyo cuidado estuvo 
desde un primer momento la ernpresa arquitectdnica real. 
La recie'n regulada disciplina no era extraiia al maestro. 
Ya en Cidiz, seglin vimos. tuvo encargos relacionados 
con las fortificaciones, lo que facilitaria el encuentro con 
alzunos ingenieros, muy activos en plazas estrate'gicas 
corno era el caso de la ciudad atlintica?'. Podemos. 
incluso. pensar en su formacidn corno constructor de 
defensas e infraestructuras castrenses al lado de su maes- 
tro Francisco Hurtado izquierdo. quien ejercid de 
"Ingeniero mayor de Andalucia Oriental y Costas del 
Mediterr5neo"'h. 

Su designacidn como maestro mayor de la fibrica 
sevillana estuvo auspiciada, precisarnente, por el inge- 
niero mayor que com'a con la direccidn del proyecto en 
esos rnomentos. Diego Bordick. vinculado al rnisrno 
desde 173 1.  Acero seria propuesto en Julio de 1732". 
pasando de inrnediato a Sevilla y asurniendo gran prota- 
yonismo en la rnarcha de 10s trabajos. Debieron existir 
contactos previos con Bordick. tal como atestigua una 
carta que Acero le dirige el 22 de Julio de 173 1. en la que 
ya se abordan cuestiones relacionadas con las obras del 
edificio real. Esa relacidn pudo haberse gestado en la 
dCcada anterior. cuando el ingeniero tuvo entre sus ocu- 
paciones la realizacidn de fortificaciones en Ceuta junto 
al levantamiento de planos del litoral gibraltareiio y 
Bahia de Alge~iras?~. Su presencia en las proxirnidades 
de Cidiz allanaria el camino para la toma de contacto. 

La funci6n del maestro parece clara y evidente desde 
un primer rnomento: la direccidn de las tareas construc- 
tivas relacionadas con la cirnentaci6n y alzado del edifi- 
cio. De inmediato se conviene en el principal de 10s 
arquitectos civiles de la amplia plantilla alli reunida. 
Entre las pruebas que mejor acreditan la r5pida e intensa 
irnplicacicin del ciintabro en el nuevo proyecto. hay que 
destacar su intervencidn en la elaboracidn de trazas para 
cimientos y alzados. cornpitiendo asi con las planteadas 
por Bordick que. de rnomento, sedan las que orientan 10s 
prirneros pasos del edificio. Desconocernos 10s planos 
elaborados por Acero pero sabernos que. en lo que a 
cimientos respecta. coincidian en lo esencial con los por- 
porcionados por Ignacio Sala unos aiios antes. No obs- 
tante. y esto rnerece subrayarse. la fachada ideada por 
Bordick es me.jor calificada . . .p or ser mzc? limpia. visto- 
so rlccente. especialmente para elfin q~ral e . ~ ? ~ .  Acero 
dehi6 concebir unos euteriores acordes con la grarnitica 
barroca que expresd en otrns creaciones, distante de la 
funcionalidad y frialdad propins de los patrones ingenie- 

riles. Con todo, su eleccidn seria aplaudida y valorada 
positivarnente por cuantos inspeccionan y opinan sobre 
el desarrollo de las obras. tal es el caso de Juan Romin, 
maestro mayor de obras de Su Majestad para quien. 
nuestro arquitecto, era apropiado para la direccidn de la 
ernpresa, pues precisaban un profesional que, ... ademds 
de lo especzllarivo renga lo pra'cticdo, palabras que no 
vienen sino a reflejar, una vez mis, la tantas veces elo- 
giada doble formacidn del maestro, en la teoria y en la 
prictica constructiva. 

El intento de asurnir categoria de proyectista o tracis- 
ta se veria frustrado aunque no podernos descartar alglin 
t i p  de influencia en 10s planteamientos del ingeniero 
rnilitar, luego diluida en las postenores propuestas de 
Jose' Bamola y Sebastiin Van der Borcht. No cabe duda, 
las continuas ausencias de Bordick facilitarian la intensi- 
va aplicacidn de Acero en el proyecto. no s610 dirigien- 
do 10s trabajos, sino tarnbie'n inspeccionando distintos 
lugares de Andalucia en busca de materiales iddneos. Su 
naturaleza proclive a la pole'mica, le llevaria a manifes- 
tar sus diferencias con el ingeniero Carlos Coelho, susti- 
tuto de Bordick en las frecuentes ausencias de este lilti- 
rno. Circunstancias de este tip0 revelan la intencidn de 
Acero de asurnir funciones de proyectista. Pero escaso 
margen de maniobra tendria ante el autoritarismo de 10s 
ingenieros reales. 

Coincidiendo con la rnarcha definitiva de Bordick, en 
1737, las obras se ralentizan hasta su paralizacidn en 
Enero de 1738. Estaba finalizada la cirnentacidn, con- 
ducciones hidriulicas y arrancaba el alzado de algunos 
sectores. Esta etapa inicial concluye rnuy poco antes de 
la rnuerte de Acero. Pero volvamos atris. En 1732 debi6 
residenciarse en Sevilla ciudad que, por cierto, ya le era 
familiar, a juzgar por las menciones a la misrna que hace 
en el citado Probocado.. . , y donde conocia y hasta Irene- 
raha a algunos de 10s rn5s importantes arquitectos del 
momento. tal es el caso de Leonardo de Fi_peroa, falle- 
cido en 1729 o Diego Antonio Diaz. antiguo competidor 
en el concurso de la Catedral gaditana y a cuyo lado 
habia inspeccionado. en 1723, el proyecto presentado 
por Jose' Bada para la portada de la Catedral malague- 
iia". En uni6n de Nicolasa de Lobatdn, con la que habia 
contraido matrimonio en Cidiz en 1723", estableceria 
su dornicilio en las inrnediaciones de la parroquia de Sta. 
CNZ. en el actual barrio del mismo nornbre, muy cerca 
de la Fibrica de Tabacos. Es posible que ocuparan dis- 
tintas casas en el transcurso de estos aiios, en la calle 
Borceguineria33. actual Mateos Gago y luego en la calle 
Jarnerdana. donde fallece el maestro. 

Prueba del prestigio que le arropa. es la propuesta 
cursada por el rninistro Jose' Patiiio. en 1733. para que se 
ocupe de las obras del gabinete y demris qire se ofrezcan, 
en el Real Sitio de La Granja'j. No parece que acudiera 
a esta llamada o. quizis. ni siquiera lleg6 a ser reclarna- 



do formalmente. De esta tentativa. que conocemos a tra- 
ve's de una carta dirigida por el ingeniero militar Andre's 
de 10s Cobos al indicado ministro, a la que ya hemos alu- 
dido, hay que destacar una sene de aspectos importantes. 
En primer lugar, volvemos a encontrarnos a un ingenie- 
ro militar alabando y recomendando las cualidades pro- 
fesionales de Acero, pmeba inequivoca de su compene- 
tracidn con miembros de aque'l cuerpo, quienes valoran 
su capacidad con encendidos elogios, en la linea ya acos- 
tumbrada". Otra vez podemos intuir que esta cercania 
con el cuerpo de ingenieros tendna su origen en 10s con- 
tactos y, posiblemente. en la intervenci6n. al lado de sus 
miembros. en alyin trabajo propio de ese ramo. Este tipo 
de fibricas requeria de hibiles cortistas experimentados 
en la estereotomia. Las facultades de Acero resultaban 
asi un complemento iddneo a la labor de 10s ingenieros, 
como el propio Cobos se atreve a reconocer al ministro 
Patiiio en la misma carta. al considerar que como 10s 
yngenieros militares no podemos tener tanta practica 
como los que no hacen, ni han hecho otra cosa en su 
vida: es forzoso que comprenda el superior juicio de V 
E. que el mas hn'hil de nosotros se arriesgaria el acierto 
en el gusto y decoracidn ya que no en la solidezj? Tales 
te'rrninos vislumbran una de las cuestiones candentes 
entonces respecto a la formaci6n de 10s ingenieros, juz- 
gada excesivamente te6rica y falta de pr5ctica directa. 
pero ese es otro tema". Conviene aclarar, aunque las 
fuentes manejadas no lo expresen con exactitud, que las 
labores previstas para Acero en la Granja, tenian que ver 
con el corte, asentamiento y acabado final de 10s m8r- 
moles italianos integrantes del ornato del gabinete prin- 
cipal del palacio. 

Algo que llama la atencidn es la acumulacidn de 
encargos en 10s momentos finales de su vida algunos de 
10s cuales, como es el caso de la Catedral de Guadix, 
(Fig. 6) suponen retomar antiguos proyectos. La huella 
que el maestro habia dejado anteriormente alli debi6 ser 
lo suficientemente indeleble como para volver a ser 
reclamado por el cabildo de aquella sede. Si en un prin- 
cipio, entre 1714 - 17 16, habia dirigido la ereccidn del 
crucero, ahora parece que dio trazas para la portada de 
Santiago y fachada principal. en 1732 y 1738 respectiva- 
mente. Segirn declara su viuda en el testamento que otor- 
ga en virtud de poder, fue nombrado maestro titular de la 
f5brica de Guadix, solo con I N  obligazion que desde esta 
Cilrrind dirigiese governaxe la obra de dl~o. Yglesia, 
h n d o  una srrelta coda aiio a 1,erla y re~onoserln.~~. La 
resignacidn del cabildo a que sus obras fueran dirigidas 
a distancia. tiene que ver con el cre'dito que el maestro les 
merece, reafimado en el proyecto que les ha proporcio- 
nado para la fachada. Vuelve a concebir un frente carac- 
terizado por el tratamiento de la superficie de acuerdo a 
una concepcidn propia del barroco italiano. Sin embargo, 
10s juegos cdncavo - convexos de la catedral gaditana, 
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son reemplazados por el acusado adelantamiento an 
de cuatro bastiones. que garantizan la insercidn se! 
de 10s soportes columnarios y compartimentan el 
junto en tres calles. Pese a todo. el nenrio bar 
depende m8s del pequeiio detalle ornamental. esta v 
linea con la tradicidn hispana, como ha seiialado I 
Correa". Entre 10s mejores componentes de ese "a 
national", que nunca falta del todo en su 
hay que destacar 10s a_mpados en el rer 
estipites. cornisas y molduras quebradas. 
y que no pueden ocultar 10s prestamos del mundo 
retablistica, como si en la madurez volvieran a a. 
algunas constantes propias del ambiente en el q~ 
formo. al amparo de Hurtado Izquierdo. 0culc 
medalldn circular que contiene el escudo. marcos ( 
ados. etc. son elementos ya consustanciales al len 
del maestro. Los remates que coronan las puertas 1; 
les parece 
pdrticos dt 
esta vez Ac 
recurre a columnas estnadas de estr~cto pert11 cl 
para articular 10s dos cuerpos. No podemos descarta 
los maestros encargados de levantarla en 10s aiios 
riores, dieran entrada a detalles de su propio cauda 
ativo, sobre todo en el itico40. 

Despue's de que Taylor sum 
vuelto a ser valorada ni enjuiclada la relaclon de 1 

con una de 
la sacristia 
nos permit1 
limitado. Sa~emos que en el transcurso ae una vlslr; 
sada a1 claustro cartujano por parte de Acero en co 
iiia del monje fabriquero, quizis acontecida hacia e 
1738. este 6ltimo dio lacdnica fe de aquel act0 ruti~ 
deslizando en su relato que por enronces e1,fraile t 
ronte corrja con 1a.fn'hrica de la sacristic~ ?. el sobre( 
maestro (Acero) dirigia la enchapndzrra4'. Aunq~ 
hay seguridad de la fecha. parece probable que coi 
con la estancia del arquitecto en Granada el citadc 
cuando informa sobre la "raja" de un pedestal y bdl 
del sagrario catedralicio. que entonces dirigia Jose' I 
El informe de Acero sobre este asunto est5 fechado 
de Junio de 1738, pero hay constancia que el 10 de 
del mismo aiio pas6 ante el cabildo un informe prt 
na+. Existen, por tanto, razones para so spec ha^ 
buena parte de este aiio lo pas6 el maestro en Gra 
estancia sin duda relacionada con sus peribdicas vis 
Guadix. al tiempo que aprovecha para emitir dict5m 
como el solicitado por la Catedral y. sin duda. pac 
ver a inten~enir en proyectos con 10s que de algun I 

estaba vinculado a trave's de su recordado m: 
Francisco Hurtado. fallecido en 1735. Este pudo : 

caso de la fastuosa sacristia. cuyas obras se ultima' 
esperaba airn. como colof6n. la anlicacidn del Dorte 
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-1-::1-2 Sospechamos que la relaci6n del 
cartujana no se limit6 a esta pun- 
ujos debieron aprovechar su visi- 
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momento, 10s linicos testimonios fehacientes de estan- 
cias en Italia. entre 10s integrantes de aque'l circulo. son 
10s relatives a Vicente Acero. Todo ello nos lleva a plan- 
tear la posibilidad de que este liltimo intervi~era en las 
trazas de la sacristia o, mejor, replanteara el hipotCtico 
proyecto de Hurtado. La concepci6n espacial que nos 
ofrece esta obra p6stuma, muestra una plan mucho m5s 
reposado y sutil, donde el efecto barroco se expresa antes 
por el derroche ornamental, que por el atrevido reparto 
de elementos estructurales, aqui ausente. 

La sucesi6n de pilastras que articulan el interior. 10s 
ventanales y 6culos que arrancan justo sobre las comisas, 
prescindiendo de 10s tradicionales lunetos, el achaflana- 
miento de 10s 5ngulos de la cabecera, etc. componen una 

xiones muy pr6ximas a 10s preceptos de algu- 
de Borromini. como puede ser la capilla del 
: Propaganda Fide (1647-1664) si bien, su 

Mveda, exhibe otro planteamiento (Fig. 8). Otro ejemplo 
pr6ximo puede ser Santa Maria dei Sette Dolori (1641- 
1667)47, donde el magistral arquitecto vuelve a sorpren- 
demos con el disimulo de 10s Bngulos mediante una 
suave curvatura y cuya cubierta. como en la sacristia gra- 
nadina, adopta la secuencia de b6vedas vaidas, delirnita- 
das por arcos fajones. Ide'ntico prototipo fue el previsto 

para cubrir la nave central del proyecto cate- 
: CBdiz. Es posible que la aureola de fama que 
maestro y su pasada compenetraci6n con 

nurraao, fueran suficientes como para que 10s cartujos 
reclamaran sus servicios en la planiticaci6n de la sacris- 
tia. 

La planta para la Colegiata de San SebastiBn de 
Antequera fue concebida con la misma intenci6n de 
aunar tradici6n y novedad, siguiendo la linea de la Seo 
~aditana, al conjugar cabecera octagonal con un cuerpo 

un crucero bien d e f i n i d ~ ~ ~ .  Es posi- 
ra, junto a la conocida planta (Fig. 
I secciones, si bien no han Ilegado a 

I I U G ~ L I U S  uias. Delfin Rodriguez analiz6 en extension la 
la incorporaci6n de la planta octo- 

la traza antequerana, argumentando 
la n c . r L c a  uCl r i ~ ~ ~ c ~ r n i e n t o  en la historia de la arquitec- 

le 10s di, ad, hasta que 
Longhen 'a. Maria della 

Venecia ( lequivoco de la 
-0tonda y girola que vemos en CBdizJY. Seiiald el citado 
Rodriguez puntos de contact0 entre la original insercidn 
le plantas ideada por Acero y algunas de las soluciones 
que dej6 Hem5n Ruiz II en su ce'lebre Libro de nrquite- 
'rrra, orientadas a solventar el dificil encaje de oct6gonos 
:n cabeceras con girolas, como puede ser la contenida en 
:I folio 74 del misrno5O (Fig. 10). Pero hay m5s coinci- 
lencias entre 10s modelos proporcionados por el arqui- 
ecto manierista, y la planta de Antequera. Podriamos 
zstablecer paralelismos entre 10% raros tramos exagonales 
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que, en este último ejemplo, comunican girola y naves 
laterales, con los del mismo perfil que presentan las figu- 
ras de los folios 104 y 106 vuelto de Hernán Ruiz". Sin 
embargo, la organización en planta de estos modelos no 
coincide con la antequerana, si bien plantean igualmente 
la necesidad de proporcionar una transición entre el octó- 
gono central y el ámbito limítrofe. Es posible que las 
sugerentes plantas ilustradas por el arquitecto cordobés 
fueran conocidas por Acero, de manera que contribuinan 
a afianzar sus débitos con la tradición arquitectónica. 

En Otoño de 1738 Acero debió enfermar y cesar en 
sus actividades. Cuando el 19 de Noviembre de aquél 
año otorgó poder para testar a su esposa Nicolasa 
Lobatón, declara que la gravedad de su enfermedad le 
impide otorgar testamento, por lo que dicta algunas ins- 
trucciones. Dos semanas después, el 4 de Diciembre 
comunica nuevas mandass', falleciendo el 14 de Enero 
de 1739. Al día siguiente fue sepultado en la parroquia de 
Sta. Cruzs3. Entre las disposiciones que encarga a su 
esposa, destacamos el cobro de la deuda que aún mante- 
nía con la Catedral de Cádiz, de 1.600 pesos escudos, 
correspondientes a los duplicados de las trazas que había 
confeccionado, la aludida maqueta de madera del edifi- 
cio catedralicio, la renta de una vivienda, así como el 
viaje que le había llevado por toda la costa mediterránea 
hasta Cataluña, al objeto de inspeccionar canteras y 
seleccionar mármoles. 

El testamento que en virtud de los citados poderes 
rubricó su viuda el 26 de Enero de 1739'4, recoge la cita- 
da deuda con la Catedral gaditana, además de reconocer 
que tenía estipulado un salario de 400 ducados al año, 
como maestro mayor de la Catedral de Guadix, cantidad 
de la que únicamente le habían satisfecho 200 pesos por 
agasajo y para el costo qite hizo en el primer 
viaje.. .Establece como heredero universal de sus bienes, 
a falta de descendencia, a su padre Domingo de Acero, 
vecino de su localidad natal, Cabalzano (Cabárceno), 
curiosamente todavía con vida. 

Apenas dos días después, el 28 de Enero, la celosa 
viuda ponía en pie el inventario de todos cuantos bienes 
halló en la casa de la calle Jamerdana, sin olvidar men- 
cionar las casas de su propiedad en la ciudad de Cádiz-5. 
Entre el acostumbrado menaje doméstico. joyas. vesti- 
dos, todo lo cual permite vislumbrar una existencia aco- 
modada, merece destacarse la mención a instmmentos de 
la profesión como el estuche con compases y otras pie- 
sus, reglas de acero y madera, el triangulofilar, etc. Pero 
sobre todo interesa el repertorio de libros que, ni mucho 
menos, debe englobar todos los que Acero debió tener a 
su alcance en vida, pues su número resulta bastante limi- 
tado56. De un total de 57 ejemplares. relacionados con 
materia artística o arquitectónica únicamente identifica- 
mos 16 autores. estando referidos el resto a temas de 
espiritualidad, religión, historia, etc. 
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A través del Probocado.. .Acero ya nos había ilu 
do sobre sus postulados teóricos, al citar algunos d 
tratados que conocía con bastante detalle y constitu 
la base de sus conocimientos. Entre los ahora inver 
dos destacamos, en primer lugar, los referidos a ma 
arquitectónica o vinculados a la actividad (ingeni 
matemáticas, geometría.. .). Fipra  una edición de 
die? libros de arquitechrra de Vitruvio. Dara semiir 
t~ clásicos del XVI ( 
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Arenas y Juan de Torija. Del pi ieyó su cel 
Compendio de la carpintería d .o y tratad 
alarifes (Sevilla, 1633) obra qu ece, no fij 
na entre las más útiles a su dialla n~iiviuad. De Juaii uc 
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Entre los autores extranjeros más directamente 

cionados con sus presupuestos constructi\ 
aquellos que podríamos calificar de mode 
de su decidida apuesta por actualizar los preceptos \. 
vianos. Entre ellos figura el francés Augustin Ch 
D'Aviler y su Coztrs d'Architectitre (ed. de París, 1- 
repetidamente menciondo en el Probocado y citado por 
el escriban )OS tomos .S de 
d'Aviler fu como u le la 
"Regola" c , orientada evos 
presupuestos estéticos de la arquitectura clasicista - 
cesa. El segundo de los tomos podría tratarse 
Dictionnaire d 'Architect~tre. editado en 1693, como 
dido al anterior tratado. Puede ser interesante su pri 
cia, pues esta obra estuvo caracterizada. en mayor n 
da que el Coicrs. por la modernidad de sus definicic 
en línea con las ideas de Claude Perrault. 

También a través del Pmhocado ... Acero dejo clara su 
afición a los dos volúmenes de la Perspectii.a pictonrrn 
et architectonrm (Roma, 1693- 1702) del jesuita Andrea 
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L Z ~ I ,  cuyos moueios aounuan en la obra del arquitecto 
ludo servir para refrescar el recuerdo de muchas cons- 
tes de la arquitectura barroca romana, según hemos 
to en relación con las Catedrales de Cádiz y Guadix. 
Otro apartado importante dentro de la reducida 
dioteca del cántabro. es el integrado por distintos títu- 
de geomem'a. matemáticas y náutica. materias todas 

IS consust ión teórica de arquitec- 
e ingenie] )das cuantas bibliotecas 
i sido es tratados matemáticos 
:entramos ei aei rrances viego Besson, Teatro de los 
tnrmerrtos y jigirras inatemn'ticas .... (Lyon, 1602) y 
uno de los debidos al jesuita y profesor de esta mate- 
en el Colegio Imperial de Madrid. José Zaragoza. qui- 
; por ser el más divulgado, Aritmética unii-ersal, 
nprende el arte menor mmor ... (Valencia. 16( 

. .,J olvidemos que los tratados clásicos de arquitecti 
Iladio, tam 
ies de ariti 
S temas de 

istituyen la base necesana para la formación del in 
,ro militar. 41 respecto Acero poseía alguno de los 
os del también jesuita y Catedrático del nombr: 
legio Imperial. como fue el P. José Cassani. qi! 
)e si la Escirela rni 
%nsii.a. arte de fire, 
34). O las C < ) > I C / I < S ~ ~ ~ ~ C J  r r r c t r r r r i u i r < u . >  uc u r L r c i r c r i  

En el capítulo histórico aparece citado una Historia 
de Flandes, con la que podríamos identificar múltiples 
obras llevadas a la prensa durante los siglos XVI y XVII, 
debidas a autores como Camero (1559), Cornejo (1592) 
o Soeiro (1624). quienes dan cuenta de las guerras de 
religión y otros aspectos de la dominación española en 
Flandes. En esta línea de la historia política y el alegato 
arbitrista del XVII figura citado Enríquez de Villegas. 
Comentarios a los comentarios de C. Ivlio César ... 
(Madrid. 1649). 

Omitimos las referencias a los libros de espirituali- 
dad, devocionanos, vidas de santos, catecismos, doctrina 
y práctica cristiana. abundantísimos, en cualquier biblio- 
teca de estos momentos. Aparecen autores muy leídos 
como el jesuita italiano Segnery, el padre Garau, el padre 
Arbiol. las obras de Sta. Teresa de Jesús, vidas de San 
Francisco de Sales, San Francisco de Paula, San Vicente 
Ferrer, etc. 

En relación con la capacidad profesional de su pro- 
pietario y la fama que le aureoló, la biblioteca de Acero 
podemos considerarla básica y parca en tratados teóricos. 
Debe estar disminuida por préstamos, ventas, etc. Basta 
compararla con la de un contemporáneo como Teodoro 
de Ardemans'g para advertir la multitud de obras que 
deberían estar incluidas. Pero, tal como ya hemos indi- 
cado, sabemos que no fueron estas las únicas lecturas 
que estuvieron al alcance del arquitecto. 

Para finalizar, la viuda de Acero, Nicolasa Lobatón, 
otorgó testamento meses después de la desaparición de 
su esposo, el 11 de Agosto de 1739. Junto a la mención 
de sus uro~iedades e intereses en Cádiz, destaca la cita 

i la deuda pendiente con la Catedral 
ianeció en Sevilla, al menos hasta 
: otorgaba poder para la administra- 
,n Cádiz61. 
:lusión, podríamos recapitular sobre 
:ron de Acero un profesional forma- 

,,, ,, .."nteril pero que alcanzó la distinción 
de arquitecto moderno y creativo, un tanto desvinculado 
de loi cauces tradicionales de la arquitectura hispana. 
Por un lado subrayamos su esfuerzo como intelectual, 

ninio de disciplinas como matemáti- 
adística arquitectónica, etc. A ello, y 
~rtancia, habría que añadir su periplo 

por tierras italianas, donde establece contacto con las 
mejores creaciones arquitectónicas de los últimos dos 
siglos. En última instancia. no podemos iporar  las rela- 
ciones con los ingenieros militares. quienes le han'an par- 

un nuevo concepto arquitectónico donde la efi- 
iica y el utilitarismo se dan la mano. 
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NOTAS 
I ANOMMO: Extrncto de 10s dictdmenes dodos por 10.7 maestros consultados sobre drtdas qrre se han ojrecrdo en crmrentos, plnnm, ?. crlzados dp lo 

I,?lesia Catedral. qrce se esta fabricondo err esta cirtdnd de Cddi; , Cidiz. Jercinimo de Peralta 1730. ACERO. Vicente de: Pro~rocado don U 
de A:ero de 10s dictdmenes. que dieron el R. I? Don Francisco Joseph de Siha. D. Pedro de Rivera. D. Francisco Rrti; Maesrros de Arqrrirc 
en la Wlla. ?. Cone de Madrid: ?. I? Francisco Gdme: de la Ccompaiiio de Jesris. ?. D. Leonardo de Fi,qrcerm. asimicnro .kfaestms en la Circd 
Sevilla, responde d 10s papeles, en qrre han contradicho el plano, ?. alrado dispuesto par don Wcente. para In nrrel9a Cntedral de Cadi; 
Fabrica esrd a srr carp .  como Maestro Mcr?.or de la ohra de dicho Templo, sin luoar ni a. 

-- .- 
icente 

Ro. 

I", en Annles RODR~GEZ RUIZ, Delfin: 'Tradicicin e innovacidn en al arquitectura de Vtce 
TAYLOR, Rene: "Vicente de Acero en el Paular", lmqfrone no 10, 1996, pigs. 

)92, pigs. 30 

3 ACERO. Vicente de: Prohocado don Wcenre ... op. cit. p6g. 22. 

la Frontera. "ROCA VICTSTI. Fernando: Arqrtitectrrra y rrrhanisrno en el Jere; del si,qlo XVIII. Jerez de 2002. pig. 2 

5 A N O ~ O :  E~tracto  de 10s dicaramenes ... op. cir., pig. 14. 

"CERO, Vicente de: Pro~*ocado chn Wcente ... op. cit.. pigs. 17- 18 

7 Ibidem. pig.5. 

W.ALLUO DELGADO, J.M.: El Real Sirio de San Ildefonso. vol. 111. Madrid, 1988. pig. 1.046. 

9 Sobre la obra del Sagario vkase I S L ~  MIWGORAVCE. EncarnaciBn: JmP de Bada ?. .Va~~cijas. Arqrtitecto andale: (1691-1755,. ,.,,,,,,. 
pigs.121-193. 

10 A m o .  Vicente: Pmhocado ... op. cit. pig. 19. 

1 1  Documento citado por ISLA MINGORANCE. Encarnaci6'n: op. cir. pigs. 124- 125 

I ?  La Catedral de Cidiz carece de una merecida mono~afia. Ha5ta tanto hemos de segulr cltando trabajos ya conoctdos como los de A\TI')x SOLE. P.: 
LA Caredral de Cadi; Estudio histbrico anisrico de s~r crrqrritecnrm. Cidiz. 1975. ID.: La >3. Jnrr;wn MLT.~. 
J.J.: "La Catedral Nueva de Cidiz (I, 11 y 111)". Aparejadores, 1991. no 36 (p; 

Catedral rVrr 
17 (pigs. 35- 

era de Cddi: 
39). 38 (pig! 

' 3  P O ~ .  Antonio: Wage de Espaiia, vol. XVTI. Madrid. 1792, pig. 336. 

l 4  Entre 10s recibos de las cuentas de al fibrica catedralicia expedidos entre el722 y 1726 se conserva el s~guiente: 
" A  Bernrguillo por el modelo-180 rs. 1 n J A  Diego Diaz por el riaje a reconocer el rerreno ?. medirlo para In plnnra que hizo-180 rs. rn./A dlro. 
por la planto qrre hi,-o-1.500/AI Mtro. de Mola.?a. Agrtirre. por otra planta-I.IO0 rs rn. ". Archivo de la Catedral de Cidiz (A.C.C.). recibos jur- 
tificativos de las cuentas de Fibrica de la Catedral Nueva correspondientes a 10s aiios 1722-1726. 
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' 5  Armengual fue "desplazado" a la sede gaditana en 1715 has la caida del bando afrancesado en la Con1 
V con Isabel de Famesio. Hasta entonces. y desde que abandon6 Zaragoza en 1705. fue gobernador d 
rista del Consejo de Castilla y director general de toda la Real hacienda. Fue tamhien uno de los secret; 
de este prelado vtase A~TON SOLE. Pablo: LA iglesia gaditana en el si,qIo XV7lI. Cidiz. 1994, pips. IS 

IQNONIMO: Exmacro de 10s dictamenes ... op. cir.. pig. I 

'7  Desde el inicio de las obras Acero se habia traido consigo al hem lato, Jose, coma maestro cantero. Mis 
seria el aparejador de los trabajos duranres largos aiios. Es curios [ctivo entre 1722 y 1726, fue J o d  de P 
posible hermano de Vicente. que quizis falleciera antes deque su t,LL,,,unnu uVaIYLIIIOIJL clLIII1. pYLa IIC) hay ram0 de su existencia en docum 
postenores ni se le menciona en el testamento de Vicente. A.C.C., Q~rentas dc 
a el de 1768 fols. 14 y 31. 
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'"1 reclamar la viuda de Acero diversos pagos al cabildo catedralicio tras la n 
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Ma?or qrre fire (Ie e l l d  se le dieron 270 R.r para 1o.y gastosdel Wage que hi: 
Casares y Manilha consra de srd Rvo. 
De dicho Lihro Conna (tachado)/ qrre se Ie asixnamn por 10s sres. Diprrrad 
pa,pnddo Casa. Consta de srr Rro. 
De dho. Libro consra hmjer.rele Sari.$o srr Snlario/enreram.te hosra del din I0  de Ocrre. 1 
Consta habersele satisfho pdq ta .  Del Modelo y Plantas de dha. Nrreta Iglesid4.762 R.s. , 
Martin de Leon Mro. Arqrritecto en 4.400 Rs./?. artnqrte dho. Dn. Wrre. No quiso pasar pr 
ligenre qrce lo apre/ciase por su pane, lo qrre no se e.recrttd Consta de sir Rvo. 
De dho. Libro Consra tamhien ha~,er.re sarsfio. PI: Razon de IF Planms. asi a la MURK U e  dho. U. Vr;te../ en el t 
enfermedad, o m o  a1 referido./ 1.558 Rs ?. 1-7 mrs. Cc~nsra de RI-os. 
Sin embarqo de qe. De qe. Pr ellas no se Ie dehio/dor nada p,: Averlas hecho en la oppon./ q. Con orms Mros. Hi 
ser electo.7 pa. La ohrd?  pa. Los A1;ados. se grat$co pr: Los dhos/ a Fro. Medrano q. Los rrabnjo. (a1 dorso) 
Se advierte q. Dlio. d. Wcmtedebe mmhien 10s pies de piedra q. Constan de/ reciho suir 
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/in por el rmhajo. A.C.C.. Popeles Vnrios. 
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l 9  A ~ F Q ~  de: Pmbocadn don Wcente.. op. cit.. págs. 7 y 15. 

?(' Niv~scr.És PALACIO. Pedm: "Nuevas trazas para la Catedral de Cádiz". Miscelánea de Arte. Madrid. 1982. págs. 174-178 

? 1  Ceballos I 
llama la : 

plantea las posibles dudas que pueden ocasionar las teorías de Kubler. quien relaciona la planta de la capilla abulense con San Ivo, pero 
atención sobre la filiación borrominesca de la iglesia de San Antón. Véaie RoDRiGuEz GITIERREZ DE CEBALLOS, Alfonso: Francisco 
i J Espcrña. estudio introductono de la edición española de ARGAN, G. C.: Borromini. Bilbao, 1987, págs. 32-34. Borronrin 

'2 Sobre la c 
268. ., --.. :., 

~ b r a  del corc 

,--m - . ..- 
I jiennense ci 

7 ,  - 
onsúltese GP 

. - 
:U, Pedro: Arqiiiiectiira de los siglos XVII J XVlII en Jaén. Granada, 1979, págs. 262- 

-' r tKNANUtL LANU. Victor: i~ aqentas ae Laaiz en la Edad Moderno. Sevilla. 1973, pág. 144. Este autor indica, erróneamente, que el encar- 
gado de ejecutar la obra fue Torcuato Cayón "...qire entonces dirigía ramhién la obra de la catedral ... ". 

LJ Archivo Histórico Provincial. Cádiz. protocolos notariales de Cádiz. not. 1. 1722-1726. fols 236-239. 

Delfín Rodríguez ya ha planteado que el dominio de disciplinas científicas como la perspectiva, la geometría la mecánica y la estática tal como 
a en la Catedral de Cádiz. puede deberse a su formación como ingeniero militar. RODR~GUEZ RüiZ, D.: op. cit., págs. 3749. de la cita demuestri 

pág. 38. 
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n que supuso la creación del cuerpo de ingenieros militares establecido en 171 1. Véase 
art bullerin, vol. XXXII, 1950, págs. 25-61, de la cita pág. 45. ID.: "La sacristía de la 
irte, no 138, 1962. págs. 135-172, de la cita. pág. 137. 

ectura. tenitorio ciudad en la Sei2illa del siglo XVIII. Sevilla. 1991, págs. 183 y 256 

Cartuja di S Granada y sus autores". , en Archii.o 

brica de Tah 

Español de t 

tacos. Arquit, : Lo Real Fa 

- -' Ihrdem. pags. 1x3- 183. Vid. L4PEL. HoraClO y oms:  L o s  rnqenrems milrrares en España. Siglo XVIII. Repertorio biográfico e inventario de su labor 
283. pág. 77. cienrífico 

'q MORALES 

vi Ihidem. p 
> , - ~ - ~  

Y espacial, I 

S,~NCCHFZ, J. 

68. 490. 
.. -: . . 

3arcelona. I! 

: op. cit. pág 

la reedición 
'e los siglos. 
B. 

de 1987). pág. 107. ISLA MINGORANCE, E.: op. cit. págs. 243- 
YVII y XVIII, Málaga, 198 1, pág. 148. LLORDÉN. A,: Historio 

'' ci ALLEGO UURIN.  A.: t l  aarn>co Rranaarno, ciranaaa. ir3o. (citamos poi 
216. C.X!,~.ACHO MART~YEZ. R.: Mblaqa harroca. Arqiritectura relcqiosa a 
de lo constnrccirín (le lo Catedral de !Mhla,qa. Málaga, 1988. págs. 87-91 

El enlace tuvo luoar el 18 de Julio de 1773 en la kaditana parroquia de Sra. cruz.  chivo Parroquia1 de Sta. Cruz, matrimonios, 1" 23. fol. 45 

'? En 1734 : 
"Fuentes 

Y Carta diri 

a caia en est 
~ria del Arte. 

irrendaba un 
para la Histc 

a calle. por tiempo de un año. MEY'DI( 
4ndaluz". Sevilla 1993. pag. 13. 

BR.4. A.: Noticias de arqiritech~ra (1721-1740). vol. VI de las 

gida por el ii 
. . 

itar Andrés de los Coboi, al ministro solicitándole que reclamara de oficio la presencia de Vicente 
ra inrervenir en las ooras del eabinete del ~alacio de la Grania. recnaaa ei 26 de Aeosto de 1733. CALLEJO DELGADO. M. J.: op. cit., vol. 

ngeniero mil . . José Patiño. - . . ., Acero, pa 
111, pág. 1 

Junto a B 
para ocup 

ingenieros que acudían a Cádiz con regularidad, 
umentada la presencia en la ciudad gaditana, por 

iños. de Ignacio Sala. que proyecta el reforzamiento de la Puerta de Tierra. así como cuaneles y baluartes en La Carraca. Ipalmente dejó 
la ciudad el Ingeniero General y organizador del cuerpo, Jorge Próspero Vehoom. ocupado en las fortificaciones de la plaza y. también. 
ron la problemática Puerta de Tierra. al tiempo que efectúa un plano y pefiles de la ciudad. Pero, sobre todo, es muy elocuente que 
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El presente trabajo intenta aprmirnnmos a1 arte de Tlris 11 

ebanisrerfa en el Mciclrid del siglo XVIII. LA enseriatzza ca 
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LOS OFICIOS DEL MUEBLE El tomo 111 del Diccionarin de Azrrorirlodec.~, ec 
por la Real Academia Espaiiola en 1733. define a 
nista como "el que fahrica y hace obras de madera e 
tidas de e'hano, marfil y otras madera\ precio\;~\: 
escritorios, mesas, bufetes y dem5s pie~a\"~.  Ded 
en un pnncipio a la real17aci6n de mueble\ en madc 
ebano, el ebanista pasaria despue's. por extensicin. 
bajar con I 

sus obras 
quetena. 

Definir snte la ranor uer entalrauor rewrta 
complejo I e de un oficio artktlco intirnameyte 
ligado al escultore\ en madera. Septin el 
Drccioncirro U P  ~~rmriclcrcler. al que nuebamente reel 
mos, el entallador es "el Artifice u oficial que ental 
hace figuras de hulto en madera. hronce o mlirrnol 
bien con esnecialidad \e anropria este nomhre al 
hace ohms 
pues. una 
lado, al la1 

Jitado 
I eha- 
:rnhu- El oficio del ebanista. entallador y ensamblador en 

Madrid sen'a el equivalente. salvando las 16gicas diferen- 
cias, al del menuisier-c;he'niste en Paris o al del joiner en 
Londres. En Pans. menltisiers y Pbe'rzistes constituyeron 
durante el siglo XVIIl una poderosa corporaci6n de arte- 
sanosl intepada por don oficios distintos con sus tsreas 
rigurosamente definidas: mientras a los menrrisiers o car- 
pinteros se resew6 la realizacidn de muebles de madera 
maciza adomados con liperas tallas (fig. 1). los Phe'nistes 
o ebanistas se especializaron en el mueble chapeado. 
decorado con embutidos y marqueten'as de maderas pre- 
ciosas (fig. 2). 

En el caso de Madrid. los ebanistas. entalladores y 
ensambladores de nogal. fusionados en un solo pemio a 
partir de 1675'. mantuvieron durante largo tiempo su 
especificidad. respondiendo. en su origen. a tres oficios 
artisticos distintos cuyo nexo de unicin era el trabajo en 
maderas finas. 
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Fig. 1. filler Lie cnrpinterirr de ~n~rebles. Enc~clop~rlie 
Dideror .Y DVAlembert. Recueil de planches, sur les 
sciences, les arts lihe'raz~r, er les arts rne'chaniques, vol. 
\TI, "Menuisier en mellDle.s", Pan's, 1769. 

as de coro: y, por otro. al tallado de rnuebles en rnadera 
rnaciza. Durante el siglo XVIII, sin embargo, la delicada 
labor de adornos esculpidos en madera para rnobiliario, 
puertas, zdcalos y cornisas comb a cargo de 10s llarnados 
tallistas. 

El ensarnblador, finalrnente. es definido por el 
Diccionnrio de Azrtoridndes como el "carpintero de obra 
prima, que hace obras de talla y rnolduras, y ajusta las 
unas con las otras, especialmente en las esquinas y ringu- 
10s de las rnaniobras de carpinten'a-5. En efecto, ademris 
de la construccidn y rnontaje de retablos, el ensarnblador 
tambiCn se ocupaba del ajuste o acoplamiento de las 
diferentes piezas que conformaban el rnueble, preparan- 
do el armaz6n de los chapeados. 

Ya en el siglo XVIII, estos tres oficios afines -ebanis- 
tas, entalladores y ensarnbladores- irian reduciendo pro- 
gesivarnente sus diferencias a1 desaparecer la rigidez 
que en Cpocas pasadas habia determinado el curnplimien- 
to estricto y especifico de sus tareas. Ilegando, en su inte- 
rrelaci6n. a constituir de hecho un dnico oficio cuyo ejer- 
cicio recaia a menudo en un rnisrno artifice con conoci- 
miento de las tres variantes o rnodalidades. La especiali- 
zacion, no obstante. se mantendria hasta finales de siglo, 
existiendo adn en 1780 dos tipos de exrirnenes dentro del 
grernio: "unos de evanistas para las obras taraceadas, y 
otros de entalladores para las de talla solarnente9'6. 

Las especiales caractensticas del rnueble diecioches- 
co determinan'an. adernris, que la labor de 10s ebanistas y 
entalladores madrileiios se viera cornplernentada a 
menudo con la intervenci6n de tomeros y tallistas, pinto- 
res. doradores "de mate" y "a fuego", cerrajeros. plateros 
y hroncistas. rnarmolistas. guadamacileros. carneros y 
tapiceros. Estrecha relaci6n con estos dos 6ltimos oficios 
rnantuvieron los fabricantes de tejidos de seda y algod6n. 
bordadores, pasarnaneros, cordoneroc y plumistas. 

Fig. 7. Tcrller- rle eb~rtzistet-icc. Etzc~clopi.rlie Didei-or y 
D'Alembert. Recueil de planches, vol. n! "~b6nisterie- 
marqueterie", Paris, 1765. 

Rasgo tipico de la ebanisten'a madrileiia de este pen- 
odo fue la no exigencia de estarnpillas por parte del gre- 
rnio para identificar al artifice, rnotivo por el cual la 
mayor parte de nuestros rnuebles -a diferencia de 10s 
parisinos- permanecen an6nirnos7. 

LA ENSERANZA DEL ARTE 

Aspecto de singular importancia para el conocimien- 
to del arte de la ebanisteria en el Madrid del liltirno cuar- 
to del siglo XVIII es el referente a la enseiianza del ofi- 
cio, cuesti6n especialrnente cuidada por la Real Sociedad 
Econ6rnica Mattitense en su Plan de ordenanzas para 
10s artesanos dedicados a labrar maderas, publicado en 
1780 y cuyo titulo tercero dedica a la "instrucci6n y 
enseiianza rnet6dica del arte"8. 

En 61 se expone primerarnente el rnCtodo de enseiian- 
za que 10s maestros ebanistas y entalladores deberrin 
aplicar, durante tres aiios consecutivos, a sus aprendices. 
Seg6n lo prescrito, el primer aiio lo empleari el aprendiz 
"en desbastar la madera, y dar de cuchilla a las obras de 
sillenh y otras piezas que no son de las rnris delicadas". 
El segundo aiio pasarri "a ensamblar las rnismas piezas, a 
exercitarse en algunas obras de talla, y a labrar tal qua1 
pieza de prirnor". El tercer aiio, finalrnente, empezari ya 
"a trabajar en obras taraceadas o de ernbutido", tarea que 
exige especial destreza por parte del aprendiz, adernis de 
nociones sobre dibujo y perspectivaq. 

Se traza a continuaci6n el sisterna de enseiianza que 
habrri de seguir el oficial laborante durante 10s cuatro 
aiios de permanencia en el taller del maestro con quien 
inici6 su aprendizaje, hasta perfeccionarse en el oficio y 
cornpletar su formacibn. Dice asi: 

"El primer aiio de laborante conviene se aplique el 
rnancebo a conocer las rnaderas que son propias para 
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D'Alernbert. Reclreil de planches, D'Alernbert. Reclreil c r r  m r t r r r ~  

vol. IV "~bknisterie-rnnrqueteriew, vol. IV "~bPnisrerie- 
Park, 1765. Park, 1 765. 
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El segundo aiio se perfecciona en el conocimiento 
del ensamblado, de su uso y variedades; exercitindo- 
se en ensamblar y encolar maderas cerchadas. y en 
todo lo que concierne la fibrica de obras cintradas: 
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aparadores: procurando instruirse bien de las propor- 
ciones y adornos que deben adaptarse a cada una de 
estas piezas. para que sean de c6modo uso y de buen 
gusto. 

~ ~.. i l 

r .oaque(  
rse en 10s 
rectos con 

el mod 
te qua1 
sarlas, 
3 -1-. 

ar las piez; 
en el de 

r e incrust 
uesurlauas a rcpresenrar ~lores. frutas. paye5 1 
ras: finalmente dispone 10s contornos de la ob 
modo que pueda guarnecerse de qualquier mc 
tambie'n se aplica a incrustar lo< mismos meta 
marfil, la concha 
en el modo de 1; 
materiales"lo. 

o de recor 
ido estdn 
y en el dt 
3-- 

tar y ajust; 
cerchadas. 
: sombrea 
.-.. . . n 

as. especia 
encolarlas 
-ar las que 
~ ~ - .  . 

h e n -  
y ali- 
estdn 
c-.. ' IlSU- 

Ira. de 
2tal. y 
les. el El tercer aiio debe adiestrarse en el arte del trazo, esto 

es, de tomar las medidas y seiialarlas en el papel, y de 
dar el corte correspondiente a la madera que emplea, 
para aprovecharla seglin la variedad de sus configura- 

.. ~~. - 

y el e'banc 
ticar y sol 

~~ - . ~  

o. instruyC 
dar estos 

:ndose 
varios 

I. el &car 
~brar. mas 



Fig. 6. Libores de marqlieteniz. EncyclopPdie Diderot y 
D'Alemherr. Reczreil de planches. vol. T1.: "~b~n i s t e r i e -  
mnrqiteterie ", Park. 1745. 

LAS ~ C N I C A S  DEL MUEBLE 

Durante el siglo XVIII. las maderas mis utilizadas en 
Madrid -a juzgar por 10s aranceles que pagaban- fueron 
las de nopal, rilamo negro y blanco. peral. raiz de olivo. 
fresno. pino de Soria y de G6lvez. haya y encina". 

Los armazones de 10s muebles de ebanisteria solian 
fabricarse en maderas de pino y de ilamo. aunque tam- 
bie'n se emplearon el roble y el castaiio. Para 10s chapea- 
dos y marqueterias se recurri6 tanto a las maderas au tk -  
tonas -teiiidas generalmente- como a las ex6ticas proce- 
dentec de America y de Filipinas. Entre las primeras 
cahria mencionar el nogal. el cerezo y el almendro, usa- 
das para Ins chapeados: el acebo. el tejo. el naranjo, el 
bo-j y el herheris o aprace.jo ST emplearon en labores de 
mnrqueterial'. 

Fig. 7. fizller de ciorado en n~otlcrn. Et~cyclopt;die 
Diderot y D'Alernbert. Recireil de planches, 1-01. 111, 
"Doreur sirr bois". Parfs, 1763. 

De las segundas, Ilegadas a Espafia a travCs del puer- 
to de Cidiz y conocidas como "maderas finas de Indias". 
consignarnos una enorme variedad. pudiendo destacarse 
la caoba. el ebano, el guayacin, el palosanto, el palo de 
rosa. el palo de violeta. el palo del Brasil, el cedro. la 
luma, el granadillo, el cocobolo. el gateado, el nazareno. 
el brasilete. la majagua. el cerillo. el s5ndalo. la banaba, 
el tindalo. el dongbn. etc". 

La documentacibn consenrada en el Archivo General 
de Palacio registra, aparte de las ya citadas. otras 
muchas especies de maderas de Indias, en ocasiones de 
imposible identificaci6n14. De Cuba procedian, ademis 
de la caoba, maderas como el nazareno, el cuajaito, el 
cerillo. el rambn. la mora, el manzanillo. el e'bano car- 
bonero, el e'bano blanco. la majagua y el brasiletel-5; de 
Nueva Espaiia venia el gateadorhi y de Filipinas, bana- 
ba, calamansalay, caiia pistola, bolonita, dongbn, lanu- 
tan, tindalo. hiloganco. palomaria y otras maderas pre- 
ciosasl7. 

Desde Lisboa se enviaron tambie'n a Madrid pran 
variedad de maderas finas procedentes de Brasil y otras 
colonias pomguesas. Entre sus nombres figuraban espe- 
cies como espinheiro, bitici. tisco das Ill7as. lenlzo ferro, 
lenl7o ferirznis, angelim, palma. mlrrta, amnrelle do Park, 
rnadeira rinta de Angola. rmo y violete de Penzambuco, 
Goiz:alo Alve:. pcio rle tinta do Parci, ,qialho de cojci. jar?- 
nino do Brasil. coco. can,neiro. etclg. 

Herramientas 

Respecto a 10s litiles y herramientas empleados por 
10s ebanistas y entalladores de la Corte. la Real Sociedad 
Econbmica de Madrid, en su Plan de oordenanzns para 
10s artesanos dedicados a lnbrar macieras. publicado en 
1780, consigna el uso de bancos, formones. gubias. esco- 
plos. escofinas. limas. prensas. antenallas. sierras -bra- 
ceras. de mano. de marqueteria-. serruchos. baniletes. 
gatos. compases. cartabones. escuadras. falsas reglas. 



Fin. 8. fiiller- tle ttrpicer-íci. Etlc:\clol~itlie Ditlei-ot y 
D'Aleinbert. Reclreil cie planches. 1-01. IX,  "Tapissier", 
París, 1771.  

garlopas, cepillos, codales, cepos para moldar, barrenas, 
junteras. cuchillas. piedras de amolar. gramiles. cortafrí- 
os. botadores. lijas. azuelas. tenazas. martillos. limato- 
nes, guillames y berbiquís (figs. 3.4 y 5)19. 

Extraordinario interés ofrece también la relación de 
herramientas que en 178 1 utilizaba el Taller de Ebanistas 
del Real Palacio Nuevo. En dicha relación. efectuada por 
Teodoro Onzell -maestro ebanista del Taller-. se expre- 
sa, además, el estado de conservación de las mismas y su 
correspondiente valor'o. 

I 
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Fig. 9. T q  una silltl de hrci,-os. Cncyclol 
Diderot y U'Alemberi. Reclreil de planches. i~ol  
"Tapissier ' 

Técnicas constmctivas y decorativas 
En los mueoies ae eoanisren'a. sobre ei a r m a  

construido con madera más tosca. se iban superponi 
las diversas chapas de maderas nobles. combinandi 
vetas hasta obtener los efectos deseadosZ6. 

El mueble chapeado solía recibir L 

incrustada de marquetería (fig. 6) compu 
u hojitas recortadas de madera de distini 
r 
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La preparación de la madera. el ensamblaje. la fabri- 
cación del armazón. el chapeado, la marquetería. el teñi- 
do y pulido. el barnizado. el tallado. el pintado y dorado 
y, en menor medida, el laqueado o charolado constituían 
los procedimientos habituales. al margen de la coloca- 
ción de herrajes y el tapizado. empleados en la construc- 
ción y decoración del mueble madrileño dieciochesco'l. 

El aserrado a lo largo, consistente en dividir el tronco 
longitudinalmente en tablones paralelos. constituía la 
primera operación del proceso. Los tablones así cortados 
se apilaban bajo un cobertizo para su secado al aire libre 
durante cinco o seis años". En el caso de las maderas 
destinadas a los chapeados, los troncos se serraban a lo 
largo en delgadas láminas o chapas". 

Una vez preparadas las diferentes partes del mueble 
se procedía a su ensamblaje y encolado. Dos tipos de 
ensambles. el denominado "a caja y espiga" y el conoci- 
do como "a cola de milano'. servían de unión a las piezas 
que componían el mueble'J. 
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Los llamados muebles de carpinteria. como asientos, 
nas y consolas. labrados en madera maciza tallada y 
ddada. podian presentar un acabado en blanco, es 
:ir. al natural -pulido y encerado-. pintado o dorado30. 
El dorado sobre madera (fig. 7), en sus dos modalida- 
i "de mate" y "a bruiiido", estribaba en el revesti- 
ento parcial o total del mueble con panes de oro apli- 
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El laquea olado, te'cnlca de ongen onental 
~y imitada I durante el siglo XVIII, consistia, 
r su parte. en apllcar sobre la madera numerosas capas 
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tumbres europeos tendria su reflejo inmediato en la sus- 
tituci6n del tradicional estrado de e'poca de 10s Austrias41 
por el sal6n a la francesa, transformaci6n dome'stica que 
haria cambiar de manera radical 10s tipos de muebles y 
su disposici6nQ. Pinturas como la Velada mrrsical de 
Michel-Ange Houasse (hacia 1720) o La familia de 
Felipe V de Jean Ranc (hacia 1722-23) testimonian el 
cambio operado. 

Francisco Mariano Nipho, refirie'ndose a la implanta- 
ci6n de las nuevas modas en el imbito domCstico, escri- 
biri lo siguiente en su Cnjdn de sastre. literato, o percha 

.o encdito, publicado en 1781 : 
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,, .zcesario pensar luego en transformar la casa, 
pintar nuevos frisos, enrasar 10s techos. dorar hasta 
10s corredores mis escusados, rehacer la bajilla a la 
moda, y poner en superfluos aparadores la mitad del 
Imperio de la China: y para todos estos despropbsitos 
hacen tributaries a 10s graneros, venden por nada 10s 
muebles antiguos a 10s Prenderos, y destierran de toda 
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ina", solian decorarse con motivos chinescos en re 
realizados con estuco y posteriormente dorados'l. 
La rnontura de herrajes configuraba definitivamc 

el mueble de ebanisteria. Tiradores. bocallaves, pie 
molduras de protecci6n y adorno, ejecutados en plat 
bronce dorado de molido. eran las aplicaciones mis h; 
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. -  - ~empere y Guarinos, en su Historia del Lu-ro, y 

de /as Leyes suiztzrarias de Espafia. editada en 1788. cri- 
r su parte. 10s nuevos rnuebles, comparindolos 
~tiguos, en 10s siguientes tkrminos: 
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las f5bricas de Talavera, Valencia y Lyon revestis 
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Los inventarios reales45 y las cuentas presentadas por 
10s ebanistas, tallistas, doradores, cameros y tapiceros de 
la Real Casa46 nos ofrecen una valiosa informaci6n sobre 
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Los rnuemes ae asiento, tapizados o de red, recibian 
variados apelativos. pudiendo mencionarse 10s canapCs, 
sillas de brazos, taburetes y sitiales -a juego por lo gene- 
ral-, las sillas poltronas y las "otomanas" para dormir la 
siesta. Destinadas a la higiene personal estaban las sillas 
de peinar, las de afeitar y las de retrete. 

Es precisarnente en 10s rnuebles de asiento donde la 
nomenclatura del siglo XVIII presenta una mayor confu- 
si6n: el "canape"' (figs. 10 y 11) seria el equivalente del 
modern0 sofi. la "silla" o "silla de brazos" (figs. 12 y 13) 
designaba al actual sill611, por "taburete" (figs. 14 y 15) 
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Fig. 10. Canapt!. EncyclopPdie Dideror y 
D'Alembert. Reclieil de planches, vol. VII, 
"Menuisier en melibles", Paris, 1769. 
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Fig. 15. ! 7na (izquierda), tablrrete (derecha). 
Encvclop6die Diderot D'Alemhen. Recueil de plan- 
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Pig. 16. Utomana Cncyclopedre Diderot y D'Alembert. 
'Tapissier ". Paris, 1 771. Recueil dt planches 
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aquellas con la colpaura sosrenida por soportes de hie- 
rro curvado formando una cdpula. Mis pequeiios que las 
camas y con pilares para colgadura eran 10s catres "de 
doblai'. denominindose catres en forma de canape' (fig. 
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Las consolas o mesas de pared (fig. 19) eran descritas 
en los inventarios de la Cpoca como "bufetes" o mesas 
talladas y dorndas "con su piedra mirmol encima". Con 



tablero de mirmol y patas reunidas en una chambrana, 
servian de soporte a piezas decorativas como relojes y 
candelabras. 

Las mesas para comer, denominadas "de doblar" (fig. 
20). eran mesas de estructura plegable con tablero rec- 
tangular de marqueteriaJ8. 

Las mesitas rinconeras, de planta triangular, solian 
tener tablero de m h o l  o de marqueteria y las de vela- 
dor, de un solo pie, tablero circular generalmente de mir- 
mol. 

Gran variedad ofrecian las mesas de juego. Cabria 
distinguir entre las "de chaquete" y ajedrez, con tablero 
de marqueten'a en damero, y aquellas otras destinadas a 
juegos de naipes. Muy diferentes, por su pan  tamafio y 
complejidad, eran las llamadas mesas de billar o "de tru- 
cos", de forma rectangular y recubiertas de guadameci o 
paiio fino. 

Las mesas de noche. conocidas en el siglo XVIII 
como mesitas "de cabecera de cama" y mesitas "de retre- 
te", solian tener tablero de m h o l  y un compartimento 
con puertecilla para guardar el orinal. 

Los tocadores. finalmente, eran mesas con espejo y 
diferentes cajones o divisiones para guardar 10s articulos 
de aseo. 
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ados de forma triangular, con puerta y t 
mol, destinados a ocupar el ingulo de un 

Los "escaparates". conocidos tambiPn como "ur 
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La complejidad tipol6gica caracterizaba 10s muebles 
de escribir. Ademis del traditional escritorio-papelera 
espaiiol. utilizado durante buena parte del siglo XVIII, 
dos tipos de "papelera" o bur6 acabarian imponie'ndose 
en la Corte en tiempo de Carlos III por influencia de 10s 
modelos franceses ci nhartnnt y h cylindre. Corresponde 
el primer0 de ellos a la papelera o escritorio vertical de 
tapa abatible (fig. 21). Apoyada sobre una mesa o sopor- 
te llamado "pie de encaje". muestra generalmente tres 
cajones en el frente, tapa abatible o "trampa" utilizada 
para escribir, y diferentes gavetas o cajoncillos en su 
interior para guardar papelesJ9. El segundo t i p ,  imitado 
en Madrid con -gran exito, fue la denominada papelera 
"de tamboi' o "cilindro". Conocida tambiCn como "mesa 
de tambor". suele presentar uno o dos cajones en el fren- 
te y una tapa enrollable encima, a manera de persiana, 
que cubre las gavetas interiores y el plano de escritura 
bajo un cuarto de cilindro". La papelera en forma de 
armario, cerrada con dos puertas y apoyada sobre una 
mesa. alcanzan'a asimismo gran difusi6n. 

A 10s tipos resefiados se ha de afiadir la "mesa escri- 
bania" o de despacho. tambie'n denominada "mesa para 
escribir" con cajones (fig. 21). Derivada del hzirenu plat 
franc&. designaba a la mesa de superficie plana con el 
tablero generalmente recubierto de tafilete o badana y 
provista de dos o tres cajones en el fald6n. 
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; DlOmDOS se ernplearon ademis paneles de laca-, figu- 
Ian asirnismo entre 10s tipos habituales de mueble. 
Para finalizar, cabn'a seiialar la existencia de peque- 

s muebles portitiles como cofres guardajoyas. cajitas 
:ribanfa y de carnino. costureros. telares para bordar. 
iles y cajas de reloj (fig. 26). A ellos podn'an aiiadirse 
; reclinatorios y las denominadas cajas de retrete y de 

aza- 

ernbutidas de rnaderas finas y otras obras con destino a 
10s Reales Sitios de San Ildefonso, San Lorenzo, El 
Pardo y Aranj~ez'~. 

Alonso de Flores aparecia asimismo en 1736 como 
maestro entallador de la Real Casa de la Reina. Asi cons- 
ta en una cuenta. presentada en Madrid el 19 de rnarzo de 
1736, por el irnporte de diferentes camas, sillas y sitiales 
para 10s Reales Sitios5s. 

Francisco Gdrnez h e  nornbrado ebanista y entallador 
de Cimara del Principe -future Fernando VI- el 6 de 
junio de 173759. 

A Diego Pablo de Quintana se le otory6 el titulo de 
ebanista y entallador supemumerario de la Real Casa el 
12 de febrero de 173960. 

Juan Francisco Bretdn, finalrnente, obtuvo plaza de 
ebanista y entallador de la Real Casa de S.M., por falle- 
cirniento de Manuel Bautista (Hemindez), el 11 de abril 
de 173961. 

Bernardo Ruesta. Nicolis Qi ie l les  y Jose Trul figu- 
ran entre 10s tallistas que trabajaron para el Real Sitio de 
San Ildefonso. 

Bernardo Ruesta -ensarnblador. tallista y adornista- 
solicitaria en 1733 el nombramiento como ensarnblador 
y tallista de la Real Casa y Sitios Reales, adernis de 
plaza supernurneraria de ayuda de la Fumera. Alega 
como merit0 estar ejecutando en ese rnomento diferentes 
mesas, chirneneas y adornos de talla para la Galeria de 
Poniente y Gabinetes del Real Alciizar de Madrid seglin 
10s dibujos y trazas dados por Jean Ranc, pintor de 
Cirnara de Felipe V62. En otro memorial, fechado en 
1735. afirma haber colaborado con Bartolorneo 
Steccone, tallista y escultor genovPs, en diferentes rnode- 
10s de mesas y adornos de cornisas para 10s salones nue- 
vos del Real Palacio de San Ildefonso6" Falleci6 antes 
del8  de abril de 173861. 

Nicolis Argiielles, maestro taliista, en un memorial 
fechado en 1736 dice haber trabajado catorce aiios en las 

:n las de Valsain y cuatro en las del 
defonso, adjuntando memoria porme- 
erentes trabajos realizados para este 
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Nurnerosos fueron 10s ebanistas y entalladores que 
sirvieron a la Real Casa en riernpo de Felipe V. Entre 10s 
mis antiguos figura Jose Fernandez Santin. que habia 

lo nombrado entallador y ensamblador de la Casa del 
*y el 8 de febrero de 1697, por fallecirniento de Miguel 
rdinero51. y cuyas liltirnas noticias datan de 17175'. 
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Fig. 17. Cama de pilnres (izquierda), cama imperial 
(derecha). Encyclopkdie Diderot y D'Alembert. Reczreil 
de planches, vol. IX,  "Tapissier", Paris. 1771. 

de S.A. el 9 de julio de 174369; Manuel Rodriguez, nom- 
brado ebanista supemumerario de la Real Casa de S.M. 
el 3 de junio de 174670; y Antonio de Nieba, a quien se 
otorg6 plaza de ebanista de Obras Reales, por falleci- 
miento de Manuel Bautista Hernhdez, el 6 de octubre de 
1746 y que tuvo a su cargo la conservaci6n de 10s relica- 
nos de e'bano y palosanto de la Real Capilla71. Juan Lipi, 
fallecido probablemente en 1765, fue ebanista de la Real 
Casa de la Reina Madre Isabel Farnesio72. 

Especialmente relevante fue la figura de JosC Lbpez, 
en activo desde comienzos del reinado de Femando VI 
hasta 1798, aiio de su muerte. El 12 de septiembre de 
1754 se le despachd el titulo de maestro ebanista de la 
Real Casa de la Reina Bkbara de Braganza, siCndole 
conferida, por real orden de 10 de enero de 1766, la plaza 
de ebanista de la Real Casa de la Reina Madre Isabel 
Farnesio, vacante por fallecimiento de Juan Lipi, con un 
sueldo de 3.650 reales al aiio. Fue suegro y abuelo, res- 
pectivamente, de 10s tambiCn ebanistas de la Real Casa 
Jose' y Pablo Palencia73. 

Se ha de destacar tambiCn a Santos Ramos del 
Manzano, arquitecto-tallista de la Casa del Rey, falleci- 
do en 1768 tras treinta y cuatro aiios de sewicio y a quien 
sucederfa en el cargo su hijo JosC Ramos del Manzano74. 

Reinado de Carlos HI 

Durante el reinado de Carlos ID, el Taller de 
Ebanistas del Real Palacio Nuevo de Madrid, fundado 
oficialmente el 2 de abril de 1764, tuvo como maestro 
director a1 ebanista flamenco JosC Canops, recayendo su 
direcci6n artistica en 10s adornistas italianos Matias 
Gasparini y Juan Bautista Ferroni75. 

Fig. 18. Cama a la polonesa (izquierda), camn enjbrma 
de canape' (derecha). Encyclopkdie Diderot y 
D'Alembert. Reczieil de planches, vol. IX, "Tapissier", 
Paris, 1771. 

Natural de Montzen, provincia de Limbourg -obispa- 
do de Lieja-, JosC Canops fallecen'a en Bruselas el 16 de 
abril de 18 14. Nombrado ebanista de la Real Casa el 8 de 
junio de 1769 con un sueldo de 60 reales diarios. perma- 
neci6 en activo desde 1760 hasta 1781, aiio de su jubila- 
ci6n. Tras veintidn afios de servicio solicit6 permiso para 
retirarse a su patria. jubilindose el 21 de agosto de 1781 
con 15 reales diarios de pensibn. Entre sus obras maes- 
tras figuran 10s muebles que, segdn dibujos de Matias 
Gasparini, ejecut6 para 10s Gabinetes de Maderas de 
Indias y la Pieza de Vestir o Pieza de Parnda del Nuevo 
Real Palacio76. 

A sus 6rdenes trabajaron diversos oficiales de origen 
alemin, como Pablo Buesgens -primer oficial del 
Taller-, Felipe Lieser y Teodoro Onzell. Pablo 
Buesgens y Felipe Lieser vinieron de Pan's, llamados 
por Jose' Canops, en 1763. Dieciocho aiios despuCs, en 
1781, a8n permanecian como oficiales del Taller de 
Ebanistas77. 

Teodoro Onzell, que trabajd de oficial durante mis de 
catorce aiios, sucederia a Canops en 1781 como maestro 
ebanista del Taller. Nombrado ebanista de la Real Casa el 
11 de julio de 1782 con un jornal de 30 reales diarios. 
permaneceria como maestro director del Taller desde el 
22 de agosto de 1781 hasta el 29 de mayo de 1804. fecha 
de su jubilaci6n78. 

De procedencia centroeuropea fueron tambien 10s ofi- 
ciales ebanistas del Taller Courlas Ecqury, Mateis Julien, 
Gorge Lutter, Philippe Herolt, Luis Pogenschitz y 
Conrad Jansen, cuyas firmas aparecen, junto a las de 
Esteban Castilblanque y Thomis S.'a Maria, en'un docu- 
mento del aiio 176979. Esteban Castilblanque se jubilaria 
en 1797 tras treinta y cuatro aiios ininterrumpidos de ser- 
vicioso. 
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Fig. 19. Con~ola. Dihrrjo cle Filippo Jlrt<arra. hacia 1730. 
Bihliotecn Real de firrill. 

Fi:. 2 1. Escritorios. Pt~pelercr de tr~pa abtrtihlr (figs. 18 
1. 19). t~rcstr escr-ihrrnirr ffi,ps. 21 J 22). Oy~clop6ciie 
Ditkc7ror J. D'z-tlernbert. Rrc~teil tle plnncfies. 1.01. I\: 
"f~hhr i s tcr ie -~ t~~~r t ,~ ,o t t~r ie  ". Ptrr~k, 1765. 

Fig. 20. Mesa cle dohlal: Madern de nogal mnrqrreteria. 
Mrmuel Frmcisco Fernn'ndez 1735-36. Palncio Real de 
Madrid. 

Bajo la direcci6n del primer arquitecto Francisco 
Sabatini trabajaron para la Real Casa los ebanistas Jose' 
L6pez y Jose' Palencia. el entallador y ensamblador de 
nogal Pedro de Flores y el tallista Jose Ramos del 
Manzano. 

Jose' L6pez. a quien nos referimos anteriormentexl. 
desarrolld durante el reinado de Carlos III una intensa 
labor como maestro ebanista de la Real Casa de S.M., 
siendo numerosas las cuentas por e'l presentadas en este 
periodox?. 

JosC Palencia. sobrino y yemo de Jose L6pez, fue 
nombrado ebanista de la Real Casa el 20 de diciembre de 
1770. El 15 de mayo de 1772 se le concedieron 10s hono- 
res de mozo de oficio de la Funiera. otorp6ndosele el 
titulo de ayuda honorario de la misma el 2 de agosto de 
1787. Fallecido el 25 de febrero de 1789, sin46 como 
maestro por espacio de veinte aiios en el Taller del 
Pnncipe. luepo Carlos IV. Fue padre del tambie'n ebanis- 
ta de la Real Casa Pablo Palenciag3. 

Pedro de Flores. quien present6 varias cuentas entre 
10s aiios 176 1 y 1765. f iy ra  como maestro entallador y 
ensamblador de nogal de la Reina Madre Isabel 
Famesio8-l. 

Jose' Ramos del Manzano fue nombrado. finalmente, 
tallista de la Real Casa. por fallecimiento de su padre 
Santos Ramos del Manzano. el 4 de junio de 1768. En 



Fig. 22. Cdmotlrrs. Encyclop@die Dideror y D'Alernhert. 
Reclreil de planches, vol. IV "~17~11isterie-nt~r~tleterie ", 
Pnris. 1765. 

1793 elev6 una instancia al rey Carlos IV solicitando se 
le concediese algtin sueldo fijo. peticidn que le fue dene- 
gada el 4 de abril de ese rnisrno aiio*'. 

Otros artifices extranjeros dirigidos por Francisco 
Sabatini fueron los ebanistas germanos Jose Esteban 
Lionart y Nicolis Braun. los tallistas franceses Joge 
Balze. Baltasar AngelotXh y Juan Maurat", y el tarnbiCn 
tallista italiano Antonio Chianisx. 

Jose Esteban Lionart. que habia semido corno ebanis- 
ta del ernbajador de Portugal. se encontraba en Madrid 
trabajando para el rey hacia 176089. 

Nicolis Braun vino de Pan's en 1763 y. tras permane- 
cer durante tres afios en el taller de Jose Canops. pas6 
despuCs a trabajar a las Brdenes de Sabatini. corno asi 
confirma un documento del aiio 178190. 

Jorge Balze fue nombrado tallista de la Real Casa el 
5 de enero de 1770. En el memorial presentado al efecto 
dice haber trabajado en diversas obras de talla del Real 
Palacio Nuevo bajo la direcci6n de Matias Gasparini. 
Francisco Sabatini y Antonio Rafael Mengs91. Activo 
todavia en 1802, corno asi indican dos cuentas presenta- 
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Fig. 24. Frente r/e rrrn saldrz con trenrri chi~nenea. Dibiqo cle Alfonso Rodrfgrre:, hacia 1776. Coleccidn 
pcrrticrrlar: 

Cayetano y Juan Liser -hijos probablemente de 
Felipe Lieser (o Liser)-. Carlos Davila y Juan Pe'rez figu- 
raban en 1806 como oficiales del Taller de Ebanistas del 
Real Palacio". 

El segundo de 10s talleres enunciados, llamado tam- 
biCn Taller del Rey o "Taller Reservado de Cfi~nara"~~. 
fue creado por Carlos IV siendo alin principe de Asturias. 
Tuvo como primer director al maestro ebanista Jose' 
Palencia". sucedie'ndole en el cargo 10s maestros Juan 
Arellano y Jose' Quintana. 

Juan Arellano fue nombrado maestro ebanista del 
Taller Resenrado de S.M.. por fallecimiento de su primo 
Jose' Palencia. el 1 de marzo de 1789 con un sueldo anual 
de 11.000 reales de vell6n. El 20 de agosto de 1798 se le 
concedieron 10s honores de mozo de oficio de la 
Furriers. Natural de la villa de Bolaiios. obispado de 
Calatrava. muri6 en el Real Sitio de San Lorenzo de El 
Escorial el 28 de agosto de 18071"). 

Jose' Quintana sirvi6 como oficial ebanista del Taller 
de Cimara Reservado desde el 9 de noviembre de 1793 
hasta el 4 de septiembre de 1807 en que. por falleci- 
miento de Juan Arellano. fue nombrado maestro ebanis- 
ta del mismo con un sueldo de 11.000 reales anuales. 
Nacido en la villa de Meira, provincia de Lugo, en 1767, 
moriria en Madrid el 13 de septiembre de 1843 a 10s 
setenta y seis aiios de edadlol. 

Entre 10s oficiales ebanistas que trabajaron para el 
Real Taller cabria mencionar a Rafael Treceiio, que en 
1789 figuraha como oficial mis antiguol0': Jose' 

Carbajal, que aparece como oficial en 180010" Angel 
Maeso. que fue nombrado oficial el 3 de septiembre de 
1800lw y Manuel Rodriguez. que obtuvo plaza de oficial 
ebanista en 1801 105. A estos nombres podriamos aiiadir 
10s de Manuel Sanz, Carlos Rodriguez, Rafael SAnchez, 
Juan Rodriguez y Benito Lorenzo que, junto a Rafael 
Treceiio, figuraban, en diciembre de 1794, como oficia- 
les del Taller dirigido por el maestro ebanista Juan 
ArellanolM. 

A1 margen de 10s ebanistas vinculados a 10s talleres 
reales, hemos de citar tambie'n a 10s maestros ebanistas 
de la Real Casa Jose' L6pez y Pablo Palencia. 

Con una dilatada trayectoria profesional, el veterano 
ebanista Jose' L6pez, fallecido en 1798, ejecutaria excep- 
cionales piezas de mobiliario durante el reinado de 
Carlos IVlo7. 

Pablo Palencia -hijo de Jose' Palencia y nieto de Jose' 
L6pez- fue nombrado maestro ebanista honorario de la 
Real Casa el 28 de agosto de 1797 y de pleno derecho el 
22 de julio de 1799 por fallecimiento de su abuelo. 
Ebanista de la Real Casa. Capilla y CBmara. se le conce- 
dieron 10s honores de mozo de oficio de la Fumera el 24 
de febrero de 180710" Falleci6 el 15 de diciembre de 
1813109. 

Fuera del circulo cortesano se ha de mencionar al eba- 
nista aleman Medardo Amot. Establecido en la ciudad de 
Toledo. trabajaria para el cardenal primad01~~ desde 
1790 aproximadamente ejecutando todas las obras nece- 
sarias para el Palacio Arzobispal y la catedral. Dirigi6 



Fig. 25. Biombo y mampara de chimenea. Encyclophdie 
Diderot ?. D'Aletnbert. Recueil de planches, vol. IX, 
"Tapissier". Paris, 1771. 

sucesivos memoriales al rey 4 tiltimo de ellos fechado 
en Aranjuez el 28 de mayo de 1793- solicitando titulo 
honorario de ebanista de Chars sin s u e l d o ~ ~ ~ .  

Miguel Rodriguez y Manuel Medina de la Fuente 
-ademis de 10s ya citados Jose Ramos del Manzano11' y 
Jorge Balze11'- figuran entre 10s tallistas que trabajaron 
para la Real Casa en tiempo de Carlos IV. 

Miguel Rodriguez, quien dice haber ejecutado dife- 
rentes obras desde el afio 1752. fue nombrado tallista de 
la Real Casa el 1 de enero de 1787114. 

A Manuel Medina de la Fuente -profesor adornista, 
tallista y ebanista segtin se define 61 mismo- se le otorgb 
plaza de tallista de la Real Cimara, con 10s mismos 
honores que gozaban 10s escultores de Cimara, el 7 de 
agosto de 1802. Hijo del tallista Mateo Medina. nacib en 
Madrid en 1750, falleciendo en esa ciudad el 1 de agos- Fig. 20. r y cajas de reloj. 

to de 1824 a la edad de setenta y cuatro afios115. Dideror y U,Alernbert. Recrteil de planches. ~ ' n l .  

Al servicio del rey estuvieron tarnbiCn 
Tomis de Castro -profesor escultor y ado] 
Corte-116 y Francisco Matas -barcelonCs s 
Madrid-. como asi confirman sendos documentos fech: 
dos el afio 179711'. 
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NOTAS 
* Al profesor Jose Ropelio Buendia por su entusiasta dedicaci6n 2 I la Historia ( JeI Ane y a I a Universida 

..-.. ase Pierre V dir melrhle i Paris. 1 Sohre la corporation des menrrisiers-6bPnistes de Pan's en el siglo XVlII v6 
Presses Universitaires de France, 1958. pp. 9-33. 

r Paris ulr X 

Sobre el or ign del gremio y su evolucidn hist6rica escibe Eugenio L m g a  e mmio  de en 
sus ordenanzas aprobadas por 10s aAos de 1588. y a este gremio se uni6 despuca cr uc cvat~istas. por curd LllcullrratlLta I L P I L I I ~ U  IKJ" IWV, u u  

po, o gremio en el concept0 del pfihlico: y con el motivo de esta uni6n e adic 
aiio de 1675. y a amhas ordenanzas areparon 15 capitulos, que se aproharoo 
y vigor". Eugenio LARRCGA, Memoric~s politicos ?. econdmiccrs sohre los,frnr 
Don Antonio Espinosa. aRo de MDCCLXXXK. p. 217. 
Una m8s detallada informacibn. incluido un extracto de las ordenanzas aprobadas a1 gremio el 1 de ma 
Real Sociedad Econ6mica de Madrid. Memorias de la Sociedorl Econcimica. tomo 11 ("vemorias de P 
de Sancha MDCCLXXX. pp. 47-53. Sohre la historia del gremio en el siglo XVTII \dace Angel L ~ P E Z  C 
en el siglo XVIII". en Bolerin del Muceo e Irtsrinrm "Can~rkl Amnr", LXXI. 1998. pp. 201-215. 
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l 7  Desde Filipinas se condujeron a Espaiia. con destino al Gahinete del Principe de Asturias -future Carlos IV-. diferentes maderas. "todas ex 
tas". cuyos nomhres son detallados en tres relaciones. firmadas por don Luis Huet. fechadas en Cidiz el 25 de ahril de 1788. La lista complt 
dichas maderas. procedentes de Manila en 10s buques de la Real Compaiiia de Filipinas, es la siguiente: hanaha. palomaria. tindalo. lanutan. 
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AndrC-Jacob R o u ~ o  L'An ht Mentrisier. publicado en Pans entre 1769 y 1773. cuya tercera pane -secclones segunda y tercera- aedlca a la 
caci6n de muehles. Dichas secciones llevan por titulo. respectivamente. L'Art drt Menuisier en Merrhles y L'Art lirr iWenuisier kbini.sre. h PXI 
I'lmprimerie de L.F. Delatour. MDCCLXXII-MDCCLXXIV. Gran interCr ofrecen tamhien 10s articuloc contenidos en la Enc?.clopidie .bfithol 
Arts et MPriers Micaniqlres. tomo 11, 6 Paris. Chez Panckoucke: h Likge. Chez Plomteux. MDCCLXXXIII. articulo "An de I'Ctknirterie-mz 
terie". pp. 300-329: tomo IV. MDCCLXXXV. articulo "An de la Menuiserie", apartado I1 ("De la menuiserie en meubles"). pp. 680-706. Lo 

tratado del fr . . . .  

bados que sirven de ilustracidn al texto aparecen insertos. respe I1 y Ill del I r. pnr 
ordre de mati?res, 6 Paris. Chez Panckoucke: 6 Litge. Chez Plo~ VIDCCLXXI 
VCase tambi6n la completa infomaci6n que sohre dichas tCcnic ,rencia el tral :RLET. 
Les merrhles fronqais dr X\'IIle sii.cle, Pan's. Presses Univemitaires de Prance. IYX.!. pp. 66-76. 122- 1.14. bobre lo5 aspectos tecnlcos que caracte- 
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- .,,-. ,,. .- (-129: JLTQL'EM Y M~To. 1990. p. 144. 

; con porcelanas en el Palacio de Oriente", en Reerles Sirios. aiio In. no 8, 1966. pp. 29-35: VERLET. Pdulina Jc  
1982. pp. 

VERLET, 1' 
A,--.. ,a ,. . . - YXL. p. 131. 3 mate de la Real Casa desde 1799 y adornista honorario de Cimara en 1815, se especializd en el 
UCJC~IUU J ~ a b a d o  de p1dc.1-r ur crlalm - 3  c r  r r  cStonritP en franc&- para adomo de muebles, cuadros y coches. En una instancia presentada en Madrid 
el 5 de junio de 1815 dice cer "el primer espaiiol a quien deve la nacidn el descubrimiento de dorar el cristal a frio y que en dicho dorado graba 
toda clase de adornos. paices y tipuns. como lo tiene acreditado por la? obras que ha executado de esta clase antes que viniesen extrangeras. las 
q.r hizo para la cama nupcial de V.M. y otros muehles q.C se Ilevaron a Barcelona -se retiere a 10s muehles realizados en 1802 con motivo de la 
boda del futuro Fernando VII con Mm'a Antonia de Nipoles-, y las q.e haora tiene el honor de presentar a V.M. suplicdndole qe digne admitirlas". 
A.G.P., Seccibn Personal. caja 586. 
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Ib.  Veanse 1: rabadas que ceria de muebles contiene la Coleccirin de Estnmpas de la Encyclopedia 
e rncrrerios, t' adrid. en la 1 Sancha, aiio de MDCCXCN. El texto correspondiente a dichas Iiminas. 
lcido de la 01 original. pue ;e en la EncwlopJdie Mkrhodiqrte. Manrrfnctures er Arts. tomo 11. a Paris. 
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I Vease la precisa descripcibn que del estrado hace el escritor costumbrista Juan de ZABALETA, El din defiestn por la rnrde (Madrid, 1660), en El 
din cle Jiesto por ler nrnritrnrr .v por Icr trrrtle Iedicibn de Cristbb d, Editorial Castalia, 1983, pp. 350-351. Completa esta infor- 
macicin Maria Paz Aguil6 Alonso. "34obiliario ( , esmrdo ?. dormitorio (Catdlogo de la Exposicibn), Madrid. 
Cornunidad de Madrid. 1990. pp. 106-109. 
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J5 Viare el inventario penenl de bienes formado en 1789 a la I Dicho inventario ha sido transcrito y publicado integramen- 
te por Fernando FERS.~VDEZ-%~R~NDA Y LOZAV, Inventor 1789-1790. tomos I. 11 y 111. Madrid, Editorial Patrimonio 
X--,.;,...~I 1988-1991 tindice general. vol. 111, pp. 301-350). 

les de la nobleza complementan la informacidn aportada por 10s inventarios reales. Dada su variedad y riqueza cabria men- 
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A.G.P., Secci6n Administracidn General, Clientas particulares. legajo 5231 (1-5), exp. 2. Vtanse tambitn JUNQUERA Y b 
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57 A.G.P., Secci6n Reinados, Felipe V, legajo 2421. Vtanse tambitn JLTNQLIERA Y MATO, 1985, p. 431 (ficha 54); JUNQUERA Y MATO, 1990. F 
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58 A.G.P., Secci6n Reinados, Felipe V, legajo 242'. VCase tambiin GARC~A FERNANDEZ, 200'2, p. 31 

59 A.G.P., Secci6n Personal, caja 438. exp. 45. VCase tambitn ASUA. 1930, p. 

60 A.G.P., Secci6n Personal, caja 859, exp. 27. 

6' A.G.P., Secci6n Personal. caja 142. exp. 6. 

62 Peticiones de particulares en varios sentidos. San Udefonso, 14 de septier rci6n Administraciones Patrimoniales. San 
Ildefonso, caja 13.550. Vtanse tambitn BOTTINEAU, 1986 a. p. 488 (nota 33) 302, p. 384 (nota 26). 

Memoriales sin curso de varios empleados de este R.' Sitio ?; de algunos .so, 27 de a o s t o  de 1735. A.G.P., Secci6n 
Administraciones Patrimoniales. San Ildefonso, caja 13.553. Documento ~U,,.~,V ,.. . .,,,, ,,.,arra a Madrid, Madrid, Istituto Italir-- 
Cultura, 1978, doc. XXXXI, pp. 98-99. Vtanse tamhitn JUNQUERA Y MATO, 1 
149.304 (ficha 72): GARC~A FERNANDEL. 2000 b, p. 32. 
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enero de 1735. A.G.P., Secci6n Personal. caja 927, exp. 16. VCase tambitn ( 

65 Entre 10s mbajos ejecutados para el Real Palacio de San Ildefonso destacan 1 
algunas puertas vidrieras, varias urnas. un marco y otros adornos para palat 
11.000 reales. Memoriales de algunos empleados ?; de parriclilares (sin curso), San Ildefonso, 19 de noviembre de 1736. A.G.P., SI 
Administraciones Patrimoniales, San Ildefonso. caja 13.554. Vtanse tambit1 Y MATO. 1990, p. 304 (ficha 72): Maria Soledad G 
F E R N ~ D E Z ,  "Les panneaux en laque de la chambre de Philippe V au palais 1 de San Ildefonso", en Philippe V d8Espagne er 1 :  
son temps (Actas del Coloquio, Sceaux, 7, 8 y 9 de junio de 1993), Scea~  : l'ile-de-~rance, 1995, pp. 199, 206 (nota 25); C 
FERN.&EZ, 2000 b, pp. 34, 35; GARCIA FERNANDEZ, 2002, pp. 379,381. 
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nuevo inmediatto a la Pieza de 10s espejos", realizada en colaboracid~ 
Administraciones Patrimoniales. San Ildefonso, caja 13.553. 

67 Asi lo expresa su viuda Ana Matheo, en una sljplica sin fechar solicitando se le conceda alguna ayuda para su manutenci6n. A.G.P., St 
Personal, caja 1046, exp. 24. Vtanse tambitn JL~QLIERA Y MATO. 1990, p. 304 (ficha 72); GARCI* FERNANDEZ. 1995. pp. 199.206 (nota 25) 
c i ~  FERNA~PEZ, 2000 b, p. 35: G A R C ~  FERNAVDEZ, 2002, p. 38 1. 

68 A.G.P., Secci6n Personal. caja 815, exp. 22. VCase tambitn GARCIA FERNAN 

69 A.G.P., Secci6n Personal, cajas 2712, exp. 6 y 438. exp. 45 (expediente p , 243; 
JUNQUERA Y MATO. 1990. p. 150: G.~Rc~A FERNANDEZ. 2000 a, p. 65; Jose tes suntuana ido de 
Fernando VI", en Un reirtado bajo el signo de la pa; Fernando VI ?; Bdr~,..., ,, -,u,..,.-,. . . ,, 1759 (CatBlogo de la Exposicibn). Madrid, 
Ministerio de Educaci611, Cultura y Deporte, 2002, p. 205. 

70 A.G.P., Secci6n Personal, caja 897, exp. 18. 

7 i  A.G.P., Secci6n Personal. caja 742, exp. 16. Vhnse tambitn JLYQL~ERA Y MATO, 1990. p. 150 y CRUZ VAI.WVINOS, 2002. p. 205. 
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El documental de arquitectura en e' ' 

quismo: historia y simbolismo. 

David Moriente 

RESUMEN 

La imagen arquitectónica representada en el cine 
narrativo ha sido ampliamente estudiada y revisada, no 
así la que queda plasmada en el género documental. 
Dicho género constihiye l i ~ i  imporrante medio para ana- 
lizar -Y comprender cómo se configura un determinado 
imaginario colectivo relacionado con un lugar específi- 
co y cómo qfecta la ideología dominante en 1112 supuesto 
medio "objetivo" como es el cine doclrrnental sobre edi- 
ficios y ciudades. En este artículo se analiza esta cues- 
tión. haciendo hincapié en los modos de constnrcción de 
una imagen mítica de los edificios en la prodrrcción 
española de los años 1940 y 1970, pen'odo que corres- 
ponde con la etapa histórica de la dictad~rra franquista. 

Introducción 

En ocasiones, no hay más remedio que recumr a la 
etimología de las cosas para poder rastrear no sólo su ori- 
gen sino también su itinerario. Las ciudades de lliz y som- 
bra, de índole cinematográfica. a las que nos referimos. 
tienen. por un lado. una filiación con la arquitect~rra fan- 
tcística. y por otro, no semejan más que fantasmas. 
Ambas palabras. fantasma y fantástico comparten ese 
carácter de 'aparición'. En efecto. derivan de cpavra~Eiv 
y éste de cpalvav. Sin embargo, "lo que se aparece'' es 
un fenómeno. Las ciudades que se desarrollan en este 
ámbito, plano, o incluso dimensión si se quiere, partici- 
pan de una especie de nostalgia ontológica. En determi- 
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Pero antes debernos hacer una puntualizaci6n: no es 
este el luga~ el documental; 
por esta raz ~puesto general 
por el que 1 ella rnnnifestn- 
;dn n~tdiol,isrral crrya carncteristicn principal sea 1 0  

~Incitit~ represenrati~la no$cricin con el rimhito real.1 
La irna~en arquitect6nica. generalrnente. ha estado 

tuada en los rnsrgenes de la representaci6n cinernato- 
ritica piles su stnrrr qrro ha sido e! de escenario o fondo 
>rrckgrouiid) ya sea real o constmido, de la acci6n en 10s 
lrnes narrativos. Por esta raz6n, creo que no ha habido 

cu5les son 10s rnecanisrnos de la 
i dentro de un irnbito no ficticio, 
ni6n. se nos presentaba corno algo 

("pasado glorioso"), para pasar a irnagenes de las labores 
de reconstmcci6n, la locuci6n dice que "evocari la bella 
figura del Caudillo de Espafia". y prosigue: "Pero un 
viento de guerra [con plano expositivo de una (evidente) 
rnaqueta de unas ruinas] redujo lo edificado a escornbros 
dejando aquellos carnpos corno 10s de Italics [y ahora si, 
irnigenes reales/docurnentales de destrucci6n. escorn- 
bros. y una estatua ecuestre deformada] llorados por el 
poeta". 

Las connotaciones sirnb6licas que se deducen son la 
oposici6n reconstmcci6n/mina equivalentes a tradicio- 
nalisrnolnuevo estado (contradicciones intemas en el 
seno del franquisrno): e irnperio y poder en el pasado y 
recogidos por el nuevo "padre de la patria", valga la 
redundancia. Un aspect0 que resulta curioso, relacionado 
con la dicotornia tradici6n/rnodemidad son 10s planos de 
10s nuevos edificios de la Ciudad Universitaria. Si pres- 
cindirnos de la soflarna auditiva, encontrarnos un aspec- 
to rnetnfisico alineado con De Chirico: avenidas vacias. 
desnudas y grandes explanadas. edificios ciibicos que 
chocan con la idea de "arquitectura national": "La fir- 
rneza de esta arquitectura es el testirnonio perdurable de 
la obra realizada por el Gobiemo Espafiol en el afin de 
reconstruir fisica y espiritualrnente a nuestra Patria." Lo 
que, en principio. es un "inocente anuncio" de las estan- 
cias de un colegio se convierte en una pelicula de propa- 
ganda franquista. 

El franquisrno y sus docurnentales se apropian de 10s 
lugares fisicos. realizan un "saqueo sernintico" de las 
significaciones de determinados hitos arquitect6nicos. 
entre ellos, el rnonasterio de El Escorial, el Alckzar de 

y la catedral de Santiago de Cornpostela: luga- 
d tiernpo simen corno soporte sirnb6lico de otras 
ones: el Valle de 10s Caidos o el Ministerio del 

Alre. 
La c; : producciones docurnentales de este 

tip0 es e ornparaci6n con la producci6n de NO- 
DO, pero en 10s ejernplos que nos encontrarnos. se exa- 
gera la significaci6n de la arquitectura a trave's de la ret6- 
rica. Crimo se repite ~rna cilrclad. escrito, dirigido y rnon- 
tado por Luis Torreblanca en 1957. Este documental 

ulo ideben'a referirse a la rnanera en la que ha de 
iucirse. reitemrse una ciudad?) esti dedicado 
Ica y presenta un discurso oral pornposo (direc- 

tarnente ernparentado con el estilo de NO-DO) en el que 
t6picos corno "bella ciudad": sine'cdoques corno "bellas 
piedras": o frases corno "esplCndido g6tico decadente" 
n*r* r~ferirse a la Catedral Nueva o "rnundialrnente 

3 es su fachada plateresca" sin nornbrar la 
dad son cornunes y repetitivos. Visualrnente 
I recorre la ciudad rnediante una estructura reite- 

ratcva a base de un plano general descriptivo seguido de 
planos cortos (tanto de duraci6n corno de escala) de deta- 
lles arquitect6nicos. En definitiva. se rnuestra un "esca- 
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lementos. lugares con una gran "rnasa sirnbblica". 
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parate" urbano, no tiene ningiin intere's analitico, simple- 
mente es una guia visual, un product0 de consumo turis- 
tico. 

Los lugares emblemn'ticos, la localizaci6n especifica 
de una edificaci6n se convierte en emblema, simbolo que 
presenta una serie de cualidades morales: la Ciudad 
Universitaria de Madrid ('resistencia' y 'formacibn'), el 
Arco de la Victoria ('gandeza', 'gloria'), el Ministerio 
del Aire ('poder y tradici6n'). etc. En pare'ntesis hemos 
anotado significados que se pueden asociar consciente e 
inconscientemente como ejemplo de esta interpretacibn. 

En la EspaAa de Franco, no s610 es importante la pre- 
sencia fisica del poder mediante desfiles o rituales masi- 
vos de exaltaci6n de la figura del lider, a semejanza de 
otros estados fascistas, sino que Cste ha de estar apoyado 
en un imaginario codificado que se inscriba en la memo- 
ria del espectador. 

En lo que concieme a estos lugares emblemiticos hay 
dos cargados de una densa significaci6n acumulada por 
la uni6n de la ret6rica fascista: nos referimos al 
Monasterio de San Lorenzo del Escorial y al Monument0 
a 10s Caidos en el Valle de Cuelgamuros. Aparte de todo 
el contenido discursivo que llevan consigo, y esto es una 
interpretaci6n subjetiva, simbolizan una figura cuyos 
extremos se tocan: principio y final de una idea de impe- 
rio que fue reducie'ndose durante siglos hasta convertirse 
en un clichC, ahora politico y pretext0 de una guerra; dis- 
tanciados por el lapso temporal pero unidos por la misma 
convicci6n de poder. 

El Monasterio de San Lorenzo de El Escorial o el 
"arquetipo arquitect6nico" 

Como hemos ido viendo, el rCgimen franquista man- 
tiene una relaci6n muy estrecha con el imaginario impe- 
rial. Uno de 10s hitos, entendido como la ubicaci6n hacia 
donde han dirigirse las miradas, sino el mas importante. 
es el Monasterio de San Lorenzo de El Escorial. 

No nos entretendremos en contar la historia del 
Monasterio, baste decir que su construcci6n --encagada 
a Juan Bautista de Toledo y, al morir Cste, a su discipulo. 
Juan de Herrera- se dilat6 de 1563 a 1584, casi 10s mis- 
mos aiios que tard6 en edificarse el Valle de 10s Caidos. 
el otro hito. 

El Escorial ha funcionado como lugar representative 
muy tempranamente en el siglo XX, Miguel de 
Unamuno y Ortega y Gasset influyeron notablemente; el 
Escorial constituye un espejo (arquitect6nico) en el cual 
mirarse y re-producir sus gestos (constructivos). Esta 

ema de al 
lecisivame 
-- - 

1 ' 
nentales .. 
a concepc~ 
:om0 podc 
ignificado 
i6n didkt 
flmicos y t 

?l-1 :-r 

{uropa dor 
onformadc 

a- c.. 

migenes, ; 
lit0 opuest 
Iue se cor 

Jntrar esor 
fan a cabc 
(0 accionc 

posteriore 
do G. Mar 
e6n Zabal 

t e  e histo 
nte, con e: 
ue ... don 
. describe. 
i6n por el 
:mos obse 
de critica 
ica queda 
:I uso de ir 
:--- 2- r 

~ d e  lee el 
3 por llan 
----- 1-- 
lparecen p 
os en pro 
~vertirin r 

I llamado. 
(siguiend 

3ire.q). El 

en su anal 
o la defin 
Escorial h 
. - . .  

isis de NO 
ici6n de I 
a sido, sin 

funcidn icdnica se manifiesta en Ic 
SBnchez-BioscaQz 
l~igares cle memoria 
Nora, 'lieux de mCmc 
neamente, un sujeto o una entldad teonca con prof1 
raices en lo espafiol, un patr6n con extensas filiac 
constructivas (Ministerio del Aire, Nuevos Ministt 
que lo convierten en un arq~retipo arquitecrdnic 
tiempo se configura como un objeto. y como tal, su 
tible de sufrir modificaciones, ic6nicamente habli 
Hay que retener esta idea de sujeto. pues es mu) 
cuente encl 
bios se Ilel 
imageries 
otro- y permlten, en este caso a1 bando vencedor 
Guerra Civil, aduefiarse del significado de este ob. 
Parecia que existiese una pulsi6n por reproducir y 
rar, no s61o arquitectbnica sino cinematogr5ficamen 
cadcter de este conjunto. Tenemos un ejemplo c 
mental temprano, convenientemente manipulado 
puCs de la Guerra Civil, que serviri de esquema para 
ducciones 
por Fernan 
cida por L 
Cifesas; cuenra con alguna ae las cuatluaaes ya CI 

como esa espaiioliclad inde$nible, aspect0 que pod1 
constatar con un fra-gnento de la voice orer: "El Esr 
tiene cimientos iizdeclinables como todo lo q~re es 
jirnda y aut6nticnmei7te espafiol. Aqui esta el funda 
to del Imperio"" El texto a lo largo del documental 
este tono Cpico que sera convenientemente "traducic 
las necesidades nacionalcat6licas del re'gimen y su i 
madorlgenerador de imigenes NO-DO. De este 
dice el historiador de cine Carlos Fernandez Cuenc; 
"es este. sin duda. el primer buen documental sob1 
t~ rria. Sus autores ... contribuy 
d ~ t e  y otros films. a renovar el F 
CUIICCULU u ~inaba el ~ a i s  en materia de c 
r 1ci6n did& 
1, lonasterio 
C unificacicji 
S 

C 

f 
1u.c UCI I I I I ICII IU uc LULCIU CUII UII ulallu UCI rnaL 
E 
C 

E ~ L G  uc C U I U V ~  t: I I I X I ~ L C I I ~ .  I ~ I I I V I C I I .  CI I  U L I U  U I U ~  

i~ 
n 

4 
d 

; lugares p 
) mediante 
;s) que a 

s: Felipe 
ltilla y Ca 
a y postel 

ersonificac 
: la yuxtag 
lteran -+ .. . 

ios. Estos 
~osici6n a 
:s decir. t 

I1 el E.7, 
rlos Velo e 
riormente .. . 

corial. dir 
:n 1935. PI 
distribuid; 

, con prof1 
soberano 
rvar, se pi 
y texto cri 
diseminac 

nagenes cc 
_.L̂__.. -- 

nombre dc 
?as que cl 
.lmr--.. 7.. 

lrimeros pl 
fundidad ( 
:n asunto 

locumenta 
Hasta c 

locumenta 

unda inten 
del gran n 
roduce la 
ticado. La 
la al exan 
Imo la que 

- I - -  

: Lutero ( (  

oinciden F 
. -LIZ- -- 

lanos de la 
je campo 
recurrentt 

supuesta ii 
linar 10s tc 
se refiere 
- 2 - 1  

?n letra gt 
,obre partc 
. -.-A --?I 

a bolas de 
al Monasl 
: en todo: 

L U C I I I I I I I I  10s siguic 
n la tlgura del EFC( 

indas 
iones 
:rios) 
n al 

cam- 
otras 
lacen 

.-, -. 
jocu- 
des- 

I pro- 
. . .  Iglua 
rodu- 
1 por 
tadas 
emos 
:orial 
nrn- r'- 

men- 
tiene 
io'. a 
nfor- 
film 

I que 
re un 
eron. 
lobre 
locu- 
:tica. 
'.. -7. 

n del 
rllcil- 
ZXtOS 
a "la 
.^ -1- 
Jil UC 

itica) 
: del 
:n de 
-- 
%I A- 

rerio, 
F 10s 



IUUS LULI LalaLic l lSi lLa> >t~l l~~dres :  el citado Feliue If?. 
-ins realt nafia 
I Escoric; 7 de 
, Espafia r; nl (J. 

. L. Clemente. 
(H. Valcircel. 
(E. GimCnez 

la Orden de 10s Templarios) o de la gloria del Escorial 
como el resultado final de una e~igenesia arquitectdnica. 
Y ademis. lo que sigue inmutable es el discurso repetiti- 
vo que, ya antes de la Guerra Civil. ancla el significado 
de manera univoca a 10s valores del franquismo9. Habdn 
de pasar muchos aiios para que se diluyan estos semaslO. 

El Escorial, pues. constituye un ejemplo de la confor- 
maci6n de un arquetipo, un mito o, si se quiere, un he'roe 
pgtreo. Un pais como Espafia. inmerso en el aislarniento 
intemacional, en un solipsismo paranoico de conspira- 
ciones judeo-mas6nicas y marxistas, tiene la necesidad 
de combatir esa paranoia con la articulaci6n de todos 10s 
signos posibles que remitan a las ya citadas ideas de glo- 
ria. imperio o pasado brillante. TambiCn parece que, 
visualmente, la reiteraci6n masiva de imigenes del 
Caudillo adheridas durante casi cuarenta aiios al 
Escorial (o a otros) confirman su caricter parerno, 61 es 
el simbolo representativo de la Patria: como Padre estan 
emparentados de un modo etimolbgico; y como 
Caudillo, la filiaci6n es territorial. 
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luitect6nica del Valle de 10s Caidos 
magen o, mejor dicho, un reverso de 
mjunto se construy6 con buena parte 

I r a u u  uL  bra barata. 10s prisioneros de guerra, 
silenciado por el regimen. iD6nde estin, pues. 
[mentales sobre construcciones penales? 
ille de 10s Caidos es un conjunto arquitectbnico 

nonasterio. centro de estudios, pante- 
~udadela celestial ..., en definitiva, un 
cia para 10s valores simb6licos y loo- 
) ello esti amplificado por la magnitud 
el caricter 6pico de la construcci6n. 

s visto, se utilizaba esta cualidad para 
,, ,,,, ,,ialogia con Egipto. El Valle de 10s 
;e identifica (es) la pirimide del faradn Franco. 
. esta analogia con Egipto no acaba en la propia 
.ci6n. sino que el mismo Risco de la Nava tiene 

una clara forma piramidal que podemos completar con el 
estado de cuasiesclavos que tenian 10s prisioneros que 
trabajaron en la obra. 

Se ha vinculado el Valle de 10s Caidos a la arquitec- 
tura fascista (italiana) y a la nacionalsocialista. TambiCn 
se ha dicho que el Caudillo "revelb" las trazas (como ya 
h;vn Celipe I1 con Juan Bautista de Toledo), una de las 

ocultas del dictador era ser "Franco arquitecto" 
nocida fue su afici6n a la pintura). Seglin Daniel 
"habia en 61 al parecer una verdadera. aunque 
vocaci6n de arquitecto. ya descubierta y puesta 
fiesto afios atris por alguien que le conocia tan 
no Millin Astray"11. 
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En 1959, José Ochoa dirige In memoriam: el Valle de 
los Caídos, veinte años después del inicio de su 
construcción. El resultado final de este film no satisface 
a aquellos que buscan una expresión triunfal o pletórica 
de una construcción comparada, como ya hemos demos- 
trado, con las obras egipcias. Recordemos que el conjun- 
to tardó casi veinte años en concluirse, otra casualidad 
histórica con respecto a su padre arquitectónico, el 
Escorial. La espera que se había aguardado debía "mere- 
cer" una imagen no menos grandiosa. No hay más que 
hojear la guía turística, Monumento Nacional de Santa 
Cnir del Valle de los Caídos, editada en 1970 por 
Patrimonio Nacional para ver que las fotografías desa- 
rrollan un aspecto de tradición romántica, al estilo de las 
pinturas de Friedrich, unido a la idea de dominio de las 
fuerzas de la naturaleza por parte de "un pueblo" 1:. Sin 
embargo, en el trabajo de Ochoa hay acercamientos a 
una imagen más imbuida de la estética metafísica que 
tienden más a la reflexión íntima que a lo ,pandioso. Esto 
se puede ilustrar con la secuencia inicial de lo que pare- 
ce un cementerio construido (es decir, un escenario), un 
cartel que reza "cementerio de guerra 1937" junto a una 
marcha fúnebre y un atardecer, con fundidos de flores y 
entrada al Vía Crucis que lleva a la Basílica. Salvo algu- 
nos planos de travelling, la mayoría de los que aparecen 
son estáticos: las estatuas de los Evangelistas, de un 
monje observando ad infinitum el amplio espacio frente 
a la puerta principal de la Basílica. etc. Lo que sí apare- 
ce, en contrapunto con esta parte, por así decir. intimista. 
son imágenes enfáticas en violentos picados y contrapi- 
cados, que, en algunos casos refuerzan el citado aspecto 
metafísico -e incluso oníric* de los corredores o la 
inmensidad de la plataforma. La visita a este espacio titá- 
nico continúa a través de la Basílica, cuyos planos con 
teleobjetivo achatan la perspectiva de los arcos fajones 
de la bóveda, lo que le confieren un aspecto de irradia- 
ción. Otras peculiaridades expresivas (y expresionistas) 
son: una procesión cuyas sombras extremadamente alar- 
gadas aparecen en plano mucho antes que los sujetos o 
los insertos del rostro de la estatua de Azrael y de los 
tapices del Apocalipsis. La única concesión al carácter 
imperial visto en otros trabajos es un texto sobreimpreso 
al final: "Los siglos venideros pregonarán la gloria de 
quien lo creó". 

La siguiente referencia visual sobre el Valle de los 
Caídos a la que hemos tenido acceso es Arquitectura 
religiosa en España, de Augusto Fenollar, también del 
año 1969. Este documental hace un repaso, como su títu- 
lo indica, por las obras más representativas de la arqui- 
tectura religiosa: catedrales de León. Santiago y 
Salamanca: claustros e iglesias románicos, góticos hasta 
llegar a la actualidad evidentemente aparece el 
Monasterio del Escorial- sin embargo. se detiene (y 
finaliza) en el Valle de los Caídos que es anterior a las 

últimas manifestaciones arquitectónicas conrempc 
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Compostela un tnpl gnificativo: a través 
textos líricos de la de la propia Marisc 
cuasi-narración que de citar y las imágei 
la ciudad, no como escenario. sino como protagc 
Esto lo podemos ver en un ejemplo específico de r 
niración de la arquitectura: "Las casas esperan en 
cio, el tiempo en Compostela se palpa como las rt 

zs de sus i :os, baajo los faroles aiJer- 
por la luz ecer ... el alma de Santiago 
.ras los cri piedras rezan bajo la 1111- 

via invisrb/e." Como observamos, la ciudad y sus 
ponentes físicos, merced a la descripción idealiza 
convierte en un organismo con un ritmo similar al I 

habitantes; pero al mismo tiempo. adquiere fuerza 1 
de santidad en la rr ad, un en1 
gioso absolutamente !1 de El Es 
de los Caídos. 

Podríamos seguir citando n 
utiliza el ámbito urbano como 
anotaremos brevemente dos m 

Por un lado, Realidades 1901. de Kamon saiz 
Hoya y Francisco Centol Lahoz. Aquí está emergiei 
pulsión urbanizadora (que en el futuro será la "pi 
tuneladora") que conduce a la especulación del suc 
Madrid: barrios e.r novo por doquier. de magnitud? 
siderables: imágenes de Moratalaz o de la Ciudad 
Ángeles se presentan como los éxitos del incil 
desarrollismo. 

El otro film es 
Prosper, 1964). doci 
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el que se muestra el hallazgo constmctivo del arqui- 
:to Emilio Perez Piiiero (1935-1972), la denominada 
'nrctlrrcr retic~rlar estfrea (sic) desplegahle -siempre 
:alcando la espatiolidc~d del invent- utilizado para 

10s Nuevos Ministerios, en la 
,paiia 1964. Tras una breve expli- 
. aparece el tono propagandistico 

sta su culm~nac~on con la aparici6n del general 
anco: "Llepa el Caudillo para el acto inaugural. Cada 
a de las realidades evocadas. cobra vida al paso de 
ien hizo posible la gran mutaci6n de la Patria." 
lando se hace presente este acontecimiento, hace ya 
mpo que se Ira ol~.iciclo el pretext0 del documental. 
Como vemos, cualquier situaci6n es vilida para trans- 

cter 

Conclusiones 

Para estas ultimas lineas se nos ocurren algunas ideas 
provisionales en 10s siguientes puntos: 

brir 10s I 
.posici6n ( 
ci6n del n 

~atios de 
Zentral Es 
iecanismo 
. . . .  

a )  Regiones ~eo~qrrifico-simbo'licas (Uno variocidn 
cliatdpica en jirncicin de lcr cargo semdntica del ciisposiri- 
1.0 imapiitario). 

Hay una serie de regiones muy significativas en fun- 
ci6n de 10s hitos arquitectdnicos cinematografiados 
como lugares marcadores y unificadores de la Espafia de 
Franco que quedari atomizada. Por analogia con el con- 
cepto de las dos Espaiins, proponemos las siguientes 
regiones imaginarias: la norte-Santiago. con la Catedral 
de Compostela. conectada a Galicia, tierra natal del 
Caudillo: la centro escindida por el Monasterio del 
Escorial (que constituiria una atraccion -Eros- al 
pasado) y el Valle de 10s Caidos y su consiguiente rever- 
so (nlrinatos) como cripta y monument0 funerario del 
dictador: y una re~io'iz Sur, mis indefinida y por ello, 
quizi mis barrocal? Estas regiones resultan claras pues. 
en tCrminos cuantitativos. no tiene la misma carga 
semintica El Escorial que la Catedral de Santiago: el pri- 
mero remite directamente a la idea de 'imperio', mien- 
tras que el segundo a la de 'catolicismo'. Uno y otro dis- 
curren en paralelo. Asimismo, y siguiendo con el mismo 
ejemplo. El Escorial entronca con el Valle de 10s Caidos 
ideol6gicamente a travCs de la ~i~mificacidn 'etemidad': 
son valores etenlos 10s que se intenta transmitir a travCs 
de la intemporalidad arquitectonica de Herrera; sus volli- 
menes esenciales y su magnitud y (relativa) simplicidad 
permean el Valle de 10s Caidos y todo su aparato imagi- 
nario. Ademds las signifi caciones estin relacionadas con 
su localizaci6n geogrifica. pongamos como ejemplo 
Brunete o la Ciudad Universitaria de Madrid. loci glo- 
riosos durante la guerra de "Liberaci6n". 
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real del objeto-sujeto arquitect6nico y su "reflejo", "apa- 
riencia" o "fantasma". En el penbdo franquista parece 
necesario annar ideol6gicamente. es decir, con ideas o 
imigenes jnimos) un lugar para que se sustente 
la estruc lispositivo imperial. A un conjunto 
como el ' bs Caidos le corresponden biunivoca- 
mente todos sus alter-ego visuales. Teniendo en cuenta 
que represetrtczcicin (tambien la cinematogrifica) signifi- 
ca 'volver 3 hacer presente'. 'actuaci6n' y 'ser una dele- 
gacicin de algo'. podemos comprender que todos estos 
matices actlian silperpuestos en la re-presentaci6n cine- 
matogrrifica y en la especificaci6n arquitect6nica que 
sefialamos. Asi. esta diale'ctica estaria cercana a la noci6n 
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de site/r1onsite que caracteriza la obra del artista Robert 
Smithson, con la presentaci6n fisica de actuaciones tridi- 
mensionales en ubicaciones naturales y su equivalencia 
plana (ya sean dibujos, bocetos, fotografias). En el caso 
de The Spiral Jet5 (Mlrelle espiral, 1970), la obra esti 
complementada por un documental que plasma las visio- 
nes imposibles de ese lugar fisico (la visidn ae'rea 
siguiendo el recomdo en espiralll). 

Esta idea que tenemos de no-lugar es diferente en 
cierto modo de la noci6n antropoldgica de M. AugC, 
pues son espacios de trinsito o confluencia, lugares evi- 
dentemente, para no ser vividos: "Los no lugares son 
tanto las instalaciones necesarias para la circulaci6n ace- 
lerada de personas y bienes (vias ripidas, empalmes de 
rutas. aeropuertos ... " 1" "Si un lugar puede definirse 
como lugar de identidad, relacional e histbrico, un espa- 
cio que no puede definirse ni corno espacio de identidad 
ni corno relacional ni como hist6rico definiri un no 
lugai'.16 
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En 10s casi sesenta aiios de muestras documentales 
que hemos estudiado, hemos visto dos maneras de cons- 
truir el espacio virtual cinematogrifico, diferenciadas en 
su posici6n con respecto a1 movimiento de la cimara: 
poe'tica espacial clina'mica y esta'tica (por oposici6n a la 
anterior, no significa que no haya movimientos). La pri- 
mera ostenta un mayor grado de complejidad espacial, 
pues combina todos 10s movimientos de cimara, de la 
panorarnica a las circulaciones que genera el steadycam. 
La segunda esti unida a 10s movimientos, por orden de 
uso: panorimica, zoom y travelling. ~ s t o s  generan una 
construcci6n espacial mis constreiiida que la primera. La 
utilizaci6n de gnias o cimaras aCreas es sintoma de que 
es una producci6n con medios suficientes como para 
construir una visi6n diferente. Me refiero a las miradas 
imposibles para el gCnero humano: determinado plano a 
vista de pijaro de la azotea de un edificio o un recomdo 
por 10s intersticios de la fachada se representan a travCs 
de la cinematografial7. 

Paralelamente a esta cuestidn. en la situaci6n hereda- 
da de la Guerra Civil -la autarquia, sin medios sufi- 
cientes- emerge una manera de rodar documentales que 
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RESUMEN ABSTRACT 

Próximos conceptualmente a lo que Dlrbuffet llamó 
Art brut se encuentran muchos creadores espontáneos, 
cuva obra se desarrolla al margen del sistema del arte. 
En la estela del Cartero C/reijal, constnryen edificios con 
procedimientos esc~rltóricos y sus obras suelen poseer un 
alto grado de "extrai.agancia". De ahí los nombres 
compuestos para caracterizarlos gire se emplean en este 
artículo: esci~ltectos inargivagantes. Se e-raminan aquí 
sus principales caracterí.rticas, teniendo en cuenta para 
ello. además de numerosos ejemplos internacionales. 
otros muchos españoles, nllnca antes corlsiderados en la 
literatura especializada. 

In conceptl~rral pro-ximi' of  what D~ihi 
bnrt, there are many creative people wkose iz90rk 
outside the art sysrem. They .folloli. zrncontciousb 
Facteur ChevalS path making bi4ildingr as i f  these 1 

scrrlpture.~, ~sith a hihg degree o f  eccentricin: Hencc 
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1. Revelación. Nuestra historia podría empezar con 
un hecho fortuito que se convirtió en una revelación. El 
día 19 de abril de 1879 el cartero mral francés Loui 
Ferdinand Cheval tropezó con algo mientras hacía 5 

recomdo habitual, a pie. para repartir la corresponde1 
cia. Intrigado, quiso averiguar la naturaleza del objeto 
que le había hecho caer y descubrió que se trataba de una 
piedra rara. La miró bien y reconoció en ella una belleza 
enigmática que no era capaz de explicar. La envolvió 
entonces en un pañuelo. la guardó en su bolsa. y decidió 
llevársela a su casa en la cercana aldea de Hauterives. 
Ese fue el origen de un extraña pasión que le conduciría 
a acumular muchos guijarros primero. y a constmir des- 
pués. con esos materiales encontrados, una especie de 
"palacio" descomunal que habría de levantar, poco a 

P' terreno de su propiedad situac 
la., aluLla3 del pueblo (Fig. 1). Cheval uLuicii a 

s libres y l 
y algún 

parcelas í 
finca, lo cual le permitió ampliar la obra en el curs 
las décadas sucesivas. Nadie entendió entonces lo 
estaba haciendo. y ni siquiera él mismo parecía t 
claro cuál era su propósito. Sus vecinos le tomaban 
loco, pero como se trataba, al parecer, de una enfermc 
inofensiva le dejaron proseguir en paz con su eml 
solitario y desmesurado. El caso es que era impo! 
calificar una obra co. 
ejecutada en su totali 
artística ni arquitectór 
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Ya vemos que el tropiezo casual despertó en Cheval 
la pasión irrefrenable por la creación personal, y bien 
podríamos considerar a esta singular "caída" (acaecida. 
por cierto. el día de su 43 cumpleaños) como el origen 
mítico de las muchas obras espontáneas, arquitecturas 
salvajes de distinto pelaje. que han proliferado lue, 00 en 
los cinco continentes. Muchos de sus autores. en efecto, 
declararor Frido en algún momento de sus vidas 
una llama1 onmoción. a consecuencia de lo cual 
emprendit >ras respectivas: enfermedad. revela- 
ción espiritual, desengaño amoroso. jubilación laboral. 
etc. Estamos refiriéndonos a un fenómeno conocido 
(aunque de contornos imprecisos), ya estudiado en algu- 
nos países occidentales. pero que nunca se había explo- 
rado sistemáticamente en el temtorio español. Al ser la 
primera tentativa entre nosotros de descubrir y analizar 
los e.jemplos más significativos de este tipo de creacio- 
nes. se ha 
principale 
arquitectu 
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2. La terminolog da por los distintos a 
que se han ocupado neno tiene mucho q 
con los aspectos que cada uno de ellos ha pretc 
enfatizar. Muy generalizada está la aproximación d 
esto al art brrrt. tal como fue caracterizado po 
Dubuffet. que se refirió a "Producciones de todas ,.,..,,. 

pinturas. bordados. f deladas. o escul- 
- que presentan un c pontáneo y fuer- 
iventivo. deudores f 3r grado posible 

del arte habitual o de los tópicos culturales y cuyo! 
res son personas oscuras. ajenas a los medios art 
profesionales"'. La arquitectura se incluye ahí tai 
obviamente. y resulta congruente que el propio Di 
hiciera en la última etapa de su vida abundantes 
cios inútiles". pintados de blanco y negroJ. No h 
infrecuente que ese concepto se haya traducido en 
como ralcv art, es de ieja ae 
ser una licencia algc 

La verdad es que ia pre- 
ocupado mucho y no parece naper aejaao totalmpntp 
contento nunca a nadie. Roger Cardinal. autor de u 
célebre dedicado al arte tnnr,qit~aI (1972)h. planteal 
cuestión en 1987. en una carta a Seymour Rose ... . -... 
dudaba de la pertinencia de términos como arte aislado, 
arte hrcr~ío. nrte marqinal, arte folklrírico, arte tiisiona- 
rin. arte esqrri:qfrénico: "Esto parece insatisfactorio. en 

todos los creadores que queremos 
mente en una categoría social o psi- 
convencido de que el etiquetar las 

ooras ae una manera que subraye la excentricidad o rare- 
za de si1 autor tiende a desviar la atención del impacto 
estético a lai biogrrifías". Tampoco le parecían "suficien- 
temente incisivos" otros términos que enfatizahan la 
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supuesta independencia de estos creadores, como arte 
a~rtodidc~cta. arte espontríneo, arte idiosincrrítico: desde- 
ñaba también etiquetas como "sólo s~ryo", "estética 
proscrita ", nrte alienado, "posiciones at~ticulturales ", 
arte de los siti arte. arte .sin trabas, arte de rnrprltrn. arte 
inmediato, o arte sin precedentes ni rradiciones7. 

La idea de lo folklórico, más o menos entremezclada 
con lo poprrlar, ronda frecuentemente en algunos análi- 
sis o caracterizaciones someras. Pero no parece que 
semejantes trajes terminológicos le vengan perfectamen- 
te al fenómeno. pues tanto el folklore como el arte popu- 
lar nos ofrecen creaciones anónimas y repetitivas, a dife- 
rencia de las cosas que nos interesan aquí. que son, por 
el contrario, fuertemente individuales. y están ejecutadas 
por gente con escasa vocación de anonimato. Tampoco el 
adjetivo ingenuo (o naif) nos parece perfecto (aunque 
pueda ser válido en algunos casos), pues es inaplicable a 
muchos artistas sofisticadísimos (como Dalí o César 
Manrique, por no hablar de otros extranjeros como Jean 
Tinguely. Juan O'Gorman, Edward James, etc.). El pro- 
blema es que este tipo de creaciones, como ya detectó 
Jonathan Williams a propósito de lo que se expuso en 
Ksiotzes paralelas, "mezcla muchas comentes. muchos 
productores de arte. y al final vemos que realmente no 
hay q~cartiers de nob1esse"s. 

No hablamos. pues, de algo homogéneo, sino de una 
especie de continente creativo de una enorme extensión. 
y notablemente rico en productos de todo tipo. El que 
estas obras sean invisibles para el sistema del arte no 
quiere decir que no existan, o que carezcan de la com- 
plejidad y de los matices propios del Arte (con mayúscu- 
las). Una vez colonizados los temtorios que se etiqueta- 
ron el siglo pasado como "primitivos" (el arte africano, 
oceánico o amerindio) quedaba por descubrir todavía, 
para emplear la expresión de Michel Thévoz. "esta forma 
de exotismo interior"9 donde el arte de los locos verda- 
deros convive con el de los excéntricos y espontáneos 
varios. Y todo ello aquí mismo, hecho entre nosotros, 
realizado por gentes que ocupan nuestro mismo espacio 
geográfico y cultural. 
" fenómeno tan heterogéneo y tan rebelde, tan poco 

io a la domesticación del análisis académico, pare- 
uerir otro lenguaje crítico. Por eso nos hemos 

-.  rado a inventar palabras nuevas y compuestas, en 
una tentativa algo desesperada de hacer abarcable. o más 
comprensible, lo que no puede ser definido ni caracteri- 
zado con un criterio único y reductivo. El término fan- 
rrísrico figura en los títulos de los principales libros inter- 
nacionaleslo. Nosotros nos hemos hecho eco de esa tra- 
dición. aunque conviene subrayar que se trata de un tér- 
mino amplísimo, y que muchas obras del llamado "arte 
fantástico" no se incluyen en el ámbito temático que nos 
ocupa ahora. Por eso necesitábamos otras palabras 
inventadas para la ocasión: esc~rltectrrras. porque se trata 



Fig. 1. El ctrrrero C11el~tl irrzre Irr j~rcl~irtlir I 

de obras hihridas en las que sus autores hacen arquitec- 
turas comportindose como verdaderos escultores. o con- 
ciben sus esculturas, muchas veces, con aspiraciones o 
prop6sitos tipicamente arquitect6nicos (y hasta "urbanis- 
ticos", como veremos en a l g h  caso)ll. No es infrecuen- 
te que lo hagan todo con sus propias mano: ra- 
gantes porque a la condicidn de "marginale en- 
tido de que esas obras no entran en 10s circ :en 
caso omiso de las comentes dominantes) hz - su 
"extravagancia" o su rareza. Puede que esl 'tos 
pasen desapercibidos para el sistema del z Ila- 
man la atenci6n por su singularidad y rara veL utjan indi- 
ferentes a espectadores de cualquier nivel social o cultu- 
ral. 
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formaci6n escolar: el primer0 de elloc. excavador ........ 
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analfabeto. y el segundo. creador de un ahrumador 
plagado de esculturas de cemento. no aprendid a le 
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. Lino 
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3. ;QuiPnes son 10s autores? ;Presentan. como algu- 
nos han pretendido, verdaderas anomalias psicol6gicas? 
~ C u i l  es su origen social?  posee en un elevado nivel cul- 
tural o una formaci6n artistica profesional? No hay una 
respuesta finica para estas y otras preguntas. pues 10s 
casos son muy variados. Encontramos dandis sofistica- 
dos promoviendo obras margivagantes como es el caso 
de Edward James en Xilitla (Me'xico) o el de Federico 
Diaz Falc6n con el Monlrmento a 10s ojos de Ambite 
(Madrid). Son personas acaudaladas y cultivadas. de 
buena posici6n social. que animan, diseiian y dirigen 
cosas extraordinarias en lucgares poco transitados. En el 
extremo opuesto abundan mucho mlis 10s seres solitaries. 
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Fig. 3. El trrtisrn dlcrri rr-crhqjcrnclo ert su ohur rlr Ccrtlieile 
f Lcl Cor~lrirrj. en rtnn foto de Itacio 1980. 

con una actividad profesional rnis o menos normalizada, 
pero que no han reprimido la tentacibn de construirse sus 
propias fantasias desaforadas. personales y extravagan- 
tes: el rnexicano Juan O'Gorman (cuya casa suele figu- 
nir en las antologias del asunto) ha sido uno de los mejo- 
res arquitectos arnericanos del siglo XX; algo parecido 
puede decirse ante 10s casos de Salvador Dali o Ce'sar 
Manrique. Menos conocidos y poco asimilados en el sis- 
terna dominante del arte son otros. corno el escultor bur- 
gal& Salaguti. el pintor de Pollenqa (Mallorca) Joan 
Mir6 Cuart. o Manfred GnHdinger (Man). el extraiio cre- 
ador alemtin que se estahleci6 en Camelle (La Coruiia). 
No puede negarse en sits obras la presencia de referen- 
cias cultas. y una voluntad de hacer "arte". enfrentindo- 
se a veces de manrra consciente al sistema comercial e 
institutional que gobierna en este sector. 

En pocos casos debemos hablar de locilra o desequi- 
librio mental. La creacihn extravagante. el alejamiento 
de lac pautas ordinarias del comportamiento artfstico, no 
implica m5s desorden psicolhpico que el atribuible a 
cualquier innovador cientifico. tPcnico o literario. Hay 
algiln caso dudoso, ciertamente. corno ocurre con 
Antonio Padr6n Barrera. autor de las crrsns de tnrtn del 
sur de Fuerteventura. que esti aquejado. al parecer. de 
trastornos psicol6gicos epis6dicos. pero todo nos hace 
pensar que esa dolencia es independiente de su actividad 
creativa. constituyendo de hecho un serio obsticulo para 
su trabajo corno diseiiador y constructor. Casi todos 10s 
escultectos rnargivagantes son, en realidad, individuos 
bien articulados. aunque la visi6n del mundo que mani- 
fiestan no coincida con las convenciones predorninantes 
en el medio donde ellos desarrollan su ac'tividad. Todo 
noz induce a pensar que el emperio creativo contribuye a 
la scilida estructuracicin de unas prsonalidades que 
porlrian calificarse de heroiccr.~ por la tenacidad con la 
cli~e atirman y defienden su singularidad en un medio 

normalmente indiferente (cuando no es manifiestamente 
hostil). Sus obras son "especiales". destacan mucho en el 
rnedio donde se encuentran. suelen llevar la tinna orgu- 
llosa de sus autores. y es frecuente que haya tambikn ins- 
cripciones de car5cter filos6tico o moralizante dirigidas 
a los hipote'tico espectadores. 

Parece inevitable extraer la conclusi6n de que el 
impulso creativo irrefrenable detectado en estos persona- 
jes demuestra algo muy esperanzador: la "pulsi6n artisti- 
ca" es universal. irmmpe inesperadamente en cualquier 
momento o lugar. y se manifiesta con independencia del 
origen geogrifico o del nivel socioecon6mico y cultural. 

4. El sindrome de Juan Palomo. Pero hace falta 
tiempo libre para dedicarlo a una actividad no remune- 
rada, buena salud, enerzia, y un lugar propio donde 
poder trabajar sin impedirnentos legales. Estas cosas 
juntas no suelen darse de un modo coincidente hasta la 
edad adulta. cuando ya se han alcanzado ciertos objeti- 
vos profesionales y vitales, o cuando algunos desenga- 
170s (o iluminaciones) ernp~~jan a 10s individuos hacia la 
materializacidn de sus suefios privados. Se dice que 
Man, por ejemplo, tras ver rechazadas sus pretensiones 
sentimentales con la maestra de Camelle, abandon6 toda 
actividad lucrativa y se recluy6 corno un ermitaiio laico 
a realizar su obra entre las rocas de la Costa da Morte 
(Fig. 2). 

La vida familiar ordinaria parece un obsticulo serio 
para este tipo de actividades". aunque no es raro que, 
una vez avanzada la construcci6n. y obtenida ya una 
cierta notoriedad en el imbito local o regional. esas fami- 
lias inicialmente reticentes cambien de actitud y lleguen 
incluso a colaborar en su ejecuci6n. Abundan mucho los 
constructores "de fin de semana" y los que emplean en 
ello todos 10s ratos perdidos. Es notorio tambie'n el gran 
nlimero de jubilados m5s o menos prematuros que se 
consagran a tales tareas: Justo Gallego empez6 su -'cate- 
dral" en Mejorada del Campo despuks de que fuera 
expulsado del convento cisterciense. a causa de una 
enfermedad, y se encontrara desocupado, libre de toda 
obligaci6n familiar. con 36 aiios. en su pueblo natal: 
Miximo Rojo (que se cash muy tarde y no ha tenido des- 
cendencia) empez6 su jardin escult6rico al Ilegarle la 
jubilacicin, y cuenta c6mo su mujer le previno contra las 
burlas que suscitaria en el pueblo. previsiblemente, su 
nueva pasicin artistica. Muy cerca de su jardin se encuen- 
tra la cnscl cle piedrcr. que habia sido tallada a golpe de 
pico. sin la ayuda de nadie. por el jornalero Lino Bueno, 
que dedic6 a ello muchas hora extras (incluyendo bas- 
tantes noches) tras regresar de su dura faena corno jorna- 
lero del campo. 

Pero si muchas de estas cosas han podido hacerse y si 
no han sido derrihadas todavia es porque los constructo- 
res suelen ser tarnbie'n los propietarios de los terrenos 
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D e ~ e r t  l'rnc* Tower de Jacumba. Califom~a". o el 

~rclrle .IH de Torrelodones (Madrid). Y el uni\erso del 
~p. con la \ ariante europea del nuevo realismo. podria 
n ry r  el trasfondo para comprender mejor. a partir de 
F afios \e\cnta. otro sin tin tle creacione\ margiva~an- 

tes. pobladas de desechos heteroge'neos de la sociedad de 
consumo. 

Pero este cuadro hist6rico es muy tenue y excluye a 
muchas obras cuya clasificaci6n estilistica-cronolbgica 
parece imposible. Estri claro que las influencias tienden a 
ser mris claras cuando 10s artistas son mlis cultos: Dali o 
Edward James conocian. desde luego, las gandes obras 
de 10s escultectos margivagantes precedentes. Tambie'n 
Niki de Saint-Phalle vio las obras de Cheval y Gaudi, y 
dijo que ambos creadores "cambiaron mi vida"". La 
mayona de 10s artistas que estamos considerando ahora 
carece. sin embargo, de instmccibn, son marginales en 
todos 10s sentidos, y no es raro que vivan aislados en un 
herme'tico exilio interior. Las influencias llegan a ellos de 
un mod0 vago, dificil de precisar. Sorprende en estas cir- 
cunstancias encontrarnos con muchas coincidencias for- 
males en obras muy alejadas entre si en el espacio y en 
el tiempo, ejecutadas por gente que no ha viajado y no ha 
visto 10s trabajos de 10s otros. Como a 10s prehistoriado- 
res o a 10s etn6logos se nos plantea la disyuntiva entre 
una explicaci6n i~znatisto y otra dififitsinnistcr. iPor quC 
Simon Rodia, Picassiette y Acasio Mateo (el autor de una 
casa en Lorca), entre otros muchos, utilizan 10s mismos 
procedimientos? ~Obedece la te'cnica del trencadis a una 
pulsi6n innata o debemos ver siempre en su empleo una 
influencia mds o menos difusa de Gaudi? Seguramente 
no hace faIta adoptar una posicibn excluyente: existen 
Ins influencias porque incluso el individuo mds alejado e 
ignorante participa. aunque no lo desee, de un medio cul- 
tural. Pero no desdefiemos la posibilidad de que este 
asunto sea tambiPn un excelente obse~atorio para anali- 
zar las bases biol6gicas y psicolbgicas de la creacibn. 
 revela an algunas constantes de la escultectura margiva- 
gante la existencia de pulsiones creativas profundas y 
universal 

6. No . .. 

es? 

nos parel ce, pues, que sea inoportuno traer a 
colacron las construcciones animales, mds significati- 
vas para nuestro argument0 que el arte supuestamente 
primizenio de 10s locos. Los artistas que analizamos aqui 
hacen su obra como 10s p6jaros su propio nido, o 10s 
gusanos su capullo: en un territorio acotado. controlado 
por ellos (de su propiedad, como ya hemos visto). crean 
un entomo envolvente. Los escultectos margivagantes no 
aspiran a conquistar el mundo exterior sino a colonizar el 
suyo mediante un trabajo interminable que suele durar 
toda la vida. Obedecen a un instinto o a un impulso inti- 
mo. sin buscar. en principio. la recompensa material y el 
reconocimiento social a 10s que aspira el artista profesio- 
nal. Ellos no lo saben, pero esa pulsi6n personal les lleva 
a realizar cosas "tipificables" (parecidas a las que hacen 
otros como ellos. en otros lugares del mundo)como lo 
son tambie'n 10s hormigueros. las telanfias. 10s nidos. 10s 
termiteros, etc. Es verdad que la invenci6n personal es 



un raspo caracten'stico de nuestros creadores, pero resul- 
ta sorprendente observar c6rno los individuos (y las pare- 
jas o las colectividades) de anirnales constructores intro- 
ducen tarnbie'n variantes a los prototipos arquitect6nicos 
de la especie. en funci6n de las circunstancias: 10s rnate- 
riales de 10s nidos. por ejernplo. pueden variar rnucho, 
segdn lo que 10s pijaros encuentren en cada rnornento. y 
es irnposible explicar por que' no hay dos telaraiias exac- 
tarnente iguales, ni dos frigineas con ide'ntica casa- 
cubierta protectora, ni dos colrnenas silvestres con el 
rnisrno ndrnero y disposici6n de 10s panales, etc." 

Nos rnovernos en un terreno rnetaf6rico. obviamente, 
y si seguirnos en e'l podnarnos decir que 10s escultectos 
marpivagantes no construyen para proteger a sus crias, 
para atrapar a sus presas o para seducir a las hernbras 
(como hacen 10s pijaros-glorieta de Nueva Guinea), sino 
para transformarse interiormente. En eso se parecen un 
poco a las orugas. tejedoras pacientes de su capullo. del 
que saldrin un dia convertidas en mariposas, alcanzada 
por fin su "realizaci6n personal". 

Vollis Sirnpson. Tom 0. Every. Noah ~ r i f o y ,  etc.'- 
ejernplo extraordinario por su candidez y fragilid 
encuentra en la finca La Yeseria, en La Alh6 
(Guadalajara), con un cornplejo sisterna para traslaL- -. 
agua rnediante mangueras flexibles desde los raquiticos 
manantiales de la parte alta de la propiedad. hasta los 
nurnerosos bidones y baiieras de desecho. en las terrazas 

irnbie'n encontramos 
I s .  anirnales fabulosm 

I conchas de la casa ( 
KIO. en Montoro (rig. 6). 

Pero si la idea de la rnanipu as cosas. o 
ta a la rnera conternplaci6n. I bisicarne~ 
juguete de la obra de arte convenclonal, debe recor 
se que es dificil encontrar un solo ejernplo ajeno r 
pulsidn Iddica. Los escultectos rnargivagantes no ut 
tecnologia constructiva sofisticada. La relaci6n de lo que 
hacen con sus cuerpos suele ser directa. fisica. clarz 
te "manual". Esta idea de que la obra es un juego pi 
creador (irnportantisirna. por lo dernis. en tod: 
ramas del arte) se extiende rnuchas veces a los visit; 
Cheval. que pedia "no tocar nada" en 
situada entre las fachadas norte y este de 
invitaba en otro luoar a inscribir una marca urrrrlm 
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7. El juego, 
mente total de 
conectarlos con 

el irnpulso lddico. la gratuidad aparente- 
sus gestos constructivos. nos permite 

el rnundo de la infancia. No nos interesa 
abundar en el estereotipo de una ! 
de oficio, que seria corndn a los n 
tectos rnagivagantes (corno si e'sl 
sado a1 crecer. adquirie 3s capacidades y cono- 
cirnientos te'cnicos). pt a de un supuesto rnuy 
controvertido y en el qi nos dernasiado. Es rnis 
interesante mencionar la falta de prejuicios. Las inhibi- 
ciones que encadenan el irnpulso creativo de 10s adultos 
(incluyendo entre ellos a la rnayona de los artistas ordi- 
narios) no existen entre 10s niiios rnis pequeiios ni tarn- 
poco, aparenternente. en rnuchos rnargivagantes. Y por 
eso es tan importante en arnbos casos la idea de la crea- 
cidn corno juguete, o viceversa. 

La preferencia por el ingenio tecnol6gico elemental 
lleva a estos creadores a inventar solucic 10s 
hacen pensar a veces en algunos clisicos de de 
rnasas, corno Rube Goldberg en Estados Uniuu~. u CI  ~ne-  
fable Doctor Franz de Copenhacue. supuesto maquina- 
dor, en Espaiia. de Los grrrndes inventos de TBOZ4. 
Juguetes son, en efecto. rnuchas de las cosas que intenta- 
rnos caracterizar aqui: 10s jubilados John Faimington y 
James Beveridge hicieron en Branxton (Inglaterra) un 
jardin de anirnales esculpidos para divertir al hijo rninus- 
vjlido del prirnero de ellos". No son raros los "parques 
de atracciones". corno el de Bruno Weber en Dietikon 
(Suiza)'6. Parece que Man invitaba a 10s visitantes de su 
"museo" (y especialrnente a 10s nifios) a divertirse dibu- 
jando o haciendo cosas creativas. No olvidernos tarnpo- 
co a 10s nurnerosos constructores de tiovivos. rnolinos de 
viento o miquinas hilarantes (corno Pierre Avezard. 
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otros talladores de setos como 10s elaborados en Losar de 
la Vera. De este mod0 no hablanamos tanto de "influen- 
cias formnles" en el sentido clisico de la historia del arte, 
como de un estimulo a las pulsiones. de una catapults a 
10s deseos (rirrturnles, en todos 10s sentidos) de partici- 
paci6n Iddica y creativa que suscita el ejemplo de 10s 
margivapantes. 

8. No carecen de sentido del humor. Esa parodia de 
la alta tecnologia y de la seriedad enfatica de la gran 
arquitecti~ra (o del Arte con maydsculas) es menos 
inconsciente, a veces. de lo que suponemos. En cualquier 
caso. con independencia de cuiles puedan ser las inten- 
ciones explicitadas por 10s autores. esti claro que sus 
creaciones pueden ser vistas de dos modos aparentemen- 
te contrapuestos: como un conjunto inaudito de solecis- 
mos tkcnico-artisticos. o como una hilarante burla de la 
alta cultura. Y quiz5 sea la mezcla inextricable de ambas 
cosas lo que hace sumamente inc6modo este fendmeno 
para la critica y la historia del arte ordinarias. iSe puede 
tratar de imitar con torpeza cosas reconocidas en 10s pan- 
teones de la cultura oticial. o asimilar con desmaiiada 
ingenuidad lecciones complejas, produciendo como 
resultando obras divertidas e interesantes? ;No es acaso 
el rl~sc~rrt-ilnr?rientrttc de 10s modelos. la burla de 10s ido- 
10s culturales. lo que provoca esa gozosa sensaci6n de 
liberacidn que esperimentamos ante las obras de muchos 
escultectos margivagantes'? De ahi que sea casi imposi- 
ble acercarse a1 fencimeno sin ironia. S610 esta formida- 
ble herramienta (o cualidad) del ser humano cultivado 
permite aceptar la existencia de un mundo artistico para- 
lelo y altemativo. con sus propios "genios ingenuos" y 
sus peculiares (anti)reglas. En CI se refleja el universo 
artistico y arquitectrinico que ya creiamos conocer. pero 
aparece deformado. como esos espejos curvos de las 
ferias que nos permiten vernos como monstruos tempo- 
rales (lo cual divierte mucho a nuestros amigos y fami- 
liares). Los margivagantes nos empujan m6s all& obli- 
gindonos a pasar "a1 otro lado del espejo" para habitar 
espacios (como 10s de la Alicia de Lewis Carol) que son 
y no son 10s nuestros. iUn mundo artistico al re\&? i.Y 
cGmo evitar el regocijo de asistir al gran carnaval del 
arte'? 

No olvido. desde luego. que escasean 10s margiva- 
gantes que se toman las cosas en broma: Luis Garcia 
Vidal. el autor de las calaveras de Estella (Fig. 8). pre- 
tende aleccionamos sobre asuntos trascendentales. y 
creo que su obra es el mas ins6lito memento mot-i del arte 
contemporineo (pero se pana la vida en Pan's como cari- 
caturista y sus muertos vegetales provocan tamhiin la 
carcajada). Justo Gallego hace su catedral de Mejorada 
del Campo pensando en In eternidad. y tampoco parece 
que nos quiern hacer reir (ni sonreir) el autor de era Ccrsn 
(lp Dios en Epila. poblitcla de seres terroriticos. Los artis- 

tas profesionales incluidos en este mundo (Salaguti. Joan 
Mir6 Cuart. CCsar Manrique. Dali ...) no nos quieren con- 
tar chistes. Casi todos 10s escultectos margivagantes 
parecen abrazar alpuna especie de "religibn", sea Csta la 
del arte. la de la naturaleza o la traditional gestionada 
por la Iglesia Cat6lica. Pero por alguna razdn que no 
pueden controlar, lo que tocan (es decir, lo q ie  crean) se 
convierte en follie, en delirio hilarante. Son risibles casi 
siempre. pocas vecey ridicules. Y permanece inalterable 
lo mas obvio: hacen cosas fantasticas y extravagantes. 

9. Historia p religibn, rnito y anCcdota, Ctica trascen- 
dental y cultura de masas. chascamllo y ciencia: todo se 
mezcla y se sihia en el mismo plano. De este mod0 lo 
sublime se confunde con lo banal. Ya estaba este c6ctel 
en 10s cl5sicos del fen6meno reconocidos a escala inter- 
national (como Cheval, Picassiette, Grandma Prisbrey, 
etc.). y ahora lo vemos tambikn en Espaiia con obstinada 
reiteracihn: 10s hermanos Garcia Naveira quisieron hacer 
en su parque de Betanzos una especie de enciclopedia o 
"teatro de la memoriam donde el saber popular y la moral 
de su Cpoca se amalgamaba con sus obsesiones persona- 
les: el caso de Maximo Rojo es excepcional, al haber 
hecho en su antigua era de Alcolea del Pinar un autknti- 
co laberinto escult6rico inextricable representando la 
historia sagrada y profana, antigua o contemporinea, 
yuxtapuesto todo el10 con personajes de actualidad, exal- 
taciones monumentales de su propia persona. consejos, 
lecciones de cosas, etc. (Fig. 9). Esa es la misma actitud 
que llevd al autor de la Cnsa de Ins coclinas de Tabemes 
a hacer una apoteosis del botijo, o de unas grandes flo- 
res. recubriCndolo todo con las mismas conchas que Ile- 
naban por completo las paredes. 

La descontextualizaci6n. la naturalidad con la que se 
presenta lo insdlito. es lo que lleva a la proliferaci6n de 
"barcos de secano" (corno ese prodigio de la fantasia que 
esti varado en Hornachos). a 10s aviones-casa (aunque 
pocas veces superan a la desopilante reproduccidn del 
Concorde sobre un tejado en el pueblo manchego de 
Villar de Chinchilla) (Fig. 10). o a 10s delirios organicos 
de un Salaguti en el piramo castellano de Sasamdn 
(Burgos). TambiCn habn'a que mencionar en esta linea 
10s "castillos urbanos", como el gigantesco de Tarrasa 
construido por Lluis Corominas. Es 16gico qoe el fend- 
meno marpivagante haya atraido mucho a 10s estudiosos 
del surrealismo, pues aqui parece confirmarse la defini- 
ci6n (arrebatada a Lautre'amont) de aquel movimiento de 
la vanguardia: "el encuentro fortuito de un paraguas y de 
una miquina de coser sobre una mesa de operaciones" 
podna equipararse al del hallazpo de un jardin gaudinia- 
no en un hospital psiquiktrico. al de una enorme catedral 
estrafalaria en un pueblo de Madrid. o al de una vivien- 
da prodigiosa en las burbujas de un volcin. Creo que 
todo esto tiene mucho que ver con el deseo de domesti- 



Fis. 5. Lo.5 jlte,cy).s c l ~  ir,yttrr O I I  rrrrrr./;11cir (11, kr ~ \ / / r ( j r r r l i ~ ( r  Fig. h. Pi.sc,i~rtt (usit rlc, ;lr,y~tcrc~ c.11 Irr Ctrstr tie 1tr.v 

(Guad~rlqiora). Foro de 2004. Conc1rc.r~ de Montoro. Foro cle 2003. 

Fig. 7. "G,ufiriesc~rltrt,rrs" jlrrzrn (11 Puntnrro cle B~renditi 
(Clrenca). Foro de 2004. 

car lo sublime. una aspiraci6n que trae la consecuencia 
paradbjica. bien lograda por 10s eccultectos margivagan- 
tes, de permitirnos encontrar ese estremecimiento 
romintico en el seno de lo banal. 

10. Reciclaje. ;,Per0 hay algo aparentemente menos ~. 

sublime que la basura? La reutilizaci6n de lo existente 
otorga una nueva vida a las cosas abandonadas o a las 
que, simplemente, fueron fabricadas inicialmente con 
otra intencibn. El origen de esta prictica se halla en el 
reach-mode duchampiano. y tiene en la alta cultura artis- 
tica un episodio tan glorioso como el nolrveolr rPolisme. 
No nos sorprende saber que Jean Tinguely y Niki de 
Saint-Phalle oscilaran entre al Arte (con maydsculas) y la 
escultectura rnargivagante. Lo cierto es que casi todos 
10s artistas que nos ocupan ahora emplean en sus obras 

Fig. X. Caltt~.~r(r j coc.11es c~~~tr~cl~oc~ilrIo.v erl E.vtellc/ 
(No~,trrro). Foro rlr Javier Snn Martin (2!103). 

abundantes desperdicios. cocas incervibles para la socie- 
dad a la que pertenecen. Son robinsones que allegan a st1 
isla creativa los restos de todos 10s naufragios detectaclos 
en las inmediaciones. Cheval empezci recogiendo piedras 
que carecian, obviamente. de propietario. y los qile han 



Fig. 9. Mtirrrno Rojo cvr cenm) de T I I  jrrrtli~l dr e\c~r/nrms 
rlr Alcolen ifel Pirlar (G~radal(rjcrra~. Foto de 2004. 

venido despue's han hecho lo misrno con trozos de cerii- 
mica. botellas. latas. alambres. cajas. desperdicios indus- 
tri:iles de todo tipo. maderas. bidones. etc. No todos lo 
hacen con el mismo entusiasmo. pudiendo establecerse 
una ecuacihn que podriamos enunciar en los siguientes 
tCrminos: cuanto niayor es la pobreza del escultecto 
rnmgivapante mris empeiio suele poner en el reciclaje. 
Pern no parece guardar mucha relacicin con el nivel cul- 
tural o social. pues esta prictica. aparentemente "primi- 
tiva". ha sido bendecida por conientes artisticas privile- 
giadas del arte culto, y se manifiesta del mismo rnodo 
tanto entre rnargivagantes muy ingenuos como entre 
otros mis informados de las comentes del arte contern- 
porineo. 

Una obra maestra primordial de esta subvariante, la 
Holrse of Mirror.7 que Clarence Schmidt construy6 en 
LVoodstock. Nueva York. Ilrgh a ser (hasta su destmc- 
cihn por un incendio en 1968) una gigantesca estmctura 
de siete pisos. con treinta y cinco habitaciones. apoyada 
en la ladera de unri colina. Estaba constmida con todo 
tipo de clesecho~'~. Pero son incontables 10s que han 
seguido csta estela: Simon Rodin levant6 sus Torrt3.7 
It'trrr.~ con hiermc. cristales y cerimicas encontmdas. lo 
mismn que hicieron Picassiette (Fis. I I ) .  Nek Chand 

Fig. 10. El Cot~corrle sohrc. ~ t r r  rc.jtrdo ell Villar tle 
Cl~inchilla. Foto de 2003. 

Saini. u otros tan diferentes entre si corno el artista con- 
ceptual Ben Vautrier en su Clmhgonde et Malnhar y el 
reverend0 Howard Finster. creador del Paradise 
Garden3('. Algunos ejernplos espafioles son soberbios. 
Lo mejor de la catedral de Mejorada del Carnpo es el 
ingenio reciclador puesto a punto por Justo Gallego, de 
qiiien se dice que iba de noche a las fiibricas de ceriimi- 
ca a buscar los ladrillos deformes y desechados (que dan 
ahora un aspecto interesantisirno a algunos muros sin 
enfoscar) (Fig. 12): este personaje ha ernpleado bidones 
de cart6n como cilindros para el encofrado de las colurn- 
nas de hormip6n, espirales de alarnbre para las arquivol- 
tas y barandillas. y un sin fin de soluciones propias rnis. 
El interior de su edificio es. en los prirneros aiios del 
siglo XXI, una prodigiosa instalacibn, un rnonumento 
inconsciente del pnllera o de la antiforma: baiieras. 
incontables envases cilindricos de plistico. lefia. amasi- 
jos' de alarnbre y trozos heterogkneos de miirmol se 
amontonan en diversos lugares de la inrnensa nave. 
siguiendo un cierto orden aleatorio. rnuy alejado. sin 
embargo. de lo que cabria esperar en una obra arquitec- 
t6nica disciplinar. 

Esta 6ltima observacicin nos permite caracterizar al 
escultecto reciclador como un ente que clasifica. un 
derniurgo civilizador que impone un orden en ese caos 
absoluto de los desechos que es el basurero. Selecciona 
las cosas en funci6n de sus nuevos usos potenciales: los 
viejos somieres pueden ser cercas (corno en la finca de 
La Alhhndiga o en las huertas de Valencia), las botellas 
sustituir a los ladrillos. los retretes a los rnaceteros. y asi 
sucesivarnente. Y cualquier cosa Ilegari a tener una 
nueva vida como elernento decorativo: etiquetas. dibujos 
industriales sobre cristales o latas. envases, juguetes de 
plistico. etc. Estas cosas pueden Ilezar a funcionar corno 
las teselas imnginarias de la gran obra-mosaico en la que 
Ins rnargivagantes se hallan ernpeiiados. Aunque ellos no 



Fig. I I .  Desecl~o~ rec~rper-(relo, rr1 lrlzrr rsqzr 
de Picassiette (Cl~artres). Foto de 2004. 

Fig. 13. Detalle de1 Copricho de Cotrina ( h n a ~ o z ) .  rorn  
de Maria del Mar Lozano (2004). 

Fig. I 2. Lndrillos o .c.crlpernck 
de la Cntedrnl de Il.rejorana del Cnnlpo. roro  ae . 

lo sepan, o lo adivinen s61o a medias. son artistas pop. 
tan desmitificadores como Oldenburg, o como el 
Rauschenberg de las combine paintings. Si antes, con un 
guiiio psicobiol6gico. consideribamos a estos trabajos 
en una especie de terreno intermedio, entre las construc- 
ciones animales y la arquitectura ordinaria, ahora dire- 
mos que la mania recicladora sugiere la existencia de 
otra pulsi6n humana primordial: la de ordenar lo infor- 
me. en un doble sentido fisico e intelectual: la de apro- 
piarse de las cosas. exhibiendo un anhelo tan natural 
como imposible de servirse de "lo ya hecho" para eludir 
la condena biblica al trabajo. 

11. Se comprende por quC esti tan extendida la te'cni- 
ca del trencadis. Para 10s escultectos margigavantes es 
una manera de aunar el aprovechamiento de 10s mis 
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Fig. 14. L L ~  crtso-gnlto cle Lino Brteno en Alcolea del 
f inar (Guacinhjara). Foto de 2004. 

Miguel Angel y todos 10s adeptos renacentistas a la 
escultura "per forra di levare", es decir, la que revelaba 
la forma perfecta contenida en el bloque rnarm6reo (la 
idea plat6nica) elirninando toda la irnperfecci6n sobran- 
teT'. Pocas veces siguen los rnargivagantes desde el prin- 
cipio hasta el final un plano preconcebido. No hay. pues, 
un designio rinico, o cambia el concept0 a medida que 
pasan 10s aiios y progresa la obra. 

El trencadis proporciona tarnbie'n una pie1 excepcio- 
nal que permite disirnular con su resistencia e irnperme- 
abilidad la frecuente pobreza estructural de estos edifi- 
cios. Gracias a su ernpleo la superficie construida brilla 
de un rnodo poderoso, lo cual, corno reconoci6 George 
R.Collins. parece otra aspiracidn de estos artistas: 
"Ellos son intensarnente llarnativos (colorjirl). Esto no 
irnplica solamente que son fantasticos o chocantes ... 
sino tarnbiCn que son mas policrornados y significativos 
(sirnb6licamente Ilarnativos) que la mayor parte de la 
arquitectura histbrica"". Aiiadirernos que esta concen- 
traci6n del ernperio fantastic0 en la superficie exterior 
lleva a un arte de recubricidn cuyo desbordamiento con- 
duce a la colonizaci6n de todas las paredes exteriores e 
interiores de las viviendas, incluyendo 10s muebles. Esa 
exaltacidn del trencadis la vernos en gentes que no han 
conocido, casi con seguridad. la obra de sus colegas, 
corno sucede con Picassiette. Robert Vasseur. o Acasio 
Mateo (el autor de la casa de Lorca). No es necesario, en 
estos casos, disponer de un p a n  espacio o de una cons- 
trucci6n de nueva planta, pudiendo concentrarse el rnar- 
givagante en la decoraci6n fantistica de su rnodesta 
casa. 

12. Apoteosis de un material. No es raro tarnpoco 
que estos artistas intenten con su obra hacer un alarde 
tCcnico o artesanal en relaci6n con un material ernpleado 

con exclusividad, corno si pretendieran decir: "esta 
rnaravilla es toda de piedra" (lo vernos en las casas de 
Porcuna o de Alcolea del Pinar), o "esti recortada en 
rnasa vegetal" (vCanse las figuras talladas en las calles de 
Losar de la Vera), "la he recubierto totalrnente de con- 
chas" (casas de Tabernes o Montoro), "es exclusivarnen- 
te de cernento" (esculturas de Mixirno Rojo), etc. Parece 
haber ahi un deseo candoroso de exasperar las posibili- 
dades tCcnicas y expresivas de 10s recursos haciendo que 
Cstos pasen del Brnbito de lo habitual y cotidiano a una 
nueva condici6n fantistica. No se trata de falsear la natu- 
raleza o la apariencia de 10s rnateriales, disirnul~ndolos 
(corno esos edificios de estuco que se pintan con vetas 
para que parezcan de r n h o l ,  por ejernplo), sino todo lo 
contrario: es el exhibicionisrno descarado de sus cornpo- 
nentes reales lo que acenhla su "sinceridad, y lo que 
rnis contribuye al alejamiento del kitch, un rasgo Cste 
que considerarnos esencial para entender bien a 10s 
escultectos margivagantes. 

13. Arte bruto, arte en bruto. Aunque estamos 
caracterizando a 10s escultectos rnagivagantes con 
rnuchos de 10s rasgos atribuidos a1 art bmt33, quisiera 
evitar el rnalentendido de considerar a arnbos fen6rnenos 
corno absolutarnente coincidentes: no todos 10s artistas 
que analizarnos pertenecerian a1 Ambito creativo que rei- 
vindicaron Dubuffet o ThCvoz, y tarnpoco son bruts 
todos 10s escultectos. Nosotros excluirnos, entre otros, a 
10s rneros dibujantes o a 10s pintores de caballete, y tam- 
poco prestarnos atenci6n a la alienaci6n mental o a la 
infancia corno supuestos filones significativos de la cre- 
acidn espontinea. Pero si nos aprovecharemos del desen- 
foque proporcionado por una traducci6n del tCrmino 
franc&, incorrecta aunque 6til para nuestros objetivos. 
Arte bruto, pues, en el sentido de que es poco educado, 
sin rnodales, grosero. Y tarnbie'n un arte brutal, salvaje, 
crudo y violento. De rnuchas de estas creaciones pode- 
rnos decir que son "una brutalidad". La conrnoci6n que 
provocan, junto a la sinceridad innegable de sus plantea- 
mientos, sitrian a 10s escultectos margivagantes fuera de 
la dialictica del buen o del ma1 gusto. Lo hernos dicho 
antes: estin en las antipodas del kitsch, que es un fen6- 
meno de envilecimiento este'tico caracterizado por la fal- 
sificaci6n de las tCcnicas, de 10s efectos y de 10s senti- 
rnientos'l. Nada de las suaves cornplacencias ni de 10s 
halagos tipicos del rnidculP5: la escultectura rnargiva- 
gante evita cuidadosarnente las arnables praderas del 
"quiero y no puedo". Estas obras apelan a las raices de la 
condici6n hurnana y resuenan con un eco poderoso en las 
fibras intelectuales rnis sensibles de la alta cultura artis- 
tica. pero no se avienen bien con 10s tCrminos 
(inter)rnedios. 

Al no ser "refinado", es un arte en bruro, mas autCn- 
tico y original (cercano a1 origen), por lo tanto, que el 
arte ordinario. Los escultectos rnargivagantes no han 
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pasado por 10s canales que sancionan (purifican, filtran, ~ental (y 
domestican, encauzan, legitiman ... ) la artisticidad. Como 
no han sido re-conocidos por el sistema del arte no hay mejorer 
discursos para ellos y puede parecer que no existen. Algo ejemplc 
de eso estaba implicit0 en las palabras de Collins cuando Fresno. Lalclvlrrla, qur; I I G ~ U  a  cncavar3~ utla 

se refirid a la naturaleza inefable de la fantasia arquitec- 
tdnica: "Es a menudo espectacular, pero no resulta ficil 
de categorizar y analizar. Esto es tal vez lo que significa 
la fantasia: el ser tan excitante y tan extraiia como para misma onda (Fig. 14). Este impulso parece irre 
sei indescriptible"'6. ;No es significative que la biblio- tambie'n para 10s margivagantes mis cultivadl 
grafia intemacional sobre el fendmeno sea tan escasa, y gmtas primordiales son la vivienda de Ce'sar Tv 
que este libro sea el primer0 dedicado a analizarlo en en unas burbujas de lava. el estudio-museo de !,U.U5ULL. 

Espafia? y la casa de Andre' Bloc en Carboneras, que puc 
siderarse como una evocacidn de las viviendas t 

14. Terminaremos estas consideraciones generales ticas tradicionales en algunos pueblos de N 
refinendonos a algunos arquetipos. No me refierc 
"clases de edificios" (quizi pudie'ramos hablar tar ~sc~ente.  
aqui de tipologias) sino a otra cosa mas prdxima a el habla 
tas constantes del inconsciente colectivo, en el sent~do popular asoclan 10s caparazones de 10s moluscos con 10s 
jungiano. ~ s t a  es, en buena medida. una arquitectura recovecos (corporales o naturales). y con el sexo femeni- 
uterina, protectora: el escultecto margivagante suele no. Se trata, ademis. de restos de algo comestible. con 
actuar trazando una barrera entre su guarida y el mundo 10s cuales se hace una especie de trencadis que sena muy 
exterior. Pocas de estas constmcciones poseen el rigor literalmente orgcinico. Una prueba de la proximidad de 
geom6trico. la fn'a ortogonalidad de la arquitectura ordi- ambos recursos constructivos la tenemos en Ln rnnison ir 
naria, y de ahi la recurrencia a las referencias orginicas \~o;.~elle cassPe de Robert Vasseur. cerca de Rouen. en la 
o al naturalism0 primordial de la gruta37. Daniel Defoe 
describid a su he'roe Robinson Crusoe construye'ndose 
una empalizada protectora pero le hizo vivir fundamen- 
talmente en una gruta semiexcavada. La que se hizo este rlpo ae aesecnos son aounaanr~s~mas en roao el 
constmir Luis I1 de Baviera en Linderhof. de cement0 mundo sin que parezcan justificarse por razones geogri- 
pintado. con un lago navegable. alumbrada con suge- ficas: es cierto que la casa de las coclinas en la huerta de 
rentes luces electricas. era como un sofisticado decora- Tabemes no esti a muchos kildmetros del mar. v lo 
do wagneriano, y servia bien a la notoria misantropia de mismo sucede con el \!'orford She1 
aquel monarca. Ha habido otras muchas. en parques de Charge. cerca de LondresJO, pero mis 
atracciones y en casas o jardines privados (Betanzos. obra de Francisco del Rio en Montoro 
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indalucia interior, rnuv alejada de la costa. En estos y 
a de un arte 
rquitectdnico 
con la carac- 

cernenterio de Hauterives: Picassiette levant6 en uno de 
10s patios de su casa una "turnba del espiritu"; Antonio 
Aguilera Rueda tall6 una reduccidn a escala de la Casa 
de la piedra para colocarla sobre su turnba, en el cernen- 
terio de Porcuna (Fig. 16): un Concorde m b  pequeiio 
que el del tejado de su casa esti sobre la turnba de 
Celestino Gime'nez en la necrdpolis de Villar de 
Chinchilla; el enterramiento irnaginario de Mfixirno Rojo 
y de su esposa est5 esculpido en el centro del jardin de 
esculturas de cernento, en Alcolea del Pinar; en Lorca, un 
notable rnonurnento funerario de trencadis cornplernenta, 
en el cernenterio local, a la casa que Acasio Mateo se 
habia construido en la ciudad. 

Hay rnuchos rn5s casos, en Espaiia y en todos 10s pai- 
ses de 10s cinco continentes. porque el deseo de cons- 
truirse un paraiso (el de ir a el)  es una constante univer- 
sal. Al concebirse de espaldas a1 rnundo s610 se puede 
hacer por y para la rnuerte. Estos individuos llegan a 
entregarse tanto a sus creaciones que e'stas acaban con- 
virtiCndose en sus destinos biogrfificos respectivos. Son 
pegonners rnuy radicales: la vida es la obra y viceversa. 
Misioneros candorosos y arriesgados en 10s continentes 
inexplorados de la libre fantasia. 10s escultectos rnargi- 
vagantes se inrnolan gozosos en la religidn del arte. 
Tarnbie'n en esto irnitan y superan 10s cornportarnientos 
habituales del sisterna. Son tan exrremados que aniquilan 
las estrategias, desvelan las trarnpas este'ticas en las que 
vivirnos, y nos obligan, indefensos, a enfrentarnos con lo 
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ros y aspiraciones4'. Ya hernos dicho que suelen aco- 
sus dorninios creativos. lo cual ha llevado a Gustau 
i a recordar que "paraiso" significa "vallado" en el 
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' Este articulo rs un aurranto del prblogo al libro co~rcuvu cspano Fantcisricrr. cscuurcruras mnrgivaganres, que Ediciones Simela (Madrid) publi- 
cari el afio 2005. La investigacidn que lo sustenta se inscribe dentro del Proyecto BHA 2002-03830. El autor desea expresar su apdecimiento a 
los otros miemhros de este gmpo de investigacibn, que han descubieno y analizado extensamente muchos de 10s ejemplos espaiioles que aqui se 
mencionan de pasada: Gonzalo B o d s ,  Juliin Diaz, Francisco Galante. Javier Hernando. Juan JosC Lahuerta. Maria del Mar Lozano. Fernando 
Martin. Javier Perez. Carlos Reyero. Laia Rosa, Javier San Martin. Miguel Segui. y Maria Luisa Sobrino. 
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En casi todas las conversaciones con estos creadores se deja ver un cierto antagonism0 entre la vida familiar ordinaria y la dedicacidn enclusiva 
que exige la obra. 

l 3  Documentado en Fanto? Worlds (op. cit.. pp. 42-47) y Fantastic Architecture (op. cit., pp.38-41 
Monstre dans la for&, es comentada ampliamente en diversos lugares por Pontus HULEN en el 
Geoges Pompidou, Pan's 1988. 

l4 Cfr. Fantas?, Worlds. op. cit. pp. 294-301. 

l 5  En el texto "Paso al incivismo" (1967). Recogido en Jean Dubuffet, Escritos sobre one. Barral E :elona IY 13, 

l6 Cfi: Gustau Gili G A L F E ~ ,  Mi casa, mi pamiso. La constnrccicin del universo domPstico ideal. Ed. Gustavo GLI, Barcelona 1999. p. 11 

l 7  De un coloquio especializado celebrado en Nueva York en 1990. Recogido por Caro' 
lo de la relaci6n entre integrado y marginal". En Visiones paralelas. op. cit., p. 17. 

l8 Segdn conversaciones mantenidas con distintos autores de este libro, incluyendo la ( 
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l9 Vtase Fernand BRAL~EL, "La larga duracidn" [1958]. En LA historia y /as ciencias socram. Allanza caltonlu. Maana lroa. OD. ou v , '. 

.. Visor-La I 20 Vid. Juan Antonio FWdk%, "Surreoide curviquebrado". En Ane y arquitechrra e 
Medusa, Madrid 1992, pp. 119 y ss. 

2 1  Cfr: Fantasy.. op. cit., pp. 210-13. 

'2 Cfi: Fantastic Architecture. op. cit., p 52. 

'3  Hay mucho que investigar todavia desde el punto de vista estetico en el universo unas ooras uriies son: ~ a r ~  von P K I ~ C H ,  ~ n r m a l  
Architecture. Harcourt Brace Jovanovich. Nueva York y Londres. 1974; Juhani Pallas 'es arquitectos. El funcionalismo ecoligico cle Iaz 
constnicciones animales. Fundacidn Ctsar Manrique. Lanzarote, Madrid 2001: Anna v m c v c >  J Josep PIQUE (comisarios). Els ultres crrquitectes. 
Los otros arquiterros. The other architects. Ed. Gustavo Gili. Barcelona 2004; Juan. 
Corbrrsie,: Ediciones Simela, Madrid 1998. 

?* En otro lugar hemos aludido a la posible influencia de Rube GOLDBERG en el Gran 
incluso. Eds. Simela. Madrid 1993, p. 164. De 10s Los grandes inventos de TBO nos ucuvamos en J. A. K A M ~ K U .  ~a nrsrorrera cumrcu ue pu.11- 
guerra. Ed. Cuadernos para el diAlogo, Madrid 1975, pp. 67-68. 

' 5  Fanata u... op. cir., pp. 34-35. 

26 Ibidem, pp. 172-1 8 1; Fantastic Architecture. op. cit., pp. 46-49. 

' 7  Ibidem, pp. 108, 208. 218 y 288. 

28 Le palais id601 ... op. cit., p. 231. 

29 Vid. Michel T~livoz, L'An Bnrt. Skira, Ginebra 1975. pp. 37-38; Fantasti 

3 Fantas?. Worlds. pp. 36-41 y 250-52; R. ~ A C O C K  y Annibel JENKINS, Parac 
San Francisco 1996. 

3' Vid. Envin Panofsky, Idea. Contribucidn a la historia de la teoria del an6 
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,ma& Animal - n. --.- .. 
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. ... 32 G. R. COLL~NS, Fantastic op. cit. p. 16 

33 VBanse la. obras citadas de J. Dubuffet y Michel Thtvoz, o el libro m& n IRY, L'An brut. Flammarion, Par's 1997. 

34 Vid. Clement GREENBERG, "Vanguardia y kitsch" [1939]. En La industria c :oraz6n Editor, Madrid 1969. Otrac obras bisicas 
sobre el asunto son las de Abraham MOLES (El kitsch. El arte de lafelicidad. k'aldos, Lluenos Aires 1973) y la dirigida por Gillo Dorfles, donde se 
recoge tambitn el ensayo de Greenberg (El Kitsch. Anrologia del ma1 gusto. Ed. Lur 

35 Sobre el concept0 de midcult vtase Russell L m s ,  The Tastemakers. The Shaping oj 

36 Fantastic ... op. cit., p. 8 
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ra. Alberto C 
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., n 
37 La importancia de este motivo para la historia del arte ha sido analizada por Naom~ Miller. neavenrv Laves. xer~ecrrons on rne barnen crrorro. 

Geoge Braziller, Nueva York 1982. 

38 Ibidem, pp. 160-63. 

Ibidem, pp. 90-93. 

40 Fantav Worlds. op. cit., pp. 170-71. 

31 Salvador DALI, "Sobre la belleza aterradora y comestible de la arquiteck En ~ P o r  yrrr s r  uraco 11 u Giocondo.'. Ediciones 
Simela. Madrid 1994, pp. 154-59. 

*? Cfr. Ernst BLOCH, El principio esperanza. [3 vols.]. Ed. Aguilar, Madrid 1 

... 33 G. GLI GALFETTI, Mi casa op. cif.. p. 10. 
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Nuevas aportaciones a la producci6n --'ist~ca ae 
Esteban Vicente desde sus comienzc 1958 
La biisqueda de la unidad. 

Noemi Martinez Largo 

Este aTtiCrrlo se centra en la vida y ohra qrie realizd 
el pintor Esteban Vicente hasta 1958, especialmenre en 
/as dgcadas de 10s aiios 30 y 40, por ser Ins mris intere- 
santes de slr produccidn y el period0 en el qrte el artista 
e,vperimenta para dar Illgar a In ohra por la que es mcis 
conocido. Tambikn se aporta informacicin esencial ingdi- 
ta para entender su obra y su e~~olucicin, ademcis de des- 
cubrir ocho obras no conocidas hasta el momento. Una 
de ellas es un dleo cubista realizado a principios de In 
dkcada de 10s cuarenta, que hoy estci en Brooklyn, Nrreva 
York; en esta ciudad tambikn se encuentra otro de estos 
trabajos, un collage de 1951. Las otras seis obras son 
unos dleos que Estebnn Vicente pint6 en Puerto Rico, y 
pertenecen a un coleccionista privado de Madrid. 

Resulta curioso que en la bibliografia y la documen- 
taci6n existente hasta la fecha sobre el pintor Esteban 
Vicente se hayan dado por sentado muchas afirmacio- 
nes, a modo de juicio sobre su obra y las influencias en 
ella, que frecuentemente el propio artista neg6 rotunda- 
mente en las entrevistas que le hicieron. Uno de estos 
casos. quiz5 el mlis Ilamativo. es la adscripci6n de su 
obra desde su marcha a Nueva York, por parte de cn'ti- 
cos y te6ricos. al movimiento conocido como 
Expresionismo Abstracto. En numerosas entrevistas y 
declaraciones que hace a lo largo de su vida se desvin- 
cula categbricamente de su pertenencia al 
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Departamento de Historia y Teoria del Arte 
(U.A.M.). Vol. XVI, 2003 
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La posibilidad de estudiar y conocer a fondo el 
Archivo y la Biblioteca personal de Esteban Vicente da 
una dimensi6n de su persona, de 10s cambios exteriores 
e interiores corno pintor. de rnentalidad y espiritualidad. 
Especialmente su Biblioteca, cuyo trabajo de cataloga- 
ci6n junto con el Archivo he dirigido personalmente, 
creo que arroja rnucha claridad e informaci6n acerca de 
la obra y la vida interior de este pintor. Asi por ejemplo, 
en esta interesante biblioteca existen numerosos libros de 
Santayana, cuya filosofia vital y artistica ejerce una 
influencia muy importante en la obra de Esteban y, quiz& 
junto con otras fuentes, se encuentra en el origen del 
paso de la figuraci6n a esa pintura abstracta tan personal 
y tan dificil de encasillar en alpitn movirniento de la 
segunda rnitad del siglo XX. TarnbiCn la voz y la fuerza 
de Juan Rarn6n JimCnez, de quien Esteban Vicente hizo 
un retrato a acuarela en tomo a 1928, influyd en la pri- 
rnera concepci6n de su obra. aunque sin duda para mi fue 
el cltirno cubism0 y la influencia de Pedro mores4 y su 
entomo quienes marcaron la prirnera obra del joven 
Esteban, junto con Matisse y CCzanne. 

El rico y cornplejo mundo interior de Esteban Vicente 
se manifiesta bien pronto en el anexo que adjunta a la 
solicitud de ampliaci6n de su beca a la Junta de 
Arnpliaci6n de Estudios, en la que, fechada en septiern- 
bre de 1923, ya escribe unas palabras muy esclarecedo- 
ras de lo que sera para 61 la pintura y el rnundo en torno 
a Csta:" no solarnente estas cualidades ... Mis bien Cstas 
se condensan en la tercera que es el don especial de cada 
artista, dificil de definir, que es el que hace de la obra una 
obra de arte. Le transmite corno una fuerza interior, le da 
el poder de evocar el misterio del cual todo alrededor de 

~articipa la vida"5. En este mismo docurnento 
ita que esti realizando una sene de cuadros 
as de I' Ile de France: Beauvais y Chantilly. 
i. Es rnuy probable que algunos de estos cua- 
aran parte de las exposiciones colectivas que 
lugar entre 1929 y 1930 en el Sal6n des 

S~irind6penclnnts, en Pan's. De hecho. estas dos exposi- 
s que hari en Francia, por lo que su 
se desde fechas tempranas a Pan's, 

qLLL CLI  l l l ~ ~ l l ~ l i t o  era el principal centro artistic0 en 
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xas. porque se sentia extranjero y 

1 lugar an6nimo y especial donde poder encon- 
rnismo diluido entre la vorigine de la pente6. 
ligi6 10s Estados Unidos. corno Cl mismo dice 

,,, Lltirevista7: "En Pan's siempre te dejan claro que 
una cosa son 10s franceses y otra 10s extranjeros. Eso no 
sucede en Estados Unidos, pais hecho de sucesivas emi- 
graciones y donde no existe la cuesti6n de la nacionali- 
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dad, donde cualquiera que quiera estar ahi es parte del 
pais, donde el artista es libre, donde hace lo que quiere 
hacer sin que nadie le moleste". 

Desde 1933 la obra de Vicente comienza a experi- 
mentar un cambio muy notable, que desembocari en la 
libre expresi6n de 10s "paisajes interiores", donde lo abs- 
tracto, el color y la luz son 10s protagonistas. Se aprecia 
en las obras de estas fechas una vuelta al paisaje que cul- 
tiv6 en la dCcada de 10s veinte, un intento de ordenar lo 
que ve en el lienzo, creando un todo que filos6ficamente 
puede emparentarse con la Unidad, el Principio de todas 
las cosas. Ya se ha citado el gran intere's que la obra del 
fil6sofo Santayana suscitd en Esteban. muchos de 10s 
cuadros salidos de la mano del pintor podn'an ser el refle- 
jo pintado de alglin p h a f o  de cualquier libro del fil6so- 
fo, especialmente el que tiene por titulo The Sense of 
Beau@, escrito en 1896, donde se explica la relacidn 
entre orden y caos, en la coherencia frente a la disgrega- 
ci6n y la determinaci6n ante lo que no tiene forma. 

Pero tambiCn el estudio de su Biblioteca personal nos 
descubre un intere's muy grande por temas muy diversos 
pero increiblemente convergentes que influyen en su 
obra de una manera directa e indirecta. Indirecta porque 
alimentan su alma y su espiritu, algo que se refleja pro- 
gresivamente en la evoluci6n de su obra y directa porque 
es mucho lo que hay de influencia del arte japone's y 
chino, la caligrafia de diversas culturas o las teon'as 
sobre el color de fil6sofos o incluso de tendencias misti- 
cas. Me result6 muy curioso el hallazgo entre las hojas 
del libro de Peter Rendel, Introd~~ction to the Chakras9, 
de un pequeiio collage hecho por el Vicente lector con un 
fragment0 de cart6n con papeles de colores pegados: la 
imaginaci6n sugiere el momento en que Esteban leia ese 
libro y surge la necesidad de crear una pequeiia obra con 
colores, quiz5 influenciado por lo que acababa de leer 
sobre 10s colores y 10s significados de 10s chakras. 
Conociendo a fondo su Biblioteca personal es mucho 
rnis ficil conocer al Esteban hombre y al Esteban pintor. 
y sin duda, entender con rnis claridad 10s profundos 
cambios y los derroteros que sufri6 su trayectoria artisti- 
ca. Los temas que mis interesan a Esteban son las dis- 
tintas religiones, civilizaciones como la china, la egipcia 
o la japonesa, la mistica, el esoterismo, la filosofia, 10s 
paises ex6ticos, la historia, o el arte de todas las e'pocas, 
sin olvidar a 10s grandes de la literatura, en lengua caste- 
llana e inglesa. Asi, se pueden enconhar entre sus libros 
el I Clzing, el Libro Tibetano de 10s muertos, escritos de 
Krishnamurti, Santayana o Mo Tzu, The way de Chzrang 
Tzu. el Bhagavad-Gita, El Elogio de la sombra de 
Tanizaki, vollimenes sobre mitologia egipcia o hebrea. 

Fig. 1. Sin titulo conocido, ca. 1940. oleo sohre 
liertzo. Nueva York, col. pritmda. 

mistica sufi y turca, sobre el Islam o el Zen. obras de 
Se'neca. Sartre, La Rep~iblica de Plat6n. o A Tlteo? of 
perception de G. Pitcher. Muchos de estos libros tienen 
anotaciones manuscritas en 10s mirgenesiO. fragmentos 
subrayados, acotaciones de trazos furiosos. todos ellos 
signos del devoramiento, el act0 de fagocitosis. de iden- 
tificaci6n con la misma idea, de interiorizacibn de 10s 
conceptos que conforman el riquisimo mundo interior de 
Esteban Vicente. Este mundo interior de Esteban estri en 
el origen de su obra, de sus cambios. de su profunda 
transformaci6n artistica en las de'cadas de 10s treinta y 
10s cuarenta, en el paso de la pintura figurativa a la abs- 
traccibn. 

LOS M O S  CUARENTA: EL PERIOD0 MAS INTE- 
RESANTE Y ESENCIAL PARA SU TRAYECTORIA 

De las obras que hizo el artista en estos afios. y e'l afir- 
ma en una entrevista" que fueron muchas, quedan pocos 
vestigios conocidos para seguir el hilo cornplejo del la 
trayectoria artistica del pintor. Este estudio aporta para 
este importante period0 una valiosa pista hasta ahorrl 
desconocida en la biblio~rafia y obra del artista. ya que 
se trata de una obra realizada en torno a 1930. que ha 
estado en paradero desconocido hasta este momentol' 
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:nte porque es la obra mAs temprana del pintor h9.f~ 
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jando el color en segundo plano. A mi juicio, es f: 
2 que aqui se encuentre el origen de la clave 1 
tender la evoluci6n del artista en estos aiios y 
semboca en la obra m5s conocida del pintor. 
El cubismo siempre estuvo presente en el univ~ 

estPtico del land0 Esteban conoci6 la obra ae 
Juan Gris en mpactd fuertemente. y seguro que 
ya qued6 en : la psihilidad de utilizar lo que 
' bia visto en exos c~~adros  en una via de experimenta- 

00 unos i in. Esto Ile,' IPS. y la o b n  de Gris se 
nvirtid para 61 en I lizaci6n de la tradicidn 
naiiola encabe~ada nor uova. Zurharrin. VelAzauez. 
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nzo. 
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Cervantes, Unamuno o la poesia de la Generacidn del27. 
No s610 la obra de Esteban acus6 la influencia de Gris, 
tambiCn su propia concepci6n personal dentro del hete- 
rogCneo grupo del Expresionismo Abstracto era para el 
semejante a la de Gris en el Cubismo. Este razonamien- 
to se puede ver muy bien en el articulo que Vicente escri- 
be en Art News sobre Juan Grisf-' en 1958. Dijo de 61 que 
"siempre fue un caso aislado dentro de 10s pintores 
cubistas. Para 61, el cubismo era una forma de estetica - 
metodo conceptual y buena tCcnica- que utilizd para 
desarrollar un estilo muy personal". Vicente pensaba que 
Gris hacia una pintura realista que no tenia nada que ver 
con la representacibn real del mundo, sino que era un 
ideal, tenia que ver con la tradici6n pict6rica espaiiola y 
era una realidad que no tenia que ver ni con el mundo 
interior ni con el exterior. En este mismo articulo expli- 
caba =cente lo que era para 61 el sentido de realidad, en 
consonancia con la filosofia de Unamuno y presente 
tambiCn en el ideario artistic0 de la Generaci6n del 27: 
era algo que "surge del juego entre el intelecto y un cier- 
to sentido por lo tictil del mundo, un sentido que es el 
centro de la expresidn artistica de 10s artistas espafioles. 
En pintun es esencial. es elemental poseer este sentido 
del aspect0 tictil del mundo ... Espero poder llegar a 
expresar con gran precisi6n una realidad imaginada en 
t6rminos de elementos puramente intelectuales; esto 
realmente es pintura inexacta. pero precisa". 

SU EST, 
POCO Cl 

4NCIA EN PUERTO RICO, UN PERIOD0 
ONOCTDO 

En 1944 Esteban se casd con la doctora Manla Teresa 
Babin. que era profesora de literatura en la New York 
Uni~vrsin.. El matrimonio se march6 a vivir a Puerto 
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Rico, país donde había nacido María Teresa. Allí estu- del pintor y se dice que expone en la n 
vieron hasta 1947, año en el que volvieron a Nueva York. lizadas en Europa y Estados Unidos. E 
La estancia de Vicente en Puerto Rico también es una realizados entre 1934 y 1938 y 1944 a 1943; alg 
etapa poco estudiada en la bibliografía existente, a pesar las obra 
de ser una etapa especialmente interesante en la obra de Ibiza, B 
Esteban, ante la indefinición de los años anteriores y la Martha : 
obra que resultará de su introspección. Su matrimonio 
con la doctora Babín le abrió puertas en la sociedad y 
cultura puertoriqueñas. El artista dio clases de pintura en 
la Universidad de Puerto Rico y también tuvo oportuni- L I L U I U ~ ~ ,  C ~ ~ ~ C O I U I I I I C I I ~ C  IUS uc IU U I L I I I I U  c~ava.  Y 

dad de exponer sus obras en el país. importantes porque son las ú 
La prensa de ese momento refleja su actividad: en las obras que Esteban realizó 

concreto la publicación La Torre hace un artículo sobre se conserva apenas ninguna oora. cn ia inauguracion u e  

la muestra que hizo Vicente en la galería de arte del esta exposición pronunció un emocionado discur: 
Ateneo Puertorriqueño entre julio y agosto de 194SiJ. En la obra de Esteban Pedro Salinas. que e n  en ese r 
él se hace un pequeño resumen de la trayectoria artística to catedrático de la Universidad de Puerto Rico. 
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rso que realiz6 Salinas tenia por titulo "Esteban 
cente. arist6crata de la mirada"" y tambie'n fue publi- 
do en Ln Torre en enero de 1958. En Cl Salinas hace 
1si6n a la amistad entre e7 y Vicente. que se remonta al 
adrid de 15 aiios atris, y que Cl s610 tiene la autoridad 
e le da su amistad. aunque no tiene ninguna en mate- 

I de arte y pintura. Este texto es una valiosisima pista 
ra seguir 10s pasos de Esteban Vicente e 0s y 
nbie'n para saber algo mis de las caract le la 
ra que estaba haciendo en estos momeni 
Pedro Salinas dice en su introducci6n que en la expo- 

sicidn se representan dos etapas en la producci6n artisti- 
ca de Vicente. A la primera etapa la denomina "realistaw 
o "re~roductiva" y afirma que son retratos y paisajes pin- 

odo tradicional" como evidencia para 10s 
n la materia que dudan de su pericia en el 
ntura. La otra etapa de la obra de Esteban 
que esti representada por una pintura con 

no tradicional. Afirma que no se podn'a Ila- 
alista", incluso que es una pintura mis rea- 

La uue la anterior. un nuevo modo de acercase a la - -  

formas plisticas: dice que Vicente a d o ~ ~  
Picasso. que marc6 una linea divisoria e 

5 euocas de la ointura. Afirma que la pintura e: 
. que el artista realiza experin 
~ l in  10s ve. por ello el pintor 6 
da y debemos dejarnos llevar 
as mejor c 0s. Es cur 
tilice una 1 parecida 2 

luerie1"i ler la obr; 
lroarl r r l  la exooslcidn de IYJU que tuvo luoa~ 

;e refiere 2 

el gran pd 
acosLulllurauo a ver v uue. en la innorancla. con 

palabras: "nada es tan importante como el anhelo de 
superaci6n y de libertad expresiva". Asi lo afirma 
Esteban y lo llevari desde ahora en adelante hasta sus 
liltimas consecuencias. 

La presencia y la obra de Esteban Vicente en Puerto 
Rico no pasan desapercibidas; Jorge Maiiach le dedica 
un articulo en agosto de 1945 en el P~ierto Rico 
Illrstrado. titulado "Un pintor espaiiol: Vicente 
Esteban"'8. Es un texto muy interesante. porque nos 
ayuda tambiCn a entender las caracten'sticas de la obra de 
Esteban en este period0 y cuil era el pado de aceptaci6n 
que tenia entre el pliblico. Dice Maiiach que Vicente 
tuvo, en su dltima exposici6n de obras en Nueva York. 
un e'xito "callado y profundo", resenado a 10s artistas de 
"probidad heroics". Es muy probable que su obra resul- 
tara desconcertante ante el gran movimiento de tenden- 
cias artisticas existente en Nueva York, debido a las 
caracten'sticas un tanto personales del autor. Se expusie- 
ron veinte obras, entre 6leos y dibujos a pluma. que el 
autor del articulo califica de "neorrealistas" con un acen- 
to muy personal. que entronca con la tradici6n de la pin- 
tura castellana, pero tambie'n se une a la intencidn p&ti- 
ca y el Cnfasis plistico de las escuelas posteriores al 
cubismo. Destaca que es la mezcla entre lo sobrio y lo 
sutil lo que le da ese aspecto diferenciador a la obra de 
Esteban. Se alaban algunas de las obras que Esteban 
exhibi6. como un desnudo de 1935, en el que se pone de 
relieve la forma por encima de todo, tambie'n paisajes de 
Ibiza, donde el color es lo mis importante, escenas de 
campesinos, retratos de personas, especialmente 
Catalina y la ablrela y Bn'rbara, que al autor del texto le 

realmente sobresalientes y I lmente 
aparecidos. 
ha dicho que de la obra que Esteban hizo en 

rva una minima parte de ella: tampo- 
i el momento ninpna obra realizada 
xcepci6n de meras referencias a ellas 

:nsa ya citada, pero este estudio aporta a la 
fia y al conjunto de la obra del artista seis nue- 
, realizadas por Esteban Vicente en Puerto Rico. 

CIILIC 1745 y 1947. de las que hasta este momento nada 
ni siquiera de su posible existencia. Las imige- 
:tos seis cuadros se reproducen en este articulo 

rrlg. L-I  ). La hiia de la seiiora que cuidaba de la segun- 
da mujer :e, Maria Teresa Babin. me confirm6 
que Csta I ;u madre que la direcci6n del Instituto 
de Cultul iqueiio le encar,ob al artista seis cua- 

misajes de Puerto Rico para despue's hacer de 
,tales tunsticas del pais. Desconozco si final- 
hicieron esas postales. pero 10s cuadros se con- 

~CIYLLII. L ~ S  seis obras se inspiran en paisajes de Puerto 
Rico. son 6leos sobre cart611 duro tratado y todos tienen 
unas medidas de 24 x 19 cm. A pesar de su tCcnica y 
grado de terminaci6n. por el material que us6 como 
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soporte es muy probable que fueran borradores o mode- 
los que luego pensaba hacer sobre lienzo. En algunos de 
los reveses de los cuadros se conserva la inscripción: 
"Gobierno de Puerto Rico. Programa de emergencia de 
guerra. Producto de industrias". Uno de ellos es una vista 
del paisaje visto desde una montaña. con una pequeña 
población abajo. en el centro del valle. Otro es una vista 
del campo. con el mar al fondo, el tercero en otro paisa- 
je con una población, quizá San Juan, de la que sobresa- 
le una cúpula y una torre de iglesia; otro es un bonito 
desarrollo del cielo puertomqueño, con una montaña en 
el centro y vegetación y los dos últimos son dos vistas 
del mar, una de ellas con un acantilado en uno de los late- 
rales y a otra es una imagen tomada desde una de las 
colinas circundantes. 

Son obras que llaman la atención por su colorido, la 
gama de colores que utiliza, la cantidad de materia pic- 
tórica que carga en ellas y la vuelta a esas imágenes rea- 
listas, en las que las anécdotas son a veces las protago- 
nistas del cuadro. Recuerdan mucho al trabajo realizado 
en Ibiza por el colorido, la gama cromática, la técnica 
pictórica y la sensación de realidad con volumen, peso y 
sobriedad que tenía el citado óleo. Los colores que utili- 
za son brillantes, luminosos, reflejan la luz de la isla 
como lo hacían también sus obras inspiradas en la otra 
isla española: la gama cromática es muy variada: ocres, 
azules anaranjados. rosas, distintos verdes, rojos, blancos 
o grises. Los dos vistas del mar recuerdan especialmente 
la influencia de Cézanne y la pintura impresionista: aun- 
que la pincelada parece más poderosa. casi hecha con el 
dedo, con una gran cantidad de materia pictórica. 
También aquí. como se ha dicho, las anécdotas siguen 
siendo protagonistas: una palmera en medio del cuadro, 
una pequeña casa solitaria perdida en un paisaje, una 
valla o una cruz, o lo que parece ser la figura de un ani- 
mal. Lo que más llama la atención, es que, a pesar de ser 
dibujos realistas, porque así lo requería el encargo hecho 
al artista y la función y que iban a tener las obras, no 
dejan de ser obras muy personales. casi paisajes inventa- 
dos, donde Vicente pone mucho de su interior, llenos de 
libertad en su ejecución, como corresponde a la trayecto- 
ria que estaba siguiendo. Parecen más bien paisajes ima- 
ginados, que han surgido de la mente del creador y que 
poco tienen que ver con la realidad; paisajes "construi- 
dos" o más bien "reconstmidos". 

Hay indicios y pistas de que la vida de Esteban 
Vicente en Puerto Rico debió estar plenamente incorpo- 
rada a la sociedad y cultura del país; en estos años que 
pasó allí. además de pintar. exponer y relacionarse con 
importantes personajes se vinculó a proyectos de tipo 
cultural. como la creación de un museo de arte en la capi- 
tal, que de haberse llevado a cabo podría haber cambia- 
do el curso de los acontecimientos en la vida de Esteban. 
Se conserva una carta19 en su Archivo Personal que el 
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to a la consideración del gobe o se ha conserva- 
do el proyecto que incluía E! la que explicaba 
los motivos, un esquema de :ión y un presu- 
puesto para la creación del Museo. 
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br Hess en 1951. Ahsrracr Painting: BockLqro~md and 
je incluia a Esteban. lo que vincu- 
tracto americano. 

Hubo algo en la obra que Esteban hacia en estos aiios 
la atenci6n de Greenberg y el historiador 
piro. ya que quisieron que su trabajo estuvie- 
en la mitica exposici6n Talent 1950, que 

panlzaba la Kootz Gallery en 10s meses de abril y 
ayo. Los dos fueron al estudio de Esteban en la Calle 
iez y seleccionaron la obra que ellos quisieron para la 
uestra. Thomas B. Hess escribi6 una critica en Art 
:ws de esta exposic le la 
leva peneraci6n en  del 
cpresionismo Abstra 

ra de esta epoca en esre estualo ramoren se 
ueva obra de Esteban hasta ahora no conoci- 
de un collage (Fig. 8) realizado en 1951 y 

lmpraao en Nueva York o New Haven. lugar 6ste lilti- 
o en el que el comprador del collage era profesor en la 
niversidad de Yale. Fue adquirido tambi6n en 1951, 
t i  firmado nor Esteban Vicente v tiene una etiaueta de 
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biCn en el Museo. Los collages Elaine de Kooning escri- 
be sobre 10s collages de Esteban en un articulo del aiio 
1953 con el titulo "Vicente Paints a Collage"", articulo 
fundamental para entender la prictica de esta t6cnica por 
parte de Esteban en este periodo; aiios despues, Dore 
Ashton escribia otro arti~iilo'~ en el que afirmaba que la 
actitud de Vicente con sus collages era muy poco 
comente en aquellos momentos. en relaci6n a otros artis- 
tas y tendencias. 

Es muy interesante entender cdmo estas obras hasta 
ahora no conocidas dan una dimensi6n nueva a la obra 
del artista y porqu6 se insertan en esa Unidad invisible 
que vertebra la producci6n artistica de Esteban Vicente 
hasta 1958. ademis de modificar su cronologia artistica. 
Desde esta fecha el pintor se quedd en Nueva York, tra- 
bajando en sus obras sorprendentes, que reflejan todas 
las experiencias e influencias que tuvo. Se qued6 pisan- 
do el terreno que conocia y donde 61 se sinti6 m5s libre, 
lugar del que dijo que "es un infierno vivir en 61, pero en 
el infierno encuentro una riqueza y una libertad que no 
he Dodido encontrar en ninpna otra parte donde he esta- 

ltimo cuadro en el que trabaj6, sin terminar, hoy 
do en el Museo de Arte Contemporineo Esteban 
revela una transparencia casi irreal. pero mani- 
nte indicadora del riquisimo mundo interior que 
1 artista a lo largo de su vida y del que forman 
lecturas, viajes. encuentros con diversos perso- 

naies y un gran trabajo de introspecci6n y autoconoci- 
ara encontrar su Unidad. 
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