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Las pinturas de la Iglesia 'baja' de San Juan de 
Peiia. Vinculos pictoricos entre el Poitol 
durante el siglo XII* 

Gloria Ferniindez Somoza 

RESUMEN ABSTl 

mdnicas 
uan de la 

Historiogrhficarnente [as pintzrras rc de la 
iglesia 'baja' del monasterio de San JI Pefia 
(Huesca) ban sido vinculadas formalmenre a la pintura 
realizada en la Borgoiia, mcis concretamente a las de la 
capilla de 10s monjes de Berze'-la-Ville. No ohstante, el 
esnrdio llevado a cab0 [as emparentan a la escztela pic- 
tbrica que. en la zona del Poitozr, surge entre finales del 
siglo XI  y principios del XII. Tal atribucibn otorga una 
nzleva visibn de la pintura hispana relacionada con la 
poitevina, ya qzte ademcis el conjiinto mural de Sun Jzran 
de la Peiia se erige como el mcis cercano a aque'lla y el 
de mayor calidad pictbrica entre 10s ciclos murules 
romcinicos catalanes y aragoneses que se han vinculado 
a la antedicha escuelafrancesa. 
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The style of the Rornanesqzre wall-paintin~s from the 
so-called '1on~ churclr' in the monastev of Sun Juan de 
la Peiia (Huesca) has been related to the B~trelmdian 
wall-pa d, specially. to thc 
Chapel a-Ville. This study c 
In fact. lainrings of San Juar 
close relatzon nvth the French 'wall-palntzng  school^ of 
the Poitolr, active during the last decades of the 11 th  and 
the beginnings of the 1 2 t h  century. This new vision of the 
Aragonese wall-paintings gives a new dimension to the 
Spanish Romanesque painting related to the painting of 
the Poitou. This relationship bemeen the Aragonese and 
the Poirevine paintings reveals the earliest chrono10,qy 
and the better pictorial qui n Juan de 
respect to the other Aragoi Catalan K' 
rings influenced by the 1 I I P  Arts j 
Poitou. 

la Pelia 
mall-pain- 
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hasta el 
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EI monasterio oscense de San Juan de la Peiia es uno de L. NOS remontamos 
10s cenobios m6s importantes de nuestra historia ecle- L U V U  tugar el milaproso S U G C ~ U  CII KI uuc U U ~  luvenes 
si6stica. A ello se une el tratarse de uno de 10s ejemplos caballel 
arquitectdnicos mas interesantes del arte medieval hispa- gracias 
no, asi como tener un origen histdrico en el que se entre- dicho a 
mezclan, como tantas veces ocurre, la tradici6n y la de Juan 

to y Felix 
San Juan I 
encontr6 I 

;, salvaror 
3autista. , 
el cuerpo ! 

I su vida 
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, un ancia] 

gida en tiem 
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1s aragonera 

10. comeni 

r, al facilitar caririnosa aco Quisiera aqui expresar mi a-mdecimiento a Lourdes Dieso y Fernando Galtier por la 
tiones para realizar la campaiia foto-dfica en San Juan de la Pefia y acompaiiarme en In vlslta a d~cho rnonacterio y a la ielmia de los S: 
y Barilisa de Ba@iiCs. 
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me las ges- 



--, 

fec 
Bb'  

pel 
CO' 

crc 
En 

1 u 
ter 
un 

- .\ 
flit 
int 
to! 

'bi 
Bb 

ves -separ 
n en send( 
s ventana! 

nservan la 
)nol6@car 
I el XI se 

adas por c 
)s Bbsides 
;, aqui ev 

IDS arcos c 
de testera 
identemer .. , 

s pinturas 
nente. con 
adosd a 1: 
. . .  

aqui estuc 
10 veremo 
I zona occ . . ., 

25, es cua 
io la Regl 
monje de 

ctos con I( 
ervenci6n 
$10. - 7 

una nueva vida eremitica en el lugar en el que hoy se 
encuentra el monasterio'. Tras la legendaria fundacidn 
del monasterio, del que nada sabemos a ciencia cierta por 
la falta de documentaci6n sobre estos primeros momen- 
tos, pasamos a una Cpoca de la que si subsisten noticias 
dncumentales aunque, lamentablemente. muy confusas 

r tratarse de copias y falsificaciones', registr5ndose en 
48 el primer diploma original3. 
De esta primera etapa conservamos la iglesia, que ha 
lo denominada por la historiografia como 'baja' o 
ozBrabe' y la llamada 'Sala del Concilio'. debido a la 
3uesta celebraci6n de tal reuni6n durante el reinado de 

~ a m i r o  14. La dataci6n cronol6@ca del conjunto arqui- 
.tbnico plantea tambiCn numerosos problemas, que Ile- 
n a una falta de acuerdo entre 10s investigadores. 
gunos han fechado la zona prerromBnica en el siglo 
, mientras otros han sido partidarios del X, presentan- 
reformas arquitect6nicas realizadas durante el siglo 

5 .  Centrhdonos en la iglesia, Csta se compone por dos 
le herradura- que termi- 
I recto con sus respecti- 
lte cegadas ya que, en 

me se encuentran rallaaos en la roca madre6 (fig. 1). 
Mveda que cubre las naves es de caii6n aunque, 

;un A. DurBn Gudiol. en un principio estuvo cubierta 
n madera. realizindose el abovedamiento actual en 
:has posteriores, al construir la iglesia 'aka''. En 10s 
sides -conectados en el muro divisorio a travCs de un 
queiio arco, que quizis sirvi6 de credencia com6n8- se 

jiadas. coi ndo 
1s en breve XII. 
zidental de L un 

Jacio que sigue la alsposlcion en dos naves, ramoiCn 
~aradas por pilares cruciformes y cubiertas por Mveda 
caii6n. siendo un Bmbito destinado a asentar la zona 

ste de la 'iglesia alta' o 'romBnica'9. Esta construcci6n 
I templo superior se data en el siglo XI, en un contex- 
historico, eclesiSstico y econ6mico muy favorable 

ra el cenobio. En este momento, concretamente en 
ndo Sanch ) en el monas- 
a de San E : como abad a 
b probable sa -Aquiline- 

e. segun se documenta en I U I ~ ,  susrituia al abad 
~rcia. El nuevo abad cambi6 el rito litlirgico hispBnico 
r el romano y establecid una dependencia directa con 
)ma, produciCndose por dicha causa numerosos con- 

se requiri6 la 
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3ja', conservindose I zona de 10s 
sides. Las b6vedas c ren se dividen 
:tbricamente en dos zonas a partir ae sus claves, gene- 

o y otro lado (fig. 2). En ones, a unl 
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el lado sur del Bbside septentrional, el mejor conservado, 
se represent6 una escena del martirio de 10s Santos 
Cosme y DamiBn. Cabe suponer que este templo se 
decor6 pict6ricamente con un ciclo hagiogrhfico sobre 
10s santos antedichos, aunque nos es imposible conocer 
su magnitudu. En el lado sur del Bbside del Evangelio 
vemos un episodio que muestra uno de 10s martirios, 
aquel en el que 10s santos son arrojados a una hoguera 
(fig. 3). Los dos mBrtires, sobre el fuego, levantan las 
cabezas y brazos hacia lo alto, implorando a 10s Bngeles 
que surgen de 10s Bngulos superiores de la composici6n. 
A la derecha de 10s santos se ubicaron dos personajes de 
pie (MINISTRI) que azuzan las brasas del fuego, mien- 
tras otro, que se encuentra sentado en el suelo, lo aviva 
con un fuelle. A la izquierda de la escena vemos a otro 
personaje semiarrodillado que sostiene una especie de 
saco, que parece volcar sobre el fuego. DetrBs se figur6 
otro personaje con una vara de hierro con ganchos y 
junto a 61 habia otro que, el deterioro de la zona existen- 
te hoy impide ver de forma clara. Se trata de Lisias, el 
procdnsul que orden6 el martirio, tal y como nos indica 
la inscripci6n en esa zona (LISIAS). 

En el lado norte de ese mismo Bbside se represent6, 
seg6n algunos autores, la crucifixi6n de uno de 10s san- 
tosl'. mientras otros investigadores ven en dicha escena 
la crucifixi6n de Cristol3. En la zona superior de la esce- 
na, aquClla que mejor estado de conservaci6n presenta, 
se figuraron dos Bngeles en 10s Bngulos, flanqueando una 
cruz (fig. 4). Parece haber solamente un personaje cru- 
cificado. cuando el relato hagiogrBfico narra la crucifi- 
xi6n de 10s dos hermanos. No obstante, y a pesar de tal 
circunstancia. cabna interpretar esta escena como un 
pasaje mBs de la leyenda de 10s santos y no como la 
Crucifixi6n de Cristo, ya que la importancia de Csta 61ti- 
ma requerina un espacio especifico, quizas en el testero 
recto del Bbside. 

Bajo el episodio del martirio de la hoguera. resta un 
pequeiio fra-mento donde, bajo un arco sostenido por 
columnas y decoraci6n arquitect6nica en sus enjutas, se 
representa parte de una escena, probablemente relativa a 
10s santos Cosme y DamiBnl4 (fig. 5). En Csta vemos la 
mitad superior de un personaje masculino nimbado que, 
ataviado con una hinica y un manto anudado en el hom- 
bro. representa, posiblemente, a uno de 10s santos. Mira 
hacia su izquierda -zona donde se ubicaba el resto del 
episodio- mientras parece gesticular con su mano. Sobre 
el muro recto del testero pueden verse otros restos pict6- 
ricos, que debido a su fra-mentado estado se hace impo- 
sible una interpretaci6n iconogrBfica. A la izquierda se 
aprecia la existencia de un personaje con un brazo levan- 
tad0 y seiialando con su dedo indice, mientras que a la 
derecha de la composici6n se situaron otros tres perso- 
najes de 10s que s610 pueden distinguirse parte de sus 
vestimentas y rostroc. Con seguridad. volvemos nueva- 



Fig. 1. Sun Jzran de la Peiia. Planta de ra zona onja del Fig. 2. >an Juun ar tu renu. c~unrrrru de la distrihucidn 
monasterio, segin R. Magdalena. de las escenas pic- 
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rio'n de lo. 

. - ,  mente a encontramos ante otro episodio ae la nlsrona ae En el a ~ s l a e  ae la ~plstola, en el lateral sur ae la ~ o v e -  
10s ma i res  Cosme y DamiBn. Por liltimo, bajo esta ulti- da, apreciamos un arco rebajado sobre columnas y en el 
ma escena aun puede verse el comienzo de una oma- tradbs de Cste, una decoracibn arquitectbnica, de la que 
mentacidn de cortinajes que, cabe suponer, decoraria el hoy tan s610 podemos ver la de la zona derecha (fig. 6). 
muro hasta el suelo. El arco en cues1 rcaba una escena q 



interpretado como otro episodio hagiográfico de los san- 
tos médicos y de la que sólo conservamos una cabeza 
tocada con bonete. parte de otros dos personajes y un ter- 
cero, que parece intuirseij. En el lado norte de esa 
misma bóveda se representó otra escena figurativa. con- 
servándose en la actualidad de manera parcial. Un grupo 

es se ubicó a la derecha de la composición. 
:S en la parte baja. mientras otra figura, en la 
11, parece dirigirse hacia un ángel, situado 

último se conservan restos de otro 
mos el cuello y parte del 

cómo puede establecerse. sin lugar a dudas, una relación 
de dependencia con respecto a la pintura de la zona del 
Poitou y no a la borgoñona. Entre finales del siglo XI y 
principios del XIi se desarrolló una importante escuela 
pictórica que trabajó en la región poitevina y de la que se 
han conservado un considerable número de conjuntos 
pictóricos. Éstos son el códice de Santa Radegunda 
(Médiatheque Francois-Mitterrand de Poitiers, ms. 250), 
las pinturas de Saint-Hilaire-le-Grand, las del baptisterio 
de Saint-Jean, las de Notre-Dame-la-Grande, todas ellas 
en Poitiers: las de la abadía benedictina de Saint-Savin- 
sur-Gartempe, en el Poitou; las de la sala capitular del 
monasterio de la Sainte-Tnnité de Vendome, en Loir-et- 
Cher y en la Mayenne, las de la iglesia de Saint-Jean- 
Baptiste de Chfiteau-Gontier. Este foco pictórico proyec- 
tó su influencia en un conjunto de pinturas románicas 
catalanas, las englobadas bajo el apelativo de 'Círculo de 
Osormort', así como en las pinturas de los Santos Julián 
y Basilisa de Bagüés (Museo Diocesano de Jaca) y, como 
vamos a ver a continuación. en las pinturas de la iglesia 
'baja' de a". 

Así, i isis del conjunto mural de la 
iglesia 'baia' del ~iiuiiasici IU oscense nos manifiesta una 

nal. a la q na cierta variedad 
,entorno ds os de los diversos 

L F C I W I I ~ ~ C ~  ~ i ~ u i a c j ~ ~ .  Unos IU p ~ c s ~ ~ ~ t a n  más abombado 
)na inferior, mientras otros muestran una forma 
ondeada. aunque todos ellos tienen su correspon- 
nodelo en los conjuntos de la zona del Poitou. 
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ual se coloca el cabello, pei- 
lados. pero dejando siempre 

la caiú ucsvclaua. Quien mejor lo conserva es el perso- 
naje iibi :1 muro sur del ábside de la Epístola 
(fig. 6).  s ver en él el cabello hacia los lados, 
mientrar jn de pelo. en el centro, se peina hacia 
atrás y en la f ip ra  ubicada bajo la escena del martirio de 
la hoguera se presenta una especie de bucle en la nuca 
(fig. 9, muy característico también de la escuela p i t e -  
vina. así como en las pinturas de Bagüés. Otro recurso, 
utilizado igualmente en los conjuntos franceses, es el de 
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realizar dos mechones de pelo, a la altura de la frente, 
pero en uno de 10s laterales, tal y como apreciamos en el 
verdugo arrodillado a la izquierda de la composici6n del 
martirio del fuego de 10s santos mCdicos, asi como en 
San DamiBn. en esa misma escena (fig. 3). 

Los personajes que alin pueden verse completes 
muestran figuras excesivamente largas, aunque su buena 
factura ofrece una sensaci6n de esbeltez, muy a1 contra- 
rio de lo que sucede con otros conjuntos murales, que 
denotan una tosca ejecuci6n. El ejemplo paradigmBtico 
en este sentido lo presenta el verdugo situado a la dere- 
cha, en el martirio del fuego de 10s mBrtires (fig. 3). 
Este mismo personaje se encuentra. ademBs, en una posi- 
ci6n corporal frecuente en las pinturas francesas, asi 
como en las catalanas y las de BaguCs, esto es el mod0 
en el que 10s personajes hacen patente su prominente 
'vientre en almendra' (fig. 7). Las manos, tarnbiCn lar- 
gas, seiialan con unos dedos delgados que presentan, en 
algunos personajes, un curvamiento en las falanges. Asi 
sucede en uno de 10s verdugos del martirio de 10s Santos 
Cosme y Damign, en el santo ubicado bajo dicha escena 
y, mBs timidamente, en uno de 10s Bngeles que flanquean 
a1 crucificado. Tal caracteristica, que se ausenta comple- 
tamente en 10s conjuntos catalanes y aparece de forma 
escasa en el conjunto de BaguCs, recibe tambiCn su 
influencia de la pintura poitevina, siendo modelos para 
ello 10s conjuntos murales de la cripta de Saint-Savin, de 
Notre-Dame-la-Grande de Poitiers y del c6dice de Santa 
Radegunda. 

Las vestimentas en San Juan de la Peiia muestran un 
amplio repertorio de pliegues y trazos, formando en su 
parte central unos caracteristicos pliegues en forma de 
uve o espiga. En la zona del torso se realizaron trazos 
semiesfCricos, circulares en el est6mago y semicirculares 
en las piemas, a las que parece adherirse el ropaje y que 
reciben su influencia de la pintura poitevina (fig. 8). 
Cuando las hinicas son cortas podemor ver las piemas en 
las que, a travCs de incontables trazos y lineas paralelas 
entrecruzadas se dibujan las medias y calzado de 10s per- 
sonajes en cuesti6n. Este tipo de atuendo, con el que 
aparecen 10s verdugos del martirio de la hoguera, mues- 
tra, en ocasiones. una banda de color horizontal en su 
extremo inferior. De igual modo, estas tdnicas pueden 
complementarse con un manto anudado sobre el hombro, 
tal y como observamos en el verdugo que azuza el fuego 
con la vara de hierro (fig. 3). Las otras vestimentas. aun- 
que son talares tienen un mismo tratamiento en 10s plie- 
gues, tal y como podemos apreciar en las de 10s Santos 
Cosme y Damih  en la hoguera. Los Bngeles que surgen 
de la parte superior de la mencionada escena, llevan una 
especie de 'faja' en la cintura, marcBndola alin m5s, y 
que se vincula siempre a las tlinicas largas. Cabe tam- 
biCn destacar 10s utensilios utilizados por 10s verdugos 
para avivar el fuego de la hoguera, que manifiestan un 

Fig. 8. Baptisterio de Saint-Jean de Poitiers. Caballero 
lucl?ai7do contra un dragbn. 

extraordinario realism0 representativo y voluntad deta- 
Ilista. 

Pasando ahora a1 Bbside de la Epistola vemos frag- 
mentos pict6ricos de varios personajes bajo un arco sos- 
tenido por columnas, soluci6n Csta que debi6 adoptarse 
en otras escenas, como la situada bajo la tortura de la 
hoguera, en el Bbside del Evangelio. Estos elementos 
arquitect6nicos muestran igualmente una decoraci6n a 
base de figuraciones geomktricas, alejadas del simplismo 
que, en este sentido, puede verse por ejemplo en las 
columnas de 10s Santos JuliBn y Basilisa de BagiiCs. 
Sobre el citado arco se representaron arquitecturas, tal y 
como sucede en algunos conjuntos pict6ricos poitevinos, 
y tambiCn en el antedicho conjunto zaragozano. Las de 
San Juan de la Peiia muestran un edificio con techumbre 
a dos aguas, cubierto por una especie de tejas romboida- 
les que se remarcan con un trazo surgido desde uno de 
sus Bngulos agudos (fig. 9). Le sigue, en el muro lateral, 
un paramento en el que se dibujaron todos y cada uno de 
10s sillares, mostrando ademas una particular omamenta- 
ci6n a base de puntos y lineas, totalmente idCntica a la 



Fig. 9. San Juan de /a Pefia. Ahsrde s ~ l ;  nzlcl-o slrn 
Detalle decoracibn arqlcitect6nica en la enjuta del arco. 

que se realiz6 en las arquitecturas, tambiCn sobre 10s 
arcos, que enmarcan las escenas de la cripta de la abadia 
benedictina de Saint-Savin-sur-Gartempe o del c6dice de 
la Vita Radegundis (fig. 10). 

Llegados a este punto es necesario seiialar de manera 
muy especial que la calidad pictdrica de 10s fragmentos 
de las pinturas de la iglesia 'baja' de San Juan de la Pefia 
es extraordinaria. La escena del martirio de 10s Santos 
Cosme y DamiBn presenta una composici6n repleta de 
personajes y elementos figurativos resueltos con maes- 
tria y ajena a1 apelmazamiento que en ocasiones se atri- 
buye a la pintura romBnica. Aqui se ha solucionado a tra- 
vCs de la representacibn de 10s santos erguidos, centran- 
do la composici6n, y flanqueados por el resto de perso- 
najes -seis en total-, de manera equilibrada y dosificada, 
de tal forma que se figuran tres a cada lado. En la zona 
inferior encontramos a dos personajes agachados que se 
afanan en avivar el fuego. Tras Cstos, sendas figuras de 
pie, preocupadas tambiCn por el fuego del suplicio y en 

Fig. 10. Vita Radegzindis. Fol. 34r. Santa Radegunda 
cura a rm ciega. (Poitiers. M6diathPque Frangois- 
Miterrand, ms. 250). 

la zona superior, surgen de 10s Bngulos dos figuras de 
Bngeles que confortan a 10s Santos Cosme y DarniBn. 
Existe igualmente una voluntad de profundidad que la 
evidenciamos en 10s diferentes planos representatives 
entre 10s personajes agachados, en un primer tCrmino, y 
10s santos, verdugos y el proc6nsu1, ubicados en un 
segundo plano. 

Todos estos estilemas formales llevan a emparentar 
formalmente las pinturas de la iglesia 'baja' del monas- 
terio pinantense a la realizada entre finales del siglo XI y 
principios del XII en la zona francesa del Poitou. El 
hecho de ser el ciclo mural que establece las mayores 
semejanzas con la pintura poitevina hace que debamos 
concederle la cronologia mBs temprana de 10s conjuntos 
hispanos de influencia gala. Abn asi no puede datarse a 
finales del siglo XI, como algunos investigadores han 
propuesto22, ya que con posterioridad a estas fechas se 
estBn realizando abn 10s frescos del Poitou, tal es el caso 
de algunos de 10s ciclos murales de la abadia de Saint- 



Savin-sur-Gartempe, cuya cronologia se ha llevado hasta para datar la pintura hispana de influencia francesa y 
el primer cuarto del siglo XII. Sin embargo, o m s  estu- viendo la estrecha vinculaci6n formal existente entre el 
diosos han apostado por fechas pertenecientes ya a ese 
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ciclo mural de la iglesia 'baja' de San Juan de la Peiia y 
10s diversos frescos del Poitou, cabria precisar para las 
pinturas del cenobio pinatense una dataci6n en el entor- 
no de 1130, siendo el primer conjunto hispano de 
influencia poitevina en realizarse. 

Estarnos, ademb, ante un ciclo mural que manifiesta 
una total unidad pictbrica, cuestidn que indicaria el tra- 
bajo de un solo pintor en las escenas de 10s iibsides27, 
siendo dicho artista, debido a la aludida cercania formal 
que presenta el conjunto oscense respecto a la pintura 
poitevina. un ointor que conocia muy bien las obras pic- 
t6rica as en el Poitou, de tal forma que puede 
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actualizada de 1980 (Pintura e Imagineria romdnicas, vol. V I ,  Madrid, 1948; ed. actualizada 1980, pl 
dos investigadores dos aiios antes. 

25 J. Y m  LUACES, Historia del Arte Hispdnico, op. cit., pp. 135-136. 

26 J. SUREDA I PONS, La pinrura romdnica en Espaiia, op. cit., p. 314; b., "La pintura ran 4110 nragon 
Alto Aragdn Medieval, 26 jun.-26 sept., 1993, Huesca, 1993, pp. 121-127, en particular 

2' Me refiero aqui a1 hecho propiamente de pintar, ya que debi6 haber algen ayudante qu 10s pigmento 
SOMOZA, "El pintor romhico. Ttcnicas y mttodos de trabajo", en 3d. Internarional Conrerence or medieval and u r e r  nrcnaeorogy, aastlc 
(en prensa). 
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La politica de consolidacibn del reino de Castilla The consolidating politic of the kingdom of Castilla. 
emprendida por Alfonso VIII hcvo s14 materializacibn started by king Alfonso VIII. had an specific visual mate- 
vis~ral en las imbgenes regias. El an6lisis de las misrnas. rialization on the roval images. The anal~sis o f  those 
prestando lrna especial atencibn a su signijicado politi- images, I 

co e intencibn propagandistica, es el tema de estudio del propagar 
presente articulo. article. 

del Arte 
v, 2002 

... comenzd a enfennar de gravedad ... acabd por 
morir y con 61 enterrb a la gloria de Castilla, ... Y se 
produjo el desconsztelo de todos y la orfandad de 10s 
nobles, ademhs de la de todas las gentesz. 

Cuando JirnCnez de Rada escribia estas palabras en 
el segundo cuarto del siglo XIII, hacia varios lustros 
que Alfonso VIII (1 158-12 14) habia fallecido. 
Constituye, por tanto, parte de una lazcdatio post-mor- 
tem dedicada a ensalzar las virtudes del rnonarca 
difunto. El texto apologCtico se irnbrica en un vasto 
proyecto literano, De Rebus Hispaniae o Historia 
Gothica, elaborado entre 10s afios 1237-12433 con 
objeto de contribuir a dotar de identidad hist6rica a 
una antigua comunidad politica en la que la rnonarquia 
siernpre fue el eje articulador y el elemento de cohe- 
si6n4. 

El encargo historiogr#~co formaba parte de una sene 
de iniciativas literarias destinadas a recordar las gestas 
de 10s reyes y definir-legitirnar el concept0 de rnonar- 
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nado a liberar a su pueblo, es el protagonists del poema 
hom6nimo (c. 1250)". El texto contiene una sentida ala- 
banza a la tierra castellana Pero de toda Espaiia. 
Castiella es mejor'4- y un marcado tono providencialista 
que justifica la ayuda de San Pelayo y San Mill& en las 
lides del conde. En mas lejanos confines se desarrollan 
10s relatos del Libro de Ale.randre (c. 1200)l5 y el Libro 
de Apolonio (c. 1240)16 que coinciden en la dignidad 
regia de sus protagonistas: Alejandro, el mftico gobernan- 
te macedbnico, y Apolonio, rey de TKO. Ambos aparecen 
descritos bajo la 6ptica ideolbgica imperante en el siglo 
XIII; son expertos en las m a s ,  modelos de cortesia17 y 
especialrnente doctos en sapienfia, lo que justifica su uso 
como manuales de formacidn de la noblezal8. La dimen- 
si6n de ccexemplum moraln adquirida por 10s actos de 
Apolonio y Alejandro se escenifica correctamente en su 
fallecimiento y en la publicidad dada a sus principales 
hechos. El primero muere como bzren rey en buena fin 
complidal9. El 6bito del hijo de Filipo es vivido con dolor 

p r  este motivo, se siente huCrfandO. 
ecular o de speczrlaprincipum adquie- 
:imiento a travCs de creaciones caste- 

Itanas -Lznro de 10s doze Sabios o Tractado de la noble- 
za y lealtad, Flores de Filosofla y Lihro de 10s Cien 
Capitzrlos- o de traducciones de base oriental -foridat de 
Poridades y Secreto de 10s Secretes-21. Su hilo conduc- 
tor es ensalzar la instituci6n mon&rquica insistiendo en 
su superioridad moral, de autoridad y de linaje. El 
Poridat y el Secreto coinciden en su argumento: 10s con- 
sejos e d ~  les, modelo de sabio en la 
primera r a Alejandro, paradi-ma de 
rey. Con s, 10s libros glosan la figu- 
ra del monarca y su poslcion central en la cortez*, desta- 
can el valor otorgado a su apariencia externa y subrayan 
la preeminencia de la sabiduria y la justicia indisoluble- 
mente ligadas a la htrena famo del quehacer regio23. 

ntes especialistas han resaltado las interseccio- 
Fluencias mutuas de estos textos. A juicio de 

bomez gedondo, la subjetiva exaltaci6n castellana del 
: la tipica alaban- 
a la redaccidn de 
fispaniae de San 

IsidoroL-+. Amaia Anzaleta, por su parte, ha incidido en 
10s similares pargmetros empleados en la descripci6n de 
la ciudad de Babilonia incluida en el Libro de Alexandre 
y la de Cuenca, tras su conquista por Alfonso VIE, 
comentada en De Rebus Hispaniaez. I 10s son 
numerosos y constatan, de forma cl eologia 
comtin promovida por estas lecturas. 
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Alejandro se inmortalizan en objetos artisticos. El pintor 
Apeles reprodujo las hazaiias cardinales del gobernante 
maced6nico en la tienda real28 y 10s habitantes de 
Mitelene y Tarso ejecutaron en honor de Apolonio una 
estatua en cuya basa se mencionaban 10s hitos estelares 
de su biogafia'g. Pinturas y esculturas otorgan la fama 
imperecedera a ambos hCroes30. Esta opini6n de Uria nos 
resulta sumamente sugerente y explicita al constatar 10s 
paralelismos existentes entre manifestaciones escritas y 
visuales. Tal circunstancia concurre en el siglo Xm y, de 
forma especffica, en la figura de Alfonso VIII glosada en 
textos literarios e imigenes artisticas. 

1. IMAGEN LITERARIA DE ALFONSO VIII 

En un excelente trabajo, Joaquin Yarza demostr6 la 
doble actitud que refleja Alfonso X en sus escritos al coe- 
xistir las recomendaciones a la mesura en las manifesta- 
ciones de duelo con el planctus universal relatado en la 
Crdnica General por la muerte de Fernando III31. La 
idea no resultaba novedosa. JimCnez de Rada y la 
Crdnica Latina en el relato del 6bito de su predecesor 
Alfonso VIII exaltan reiteradamente 10s gestos de 
dolor32, el pesar y la orfandad de sus sfibditos33 y, por 
extensibn, el destino luctuoso del reino: 

... !Que una tenebrosa vorrigine se adueiie de aquella 
nochei !Que 10s astros del cielo no la iluminen, ya 
que se atrevid a privar a1 mundo de sol tan grandei ... 
Castilla, privada a un mismo tiempo de tan gran 
serior y rey de tan gran hombre y famoso vasaNo suyo, 
tiene causa de dolor perpetuo hasta que este mundo 
perdure ... Toda la gloria de Castilla su'bitamente y 
como en un cerrar de ojos cambid34. 

Los relatos cronisticos contintian describiendo el 
hondo quebranto de la reina Leonor de Plantagenet y su 
pronta defunci6n35. Mas su deceso recibe una valoraci6n 
clararnente distinta a la muerte del rey. El fallecimiento 
de Leonor corresponde a la reina viuda o reina consorte 
que adrnite un elogioso texto elegiac0 de Rada -juiciosa, 
pudorosa, noble, discreta ...36-, en la lfnea de lo que reco- 
mendarin las Partidas sobre las cosas que el rey debe 
valer en su rasamiento37. La magnitud del drama provo- 
cad0 por el finamiento de Alfonso VIE, sin embargo, se 
fundaments en la identificaci6n rey-reino que defiende la 
teoria politica del momento denominada por Nieto Soria 
como la transpersonalizaci6n del poder regi03~. 

La conmemoraci6n del 6bito del monarca concluye 
con la celebraci6n de sus exequias. El acontecimiento 
necroldgico reuni6 a plaiiideras, hombres con cilicios y 
a representantes de todos 10s estamentos de la socie- 
dad39 y su cadaver fue introducido en un atau'd apro- 
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piado o magnljcico40. Si la comitiva de 10s principales 
hombres del reino constitufa una manifestaci6n de la 
honra y respeto a1 monarca41, la calidad del sepulcro es 
un fie1 indicativo de la inexistente igualdad ante la 
muerte. En este sentido, recordamos que en el Libro de 
Apolonio ante el deceso en alta mar de Luciana y la pre- 
mura de un mariner0 de echar su cuerpo a1 mar, 
Apolonio responde: 

el cenobio burgalCs, articular sus recursos de sub! 
cia51 y dotarlo con un ajuar littirgico apropiado-52. 
habla de cdmo fueron rematados sin reparar en , 
10s ed@cios, el claustro, la iglesia y demcis depc 
cias53. La Crbnica Latina alude a1 monasterio re6 
el mismo rey a expensas suyas habia constr~ri, 
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El pro 
10s obtuvc 
dinistico5,, rras su aecls~on ae enrerrarse en el mo 
n o  de las Huelgas58. La facultad regia de conseg 
espacio preferente, glosada en las Partidas59, reton 
larga tradicidn que convirti6 criptas, galileas, contr 
des o capillas en espacios frinebres regios. La va 
de 10s mismos y la diversidad de su ubicacibn en 
drales, monasterios o iglesias manifiesta la escas, 
yeccidn posterior de estos lug :pultura@. 
cambios aparecen ligados a ral icas, la co 
te variacidn de las fronteras y o de expa 
consolidaci6n del reino. Las razones que lleva 
Alfonso W I  a elegir un nuevo emplazamiento ml 
rio frente a la catedral de Toledo preferida por A1 
W v su   ad re Sancho HI no parecen ser ajenas a Ir! 
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Nada se indica en 10s textos cronfsticos sobre el ritual 
fiinebre seguido, a excepcibn, de identificar el lugar 
donde se produce, el monasterio burgalCs de Santa Maria 
la Real de las Huelgas, celebrado como una notable fun- 
daci6n real: 
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ejes nodulares del discurso prosistico: la presentaci6n del 
monarca como paradigma del hombre virtuoso. 

El exhort0 de Alfonso V!Jl realizado por Rada44 y la 
Crbnica Latina45 estti en la estela de la literatura de 10s 
specula o espejos de principes. La larga enumeraci6n de 
virtudes incluye la generosidad como sin6nimo de mag- 
nificencia. De esta forma, el mecenazgo artistico se vin- 
cula a la labor gubernativa que exterioriza la virtu del 
principe. La asociaci6n aparece perfectarnente definida 
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Alfonso VIII no fue ajeno a estas obligaciones y dere- 
chos como, de forma ejemplar, exterioriza el monasterio 
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--A: su fundacibn, la historia de las Huelgas lig6 a su 
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verificador del sello r e a p  y su valor sustitutivo ya que el 
sigilo en qrre estk szr figura [la del rey] achia de remem- 
branca do PI non est(i73. Estos usos determinan la repre- 
sentaci6n en 10s mismos del sigilante revestido con 10s 
atributos alusivos a su statzts74; a la vez que justifica el 
protagonismo otorgado al sello en la iconografia del rey 
donante, como veremos en las si-guientes paginas. 

Los sellos de Alfonso Vm reproducen una impronta 
similar con el retrato del soberano en el anverso y el 
emblema del reino en el reverso75. La figura regia, con 
arrnadura y espada como dnico ambuto, secunda la f6r- 
mula ecuestre esbozada en algunas monedas de Alfonso 
VII e incorporada definitivarnente a1 soporte sigilar con 
sus hijos Sancho III y Fernando F 6 .  La iconografia mili- 
tar constituye desde la Antigiiedad una alusi6n al monar- 
ca invict07~, y, por consiguiente, al re.x miles protagonis- 
ta del proceso de expansi6n y consolidaci6n vivido por el 
reino castellano78 (fig. 2 y 3). 

El empleo del castillo constituye una innovaci6n ico- 
nogrhfica en el soporte sigilar. MenCndez Pidal sihia su 
inclusi6n hacia 117579 y Amando Represa concreta la 
fecha de 1178, precisando su prelaci6n sobre el soporte 
numismhtico80. La fortaleza es una construcci6n de tres 
tomes, mhs alta la principal, horadadas por ventanas, 
puerta de medio punto y remate almenado. La introduc- 
ci6n del emblema herhldico en un soporte dedicado en 
exclusividad a1 retrato jerhrquico es la consecuencia 
directa de la decisi6n adoptada por Alfonso W I  de utili- 
zar el castillo como emblema parlante de Castilla81 y 
arma herhldica regiasz. El atributo surge como una certe- 
ra methfora del reino y del rey, segirn indican las leyen- 
das circunvalantes SIGILLUM: REGIS: ALDEFONSI y 
REX: TOLETI: ET CASTELLE. 

Los dineros y 6bolos de vell6n reproducen una icono- 
grafia similar -castitlo. rey, cmz- a1 soporte sigilar al 
atender al mismo cometido propagandistico83. El castillo 
tambiCn es un mueble novedoso en numismhtica; cir- 
cunscrito por la leyenda CASTELLA, 10s especialistas 
datan su inclusidn en fechas parecidas a las comentadas 
en el campo sigilarR4. La figura regia se aclimata mayo- 
ritariamente al modelo mayesthtico de busto con corona 
y excepcionalmente espada, mientras que la leyenda 
ANFUS REX identifica el perfil monhrquico85. Ambos 
iconc :den combinarse entre si o con 
un te IZ patada y anicbnica, signo dis- 
tinti] :ristianas del reino y con impor- 
tantes nexos ae umon con el Ihbaro constantiniano reco- 
nocido por su valor apotropaico. En algunas monedas, el 
busto regio o el emblema cristoldgico campean sobre la 
fortaleza militar en una afortunada creaci6n que ejem- 
plariza la unidad rey-reino (fig. 4). 
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2.2. El Turnbo Menor de Castilla y 10s sarcbfaagos reales 
de las Huelgas 

El Turnbo Menor de Castilla o Libro de Privilegios de 
la Orden de Santiago contiene en su folio 15 una linica 
miniatura con el tema de la donaci6n de la villa y forta- 
leza de UclCs (Cuenca) a 10s santiaguistas por Alfonso 
VIII y Leonor de Plantagenet86 (fig. 5). 

El sepulcro de ambos monarcas ocupa el centro del 
coro de la iglesia de las Huelgas [figura 4 61. Un autCn- 
tico lugar de honor, como ha seiialado Bango Torviso en 
su estudio sobre la organizaci6n funeraria del recinto, 
especialmente en la celebraci6n de 10s oficios lihirgi- 
~ 0 ~ 8 7 .  Tal ubicacibn, sin embargo, no fue la primitiva. 
Inicialmente, 10s cuerpos de 10s reyes permanecieron en 
la capilla de la Asuncibn, considerada por Muiioz 
P k a g a  como la cabecera de la primitiva iglesia del 
cenobiogg. En una fecha incierta, pero vinculada por dis- 
tintas fuentes a Fernando III, se procedi6 a1 traslado de 
10s ata~idesgg. El citado expediente de canonizaci6n de 
1624 lo expresa en 10s siguientes tCrminos: 

[Alfonso Vm] lleno de virtudes y de honrras volvid 
su bienavenrurada alma a su creador y aclamcindole 
por santo acompaiiado de prelados lo llevaron con 
esta veneracibn a su real combento de las Huelgas de 
Buragos a donde pasados algunos aiios el ynclito rey 
Don Fernando el Sanctio, su nieto, le trasladb de la 
capilla de las Claustrillas de Nuestra Seiiora a1 coro 
de la Iglesia90. 

La nueva disposici6n debia ser efectiva en 1279, aiio 
de la consagraci6n de 10s altares y cernenterios del nuevo 
templog 1 . 

Fig. 1. Interror clel coiz, tie las Huelgcrs de Bzwgos 
(Espaiia Arristica y Monumental. 1844. Biblioteca 
Nacional de Madrid) 

Fig. 2. Sello cfe AlJonso 1,111. Arl~~er.~o (Archivo Histdrrico 
Nacional. Sellos. C 511) 

Flg. 3. Sello de Aljot~so 1'111. Re1.er-so (Archivo Histdrrico 
Nacional. Sellos. C 511) 
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Fig. 5. Donacibn de la fortaleza de Uclks a la Orden de 
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Fig. 6. Sarcbfago de Alfonso VIII y su esposa doiia I 
Leonor (Monumentos Arquitectbnicos de Esparia. 1 
Burgos, Miraflores, Huelgas. 1880. Biblioteca Nacional I 
de Madrid) 

en paises comarcanos y creaba una meditada ccdistan- 
cia>> entre la familia real y las de la alta nobleza, cierta- 
mente aconsejable para 10s intereses politicos de la 
monarquia94. 

El reforzarniento dinistico derivado de la politica 
matrimonial de Alfonso VIII otorga a la figura de doiia 
Leonor un protagonismo deliberado, tal como expresan 
10s comentados epitetos que le dedica Rada y su repre- 
sentaci6n en las obras artisticas mencionadas. 

La miniatura muestra la donaci6n conjunta realizada a 
la incipiente orden de Santiago: 
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Ferrandi, Jacobitane Milicie Magistro95. 
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Es cierto que el documento reproduce una f6rmula tipi- 
ca de las dfidivas pro anima, mas tambiCn es destacable que 
en el Tumbo A de la catedral de Santiago (1 129-c. 1255) o 
en el Libro de las Estampas de la catedral de Le6n (c. 
1200) las figuras corresponden exclusivarnente a monar- 
cas%. En la misma linea, la ausencia de retratos de doiia 
Violante se ha explicado como un exponente del autorita- 
rismo regio propugnado por su marido Alfonso X y de un 
concept0 de poder que excluye a la mujer del mismog'. 

Por otra parte, diferentes autores han resaltado la 
excepcionalidad de la f6rmula del sepulcro doble exento 
de Alfonso VIII y Leonor de Plantagenet. No hay prece- 
dentes evidentes en esta tipologia que reaparecer6 con per- 
sonalidad propia a finales del siglo XV en 10s cenotafios 
de Juan I1 e Isabel de Portugal de la cartuja de Miraflores 
(Burgos). Significativamente, 10s dos monumentos tumu- 
lares corresponden a 10s fundadores del cenobio donde 
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tral del monarca, su perspectiva jekquica y la posici6n 
genuflexa, en actitud orante, de las Seiioras de las Huelgas. 
La secuencia narrativa r e~~oduce  el esauema de una carac- 
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Destacable es, asimismo, el objeto que simboliza la 
donaci6n piadosa: un rollo con el sello colgante. 
Monumentos funerarios anteriores, como 10s leoneses de 
Juan Perez (m. 12 18) o Munio Ponzardi (m. 1240) reprodu- 
cen la escena de donaci6n en la secuencia tradicional, es 
decir, el donante amodillado ofrece una maqueta a la 
Viigenl"; aunque en libros miniados y pergaminos de 
anterior cronologfa ya se habia codificado la sustituci6n de 
este simbolo arquetipico por el documento en forma de 
rollo o fdacterial". El hecho es relacionable con el desa- 
rrollo desde el sig!o XII del texto escrito o, en palabras de 
Nieto Soria. con el protagonismo adquirido por la literali- 
dad frente a la oralidad y la clara intenci6n de cifrar de 
forma textual 10s hechos dignos de ser recordadosl06. 

lniatura del T~tmbo Menor de Castilla reproduce 
ido planteamiento conceptual. El c d c t e r  nimba- 

ao  ae Afonso WI y Leonor de Plantagenet expresa su 
sacralidad y, por consiguiente, la apropiaci6n de un nuevo 
distintivo de la iconografia religiosa. Los monarcas, desde 
el misrno sitial, sujetan 10s hilos del sello real del que 
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y una lnscnpcicion iaennncariva -&GIs CASTELLA 
SIGTLLUM A-. El sello cumple la doble funci6n seiialada 
en las Partidas: validar la veracidad de un documento e 
identificar a1 protagonista de la didiva. El monarca, ade- 
mis, mantiene la mano izquierda vacia con el hdice 
extendido secundando la antigua iconografia de 10s fil6so- 
fos y, por extensibn, de 10s sabios, idea relacionable con la 
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regial*, tiene su directa proyecci6n en la literatura espe- 
cular del siglo Xm. El Poridat de Poridades recomien- 
da al rey que se vista mui bien et de buennos pannos de 
gzcisa qzte sea estremado de todas las gentes y el Secrero 
de 10s Secretos al hablar Del ornamento del rey indica 
que deue el r r q  ser uestido de fermosas cosas & estran- 
nus gziarniqiones, por que d e w  a 10s otros en una espe- 
cial cosa de uestiduras sobrepujar, por que a 61 dezcida 
rreuerencia sea dadall0. El mismo discurso mantienen 
las Partidas alfonsies que, asimismo, defienden la mag- 
nificencia de la mortaja regia111. La relaci6n de citas 
sobre la consideraci6n otorgada a la indumentaria es 
extensa. Baste recordar que, en el Libro de Apolonio, se 
identifica la desnudez como pobreza y signo de vergiien- 
za, y la ropa ricamente adobada como un emblema de 
diferenciaci6n  social^^^. En el Libro de Ale-randre, desta- 
can las estrofas monogr5ficas referidas al traje y armas 
del rey, excepcionales por su riqueza y su caricter mila- 
groso. De este modo, mientras que el valor de 10s guan- 
tes, la camisa o el calzado se coteja en su cuantificacidn 
monetaria o territorial; la espada otorga a su poseedor la 
victoria, 10s guantes evitan el relajamiento moral y el 
manto garantiza aplomo y valor, ... qui lo twiesse per- 
driP toda pavorll3. Vestimentas y armas, en suma, mani- 
fiestan el caricter ejemplar de su propietario y son un 
claro exponente de la dignidad regia. 

El mismo aprecio reciben 10s gestos y actitudes del 
monarca. Recordemos la meditada supresidn en el Libro 
de Apolonio de la escena donde, en el texto latino, 
Apolonio se viste de histridn ya que las ejecuciones 
juglaresas eran deshomosas y privativas de las clases 
bajasl14 y la alabanza a Fernando EI contenida en el 
Serenario que glosa junto a su fermosura, su apostura, 
buen donayre o buena manerall5. 

Esta larga apostilla resulta vaida para el enjuicia- 
miento de las obras analizadas. Los textos cronisticos 
reserian la actitud altanera de Alfonso WI en el comba- 
te cifrando en esa buscada adistancia, un indicio de su 
superioridad~l6 y las imhgenes plisticas subrayan el pro- 
tagonismo de las insignias reales. 

Alfonso WI y Leonor de Plantagnet visten largos 
sayales y amplios mantos (fig. 5, 7 y 8). Los primeros 
exponen guamiciones en sus escotes, aderezo distintivo de 
10s vestidos de 10s personajes nobles o ricos~~7. Los seen-  
dos adoptan la moda generalizada en el siglo XIII de eli- 
minar la fibula o broche y caer libremente sobre 10s hom- 
brosH8. El rnanto era la pieza noble del atavio medieval y 
la empleaba el rey cuando se presentaba en el ejercicio de 
su poder119; en el cenotafio real, Alfonso VIII sujeta con su 
mano izquierda el fiador, reproduciendo una actitud ele- 
,wte de la 6poca120. Leonor, ademis, cubre su cabeza con 
una l q a  toca, prenda ampliamente usada en el medie- 
v0121. . en 10s casos analizados, es factible su identificaci6n 
con la impla, toca muy fina y delgada extendida sobre 10s 



Fig. 8. Sarcdfaago de Alfonso VIII .  Escer~a de la donacidn 
del documento de fundacibn de las Huelgas (Monasterio 
Santa Maria la Real de las Huelgas. Patrimonio 
Nacional) 

hombros que otorgaba majestad y prestancial22. En este 
contexto, resulta apropiado citar unos versos de Gonzalo 
de Berceo (c. 1196- c. 1252) alusivos a la vestimenta de 
una talla mariana: Tenie' en la caheza corona muy onrradal 
De suso una impla blanca e muy delgadal A diestro e a 
siniestro la tenia bien colgadal23. Doiia Leonor, i p a l  que 
la V i e n ,  cubre su impla con una corona. 

Los trajes reales carecen de omato hersldico. Su sim- 
plicidad contrasta con la decoraci6n de castillos tejida en 
las llarnadas estolas de doiia Leonor y el manto de 
Alfonso VIIIl24, dnicos objetos conservados pertenecien- 
tes a ambos monarcasl25. Tal discrepancia puede obede- 
cer a la confrontaci6n entre su uso ya establecido y el 
mantenimiento de una tipologfa codificada; en este sen- 
tido, resaltamos las semejanzas con 10s trajes de 10s 
monarcas del Libro de Estampas de la catedral de Le6n 
o del Tumbo A de la catedral de Santiago y las diferen- 
cias con 10s retratos de Alfonso X donde la vestimenta 
repia suele aderezarse con castillos y leonesl26. 

Todas las fipras regias exhiben corona. Rada en su De 
Rebus Hispaniae identifica la traici6n de Paulo contra el 
rey visigodo Wamba con la acci6n de colocarse sobre su 
cabeza la corona de oro qile el muy dafoto rey Recaredo 
habia ofrecido ... a1 altar de Sun Felix127 y consigna la 
derrota del traidor en su atavio con una corona de raspa de 
pescadol28. El texto del toledano reconoce la corona como 
el principal distintivo regio y a f m a  el valor otorgado a su 
composici6n material. Miniaturistas y escultores o m a m  
las cabezas de Alfonso VIII y doiia Leonor con coronas. De 
dispar tipologial29, a travCs de botones policromos (Tumbo 
Menor) o del ajedrezado de su base (sepulcro real) se alude 
a su guarnici6n con piedras preciosasl30. Este omato imbri- 
ca la herencia simMlica de las diademas perladas tardoim- 
perialesi31 con el aprecio de la riqueza material como un 

Fig. 9. Donacibn de la fortaleza de Ucl6s a la Orden de 
Santiago por Alfonso VIII y Leonor de Plantagenet. 
Defalle del sello real (Tumbo Menor de Castilla. Archivo 
Hist6rico Nacional. C6dices. Sign. 1046 B. Fol. 15r) 

trasunto de la realidad e s p i r i t ~ a l ~ ~ ~  y la arraigada creencia 
en la funci6n apotropaica de las piedras"'. Evocamos, en 
este sentido, la cita contenida en el Anzadis de Ga~ila 
(sepnda mitad del siglo XV) sobre la corona de oro y 
pedreria del rey Lisuarte que siempre q~ie  la pusiere en sr* 
cabeza serci nlantenido p acresqentado en su hoarra'~.  

La corona, asimismo, adoma la cabeza del alma de doiia 
Leonor transportada por dos ingeles psicopompos~35. Si el 
forrnato de la composici6n no difiere de lo representado en 
otras obras artisticas, la secuencia de las Huelgas presenta 
dos sensibles diferencias: el alma regia va vestida y, como 
hemos seiialado, aparece coronada1-i6 (fig. 7). 

La intencionalidad de esta iconografia resulta evidente, 
mkirne si la comparamos con las citas literarias contem- 
porkneas sobre el tema. Gonzalo de Berceo glosa esa 
secuencia en diferentes ocasiones. En Milagros de N~iestra 
Seiiora, describe la corporeidad del alma en el relato de El 





llos, se refuerza la identidad rey-reino al significarse el 
monarca por el símbolo del país o temtoriol58. 

Revelador es, asimismo, la configuración del escudo 
Plantagenet. Un sello de Ricardo 1 constituye la repre- 
sentación más antigua de las armas reales inglesas, los 
tres leopardos pasantes -en heráldica, tres leones- en acti- 
tud de vigilancial59. En los cenotafios de las Huelgas su 
representación presenta la particularidad de que los feli- 
nos están coronados. La razón de esta rareza la ciframos 
en dos motivos interrelacionados: la precisa identifica- 
ción de una armería real extranjera y la alabanza a la dig- 
nidad regia de Leonor. 

Señales y armerías, además, en su colocación sobre 
los sarcófagos perpetúan en piedra antiguas costumbres 
cultuales y ceremonias rituales celebradas en el interior 
de los templos. 

Desde la Antigüedad, los generales victoriosos ofren- 
daban a los templos las armas empleadas en el combate 
o requisadas al enemigo como signo de gratitud por la 
ayuda de los diosesl60. La Edad Media mantuvo esa tra- 
dición y estandartes, armas o escudos engrosaron los 
tesoros sagradosl61. Alfonso VI11 envió al papa 
Inocencia iiI uno de los estandartes conseguidos en la 
batalla de las Navas en agradecimiento por haber conce- 
dido a la empresa bula de cmzada16*. El mismo monarca 
uno de sus sucesores donó el llamado pendón de las 
Navas al monasterio de las Huelgas como exvoto por la 
victoria conseguidal63. La presencia de estos trofeos esti- 
mula el recuerdo épico y publicita la guerra cruzada con- 
tra el Islam, circunstancia que mayoritariamente deter- 
mina su colgadura en los muros de los templosl64. La 
Gran Crónica de Alfonso XI relata cómo el Papa mandó 
por honrra del rey don Alonso y su victoria contra los 
moros poner él su pendón en la yglesia de Santa Maná 
de Avinon con grandes pmcesiones e muchas oracio- 
nesl65. Esta costumbre tuvo una gran pervivencia y, en 
los primeros años del siglo XVI, Antonio de Lalaing aún 
vió en la iglesia de Dueñas (Valladolid) cómo ... cuelgan 
allí muchas enseñas, pendones y banderas conquistadas 
por ellos [familia del conde de Buendía] a los morosl66. 

A este simbolismo militar-victorioso, cabe unir la pre- 
sencia de los emblemas heráldicos propios del mecenas, 
fundador o personaje principal ligado al templo como 
signo de identificación. Estos presiden cualquier acto 
celebrado en el interior de las iglesias adquiriendo un 
notable protagonismo en las exequias fúnebres, como ha 
señalado Nieto Sorial67. En estas ceremonias, se emple- 
aron escudos de ripia, para ser quebrados, simbolizando 
el fin del gobierno del mundo, y otros de papel o made- 
ra usados como ornato de las camas o parte del cortejo 
fúnebrel68. La Crónica de Alfonso X contiene un docu- 
mento excepcional al respecto al describir el aniversario 
de la muerte de Fernando III: 

Et otrosy este rey don Alfonso de cada anno fazia 
fazer en aniuersario por el rey don Fernando su padre 
en esta manera: Venían muy grandes gentes de 
muchas partes de Andaluzia a esta onra et trayan 
todos los pendones et las sennas de cada uno de sus 
lugares. Et con cada pendón trayan muchos cirios de 
cera et ponían todos los pendones que trayan dentro 
en la Yglesia Mayor e acendían los cirios de muy gran 
manwna e ardían todo el dia, ca eran los cirios muy 
grandes. Et [Abén] Alhamal; rey de Granada, enbia- 
va al rey don Alfonso para esta onra quando la fazía 
grandes omnes de su casa et con ellos cient peones 
que trayan cada uno dellos un cirio ardiendo de cera 
blanca. et estos cirios poníanlos en derredor de la 
sepultura do yazía enterrado el rey don Fernando. [E] 
esto fazía Abén Alhamar por onra del rey. E este 
aniuersario fizo este rey don Alfonso cada anno syen- 
pre que quanto ovo los reynos en su pode,: Et avía por 
costumbre que este día del enavesario (sic) nin otro 
ante que non abnán tiendas ningunas nin los menes- 
trales non fazían ninguna cosa'69. 

Los sarcófagos de las Huelgas inmortalizan en piedra 
una antigua práctica mortuoria. La secuencia heráldica se 
convertirá en una estela o comente estilística identifica- 
tiva de las Huelgas que aparecerá en yeseríasl70, sepul- 
cros171, vestimentas, piezas litúrgicas y composiciones 
religiosasl72. 

2.2.5. Imagen providencialista 

El cenotafio de Alfonso Vm combina la secuencia de 
la entrega a Doña Misol con una cmz de brazos desigua- 
les alusiva a la festividad litúrgica de la Exaltación de la 
Cmzl73 y a la cmz de las Navas de Tolosa, principal 
acontecimiento bélico protagonizado por Alfonso Vm 
[figura no 71. 

La literatura cronística del siglo XIíi otorgó un impor- 
tante papel a la idea providencialista y al concepto de cm- 
zada dado a la Reconquista. Rada, Osma y Tuy incardinan 
la referencia universal de defensio Christianitatis (defensa 
de la Iglesia contra los enemigos de la cruz) con la temto- 
riai de pugna pro patria (lucha contra el invasor)l74; ofre- 
cen, de este modo, una versión nacionalizada de esta par- 
ticular guerra santa definida por el protagonismo de 
Castilla y el robustecimiento del la monarquía al procla- 
mar sus vínculos con la divinidad y presentar la institución 
como el brazo armado en lucha contra el enemigo. 

El relato de la batalla de las Navas es un fiel recorda- 
torio de esta idea. Rada, testigo presencial del combate, 
explica el episodio de la toma de Calatrava en función de 
la providencia divina175, identifica a Alfonso ViiI como 
un nuevo mártir dispuesto a morir por la fe de Cristo176 



y enfatiza. de forma excepcional, el valor adquirido por 
la cmz-insiLgnia del ejCrcito cristiano en la batalla de las 
Navasl77: 
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A nivel iconogrBfico, el estandarte cristaliza la imagen 
militar del ap6stol codificada por primera vez en la 
Crbnica Silense y perfectamente adecuada a la idiosin- 
crasia propia de la Orden y al emplazamiento fronterizo 
de UclCs192. Santiago marcha a paso lento, como 10s anti- 
guos emperadores invictosl93, y levanta el m a  justicie- 
ra, la espada, mkimo simbolo e imagen de la justicial94. 
De su fisonomia, deriva la espada-cruz que adorna la 
vestimenta de 10s caballeros santiaguistas. Constituye la 
imagen paradigmitica del caballero victorioso cristiano. 

3. LA "MAJESTAD DEL REY I D E O L O G ~  
POL~TICA Y PROPAGANDA 
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Analiza Garcia de Cortizar el reinado de Alfonso WII 
c6mo el de la gestaci6n de una sene de signos alusivos a 
un cambio de mentalidades y sensibilidad. Tal situacidn 
aparece como el trasunto de la realidad hist6rica coetd- 
nea: un emergente reino castellano que busca su consoli- 
dacidn temtorial, politica y representativa y, por tanto, 
precisa un discurso formal que publicite y perennice en 
la memoria sus principales hechos. La valoraci6n del 
idioma castellano surge como un sintoma de la indivi- 
dualizaci6n del nuevo reino. Bajo el gobierno de Alfonso 
VIII. de Castiella se emple6 en textos curiales, 
fuerc i6n por escrito del Poema del Mio Cid o 
tirnic was h i s t~ r iogr~cas ;  sin olvidar la funda- 
ci6n ael asruaio General de Palencia, Bmbito de forma- 
cidn de la clase cortesana. Pero, como ha sefialado el 
citado historiador, fueron m b  trascendentes 10s propios 
sintomas que 10s resultados intelectuales ligados a ese 
procesol95. La temprana muerte del monarca cifrard en 
sus inmediatos sucesores su consolidaci6n. Nos referi- 
mos a Fernando III, a la llamada crmonarquia fundacio- 
nal ( 30 III, en palabras de Nieto Soria, y al 
peric iente de Alfonso X con la redacci6n de 
notal poCticos, sapienciales y extensas cr6nicas 
que se traaucen a la lengua verndcula. En estos textos, la 
figura regia adquiere un notable protagonismo tanto en 
su proyecci6n cldsica -Alejandro, Apolonio- como en la 
mds prdxima del espacio peninsular -monarquia goda y 
astur- y mds especificamente del dmbito castellano - 
Alfonso VIII, Fernando III-. De forma significativa, 
G6mez Redondo, ha glosado estos proyectos literarios 
bajo 10s elocuentes epigrafes <<La configuraci6n de 
Castillar y <<La constmcci6n de la realidad cortesana>>l96. 

En las pdginas precedentes, hemos relacionado estos 
proyectos con la adopci6n de medidas visuales encami- 
nadas a la identificaci6n grdfica del reino de Castilla. 



Monedas y sellos, dnicos objetos coetineos a1 monarca, 
testimonian la adopci6n del nuevo simbolo territorial; 
mientras que su empleo como consistente basa del busto 
regio ratifica la identidad rey-reino defendida por la teo- 
ria politica del momento. Pero, a1 igual que ocurre con la 
palabra escrita, corresponde a sus sucesores la codifica- 
ci6n m5s precisa de su iconografial97. Los rasgos forma- 
les de la miniatura del Tumbo Menor de Castillal98, junto 
con otras precisiones derivadas del propio contenido del 
Tumbol99, sihian su ejecuci6n en Cpoca de Fernando III. 
Los cenotafios reales se fechan en 10s aiios centrales del 
siglo XI11200 o en la segunda mitad201, lo que significa 
adjudicarlos a1 reinado del rey santo o a1 de Alfonso X. 
La precisi6n cronol6gica no altera el significado politico 
otorgado a1 himulo asumido por ambos monarcas, mas si 
incide en su valor propagandistico-representativo al vin- 
cularse a1 traslado de 10s cuerpos reales desde las 
Claustrillas al coro de la iglesia. Bajo esa perspectiva 
adquieren una mayor notoriedad 10s motivos y escenas 
cincelados en paredes y cubiertas. 

En el anilisis de las mismas, observamos el valor de 
10s gestos definidores de la majestad regia. Nos referi- 
mos a la perspectiva jerhquica de Alfonso y Leonor; a1 
respeto, distancia y meditada sumisidn-homenaje con 10s 
que Pedro Fernindez y D" Misol reciben la dBdiva real; 
y al aderezo del nimbo en las cabezas reales. Apreciamos 
la secularizacidn de una simbologfa religiosa en was del 
reforzamiento del poder real y, por consiguiente, de la 
codificacidn de su imagen202. 

El hecho coincide con el escaso ndmero de insi- as 
regias exhibidas por Alfonso y Leonor en sus representa- 
ciones. Si destacada es la presencia de la corona o el 
trono, ~ i ~ c a t i v a s  son las ausencias. En ninghn caso, el 
monarca sujeta el cetro, bisico exponente de sobera- 
nia203, y s610 en el soporte sigrlar blande la espada. Puede 
ser factible relacionar esta circunstancia con la iconogra- 
fia del rey donante aludida en la miniatura y el sarc6fag0, 
pero hay excepciones a esta hip6tesis. Los monarcas 
donantes del Libro de las Estampas y del posterior Tumbo 
de Toxos Outos portan diploma, espada y cetro. El hecho 
tambiCn podemos relacionarlo con una interesante refle- 
xidn planteada por A. Dominguez en su estudio de la 
miniatura de Alfonso X: el reducido nhmero de atributos 
regios empleados por el monarca en sus numerosas repre- 
sentaciones. La autora ve en esta premeditada iconografia 

un exponente del absolutismo redo que implica, incluso, 
el olvido figurativo de la reina Violante". 

Paralelamente, en las obras analizadas, adquiere una 
notable proyeccidn el empleo del castillo, simbolo terri- 
torial del reino y del rey. La referencia a la literatura 
alfonsi resulta insoslayable. Las representaciones del rey 
y sus emblemas se consideran sustitutos de su persona, 
condenando a 10s que hiciesen daiio a estos simbolos205. 

Queda una cuesti6n por determinar, el pdblico recep- 
tor de esos mensajes o, dicho de otro modo, Ia repercu- 
si6n de 10s mismos. Desde principios de siglo, existen 
dos teorias contrapuestas sobre la difusidn y pdblico de 
10s poemas del mester de Clerecia: la de su restricci6n a 
un imbito docto y universitario (Mentndez Pelayo) y la 
de su difusidn a 10s mismos destinatarios que 10s textos 
de juglm'a (Mentndez Pidal). Entre ambas posturas, se 
sikia la tesis de Uria de la lectura en voz alta de estos 
poemas, lectura individual o ante un gupo de personas y 
en lugares privados206. JimCnez Vicente, por su parte, ha 
seiialado la doble proyecci6n de la Primera Crbnica 
General dirigida a oyentes iletrados, a quienes se propo- 
nia entretener exaltando su patriotismo, y a una minoria 
noble y culta con la funci6n de servir de speculum prin- 
cipum207. 

Parecidos parimetros encontramos a1 hablar del men- 
saje visual. La funcionalidad y uso de la moneda deter- 
mina la difusi6n popular de la iconografia grabada en sus 
campos. La miniatura del Tumbo Menor constituye un 
preciado tesoro ccprivado,, para una de las principales 
instituciones de caballeria del reino. El sepulcro, ubica- 
do en un Bmbito monistico privilegiado, recibia asidua- 
mente 10s cantos litdgicos de las SeAoras de las 
Huelgas, la visita-contemplaci6n-remembranza de la 
Clite del reino en la celebracidn de ceremonias de carBc- 
ter cortesano y, desde una fecha indefinida, el homenaje 
de 10s peregrines jacobeos208. La valoracidn global de 
estas representaciones plantea una doble lectura: una 
mis popular de reivindicacibn del sentido territorial- 
patri6tico y otra mis elitista y profunda dirigida a la 
corte. Corte entendida como un organism0 de cargos y 
dignidades que gira en torno a1 rey y asume el significa- 
do politico del monarca y que, para ser, necesita una pro- 
duccidn artistica y letrada que acerque 10s principales 
sucesos que estaban definiendo la nueva realidad politi- 
ca y publicite las gestas de sus principales protagonistas. 
10s reyeszw. 

NOTAS 

1 El presente trabajo se inscribe en el proyecto de investi_eaci6n LA politica romo represenracidn en Castilla (120-1530): estructuras insritrrciona- 
les y recursos crrlturales, perteneciente a1 Programa Sectorial de Promocidn General del Conocimiento del Ministerio de Educacidn y Cultura 
(PB98-0830). 
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67 AHN, Cdices, sign. 771 B. Compendia de [as infomciones, compulsas de lsnorias y ottras en latin, casrellano e italiano pracr 
la santtidad, vida, fama p milagros del Bien Aventurado So' Rey don Alonso Ocrtavo el Biteno y Noble de Cashlla para su heah$ 
zazidn. Aiio 1624. 

6s M. NOVOAY VARELA, El Real Monasterio de las Huelgas de Burgos. Reseria de sufundaci6n. sus privi, 
narios. su hermosa fubrica, sus gloriosos sepulcros y su estado actual, Bugos, 1884, p. 63. 

69 M. DE ASSAS, Monumenros Arquitectdnicos de Esparia. Brirgos. Mirflores. Huelgas, Madrid, 1880, pp. 

70 G. ERE VILLAAMIL, Esparia Artistica y Monumenral. Vistas y descripcidn de 10s sitios y n LUIa. 

Paris, 1844. Tomo II, L h i n a  II. 

7 1  Asi aparece recogido, por ejemplo, en N o v o ~ ,  El Real Monasrerio de [as Huelgas de Burg 

72 Sello es la serial que el r q  o otro ome qualquier m n d a  fazer en metal o en piedra parafirmar srrs canL,. ,,.. ... ,ire fallado antiguamente, nor- 
que fuesse puesro en la carra como tesrigo de /as cosas qire son escritas en e, cosas ... E haze prueva en jqrio, en t' 
cosas sello del rey ... que sea puesto en rrna carta (Alfonso X. Tercera parridc :s ahibuciones, determinan que en la 
alfonsi la falsificacibn del sello fuese considerada como un delito y un claro m ;o X, SCtima Parrida, Titulo VII. Ley 

77 Alfonso X, Segunda Partida, Titulo XIII, Ley XVIII. Ejemplifica este ultimo aacltu Juccau L I ~ L ~ U U  cn la Crdnica de Alfonso X I  donde la re 
cia al maestrazgo de Alcintara de Ruy Perez se exterioriza en la entrega de su sello (Crdnica de Alfons~ 
cap. CCIV). 

74Ha analizado el tema F. MENGN'DEZ PIDAL. ~ L O S  sellos de Alfonso WIN, Pensomiento Medieval Hispan 
coordinador J.M. SOTO RABANOS, Madrid. 1998. pp. 113-1 16. 

75 Son sellos de plomo bifaces de 45 mms realizados entre 10s ~ o s  1176 y 1206. Vid. A. GI 
Si,~ilogrqfio del Archivo Hisrdrico Nacional. I. Sellos Reales, Cuenca. 1974, pp. 14-27, nos 

76 S. MORAIEIO, #La iconografia en el reino de la Le6n (1157-1230)n. Alfonso 1'111 y su ipoc 

n La secuencia, de origen romano, fue empleada por 10s basileus bizantinos. Vid. duns /'art b?, 
54. 

78 La importancia conferida al caballo en la icono_mfia del miles medieval se ma I dolor que Alejandro Ma, 
fie1 BucCfalo: Buffal coy6 mrrerto a piedes del seriorJ remanecid apeado er ,,urn mtprrador;i mintriemos si di.r~r~3rmu~ YUC ,curt ultr U V I O I . ,  

manddlo sorerrar a m w  grant onor (Libro de Ale.randre. est. 995, p. 487). 

79 Unos cinco aiios despues de que Fernando II de Le6n introdujera el signo de 
67-68). 

80 El penddn real de Castilla y otras consideraciones sobre el reino, Valladolid, 1983, p. 15. 

s1 Lucas de Tuy fue el primer0 en resaltar la noticia: Iste re.rAdefonsus primo casrellum armis sriis depinrir, quamuis o panes ipsius leo- 
nem depingere consueverant eo quod leo interpretarur re.r tzel rex omnium hesriarum (Chronicon Mundi, Cap. Wn a decisi6n real se 
distanciaba del gesto de su antecesor, Alfonso WI (1 126-1 157). de utiliiar el le6n como signo del reino. El felino, d ~ ~ u c  , cllllllldO II (I 157-1 188) 
y Alfonso M (1188-1230). pas6 a representar exclu! 
1230)s. p. 140. 

82 F. MEN%DEZ ~ A L  ha resaltado las similitudes de e! 
heddicas- con el seguido por las armas de Le6n (Hmararca mearevar espanora. I .  LU casa neal ae Leon v casrrrra. nlaana. IY, 
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fiaci6n real de monedas de vell6n y maravedis de oro. Estos ljltimos se destinaban a las b 

modelo 10s dinares almorivides. emplean caracteres h b e s  para expresar mensajes cristianc 
bolo wco, aparece la cruz anic6nica patada (Vid. J.W DE FRANCISCO OLMOS, *El maravedi de oro de Altonso V l l l :  el mensaje cnstrano es 
en h b e r ,  Resista General de Infonnacidn y Documentacidn, vol. 8, n9 1 (1998). 283-301' 

" Hay autores, sin embqo.  que apuntan la fecha tardia de 1186. Trata el tema M 
y Le6h 1991, p. 54. 

Us Un menor ndmero de monedas reproducen el tipo ecuestre o enhiesto. La descripc~dn de las rnonedas en A. HEISS. Uescripcion general de /as m 
das hispanorristianas desde la invasidn de 10s 6rabes. Madrid, 1865, I ,  pp. 28-34; C. CASTAN Y J. R. C A Y ~ N .  Las Monedas Hispano Mrrsfi!m 
y Cristianas 711-1981. Madrid, 1980, pp. 130-133: F. ~ V A R E Z  BLJRMS, Catdlogo de la moneda medieval castellano-leonesa. Siglos XI ai 
Madrid, 1988, pp. 46-55; Alarcos' 95. Elfiel de la balan:~, Junta de Comunidades de Castilla La Mancha, 1995, nm 157-160, pp. 316-319. 
una valoraci6n historiogrifica del tema rid. M. Mozo MONROY, *La moneda medieval de Castilla y Le6n. Bibliografia general., Medier~alismu, a 

(1998). 308-3 15. 

86 Archivo Hist6rico Nacional (Madrid). Cdices. Sign. 1046 B. Fol 
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89 W J. Herrera Sanz plantea que en las Claustrillas y dependencias anejas se depositaron 10s cuerpos reales en atatides de madera y, en su nuevo 
emplazamiento. se encerraron en sarc6fagos @trees [ a h s  sepulcros del panteon real de las Huelgasn. Reales Sihos. 105 (1990). pp. 271. 

A m .  Compendio ... canonizacidn. Cgices, sign. 771B. lR cuademo, fol. 28. L. TORRES BALBAS, basindose en la informaci6n dada por Fr. Jost 
Moreno Curiel en el pr6logo de Jardin deflores de gracia de fr. Juan de Jaracho. sihia el cambio durante el abadiato de De Sancha (1207-1230) 
[aLas yeserias descubiertas recientemente en las Huelgas de Burgosn, Crdnica Arqrteoldgica de la Esparia musrrlmana, vol. WII (1943). recogido 
en L. TORRES BALBAS. Obra Dispersa. I. A1 Andalrts, Madrid. 19811. 
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regis Alphonsi, findatoris praefati monasterii, cemaeterium aliorum regum, cemaeterium infantissarum, et capitulum (J.M., 
?ocumentacicin del monasterio de las Huelgas de Burgos 1263-1283, Bwos.  1987, n' 596, pp. 112-113). 

En I 13 I .  ucles pas6 a poder cristiano mediante un pacto con el Rey Lobo. Poco tiempo desputs, en 1163, Fernando II de Le6n acompaado de su 
lo el rey niiio Alfonso WII entreg6 el lugar a la Orden del Hospital de San Juan de JemsalCn. Sin embargo, la labor de 10s hospitalarios en la 
no debi6 satisfacer al monarca castellano que, en 1174, tras alcanzar la mayorfa de edad. don6 el castillo y la villa de UclCs a la Orden de 
,go. Esta instituci6n convirti6 el lugar en su sede en el reino de Castilla procurando consolidar su poblaci6n con el fuero enmgado por el 
re en 11 79 por orden de Alfonso VIII. Con todo ello, la importancia estrattgica de la fortaleza se revaloriz6. En 1204. el rey. a1 realizar su 
nento. dej6 clam que Uclts era el segundo baluarte en importancia del reino. lid. J. G o W ,  Repohlacidn de Castilla la Nueva, I ,  Madrid, 
,1976. pp. 272-274. 

to estd extraido del indispensable texto de J. GO~Z~LEZ. AIfDnso VIII, I.  pp. 184-195. Sobre este reinado resefiamos el trabajo m& reciente de 
M h u  DiEZ. Alfonso \'III. rq\. de Cashlla ? Toledo, Burgos, 1995. 
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119 Vid. E. FWNANDEZ, xEl retrato regio en 10s tumbos de 10s tesoros catedralicios*, Marm~illas de la Eswrru nreurrvur. 
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121 Vid. E. FERNMEZ, rLas galas del ajuar funerarior. Cisrer en Casrilla v Ledn, p. 396. 

GLERRERO L o v a ~ o ,  Las Canrigas, pp. 202-203. 

123 G. DE BWCEO. Milagros de Nuestra Setiora. edicidn, pr6logo y notas de E. Sa ~lalinde, Mad 

10s rojos car 1Z4 El manto es un tafetin de seda e hilos entorchados de oro sembrado de escuc I castillos de oro (L. de Cereijo y P. E ornre 
sobre el fragment0 de manto de Alfonso VIII, Madrid, 1987 y C. Hemero Carretero, Mzrseo de Telas Medievales. Santa Maria la Real do 
Huelgas, Madrid, 1988, p. 73). Las estolas. segfin reza la inscripcidn, fueron bordadas entre 1197-1 198 F 
terio de San lsidoro de Le6n. Se adoman con castillos (C. PARTEARROYO LACABA. aEstolas de la rein 
Esparia medieval. p. 357). La mayoria de 10s restos textiles conservados formaban parte de ajuares fur 
rios de Fernando IU, Beatriz de Suabia y Alfonso X*, Se~.illa 1248,419-450. 
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125 El citado documento de 1624 detalla el reparto de la mortaja finebre del rey rientes por cons~aerar~as de caricter r 
Iictico. La superiors Magdalena Henriquez menciona la sanacidn de una man] I rm rerazo del dorro de la trtnrha son 
la priora bLngela Sandoval coma a1 visitar en 1588-1589 el obispo Sebastiin el mba esrando rosrro ?. manos sin falrar 
alguna y las sestiduras sanas y huenos ... vesridrrras se han repartido entre mlrchas ?. dl~-ersas personas. que se rienen por reliqlriac ( P  
Compendio ... de canonizacidn, Sign. 771 B. 3er cuaderno, fols. 22 y 14). 

126 La herrildica de estas vestimentas subraya la bdsqueda de una identidad dife 
medievo. A las imigenes plbticas mencionadas, sumarnos la compleja mortaj manta, pel101 
nado con similares motivos hedldicos. La literatura coteja asimismo su emple,. ,, ,. ,,. Zr6nica de A .,,..,, ,.. ,,scribe la gualdrapa del ca 
real en 10s siguientes tkrminos: yha el cabal10 del rey con sus cu 
cap. CCCXXX[IV]). Es prematuro consignar, no obstante, el mol 
insignias ... n, pp. 60-64. 
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131 C. DELGADO, <<La corona..... p. 749. 

132 Segfin las Partidas. las coronas de oro y piedras preciosas identi tsentantes de tierra (Alfonso X. 
Segunda Parrida, Titulo V, Ley V). El rey Alfonso, asimismo. encdqo pard CI r enitores en la palense dos sepul- 
cros con las efigies regas bajo baldaquino realizadas con plata sobredorada y pledras preclosas (Ciomez Ramos, Empresas artkriras, p. 2071 
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133 El carricter protector de las piedras aparece en numerosos textos literarios. El Lopidario de Alfonso X e 
las pmpiedades de las piedras (edici6n M. Brey, Madrid, 1970) y en El Lihro del Caballero Zifnr (c. 1: 
de Monrepelo de un zAfiuo con la pmpiedad de sanar ... la lina contra inchad~ira e la orra contra el 
Madrid, 1983. p. 450). 
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la escena escult6rica: mkime si consideramos que fue un uso antiguo la encarnacion del alma mediante un pijaro. 

En el o m  testero de la reina, se cincel6 una crucifui6n tema incorporado a la escultura funeraria en el siglo XI11 de clam contenido eucan'stico 
(Sinchez Ameijeiras, Escrtlt~traficneraria. pp. 241-251). 

... Qltando udid Sanr Pedro esri ran dul: mandadoJl'i6 que su ne,qocio era bien recabdado:/ Torn6 a 10s diablos. conceio enconador1 Lo alma que 
le~,man. tol/id,qe/a sin gradof Di6gela a dos ninnos de mrry grant claridad.1 Creafuras anghlicas de muy $rand sanctidarrl Di6gela en romienda 
de roda vo1unrar.i Por rornarla a1 cuerpo con gran seg~rridar (BERCEO, Milaaros de Nuestra Seriora. edici6n A.G. Solaliide, Madrid, 1982, pp. 45- 
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10s cingeles seer desenparadal De piedes e de manos con sogas bien arada (BERCEO. Mila~ros de Nuestra Seriora, p. 70). 
13 7 /as mdrtiresl que ante la prriaronl por essa escaleral por la que la levaronl en mrtv poqtriello rat01 a1 cuerpo la rornaronl esperlo' ella 

...-,*- ...- * ellas la de.raron (Gonzalo de Berceo, Poema de Sanra Oria, edici6n I. Uria, Madrid, 1981, est. CXI, p. 19). 
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el cuerpon- y cuerpo vid. C. CAROZZI, Le voyage de I'6me dans I'au-del2 d'apr2s la litthrature larine (VC-XII* 
i. GLTANCE. LOS discursos sobre la muerte en la Castilla medieval (siglos VII-XV). Junta de Castilla y Lebn, 

icotomia d n  
)ma. 1994, p 
156- 160. 

. .- UI IU:, uuerentes sepuic1~3 UCI ~llunasterio real de las Huelgas donde se cincel6 un tema de psicostasis -sepulws de doria Berenguela, de dofia 
ion Sancho, cuarto del P6 fante don Fernando-, el alma se representa como una f iy ra  asexuada sin atributos. Hemos de espe- 
ynda  mitad del siglo XI ntrar en el sepulcro de Domingo de Arroyuelo de la catedral buqalesa la representacidn del alma 
uerpo desnudo con mitra la dinidad episcopal del finado. Mis datos en M' J. Go- BARCMA, Escultrrra gdticaficneraria 

... B U ~ O S ,  1988, pp. 64-6: 
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Sel trhsito del alma una mutaci6n iconogrifica de viejos temas paganos y de las apoteosis impe- 
I alma en el rominico espafiolm, Esfudios de Iconogrofa medieval espariola, Universitat Autbnoma 
CE. Funus imperarorrtm. Losfitnerales de 10s emperadores romanos, Madrid, 1988, pp. 125-157. 
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#fire el primer0 de su dinasria que se > .on0 real, revesrido de ropas reales, a la manera de 10s reyes. Pues 10s reyes que vinie- 
de hl no I~acian dferencia con 10s car 7s trajes y asienros W D A ,  Historia de 10s Hechos de Esparia, Libro H, Cap. XIIII, p. 
estas palabras, el obispo toledano ejemplariza el simbolismo del trono regio. Significativamente, 10s elegidos del paraiso reciben como 
:e asiento preferente. En el texto de B fe Santa Oria, una lujosa silla vacia anticipa la presencia de Oria en el Eden: En cab0 
,enes,/ roda la a: passada.! falld mu?. 'e oro bien labradal de piedras m v  pregiosasl toda engasronada,l mas esrma vazial e 
reellada. (est. LXXX). Sitial envidiah podrig comprarlal roda alfo: de Lara (est. LXXXI) y d a d  por ral su regnol el rei de 
'est. LXXXII). El poema incluye una descripci6n del paraiso donde los bienaventurados pueden llevar atributos distintivos 
rnas Todos istos son martiresJrtnas nobles persones ... Nesu Christo por endel di6lis ricas coronas (est. LXXXVTI)- o tronos -Vide a 
losl mds en olro 10,qar.l cascuno en srt rronol en qui dovie juzgar (est. W(XIX)- Resulta interesante consigar que la o h  de Berceo. 
el texto perdido del siglo XI la Vida latina de Munio, identifica coma elementos materides del paraiso dos significativos atributos regios. 
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PI ane crisric Testan~ento. Madrid. 1996, pp. 342-343. Galvin ha resaltado las fuentes 
, ,,., ...,,., ,. ,... ,,,.,.. .., ...,., ,so decmt iv~ .  .,.,,.,.., zstos tronos configurados par figuras de animales con la fuerza o poder de 
lajes sentados sobre ellos (La decoracidn miniada, p. 69). Para completar rid. F. WOR~I-ZLD. *The trone of Solomon and St. Edward's 
e Arrihrrs Opuscula LX. Essms in honour of Erwin Panofsky, New York. 1961.532-539. 
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" Se@n R. I herildicos aparecen por primera vez en sepulcros del siglo Xm (Sepulcros de la Casa Real de Castilla, Madrid, 
1954, p. 2 precisado que el sepulcro del infante don Sancho (muerto en 1204), en el monasterio de las Huelgas, es el m b  
antiyo ej llano-leones que pona decoration herildica (Esculrurafitnerario. p. 153). 

16 LOS castillu~ C S L ~ I I  B S C ~ ~ M U U >  CII ~ I C O S  trilobulados 10s leopardas en escudos de forma trianplarde lados curvos habituales en Inglaterra y Francia 
-a medieval espariola. pp. 51-52). El enmarcamiento arquitect6nico de estos motivos coincide con 
)as regias coetdneas ornadas, asimismo. con emblemas herildicos. Sin embargo, en estos casos. 10s 
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escudos son sustentados por figuras o constituyen un complemento decorativo y s610 en ejemplos posteriores adquieren el protago~smo de 10s 
cenotafios de las Huelgas. Vid. sobre el tema A. MCGEE MORGANSTERN, Gothic Tombs of Kinship, Pennsylvania, 2000. 

157 MEN&IDEZ PIDAL, Herdldica medieval espaiiola, pp. 40-41. 

Castillos de tres toms enfilades se bordaron, asimismo, en las llamadas estolas de doiia Leonor, destacando su tratamiento como seiial. Es revela- 
dor que la reina, promotora de la didiva, empleara el simbolo territorial del reino y no su herildica privativa. 

159 El gran sello fue grabado en 1198, tras el regreso del rey de la tercera cmzada. Vid. 1. CHERRY, Las artes decorafi~vas medievales, Madrid, 1999, p. 
27 y A. PAYNE, *Medieval Heraldryr, Age of Chivalry. Art in Plantagenet England 1200-1400. ed. 1. Alexander y P. Binski, London, 1987, p. 57. 

I M  Pausanias (s. II d.C.) ejemplifica esta costumbre al mencionar 10s veintiin escudos dorados, colocados en el friso del templo de Zeus de Olimpia, 
ofrendas del general romano Mumio, cuando vencid a 10s aqueos en la guerra (Descripcidn de Grecia, traducci6n y notas de M T .  HERRERO, n, 
Madrid, 1994, p. 223). 

I61 La definici6n de tesoro sagrado y su configuraci6n es tratada por BANGO, <<El tesoro de la iglesiax, Maravillas de la Esparia medieval, pp. 155- 
188. 

Asi se seiiala en el expediente de 1624: [Alfonso Vm] envid el estandarte y lanza de este lugar a su sanctidad y por tropheo deste gran triumph0 
se puso en la Sancta Iglesia de Sant Pedro ... y 10s demds estandartes se embiaron a /as Iglesias de Toledo, Burgos y /as Huelgas donde estin tre- 
molando en lafiesta del Triumpho de la Sanctisima Cruz (AHN, Compendio ... canonizacidn, Sign. 771 B, ler Cuademo, fol. 28). 

163 AMADOR DE LOS Rios, Trofeos militares de la Reconquista. Estrrdio acerca de /as enserias musulmanas del Real Monasterio de /as Huelgas y la 
catedral de Toledo, Toledo, 1893, pp. 27-88. Seghn la tradici6n. el pend6n fue tomado por Alfonso VKI en la batalla del mismo nombre (C. 
PARTEARROYO Lacaba, aPend6n de la batalla de las Navas de Tolosan, Mara~illas de la Espario Medieval, pp. 109-1 lo), mas la historiogafia recien- 
te atribuye a Fernando III su entrega a las Huelgas como both de guerra o lo considera una pieza tomada a 10s nazaries o a 10s benimerines en la 
segunda mitad del siglo XIII o en el XIV (C. HERRERO CARRETERO, Muse0 de telas med~evales, pp. 12-13 y gPend6n de las Navas de Tolosa~, A1 
Andalrcs. Las Artes Isldmicas en Espario, coordinador 1. Dodds, Madrid, 1992, pp. 326-327). 

La disposici6n en 10s paramentos exteriores de San Juan de 10s Reyes (Toledo) de las cadenas de 10s cautivos cristianos liberados en la guerra de 
Granada, se@n cita 1. Miinzer, corrobora el mantenimiento de esta prictica a fines de la Edad Media [I'iaje por Esparia y Pormgal(1494-1495), 
Madrid, 1991, p. 2551. 

165 Gran Crdnica de AIfonso XI, II, cap. CCCXM([IV]. 

Ib6 Primer viaje de Felipe el Hermoso, recopilado por GARc~A MERCADAL, Viajes de extranjeros por Esparia y Portu~al, I. p. 423. 

167 Ceremonias de la realeza, pp. 191-192. Tales pricticas fiinebres tuvieron una gran vigncia en el tiempo. Para completar vid. 1. Woodward, The 
Theatre of Death. The ritual management of Royal Funerals in Renaissance England. 1570-1625, Suffolk, 1997. 

168 Vid. F. MEN~NDEZ PIDAL, aHeddica funeraria en Castillan, Hidalguia 68 (1965), 133-144 y J.D. GONZALEZ ARCE, Apariencia y poder. La legisla- 
cidn suntuaria castellana en 10s siglos XIII-XN, U~versidad de laen. 1998, p. 214. 

'69 Crdnica de AIfonso X., cap. M, p. 27. El texto constata un antiguo rito que, a fines de la Edad Media, ahn se mantenia en uso. Pero Tafur al narrar 
su visita a la ciudad europea de Constanza rememora, en 10s siguientes t6rminos, las exequias de Fernando de I Arag6n muerto repentinamente 
durante la celebraci6n del concilio (1414-1418): kfizieron en esta yglesia /as osequias como acoshrmbran por 10s reyes. P esta toda la yglesia pin- 
tadas de /as armas de la corona real de Aragdn (Andangas e viajes de un hidalgo espariol. 1436-1439, presentaci6n. edici6n y notas de M. Jimenez 
de la Espada, Barcelona, 1982, pp. 267-268). Numerosas cliusulas testamentarias, asimismo, describen esta p6ctica funeraria (S. Royer de 
Cardinal, Morir en EspaAa. Castilla. Baja Edad Media, Buenos Aires, 1987, p. 279). 

170 Las yeserias del claustro de San Fernando (1230-1260) y del paso que conduce al huerto (1275) incluyen entre sus motivos omamentales el casti- 
Ilo heddico. Su diierente fisonomia va unida a su dispar cronologfa (TORRES BALBAS, aYeserias descubiertas ... m, pp. 250-251). El cotindante hos- 
pital del rey, tambien fundado por Alfonso VIII, tenia yeserias de la misma temitica [TORRES BALBAS, aEl hospital del Rey en Burgosa, Crdnica 
Arqueoldgica de la Espaiia Musulmana. IX (1944). 190-198, reedicidn en TORRES BALBAS, Obra Dispersa. I. A1 Andalus, Madrid, 19821. 

171 La notoriedad de estos motivos coincide con la ausencia de la modalidad del yacente en 10s cenotafios de las Huelgas ( G 6 m  BARCENA, Escultlrra 
funeraria, p. 27). El hecho, en algunos casos, ha dificultado la identidad de algunos finados ya que s6lo unos pocos contaron con inscnpciones. 
Garcia Lobo y Martin Ldpez encuadran esta circunstancia en la simplificaci6n lihirgica seguida especialmente en 10s primeros aiios del Cister, que 
determina la desaparici6n de 10s epitaphia necrologica, muy ligados a la oraci6n del aniversario de difuntos (*La publicidad en el cisten, pp. 51- 
52). 

172 La presencia de armas regias en el perizonium de 10s Crucificados y otras vestirnentas de personajes religiosos se ha interpretado como la perpe- 
tuaci6n de la memoria del fundador del cenobio o una referencia a Cristo como rey o la Virgen como reina, asociaci6n suserente al vincular el 
poder civil y espiritual. Vid. respectivamente A. GAR& FLORES, aCristo cmcificador, Maravillas de la Esparia medieval. p. 387 y I.G. Bango 
Towiso aDe las insignias*. p. 64. Ha tratado monogrificamente el tema M T .  MuNoz PARRAGA, <<La herildica de la Corona de Castilla en 10s per- 
sonajes de la Pasi6nx. Im&enes y promorores en el arte medieval. 531-543. 

173 NO todos 10s autores coinciden en este simbolismo. G6mez Barcena ve en la cruz una usual referencia escatol6gica de la iconografia funeraria 
(Escultriraji~neraria, p. 33). 

174 M.A. RODR~GUEZ DE LA PENA, <&a cruzada como discurso politico en la cronistica alfonsh, Alcanate. Revisra de Esrudios Alfonsies, II (2000-2M)1), 
p. 27. 

175 Per0 como /as inllenciones de 10s hombres nada pueden contra la providencia de Dios, la voluntad de Diosfue que escasisimos, o casi ninguno, 
se hirieran con aquellos abrojos ... Y por la gracia de Dios sucedid de tal mod0 que, en el doming0 despuk de la fesrividad de San Pablo, ahu- 
yentados 10s drabes, torn6 Calatrava a monos del noble rey (Historia de 10s Hechos de Esparia, Libro VIn, Cap. W, pp. 313-3 14). Cornprobernos 
la similitud con 10s hltimos versos del Poema de Fernan Gonzdlez, glosadores partidistas de la biografia del mitico hkroe: Que Dios a1 huen conde 
esta gragia fazeri que moros ni cristianos no le podriin venqer (est. 760, p. 179). 

176 RADA, Historia de 10s Hechos de EspaAa. Libro VIII, Cap. X, p. 322. Para completar vid. A. GUIANCE, ~Morirpor la pania. morir por la fe: la ide- 
oloHa de la muerte en la Historia de Rebus Hispaniaem, Cuadernos de Historia de Esparia, 73 (1991). p. 97. 



I n  La Cantiga CLXXXI exterioriza plásticamente la tradición de la presencia de la cruz en el campo de batalla al enarbolar la hueste cristiana cruces 
anicónicas y un pendón farpado con la imagen mariana en su versión Ttieotokos. El mismo sentido apotropaico se extiende a1 estandarte enarbola- 
do por los soldados según expresan Jiménez de Rada (Historia de los Hechos de España, libro VIii. cap. X. p. 322) y la Primera Crónica General 
(Primera Crónica General. edición R. MENÉSDEZ PIDAL Y D. CAT-ZLÁN, Madrid. 1977.1. cap. 1019. p. 702). 

1 7 8  La Primera Crónica General relata el suceso en similares términos (Primera Crónica General, Cap. 1019. p. 702). 

Chronicum Mundi. pp. 413416. 

'80 Crónica Latina de los R-es de Costilla. p. 32. 

" Otros objetos artísticos demuestran esta asociación político-religiosa. E. Femández González ha demostrado la conexión entre la visión de Alfonso 
W. previa a la toma de Baeza, y la labra del pendón homónimo cuya iconogafía, asimismo. mantiene la tradición -y función- de las cruces ani- 
cónicas («Iconografía y leyenda del pendón de Baeza-. Medievo Hispano. Estirdios in memoriani del prof. Derek W. Lomax, Madrid. 1995, 141- 
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la batalla, como presagio de victoria, se celebraba el acto ritual de la bendición de la c m ~ .  El emblema cristológico precedía al ejército 
y, mientras duraba la batalla, se celebraba la Missa de Cruce en todas las iglesias. Vid. R. MENÉNDEZ PIDAL, La épica medie~~al española. 
r orjqenes hasta si1 disolitción en el romancero, edición de D. CATALÁN Y M-EL M. BUSTOS, Madrid, 1992, pp. 352-355 y M" T. L ó ~ n .  

cado en la Edad Media hispana., Maravillas de la España Mediei~al, pp. 371 -376. 

I s 3  Nos refer mz  de los Ángeles donada por Alfonso II en 808 y a la cruz de la Victoria entregada por su sucesor Alfonso III 
en 908. L emblema del naciente reino astur y en el estandarte regio legitimador de sus acciones bélicas [G. ME~&PEZ 
PIDAL. «El ~ a o m  pnmlnvo oe ia Reconquista,, Boletín de la Real Academia de la Historia, 136 (1955). pp. 275-296 y H. SCHLUVK, Los cntces 

7. El citlto a la Vera Cric: en el reino asturiano, Oviedo. 1985. pp. 12-28]. En este sentido, es siyificativo que P.E. Schram incluyera la 
)S Ángeles como insiyia re@ (Las Insignias de la realeza en la Edad Media española, traducción y prólogo de Luis Vázquez de P q a ,  
960. pp. 17-22): aunque como puntualiza Isidro Bango este objeto simbólico. en su origen. no fue más que una manifestación de la pie- 
ionarca y una exaltación de la cruz tal como los monjes o siervos de Cristo la comprendían (Alta Edad Media. De la tradición hispano- 

ias reales.. p. 59). 
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Son numerosos los relatos literarios donde sucesos exhaordinarios anuncian victorias militares, anticipan la muerte del rey o permiten el hallazgo 
de reliquias. El Poema de Fernón Goniólez atribuye la victoria de Covadonga por Pelayo a un suceso sobrenatural. la inmunidad del ejército cris- 
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LLS"".JLY 

Isidoro dc 
Baeza. M 

87 Como rec -.-. .--.. 
: León anunc 
ás datos en t 

:uerda Reau, 
s.. &-.- 8 -  ~. 

a muerte de 
RESINA, Mag 

Alfonso VI. 
+a J srrpersti 

Y Lucas de - 
ción en la l i ~  

: la basílica constantiniana del Santo Sepulcro y su recuperación posterior 
:IIO iras ia vicrona soore Losroes (IconograTia aer arre crisnano. Nuevo Testamento, 1 vol. 2, Barcelona, 1996, p. 527). Significativamente, 

prodigio. El relato completo en JACOBO DE LA VORÁGINE, La 

celebra inici 
- - -  ,, 

almente la a' 
P , ,  

dvocación di 
. . . . por newr 

el suceso 
Loenda 1 

recuerda un 
Dorada. II. E 

ición amilag 
., pp. 585-58 

uz como ant, 

ira del mona 

ecedente del 

Una inter - ición similar 
. .. 

I ndrés de Arroyo (Palencia) relativa a la toma de Algeciras de 
1344. Su datación en la fiesta de la Encarnación -el relato cronístico no concreta la techa- pretende ieualmente <.sacralizar, este importante hecho 
histórico de Alfonso XI (G.wci4 LOBO y MARI+¡ LÓPEZ, «La publicidad en el Cisterw. Monjes monasterios, p. 54). 

isterio San A 
. - 

I U y  Crónicas y textos resaltan la imagen providencialista del apóstol. En el Poema del Mio Cid se invoca a Santiago al emprender la lucha. Berceo. en 
su I'ida de San Millán de la Co~eolla da forma literaria a la aparición de Santiago y SAX M U Y  EX CLAVIJO. El Poema de Fernán Gonzóle: refie- 

la del apósto Imanzor. Y en el texto de Rada. Santiago figura sobre un cahallo blanco haciendo tre- 
estandarte h ios de España, Libro IV. Cap. XIII). La descripción del santo jacobeo coin- 
dos los textc 

re la ayuc 
molar un 
cide en tc 

90 F. M E W  

1 a los cristis 
lanco en la b 
>s. 

inos en su lu 
atalla de Cla 

cha contra A 
vijo (Hisrorii ~r de los Hecl 

DEZ PIDAL DE NAK~\SCL&, de la Orden de Santiago.. Lirr Hispanianrm. Esritdios sobre las Órdenes Militares. Madrid. 1999, 
p. 384. 

y' Alfonso : 
" Vid. N .  C 

'artida, Títul 

:IEZAR, Santi 

10 x x r n ,  ~e 

a,qo matanio 

y XIII. 

ros. historia 'álaga, 1999, pp. 30-33. 

93 q-nlín A SICART es lz 
)r victorioso 

i representac 
[<La iconogr 

ión más anti 
rafía de Sant 

gua de Santiago con el caballo a paso lento. rememoración del Adi3enhts, ceremoniosa entrada del 
iago ecuestre en la Edad Median, Compostellanrtm. 27 (1982). p.311. 

--S".. ' .. 
emperadc 

Las Porti 
con la es] 

das reiteran I spada-justicia al hablar del quehacer regio, como ejemplifican las frases: rey taja los males del reino 
7ada de la jtrsticia y el nome del R e  es de Dios e tiene sir htgar en tierra paro haier jitsticia (Alfonso X. Se~qunda Partida. Título IX, ley 
Título XIU. Ley D. Por el contrario. los actos indecorosos son incompatibles con la posesión de este arma. En el relato de Rada. Wihmiro 
mado de la espada por los godos tras -&tar cosas irreverentes ante el altar mariano (Historia de los Hechos de España. Libro 3. Cap. V. 
1): en la misma línea. se encuadra la penalización impuesta en las Panidas a los malos caballeros de cortarles las espuelas o la espada que 
ieñida (Alfonso X, Sérinia Partida. Título VI. Ley 1111). Trata el tema rnonogrificamente J. Froi. L'ideologie dir glaive. Prehistoire de la 

rhs-i.nlrrie. Ginebra. 1 

nte el simil e 

m'II y 
fue decar 
pp. 3 - 2 6  
tuviesen I 

9x3. 

> de Alfonso en el reinadc VIII~~.  pp. 173- 174. 



196 G 6 m  REDONGO, Historia de la prosa n~edieval espaiiola, I, pp. 26 y ss. 

19' La idea subyacente es enfatizar la idea de linaje elegido. Alfonso X lo define nitidamente en su perdida galeria de retratos reg] 
Segov~a (F. COLLAR DE CACERES. *En tomo al Lihro de Retrutos de 10s Reyes de Hemando de AVII~, , ,  Boletin del Mriseo del Prado, lomo I 
10 (1983), 5-36). 
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Histdrico Provincial de Ledn (c.  1200). Univenidad de Le6n, 2000, pp. 73-83. Dominguez Bordona fijb la cronologia de la miniatura del 7; 
Menor en el siglo XIII (Manuscritos con pinfuras. Notas para un inventario de 10s consen.ados en colecciones plihlicas y particrtlares de Esl 
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Virgen Maria en la escultura en I meta 1 del 
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RESUMEN 

Con frecuencia 10s estudios de escultura medieval 
toman como punto de partida obras insertas en un marco 
arquitectdnico que, mris o menos restauradas, se conser- 
van in situ, para establecer una evo 
nogrcifica. Sdlo. en ocasiones pu v 
cuenta el empleo de otros materia v 
costosos, han sido objeto de fusiones, perdrdas o des- 
truccidn. Sin embargo, el ancilisis de una serie de escul- 
turas con la imagen de Maria, realizadas en metal, per- 
mite observar que las normas de representacidn, tanto 
en el cimbito estilistico como iconogrcifico, son /as mis- 
mas, con independencia del material empleado. 
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DespuCs del anilisis realizado de algunas imigenes de 
la Vigen mis significativas de la orfebren'a y, teniendo 
en cuenta su inserci6n en la escultura contemporbnea, 
podemos observar que tanto en el Bmbito estilistico 
como iconogrbfico las normas de representaci6n son 
similares, independientemente del material que se utili- 
ce. El period0 de tiempo que media entre la segunda 
mitad del siglo Xm y la segunda mitad del siglo XnT 
asiste a una evoluci6n artistica dominada por la idea uni- 
taria de la catedral. El punto de partida corresponde a la 
Cpoca de Luis IX. El centro seri Pan's, desde donde irra- 
diari al resto de Europa, mezclindose con influencias 
locales. Sin olvidar Inglaterra, las regiones del Mosa y el 
Rhin van cobrando protagonismo, gracias en parte a la 
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poco a poco, se irán acentuando hasta llegar al amanera- 
miento. Los ropajes en vez de caer en pliegues naturales 
se complicaran en combinaciones de escalones y volutas, 
al mismo tiempo que se forzará la amable curvatura de 
su cuerpo llegando al desequilibrio. 

En un primer momento, los modelos franceses, fruto 
e importantes talleres reales parisinos, se copiaron ser- 
ilmente, pero, en tomo a 1300, se dan interpretaciones 
iás originales, uniendo armónicamente monumentali- 

ncia. Concepciones estéticas, comunes a una 
de Europa, en la que Francia desempeña un 
~nderante, se interpretan de forma distinta y 

ngnai en diversos ámbitos. En la primera mitad del 
glo XIV las proporciones son relativamente alargadas y 

L cadera ligeramente dislocada. El ropaje se ahueca 
acia el lado derecho y subraya una composición todavía 
erticalizante. La difusión de la orla oblicua sobre el 
echo, el conocido delantal, corresponderá a la segunda 
iitad del siglo XIV y se prolongará al primer cuarto del 

ora posterior simplificará 
ndes ejes de la composi- 
:entrar una monumentali- 

ad que se habla atenuado en la primera mitad del siglo 
IV en favor de una preciosa elegancia. 

Es siempre difícil saber si la orfebrer : a la 
scultura monumental o si, por el contrano, los oi-rebres 
í inspiran en ella. La primera hipótesis es verosímil para 
I periodo en tomo a 1200, comprendiendo a Nicolas de 
'erdun, mientras la segunda, en líneas generales, parece 

tante, 
itarse 
cido. 

,a seleccion operada por el tiempo es arbitraria, máxime 
uando se trata de obras realizadas en materiales ricos. 
or ello, la evolución estilística así como la incorpora- 
ión de temas iconográficos novedosos, no puede seguir- 
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ienos restauradas o recompuestas, permanecen in situ. 
.n el caso del empleo de otros materiales, las pérdidas, 
ts fusiones, etc., a la luz de los inventarios conocidos, 
an sido cuantiosas. Sin embargo, en numerosas ocasio- 
es, las descripciones de esos inventarios, aún cuando la 
ieza no se conserve, son suficientemente elocuentes 
omo para deducir que nos hallamos ante autenticas 
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duda, suponen el anticipo en unos casos y la constatación 
en otros, de su papel innovador. 

El abandono paulatino de los amplios programas ico- 
nográficos de las portadas debido a diversas causas, 
algunas de ellas económicas, pero no menos importantes 
las derivadas de un profundo cambio de espiritualidad, 
conduce al triunfo de una escultura devocional que tiene 
una de sus representaciones más significativas en las 
imágenes de Vírgenes con Niño, en cuya producción y 
difusión Francia tendrá el papel estelar. Esta escultura, 
aislada del monumento, se desarrolla, sin embargo, para- 
lela a la escultura monumental y, en ocasiones, por los 
mismos artistas. Aeste respecto y, aunque no se pueda en 
ningún caso establecer como norma, por ejemplo, se 
sabe que a principios del siglo XIV, en Toulouse, Jean de 
Lobres no sólo dibujo los planos de los Agustinos sino 
que proporcionó los dibujos de las vidrieras, de los alta- 
res y de los diferentes objetos de culto. No obstante, 
otros documentos, como el contrato para la arqueta de 
Nivelles, confirman que el modelo se debió a un monje 
orfebre y la ejecución a dos orfebres laicosl. 

La escultura recurre a nuevos materiales de expresión 
que dan un aspecto particular a unas obras demandadas 
también por una clientela especial. Los materiales son 
variados pero tienden a emplearse los que contribuyen 
más a un refinamiento propio del arte cortesano, que se 
va a desarrollar en estos momentos. Asistimos sin duda 
al triunfo de la orfebrería y el marfil de modo que inclu- 
so, frecuentemente, se intenta dar calidad de orfebrería a 
obras en piedra como ocurre, por ejemplo, en los 
Apóstoles del coro de la catedral de Colonia (S. Juan y 
Judas Tadeo, antes de 1322).La policromía que recubre 
la imagen de la Virgen de pie con el Niño (hacia 1270) 
del Musée des Arts Anciens du Namurois simula, en 
algunos lugares, la pedrería , mientras el borde del manto 
en su decoración de entrelazos evoca el arte de la filigra- 
na, altemando con placas cuya decoración imita piedras. 
La corona se realza con cabujones de cristal de roca , al 
igual que los vestidos. 

Como se puede observar no sólo la policromía simula 
materiales ricos sino que las propias esculturas de piedra 
se enriquecen con apliques de orfebrería como cinturo- 
nes, broches, etc. tal es el caso de la Virgen de la catedral 
de Sens. Un ejemplo de imagen sentada de grandes 
dimensiones (1,85m.), correspondiente al siglo XTV que, 
según la tradición, fue donada en 1334 por el canónigo 
Manuel de Jaulness para adornar el altar de la capilla que 
se acababa de construir. Estaba dorada e iba decorada 
con placas de vidrio historiadas y cabujones, sin duda 
simulando metal y esmaltes. Además, el cinturón de 
cuero está recubierto por placas de orfebrería remacha- 
das y en mitad del pecho se fija un broche en forma de 
losange, tan finamente labrado por el escultor que habría 
podido hacerlo un experto orfebre. El manto se sujeta en 



Fig. 1. Virgen con el Nifio. Tesoro de la cated~.al de Aix 
la Chapelle. Hacia 1280 

10s hombros por dos cadenitas de orfebreriaz. De esta 
forma, se va produciendo una integraci6n de lo que hoy 
consideramos distintas manifestaciones artisticas, que 
hay que encuadrar globalmente como imagineria, inde- 
pendientemente del material en que estCn ejecutadas. 

Otro aspect0 importante a tener en cuenta son 10s 
modelos y la dependencia que se supone para la escultu- 
ra preciosista de la de mayor formato. Sin embargo, la 
difusi6n de tipos y estilos en el siglo XIV se efectu6 sin 
tener en cuenta 10s materiales. Probablemente result6 de 
la movilidad de 10s escultores asi como de las obras y de 
la distribuci6n general de pequeiias estatuitas en marfil o 
metal que pudieron servir de modelos. Seguramente, 
debido a la riqueza de materiales, muchas de estas pie- 
zas, en particular imageries de la Vigen con el N5o  que 
van a centrar nuestra atencibn, no se han conservado, 
pero su producci6n debi6 ser , se&n se deduce de 10s 
inventarios, a1 menos tan intensa como las realizadas en 
piedra. 

Fig. 7 .  17rget1 de Rocanzudol: Parroquiu cle Sarlra Mar-i'a 
de Sangiiesa. Fines del siglo XIII-principios del siglo 
XN 

DespuCs de su anilisis tal vez podriamos decir que 
unas y otras, cuya produccidn se desarrolla, especial- 
mente en Francia, a lo largo del siglo XIV, aunque toda- 
via en la centuria siguiente encontramos ejemplos nota- 
bles, derivan de la escultura monumental de las portadas. 
En general, obedecen a unos prototipos, pero en ellas se 
constatan variantes geogrificas que imprimen un car5c- 
ter especifico segdn determinadas regiones. Sin duda 
Paris y 10s talleres reales fueron el centro miximo de 
atracci6n y ejercieron su influencia en otras provincias 
que, no obstante, tuvieron su propia personalidad3. De 
mod0 muy especial. la Europa del Norte participa asi- 
mismo, desde fines del siglo XIII, en la producci6n de 
estas obras en metal. Ejemplos menos numerosos encon- 
trarnos en Portugal o en Espaiia 

Los temas son poco variados y, en general, ensalzan 
las relaciones humanas de la Madre con su Hijo, inci- 
diendo en su sentimiento de temura. Sin embargo. parti- 
cipan profundamente de una dimensicin teoiogal a trav6s 
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hacia 1280. en plata dorada y repujada. Impresionante 
por su severa frontalidad, que no permite comunicaci6n 
entre Madre e Hijo, se levanta sobre un pedestal poligo- 
nal (reaprovechado) apoyado en pequefios leones. En la 
mano derecha, con la que sujeta el manto que cruza en 
diagonal el cuerpo, lleva una flor, mientras en la izquier- 
da sostiene a1 Niiio que bendice y porta el orbe. Desde el 
punto de vista tipol6gico se aproxima a la Virgen del par- 

teluz del p6rtico occidental de la catedral de Reirns y 
estilisticamente se relaciona con el tercer taller de la pro- 
pia catedral6. 

En el gmbito iconogrgfico se sigue la misma linea, de 
forma que las producciones de orfebreria, tanto en cobre 
como en otros metales ricos, oro y plata sobredorada, 
ilustran la importancia del culto marial que se desarroll6 
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Fig. 5.  .Mtrr-icl Lacmns (pudorosa). Rotrc~r.s~.cllles. Fig. 6. it.larer-tzida~i Gozosa. Ronces~allcs. Mlrseo rle la 
~oregiara. Prin .n7 Colegiara. Segunda mitad del siglo Xnf 

desde fines del siglo XII y se s i ~ a n  en el context0 de la 
emergencia de la escultura gdtica. Desde fines del sigIo 
XIII la Virgen como "Trono de Salom6n", puro pensa- 
miento divino, deja paso a una expresi6n de sentimiento 
y ternura, en la que domina la idea de la Virgen como 
Madre del Niiio Dios. No obstante, el mode10 de Virgen 
Theotokos desarrollado a lo largo del siglo XIII, se man- 
tiene hasta bien entrada la centuria siguiente7. La Virgen 
esti sentada con el Niiio centrado en su regazo o apoya- 
do sobre su rodilla izquierda. Como atributo Maria suele 
llevar el cetro o la manzana, mientras el Niiio bendice y 
sujeta el libro o el orbe. Un ejemplo de este modelo 
avanzado de Theotokos lo encontramos en la Virgen de 
Rocamador (Parroquia de Santa Maria de Sangiiesa) de 
fines del siglo Xm- principios del XIV. Una imagen de 
made 3da de plata, en actitud frontal. coronada, 
con e el brazo izquierdo. Las manos derechas 
ae 10s aos esran rehechas por lo que desconocemo~ el 

rtaba la Virgen, mientras el Niiio. en ori- 

gen sin coronar, que sujeta con la izquierda el libro abier- 
to, tal vez bendeciria con la derecha en la que hoy lleva 
la esfera 8. 

La comunicaci6n entre Madre e Hijo, la complicidad 
entre ambos. el sentimiento materno-filial son manifesta- 
ciones que, tradicionalmente, se identifican con la Virgen 
gdtica, per0 el origen de estas expresiones hay que bus- 
carlo, sin duda, en el arte bizantino. Probablemente el 
icono de la Virgen de Vladimir es una de las primeras 
variantes del tipo de Virgenes Oumilienie, que es la 
Eleltsa de 10s griegos. la Vigen de la Compasidn o la 
Ternura. La Virgen esti representada en busto, teniendo 
al Niiio sentado sobre su brazo derecho. Este, con un 
gesto cariiioso, apoya su mejilla contra la de su Madreg. 
Ya en ejemplos muy anteriores como la Virgen de Essen 
se perfilan algunos de 10s rasgos que se van a consolidar 
posteriormente. 

El Niiio. con frecuencia, de cabeza g r a n d  cabellos 
rizados, fisonomia envejecida, responde a la idea de 10s 



Fig. 7. Mnrelnidacl Dolol-osn. Paris. Mitseo del Lozt~re. 
1339 

Fig. 8. Marerrlidad Dolorosa. Par-is. Mztsro del Lolwre. 
1339 

escultores de dar a1 rostro viril un cuerpo minfisculo para 
traducir la enseiianza teol6gica que afirrna que el Niiio 
Dios, desde su nacirniento, habia poseido en toda su ple- 
nitud las facultades de la edad madura'o. El grosor de las 
cabezas de la Virgen y el Niiio encuentra su explicacidn 
en algunas doctrinas de la Cpoca. La cabeza, siendo la 
sede del alma, puede suministrarle una morada de una 
extensi6n variable y el desarrollo intelectual puede 
medirse sobre la extensi6n del lugar reservado a la inte- 
ligencia. Esta doctrina, extendida por algunos autores, 
s610 tuvo en la Edad Media una influencia pasajera. Mis 
tarde, San Buenaventura formulari una nueva regla que 
llevarfi a la representaci6n mis reducida de la cabeza; la 
disposici6n de ias partes cuyo conjunto forma el cuerpo 
humano, ofrece numerosas variedades, que interpretadas 
con arte, parecen corresponder a las diversas disposicio- 
nes del alma. El grosor de la cabeza, cuando es desme- 
surado, es un indicio ordinario de estupidez; la pequeiiez 
extrema arrastra la ausencia de juicio y de memoria 

Una compilaci6n atribuida a Hugo de San Victor en el 

segundo cuarto del siglo XII, resume 10s diversos textos 
aplicados a la =rgen que nos van a dar la clave para la 
interpretaci6n de algunas representaciones en su valor de 
simbolo. La Bienaventurada Virgen fue pobre, humilde, 
obediente, tranquila, modesta, sencilla, sabia, anunciada 
por el ingel, santificada antes de su nacimiento, se uni6 
a Dios, su esposo, por el voto de la virginidad. Es la 
Madre del Seiior, la reina de 10s bgeles, la estrella del 
mar, la tierra que ha germinado el Salvador, la tierra de 
la que fue formado el verdadero Adin, la tierra de donde 
sali6 la verdad, la tierra de donde fue sacado el pan ver- 
dadero, la que ha dado su fruto, que el Seiior ha bende- 
cido y de quien se dice: la simiente ha sido recibida en 
buena tierra. Abunda en leche y rniel, es el arca de la 
alianza, la estrella salida de Jacob, la uma que guarda el 
mani, el trono de Salom6n, la casa de la salvacibn, la 
puerta cerrada, el lecho del esposo, el templo de 
Salom6n, la vara de Aarbn, la hinica del Soberano 
Pontifice, la casa de las siete columnas, el jardin cerrado, 
la fuente guardada, el arca de NoC; bella como la luna, 



Fig. 9. Variante de la Virgen del Tintero. Paradero actual Fig. 10. Variante de la Virgen del Tintero. Paradero 
desconocido. Mitad del siglo X N  actual desconocido. Mitad deI siplo X N  

brillante como el sol, es una aurora nacientell. Toda una 
sene de irnigenes que se reflejan, especialmente, a travCs 
de las conocidas Letanias. 

El aspect0 maternal de Maria , uno de 10s mis entra- 
iiables, se subraya de modo muy especial cuando se 
representa como Maria Lactans. Habitualmente, mante- 
niendo su posicidn de imagen sentada, la Virgen se dis- 
pone a dar el pecho a1 Nifio Jesds. Con frecuencia, 
mediante una escotadura de la hinica, el pecho queda al 
descubierto tapindose, a veces, pudorosamente con un 
extremo del velo. En algfin ejemplo como la imagen de 
lat6n dorado del Museo del Louvre, correspondiente a1 
siglo XHI, la Viigen. sin perder la rigidez y frontalidad 
propia de una Majestad, sujeta con su mano el pecho que 
ofrece a1 Niiio, mientras Este coge su brazo para facilitar 
el acercamientol2. 

En conjuntos posteriores, la inexpresividad de la 
Virgen da paso a una relaci6n de temura y acercamiento 
a1 Niiio a1 que ofrece el pecho, tal como puede apreciar- 
se, por ejemplo. en la imagen del relicario de Isabel de 

Hungria (1320-1340, New York, The Cloisters Museum) 
o en la Viigen del Cabello (133 1-1 340, Monasterio de 
San Juan de Quejana)l3. 

En ocasiones, la accirin no queda plasmada de modo 
explicit0 sino mediante la posicirin del Niiio que, senta- 
do en su regazo, busca el pecho de su Madre y pone la 
mano en el borde del escote de la hinica. El gesto supo- 
ne una f6rmula pudorosa de la representaci6n de la 
Virgen de la leche, que llega a sustituir al act0 del ama- 
mantamiento'4. De excepcionat podemos calificar la 
Virgen de la Colegial de Saint Martene en Walcourt, sin 
duda una de las m8s bellas, vinculada al estilo parisino 
en torno a 1250-60. El Niiio, sentado sobre su rodilla 
izquierda, extiende la mano derecha hacia el hombro de 
Maria mientras en la otra sujeta un pajarito. El zafiro en 
cabuj6n sobre el pecho de la Virgen se explica por la 
veneraci6n y el culto a la "leche de MariaWls.La escasez 
de reliquias que pueden relacionarse con la Virgen hace 
que Cstas sean muy puntuales, de pequeiias dimensiones 
en general y est6n alojadas en distintas partes de la ima- 



gen relicario, en el pecho, gotas de leche; en la flor de lis 
sostenida en la mano, cabellos, etc., dispuestas en peque- 
iios huecos donde se ven a travCs de cristales o situadas 
1 ones o piedras preci 
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Esta es exactamente la actitud que muestra una de las 
mas bellas estatuas relicario del siglo XIV, la Virgen que 
Juana d' Evreux regal6 a la abadia de Saint Denis en 
1339 (Museo del Louvre) que, sin duda, podemos tomar 
como prototipo de una sene bastante numerosa. La 
Vugen, con ambas manos ocupadas, s610 puede respon- 
der a la actitud cariiiosa del Niiio con una media sonrisa 
y una mirada. Se trata de una imagen de devoci6n salida 
de talleres parisinos, pero pertenece tambiCn a1 tipo de 
relicario puesto que las reliquias (cabellos de la Virgen) 
e s t h  encerradas en la flor de lis que tiene en su man$'. 
Est6 realizada en plata dorada, esmaltes trasliicidos y 
opacos, oro, cristal, perlas, granates y vidrios azules. La 
Virgen, de pie, sostiene a1 Niiio en su brazo y Este alar- 
ga la mano para tocarle el rc a primera mitad del 
siglo XIV la indumentari; o, que muestra el 
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cada melancolia. La inscripci6n nos da conocer que fue 
una donacidn de Juana d' Evreux, reina de Francia y 
Navarra, mujer del rey Carlos el dia 28 de abril de 
133922. 

A la orfebreria parisina pertenecia tambikn, probable- 
mente, la imagen de la Virgen, cuyo paradero actual des- 
conozco que, en su dia, fue ofrecida para su compra a1 
Instituto Valencia de D. Juan, en Madrid. Su inclusi6n 
aqui tiene un especial inter& ya que pone de manifiesto 
un ejemplo temprano de una variante iconogr6fica de la 
denominada Virgen del tintero. La fotografia, conserva- 
da en el citado Museo, permite reconocer una obra de 
bellisima factura y, la documentaci6n encontrada a1 res- 
pecto, especialmente una carta de J.J. Marquet de 
Vasselot, aporta otros datos de inter& como su altura 
(0,50 m.) 23. Aunque el anilisis a travks de una fotogra- 
fia no puede ser tan precis0 como nos gustaria, la Virgen, 
de pie, muestra numerosos puntos de contact0 con la 
imagen d'Evreux y, como ella, quizas se levantara tam- 
bi6n sobre un basamento, se&n se puede deducir de la 
disposici6n de las telas ocultando totalmente 10s pies. Va 
ataviada con ~ n i c a ,  manto recogido en la cadera y un 
velo que cubre su cabeza dejando a1 descubierto parte del 
cabello. Las marcas indican que iba coronada. Su mano 
derecha, inclinada hacia abajo, sostiene un tallo de flores 

la, est6 sel 
sas en la r 
:er, no el 
-^-A- a.. 

~tada  y so! 
nano derec 
primitivo 
"..,. 1-A,." 

rtiene al pl; 
:ha Ileva 1 

). El tronl .---,. --I: 

liiio sobre 
m ramo dc 
o, cubiertc 
fi.,-- --- 

su rodilla 
: flores (a1 
D con un 
l,." 

Gitaci6n 
a Epifani 
--l-.-.- "A,  

y la Nativ 
a en 10s 
1- - l a"  b, 

.idad en el 
laterales. ." n#---- 

dorso y 1i 
Esta liltir 

-1 La-. 

3 Anunciac 
na escenz 
..,. ,a- -11-. 

IIGIUVC SUIU  US LICS I V I ~ X U J  . CI VIIIIICIU uc CIIUS arro- 
Niiio, 
en la 
iemas 
lmo si 

, se compl 
:cia con 
leva la esl 

" 

eta con la 
su mano 
Fera, esta j 

. L 

propia esc 
derecha 

$ado con 

:ultura. El 
mientras 
I las dos p 

lillandose. 
lue bendc 
zquierda 1 
lexionada 
:stuviera e 

Mas fre 
---- 1 ---- 

s, ligeram 
sperando 
Cuentes Sc 
---:z- a- 

ente inclir 
la visita dc 
)n las matc 

-- 

iado hacia 
z 10s Reye 
:midades 1 

- - -. - -- - 

. afuera cc 
!S. 

dolorosas 
>-  

en las 
~ u e  la CAVIeSlU11 uc ~vra~la cs ~ ~ a v e .  utcw-upaua, previ- 

icia el rostro de 
:os como si qui- 

iiendo 10s 
;u madre , 
.:--- -I-- 

dolores fi 
le sonde, 

r.-- 

ituros. El 
y le tienc 
L- -.. -- -: 

- , A  

Niiio acar 
le 10s bra2 
- -. . - - - - mra d~~aclarra. LUII Irccuerua Inurmura al oido de la 

cibn como en el 
1 las obras pl6s- 
:1 sentimentalis- 

JreS cu~r~u )-Buenaventura que escri- 
editacione vida de Cristo a petici6n 
)nja de Si y sabe muy bien que lo 

Julere es desnertar sus emwiones. En ellas se dice: El 
o. llevaba la manita a la 

u 

Virgen en 
con0 de \ 
icas las ql 

' conversa 
nte, fuerol 
bilidad y ( 

una actitul 
Tladimir. , 

le desatm 
- - - - - - - - 

d de santa 
Segurame~ 
In la sensi 

no de autc 
x Las M, 
le una mc 
_.: .__ -^ 

el Pseudc 
-s sobre la 
mta Clara 
-. . . -. - -. 

- ..-- - 

-e su pech 



Flg. 1 1 .  Iarrutire de 111 1 rr-qeti del Tlntero. Paradero Flp. 12. larrar~rc de Icr I lrqeri dcl fitlter-o. Florer~crc~. 
actual desconocido. Mitad del siglo XW Mlrseo Nacional de Florencia. Col. Carrarid . 1380-90 

o tal vez el cilamo. La cabeza, ligeramente girada, le 
permite observar atentamente al Niiio, que lleva en su 
brazo izquierdo, al que mira con una expresi6n cierta- 
mente melanc6lica. Con la mano sostiene un libro abier- 
to en el que el Niiio, sipiendo 10s renglones con 10s 
dedos, parece leer. Este, de formas regordetas y cabello 
ensortijado, muestra desnudo el torso, mientras la parte 
inferior del cuerpo esti envuelta en una tela que forma un 
dobladillo horizontal sobre el vientre. Transmite perfec- 
tamente el caricter infantil. 

Sin duda, nos encontramos ante una temprana repre- 
sentaci6n de una variaci6n iconopifica de las imigenes 
de la Vigen con el Niiio en cuyo origen e interpretaci6n 
no todos 10s autores coinciden. Se trata de la Virgen con 
el tintero y el Niiio leyendo o escribiendo. Parkhurst 
s i ~ a  su aparici6n hacia 1380 en 10s Paises Bajos. proba- 
blemente en Hainaut, desde donde penetrarfa ripidamen- 
te en casi toda la Europa Septenmonal'" Para Squilbeck, 
el tema es algo mis antiguo, hacia 1360'5. Segiin 

Verdier26, cuando el tema del Niiio que escribe aparece 
por primera vez en estatuas de pie de la Virgen de la 
escuela de Tournai. a principios del liltimo cuarto del 
siglo XIV, escribe en un libro2'. La handerola reemplaza 
poco despues al libro. Wixom localiza la iconografia en 
el ambiente de la corte franco-flamenca en torno a 
1 400z8. 

Algunos detalles a la hora de plasmar el tema son 
variables, como la inclusi6n de un tintero, uno de las mis 
habituales (la imagen para el relicario Goldene Tafel en 
Liineburg); el Niiio leyendo y escribiendo (Virgen de 
Arbois, Virgen de Hal); la acci6n ocasional y simultanea 
del Niiio amamantandose o cogiendo el manto de la 
Vigen (Virgen, en Soignies: estatuita de marfil. Museo 
del Louvre, Paris); el Niiio que escribe con un clavo y 
tiene 10s otros clavos de la Crucifixidn (Madonna de la 
Korbgmse, Mainz). tal vez en relaci6n con la oraci6n a 
las cinco llagas de Cristo recitada en la re@6n de 
Mayence; el Niiio que tiene un jilguero. pijaro asociado 
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Medltacrones sobre la vida de Cristo del 
Pseudobuenaventura, misticos flamencos o sencillamen- 
te fra-gnentos de 10s Evangelios y Epistolas. En opini6n 
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arkhurst'" aluden a Cristo Maestro. lo que ha Ilevado a 
lantear diversas teonas que buscan su oripen en textos 

Lax nos. comc 

lista de 10s redimidos por su intercesi6n. En general se 
destaca el papel de Maria como mediadora a trav6s de 
distintos signos que interpretan, probablemente bajo la 
influencia franciscana, una temura humana hacia Cristo 
y su Madre . A menudo, las Virgenes con el tintero son 
Inmaculadas Concepciones lo que parece reforzar la idea 
de que Maria ha destruido el acta que estaba escrita con- 
tra nosotros (San Pablo a 10s Colosenses, cap. II, v. 14). 
Ella, escapando a1 pecado original, habn'a preparado la 
liberaci6n del genero humano llevada a cabo por el 
Redentor. En estas ocasiones, frecuentemente, el Niiio 
sostiene un pergamino sin que una pluma o un tintero 
evoque la acci6n de escribir, per0 no existe el gesto sim- 
b6lico de romperlo. 



Fig. 15. Rey D a v i d ~  María Reina. 
M~tseum . 1280 y 1320. 

Basilen. 

En el caso de la imagen que nos ocupa, el Niño lee en 
el libro que sostiene la Virgen. en una actitud similar a la 
imagen de boj procedente de la antigua Colección 
Carrand (Museo Nacional de Florencia)30, que se sitúa 
hacia 1380- 1390 y, por su elegancia, recuerda las 
Vírgenes refinadas de la primera mitad del siglo XIV. Tal 
vez la representación tenga que ver con la educación del 
Niño y su aprendizaje en la lectura y escritura. 

Es sobradamente conocido que las devociones ocupa- 
ron un lugar muy especial en el ámbito religioso. sobre 
todo a partir de un periodo avanzado del mundo bajo 
medieval, pero no lo es menos la ambivalencia de algu- 
nas piezas pues, con mucha frecuencia, la obra devocio- 
nal lleva implícita la reliquia por lo que adquiere también 
la consideración de relicario. Esta doble función está pre- 
sente en la mayoría de las obras y sin duda. en buena 
medida, la admiración que suscitaron en el pasado esta- 
ba vinculada a su capacidad milagrosa. Las capillas par- 

ón. arrodil 
encontran 

-- 

t aron entre la realeza y la nobleza y. 
ademas del mobiliano habitual. se llenaron de objetos de 
culto y devoción. Los talleres de orfebrería y esma 
germánicos. parisinos. italianos. etc. produjeron nbr 
gran calidad en que la mayoría de las escenas referei 
ciclos cristológicos, Infancia, Vida pública, Pasi, 
Resurrección, habitualmente presididos por la imayc 
María. Esta imaginería esta imbuida de las oracionc 
la jornada litúrgica al uso entre devotos laicos. Está 
xima a la que ilustran los Libros de Horas. Brevi: 
Salterios. etc. Como en estos libros. los actos y pasi 
de los santos desaparecen en beneficio de invocaciw 
su patronazgo aislado 

Reyes, nobles, gr 
poder adquisitivo, v: 
nos particulares v llegaran. incluso, a nacerse reprt 
tar en oracii el persona.je sagradc 
este modo. nes de la Virgen c( 
comitente quc. cit ocaxiuiicx. son donaciones c 
expresión de yratitud 

orte o. sir 
ear obras 1 
I 1 

nplemente 
para sus o 

L- 

lados ante 
nos imá_oe 
- - - -. - - .. 

por algúr 1 favor ob tenido y. 

l tería 
as de 
~cian  

con 
rato- 

otras 

53 



'eces. sup( 
ama y pre 
iesta en el 

L- . 

:ira la cab 
aen en ( fir5 

Lene un cel 

ierta bhsq 
wlas con3 
3do a fin: . ,  r.. 

ntienden ,c 
'efior, de s 
,Ire reina y 

ntendemo. 
'e 10s Can1 
alles-" 

3 en la ide 
camos la I 

1 catedral I 
-2- .. --L 

nperativo 
situaci6n 

naiio, en e 
:a de suho 
maravillos 
3e Aix la ( 

:>- - 

3 tamaiio, 
as en acti 
: se trata d 

ueda de e! 
vencionale 
~ l e s  del si 

no a esas r 
mplo ciert 
onales. 
ie esta sel 
ltar la refe 
,n biblico I 
, , -  

lor la ltara 
uerte qlre 
en la.flor 

rpresi6n ir 
:s. Este p 
1gl0 XIV, 

nismas fec 
amente tel 

' y la flor a 
en la van 
slr hermo: 
. . -  

) Sah~ador 
oy la flar ( 

pldstica 

represents 
de inferic 

:1 lugar sec 

tivo y des 
)ridad se I 

cundario q 

de un ca 
) h a ,  viste 
nero hhng 

ballero cc 
con m a  

aro que fu 
2.  . 

eo de 
nani- 
lue se 

I I U U C I I L ~ ~  I lrdinaci6n". En este con- 
exto desta ,a Vigen con el Niiio del 
esoro de I: 'hapelle, en plata parcial- 
nente doraua y ennqueciua con piedras preciosas, de 

. La Virgen de pie lleva en el centro del pecho 
edra, probablemente el relicario. El Nifio estA 

crllauo en su brazo izquierdo en posici6n frontal pero 
eza y extiende su mano hacia el pecho de la 
:sa actitud phdica de la lactancia. Mm'a sos- 
tro en la mano derecha. A sus pies arrodillada, 
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'er Schone Still 1350-1400, Koln, 1978, p. 136. Su cabe- 
a con cabello en media melena y barba muestra unas 
acciones del rostro sensiblemente individualizadas que 
os hablan, posiblemente, de un retrato o. al menos. de 
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'alses Hajos que entraron a1 servlclo de Carlos V en 
'aris o del duque de Berry. El primer retrato franc& 
econocido como tal es el del rey Juan el Bueno (Museo 
el Louvre. Paris), realizado hacia 1360. Esta pieza se 
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e Isaias (2: 1-3) que anuncia el nacimiento del Mesias: 
'aldrk rtn brote del tronco de Jessd y zirlaflor nacerci de 
zrs raices. Los Padres de la Iglesia y 10s Te6logos de la 
ldad Media interpretan la profecia como que la vara 
alida de Jess6 es la Virgen Maria y la flor es Jesus. San 
er6nimo en sus comentarios a Isaias dice: Los jlrdios 
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remonta al siglo XI pero es a mitad del siglo XI1 cuando 
se fija de forma definitiva en la vidriera del coro de Saint 
Den~s, realizada en 1144 por intervenci6n de Suger. Al 
principio, Cristo en Majestad ocupa la cima pero, a par- 
tir del siglo XIII, a medida que se desarrolla el culto 
mariano. la Virgen sustituye a su Hijo. La flor del irbol 
de JessC es Ella y Jesfis s610 es un niiio en brazos de 
Aquella a quien se quiere glorificar. De este modo, puede 
decirse que el Arb01 de Jess6 se convierte en kbol gene- 
al6,oico de la Virgen. Es a Ella a quien 10s artistas quie- 
ren rendir homenaje34. La representacidn del tema 
adquiere diversas vertientes y, en funci6n de la idea que 
se quiere resaltar, se elige una manifestacidn plastics u 
otra. Por ello, aqui, resaltaremos de forma especial la 
vinculaci6n del mismo a la figura de David. 

El arte cristiano enriqueci6 este tema ramificando el 
kbol geneal6gico. en particular segiin el relato de San 
Mateo a partir de David. hijo de JessC, poniendo de relie- 
ve la ascendencia real de Cristo. Al comienzo de su evan- 
gelio (1:l-17) se lee : Libro de la generacidn de 
Jesucristo. hijo de David, hijo de Abraham ...... Jacob 
engendr-d a Jose'. el esposo de Maria, de la que nacid 
Jes~is, llamado Cristo. No obstante, a travCs del relato de 
San Luc 32), el ~ r l  a Virgen 
comien, lid, porqu ue nom- 
bra el P 1 el mome 5n: ... El 
serk grande y serk llamado HIJO del Allrslmo, y el Seiior 
Dios le dark el trono de Dmid, su padre. reinarci sohre 
la casa de Jacob por 10s siglos y su reino no tendrci fin. 
Estas palabras confirman que Mm'a era la heredera del 
trono de David, con derechos reales de sucesidn que, 
gracias a su virginidad, pudo transmitirlos a su Hijo y 
darle una situaci6n juridica con la que quiso Dios contar 
para fundar su reino en este mundo. La realeza de Cristo 
tiene un fundamento juridic0 en la realeza que su Madre 
le confiere por este exceptional nacimiento virginal35. 
Esta interpretacibn presupone que Man'a pertenecia a la 
casa de David. cuando en realidad era JosC y 6ste no era 
el padre natural de Jesfis. 

Esta exaltaci6n de la Virgen esti estrechamente rela- 
cionada con la doctrina de la Inmaculada Concepci6n. El 
Arb01 de Jesse, imagen de la estirpe de 10s reyes de Judi, 
del cual surge la Vigen sin mancha, se convertui en uno 
de 10s simbolos preferidos de la Inmaculada36. En el 
Apocalipsis (12.5) es presentada como la madre de un 
hijo que debe gobemar todas las naciones con mano de 
hierro. En palabras de San Bemardo: Germinarci una 
vara del tocdn de Jesse'?! de szr raiz brotark ztna flor, asi 
deja representada a la Virgen en la vara y a S Z I  parto en 
In flor. En el rexto de Isaia debes descztbrir a1 Hijo en la 
flor a la Madre en la vara. porque esta florecib sin 
semilla y la I41;gen concibid sin vardn. Y si cuando ger- 
mind la f i r  no se qrrebrd la vara, tampoco el parto 
sagrado lesionti la pure:a de la Virgenj7. 
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Un encanto especial y una rica iconografía tiene la 
pieza elegida para ilustrar este tema en su vertiente 
mariana, mediante una representación, ciertamente 
excepcional, que destaca el papel de María Reina. Se 
trata de una estatuita en oro del rey David (21,6 cm. 
incluyendo la corona), en el Historisches Museum de 
Basilea, que se sitúa hacia 1280 y 1320. La figura de 
David, en torso, va envuelta en una manto, coronada, y 
muestra como rostro un camafeo de sardonice antiguo 
con una cabeza de Medusa. Parece que en la transforma- 
ción de 1320, momento de la donación a la catedral, las 
dos manos fueron forzadas y colocadas en la posición 
actual, con el fin de sostener la inscripción grabada en 
mayúsculas de esmalte rojo. La figura fue incorporada a 
la estructura de torre bajo la que hay una abertura con un 
mecanismo de cierre, añadido con el tiempo, que la con- 
vierte en una estatua relicario. Parece ser el resultado de 
tres campañas diferentes. La propia figura y la Virgen 
con el Niño de pie, probablemente datan de fines del 
siglo XIII. Fue reformada en 1320, después de su entra- 
da en el Tesoro y al siglo XV corresponden la corona y 
el zócalo de madera esculpido38. En origen, se supone 
que en la mano derecha llevaba la imagen de la Virgen 
con el Niño y con la izquierda sostenía el camafeo ita- 
liano del siglo XIII, que representa un león. Hacia 1320, 
la imagen de la Virgen con el Niño fue colocada encima 
del camafeo con el león. A comienzos del siglo XIV, fue 
donada a la catedral por Maestro Johames, médico del 
duque Leopoldo 1 de Austria39. 

En su estado actual, David cobija, entre sus brazos 
extendidos, una figura en oro de la Viugen, de pie, coro- 
nada, en actitud frontal, que sostiene en su brazo izquier- 
do al Niño, en su calidad de descendientes de la casa de 
David. A los pies de la Virgen, el camafeo italiano del 
siglo m, figura un león que simboliza la raíz de David. 
Entre los títulos mesiánicos citados en el Apocalipsis 
(5,s) aparecen el León de la Tribu de Judá y el Retoño de 
David: Pero uno de los ancianos me dice: < No llores; 
mira, ha triunfado el León de la tribu de Judá, el Retoño 
de David; él podrá abrir el libro y sus siete sellos.>. Por 
debajo, una inscripción, que David sujeta con sus manos, 
reza: DAVID + REX + MANV+ FORTIS+ ASPECTV 
+DESIDERABILIS+ ECCE+ STIRPS+ MEA+ ET+ 
SAL(VS) + MV(N)DI +QUA(M) + DIVINIT(VS) + 
P(RO)PH(ET)AVI, en traducción literal: David Rey, 
poderoso por su mano y deseablelañorado por su aspec- 
to, he aquí mi estirpe y salvación del mundo: que mara- 
villosamente he profetizado. (Rey David, de fuertes 
manos, y fortuita visión- declara- He aquí mi descen- 
diente, el Salvador del mundo, que, con divina inspira- 
ción Yo he profetizado). 

Como puede verse, David presenta a la Virgen y al 
Niño como miembros de su familia, en calidad de Reyes. 
De este modo fue profetizada por El, su antepasado, en 
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do 10s literanos. recurre a una mercifora \isrra142 y sitiia 
presidiendo la iglesia pante6n de 10s reyes franceses. 
desde la capilla dedicada a la Virgen, al Rey de Reyes 

:e a sus representantes politicos en la tierra. Es 
recordar la naturaleza y el destino del monu- 

a basilica real, simbolo de la monarquia fran- 
:esa que guardaba 10s regalia y las tumbas de 10s reyes 
:apetos??. 

Ya las I ; VIII al XII en 10s reinos 
Francos, y 10s cantos I~turgcos, especialmente usados en 
las ceremonias de coronacibn, repiten con frecuencia el 
:anto CI~risrzls a~incit, Christ~rs regnar, Chrisrzrs imperat, 
:n el que Cristo es considerado como un conquistador 
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OLVS 
iqui se 

vino a curar y solicita el remedio para cada una de ellas. 
En la tercera antifona, se exclama: 0 radir Jesse, iOh 
retoiio de Jesse! Ven a liherarnos!. No rardes. En la cuar- 
ta antifona se pide : 0 cla~is  David. ;Oh llave de David!, 
Ven sacanos de esta ccircel en la qzre permanecemos 
encerrados. envztelros en sonzhras rinieblas de mzrer- 
te!46 

Aunque en proporcibn notablemente inferior y con 
menor refinamiento, imigenes de orfebreria de la Vigen 
con el Nifio aparecen fuera del h b i t o  franc& y de la 
Europa del Norte en otros paises como Portugal o 
Espaiia. Un buen ejemplo es la imagen de trabajo portu- 
guCs o peninsular correspondiente a1 primer cuarto del 
siglo XIV. procedente del Monasterio de Santa Clara-a- 
Velha. en Coimbra (Museu Nacional Machado de Castro, 
Coimbra),que muestra caractensticas similares a la 
escultura en piedra de la zona. Pertenecib a la reina Santa 
Isabel (nacida en 1270, su testamento es de 1327), espo- 
sa de don Dinis e hija de Pedro III el Grande y 
Constanza, integante por tanto de la Casa de Aragbn, 
canonizada por Urbano VIII en 1625. La imagen de la 
Virgen de pie y frontal lleva a1 Niiio sentado en su brazo 
izquierdo mientras extiende el derecho a lo largo del 
cuerpo y porta en su mano un tallo donde probablemen- 
te ina una flor de lis. La tdnica va decorada con rombos 
dorados que encierran aves y motivos vegetales, simila- 
res a 10s tejidos italianos de la 6poca. En la cintura hay 
esmaltes con 10s blasones de Aragbn y Portugal. El 
manto se sujeta por un ,oran broche con cabujones. El 
Nifio lleva en su mano una paloma y mientras extiende 
el brazo derecho hacia el pecho de la Virgen. donde una 
puertecita cierra el relicario. El grupo apoya en una pla- 
taforma circular sobre leones. Sus dimensiones son 
excepcionales, 91.5 cm. y, seg6n la tradicibn, formaria 
parte de un ,mpo de objetos que doiia Isabel destino para 
que fuesen usados por la.; novias "de su casa" en el dia 
de su 1. 
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San Miguel alanceando al dragón reproduce en su escudo las armas de la Orden de Roncesvaiies en rmro que ia oresencia ae San Pedro m a n a  
explicarse por ser el protector de la Cofradía fundada por el Obispo D. Sancho Larrosa. 
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-. . ". La documentación encontrada en el Archivo del Instituto Valencia de D.Juan ae Maana aaemas ae ia rorooraria inciuve aos cartas. una ae 
Páramo, diputado provincial de Oropesa (Toledo). de fecha 12 de enero de 1916, a D. 
plata sobredorada que está en Toledo pero no da el nombre del dueño y dice que pide 51 
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más. Con fe La segunda carta es muy interesante ya que corresponde a una autoridad como Marquet ( 
24 de enero de 1916.va dirigida igualmente al Conde de Valencia de D. Juan. Dice que esta Vigen de 0.50 cm. alto le fue aportada en el i 

agosto de 1912 por un comisionista parisino. M. Brunet. que a menudo tiene. en comisión, objetos procedentes de España. Según él perter 
la capilla de una fondation de la provincia de Cádiz y paso por herencia en el siglo XVIII. a la familia del Marqués de Casa la Iglesia. Ei 
pertenecía a D. Emilio Rancés y de la Gandara. marqués de Casalaiglesia. nieto del antiguo embajador en Londres. Pide primero 60.000 pta 
pués 35.000 ptas. después mucho menos. Se cuestiona que el Niño este rehecho. 
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Según los datos consultados. Emilio Rancés de la Gándara. periodipta , fue redactor de El nempo er 
en 1899 y colaborador de la Reiisrr~ Teatral. de Cádiz en 1898. Perteneciente a la Asociación de /a Pre 
y Esteban había heredado el título de Marqués de Casa La Iglesia en 1897 (título creado en 1795) y 
tica de Francisco Silvela. Su abuelo. Manuel Rancés y Villanueva (+1897), político y diplomático. ocupo entre otros muchos cargos el go 
civil de Cádiz y fue embajador en Londres. La relación con D. Guillermo de Osma debió ser importante puesto que una fotografía de D. h 
se conserva entre las fotos personales de la familia de los Condes de Valencia de D. Juan. Heredó en 1897 el título de Marqués de Casalai 
Fue redactor de La Epocu. corresponsal de varios periódicos de la provincias y director de Lo Libertad (1892). vicepresidente de la Asoc 
de la Prensa subsecretario del Ministerio de Initmcción Pública. Puestos al habla con el descendiente. a quien agradecemos su amabilidad. 
manifestado su desconocimiento sobre el paradero de la imagen. 
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z4. CH. PARKHURST. 'The Madonna of the writing Christ Child". en The Art Bulletin, 1941, pp.290-306. La difusidn se produce en dos fases. Hacia 
1400 se extienden dos interpretaciones; en la escultura. una Virgen de pie y en la miniatura. una Mrgen sentada. Hacia 1450 el tema es conocido 
en casi toda Europa y se empieza a abandonar a raiz de las prescripciones eclesiisticas inspiradas en el movimiento de la Contra- Reforma. Ha 
buscado el origen del tema en 10s escritos de 10s m'sticos dominicos. 

5.  J. SQUILBECK, "La Vierge 2 l'encrier ou i I'Enfant tcrivant", en Rerue Belge d'Archeologie et d'Histoire de I'art. vol. 19, 1950, pp.125-140. 
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RESUMEN ABSTRAC 

Este articulo analiza la poI6mica de la imagen reli- 
giosa en la Espaiia del siglo XV y edita dos re-rtos jitn- 
damentales para su reconstruccibn: sendos capitulos 
apologe'ticos de las obras delfray Alonso de Espina y del 
cornterso Pablo de Santa Maria, 10s cuales demztestran 
la ausencia de un criterio homogheo en un momento en 
el qzte las imhgenes jugaron un papel importante en el 
enfrentamiento religiose. 
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E n  1480 cornenz6 a circular por SeviIIa un libelo an6ni- 
rno redactado por un converso renegado en el que se acu- 
saba violentarnente a 10s cristianos de pdcticas irnpiado- 
sas. A1 parecer, en su escrito, aquel judio sevillano se 
ratificaba en 10s rnandarnientos de la ley judia e incitaba 
a la cornunidad conversa a retornar las costurnbres de sus 
hermanos de raza. No hernos conservado este docurnen- 
to, pero a juzgar por lo que podernos deducir de la con- 
testacidn que se apresur6 a escribir fray Hemando de 
Talavera, una de las acusaciones que mAs peso tenia en 
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de log mismos que se ofrecen a lo largo de este aniculo. 
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flicto se remontan algunos años, hasta 1477-78, cuando 
durante su visita a Sevilla. los reyes quedaron desagra- 
dablemente sorprendidos al comprobar cómo la comuni- 
dad de los conversos apenas ocultaba su fidelidad a las 
prácticas de la abandonada religión mosaica, lo cual les 
determinó a emprender una tarea de catequización en la 
ciudad. El arzobispo de Sevilla, a la sazón el cardenal 

izález de Mendoza, y el confesor de la reina, el 
?ay Hernando de Talavera, él mismo converso, 

v iirirut-ic, de la tradición evanoelizadora más moderada 
protagonizado, 

Santa María y 
io jerónimo fray 

Alonso de Oropesa, fueron los encargados de esta pri- 
indulgente de evangelización que no tardaría 
rustrada. entre otros motivos por la aparición 
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aquel escrito, pero sí conservamos la c 
provocó de forma inmediata. En unos pocos meses 
Fray Hernando de Talavera tenía lista la réplica. La 
Católica Imp~rgnación no fue impresa hasta 14873, 
pero empezó a leerse mucho antes entre sus destinata- 
rios más inmediatos: los judíos y cnptojudíos sevilla- 
nos. De acuerdo a su propio testimonio, Talavera tuvo 
conocimiento del libelo en 1481 por mediación de la 
propia re 
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encontraba en el Monasterio del Prado en Valladolid4 
y ese mismo año ya tenía preparada la contestación, 
que suponemos circularía por Sevilla con la misma 
celeridad que lo había hecho el panfleto difamatorio 
de su contendiente. 

Buena parte de la Católica Impugnación está dedica- 
da a la espinosa cuestión de la imagen, donde Talavera, 
además, recoge y refuta las acusaciones del libelo. Por 
Talavera sabemos que aquél, además de soportar su argu- 
mentación en que Cristo mismo había sido el primer con- 
verso, atacaba las prácticas más arraigadas de la pobla- 
ción cristiano-vieja sevillana, y en particular las que 
habían salido reforzadas con las ordenanzas: llamaba 
"ídolos" a las imágenes de devoción y calificaba las igle- 
sias de los cristianos de "casas de ídolos y osarios para 
muertos", sumando capítulos en los que, con un tono 
abiertamente saduceo, se execraban además las prácticas 
funerarias de los cristianos, tan relacionadas por otro 
lado con la proliferación de la imagen en la sociedad 
urbana de la alta Edad Moderna. 

La réplica de Talavera es contundente en lo que se 
refiere a la refutación de los argumentos del converso 
pero, paradójicamente tal vez, resulta ambigua en su 
defensa de la adoración de las imágenes. Por una parte, 
reconocía que en ello "verdad es que puede aver y de 
hecho hay en esto muchas burlas y mucho sacadinero"- 
lo que le aproxima a una sensibilidad que no tardarán en 
retomar los erasmistas- pero al mismo tiempo desarmaba 
a su adversario con un arsenal de razones que explica- 
ban, justificaban y a la postre exigían como necesarias, 
estas mediaciones de la fe. 

Cinco capítulos completos de su libro se concentran 
en las imágenes, los que llevan los números 27, 28, 29, 
53 y 54. Talavera comenzaba rebatiendo cualquier para- 
lelo con la idolatría pagana, pues " ... la iglesia no adora 
a aquellas imágenes, agora sean de pincel, agora de 
bulto, quier sean de palo, quier de piedra, quier de algún 
metal, ni adoran las personas, que por esas son ideadas, 
imaginadas y representadas, como las adoraban los paga- 
nos idólatras y necios gentiles", sino que los cristianos 
"tenemos y honramos las imágenes porque nos reducen 
a la memoria y nos representan a aquellas personas y 
cosas, cuyas imaginaciones son, y nos recuerdan de 
 ella^''^. Talavera se apoyaba en la distinción clásica de 
Santo Tomás, que veremos luego, entre la adoración al 
objeto en sí, y su adoración en tanto que imagen de otra 
cosa, entendiendo que los cuadros o esculturas, del mate- 
rial que fuesen, no son sino "medianeros e intercesores" 
entre el cristiano y la divinidad6. 

El segundo de sus argumentos ya no es meramente 
defensivo. El Prior del Prado recordaba al converso que 
10s judíos también habían tenido imágenes, testimonian- 
do el Antiguo Testamento multitud de ocasiones en las 
que Yahveh había ordenado explícitamente su consmic- 



ci6n (corno la serpiente de bronce) o bien habia sido hon- 
rado con ellas en la decoraci6n del Templo, donde Dios 
rnisrno detemin6 "que hobiese irnigenes y figuras en su 
tabemhculo y .. y que les fuese hecha reverencia y rnucho 
acatarniento", y asi, el rey Salom6n "cuando edificd el 
ternplo, pus0 rnuchas irnfigenes de querubines y otras 
figuras, entalladas en las paredes y puertas de aquel rnuy 
solemne edificio y pus0 doce irnigenes de bueyes, que 
sustentan la gran bacina o tina, llarnada mar, en que se 
lavaban 10s sacerdotes a las puertas del templo"7. 
Adernis, aunque Talavera cornpartia sin condiciones que 
"Dios nuestro sefior no tiene cuerpo, ni cosa corporal en 
su propia esencia", tambiCn era verdad que en varias oca- 
siones se habia aparecido a 10s profetas pintindose en su 
"irnaginaci6n", de mod0 que no podia ser "inconvenien- 
te ni especie de idolatria que agora sea pintado o escul- 
pido, corno si toviese cuerpo en su propia esencia". 

El confesor de la Reina insistia una y otra vez en que 
las imigenes son rnernoria de 10s santos, simples rnedia- 
dores entre dos realidades inconmensurables~. Ahora 
bien, jninguna de ellas? Talavera era perfectamente 
consciente del diferente estatus que tenian las imigenes 
de acuerdo a la formulaci6n escolistica. Por ello, aunque 
es verdad que Dios "parece clararnente que no ved6 del 
todo las imigenes y figuras, mas que ved6 solamente que 
nos las honremos corno dioses"9, y por lo tanto "cesante 
la tal adoraci6n cesa la prohibici6nn, tarnbiCn es igual- 
rnente cierto que, aunque "[el cristiano] no adora a nin- 
guna de ellas", esta regla tiene una excepci6n: "la de 
nuestro redentor, Jesucristo, o a la que figura y represen- 
ta a la esencia divinal o a cualquiera de las personas de 
la Santisirna Trinidad o la figura de la santa cruz, en que 
obr6 el rnisterio de nuestra Redenci6n""J, y estas rnisrnas 
"[no] por si mesrnas, corno si toviesen en si alguna divi- 
nidad, mas por respecto de aquel Dios verdadero, uno y 
trino, cuyas irnigenes son y a quien es debida toda ado- 
raci6n7'. 

Mis adelante precisarernos en qu6 consiste esta sutil 
diferenciacibn que a1 misrno tiernpo admite y reconduce 
la adoracidn de ciertas irnigenes privilegiadas. LO cierto 
es que Talavera juega cornprometidarnente en una situa- 
ci6n de la que es juez y parte. Pues si por un lado adrni- 
tia que en algunas ocasiones las irnigenes eran objeto de 
pricticas poco convenientes, por otra debia justificar la 
cornpleta ortodoxia, y aun necesidad, de su tenencia y 
uso. El caso rnfis elocuente se presenta en la acusaci6n 
que, a prop6sito de la "ordenanza" del Cardenal Pedro 
Gonzilez de Mendoza que hernos comentado rnis arriba, 
lanzara el converso contra las irnigenes rnilagreras. La 
respuesta de Talavera es contundente, y rnerecedora de 
citarse por extenso: 

"Tambiin ha este necio por inconveniente que se 
diga que la imagen rie y que llora y que sztda. 
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contemporáneos de Fray Hemando de Talavera vivían un 
momento histórico en el que convergían dos fenómenos 
que se nos antojan profundamente imbricados: la expan- 
sión -casi inflación- de imágenes tanto en la devoción 
privada como en los grandes despliegues catequéticos de 
las catedrales (los retablos narrativos), y el de un nuevo 
sentido dado a la custodia de imágenes: el de signos visi- 
bles de la irreprochable calidad de cristiano-viejos de sus 
propietarios o promotores. Hasta aquí nuestra hipótesis 
de trabajo. Para poder ahora comprender más profunda- 

unían a estos dos fenómenos y com- 
:S de Fray Hemando de Talavera con 
órica, es necesario ahora que repase- 
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D Testamento de 
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Deuteronomio. 

Kespetando esta prohibición bíblica, el pueblo hebreo ha 
prescindido tradicionalmente del empleo de imágenes 
figurativas, mientras que el Cristianismo, desde una 
fecha relativamente temprana, aprendía a sortearla e iba 
poniendo los cimientos de la gran cultura figurativa que 
iba a eclosionar en la baja Edad Media. Tan imbricados 
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cuando, simultáneamente a la proliferación de la literatu- 
ra adversus iudeos, los autores cristianos, pertenecientes 
fundamentalmente a ambientes monásticos, comienzan a 
emplearse en la refutación de la acusación de idólatras; 
es el caso de Gilbert Crispin (1 1117), Guibert de Nogent 
(t 11 24) o Rupert de Deutz (t 1 130)17. España no esca- 
pa a esta regla, aunque los testimonios de esta actitud de 
defensa sean algo más tardíos y, como es lógico, con- 
temporáneos del enrarecimiento de las relaciones entre 
las dos comunidades. A comienzos del siglo XII, Pedro 
Alfonso, por ejemplo, llega a acusar a los judíos de 
fomentar la representación antropomórfica de Dios's; y 
todavía en el célebre Pugio Fidei (1278), el más comple- 
to y escolástico de los tratados españoles, el dominico 
Raimundo Martí se refiere a ella como al pecado de la 
traición de los judíos al verdadero Dios, y no al contra- 
ri019. Sin embargo, la acusación de culto idolátrico no 
tardari'a en convertirse en uno de los frentes más erizados 
de la colisión entre estas dos culturas. 

La acusación de idolatría en sentido estricto, es decir, 
con el que triunfará en la Edad Media y Moderna, lo 
encontramos ya, por ejemplo en el Catecismo de Pedro 
de Cuéllar donde se reproduce la crítica de los hebreos; 
aunque sin llegar a elaborar réplica alguna, su sola pre- 
sencia demuestra que se trataba de un terreno sembrado 
por la susceptibilidad y en que algunos cristianos de a pie 
requerían explicaciones20. Es a partir de estas fechas 
cuando empezamos a encontrar más densos y frecuentes 
testimonios del encresparse de las discusiones en tomo a 
este espinoso punto de debate. No obstante, las respues- 
tas a la crítica vertidas por los judíos sobre el pueblo cris- 
tiano, tienen signos muy diferentes y, como veremos a 
continuación, seguirán teniéndolo a lo largo de todo el 
siglo XV. Dos posturas bien diferenciadas, y en cierto 
modo incompatibles entre sí, parecen haber tomado los 
apologetas cristianos. La de quienes se defendían de la 
acusación de idolatría minimizando la importancia de las 
imágenes, considerándolas simples ayudas a la memoria 
desprovistas de cualquier otro contenido espiritual ocul- 
to; y la de aquellos que consideraban que su valor de 
representación de la divinidad era más profundo y, en 
consecuencia, que cualquier atentado contra ellas era una 
afrenta directa contra la presencia de Dios depositada en 
ellas. 

La primera postura puede ilustrarse con la Disputa de 
Mallorca, celebrada antes de 1286. En esta ocasión, el 
mercader genovés Inghetto Contardo, en representación 
de los cristianos, se defendía de la acusación de un judío 
argumentando que las imágenes son un simple espejo 
para recordar, llegando incluso a decir que, en caso de 
necesidad (por ejemplo si hubiera que ayudar a calentar- 
se a un hombre enfermo) podría sin dudarse hacer fuego 
con la leña de un crucifijo o de unas imágenes sagradas, 
sin que este acto constituyera ningún tipo de falta21. 



En el extremo opuesto San Vicente Ferrer, quien pro- 
tagoniz6 a comienzos del siglo XV una de las campafias 
proselitistas m& importantes de su tiempo, la cual abo- 
caria a la Disputa pubiica de Tortosa (1413-1414) entre 
te6logos cristianos y rabinos judios; en un serm6n predi- 
cad0 en 1411 no solo defendia que cuando se "adora" la 
irnagen de Cristo en la cruz, se adora en ella "a Dios ver- 
dadero, que nos es representado en la cruz", sino que, 
exactamente al contrario que el anterior, interpretaba la 
afrenta a las imigenes apoyhdose en el siguiente ejem- 
plo: "Buena gente, grand peccado seria si un omne con 
yra o con malicia diesse una bofetada o una cochillada a 
una ymagen de Dios fecha de madero o de piedra o de 
otra cosa. Dig0 que mayor peccado faze aquel que por 
venganza o por yra fiere o mata alg6n omne, porque 
aquel tal mata o fiere la propia ymagen de Dios".z* 
Parece evidente que faltaba el acuerdo. 

nos encontramos en estas fechas con posturas dlvergen- 
tes e incluso enfrentadas entre si dentro de la propia 
Iglesia. 

Los textos que analizaremos a continuaci6n24, ad * 

de ayudarnos a situar correctamente la inclinaci6n 
16gica de Fray Hemando de Talavera en esta cue 
abren tambiCn un largo pr6logo que confirma ( 

mediados del siglo XV, coincidiendo con el enrare 
de las relaciones entre las dos culturas, las imi; 
focalizaron una parte de la discusi6n contribuyend 
solo a que se convirtieran en un vehiculo 
propaganda, sino tambikn a definir 10s pe 
de la sociedad cristiana, muy en concret 
"de fronteras" castellana en el 6ltimo tramo ( 
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APOLOG~AS, Y cR~TIcAs, DE LA IMAC~EN EN LA 
LITERATURA POLEMISTA DEL SIGLO XV. 

EL ARGUMENT0 ICONOCLASTA. 

En continuidad hist6rica, que no necesariamente ideo- 
16gica, con el liltimo de 10s textos citados, una nueva fase 
parece haberse abierto a mediados del siglo XV. Esta fase 
coincide grosso modo con el recrudecimiento de las ten- 
siones entre 10s judios y 10s cristianos durante el reinado 
de la dinastia Trasthara. Por un lado, las propias fuentes 
judias acomenten en este momento una defensa sin palia- 
tivos del aniconismo en direcci6n contraria a la tolerancia 
que el judaismo de la diaspora habia demostrado repeti- 
das veces a largo de Edad Media, lo rnismo por escrito 
como por el testimonio de su importante legado de 
manuscritos iluminados. Por otra parte, las fuentes apolo- 
gCticas cristianas, tanto las escritas por cristianos viejos 
como las de 10s conversos, dedican en estos aiios una 
minuciosa atenci6n a las acusaciones que sobre ellos vier- 
ten 10s judios y elaboran una teoria m h  razonada de su 
uso, la cual, si por un lado constituye un compendio de las 
teorias que en su defensa habia ido formulando la iglesia, 
por otro aporta nuevos y originales puntos de vista. 

La importancia de estos textos, su contenido, y sobre 
todo, su contemporaneidad, indican que la imagen a 
mediados del siglo XV, al tiempo que se convem'a en un 
nuevo foco de inteds por parte de las dos partes enfren- 
tadas, tarnbiCn demostraba de una manera muy particular 
y en unas circunstancias no menos seiialadas, en quC 
medida -una vez mds en palabras de Jean-Claude 
Schmitt-: "la question de l'image a jout un r6le subtil de 
identification des religions entre elles et, B l'interieur de 
l '~glise,  des divers courants de pensCeW*3. Matizando 
esta afmaci6n, resulta no menos intersante comprobar 
que, tal y como muestran 10s textos que vamos a comen- 
tar (alpnos de lo cuales se editan en forma de agndice 
en este articulo) mis que una iinica comente monolitica, 

No disponemos de nada parecido a un; 
imigenes en Espaiia para 10s iiltimos sig 
Media; sin embargo, parece indiscutibl 
importancia en la religiosidad rural y urbana a lo lar 
este periodo. El trabajo de William A. Christian der 
tra por ejemplo el peso que, a1 menos desde 14 
tuvieron las im6genes en las apariciones m i l a p s  
dos categorias diferentes: prodigies de imdgenes 
manifiestan signos de vidx y su hallago milagro' 
circunstancias excepcionales con la consecuente fi 
ci6n de santuarios do 

Aunque la actitud I 
vincularse a la inten 
primeros aiios del slglo X V  ya se dejaron oir 7 

mtundas de denuncia ante estas manifestaciones 
piedad popular. Una temperamental crftica de estas 
ticas podemos encontrarla en 10s interminables esc 
de Alfonso de Madrigal Tostado (1400-1445). El pr 
co abulense dedica en su Confessional durisimas 1 
contra diversas manifestaciones de esta religiosidad 
lheas precisas dedica 
que sirven para la re( 
halladas en "peiias, c 
coraqones de &boles para el, todas ellas no son 
argucias para sacar dinero. Pero no debemos confun 
actitud del Tostado con una mentalidad pre-ilustrad 
preocupaci6n que subyace a la critica de Alfons 
Madrigal se enraiza en una reflexi6n mis compleja 
ca de 10s argumentos esgimidos por la iglesia para r 
rar la prohibicidn biblica. En su Comentari 
Deuteronomio, el Tostado ya 1 ija y 
eruditamente este aspecto, mar do la 
necesidad de utilizar "imagines .a 10s 
iletrados ("pmpter simplices"). aunque con llmltaciones 
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ue expone de forma rigorista, defendiendo por ejemplo 
1 imposibilidad total de representar o "circunscribir" la 
rinidad, a causa de la radical incomensurabilidad entre 
I imagen y mtado (propter diflomitatem signi 
, signati)2' 

No hem( ado sin embargo signos de polCmi- 
a antijudia en 10s escritos del Tostado, a1 menos referi- 
os a las imigenes, pese a que el lugar en el que las dis- 
Ute (el libro del Deuteronomio) se prestara a ello'o. Esto 
o significa que la tensi6n se hubiera rebajado. 
'ontemporineamente, a mediados del siglo XV, fueron 
scritos dos textos que POT su interks intrinseco, pero 
jbre todo por la importancia que cada uno de sus auto- 

res desemp de la cuesti6n conversa, 
resultan de a esclarecer este aspect0 
concreto de 1 las imigenes en la polk- 

lica judeo-cnsnana. LOS capitulos pertenecen a dos de 
)s tratados m8s influyentes de su Cpoca; ademis, las 
strategias ret6ricas Je  cada uno de 10s personajes son 
nteramente diferentes, como opuestas eran las orillas 
esde las que desembarcaban en la polkmica. 

Uno de ellos es un converso, mientras que el segundo 
s un cristiano viejo. El primero de 10s dos fragmentos 

I (ca. 
o de 
Lsmo. 

elomo na -~ev l  -que era su nombre jud~o- nabla sido 
na de las figuras prominentes de la aljama de Burgos, 
egando a convertirse en su gran rabino cuando solo 
ontaba treinta aiios. Tenia cuarenta cuando renunci6 a 
a fe y se hizo bautizar en la catedral de Burgos, di6ce- 
is de la que aiios m5s tarde, despds de regresar de un 
ugo periplo de viaje y estudios que le llevarfa primero 

a la corte de 
lo obispo. 
o a lo largo de 

1s pnmeros anos trelnta, y se concluyo en 1434. A1 igual 
ue otros textos de la polkmica medieval anti-judia est5 
scrito en forma dialogada. La discusi6n la mantienen 
qui el judio Sazilo y el cristiano Pablo, siendo la funci6n 
e este ~iltimo la de demostrar que Jesds es el verdadero 
Iesias. Para ello echari mano de sus conocimientos en 
i exCgesis literal de la Biblia, pero tambiCn de otros 

sen multitud de 
Santa Mm'a. 

a la imprenta: 
.smsourgo, 1 4 l U ;  Koma, 14/U, Mantua, 1475, Mainz. 
472 y 1478, etcCten 

El capitulo trece ( I pro- 
lema de las imigenes: --bn el cual se derlenae que 10s 
riqtianos no transgreden la prohibici6n de idolatria"32. 
aulo comienza su ataque recordando directamente la 
rohibici6n veterotestamentaria: 10s cristianos trans_me- 

:gada 

m k  tarde 
nombrad 

fue escrit . , 
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en el decilogo (Ex, 20,4) y se repite de nuevo en el libro 
del Deuteronomio (Dt 5, 8): No te fabricarcis imagen 
esculpida ni de otro ripo. En opini6n de Saulo, 10s cris- 
tianos violan dos de 10s preceptos del decilogo. Primero 
el de la probibicidn de la idolatria; pero tambiCn el de la 
observacidn del Sibado. 

Saulo estructura su argumentaci6n en tres puntos. La 
prohibici6n de idolatria contiene a su vez otras tres 
prohibiciones, todas las cuales son transgredidas por 10s 
cristianos. Por un lado, la del monoteismo. No tendris 
otro Dios que aqukl que sac6 a su pueblo de Egipto. 
Saulo se adelanta a una posible rkplica y a f m a  que, aun- 
que 10s cristianos ven en Jesds a1 Mesias, en cualquier 
caso Cste nunca podria ser el mismo Dios del ~ x o d o  y 
por lo tanto, toda representaci6n suya debe ser prohibida. 
Con este argumento, Pablo de Santa Maria vincula la dis- 
cusidn a1 contenido del resto de su tratado, esto es, a la 
demostraci6n de que Jes6s era el mesias anunciado por 
10s profetas. Los dos siguientes juicios nos llevan diec- 
tamente al fondo de la cuesti6n: ~ x o d o  20,4, dice expli- 
citamente "Non facies tibi sculptile", por lo tanto no 
puede hacerse imagen de ningdn tipo; y ademis aiiade, 
"Non adorabis ea neque coles", no te postraris ante ellas 
ni las adoraris, de mod0 que en ninguna circunstancia 
debieran ser permitidas las imigenes en el culto. 

jQuC grado de verdad guarda este texto acerca de de 
la actitud de sus contemporkneos? A lo largo de la Edad 
Media, la postura del pueblo judio ante las imigenes no 
habia sido ni mucho menos monolitica. Aunque la dik- 
pora obstaculiz6 la formaci6n de una cultura figurativa 
importante, tarnbiCn favoreci6 la proliferaci6n de la ima- 
gen en 10s manuscritos, como ilustraci6n o con un papel 
meramente decorativo, y es bien conocida la importancia 
en calidad y en nfimero de la colecci6n de manuscritos 
hispanohebreos ilurninados en este centuria33. Un con- 
temporkneo de Pablo de Santa Maria, el mallorquin 
Profiat Duran, habia animado a sus hermanos de raza a 
utilizar manuscritos ilustrados con el argumento de que 
"la visi6n de las hermosas figuras [de 10s manuscritos] 
recrea el alma y la re~onforta"~~. Sin embargo, a media- 
dos del siglo XV, se dejaron oir voces radicalmente con- 
trarias a cualquier tip0 de representaci6n figurativa. 

La crftica hebrea aparece erudita y sustanciosamente 
elaborada en las piginas de la famosa "Biblia de Alba"35 
que, como es bien sabido, fue encargada traducir por el 
gran maestre de la Orden de Calatrava don Luis de 
Gum511 a Rabbi Mose de Guadalajara en 1422. En la 
introducci6n de su trabajo el traductor judio justificaba 
que no se hubiera encargado de la ilustraci6n sino solo 
del texto apoyindose en la prohibici6n veterotestamenta- 
rid6. Moses Arragel dedicaba un apartado a explicar 
"c6mo e por quC 10s judios evitaron e fuyen de en sus 
temples e libros e casas e ystorias poner ninguna yma- 
gen"37- Lo mism0 que en su presentaci6n de 10s trece 



articulos de la fe, sigue aqui de cerca en su argumenta- 
ci6n a Maimbnides, en cuya "Guia de Perplejos" - la 
cud, por cierto, habia traducido ya a1 castellano un Pedro 
de Toledo entre 1419 y 143238- se encuentra una refuta- 
ci6n sin paliativos de la representacibn figurada de la 
divinidad39. 

Siguiendo a Maimbnides, Moses Arragel de 
Guadalajara presenta un Dios completamente lejano e 
inefable, incompatible por lo tanto con cualquier repre- 
sentacibn, ya que toda imagen ocupa un lugar, y en Dios 
no puede haber pluralidad ninguna ya que el es infinito y 
~n ico .  En definitiva, "en Dios non ha ninguna figura o 
ymagen" y no puede arLgmentarse como hacen 10s cris- 
tianos que las imigenes son un medio de catequesis 
necesario para 10s menos ilustrados, sino que todos, tanto 
el "sciCntifico" como tambiCn el "rtistico", las mujeres o 
10s niiios, deben empezar por aprender esta verdad fun- 
damental40. 

Las palabras del rabino alcarreiio son rigurosamente 
contemporheas de las de Saulo en el Scrutinium scrip- 
turarum. ~ s t e  recuerda a su contrincante que las iglesias 
y las capillas de 10s cristianos se encuentran llenas de 
esculturas e imigenes con representaciones figuradas 
que estin "manifiestamente" contra la prohibicidn bibli- 
ca. La defensa de Paulo esti elaborada sobre dos pilares 
complementaries. El antiguo rabino, ahora obispo burga- 
lCs, se defiende utilizando 10s argumentos tradicionales. 
En primer lugar con la afirmaci6n de que siendo Cristo 
"verdadero dios y verdadero hombre" y de acuerdo a su 
condici6n divina, es EI el mismo Dios que sac6 a su pue- 
blo de Egipto, el mismo Dios creador del GCnesis. En 
segundo lugar, las dos premisas de Ex 20,4 -la prohibi- 
ci6n de crear imigenes y la de adorarlas- no son inde- 
pendientes sino que e s t h  conectadas, de tal mod0 que la 
prohibici6n atafie solo a aquellas imlgenes que son rea- 
lizadas para la adoracibn, no a1 conjunto de las imlgenes 
sin distincidn de su uso. 

La discusi6n se encamina entonces inevitablemente 
hacia el problema de la distinci6n entre la latria o ado- 
raci6n y la dulia o veneraci6n que solo se debe a 10s san- 
tos. Saulo se defiende diciendo que si las imigenes se 
hubieran prohibido solo en el caso de ser adoradas, 
entonces hubiera bastado con la segunda parte de la 
prohibici6n -non adores sculptilia neqzre colas ea- sien- 
do superflua la orden que le precede; a lo cual contesta 
Pablo que la distinci6n no es superflua ya que las im6- 
genes de 10s cristianos estln hechas para que la memo- 
ria pueda asi revivir sus hechos y sus gestas virtuosas, 
excitando de este mod0 el inimo de 10s fieles a la ado- 
raci6n de Dios y a la imitaci6n de sus santos. El cristia- 
no utiliza varios ejemplos sacados de las Escrituras en 
10s que Yahveh se dirige a 10s patriarcas a travks de su 
irnaginaci6n, de su oczllo mentali, y afirma que, de la 
misma manera, seria licito emplear la imagen del 
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Sacrificio de Isaac para ayudar a seguir 
este patriarca. 

La defensa de Pablo de Santa Maria esta iundac 
razonamientos caracteristicametne esc 
embargo, como se desprende de la comp 
argumentaci6n mis elaborada de su conte 
Alonso de Espina que veremos luego, su postura es 
tante conciliadora. El Obispo de Burgos introduce la 
tinci6n entre la "latria" y la "dulia", sobre la cual g 
cualquier discusi6n de la imagen desde la contribuc~ 
la polCmica de Juan Damasceno (+ 749)41. Estos t6 
nos no siempre han servido para identificar las mi! 
actitudes, de mod0 que resulta imprescindible abn 
pequeiio parkntesis. En su ori 
latreia por una parte y doulia pol 
tud de adoraci6n que estaba rese 
la que se manifestaba ante su representaci6n o im 
(donde el tCrmino "dulia" sustituye a1 griego "prc 
nein", veneraci6n o postraci6n) . El vinculo que sop 
ba esta gradaci6n entre una y otra estriba en quc 
acuerdo a1 trasfondo platonista del pensamiento de 
Damasceno, la imagen "participa" de su referentr 
esta manera, como hubiera escrito san Basilio, reco 
luego Juan 
Nicea: "el 1 
prototipo7'4: 

No es este, sin embargo, el sentldo en que Pabl 
Santa Maria utiliza estos tkrminos, sino de acuerdo 
redefmici6n a que habian sido sometidos en la escol 
ca, donde dulia y latria son grados diferentes de ac 
ci6n de acuerdo a si es el creador o sus criaturas qui 
estin representados en las imigenes. Este cambio. c 
veremos de inmediato, es especialmente ~i~gnifici 
para el esti 
notar que e 
mento de s 
Espina- ya que lo que el pretende es mas senclllo: j 
ficar, sin mis, la introduccidn de imigenes en las 
sias. Su razonamiento va encaminado a demostrar q 
latria, para 10s judios lo mismo que para 10s cristi: 
esti reservada 6nicamente a Dios, en lo que parece ( 
cidir por completo con Saulo. iEn quC se diferer 
entonces? Pablo defiende que efectivamente la adora 
de Dios es un act0 fur 
liter.. . in corde- y quc 
ratione mentalis-; s i ~  
que las ideas -conceptas srtos rnferrores- s 
aliqua signa exteriors (recurriendo aqui 
Arist6teles del Perihermeneias) entonces 
la adoraci6n a Dios se encarne en a l ~ , , , ~  
"signo" exterior. 
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abricado s ís de la imagen como "signo", en la 
tre la adoración que se refiere a la 
imagen-signo (hoy diríamos su sig- 

nificante) y I ~ I L ~  incurre en pecado de idolatría, de 
la adoración debida a aquello que representa (su referen- 
te): como digo, a pesar de utilizar esta distinción esco- 
lástica, Santa María minimiza el valor de la adoración 

divinidad, hasta el extre- 
la verdadera opinión del 

xquiiiaLc. r U C ~  vala lU111dS ue Aauino el simo exterior 
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:xteriores tre los hoi gar ni 
,iempre la! sino diver diver- 
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son diver: lad de 
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tra la raza judía, extensivo a los conversos, en el que se 
recomienda el uso de la fuerza para reconducir in extre- 
mis a esta comunidad sobre cuyas prácticas demoníacas 
iba a sembrar el franciscano toda suerte de fantásticos y 
fanáticos rumores. Espina amalgama en un sólido trata- 
do la ya para entonces larga tradición apologética, ligan- 
do entre sus páginas fragmentos procedentes de la 
Displrta de Tortosa, las Posrillae de Nicolás de Lyra, el 
Scrutinium de Pablo de Santa María o el Contra iudeos 
de Lorki45 convirtiendo su arma en una poderosa y nefas- 
ta infuencia dentro y fuera de España, a lo que ayudó 
decisivamente la imprenta. La obra de Espina fue impre- 
sa por primera vez en latín en 1471, y de nuevo en 1475, 
1485, 1487 y 1494, antes de finalizar el siglo. Además de 
las ediciones incunables, fue traducido al francés y, frag- 
mentariamente, al alemán, lo que evidencia la importan- 
cia de este texto cuyo peso específico en la evolución de 
la problemática conversa resulta hoy irrefutable46. 

Lo primero que debemos destacar en el análisis del 
problema de la imagen realiza fray Alonso de Espina es 
que comparte un amplio capítulo con el de la Eucarístia: 
"El vigésimo cuarto y último de los argumentos de los 
judíos es contra la adoración de Cristo y del sacramento 
del altar, y también contra la adoración de las imáge- 
nes"47. Al vincular las dos polémicas y utilizar argumen- 
tos semejantes en uno y otro caso, Espina concede un 
inevitable carácter "sacramental" a la imagen. 

La primera parte del capítulo está íntegramente dedi- 
cada a este aspecto de la disputa antijudaica en tomo al 
cual, como sabemos, iban a girar numerosas leyendas 
que atribuian a los judíos prácticas sacnlegas. Pero lo 
que preocupa fundamentalmente al franciscano es defen- 
derse del ataque de idolatría en la comunión, aplicando 
luego parecidos argumentos al caso de las imágenes. La 
polémica en este sentido no pertenece exclusivamente al 
enfrentamiento con los judíos, sino que se encuentra en 
la formulación clásica de la teoría de la transubstancia- 
~ i ó n ~ ~ .  En cualquier caso Fray Alonso de Espina va más 
allá de la mera defensa de la eucaristía, y argumenta, con 
el Antiguo Testamento en la mano, que su institución 
puede apoyarse directamente en la ley judaica. Rimero, 
en aquellos casos en los que en Yahveh se presentó a su 
pueblo a través de algún signo visible -como el fuego en 
el monte Sinaí, o la brisa en 3 Re 19-; y seqndo, en 
aquellos pasajes del Antiguo Testamento que, después de 
una correcta traducción, anticipan alegóricamente la ins- 
titución del sacramento. 

De lo anterior podemos anticipar que para Espina, el 
problema de la adoración debida a las imágenes va a ser 
el de justificar que pueda serles debida la misma latria o 
adoración que a la Sagrada Eucaristía. Como el conver- 
so Santa María, también Espina parte de una distinción 
k-i~'rúdulía que depende de la imagen representada pero, 
al contrario que aquél, no piensa que lo que une a la ima- 
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'), desconí 
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rado en la 

gen con su referente sea una relación meramente arbitra- 
ria. Por el contrario, el franciscano ofrece una teoría de 
la imagen cuasi-sacramental, fundada por una parte en el 
platonismo de Juan Damasceno, y por otra en la Summa 
del Aquinate: la adoración que dirigimos a la imagen se 
refiere al "prototipo" ya que existen básicamente dos for- 
mas de venerar las imágenes: 
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"Acerca de la veneración de las imágenes, es 
decir las imágenes de Cristo, la cruz y las de los 
santos, pueden ser consideradas de dos formas 
diferentes. En un modo, en tanto que son imáge- 
nes de Dios, de la Virgen María y de los santos 
que representan a Dios, la Virgen María o algún 
otro santo. En segundo lugar, en tanto que son 
cierta cosa, como oro, plata, madera o piedra. Y 
en este segundo modo no debe manifestarse vene- 
ración ninguna, porque [las imágenes] en tanto 
que cosas solamente, se veneran como tales. Otro 
modo de considerarlas es en tanto que represen- 
tan a Jesu Cristo o la Virgen María o a los santos 
del paraíso y así deben ciertamente deben ser 
veneradas con la misma veneración que se les 
debe en la imaginación, y así la cruz de Cristo y 
su imagen debe ser venerada con adoración de 
latria, mientras que la imagen de la Virgen María 
y de los restantes santos debe ser de dulia, porque 
todo honor se refiere al prototipo, esto es, a la 
[imagen] ejemplar o imaginativa, y esta es la 
opinión de Tomás en el tercer libro de las 
Sentencias, distinción segunda-49. 
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iadas. 
la luz La teoría de la imagen del Aquinate a la que se adhie- 

re Fray Alonso de Espina constituye la más radical e ine- 
quívoca postulación a lo largo de toda la Edad Media de 
que las imágenes deben ser adoradas50. Lo que no signi- 
fica que hubiera pasado sin ser contestada, entre otros 
por el dominico Robert Holkot, a quien Espina trae a 
colación51, aunque solo sea con el ánimo de corroborar 
que debe evitarse confundir el objeto con lo representa- 
do, lo que no es sino ratificar la distinción clásica de 
Santo Tomás entre la adoración de la imagen como cosa, 
y de ella como imagen de otra cosa52: "Así pues -dice 
Espina- no adoro la imagen de Cristo en tanto que made- 
ra, sino que adoro a Cristo en presencia de la imagen de 
Cristo, en tanto que es imagen suya y me mueve [excitat] 
a la adoración de Cristo". 

Además de sus recursos escolásticos, Espina apoya 
sus opiniones en otras fuentes del magisterio y en la his- 
toria misma de la Iglesia. Es interesante contemplar 
cómo en su repaso de la defensa de la imagen hecha por 
la Iglesia de Occidente, el franciscano recoge el episodio 
iconoclasta, del cual tan sólo conoce a través de las cró- 
nicas de los pontífices la adhesión de Roma a las tesis 
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signo pictórico se establece con el objeto o la naturaleza 
significada, en nuestro caso, la divinidad. En este con- 
texto. los ejemplos acheiropoiéticos que propone el fran- 
ciscano tienen una triple virtud. 

En primer lugar, demuestran, como él mismo afirma, 
que las imágenes fueron instituidas por Cristo mismo, de 

ita manera pasan de ser una costumbre arraigada en la 
lesia histórica. para convertirse en un elemento intrín- 
:co al cristianismo, ligado a la esencia misma de la Ley 
ueva. 
Por otra parte ilustran de una forma extraordinaria- 

iente clara la manera en que las imágenes -o algunas de 
las- pueden participar de los modelos a los que se refie- 

ren, y por lo n virtud de la "similitud" 
con su protc lo cual como hemos visto 
anteriormen atólica Impugnación de 
- ay Hemando de laiavera, está estrechamente vincula- 

3 al problema de la calidad ilusionista de la pintura, o al 
ienos lo estaba para la generación de castellanos que 

primaron en contacto por vez primera con el nuevo rea- 
smo de la pintura flamenca importadaj9. La Verónica o 
Mandylion del Rey Abgar, tan presentes por ejemplo 

1 la colección de Isabel la Católica, son imágenes reli- 
rizan porc is la distinción 
3 Juan D (y que por lo 
tamente E itre la imagen 

ltural o generada -la que se establece entre el Padre y 
Hijo- y la imagen como mímesis que ha sido creada 

tificialmente por las manos del hombre -la propia de 
na imagen religiosa- se desvanece60. De este modo las 
nágenes de devoción no solo muestran catequéticamen- 
en virtud del contenido de la representación que encie- 

en, sino que se convierten ellas mismas, en tanto que 
ncar- 
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otencialmente para el resto de sus contemporáneos, 
acía de las imá~enes de devoción un campo especial- 
iente sembrado para la polémica religiosa, no tanto en 
)S términos de la propaganda -lo que damos por des- 
3ntado- cuanto en virtud de su propia existencia y pro- 
feración como elementos característicos de la 
'ristiandad frente a las minorías iconoclastas. 
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E TALAV ERA 

e represe 
:spina nos 

:rentes posturas qu ntan Pablo de 
y Fray Alonso de E permiten ahora 

Dmprender con algo más de perspectiva la actitud del 
aile jerónimo en la coyuntura de 1480. Heredero del 
onverso bur_oalés también en este aspecto de la imagen, 
e la misma forma en que encontramos paralelos impor- 

iemplo, las que : las ideas a Y. por e.i 

hubiera defendido San Vicente Ferrer algunos años 
antes, el análisis de estos textos nos permite atisbar la 
complejidad de un mundo en el que lejos de encontrar- 
nos con una postura oficial y monolítica hallamos posi- 
ciones no solo diversas, sino incluso incompatibles entre 
sí. 

Por el momento, no resulta fácil diagnosticar estas 
comentes ideológicas detrás de los encargos artísticos de 
la España del siglo XV. Aunque parece indiscutible el 
peso de la comunidad judeo-conversa entre las filas de 
los distintos movimientos espirituales que en la primera 
mitad del siglo siguiente se caracterizaron por un estric- 
to aniconismo61, no es menos cierto que también podía 
darse un fenómeno compensatorio de sentido contrario, 
donde los conversos se apuntaran con un renovado entu- 
siasmo a las formas de piedad de los cristianos viejos con 
el fin de conseguir su definitiva integración 

Lo que sí puede afirmarse con cierta seguridad de los 
textos que hemos analizado de mediados del quatrocien- 
tos, y como confirma a la postre tanto la Católica 
Impugnación de Talavera como lo que sabemos de las 
"Ordenanzas" de Pedro González de Mendoza, es que en 
la particular coyuntura de la España fmisecular las "imá- 
genes", después de un largo periodo de polémicas acu- 
muladas, se habían convertido en uno de los signos dis- 
tintivos de la ortodoxia frente a las tendencias anicónicas 
de los criptojudíos. No debe exh-añar entonces que aquel 
mismo año de 1480, en el nombramiento de Francisco 
Chacón como "pintor mayor*' de los Reyes Católicos, 
éste quedara obligado de "vigilar que ningún judío ni 
moro sea osado de pintar figura ninguna que toque a la 
religión católicaW63. De la misma forma, no creo aventu- 
rado relacionar nuestra conclusión con los avatares que 
siguieron a la publicación de la Católica Impugnación en 
Sevilla. 

Como es sabido, ante el fracaso de la política conci- 
liadora de Fray Hemando de Talavera, los monarcas 
decidieron cambiar radicalmente de estrategia, decidién- 
dose finalmente a hacer efectiva la bula papa1 que les 
autorizaba a instituir la Inquisición en la ciudad. En s e p  
tiembre de 1480 fueron nombrados Juan de San Mamíi y 
Miguel de Morillo inquisidores sevillanos. Los primeros 
conversos ajusticiados ardieron públicamente el 6 de 
febrero de 1481. Uno de los sectores sociales de la ciu- 
dad que más sufrieron la persecución fue el clero, y en él, 
resulta sorprendente comprobar la importancia del 
número de canónigos y beneficiados que fueron perse- 
guidos por el Santo Oficio: los hermanos Alonso de 
Benaveda, canónigo, y Juan de Benaveda, beneficiado; 
también el arcediano de Jerez Juan de Góngora; poco 
después los canónigos doctor Nuño Álvarez de Cepeda, 
Rodrigo de Jaén y Gabriel Martínez fueron juzgados de 
criptojudaísmo y sus bienes confiscados entre abril de 
1480 Y enero de 148262. Todavía a finales de 1484 era 



juzgado, condenado y quemado p6blicamente el can6ni- 
go hispalense Diego Alonso de Ja6n. En esta situaci6n, 
sobraban razones para luck signos distintivos de ortodo- 
xia religiosa. 

Sorprende constatar que en estas mismas fechas, en 
este context0 de persecuci6n y vigilancia, el resto del 
cabildo sevillano comenzara en la catedral la primera de 
las grandes miquinas retablisticas del arte espaiiol, la 
empresa de su altar mayor. La obra, que fue a1 parecer 
una iniciativa del Cabildo, sin que conste la inte~enci6n 
directa o indirecta del arzobispo y cardenal don Pedro 
Gonzilez de Mendoza, parece haberse iniciado con el 
nombramiento de Pieter Dancart en octubre de 1481, 
aunque no fue hasta septiembre de 1482 cuando el maes- 
tro de carpinterfa se reunid con una comisi6n de can6ni- 
gos para decidir su ubicaci6n65. A falta de otros docu- 
mentos, basta cotejar las fechas de estos acontencimien- 
tos para reconocer entre el comienzo de las obras del 
retablo y la crisis que se estaba viviendo en el seno 
mismo de la mesa capitular, una inquietante correspon- 
dencia. 

La empresa sevillana tiene, adem&, una singular 
importancia, ya que su retablo pondria en marcha un pro- 
ceso emulatorio cuya primera estaci6n es la construcci6n 
del retablo mayor de la Catedral de Toledo por iniciativa 
personal del Cardenal Cisneros. El franciscano quien, 
como es bien sabido, habria de suceder a Fray Hernando 
de Talavera y a su politica de mano blanda en la evange- 
lizaci6n de 10s moriscos granadinos (empeiio, por cierto, 
en el que Talavera puso en marcha la primera campaiia 
de catequesis que conozcamos con utilizaci6n masiva de 
estampas, pinturas y esculturas66) fue r5pidamente des- 
plazado, poco antes de que el propio arzobispo de 
Granada fuera denunciado ante la Inquisici6n acusado de 
criptojudaismo67. 

En defi t iva,  el retablo sevillano, que con sus 44 
relieves y m5s de doscientas figuras exentas es el retablo 
de escultura m6s grande de 10s realizados en Espaiia, 
estaba ya en marcha a finales de 1482. Aunque su obra 
se prolongara hasta bien entrado el siglo XVI, su m5qui- 
na de imagineria nos recuerda que antes de la voluntad 
catequktica, o del deseo de competir en magnificencia 
con oh-as dibcesis, motivos ambos frecuentemente repe- 
tidos para explicar su extraordinario desarrollo a fines de 
siglo, 10s retablos, y muy en particular el de Sevilla, naci- 
an con un significado mucho m5s precis0 y, quiz5 por 
demasiado evidente, frecuentemente olvidado: la osten- 
taci6n de la imagen como simbolo de una religiosidad no 
contaminada. 
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non facies tibi sculptile". Item prescripta sculptilia sev 
imulacra adoratis et colitis et sic manifeste transgredi- 
iini terciam prohibitionem qrcod dicitln "non adorabis 
eqrre coles ea". 

Paulus. Preceptum de prohibitione ydolatrie in deca- 
)go contentunz obsservatur a fidelibirs prout decet 
biectionibiis tuis non obstantibus. Nam habendo 
'hristum nostrirm in deum non transgredimur prohibitio- 
em deliteromam qua dicitur non sint tibi dii aliem coram 

me, ipse enim Christus seclrndirm veritatem catholice 
fidei est verus deus sanchm et verus homo et in deo ipse 
est qici eduxit populim israeliticum de terra egipti, simi- 
liter qiri creavit celum et terram et le,oem dedit moysi in 

ionte synay et ideo secundrrm deitatem ipsius secirndrim 
uam omnia predicta ei compeiunt [Ms: competitum] 
)nrm habemus in derim nec habemus secundzm hoc nisi 
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:hristi pertinet tibi videntur imcompossioriia. >ecirndiim 

)ra dixi tibi quia de hoc misterio qliod singu- 
ultatem in credendis importet maxime apird te 
7 lumine fidei es illustratus infra est tractan- 

um UDI inter me et te est agendum de deitate Chnsti; 
feo ad primirs de hoc supersedeamus usqiiam ad pro- 
rium locum secirndrm de secundo in quo dicis nos 
.ansgressores esse secunde prohibitionis in qrio dicit~ir 
on facies tibi sculptilia hominem ymagines et hiriirsmo- 
i responde0 tibi qirod illa prohibitio secunda de non 
iciendo sculptile simulacra et imagines ordinatur in 
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Y ~ U I U S .  31 nene consideres neces.rarre esr uf prohibi- 
tione de fücietido simulacritnr et ymagities intelligatur 
moci prctlicto id cst. qrtnd tülia non finrrt ut adorentur 
qov colnnti~r. Constnt eninl in fabricatione tabcmaculi 
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adorandu 
e tua resp 

propiciatorium cum aliis extensis qui quid erant in forma 
humana et mutuo se respiciebant, et ista erant in sancta 
sanctorum in loco sanctiori ceteris ubi dabantur divina 
responsa unum numen viii capitulo dicitur quod cum 
in_pssus esset moyses in tabemaculum sederis audiebat 
vocem loquentem sibi in medio duorum chrerubim. 
Adverte igitur si imagines humane ponebantur in loco 
tam sanctissimo ubi sedes dei representabatur quommo- 
do posses dicere qziod imagines simpliciter prohibentur 
in decalogo, unde oportet te concedere quod imagines 
quod dixeranr, id est, quod solum prohibentur fieri ut 
adorentur sev colantur ut deus, non autem si alia ratione 
ac accomoda sev utili fiant. 

Saulus. Responsio tua non valet. Primo qiiia non pro- 
bas quod cherubin essent imagines humane. Secundo 
qiria non ostendis quod tales ymagines secundum huma- 
ne in illo loco aliquid utile spirinialiter representarent. 

Paulus. Quod autem ymagines illorum cherubim 
essent humane hahentes alas extensas in sancta sancto- 
riim satis declaratur in iii regum vii [3 Re 71 ubi in fabri- 
catione templi legitur Scripsit69 quoque in tabulatis illis 
quae erant ex ere cherubin et leones et palmas quasi in 
similitudinem hominis stantis [3 Re 7,361. Et idem para- 
lipomenon iiii [2 Cro 41. Ex quibus manifeste patet quod 
cherubim erant imagines humane, et in translatione cal- 
daica denominatlir iuvenes et sic habes primum quod 
quaerebas. Ad secundum vero qiiod quaeris ut ostendam 
tibi quid tales imagines spirinialiter representarent res- 
p o n d e ~  qirod qiria propiciatonum representabat sedem 
dei er deus erat ibi quasi loquens moysi ut dictum est 
idcirco cherubim circumstantes representabant angelos 
qui assidue assistunt deo unicm ysaie vi Ds 6,2] cum dici- 
tur. Vidi dominum sedentem super thronum etcerera [Is 
6. 11  Sequitirr Seraphim stabant super eum sex ale uni et 
sex ale alteri [Is 6, 21. Similiter et daniel vii capitulo de 
deo dicitur. Milia milium assistebant ei, id esr. angelo- 
rum [Dn 7. 101. Unde ad hoc qrtod Moyses ve1 summus 
sacerdos intras sancta sanctonrrn elevaret mentem suam 
in divinorum contemplatione conveniens erat ut essem 
ibi representatio divine maiestatis in propiciatorio quasi 
super thronum sedentis cum assistentia angelorirm qui 
freqirenter in imagine humana consuevenint apparere ut 
desiynetur eorirnz intelligentia simrliter et cum alis ut 
desi_metur eoriim promptitudo et acceleratione ad exe- 
qzrendum divina mandata ut patet per danielem. Et in 
psalmo dicitur. "Et ascendit super cherubin et volavit" 
[Sal 17. 111. Ymagines autem leonum intra sancta sanc- 
toriim ponebantur ut summus sacerdos illuc intrans ado- 
randun7 memoriam haheret de r e p o  iude qirod erat prin- 
cipale in israhel. Iqta enim tribits portabat in vexillo suo 
leonem unde dicitirr de iuda genesis xlix. "Catulus leonis 
iuda" [Gn 49.91. Et inter orariones qiras summi sacerdo- 
tes intrantes soncta sanctorum faciebant una de principa- 
lihils est "Non auferetur sceptmm de iuda etcetera" [Gn 



49, 101 ut habetur in libro Iana [Ms.: Jonna]. In qua ora- 
tione per perseverantia regni iuda orabat etiam per 
adventum messie ibi cum dicitur donec veniat qui mit- 
tendus est. Et de illo verificatur. Surget leo de tribu iuda. 
Et sic habes quod imagines ponebantur a veteri lege in 
loco sanction et etiam orationes quas petis. 

Saulus. 
Si in sculptibilibus sev simulacris non prohibeatur 

factione sed sola adoratio suffecisset hoc solum prohibe- 
re dicendo non adores sculptilia neque colas ea. 
Superfluum fuit ergo dicere non facies tibi sculptile si 
factione sola sculptilium esset prohibita. 

Paulus. 
Non est superflua illa prohibitione de factione sculp- 

tilium quia qui fac sculptile et illud adorat est transgres- 
sor duorum preceptorum, si autem adorat /86vY sculpti- 
lia iam facta qua ipse non fecit est transgressor unius pre- 
cepti tantummodo. Qui autem facit et non adorat nec cum 
intentione adorandi hoc facit non est transgressor ali- 
cuius precepti et sic habes planum sensum harum prohi- 
bitionum ex quo non potes nos arguere de earum trans- 
gressione. Simulacra enim et ymagines qua conmuniter 
fiunt in orationis nostris non adorantur neqzie coluntur ut 
deus secundum fiunt principaliter ad hoc ut homines pra- 
esertim simplices ad memoriam reducant gesta sev facta 
sanctomm virtuosa sev meritoria, ut inde excitentur ad 
laudem dei et ad eorum imitationem hoc enim est peruti- 
le conmuniter desiderantibus iuste vivere unde ysaie li 
capitulo. "Audite me qui sequimini iusticiam et quaeren- 
tes dominum intuemini abraham patrem vestrum, etcete- 
ra" us  51, 11. Si igitur considerari sev intueri abraham 
oculo mentali consulitur sev praecipitur a propheta ad 
ipsius abrahe imitationem depingere abraham cum inmo- 
latione ysaac perutile esta ad reducendum memorie vir- 
tutem ipsius abrahe et eius obedientiam ad deum. EX 
visis enim secundum philosophum movetur animus, 
unde ad istum finem ymagines sanctonvn in ecclesiis 
nostris ponuntur secundum ut eorum opera virmosa 
memorie reducantur ut per hoc provocentur homines ad 
sanctomm imitationem. Non autem ponuntur ymagines 
praedicte ad hoc quod adorentur ut deus. 

Saulus. Etsi non ponantur ymagines in oratoriis ves- 
tris prout tu asseris ad hoc quod adorentur, adorantur 
tamen de facto ut est manifestum et sic estis transgresso- 
res praedicte prohibitionis divine in decalogo contente et 
hoc conmuniter et frequenter. 

Paulus. Non omnis adoratione factam creaturis est 
prohibita, sed sola adoratione illa qua soli deo debetur 
qua apud vos vocatur adoratio latrie. Si enim nulla ado- 
ratio posset licite creaturis fieri abraham amicus dei non 
adorasset. Et his quod tarrz.cn legitur fecisse Genesis xxii. 
Neqzce David qui fuit sanctus adorasset Saulem quad 
tamen fecit, ut habetur i Regum xxiii [ l  Sam 231 et sic de 
multis aliis. Ex quibus constat quod aliqua adoratio pas- 
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Saulus. Video quod indifferenter adorat~s aeum er 
sanctorzcm virorum imagines et quod deterius est crucem 
et ymagines crucifixi vesm summa adoratione adoratiq 11t 

est manifestum. 
Paulus. Ut clariu: 

adoratione latrie princlpa~lter conslstlr m corae, I 

cum homo cordialit< I ran- 
quam prime veritati : suis 
obsequiis sev precep :re sit 
cum homo timorem ael rlllalem sev sanctum In corde 
hahet. De qua Vera adoratione dicit psalmista. "Adorabo 
ad templum sanctum tuum in timore tuo" [Ps 5, 81. Talis 
enim adoratione mentalis cum timore dei sancto qui 
permanet in seculum seculi sit et in hoc principaliter 
consistit Vera adoratio. Et quia naturale est homini signi- 
ficare conceptus suos interiores per aliqlra signa exterio- 
ra, unde pl Voces 
sunt eraru Ideo 
oportuit ut .r ali- 
qua signa extenora manlrestaretur ut puta per mc~matio- 
nes corporales vel genuflexiones et huiusmodi. Que qui- 
dem signa exteriora non eadem sunt apud nos omnes nec 
ubique et semper sed diversa secundum diversitatem 
temporum et regionum. Voces enim sev locutiones diver- 
se secundznn diversitatem linguarum in diversis tempori- 
bus sev regionibus eosdem conceptus sev similes signant 
et sic est c i licet 
adoratione ~sdern 
rationis a1 qziam 
interiorem slgnat aaoratlonent non est eaaem sea dlversa 
seczlndzcm diversitatem temporum et regionum. Constat 
autem quod reverentia quod erat exhibenda locis sacris 
tempore antiquo significabatur per amotionem calcia- 
mentorum ut habetur exodi iii et Josue v qztod a magnis 
iam temporibzrs talis reverentia exterior non exhibetur 
locis sacris. Ratione huiu? diversitatis est quia signa 
exteriors n ncep- 
tus interia center 
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genuflexiones quae torte allqzcanao slgnltlcabant adora- 
tionem latrie interiorem iam a magnis temporibus non 
proprie hoc significant sed conmuniter adorationem 
conmunem tam latrie qzcam dulie et ideo licite possint 
fieri tales adorationes exteriores creaturis excellentibzts 
ut sanctis et etiam potentibus salva tamen rectitudine 
intentionis in conceptu interiori secunhtm quam nun- 
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llum deum et hoc observatur sev supra dehet observari 
~ud catholicos et sic non debent notari de transgressio- 
: prohibitionis predicte seclrndtrm neque adorabis ea 
cefera. 
Saulus. ( 

ra ut audi\ . . .  . 

&id dicis 
ri a doctor 

w seczrndll 
uptibiles. ., represel 

. . 

de adoratione crucis et crucifixi 
ibits tue gentis adorantur adoratio- 

: lame er ramen constat qrrod non sunt /87vY dii ergo 
?r talem adorationem manifeste transgredimini prohibi- 
Inem decalogi dicentis non adorabis. 
Paulus. In qualibus imagine possltnt duo considerari. 

Unum esr qltod est illa imago sec~rnhm se, aliud vero 
quid representat illa imago. Primo modo crux vel cruci- 
fixus lisneus sev metallicus et hlriusmodi non adorantur 

:c debetrt adorari cui rm se non sunt aliud nisi 
s elementares et con Secundo modo sunt ado- 
nda adoratione latri itant enirn deunr crucifi- 
Im de cuius deitate tracranaum est inter me et te ut dic- 
rn fuit supra in multis locis. Unzrrn presupposito qrrod 
ucifixus ille quem representant est verus deus manifes- 
m est quia illa imago ipsrrm representans inquantum 
lie est adoranda ut ipse deus. eodem enim motu move- 
r animus in representantem et representatum in quan- 
m seclrndo modo supradicto considerantur. 
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tnt S I C U ~  deum quoa est Oe~SlDlle. et post ea comedunt 
x ra  manuum hominum. Illrrd autem est contra legem 
ri Deuteronomio vi [Dt 6.81. Dominum deum adorabis. 

est. maiestatem divinam in eo solo profitendo. Item 
xodo xx. "Non facies tibi sculptile nec omnem simili- 
idinem que est in celo desuper et que in terra deorsum. 
rc eorum que sunt in aquis sub terram, non adorabis ea 

[Ex 20. tonrio liber et 
vi. "Non f ~lptile nec titu- 
nec insisr en terra vestri 

t aaoretls eum". Item veuteronomio xxvii "Maledictus 
ui facit sculptile et contlatile" [Dt 27. 151 non ergo 
?bet adorari homo nec panis nec nliqua ymago sive cre- 
-urn. Ad istud argumenturn respondetlrr quo ad primum 
I cst de Christo quod fuit ostensum plenissime in primo 
hm et in solutionihus argumentorunt preclictorum huius 
trcii lihri qrrod Ihesus naznrenlrs est verrrs messias in 

deuteron 
)lum et s c ~  
*m ponetis 

nissus. OF r etiam quc 

do est verus dells homo sicut patuit in solutione xxii 
argumenti. Et in prim0 libro consideratione iii articulo 
primo in quadruplici examine. Et consequenter Ihesus 
nazarenrts est latrie adorandus nec ex hoc ydolatre sunt 
christinai adorantes verum deum. Ad illud autem quod 
dicunt de adoratione eucharistie quod ibi sit ydolatria. 
Dicendum qlrod non est verum secundum Nicolaum de 
Lyra in tractatu contra iudeum nequiter arguentem. Non 
enim adoratur panis, quia non est ibi, sed eius substantia 
conversa est in substantiam corporis Christi virtute divi- 
na ad prolationem verborum consecrationis que sunt 
ipsilrs Christi veri dei effective sev principaliter. Ipsius 
autem sacerdotig prolative sev ministerialiter. Verbum 
autenr divinum est tante virtutis qzrod per ipsum factum 
est celum et terra de nihilo ut patet Genesis i et psalmo 
cxlviii dixit et facta sunt et multo fortius possit converte- 
re unam substantiam in aliam. Patet etiam per exemplum 
Exodo xxiiii capitlrlo ubi dicitur qztod divina virtute 
virga moysi conversa est in serpentem. Et Exodo vii aque 
egypti converse sunt in sanguinem. Et si dicas qltod ista 
non sunt conversa virtute verborum falsum est. Legimus 
eninr numeri xx qlrod deficiente aqua dixit dominus ad 
sacerdotes Moysen et aaron loquimini ad petram, et illa 
dabit vobis aquas. et ad verbum eorum secztndurn psalmo 
"convertit petram in stagna aquarum et rupem in fontes 
aquarum" [Ps 113, 81, facililts autem videtur panem in 
corpus, et vinum in sanguinem quam petram in aquam 
mutare. Quod autem posset convertere unam substantiam 
in alian~ manentibrrs accidentiblrs probatur qzria deus non 
attingit substantiam mediantibus accidentibus, sicut facit 
agens naturale sed eam attingit inmediate et immo possit 
illam substantianr in aliam convertere manentibus acci- 
dentiblts eadenz virtute. Ad hoc autem habetur aliquo 
modo exenrplum Genesis xix ubi dicitur qlrod uxor Loth 
rescipiens retro versa fuit in statuam salis. Per hoc enim 
qzrod dicitur statua videtlrr qlrod remanserit figura subs- 
tantie corporalis substantia in sal mutata. sic igitur divi- 
na virtute convertitzrr panis substantia in corprrs Christi 
accidentibrrs remanentibus panis. Anima vero Christi 
realiter coniuncta est suo corpori et similiter deitas in 
persona filii, et sic sub speciebus panis et corpzds christi 
ex vi conversionie vel transubstantiationis anima eius et 
deitas ex concomitantia reali et inseparabili et per conse- 
quens ibi est totus Christus verus homo et verus deus 
latria adorandus et sic non est ibi ydolatria non enim ado- 
rantur species panis visibilis tanqlram dells sed ipse 
christus invisibilis existens sub illis. Simile habetltr quo- 
dcammodo Exoclo iii ubi dicitur qrrod Christus apparuit 
moysi in flamma ignis in medio rubi et non est dubium 
quin moyses adoravit deum quando dominlrs dixerat 
moysi. Solve calciamentunl de pediblrs tuis etcetera nec 
tcrmen adoravit ignem illunl sive flanram tanqlram deum 
sciebat etrim moyses hoc inrpoesibile esse sed adoravit 
deum invieibilem sub similitudine visibili apparentem. Et 





liytinction ed contra eam obiicit magister 
lobemis h :r libro sapientie lectione capitltlo 

sed fiuiia j111ag0 est deus ergo nulli ymagini debe- 
ior immo contradicti udit ve1 inducit 
d lat ia sit honor sc :bitus et tamen 
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ature quol dicendum. Preterea qui 
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e ii71. SI 
olgot sup 

h.. 11.. ., .....A 
suae ut lucas apostolus et evangelista. Habentur ymagi- 
nes rome teste damasceno ubi supra. Ideo ergo prohibite 
sunt ymagines in lege veten quia tunc deus non erat f ip- 
rabilis e g o  cessante causa cessare debet effectus. EX quo 
deus est figurabilis potest yrnago eius fieri ad veneran- 
dum ut dictum est. Sic enim iubet propheta adorare non 
solum deum, sed et scabellum pedum eius quoniam sanc- 
tum est. Psalmits Ixxxviii. Unde quia non omnes noscunt 
limeras nec lectioni vacant. Ideo sancti patres ad velo- 
ciorem memoriam habendam de triumphis sanctorum ut 
sic alliciantur ad bonum ymagines invenerunt. Sic ergo 
triplex fuit causa institutionum ymaginum in ecclesia. 
Primo ad instructionem laicorum quibus imagines adhi- 
bentur loco iibrorum. Secundo ad incamationis myste- 
rium et ut sanctorum exempla nobis et frequentius et 
recentius infigerentur. Tertio ad excitandum devotionis 
affectum qui magis ex visis quam ex auditus causatur. 

Et qiramvis nulla sit scripturarum de adorandis yma- 
ginibus traditio. Tamen apostoli familiari consilio spiritu 
sancti nonnulla tradiderunt ecclesie observanda que non 
relinquemnt in scripturis seczrndurn in ecclesie observa- 
tione per successionem fidelium sunt ordinata. Unde 
ipsemet apostolus ad Tessalonicenses, vi ait "state et 
tenete traditiones qua didicistis sive per sermonem 
sedundum ab ore prolatum sive per epistolam" [2 Tes 2, 
151 id est scriptam transmissarn inter quas traditiones est 
ymaginum veneratio. Quod autem placeat domino yma- 
ginum veneratio eo modo quo dictum esr et discipleat 
oppositum sive eamm ablatio patet ex pena philippi et 
multomm aliorum. Unde legimus in cronicis 
imperatorum et summorum pontificum quod philippo 
he re tic^^^ anno domini septingentesimo tricesimo [713] 
regnante iussit ymagines aufem75. Anastasius76 eum de 
regno expulit et lumine oculorum privavit. Ita et Leo ter- 
c i ~ s ~ ~  a beato Gregono tercio78 acnter correptus est ex 
excommunicatus et totam a domino illius subtraxit yta- 
liarn. Relicto filio suo Constantino quinto79 prime in des- 
mendis imaginibus peiore qui etiam in nullo auxiliaba- 
tur ecclesiam propterea imperium romanum a grecis ad 
francos extitit translatum". Ratio ponitur extra de elec- 
tione c. cum venerabilem francorum enim favorem et 
beneficia iam romana ecclesia per pipinum in multis 
necessitatiblrs experta fuit. Iste pipinus rex francorum 
fecit magnum synodum" congregan ubi fuit magna 
altercatio circa venerationem ymaginum8' et h i t  diffini- 
tum christi ac sanctorum ymagines esse venerandas licet 
heretici contranum suaderent qzria eis species ydolatrie 
videbatiir. ged non es? vemm ut dictum est quia ymago 
fert intellectum humanum in ipsum ymaginatum. Unde 
eas licite adoramzrs et debita veneratione colimzts, nec est 
eadem ratio de ymaginibus et sculpturis ydoiorum, quia 
ibi mahmus spiritus iungebatur qui in eisdem dabat res- 
ponsa cui nulla debetur reverentia sed non sic de sanctis 
ymaginibus. Satis igitur claret quommodo non repugnat 
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sacre scriptura ymaginum veneratio eo modo quo dictum 
est, videlicet propter ymaginatum. Et quantum deo dis- 
pliceat earum ablatio expensis non solurn spiritualibus 
sed etiam corporalibus et temporalibus divina ordinatio- 
ne iusticia inflictis et ex assertione venerationis 
earundem facta per vicarium ihesu Christi cum sacra 
synodo ubi error intervenire non possit cum talis sancta 
congregatio dirigatur a spiritu sancto. Sed restat unum 
dubium de ymaginibus astronomicis que fiunt certis 
temporibus planetis existentibus in quibusdam locis celi 
determinatus. Utrum liceat tales ymagines facere et tali- 
bus factis uti sicut temporibus suis ut dicit Robertus 
Holgot super librum sapientie lectione Ix quidam in Ion- 
donis dicebatur curare a quartana per ymaginem leonis 
auream secundum certas constellationes factam. Hic est 
difficile dicere quid est verum propter mirabiles opera- 
tiones corporum quia hoc est certum quod nihil est homi- 
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ni illicitum quod per naturam compleri potest, 
tamen Tho[mas] secunda secunde questione lxw 
allegat Augustinum x de civitate deia' quod opini 
falsa de ymaginibu ~dis  verum est 
tamen quod res natu onsequuntur ex 
corporibus celestibu ~ficiales nullam 
virtutem consequi possunt ab arte, nisi ratione m 
quamvis secundum Augustinum aliquando opera1 
demonum aliquid efficiunt singularibus caracteribu 
impressis qui naturaliter ad nihil valent et tacita 
cum demonibus suffragantur quibus ab nigromantic 
ymaginibus differunt que expressa cum demonibus 
gunt pacta. Hec autem xxiiii arguments iudeorum I 

ta ex lege sufficiant pro prim 
nullius vigoris sunt contra n 
immo integrum et incorruptun 
quia est tums fortitudinis a fac~e Inlmici. 
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trar sus maravillas en unos lugares mas que en otros, e assi guardese todo hombre de honrar las ymagines creyendo que en ellas esta alguna virtud, 
cano puede ser mayor pecado e por esso pecan muchos algunos quando en algunas yglesias ay ymagines algunas mas antiguas que otras que fue- 
ron falladas desde el fundamento de la yglesia, e duen que fueron falladas aquellas por milagros e que aquellas van a sacar cativos e aquestas ponen 
en lugar mas alto e honranlas mas e a elias fazen algunas oraciones e se encomiendan, de aquesta tal se siguen grandes pecados y errores y escan- 
dalos, y el pueblo menudo se toma ydolatra, ca puesto que algunas ymagines por revelacion de dios fi 
tierra o en caracones de arboles, en lo qual ay muchas mentiras e muy pocas verdades. Mas fue y es 1 
de las bolsas ajenas. Empero dado que fuesse assi en verdad aquella ymagen no es de mas virtud que 1 
e no de angeles ni menos cayo del cielo porque alla no ay piedras ni maderos, e dado que fuesse fech; 
salvo de piedra, o de madera, o de algun metal. E assi no pueden tener mayor virtud que las otras ymagenes de piedra, o de madera, ni mas q 
palos del campo, e assi si h o m a m o s  a aquella ymagen mas que a las otras entendiendo que tiene mayor virtud r devocion d 
della nos inclinamos pecamos de ydolahia, e quando dicen de algunas ymagines que van a sacar cativos e que no 1; us lugares ei 
por algunos dias, e que despues que vienen mojadas, estas son muy grandes abusiones e muy grande cargo de anin :iencia de aq 
que tal cosa levantan e fazenlo por sacar dinero e diezen que lloran las ymagines e que echan lagrimas muy dulces Y eliu t-s ama e miel qi 

detrás les echan, lo qual seria assaz de consentir en el tiempo que a los ydolos adoravan", [Alfonso de 1 
de Henares, Amao Guiiién de Brocar, 15171, ff. e v-vi. 
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32 Véase en Apéndice 1. 

33 Véase, con una valoración del peso de la prohibición, Bezalel NARKISS, "Manuscritos ilu r jiiara en ~ e p r a u .  
Cat. Exp. Sinagoga del Tránsito. Toledo, 1991-1992, Ministerio de Cultura, Madrid, 1991, pp. 169-196; y Katnn KOGMAN-APPEL, "Hebrew 
Manuscript Painting in Late Medieval Spain: Signs of a Culture in Transition", The Art Birlletin. LXXXIV, 2 ,  junic 
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,2002, pp. 2 
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34 Citado por SED--A, Gabrieile, "L'argument de l'iconophobie juive", en EBespflug y N.Lossky, ed., Nicée II, i 
ges religieuses. Actes du Colloque Intemational ... Paris, Octobre 1986, Les Éditions du Cerf, Paris, 1987, pp. 81- 

35 Véase ahora: Lo Biblia de Alba. An illustrated manuscript bible in castilian, Madnd, Fundación Amieos de Sefaral 
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Et señor los judios a estos todo non sson conformes, que non entienden nin creen que d it rescebido izen que bieii assy 

acomo el scientifico el rrustico e los niños e las mugres deven ser enformadas en que dio! !una figura o ie non ha cosa que 
a dios semeje nin sea el su e seer como el su eseer nin su vida como su vida nin sciencia und la ssu S$ non es la division 
entre dios e ellos de mas a menos mas en ynfinido. E el scientifico cobrara esto asy en dios srci cn>i sus  dividos prin~ipius t- ia vaüia comun reste- 
bulo ha por en formacion de sus spirituales padres. E por este modo los judios ser dios mas egund 
yo figuras o ymagines non ende de poner o mandar lycenciado seria syn en mi ley pecar 1 ~ s a  en 
el ystoriar remanescena el mandar lo qual a my syn cargo es muy inpossible", Ibid.. f. 9. 
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nás ya se había considerado su v h d  para ahuyentar toda posible crítica de idolatría: 
la mutacion de la sustancia desplaza la del pan d i c e  santo Tomás en su comentario a las Sentencias- dejando solo sus "accidentes" (species en 
nuestro texto), por lo cual no puede decirse que los cristianos adoren, y en consecuencia idolatren. en la sagrada forma una sustancia que no sea la 
divinidad (la sustancia del pan que permanece en ella). Cfr. Tomás de Aquino, In n' Sent., d.] l. q.11, a.1. Citado por Gesteira Gana, Manuel, La 
eitcarisría misterio de comirnión. Salamanca, 41999, p. 534. La argumentación de santo Tomás va dirigida a refutar la teoría de la consubstancia- 
ción, ampliamente extendida hasta el Concilio de Trento. 
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vés de Juar, Y ~ E . S ~ C + . . ~  es destacada también por Kollwitz, Johannes, "Bild und Bildertheologie in Mittelalter", en Wolfang Schone et alt., ed., Das 
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Cristo y a Cristo, entonces, el mismo honor se debe a la piedra y a Cristo, y por lo tanto, se debe el mismo honor a Dios y a una criatura, que no 
es lo que quiere decirse. Además. quien rinde honor de lama a algo, confiesa que aquello es Dios, por lo tanto si algo puede ser lícitamente hono- 
rificado con culto de latria. entonces puede lícitamente manifestarse o confesarse que algo distinto de Dios es Dios. [Por ello] ciertamente puede 
decirse que no se debe ninguna adoración a las imágenes, ni  es lícito adorarlas. La verdadera adoración está en el espíritu y en el amor sumo, y esto 
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63 GÓMEZ MORENO, Manuel, "Francisco Chacón, pintor de la Reina Católica", Archivo Espatio1 de Arte y Arqueologi 
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69 Vulgata: sculpsit 

70 El Midrash Bereshit rabbá. o Génesis Magna, de Moisés Ha-Darshán fue uno los instrumentos fund; annjuaia, er 
cular en la Disputa de Tortosa, 1412-13, donde fue utilizado como pmeba de los argumentos cristianos. Cfr. PACIOS LÓPEZ, Antonio, La d i s ~  
Tortosa, Instituto Arias Montano, Madrid-Barcelona, 1957,I, pp. 180-1 87. 
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Architettonico e Artistic0 tra Roma Iuwmlrcla 

Marzia Villella 
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RESUMEN 

Este arti'culo intenta szrbrayar la influencia de un 
comitente, prelado de la catedral de Murcia, qzre rumple 
tin papel firndamental en la kistoria de la arqrritectura 
renacentista espaiiola facilitando desde SII  regreso de la 
corte papal, rm Iento proceso que acabara' con la intro- 
duccidn de las formas renacentistas en Espatia. Se ha 
intentado reconstruir la estancia de d. Gil Rodrfgzrez de 
Junterdn (1480?-1552), arcediano de Lorca y protonota- 
rio apostdlico, una personalidad polifacktica e inquieta. 
en la corte romana de Julio I1 della Rovere (1503-13) en 
uno de 10s decenios ma'sfiridos de la capital del catoli- 
cismo. A szr vlrelta a Espaiia, Jzmterdn fire elegido fahri- 
qrtero mayor de la catedral de Murcia. Ordend la cons- 
tr14ccidn de itna revolzrcionaria capilla fiinebre en la 
catedral de Mul-cia, una de 10s primeras ohras arquitec- 
tbnicas "a la anrigzua' en Espaiia e identified szr nonlhre 
con el de Julio 11, del cual recibid nlzrchas prebendas. Se 
opuso a la institucibn de una nueva didcesis en Orihzrela, 
participd en la revuelta de /as comrrnidades y jirndd 1rn 
rico mayorazgo en la h~terta murciana (Beniel, Areneta 
y Villoria) que se mantuvo hasta el s. XVIII. 
Lo labor de investigacidn en el Archi190 Secreto 

Vaticano y en 10s archivos de Mzrrcia. Madrid y 
Valladolid ha permitido un importante avance en la 
reconstruccidn de la biografa de Jlrnterdn, que se resu- 
me en este articzrlo a1 tiernpo que se refit-iona sohre la 
importancia del comitente en la historia del arte s de la 
arqriitectzrra 
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Fig. 2. Medaglia di fondazione del nuovo San Pietro, recto e verso, ( 1 3 ~ .  

cariche religiose, sacramenti) e si osb aprire per questo 
scopo degli uffici specializzati. Era perrnesso ai vescovi 
di non risiedere nelle proprie diocesi, essendo i titoli 
puramente onorifici. Cosi fece, ad esempio, Matteo 
Lang, tedesco, obispo absentista dell di 
Cartagena-Murcia, dove nor de6. 
L'elargizione di prebende ai ve: cui 
Giulio II perrnetteva che essi v ~ v ~ ~ ~ ~ ~ ~ ,  a v c v a  LuIIIL fine 
ultimo quello di aumentare il potere assolu e di 
annullare quello del collegio cardinalizio. che 
Giulio I1 raggiunse: i prelati vaticani si d i ~ ~ ~ ~ ~ ~ ~ ~ ~ ~ ~ n ~  
totalrnente dei fatti religiosi, e a1 ~che 
consacrati. 
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L'anivo di Junter6n a Roma PI ros- 
simativamente tra il 1504 e il 1 SO! pre- 
benda datagli da Giulio 11 e ripardante la San 
Nicola di Alicante, risale a1 dicembre del 151 XU- 

to comprovare che la quasi totalit& delle prc me- 
ro conferite a Junter6n durante la sua perrnar~t-rwa n numa. 
L'esperienza alla corte di Giulio 11 come familiaris noster 
er continuus commensalis - cosi b appellato nelle bolle - 
deve essere stata per Junter6n sconvolgente. Egli visse a 
stretto contatto con la curia papale, con Giulio I1 e con I'U- 
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unterón sostitui Francisco de Onteniente, accompagna- 
i da1 beneficio ecclesiastico nella parrocchia di San 
)omenico a Mulai7. Una bolla emessa a Viterbo nel 
icemhre del 1508 concesse a Junterón il beneficio della 
hiesa parrocchiale della Beata Maria ad Almansa18. Nel 
509 vennero confermati il Canonicato. la Cantoria e il 

ii Cartager 
caniera e 
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io apostolico2". Nel Vaticano. durante 11 XIV se 
ennero azgiunti ai sette notan regionali altn sette 
i col titolo di protonotan. primi notai. formanti un ( 

io. con I'incarico di registrare tutti gli atti emanati dalla 
una di Roma e detti percio apostolici. 11 loro ufficio fu 
rmpre importantissimo. e per molti secoli fu una via 
perta al cardinalato. Avevano I'uso dei pontificali. fir- 

bolle papali. funzionavano negli atti dei con- 
i. dei conciston e delle beatificazioni e cano- 
e potevano nominare un protonotario onora- 

io ogni anno. 
Nel 1509 gli fu assegnato il canonicatc nda e 

i cantoria della chiesa di San Salvatore a a", il 
eneficio perpetuo della chiesa di San Pietro a Murcia'?, 
in una causa che aveva in due chiese della diocesi di 

:alahorra. Giulio 11 dar2 ragione ad Egidius de Junterón 
oncedendogli il canonicato e la prebenda'?. Alla fine del 
509 gli co :idia- 
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cambio di merci, persone, ed idee nuove con il 
Mediterraneo attraverso i porti d'Alicante e Cartagena. 
Erano sempre pih frequenti, difatti, i contatti con il nord 
Afnca e soprattutto con I'Italia, i cui porti l i p r i  erano 
raggiungibili in tre settimane di viaggio in nave. 
L'importazione del mamo di C a m a ,  il piil delle volte 

3rat0, facilito la conoscenza delle innovazioni 
ie e culturali in quanto fu possibile il contatto 
:on le forme decorative e architettoniche italiane. 
vvio nella regione di Murcia, all'inizio del 
:ento, un processo che vide la lenta ma inesorabi- 
egazione del potere feudale e degli ordini milita- 

... . .,,. li e sipon lotteranno ancora molto per tentare di 
mantenere i loro pnvilegi, ad esempio attraverso l'istitu- 
zione di maggioraschi legati a possedimenti temen. 
Nonostante cio, il centralismo dell'autonti monarchica 

opravvento, anche a causa della fallita nvolta dei 
ros (1520-22). Quest'ultima fu un'insurrezione 
31ti aspetti complessa che presento caratteristiche 

diverse a seconda delle zone in cui esplose. 
A Murcia fu una protesta contro le tasse irnposte dal 

re Carlo 1 sui suoi regni e vide la partecipazione, accan- 
to alle classi pih povere, di potenti personalita aristocra- 
tiche come don Pedro Fajardo. marchese dei Vélez, e 
dello stesso don Gil Rodríguez de Junterón. La sommos- 
sa fu nvolta anche contro il malgoverno e lo strapotere 
delle pih potenti famiglie locali per tentare di restaurare 
una concezione medievale di comunita urbana basata su 
un'ampia partecipazione. L'insurrezione si concluderi in 
definitiva con il ristabilimento ufficiale dell'autoriti 
reale e I'indebolimento dei poteri locali. L'aumento degli 
abitanti della citti, che raggiunse il numero di 14000 
all'inizio del XVI secolo, la crescita della ricchezza eco- 
nomica e della disponibiliti di denaro, assieme all'es- 
pansione urbana e alla circolazione delle nuove idee 
umanistiche negli ambienti culturali, avranno una riper- 
cussione immediata nella domanda artistica e nell'archi- 
tettura. Numerosissimi furono i casi di modificazione nel 
tessuto urbano e di ampliamento o di riedificazione di 
chiese esistenti, a causa dell'aumento di domanda di 
nuovi spazi di sepoltura. 

La citti di Murcia era, assieme a quella di Cartagena, 
sede della diocesi di Cartagena-Murcia, che si formo nel 
1250 e non subi trasformazioni sostanziali fino al 1564, 
anno in cui fu creato il vescovado di Orihuela. Il potere 
ecclesiastico fu sempre molto forte in questa regione e 
fece della conversione obbligata dei moriscos il proprio 
cava110 di battaglia. La chiesa riconquisto il m010 di 
guida spirituale e I'architettura religiosa fu espressione 
della sua supremazia. Ci fu un grande investimento di 
denaro in retabli ed immagini sacre. 1 contibuti pih ori- 
ginali dell'architettura avvennero in cappelle private, 
come in quella della famiglia Vélez. di Junterón o dei 
Grasso nella cattedrale di Murcia che furono edificate 



Fig. 3. Pianta della cattedrale di Murcia (disegno 
dell'architetto A. Vera Boti'). 

Fig. 4. Estertlo della cappella di don Gil Rodrigrtez de 
J~interdn,fianco meridionale della cattedrale. 

Fig. 5. Sirnholo ~~r.aldrco dl ti017 Gtl Roilri,qrr~r de 
Junterbn, all'esterno della slra cappella. 

Fig. h. POI t~c ol~rrc tlrli t r rr tc  o tl<,lltt ( ~ ~ ~ l ~ c ~ l l t t .  111 ( c'ntr-o 11 
hrtsto di Giulio I I .  
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Lorca-3t1, ma iascio questa citth relativamente presto 
:r completare la sua forrnazione ecclesiastica alla corte 
:1 papa Giulio Ii della Rovere. A Lorca gli successe don 
:bastián Clavijo, anch'egli protonotario apostolico alla 
~rte di Giulio 11 e successivamente a quella di Clemente 
11, che sarh poi in stretto contatto con Junterón molti 
ini dopo per I'erezione della collegiata di Lorca. 
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Nell'apri . -  - unione de 1 capitolo I le del 1509. in una ri della 
ittedrale, Junterón prese possesso a distanza di una pre- 
:nda attraverso un suo rappresentante e parente: Juan 
odríguez de Bustamante-;l, colui che I'anno prima 
leva rinchiuso sua sorella Aldonza Rodríguez de 
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La stessa estate. pero, nell'agosto del 1510, il proto- 
notario apostolico dovette lasciare Murcia per ritomare a 
Roma dove lottb per I'interrninabile causa di Murcia 
rqntro la collegiata di Orihuela. Non fece ritomo nella 

ia citth prima del giugno del 15 11. Durante i l  XVI seco- 
furono molto numerosi i problemi che dovette affron- 

re la diocesi di Cartapena e fra questi, uno dei piu 
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venti nella stessa curia romana si susseguirono ininte- 
rrottamente senza riuscire, perb. a spezzare il processo in 
atto a creare una nuova diocesi totalmente indipendente. 
11 14 giugno del 1510 il Capitolo della Cattedrale di 
Murcia decise di mandare a Roma una delegazione con a 
capo Junterón e il Decano don Martín de Selva, per lot- 
tare per la causa di Murcia e per respingere la bolla che 
concedeva ad Orihuela i diritti ad avere una cattedrale3j. 
Foriunatamente per i murciani, lo stesso re Fernando V, 
che aveva sollecitato la bolla, cambio parere e tentb di 
ritrattare con il papa, in quanto considero che venivano 
lesi gli interessi di Cartagena: invio a Roma nel 15 11 una 
lettera attraverso il suo intermediario Jerónimo Vique. Il 
25 ottobre del 1510, il re mando una lettera al consiglio 
comunale di Murcia36 con la quale comunico che, quan- 
do supplicb il papa di elevare al rango di cattedrale la 
collegiata dqOrihuela, non penso agli svantaggi che pote- 
va subire Murcia e per questo motivo si opponeva ora 
all'erezione della cattedrale. Disse anche che se nel frat- 
tempo fosse amvata la bolla a Murcia, la citta poteva 
considerarsi autorizzata ad ignorarla. Molti furono gli 
interventi dei papi, fra cui quelli di Leone X e di 
Clemente VTI, che cercaron0 di mettere pace tra le due 
parti. Nel 1530 Clemente VII minaccib di scomunicare 
non solo il capitolo di Orihuela, ma tutto il popolo e la 
hiíerra di Valencia3': una rappresentanza di Orihuela fece 
atto di sottomissione al capitolo di Cartagena. 
Nonostante cib, il 14 luglio del 1564, durante il regno di 
Filippo 11, una risolutiva bolla di Pio JY sepa* le due 
diocesi e creo la nuova sede vescovile d'Orihuela con un 
suo vescovo propr nando i temtori di o@ sin- 
gola diocesi. Que itabili inoltre l'integrazione 
della diocesi di Ca,a.+.,,a L W ~  I'arcivescovado di Toledo. 

ilmente, 

io, ridiseg 
sta bolla 5 

Nonosta 
anche se 

La F'f 

nte cib, i 
: per ragio 
:rmanenza 

- 
contrasti 

ni differen 
stabile di 

continua 
ti. 
Junterón ; 

ron0 ugua 

n Murcia 2 

a partire 
di Murc 
canonici 
P",.~PC;.., 

del coro 
tro di te 
otto po' 

o chantre 
ologia o n 
...-..,,L 2: 

i meti prel 
carica do 

n caso di 
) della catt 
:idiacono I 

ino. Nella 
-- - I 

o del 1511 
11 concilio 
ti gerarch 
A,,,,- 2 

,, un tesori 
laestresc~i~ 
, ..-a --.- 
xnda, sem 
po di que1 
assenza. E 

1 di Trentc 
icamente: 
..- -..-:A:- 

) fu comp 
sei con 
- - - - - - 

ere o tessc 
?la), otto c 
-- 

ivvenne 
del giugn . II cauitolo della cattedrale 

,ia'%no i osto da 
i stmttura cariche 

LLLiLata~ti~he (un uccaiiu, uuc aiciuiacuiii. uii Jirettore 
crono. e un maes- 
:anonici semplici, 

>3FbJUII  UI ulia iiilria p ~ m n d a ,  racioneros, e 
dodici d liracioneros. Il decano era la 
piu alta Ila del vescovo, le cui veci 
faceva i :ra il massimo direttore del 
Capitolc edrale. di cui convocava le sue riunio- 
ni. L'arc era la seconda dignith dopo di quella 
del dec: diocesi di Murcia erano due: uno di 
Cartagella c uiiu ui Lorca. Si trattava di una carica ono- 
nfica. senza ~iurisdizione temtoriale sui due arcidiaco- 
nati rispettivi. che rimanevano sotto il controllo di dele- 
gati diretti del Vescovo. Fino al Concilio di Trento dove- 
vano essere diaconi e il loro compito, di tipo prettamen- 
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giore. 11 maestrescuela era 11 maestro dl teologla e 
va nominare il maestro di grammatica. Nel diceml 
15 1 1 Junter6n venne eletto fabriq~tero mayor della 
drale ed esercitb questa carica per i due anni succ,,,. . ., 
il 15 12 e il 15 13. Il fabriqlrero aveva il compito 
ministrare i fondi della Cattedrale destinati alle 
edilizie. Questa carica si rinnovava ogni tre anni 
Natale, tra i differel 
aiutanti e per le grai 
degli altri canonici. 

Junter6n fu rieletro jaorrqlrero ancne ner 12 IY, 

1521 e poi nel 1543. L'elezione di questo giovane 
to, appena inserito nella comuniti dei canonici, ; 
erire auesta carica t un'ulteriore conferma del suc 
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te amministrativo, era quello di assistere il vescovo nelle 
solennit; liturgiche che si svolgevano nella cattedrale, 
vestirlo con i paramenti sacri e cantare il vangelo duran- 
te le messe. Denominato "occhio del vescovo", I'arcidia- 
con0 era suo delegato diretto nelle visite a1 temtorio dio- 
cesano. I due arcidiaconi avevano anche il compito di 
esaminare gli aspiranti sacerdoti e potevano condannare 
i chierici che avevano commesso dei peccati e assegnare 
lor0 le pene comspondenti. Erano nominati dal vescovo 
in solidum, ossia senza richiedere I'intewento, nC il pare- 
re del Capitolo della cattedrale. Entrambi avevano delle 
rendite agrarie fisse. Avevano inoltre I'incarico di rice- 
vere su un mulo il nuovo vescovo quando giungeva per 
la prima volta nella diocesi e di aspettarlo a Murcia al 
Cantbn de Sun Cristobal, nella calle della Trapena. dove 
gli veniva consegnava la croce. Don Gil Rodriguez de 
Junter6n ricevette il vescovo Juan Martinez Siliceo, che 
successe nel 1540 a Matteo Lang, portando la croce e 
cantando sull'altare maggiore. I1 ckat7tre, o direttore del 
coro, era la terza carica e la sua nomina dipendeva sem- 
pre dal Vescovo. Doveva selezionare gli aspiranti canto- 
n ,  scegliere i salmi, le antifone, e gli altri canti della set- 
timana. Doveva controllare che il coro fosse sempre in 
perfetto ordine, con i libri occorrenti, i candelabri e il 
focolare acceso durante I'invemo. Spettavano a lui anche 
I'oganizzazione delle processioni. delle celebrazioni 
ordinarie e solenni. I1 tesorero era la quinta dignitk del 
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La causa 1 
si che cc 
,~nl;"., a " 

~rincipale della rivolta si deve ricercare nella 
cri ,invoke il paese alla morte d'Isabella la 
Cat,,,,,, ;he esplose dopo I'amvo di Carlo V. I1 sov- 

interesse per i temtori 
vasto impero. Le cortes 
chieste dall'imperatore. 

rsta a y p l l a  , -0 esplode :sta. 
Fu dunque u o organizi citth 
che avevanc in parla1 I lo 
--?po di farL L 1 a p c t a l L  vrlvrlepi  delle tLrloni, 
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mossa tattica: voleva cercare di rimettere la pace nella 
citth recuperando il suo potere e il controllo politico per 
salvare i suoi possedimenti temeri. Anche a Mula nei 
territori del marchese ci furono dei sollevamenti popola- 
ri contro i rappresentanti di Fajardo e Junter6n che inter- 
vennero per sedare la sommossa. I temtori, che si erano 
dichiarati cittk del re, tomarono sotto l'obbedienza del 

: dopo che quest'ultimo perdonb i rivoltosi e gli 
il diritto a protestare se fossero stati lesi nuova- 

t r c c c r r b  I O ~ O  interessi, numerati nell'accordo finale.43 Il 
movimento continub la sua azione, ma rimase poco coor- 
dinato dopo la definitiva sconfitta di Villalar (aprile del 
152 1). I1 20 giugno del 1521 tutto il regno di Murcia 

: il :oncesso dal Consiglio Reale ma ven- 
,cl iel movimento, Juan Cabeza de Vaca, 

aji pitano Pedro Sevill6n e I'arcidiacono 
Rodri.~uez -6n. Questa fu la 

ire il potere al 
la rivolta non fu 

Cul l l lV  aIIuaIulIu aluiu UFIIF. ~ ~ l j p p e  reali che nel 
Valencia stavano combattendo contro un altro 
 to rivoluzionario: las Germanias. 
~ttobre del 1522 ci fu un altro perdono dato da 

Carlo V in cui i. nuovamente escluso Junter6n. Ottennero 
ancora il perdono don Martin de Selva, arcidiacono di 
Cartagena e don Pedro Fajardo. Il6 dicembre del 1522 si 

la detenzione dell'arcidiacono di Lorca*. 
rimase assente dal Capitolo della cattedrale dal 
s del 1522 all'ottobre del 1523, period0 in cui fu 

1111p11gl~nato a Madrid". Carlos I all'inizio del 1523 
invib uni I consiglio comunale di Murcia ordi- 
nando ct che avevano fatto parte della rivolta 
non ootesac~u I I I ~ I  pih ricoprire alcuna carica pubblica. 

anno, ci furono i primi segnali di un 
I della normalith. In una lettera del 7 
Re nrdinano a coloro che detenevano 
i comrlneros di restituire i loro beni46. 
obre dal 1523, tomb a partecipare alle 
110 della cattedrale e richiese i redditi 

UCIIG but. LJICLJCIIU~. che non aveva potuto riscuotere quan- 
.'. Entrambi gli arcidiaconi continua- 
della cattedrale. Anche se erano titoli 

vllallL1. IIUII vcrnle decretata I'espulsione, o almeno non 
:ia. Dimostra la ripresa delle sue fun- 
parte il ricupero del suo prestigio, il 
arzo 1525 concessogli dal capitol0 di 

costruire la sua cappella. Le conseguenze di questa rivol- 
ta furono. in ogni caso, pesanti per Junter6n. Basti pen- 
sate che ancora nel 1532 il consiglio municipale di 
Murcia aveva una causa contro alcuni suoi possedimenti 
terrkri. pih per dargli fastidio che per i vantaggi che 
avrebhe potuto avere se avesse vinto la causa. Pedro de 
Zambrana chiese al consiglio di mettere fine a queste 
rappresaglie inutili e costose48. 
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Fig. 9.  In~resso alla cuppellu &/la nm,9ata meridionale con l'oripinale arco opi~'ole posto ropm a qrce//o a trrrro sesto: 
si  notino le armi di Gitrlio I1 e di Jlmterdn. 
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i-ra 11 13-50 e 11 1333 Junteron partecipo molto at 
mente all'erezione deIla collegiata di Lorca. Gli abitar 
Lorca decisero di erigere una chiesa collegiata (ossia 
cnpitolo di canonici, ma senza vescovo) come primo F 

,r poter poi aspirare ad una diccesi indipendente, ma 
riuscirono mai. In questa costruzione converser0 gli 
dell'amministrazione municipale e quelli del Capita 

u I edificio monumentale si 
r i ~  io del 1529, il consiglio 
cc lettera a Roma per senh- 
re 11 parere a1 aon 3enasnan uavijo, decano della Chiesa 
di Cartagena. che si trovava alla corte pontifici 
Clemente WI MediciJ9. Fu Clavijo che scelse dor 
Rodriguez de Junter6n come suo delegato e ramresel 
te a Lorca. Specialmente dall'inizio del 1 
principale punto di riferimento e 
Port6 avanti tutte le pratiche pc 
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~ltre notizie sugli ultimi anni vita di 
Junteron. Nel 1543 venne eletto un'altra volta fabrique- 
ro e fece testamento. Nel 1549 pagb a Jer6nimo Quijano 
400 ducatis che sono il pagamento per la costruzione 
della cappella e la scultura del retablo. Pass6 gli ultimi 

a sua vita malato e non partecipando pih alle riu- 
I Capitolo. 
nel luglio del 1552 e i suoi resti si trovano nella 

t "a la antigua" progettata da Jacopo 
3 la memoria del suo fondatore e que- 
5. 3.4,5, 6). 

N GEL R 

esecutor 
celebratt 
sacerdot 

le formule religiose di devozione caratteristiche 
aella sua epoca, incarica i suoi esecutori testamentari che 
il suo corpo venga sepolto nella cattedrale di Murcia, di 
fronte all'altare e che nessun altro, anche nei secoli ven- 
tun, fosse concesso lo stesso privilegio. Dopo un anno 
dalla sua morte sarebbero state dette tredici messe, le 
funzioni e le esequie second0 le usanze del tempo. A 
queste messe dovevano assistere tutti i sacerdoti delle 
~arrocchie di Murcia. che sarebbero stati pagati dai suoi 

i testamentari. AIlo stesso modo sarebbero state 
: cento messe per la sua anima nella cappella dai 
i della cattedrale, almeno cinque a1 giomo. Nel 

caso in cui essi non avessero potuto farlo, le messe sareb- 
bero dovute essere celebrate da al t i  sacerdoti, sempre 
pagati dai suoi esecutori testamentari. Il testamento con- 
tinua prescrivendo un certo numero di messe su diversi 
altari e chiese di Murcia dove lui godette di diversi bene- 
fici e sessanta messe per le anime dei suoi genitori ed 
altre sessanta per quelle dei suoi nonni. Inoltre, in una 
speciale postilla. lndicava che si celebnssero trenta 



Fig. 12. Frotlre e r-tvr-n tlel strrcofirpo 1~01?1ar1o cot1 I 1  core rlcll~ 11o1,e n1rrsc ri~r~ili:zofrl p ~ t -  Itr .sc,polrlrrcr (1; dot1 Gil Rocir(qrez 
de Jtmterbn, Murcia, Mrrseo della Cattedrale. (foro J. Patterson. tratta do J .  M. Noeuera Celdrhn e I.  Pozo MarA'-- - -  

Fig. 13. Ricostr~r:ione del progetto n~ichelan~iolesco per la tomha di Girrlro 11 dcl 1505 (drsegno P. '.-oellho~h). 





11 sarcofago, verosimilmente. avrebbe dovuto essere 
sistemato nella cappella ovalada, (Fig. 8 y 9) sotto la lan- 
terns centrale della volta, e con il rilievo delle Muse 
rivolto verso la navata meridionale della cattedrale. 
Essendo la cappella ovale, i fedeli avrebbero letto l'epi- 
taffio posto sul retro della cassa girandovi attorno. Una 
soluzione molto simile era prevista per il sacello di 
Giulio I1 progettato da Michelangelo (fig. 13). 

La seconda sepoltura ritrovata sotto I'altare della cap- 
pella e tuttora anonima, potrebbe essere quella del suo 
diletto nipote, ma anche questo problema non risolto ci 
fa pensare che negli ultimi anni della sua vita, fra il 1543 
e il 1552, o irnmediatamente dopo la sua morte, ci siano 
stati degli awenimenti che abbiano sconvolto i suoi 
piani, possibilmente ad insaputa del protonotario aposto- 
lico stesso. 

APPENDICE DOCUMENTARIA 

Roma, 1508, aprile, 8 

Breve papale di Giulio 11 con cui Egidio de Junterbn, 
chierico della diocesi Cartagena, prende possesso 
dell'arcidiaconato di Lorca e della chiesa parrocchiale di 
San Domenico di Mula, vacante in seguito alla morte di 
Francisco de Onteniente. 

A.S.V. ARMADIO XXXIX, vol. 28, ff. 196 r-196 v. 
(fig. 16) 

"Dilectis filiis decano et capitulo ecclesie cartaginiensi. 

Dilecti filii salutem et apostolicam benedictionem. 
Contulimus que nuper / dilecto filio Egidio de Juncteron 
cleric0 cartaginensis / diocesis, familiari nostro continuo 
commensali archidiaconatus / de Lorca in ecclesia carta- 
ginense situm et parrochialem / ecclesiam Sancti 
Dominici Opidi de Mula cartd giniensis diocesis, per 
obitum quondam Francisci de On/ teniente notarii et 
familiaris continuus commensalis noster, / volumus pos- 
sessorum extra / romanam curiam definietvacante 
utcumque et Apostolice 1 Sedis disponi reservate, prout 
in aliis vestris desuper I sub plumbo confectis litteris ple- 
nius continetur quarum I devotionem vestram hortamur 
in domino vobis Nicolao / in virtutis sancte obitum, 
expressepercipiendo mandd mus ut, eundem Egidium 
propter nostris / obsequiis singularem fidem atque soler- 
tiam precipuam et / dilectionem prosequimur ad liberam 
et expeditam / archidiaconatus et parrochialis ecclesie 
predictorum possessiol nem iuxta litterarum nostrarum / 
statum et tenorem quod erit nobis vehementer 1 gratum. 

Datum Rome die VII aprilis millesimo / quingentesi- 
mo octavo, anno quarto." 
1509, luglio, 27 
de prothonotariato 

Egidius de Juncteron viene nl 

A.S.V. REG. VAT. 

de studiis 
:tu ad ma 
digniorem 

. . 

Iulius etcetera. ullecro filio magistro Egi 
Iunteron archi/ diacono de Lorca in e 
Carthaginiensi notario / et familiari nostro salute] 
tera. Pii patris altissimi qui prout / victi dispensis 
lis et pluribusque merita et requirunt munera 
vires licet inmeriti gerentes in tembus interdum / 
ribus minores effecimus ut fiant inobservantia / 
innumeri eorum fortiores. Cum itaque, / sicut acce 
tu qui etiam credentiarius / et continuus comm 
noster exsistis. / virtututis et Romana Ecclesia ob 
peramplius disponas / inposterum alius etiam fa ......,. 
experientia gratum sen/ tentiamus tue salute et probitatis. 
Nos propterea / personam tuam prosequentes affectu ac 
inter/ cedentes eam per virtutis dignioris nominem titulo 
a quibusvis / excommunicatic 
dicti aliis ecclesiasticis sentel 
iure nec ab homine / quavis 
earum si quibus quomod01 imet inmoaate exsl 
effectum presenhum dumtaxat consequendum / 
serie absolventes et absolutum fore censentes nec 
ad tuarn vel alteris per te super hoc oblate preser 
iuramento sed de mera liberalitate / Apostolice 
auctoritate apostolica tenore presentium I et alioru 
toritate et dicte Sedis numerant / favorabiliter ag 
mus tibi nichilominus non / cc 
gulis insigniis / favoribus indr 
bus, / exemptionibus et gravi! 
dicte Sedis et gaudent ac usi porin I et gaudere 1 
mum absquel tamen aliorum nostrorum et dicte 
numero / partecipantium preiudicio ut potiri et gal 
libere et licite valeat, non obstantibus de certo n' 
rum / eorum de numero etcetern, secum illum / F 
alius non intendimus derogare ac consti/ tutioni 
ordinationibus apostolice ceterisque contrariis / q 
cumque, cuicunque ; / virtutur 
dicte Sedis conspec iora et se 
meritorum studiis 4 . I Nosqt 
faciendum tibi ubenores et nonorabiles. N U I I ~  erg( 
tera, / nostra absolutione redemptionis 
non reservamus. Si quis etcetera. 

Datum Rome apud Sanctum Petrum, I anno In 
tionis dominice millesimo quingentesi 
kalendas augusti. pontificatus nostri ann 
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omniaque ad notariatus et tabellionatus ac iudicatus offi- 
cia de iure vel consuetudine pertinent per te ipsum cre- 
andi, deputandi et constituendi, ac de notariatus et tabe- 
llionatus ac iudicatus officiis huiusmodi per pennam et 
calamarem, ut moris est, investiendi qui teneant in mani- 
bus tuis, vel aliorum a te deputandorum fidelitatis debite 
in forma conformes annotata iuramentum prestare tene- 
antur. necnon quoscunque spurios, naturales et bastar- 
dos, illausores, notos, incestuosos copulative vel disiunc- 
tive de quocunque illicit0 vel deamato coitu procreatos 
seu genitos viventibus vel mortuis eorum presentibus 
parentibus per te ipsum legittimandi ac de prirneva geni- 
ture iura, necnon actus quoscunque legittimos restituen- 
di et reintegrandi: itaque ad patemam et alios quorumvis 
a_gnatomm et cognatorum successoribus quorumcumque 
bonorum et hereditatum tam ex testamento quam ab 
intestato sine preiudicio eorum qui illis ab intestato suc- 
cedere deberent admitti et in illis succedere valent ac 
etiam ad honores, dignitates, gradus et officia secularia, 
publica et privata admitti et etiam recipi illaque exerceat 
possint et debeant, ac si essent de legittimo matrimonio 
procreati illosque ad iura naturaliter quoslibet actus legit- 
timos restituendi, ut prefertur, plenam et liberam auctori- 

:dictam earundem tenore presentium auctoritate 
Itatem, non obstantibus constitutioni- 
legibus imperialibus, statutisquoque 

I I I U I U L I ~ ~ ~ ~ ~ U S  illis presertim quibus inter alia caveri dici- 
tur expresse quod naturales et bastardi legittiman non 
possint, nisi de consensu legittimomm et naturalium qui- 
bus illis aliis in suo robore permissuris, hac vice dumta- 
xat specialiter et expresse derogamus ceterisque contra- 
riis quibuscunque fonnam autem iuramenti quod notarii, 
tabelliones et iudices per te creandi prestabunt, talis est:" 
Ego N. ab hac hora inantea fidelis et obediens ero beato 
Petro et Sanctae Romane Ecclesie ac domino meo, domi- 
no Julio pape secundo et successoribus suis canonice 
intrantibus. Non ero in consilio etc. Sic me Deus adiuvet 

ncta Dei evangelia". Nulli etc. nostre absolutio- 
tionis, constitutionis. deputationis, aggregatio- 
ntatis, concessionis et derogationis infringere 
 is autem etc. 
I Rome. apud Sanctum Petrum, anno etc. mille- 
ngentesimo nono, tertiodecimo kalendas sep- 

tembris. pontificatus nostri anno sexto. 
Gratis de mandato sanctissimi domini nostri pape 

F. de Vega 
L. de Theiamo 
Collationata Joannem de Attaviant 

19. San F 09. agosto 
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I1 testamento risulta in alcune parti deteriorato e dunque 
di dificile lettura. 

iglesia qient missas rezadas, qinco? cad: 
y si ellos no las quisieren cumplir mis 
hagan dezir y pagen lo acostumbrado. 

Yten, dexo e mando que se digan por ml anlm: 
capilla de Nuestra Seiiora de.. . (roto) si 
das corno de 10s siete gozos de Nuestra 
ella me sea abogada. 

Yten, dexo e mando que : n la capilia ael 
Corpus de la dicha yglesia cinc -ezadas como de 
las cinco plagas (?) que nuestro senor ~esuchristo resci- 
bio por nos salvar. 

Yten, dexo e man 
yo e seydo.. . (roto). 

Yten, dexo e manuo que se algan en rnl capwa I 

ta missas rezadas por las animas de rnis padres e q~ 
cabeqaleros las hagan dezir a quien les paresciere j 
sesenta se digan por las animas de mis agiielos 
dicho es. 

Yten, dl 

t dia a lo r 
cabeqaler 

nenos 
os  las 

i en la 
; reza- 
lorque 

TESTAMENTO DE DON GIL RODRIGUEZ DE 
JUNTERON 

ete missas 
Seiiora, F 

En el nombre de dios todopoderoso, padre e hijo y 
espiritu santo, esenqia e divinidad y en el nombre de 
Iesuscristo su hijo natural, Dios e ombre verdadero, 
mexias en la ley prometido, redemptor universal en el 
mundo en cuya fe e debaxo de cuya ley e obediencia yo, 
Don Gil Rodrigues Junterdn, Protonotario Apost6lic0, 
Arcediano de Lorca en la Iglesia de Cartagena, veqino 
desta muy noble qibdad de Murcia, el m b  ynutil siewo 
en su yglesia, protest0 (?) de puro y verdadero coraqon 
de bivir y morir agora y siempre en la fe cat6lica y si por 
ventura a1 tiempo que la mi anirna se despidiese del cuer- 
po con las ansias y fatigas de la muerte o por otra ten- 
taqion alguna hiziere seiias o dixere palabras que no sean 
de catholic0 christiano, dende agora no consiento en ello 
como cosa que no sera de mi voluntad e todo lo tal doy 
por ninguno agora e para entonces (?). E quiero que esta 
protestacion sea valedera por entonces y por siempre e 
con esta protestacion conosciendo que fui criado para 
morir e para dar quenta de lo que dios me encornend6 en 
esta vida en su justo e temeroso juizio, estando en mi 
entero y sano juycio? (roto) de que.. . establezco y orde- 
no este mi testamento y postrimera? (roto) voluntad, 
revocando 10s que hasta ahora tengo hechos por.. .(roto) 
o por otra qualquier manera del qual elijo y escojo por 
mis cabeqaleros y executores? (roto) a 10s seaores don 
Pedro Hurtado, Chantre en la yglesia de Cartagena y a 
Don Pedro de Medina, thesorero, y a Juan del Arnor y a 
Lorenqo Gil, raqioneros en la dicha yglesia desta cibdad 
de Murcia, a 10s quales y a cada uno (roto). . .como fue- 
sen menester e cumplan este mi testamento segiin que de 
yuso hallaren escripto y ordenado. 

Prirneramente ofrezco mi anima a mi seiior Dios, el 
qual por su passion y misericordia la quiera perdonar y 
mi cuerpo cuando sea sepultado en la Iglesia mayor de 
Santa Maria desta cibdad, en mi capilla que en ella tengo, 
alto en la recapilla, delante del altar en una caja de mir- 
mol que yo tengo aparejada y mando que ninguna perso- 
na se entierre conrnigo en la dicha recapilla. 

Yten, dexo y mando que en mi enterramiento . . . y 
cabo de aiio se digan cada quinze (?) (roto) missas y 10s 
officios y obsequias segiin que es uso y costumbre de se 
dezir a las quales vengan todos 10s clerigos parrochiales 
desta cibdad, 10s quales sean pagados como cabeqaleros 
paresciere y ansi mismo den la ofrenda que les pares- 
ciere. 

Yten, dexo e mando que por mi anima se digan en la 
dicha mi capilla, por 10s capellanes? (roto) de la dicha 

[do a cada una de la: 

J - 
; yglesias 

. - 3 .  

donde 

do que se 
- ., . 

exo e man 
3.. _. 

ni capilla 
r . .  - 

treyn- 
s, que ta missas remuas por el anlma ae mosen LaDana 

dios perdo amba esti dicho. 
Yten de lo que se digan trey 

das por el Juan Cabaiias como 
Yten dexo e mando que se digan treynra mlssa 

das en la iglesia de Sar 
Costera (?), mi criado. 

Yten dexo e mando que se algan en ml capuia 
missas rez 
ba esti dic 

Yten dexo e manao a la raonca ae ta lgiesia ae 
Maria la Mayor cient ducados 

Yten dexo e mando toda la 
que se dize finamiento, para q~ 
ten en ella para adereqarla y omamenros como a 
paresciese y dexase seiialados a mae 
Quijano por el retablo que ha hecho para 
do$ a1 qua1 ruego que se contente con ell 

Yten dexo e mando a Estevan de Salu I cna- 
do, por muchos y leales sewiqios que n 10 (?) 
(roto) las casas (?) en que vive, que estan junto a las que 
yo tengo adelante d 
desqendientes del, cc 
hijos herederos o lo 
hijos herederos tomen las casas a ml nereaero q~ 
dexo nomt 
en el mayc 
tamento. 

Yten dexo e manao a1 alcno csrevan 3aluqlo (:r) un 
pedaqo de tierra en mi heredarniento de Benhiel que yo 
le tengo dado que estd entre el nacho y el aqarbe 
nuevo.. . (roto) alque 
y mas le mando un b 
heredamiento de Be 
(roto) vereda y con el ~anca! ae  las ollveras; y mas le 
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land0 un palacio de 10s que estan (roto) en el cortijo de 
enhiel. Estas tres propiedades en este capitulo conteni- 
3s le mando para que goze de ellas todos 10s dias de su 
~ d a  y despues de sus dias buelvan al que tuviere el 
layorazgo que yo dexo ynstituido. 

Yten dexo e mando que a todos mis criados que yo 
,ngo que no ganan soldada e yo les e dado de vestir y 
dqar, les sean dados a cada uno dos mill maravedis cada 
io, todos 10s afios que me ovieren servido; a Estevan 
oto) que ya tiene su manda y a 10s que e dado bienes no 

frutales que afrentan las dichas casas principales y las 
dichas guertas con el acequia de Aljufia y con el cami- 
no que va a Santiago e con tierras morerales de salad 
(?) e de la otra parte con aqequiero arriba ... 
(roto). . .formar a la acequia de Aljufia (roto) las casas 
que estdn frontero a las principales que afrentan con la 
dicha acequia de Aljufia camino en medio a (?) (roto) 
la calle publica e con casas de Cabaga (?) con giertas 
moreras que a este mismo ... (roto) estan en el ... de la 
aqequia le ...q ue va la dicha aqequia por medio de las 
dichas guertas. 

Yten mas una heredad de tierra de secano con sus 
casas y fuente y edificios que se dice Villa (roto) dicha 
cibdad con ciertos morerales y otros.. .(roto). 

Yten veinte tahullas de tierra olivares en el pago de 
Churra, guerta e tCrmino desta cibdad que afrentan en el 
camino de 10s tejares y de la otra parte con tierras de 
Alonso de (roto) e senda de herederos e con tierras de 
G6mez de Peiiaranda. 

Yten mas un heredamiento de tierra secano que se 
del pare6n. con su pozo; ques en el tCrmino de la 
de Cartagena que afrenta con la rambla del 
I e con la heredad de la biuda de Melgarejo e con 

- 1  nn7n del arquillo. 
mas otro heredamiento de tierra secano que se 
del Tavero (?) en la balsa (roto). . . de siete pares 

A- hl-n-~es de labor, cerca del estrecho que se afrenta de 
arte con la rambla del Albuxon e de la otra parte 
carril que va del estrecho a1 (roto) gimenado, 
std achicado y amojonado. 

leredamiento de tierras regadio y seca- 
y edificios que se dice de Benihiel, 
desta cibdad, que son treynta y dos 

de agua,.. .(rota) tahullas por quarto que son tres 
osientas tahullas que asientan de la una parte con 
: Segura e con la vereda que es moj6n entre esta 
bdad y Origuela y de la otra parte con el aqarbe 

la vereda que estd (roto) Alquerias y 
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Yten dexo e mando que de mis bienes sean pagados 
todas las deudas que yo debiere y para ello si nescessa- 
rio fuese y no oviesede otra parte de donde se cumplir 
(roto) que para las cumplir se vendan todos mis bienes 
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tengan e posean por vinculo y mayoradgo por la via y 
forma y con las condiciones e instituciones e submissio- 
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testamento que son las siguientes. Passa el dicho contra- 
to ante Pero Lopez, notario, en 6 dias de otubre de mill y 
quinientos y treynta y cinco aiios. 
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suqediere en las dichas propiedades e patronadgo de suso 
(dec1a)rados por la forma que por mi sera declarado las 
tenga e tengan unidas agora e por siempre jamis de 
manera que no se puedan enajenar.. . ni apartar, ni tras- 
pasar, ni vender, ni obligar por ningun titulo oneroso ni 
(roto) ni por dote, ni arcas, ni donaqion propter nuntias, 
ni por redemption de (roto), ni cumplimiento de anima 
(?), ni por alimentos, ni por otra raz6n ni causa (roto) por 
mas revocable que sea mas que todavia estCn y finquen 
(?) perpetuamente para siempre jamis en el dicho mayo- 
radgo y patronadgo por vinculo y rnayoradgo y (roto) 
passe aquel que lo oviere de aver enteramente sin dismi- 
nuqibn alguna; e que 10s (roto) oviere de aver y. ..(roto) 
10s dichos bienes seg6n la forma desta mi dispusicion 
solamente (?) (roto) Sean avidos y tenidos por uso fruc- 
tuarios para no 10s poder vender ni enajenar, ni apartar, 
ni asentar, ni disponer dellos ni de parte dellos por con- 
trato alguno (roto) ni en itltima voluntad, ni dona~ion, ni 
causa de muerte, ni por otra causa (roto). En 10s quales 
dichos bienes quiero y es mi voluntad que pueda (roto) 
una persona e que ninguna ni alguna persona de las que 
en 10s dichos bienes y patronadgo sucedieren.. .los vin- 
culos y posturas que adelante ser5n puestas.. . (roto) con- 
tra lo que abaxo se ordena. E quiero quel dicho don Gil 
Rodrigues Junter6n mi sobrino o alguno de 10s que des- 
puCs del suqedieren en 10s dichos bienes, patronadgo y 
mayoradgo de suso declarado fuere o viniere o quisiere 
exceder alguna cosa de las que en esta escriptura se 
defienden que en comenqandola a poner en obra y antes 
que se acabase (?) por ese mismo caso y fecho pierda e 
pierdan todo el derecho que a 10s dichos bienes e patro- 
nadgo tuvieren e que su~eden en ellos la persona que 
viniere nombrado e llamado por las leyes e posturas que 
en este mi testamento Sean puestas y en ellos avra de 
suqeder por muerte. 

Otrosi, que en la suqeqion e tenencia de 10s dichos bie- 
nes y propiedades de suso declarados por via de desqen- 
dientes despuCs de 10s dias del dicho don Gil Rodriguez 
Junterbn, mi sobrino, suqeda en ellos su hijo var6n 
mayor y asi de uno en otro proqedan siempre heredando 
siempre el hijo var6n mayor; e por falta de hijo var6n 
suceda la hija mayor que tuviere en 10s dichos bienes 
patronadgo y rnayoradgo y preqedan a las otras sus her- 
manas sus hijas y que el hijo o nieto o otro descendiente 
var6n de hermano mayor muerto que desqendiere por via 
de varones se prefiera por orden de mayoradgo a 10s 
otros hermanos del muerto e sus desqendientes, por 
manera que el hijo o sus descendientes varones por via 
de varones siempre representen a las personas (roto) de 
su predeqesor y Sean avidos por la persona de quien 
desqienden que biviera a de suqeder en esto5 dichos bie- 
nes, lo qual, assi mesmo se guarde en la subcession por 
via (roto) de mujeres en quanto a las otras mujeres. 

Otrosi, que en la su&ession de 10s dichos bienes y 
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dichos bienes, vinculo e mayoradgo en la manera y 
foma aniba expressadas, unos en pos de otros, faltando 
la desqendenqia del que posseyere 10s dichos bienes, 
patronadgo y mayoradgo. 

Otrosy que el dicho don Gil Rodrigues Junterdn, mi 
sobrino, o 10s que desputs del suqedieren en 10s dichos 
bienes, propiedades, vinculo e mayorazgo de suso decla- 
rados, Sean obligados de hazer dezir cada dia para siem- 
pre jamis una missa en mi capilla, la qual se diga des- 
puts que 10s seiiores del cabildo ovieren salido de las 
oras por que sea para algunos que vienen tarde a la igle- 
sia, por que no vayan sin missa y sea la missa del dia con 
conmemoraqion pro deffunctis; y que el dicho mi sobri- 
no y 10s que desputs del suqedieren en 10s dichos bienes 
y mayoradgo, paguen la dicha missa y den lumbre y vino 
para la dicha missa y sostengan la dicha mi capilla de 
caliz y omamentos como mis cabeqaleros se la entrega- 
ren a1 tiempo de mi fin; y que dia de todos santos a bis- 
peras y otro dia de partir el pan saquen sobre mi sepultu- 
ra una sola hacha o qirio de cera que pese seis libras (o 
mis) para que arda en las dichas bisperas y missa. Y el 
dicho dia de partir el pan se de en la dicha mi capilla a 
10s por que alli viniesen a pedir, un caliz de pan cozido 
todos 10s afios para siempre jam& y quando 10s dichos 
seiiores de cabildo fuesen a dezir el responso en mi capi- 
lla se pongan lumbres en el altar y siempre est6 la dicha 
capilla adereqada y si el dicho mi sobrino o 10s que des- 
pues del suqedieren en 10s dichos bienes, patronadgo y 
mayoradgo no cumpliesen lo contenido en esta dicha mi 
condiqion sin faltar cosa alguna, quiero y es mi filtima 
voluntad que pague el que el dicho mayoradgo tuviere 
quinze ducados de oro para la fibrica de Santa Man'a la 
Mayor, donde esti la dicha mi capilla. 

Yten mando que mi sobrino don Gil Rodrigues 
Junterdn y 10s que desputs del suqedieren en el dicho 
mayoradgo y sus mujeres y hijos se entierren en medio 
de la capilla. junto a las gradas que suben a la recapilla 
en un carnero que alli esti hecho y las personas que el 
dicho don Gil Rodrigues Junterdn, mi sobrino, quisiese o 
10s que desputs del tuvieran a1 dicho mayoradgo, con 
tanto que ninguno tenga derecho a sepultarse en la dicha 
capilla sino solo a1 mayoradgo. 

Yten, dexo e mando que don Pedro Hurtado, chantre, 
e Juan del Amor y Lorenqo Gil se entierren si quisieren 
en mi capilla, en el carnero que esti hecho en ella, solas 
sus personas sin pedir liqenqia ni mayoradgo. 

Otrosi por quanto en las dichas condiciones por mi 
declaradas y puestas en este dicho testamento, asy el 
dicho mi sobrino como a las otras personas que suqedie- 
ren en 10s dichos bienes y mayoradgo. no cumplieren 
todo lo en ello contenido. que por el mismo caso pierdan 
10s dichos bienes, patronadgo, propiedades y mayorad- 
go. Y porque (roto) que el que twiese 10s dichos bienes, 
vinculo y mayoradgo dexasae de complir lo por mi acla- 



rado y mandado o fuesse contra ello con confianza que 
su hijo no le avra de despojar de los dichos bienes que yo 
le doy y el dicho su hijo por reverencia y acatamiento del 
dicho su padre siendo de hedad perfecta lo dissimulare e 
no lo contradixere, para que se cumpla lo por mi decla- 
rado (roto), quiero que en tal caso pierda los dichos bie- 
nes y mayoradgo el padre que los poseyere y el hijo que 
no lo contradixere y suceda en los dichos bienes aquel 
que avra de suceder . . . de aquellos que no cumplieren lo 
por mi aclarado y especificado y el que assi los oviere 
por esta causa los tenga y possea con las dichas condi- 
ciones en esta dicha mi escriptura contenidas. 

Otrosí que si caso fuere que yo edificare edificios de 
casas e plantare árboles o en otra qualquier manera mejo- 
rare los dichos heredamientos e casas e comprare junto a 
ellas otros heredamientos e casas esto sea visto ser y 
entrar en este dicho mayoradgo y esten subjetas a él con 
las condiciones y posturas según que por mi es declara- 
do y especificado en esta dicha mi escriptura e mayorad- 
go. De lo qual assi mismo hago donacion por siempre 
jamás el dicho mi sobrino y sus herederos e subcessores 
según dicho es. 

Otrosí en las dichas condiciones por mi declaradas y 
especificadas, dexo e mando los dichos bienes y propie- 
dades de que fago este dicho mayoradgo no se puedan 
oblig ar... ni a hazer arcas dellos. Digo que por que1 
matrimonio que entre el dicho mi sobrino don Gil 
Rodrigues Junterón y Doña Luisa de Agüero oviese effe- 
to le dí licencia y facultad, no obstante lo por mi aclara- 
do para que pudiese obligar y obligasse los dichos bienes 
y propiedades en esta dicha mi escriptura contenidas a 
los bienes doctales que la dicha doña Luisa truxo a su 
poder y él rescibio por bienes doctales suyos y le pudies- 
se hazer y hizo de arcas y donacion a la dicha doña Luisa 
de los dichos bienes que así estan declarados en contia de 
quinientos ducados de oro e justo peso, los quales, junta- 
mente con los dichos bienes doctales se les pudiesse ase- 
gurar y asegurase sobre los dichos bienes y propiedades 
según dicho es con que el dicho Don Gil Rodrigues 
Junterón, mi sobnno, no pudiesse vender, trocar ni cam- 
biar, (roto) ni enajenar, ni acensar los dichos bienes, rai- 
zes ni partes dellos que la dicha doña Luysa truxo (roto) 
en poder. E si lo hiziere que en tal caso por el mismo 
fecho pierda todos los dichos.. .(roto) dicha mi escnptu- 
ra contenidos e vinculo e mayoradgo e passen al segun- 
do que au m...( roto) e sucediere por muerte o por no 
complir las condiciones de suso declaradas, pero.. .(roto) 
entendido que si por caso por mejorar la hazienda de la 
dicha doña Luysa el dicho mi sobnno (roto) y ella qui- 
sieren vender, trocar y enagenar parte de la dicha hazien- 
da de la dicha donacion lo pueda hazer juntamente los 
dos con autoridad y licencia de juez fechas ...( roto) las 
diligencias necessarias examinando testigos fidedignos. 
Y de lo que ansi vendiere y trocare se convierta, ponga 
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Aut6noma de Madrid. Desidero ringmiare in quest'occasione i miei due relatori, la professoressa Concepcidn De la PeAa Velasco e I'a 
Alfredo Vera Boti di Murcia, noncht due cari amici per il loro concreto aiuto pratico e morale: Ricardo Losa Gimtnez e Antonio Gabarr6r 

Sull'architemua della cappella di Junter6n e sul suo progemsta, cfr. M. VILLELLA, "Jacopo Tomi detto 1'Indaco (1476-1526) e la cappela 
'a La Antigua' di Don Gil Rodriguez de Junter6n nella cattedrale di Murcia", in Annali di Architettura, Rivista del Cenho Intemazionale 
di Architettura Andrea Palladia, nn. 10-1 1, 1998-99, pp. 82-102. Cfr. inoltre A. BAQUERO ALMANSA, RC~USCOS y documentos sohre la hi3 
Carragena, Cehegin, Mula y Murcia, ( lo  ed. 1902), Murcia, 1982, pp. 129-144, pp. 155-167; fondamentale per i dati tram dal Libro de 
1513-33, scomparso dall'Archivio della Cattedrale di Murcia (d'ora im poi ACM), B il manoscritto di M. G Q ~ L E Z  SIM~NCAS. C 
Monumental de la Provincia de M~ircia, ms. 1905-06, C.S.I.C., Institute Diego Vel&zquez, Madrid, il cui contenuto riferito alla cattedral, 
pubblicato dall'autore, La Catedral de Murcia. Noticias referentes a su fdbrica y ohras artisticas, in "Revista de bliotecas y h 
XXIX, mayo-junio, 19 11 e ripubblicato cia C. BELDA NAVARRO, C. M O I S ~  GAR&, in La catedral de Murcia. Sex I 1394-1994. 
1994 pp. 51 ss.; A. E. P6w.z SANCHEZ, Murcia, Madrid-Barcelona 1976, pp. 177-181; C. G u n B ~ ~ ~ z - C o m m s  Cot no Quvano, 
to del Renacimiento espariol. in "Goya", n. 139, 1977, pp. 2-1 1; C. GIJTI~RREZ-COR~ES CORRAL, Renacimiento y arquitecrura religiosa en 
gua dibcesis de Cartagena, Murcia, 1987, pp. 161-188; F. W S ,  El hrgo siglo XVI. Los usos artisticos del Ren 
pp. 43 1-432; A. VERA B o ~ ,  La catedral de Murcia y su plan director, Murcia, 1994, p.38, p.41, p. : 
231, p. 320. 
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palatino, ossia capo della cancelleria pntificia che si hovava nel palazzo lateranense, il 19 agosto del 1509 (ASV, Reg. Vat. 983, ff. 89-90) 
M i a  di don Gil Rodriguez de Juntel6n non B mai stata oggeno di uno studio m o n o ~ i c o  e le uniche notizie che si avevano su questo in 
te prelato provenivano da J. M. IBARFZ G A R ~ A ,  Don Gil Rodriguez de Junterbn, in "Boletin de la Junta del Pahonato del Museo de Bellas 
Murcia, n. 4, 1925, pp. 74-81. Nella ricerca condotta presso I'ASV sono state trovate 23 minute di bolle conferite da Giulio Il a don Gil Rc 
de Junter6n e due brevi, di cui uno di Leone X. 

J. M. NOGUERA CELDPAN I. POZO MAR*, "El sarc6fago romano con musas de la capilla de Junter 
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RO~ANACHI,  Lepontificat de Jules 11,1503-1.513, Paris 1928; M. TAFLIRI, "Roma instaurato". S t r ~  
delprimo '500 in C.L. FROMMEL, S. RAY, M. T m ,  RqfSaello architetto, Milano, 1984, pp. 59-10 
1527 in Roma, centro ideale della cult~dra dell'Antico nei secoli XV e XVI, Roma, 1986. 
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do di Gurk nel 1501. Da Giulio JI, che I'aveva nominato cardinale di Caste1 Sant'Angelo in pectore fin dal 151 1, fu ricevutc 
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7 ASV, Registro Vaticano (d'ora in poi Reg.Vat.) n. 905 ff. 99r-100v. 

8 ASV, Reg. Vat. 919, ff. 146 r-147v. 
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l1 ASV, Reg. Vat. 935, ff. 143v-144r. 

12 ASV, Reg.Vat. 935, ff.74r-v. 

l3  ASV, Reg. Vat. 935, ff. 75v. 76r. 

l4 ASV, Reg.Vat. 935, ff. 145r-v. 

' 5  ASV, Reg.Vat. 935, ff.146~-v. 

16 ASV, Reg. Vat. 935, ff. 147 r-v. 

l7 ASV, Armadio XXXM, vol. 28, ff. 196r-v. Trascrizione completa nell'appendice documentaria 

Is ASV, Reg. Vat. 935, ff 142v-143r. 

l9 ASV, Reg.Vat. 940, ff. 208r-20%. 

" ASV, Reg. Vat. 940, f. 169. Trascrizione completa nell'appendice documentaria. 

ASV, Reg. Vat. 952, ff. 186r-v. 

22 ASV, Reg. Vat. 942, ff. 10%-1101 

23 ASV, Reg. Vat. 941, ff. 292r-293r. 

24 ASV, Reg. Vat. 975, ff. 134r-135. 

25 Archivo Catedral de Murcia (d'ora in poi ACM), Actas Capitulares (d'ora in p i  Aa.CC.) 1590-151f 

'6 A.S.V. Reg. Vat. 953, ff. 79-80. 

27 A.S.V, Reg. Vat. 953, ff. 77-78. 

28 ACM, Aa.Cc. anni: 1490-1514, consultabili in microfilm presso I'Archivo Historico Provincial de Murcia (d'ora in poi AHP), f. 221 recto. Un rin- 
graziamento particolare a Ncente Montojo the mi ha reso a conoscenza di questa copia in microfilm del volume d'atti capitolari. sparito dall'ACM. 

29 Sulla storia della regione murciana si t. consultato Aa. Vv., Historia de la Regidn de Mlcrria. V vol.. 

5,  f. 216 v.. 2 
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Pintores V v escultores del siglo J -  a1 se 
Universidad de Alcala. Algun, lotici 
sobre sus producciones artir 

Roberto Gonziilez Ramos 

RESUMEN 

El destacado centro arti'stico que jite Alcali de 
Henares en el siglo XVI es conocido somerarnente. 
Diversos estudios han aportado el nomhre de sus princi- 
pales protagonistas y noticias sohre sus producciones en 
el entorno geogrifico de la villa. Pero sobre sus trabajos 
para una de las principales insrituciones cornplutenses, 
la Universidad, nada se habi'a investigado en profirndi- 
dad. Este articulo aporta daros sobre algunos de esos 
trabajos, pictdricos y escultdricos, que tanto 10s art$ces 
cornplutenses como alglin otro venido de &era realiza- 
ron a1 servicio de la institucidn acad6mica a lo largo de 
la centuria y de 10s que no se tenia conocirniento mis  
que marginal. 

Anu 

ABSTRA 

L a  Universidad de Alcal5 de Henares, en tanto que ins- 
tituci6n cultural de primer orden de la Espafia de la Edad 
Moderna, y susceptible de actuar como cliente artistica 
desde su independencia de funcionamiento y estructura 
organizativa, ha sido estudiada en numerosas ocasiones. 
Casi siempre en relaci6n con la arquitectura, dado que su 
patrimonio m5s conservado e interesante es el edilicio. y 
con la escultura, debido a la importancia de piezas con- 
tratadas por la Universidad o destinadas a emplazarse en 
sus edificios, como el sepulcro del Cardenal Cisneros o 
la reja de bronce del mismo, obra de Nicol5s de Vegara 
"el viejo" y de Nicol5s de Vergara "el mozo". 

ario del De~artamento ae nlsrona y Teoria del Arte 
(U.A.M.). Vol. XIV, 2002 

tstanding 
eenth Cen, 
given nut 

The 011, 

in the Sixt 
ches have 
about its productioi. u r v u r r u  r r r r  v r r t u y r .  uut nu 

investigation ahout i 
Alcalanian institutic. 
This article reveals Uulu vr l  J v r r g r  v, l r r u a r  W U r n J ,  

rical and 
foreign ar; 

d i d o  con 
azgo artist 
T I ,  desde s 
6 fundame 
.I+..--1 a- 

de esta -( 

~bajos de I 
ontratados 

ortistic ce, 
is few 

ne to its n 
n ",".,.,A 

ts works3 
,ns, its UI 
A"," ,In r r  

I ,  develop, 

ntre of Alc 
known. D 

vain char( 
+I+" ..;11-- 

-a16 de HC 
bifferent a! 
Jcters and 
" D... 

7r one of ti 
liversiry, r 
.mn fit- +LA 

he most re 
has been 
-" ...,.- 1." 

ed by the local or. 

statar que el period0 m5s fructifero 
ico de la i nstituci6n 

in y prime 
conectad~ 
-:- P--- 

universita 
ra construc 
o con la r 
-1 - 

urrp 

levant 
made. 
picto- 
even, 

Se ha p 
del mecen, 
el siglo X\ 
lo que est: 
pujanza C b l t u ~ a l  uc ra ncilucrlna Lulrlvlulense e 
centuria. Lo que no s studiado d 
manera sistemitica, : lado el fer 
no de las festividadea Y V I W U L ~ I U I I ~ S  efimera! 
destacadas 
eran 10s tn 
te fueron cl 
y de 10s que no se tie 

e habia tra 
lunque si 5 
.c .. I.." ..- 
jirectamer 
jintura y e 
por la Un 

lte conecti 
scultura q 
iversidad e 

men notici 

adas con t 

ue puntua' 
:n el Quini 
e secunda 

uia es 
:ci6n, 
nayor 
n esa 
le una 
16me- 
P mls ~ ~ - - - ~ -  

:Ilos-, 
Imen- 
ientos 



Bc 
lo! 
of1 
t... 

Un intenso y sistem5tico trabajo de investigaci6n en el 
pente materia! archivistico consewado de la 
liversidad. nos da ahora la oportunidad de profundizar 

en esa faceta semidesconocida del mecenazgo artistico 
universitario alcalaino en el siglo XVI, ofreciendonos las 
mis variopintas noticias en relaci6n con pintores y algGn 

e otro escultor al sewicio de la instituci6n acadCmica. 
que nos permite poner a 10s artistas del foco alcalaino 
conocidos, corno Crist6bal de Cerecedo, Bartolome 
Escudera, Juan de Cerecedo y otros -alpnos venidos 
fuera-. en relaci6n con una instituci6n que previsible- 

:nte debi6 haber sido cliente de su arte, siendo corno 
I la mis destacada de la villa del Henares. 
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Jer6nimo de Medina es un pintor sobre el que no se 
tienen noticias, pero Crist6bal de Cerecedo es bastante 
conocido. Esti documentada su autoria del retablo perdi- 
do de La Celada (Guadalajara), por el que cobraba en 
1533, y que estaba terminado el aiio siguiente. Habia eje- 
cutado la obra en Alcali. y transportado hasta ese lugar, 
tras lo que fue tasado. Tambikn hay constancia de que 
cobr6. junto con Juan Correa de Vivar, por el retablo 
mayor de la parroquial de Meco (Madrid), realizado 
entre 1537 y 1538, aunque no es segura la mano de 
Cerecedo en sus pinturas de imagineria. TambiCn se ha 
atribuido a Crist6bal de Cerecedo el retablo de la capilla 
de 10s VClez de la parroquial de Torrelaguna (Madrid), 
pese a que no hay obra segura a Cl asi_mada que permita 
ofrecer tal atribuci6n. Podemos aiiadir que el 24 de mayo 
de 1545 se pag6 a Cerecedo y a1 entallador y traductor de 
Vitruvio Miguel de Urrea por la talla y el dorado de las 
andas del Santisimo Sacramento de la parroquial de 
Meco5. 

En cuanto a 10s contratos con la Universidad de 
Alcali, encontramos m5s adelante del comentado el 
encargo de otro retablo para un edificio extemo a la 
Universidad, aunque en esta ocasi6n formase parte de 
sus propiedades. e incluso puede pensarse que de ella 
misma, puesto que era una de las casas de retiro vaca- 
cional de colegiales previstas por el Cardenal Cisneros 
en el period0 fundacional de la Universidad, el priorato 
de S. Tuy o S. Audito6. Al incorporarse a la Universidad 
en 151 1, su iglesia contaba con un retablo de obra (de 
"maconeria") dorado con puertas de madera, "el qua1 
tiene tres pieras: en la lrna estcj el nasgimiento de nro 
senor, en la otra la circungisibn, en la otra 10s tres rre- 
yes magos, encima del rretahlo estb lafilga a egipto: cik- 
rrase con dos puertas. la lrna tiene pintada la 
Sallrtagibn. la otra el desposorio de nra Serjora" . 
Ignoramos si aquCI retablo fue sustituido o se realiz6 otro 
nuevo para completar la decoraci6n de la iglesia7. 

Un artista que habia trabajando para la Universidad 
desde sus primeros aiios, Hemando de Sahagbn, autor, 
entre otras cosas, de la estructura del retablo mayor de la 
iglesia del Colegio de S. Ildefonso bajo la direcci6n de 
Juan de Borgofia (15 10)8 y de 10s florones de madera del 
artesonado del teatro universitario o Paraninfog, junto a 
otro nuevo, Cristdbal de Cerecedo. aparece en 10s pagos 
abonados por la realizaci6n del retablo de S. Audito. El 
24 de febrero de 1529 se pagaron a Cerecedo "porq pint6 
ztr7 retahlo" en dicha casa, 986 maravedis. El mismo dia 
se daban al entallador Hemando de Sahagfin 340 rnara- 
vedis "por talla q hizo pal retahlo de Santlr~" y el dia 25 
siguiente se daban al bachiller Aparicio, un universitario, 
otros 170 maravedis por tres tablas que se emplearon en 
el dicho retablolo. Evidentemente. para agilizar 10s tra- 
bajos o para aprovechar el material propiedad del 
Colegio y abaratar costos. el citado bachiller entregaba 



las tablas, que debian ser de madera sin trabajar, no pin- 
turas acabadas. La cantidad pagada a pintor y entallador 
es poco importante y creemos que debia corresponder a 
un retablo de pequeiio tamaiio. 

Cristdbal de Cerecedo debi6 estar constantemente al 
servicio de la Universidad como pintor por estas fechas, 
y no s610 realiz6 retablos para iglesias dependientes de la 
instituci6n acadCmica, sino que trabaj6 en encargos 
menores en sus propias dependencias. En 1539, en con- 
creto el dia 22 de septiembre, Crist6bal de Cerecedo 
cobraba 9 reales por barnizar la catedra de Cfinonesll. lo 
que nos indica que era el pintor de Alcald mas activo en 
la villa del Henares por entonces. El 27 de abril de 1541 
el mismo Cerecedo, "pintor", recibia 561 maravedis de 
un libramiento sin determinar en concept0 de quC traba- 
jo12. 

El 15 de octubre de 1549 se dieron 15.000 maravedis 
a1 doctor PCrez para que acabaqe de pagar lo que se debia 
por el retablo de la casa de S. Tuy o S. Auditol3. Como 
podemos ver, nada menos que veinte afios despuCs de la 
primera noticia de la elaboraci6n de un retablo para ese 
priorato, se acababa de pagar lo que se debia por la rea- 
lizaci6n de otro. Y la cantidad no es despreciable, por lo 
que debemos pensar que tal obra debi6 tener un tamaiio 
considerable, ya que hablar de cal~dades o auton'as se 
escapa totalmente a nuestras posibilidades, seg6n la F1g. Rerr t7ro nlrrr nldrf .o 

informacidn con la que contamos. Podemos aiiadir, sin Madrid. Unrrersiclod Con7p111 

embargo, que aunque hasta 1565 no tenemoq ningbn 
inventario conservado mds (que hayamos localizado) de 
esa propiedad universitaria, el realizado ese aiio nos indi- U I ~ L I U I  \ U I I U J  LUAUS necesur~u~ ulce J K  llizieron en el 
ca que el retablo principal era "Rico de nra SeAora de LAI 
ansurnpgidn (sic)", y que habia otros dos "El ztno con zm 
crugifiro y otro de La quinta angzlstia con zm sun grego- 
rio"14, uno de 10s cuales sen'a el realizado por Sahaglin y 
Cerecedo. o recogido en ambob pdgub dude, sin lugar a 

una escultura o relieve de madera policromada 
LUII I* 1c~resentaci6n del Cardenal Ciqneros. No --' 
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Ildefonso pagaba a un tal "girarte Entallador por El 
retracto q hizo para llehar a su alteza" la cantidad nada 
despreciable de 7.500 maravedisls. El nombrado "girar- 
re" no debia ser otro que Francisco Giralte. que residia en 
Madrid con anterioridad a 1550, y donde permanecen'a, 
tras diversos desplazamientos por trabajos en pueblos de 
la regi6n y de Toledo, hasta su muertel6 . Poco despuCs 511 uric-u I I U ~  tracc yc111a1 C I I  la W>IUIIIUCW uc UU~:  
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particular recogido. como el anterior. en las cuentas de vera, se c 
tesoren'a del Colegio Mayor y Universidad. La partida se no indiqu 
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tinatario fuese Felipe II. Es mucho más lógico pensar que 
el regalo se dirigiese a la persona de su hijo, el infante D. 
Carlos. desde 1556 heredero de la corona -de 11 años de 

id-, que había residido en Alcalá de Her ede 
[vería a residir pocos años después. 
Desgraciadamente, ni se hace mención a en 
testamento del pnncipel8, ni entre las escuiruras que le 
rtenecieron y que se recogen en diversos inventanos, 
udiados por Martín González, aparece ninguna escul- 
a o relieve que representase al Cardenal Cisneros, por 
que no podemos saber si llegó a sus manos o, en caso 
e así hubiese sido, si en algún momento haría de él 
nación'g. Tampoco aparece entre los bienes de Felipe 
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ienes era profesor los imitasen y tratasen de mejorar- 
,. encontramos dos bajo el título: "Defra, enij 
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debido a que se basó en el relieve marmóreo que poseía 
la institución académica. 

Pero, además, en 1556, por orden de la Monarquía, la 
Universidad de Alcalá realizó un acto público de adhe- 
sión a un Felipe 11 que acababa de ceñirse la corona tras 
la abdicación del Emperador Carlos, levantando pendo- 
nes en su honor. Se escribió e imprimió un libro que des- 
cribe el acto, que precisamente va dedicado al príncipe 
D. Carlos (con tratamiento de "altezan)23, como a D. 
Carlos iba dedicada una las composiciones emblemático- 
alegóricas que se dispusieron en el patio principal de 
escuelas del Colegio de S. Ildefonso, a ambos lados de la 
puerta principal, en esa ocasión. Se trataba ciertamente 
de un acto de adhesión y de un intento claro de predis- 
poner al nuevo heredero a favor de la institución univer- 
sitaria y del mundo de la cultura. Y es muy posible que 
tanto la escultura con el retrato del fundador de la 
Universidad como el librito-relación que se le dedicaba 
se les fueran remitidos juntos con esa intención el mismo 
año 155624. 
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22 

Yarece bastante evidente que el signiticado de título 
poesías se refiere a una pintura con la imagen del 
rdenal Cisneros que el príncipe D. Carlos habría soli- 
ado al rector de la Universidad. La habría pedido por 
- el fundador de la Academia Complutense un mode- 
de virtud, pero no parece hacerse referencia a una 
licitud directa en la propia Alcalá, solamente que 
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Aunque los poemas no son muy explícitos, la eviden- 
correspondencia entre la supuesta petición de una 
xesentación del Cardenal Cisneros por parte de D. 
irlos. y el encargo de una imagen escultórica de su 
rato por la de la Universidad para "su alteza", a pesar 
que en 1556 sólo tenía 11  años, nos da la clave para 
erpretar este último, aunque finalmente se mandase 

. seguramente un pintor 

Uno de los casos más espectaculares y brillantes de 
festividad organizada por la Universidad de Alcalá en el 
siglo XVI y que provocó un despliegue más destacado de 
mensajes visuales efímeros, tanto de arquitectura como 
de pintura y escultura, fue el del recibimiento de Felipe 
11 e Isabel de Valois, de paso por la villa tras su matri- 
monio en Guadalajara, en 1560, conocido gracias a la 
publicación de un libro-relación descnptivo25. La 
Universidad, tras convocar un concurso Literario en el 
que se debían crear composiciones poéticas y emblemá- 
ticas dirigido y supervisado por el catedrático de 
Retórica Ambrosio de Morales, había encargado decora- 
ciones pictóricas para adornar el patio principal del 
Colegio Mayor -que no conocemos- y hecho levantar a 
extramuros de la villa, junto a la puerta de Guadalajara, 
una serie de estaciones con figuras alegóricas y una gran 
estructura, denominada "parque", en la que se situarían 
los distintos miembros de las facultades de la 
Universidad para recibir a los reyes. La primera de las 
citadas estaciones mostraba sobre un alto pedestal la 
p a n  figura de un anciano recostado con una vasija que 
derramaba aguas y una mano levantada ofreciendo a los 
monarcas una corona de flores: se trataba del Río 
Henares. La segunda mostraba al Genio de la 
Universidad representado, cristianizando su interpreta- 
ción. como "el ángel de la Guarda" de la institución aca- 
démica. esto es. no como un sacrificante pagano, sino 
portando una borla de grado universitario, un escudo de 
armas del Cardenal Cisneros, y con algunos libros a sus 
pies, tal y como se había propuesto la Universidad según 



el libro que describe actos y estructuras efimeras: dada la 
orientaci6n fundamentalmente teoldgica de 10s estudios 
alcalainos, todo lo que se comunicase mediante image- 
nes y textos debia tener un contenido religioso, o a1 
menos, no ofender a "nuestra religion Christians", si es 
que se remitia a la cultura antigua26. 

El parque propiamente dicho estaba formado por una 
puerta de entrada con forma de arc0 de triunfo con van0 
adintelado, flanqueado por pares de columnas sobre 
pedestales que en sus frentes presentaban escudos cisne- 
rianos. Abrazadas -"arrimadas"- a las columnas habia 
parejas de grandes figuras que representaban a Espaiia y 
a Francia -con sus armas en el pecho-. Cada gmpo de 
figuras iba acompaiiado de una inscripci6n pdtica alusi- 
va en lath. Coronando la puerta del arc0 triunfal podia 
verse una gran inscripci6n dedicatoria. En el friso de la 
estructura habia otra inscripci6n, y sobre Csta "estaua el 
Emperador don Carlos Quinto padre de la Magestad del 
Catholic0 Rey Philippo, que abiertos 10s braqos parece 
que recebia la Reyna su nuera". Sin duda se trataba de 
una escultura o irnagen de madera o lienzo que coronaba 
el arc0 triunfal. 

El interior del "parque", que media cuatrocientos pies 
de largo y cincuenta de ancho, formaba una especie de 
calle, flanqueada por dos muros "como de piedra berro- 
queiia, con sus entrepaiios y colunas (sic) muy agracia- 
das". Sobre las paredes referidas se alzaba un antepecho 
de balaustres "muy bien labrados de follajes y moldu- 
ras". Se habia dispuesto a nueve pies del suelo "porque 
se seiioreassen de la gente de a cauallo". A lo largo de 10s 
muretes se habian colocado 10s asientos de 10s universi- 
tarios, que tenian por respaldo un remate. De tal forma se 
habian ordenado, que "sus Magestades y toda su corte, 
sin saberlo de antes, pudieran entender todo el ser y 
orden de la Vniuersidad". Sobre 10s escolares se habian 
dispuesto numerosos ejemplos de idgenes  emblemki- 
cas, siempre acompaiiadas de sus epigramas comple- 
mentarios. Era todo un programa en el que arquitectura, 
figuras escult6ricas y pict6ricas enmarcaban una verda- 
dera obra de arte creada segfin preceptos de orden, armo- 
nia, simetria -conceptos arquitectdnicos albertianos y 
vitruvianos- que era la Universidad en si misma formada 
por 10s miembros de 10s colegios, graduados, rector, can- 
celario ..., dispuestos como una plasmaci6n de simbolis- 
mo clasicista constructivo, un edificio formado por pie- 
dras vivas, por cada una de las personas perfectamente 
imbricadas unas con otras formando un todo. 

Las diferentes imageries emblem6ticas mostraban 
referencias heraldicas sazonadas con motes extraidos de 
la Biblia o composiciones poCticas alusivas a1 real matri- 
monio; pinturas emblematicas como la que mostraba a 
"vn Leon coronado acostado mansamente, y cayan sobre 
el flores de Lis del cielo, que lo cubrian: y la Paz, que 
estaua junto a el, lo mostraua con el dedo"; otra a "la 



yna nuestra señora sentada en su silla Real, y llegaua 
paz de rodillas coronada de flores de Lis, y teniendo 
ambas las manos la corona de Oliua, con que ordina- 

tar, la offr teyna nuestra 
de format i alegorías de 
Esperanz: mencia y la 

xralidad -tomadas de la numismatica antigua y de 
ertorios emblemáticos-; representaciones de España 
,tratada de las medallas antiguas, armada y sentada 
)re vn escudo de las armas de Castilla, y tenia en la 
no la fecundidad. que es vna muger (sic) con niños en 

bracos y a los pies"; imágenes de los Reyes 
,,tólicos: y dos púlpitos adornados con jeroglíficos rela- 

res- 

nes- para que abonase lo debido por la realización de "las 
pintrrras del parque", del 26 de mayo y cantidad de 
28.320 maravedís, y el que se hizo al pintor Bartolomé 
de Escudera, del 21 de marzo, por la cantidad de 38.624 
maravedís. Otro pago en relación con las fiestas de las 
que hablamos se realizó a un tal Juan de Gaona, por 
105.347 maravedís, con fecha del 13 de mayo antece- 
dente -aunque sin saber por qué concepto-29. Sin indica- 
ciones a si se relaciona con la fiesta de la visita del rey, 
encontramos un pago más realizado al pintor Escudera 
del 2 de diciembre del mismo año 1560, por valor de 442 
maravedís30. 

De los artífices, el que más destaca, sin duda, es 
Bartolomé de Escudera31. Era vecino de Alcalá y como 
otros artífices complutenses al servicio de la 
Universidad, también trabajó en las iglesias de la zona, 
desplegando una notable actividad en el tercer cuarto del 
siglo XVI. Tuvo como colaborador en labores de entalla- 
do a Miguel de Urrea. con el que realizó el retablo mayor 
de la iglesia parroquial de Daganzo de Arriba (Madrid), 
cobrando por esa obra a finales de 1558 y en 1559, y el 
de la parroquial de Valdenuño Fernández (Guadalajara), 
que les fue encargado en 1557 (Fig. 2). Realizó la pintu- 
ra de las andas de la iglesia de Los Santos de la Humosa 
(Madrid) en 1557 y del retablo mayor de Anchuelo entre 
1560 y 1570. De la obra de Valdenuño Femández, que se 
terminó de asentar en 1560 y cuyas pinturas no concluyó 
Escudera hasta 157 1, se conservan dos tablas, que segu- 
ramente son las únicas piezas pictóricas conservadas de 
su mano que se conocen. Representan a Santa Catalina y 
Santa Margarita y muestran, como ha señalado Francisco 
Javier Ramos Gómez, un gran clasicismo, realizadas 
para sustituir las habituales esculturas entre columnas de 
los retablos de la época, con aceptable y conscientemen- 
te resuelta sensación de volumen fingido en figuras y sus 
hornacinas. Como indica el citado investigador, muy 
probablemente estén en conexión con su trabajo en obras 
efímeras patrocinadas por la Universidad de Alcalá, que 
presentarían fórmulas parecidas. Últimamente se ha 
documentado su trabajo, en 1565, para la cofradía del 
Santo Sacramento de Pioz (Guadalajara), en relación, de 
nuevo, con Urrea. También tasó, junto a Francisco 
Giralte, el retablo mayor de la parroquial de Miraflores 
de la Sierra (Madrid) en 1566. Murió entre 1573 y 1575. 

El 3 de octubre de 1568 fallecía la reina Isabel de 
Valois. El 22 de octubre el rector de Alcalá informaba a 
la capilla plena de S. Ildefonso, órgano capitular de 
gobierno del Cole~io. de que el rey había escrito una 
carta ordenando que la Universidad celebrase las honras 
fúnebres por la reina, y proponía que decidiesen la forma 
de hacerlas'z. La misiva real estaba fechada en Madrid el 
9 de octubre de 1568'3. Los colegiales respondieron en la 
capilla dejando al rector libertad para que "ordenase lo 
qire y bien iVisto le fiiese Mandaron qrre todo lo que se 
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gastase En las dhas honrras se pasase y se hiziese libra- 
mi". del10'~~.  Gracias a que se ha conservado un informe 
de los gastos realizados en estas honras fúnebres pode- 
mos saber qué tipo de decoraciones se dispusieron, sobre 
todo en la iglesia de S. Ildefonso, para la ocasión. 

El documento, con fecha del 24 de noviembre de 
1568, se titula: "quaderno de lo q se [h]a gastado en las 
honRas de la serenysima Reyna despaña nuestra Señora, 
siendo Retor (sic) el Señor dotor agoReta, y Casero 
mayor el Señor dotor bobadilla este año de myll y qujn- 
jentos y Sesenta y ocho años, todo por mandado del 
señor Rector y Capilla". Según este memorial de gasto, 
el lunes 25 de octubre de 1568, un tal Gutiérrez, carpin- 
tero, junto con otros tres de sus compañeros de profe- 
sión, comenzó a trabajar en el túmulo que se iba a levan- 
tar para la ocasión, recibiendo el primero (que debía ser 
el maestro) 5 reales, y 4 reales más los restantes artífices, 
además de 24 maravedís "de vino". El martes 26 trabaja- 
ron en la estructura los mismos operarios, que recibieron 
lo mismo. Por la misma labor, los mismos hombres 
cobraban 578 maravedís el miércoles 27. Los días 
siguientes desde el martes 2 de noviembre, hasta el vier- 
nes 5, los carpinteros y ciertos peones, se dedicaron a 
concluir y asentar el túmulo, cobrando por su trabajo y 
por materiales como clavos, "trava de reza" y madera. El 
viernes 5, además de recogerse los pagos a los carpinte- 
ros, entre otras cosas por tres vigas de madera, encontra- 
mos pagos por papel de marca mayor, 1.800 tachuelas, y 
71 varas de lienzo compradas por 105 reales y medio al 
mercader Baltasar de Ronda "pafiguras y liencos y car- 
tones a cinquenta ms la vara". Posteriormente comien- 
zan a aparecer otros &ices más especializados en tra- 
bajos de rotulación, diseño y pintura. Un tal Lucas 
Rodríguez cobraba el mismo día 5 de noviembre 6 duca- 
dos por "escribir la letra de los pedestales y cartones". 
El pintor Escudera -Bartolomé de Escudera- recibió el 
mismo día 102 reales "a tres ducados las figuras" por 
"pintar la españa y lafrancia y por ocho tarxetas y ocho 
muertes". Tras él, el también pintor Juan Tello recibía 70 
reales "de cinco liencos conpartimentos (sic) en q se 
escrivió de letra". También cobró Tello diferentes canti- 
dades por "dar de blanco a ocho liencos grandes y peq- 
ños q se escrivió" (48 reales), "de dar de negro al túmu- 
lo y dorar las basas y capiteles de las colunas y escrivir 
la letra del friso de oro con el Remate" (3 ducados), "del 
epetafio (sic) de la españa" (4 reales), "de seis escudos 
de armas Reales con las de francia y sin ellas a medio 
ducado cada uno" (3 ducados), sumando su labor y otros 
detalles menores carentes de interés 190 reales y medio. 
El lunes 8 de noviembre dos carpinteros se dedicaron a 
hacer dos marcos de madera "pa la españa y francia pa 
ponerlas en la librería", además de para otros lienzos. El 
día siguiente los carpinteros y dos peones concluían los 
marcos y los asentaban en la biblioteca. El mismo mar- 
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mutuas, y algunos detalles menores de su actividad, ade- 
mds de constatar la presencia de artifices de 10s m b  
variados lugares en la villa del Henares, que como se ha 
sefialado en varios estudios era, durante gran parte del 
siglo XVI, un centro artistic0 de gran mapitud e impor- 
tancia, todavia por descubrir en toda su dimensi6n40. 
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EL DE REBVS GESTIS A FRANCISCO XIMENIO 
CISNERIO .... DE ~ V A R  GOWZ DE CASTRO. 
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Es sobradamente conocido que la Universidad de 
Alcald encarg6 a mediados del siglo XVI a su antiguo 
alumno y catedrdtico de Griego, por entonces ya en 
Santa Catalina de Toledo, el maestro b a r  G6mez de 
Castro, que escribiese la biografia de su fundador, el 
Cardenal Cisneros, obra de gran calidad y de enorme 
valia. Se sabe que al menos desde 1565 el humanista 
venia trabajando, a instancias de la Academia 
Complutense, en la puesta a punto de sus escritos para la 
publicaci6n y en la gsti6n de la licencia para su impre- 
si6n41. Una vez conseguida Csta, el 7 de enero de 1569 
10s colegiales del Mayor de S. Ildefonso acordaron en 
capilla plena que se imprimiese el De rebus gestis a 
Francisco Ximenio Cisnerio42. Sin embargo, poco o nada 
se sabe del proceso de la impresib de la obra, que ade- 
mis de la esplendida creaci6n literaria, presenta algunos 
grabados, uno de portada de tipo aleg6rico y otro que 
presenta un retrato de perfil del Cardenal Cisneros, el 
protagonists de la biografia. 

A1 acudir a1 archivo universitario alcalaino nos encon- 
tramos con diversos documentos de caricter econ6mico 
relacionados con el coste de la impresi6n. El 28 de marzo 
de 1569 se hacia libramiento, con carta de pago del29 de 
ese mes, al mercader de libros vecino de Alcald Blas de 
Robles, de 99.450 maravedis por 308 "rrezmas de Papel 
qlre dio a1 rollQ " para la impresidn de la biografia de 
Cisneros. a nueve reales y tres cuartillos cada resma de 
papel. Habia regalado ocho de las resmas "En rrecom- 
pensa del papel qrte l i b r ~ " ~ ~ .  Otro libramiento, del 8 de 
octubre, con carta de pago sin fechar, indica que por la 
impresi6n de la biografia del Cardenal Cisneros "y las 
cosas anejas a hella" se habian mandado pagar 7 1.5 19 
maravedis a1 impresor AndrCs de Angulo, vecino de 
AlcaIdM. 

Todos esos documentos nos hablan de la parte mis 
puramente impresora de la obra, pero otros nos dan las 
oportunas noticias en relacitin con 10s grabados que pre- 
senta. El 15 de octubre de 1569 se hacia libramiento al 
casero del Colegio, Antonio Corchado, de 12.026 mara- 
vedis que habia pagado anteriomente en varias ocasio- 
nes. En una a1 "cortador" Hoz. que por "cortor la plan- 
cha ?; el retrato del IIPo Cardenal para la primera hoja 
de su Cordnica", habia recibido 22 ducados. En otra a 
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lrtiria de la instituci6n acadCmica, sino de la 
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Fig. 3 .  Grabado de Portoda de la oora ae Alvaro borne2 
de castro. De rebus gesris a Francisco Ximeno 
Cisneros ... (159). 

Escudera, pintor, "porque la dibujd rn~rchas beps  hasta 
que content6 la traza", por la cantidad de 4 ducados45. 

Podemos comprobar que el grabado con el retrato de 
perfil de Cisneros fue dibujado por un pintor que habia- 
mos visto trabajando para la Universidad. BartolomC de 
Escudera dibujo el retrato y, por lo que parece, el nom- 
brado Hoz fue el encargado de grabarlo. No sabemos 
quiCn pudo ser el autor del frontispicio, tambiCn grabado 
por Hoz y adornado con alegorias y otros motivos, pero 
es muy posible que fuera el misrno pintor (Fig. 3 y 4). 

El p b a d o  a toda pigina de la portada del libro mues- 
tra caracteristicas estilisticas que evidencian un claro 
contact0 con fuentes italianas. Aunque no es de excesiva 
calidad, la definicidn de las figuras que presenta, en sus 
gestos, actitudes y vestimentas, es de tipo manifiesta- 
mente manierista46, y quizis sea la dnica referencia 
visual que se ha conservado del estilo de las produccio- 
nes aleg6ricas y emblem5ticas patrocinadas por la 
Universidad a estas alturas del siglo XVI. 

La lectura iconogr5fica general alude directamente al 
Cardenal Cisneros como persona biogafiada en el texto, 
y sus conexiones con el prograrna iconoLgrifico de la reja 
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pintor en la corte -Hemando de ~ v i l a  le otorgb un 
poder para cobrar en su nombre 10s debitos que para 
con 61 se tenian en Madrid-. Debi6 fallecer en 158719. 

En la capilla del 2 de noviembre de 1580 el rector y 
10s colegiales mayores determinaron realizar el gasto 
necesario para honrar la memoria de la reina Ana de 
Austria, cuarta esposa de Felipe II, fallecida reciente- 
mente, el 26 de octubre, cuando se encontraba con el rey 
en la campaiia de Portugal, tal y como habia dispuesto 
el claustro universitario reunido en pleno ese mismo 
dia50. Se conserva entre 10s legajos contables del 
Archivo Hist6rico National, Secci6n Universidades. 
referidos a la Universidad de Alcali, un memorial de 
gastos ocasionados con motivo de las honras fiinebres 
de una reina, firmado por el rector licenciado Monreal a 
espaldas del libramiento del gasto consignado, el 15 de 
octubre de 158 1, que sin duda se refiere a 10s realizados 
en esta ocasi6n. En la citada memoria se especifican las 
partidas pagadas a 10s cantores que asistieron a visperas, 
misa y responsos; a Lucas Rodriguez por el papel y su 
trabajo "de 10s cartones y gerollphicas qzce escri1j6"; 
por 10s clavos "para las colgaduras q se colgaron en la 
yglg "; y, lo que rn8s nos interesa, a1 pintor Juan de 
Cerecedo, que recibid 127 reales (4.3 18 maravedis), 
"por 10s liengos y arrnas Reales y cosas de tlimzrlo q 
pint6 para las dhas [hlonrras". Sum6 todo el gasto 
6.967 maravedis, declarado bajo juramento por el pro- 
pio rector Monreal5'. 

En la reuni6n del 14 de octubre de 1581, la capilla 
plena del Colegio habia aceptado el gasto que el rector 
realiz6 en las honras que por la reina difunta habia cele- 
brado la Universidad. Entre lo que se incluye del gasto 
de 6.967 maravedis realizado por el rector se encontra- 
ban un himulo, jeroglificos, mlisica y otras cosas sin 
determinar, que conocemos gracias a1 memorial. En el 
acta de esta capilla se aclara ademis que tales "honrras" 
se habian celebrado por parecer del claustro pleno de la 
Universidad -como sabemos-, que encomend6 a1 
Colegio Mayor la tarea. El claustro habia recibido a su 
vez la orden del rey por medio de una carta en la que 
"encomendaba a este Collegio y unisersidad El sintim" 
de la muerre de la dicha Reyna"52. 

UN RETRATO DEL CARDENAL CISNEROS. 

En las dCcadas finales del siglo XVI surgi6 en el 
Colegio Mayor y Universidad de Alcal8 la necesidad de 
encargar un cuadro con la representacidn del Cardenal 
Cisneros -su "retrato"-, para completar y dar un mayor 
sentido institucional a la decoraci6n de una de sus depen- 
dencias mis importantes, la c h a r a  rectoral. Tuvo lugar 
entonces un proceso largo y dificil de sucesivas decisio- 
nes de encargos, s610 puntualmente satisfechas, que no 

Fig. 5. Meaarla con el retr-ato del Camenar Crsr0.n. 
Ilzrstracidn de la ohra de D. M 
esc~cltzira de1 Renacimineto 
Florencia, 1937, Icjrnina 21. 
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La histona ae esre proceso comenzo. por 10s data 
hemos podido localizar, cuando en la capilla del 
enero de 1580 se tom6 una resoluci6n que trata exy 
mente este asunto. Los colegiales decidieron qul 
hiziese zm rretrato de ' .  de pintzrra t n  
zrna tabla grande a de mlrx hzrena 
 man^"^'. No sabemo aliz6 finalmen- 
te, al menos en 10s l i~ ros  y legajos contables de esj - 

y siguientes no aparece ninguna noticia que nos hat 
su ejecuci6n y pago. Tampoco se registra en 10s inv 
rios de 10s diferentes espacios del Colegio Mayor. 

AAos despuCs encontramos de nuevo una decisic 
el mismo sentido. La capilla reunida el 26 de jul 
1588 tom6 la resoluci6n de que "el Pr. Ror. nlande I 

Un Retrat 
Rectoral ei 
RI". con el 
tor Luis lena-IJ. sm emoargo, tenemos reglstrac 
libramiento que el 13 de junio de 1588 se hacia a1 y 
Manuel de Andradas" vecino de la villa de AlcalB, 
la hechzrra de Un Retrato del Rnlo Cnrdenaf', que 
1.020 maravedis57. Esta noticia nos informa de q 
cuadro se realiz6, pero nos indica que se ejecut6 y 
m8s de un me5 antes de que asi lo ordenara la capil 
que es enormernente irregular. 
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1588 la capilla del Colegio Mayor 
se ilusivo de determinar que el rector 
d a ~ u r  iciia nugu uderecar el Retrato del cardenal mi 

lejor Orden qzre a Src md le pareciere", acep- 
emano el precio que el dicho rector concer- 
ando hacer el correspondiente libramientdp. 

Aunque no tenemos absoluta certeza de si esta decisión 
se refería a la pintura que acababa prácticamente de rea- 
Lizarse para la sala rectora1 o a algún otro retrato del 
" udenal Cisneros. podemos optar por la primera opción, 

mo veremos. Por los datos que tenemos de los inven- 
ios y documentos contables, el único retrato del prela- 
1, además del citado, que atesoraba el Colegio Mayor, 
3 el perfil Fiera 
sepulcro). 
El 28 de octubre siguiente (1388) se pagaban al pintor 

uor un marco 
rdenal de ade- 
)a por el docu- 

:nto del libramiento, la carta de pago del m'fice, la 
pilla en la que se o 1 trabajo y "tasación de 
rnirel de andrada pi ste último dato nos hace 
nsar que el "aderez~ ,, . L I ~ C O  dorado lo eran final- 
inte del cuadro pintado por Ar io del perfil de 
h o l .  Ignoramos qué es lo c sucedido para 
e pocos meses después de su riicairv =e "aderezase", 

se el 
'O o 
tipo 

ctubre de 
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'',,_-- -. 

los libramientos aparecen las partidas económicas que el 
Colegio Mayor había desembolsado de sus arcas para 
pagar a los am'fices por la obra. La explicación resulta 
difícil, aunque el hecho de que se encargase y pagase con 
antenondad a la decisión de la capilla plena, parece tener 
que ver más con una actuación personal del rector, que 
con la colegial. 

Pudiera ser que el rector hubiese encargado la obra sin 
consultar a sus colegas -aprovechando su posición para 
abonarla con dinero universitario-, y que para poder jus- 
tificar el pago realizado por el Colegio consiguiera que 
los colegiales en capilla hicieran constar la decisión, dán- 
dole todo tipo de facilidades y potestad absoluta. 
Posiblemente, una vez concluido su mandato, habría 
devuelto las distintas cantidades al tesoro universitario, y 
por ello se habría tachado la anotación del libro de inven- 
tario~, añadiéndose la alusión a la propiedad del doctor 
Tena. Hemos de suponer que la obra saldría de Alcalá 
cuando su propietario abandonara la Universidad, y qui- 
zás acompañaría a D. Luis cuando éste fue nombrado 
obispo de Tortosa. 

Por todo ello, las aspiraciones de tener un retrato del 
fundador en la sala rectoral de S. Ildefonso no llegaron a 
verse satisfechas. Esto parece desprenderse del hecho de 
que el 21 de octubre de 1595 se tratase en la capilla 
plena, además de otros temas, uno que nos interesa espe- 
cialmente. El acta de la asamblea dice que los colegiales 
"mandaron se haga Un Retrato del Car'. mi Pr. para q 
esté en la Sala de la cámara Rectoral, y el modo como 
[h]a de ser lo remitieron al m" Terrer cassero mayor"62. 
Por lo que dice a continuación el documento, parece que 
el acuerdo de mandar hacer este retrato de Cisneros se 
había tomado en el claustro, aunque no hemos localiza- 
do acta alguna de éste al respecto, y la capilla se lirnita- 
ba a hacer el mandato por tener la última palabra en 
cuanto a los gastos, puesto que el Colegio Mayor de S. 
Ildefonso era el administrador de las rentas de la 
Universidad, de hecho, sus rentas. 

La decisión de la capilla de 1595 no debió materiali- 
zarse, puesto que como en 1580, tampoco se recogen en 
los libros y legajos contables de ese año y los posteriores 
pago alguno por un retrato del Cardenal fundador de la 
Universidad. Tampoco se inventaría ni en la sala rectora1 
ni en otra dependencia del Colegio Mayor retrato alguno 
que pueda identificarse con el mandado hacer. Lo que sí 
nos parece claro es que los colegiales creían necesario 
completar la decoración de la cámara rectora1 con un 
retrato de su ilustre fundador, cosa que, como adelantá- 
bamos, conseguirían algunos años más tarde (1604), 
cuando Eugenio Caxés pintara un pan lienzo de aparato 
con la imagen del Cardenal Cisneros para adornar, preci- 
samente, las dependencias de la cámara rectoral. 
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Durante el siglo XVI la admiración por el arte de la 
Antigüedad se extenderá desde Italia por toda Europa. 
Una de las personas más tempranamente interesada por 
el mismo fue el Rey de Francia Francisco 1. Tuvo espe- 
cial debilidad por la escultura clásica y se cuenta, que 
después de la entrada triunfal en Bolonia en 15 15, el Rey 
había pedido al Papa León X que le diera el grupo del 
Laocoonte. Lo cierto es, que en 1520 Francisco 1 había 
solicitado un vaciado en bronce del famoso original des- 
cubierto en 1506, que se encontraba en el Patio de las 
Estatuas del Belvedere, en el Vaticano. El Papa León X 
ordenó a Baccio Bandinelli que hiciera una copia de 
tamaño natural en mármol para el monarca francés: la 
obra se concluyó bajo el pontificado de Clemente VTT; el 
cual, en vez de enviarla a Francia, se la quedó para sí y 
la remitió a Florencia, donde se encuentra'. 

Este episodio, aunque fracasado, fue el prólogo del 
interés de Francisco 1 por la escultura clásica. En 1540 el 
Rey ordenará hacer un conjunto de vaciados de las más 
famosas estatuas de la Antigüedad. Primaticcio y 
Vignola cumplirán el encargo. yendo a Roma y haciendo 
los moldes, con los que se reproducirán las viejas efigies 
y se colocarán en los jardines de Fontainebleau. Gustó 
tanto el empeño, que en 1543 Primaticcio retornó a la 
Ciudad Eterna para hacer más moldes, pero la temble y 
desastrosa guerra con Carlos V y la muerte del rey 
Francisco 1 en 1547 no dio lugar a que se pudiesen fun- 
dir?. 

El comportamiento del Rey Cnstianísimo fue un caso 
Único en su época, si exceptuamos a los papas. El gusto 

por las antigüedad 
vestigios clásicos estaoa muy ceniao a iraiia, rom 
sólo este marco la numismática. gemas y algunc 
ductos de rara especie. de cuyo coleccionismo gi 
tanto los italianos, como numerosas personalida 
diferentes partes de Europa, si bien buena parte c 
coleccionistas estaban más interesados por la rai 
los objetos y por lo maravilloso de los mismos, c 
un auténtico interés histórico y artístico3. 

Carlos V y la mayona de sus contemporáneo' 
ñoles no mostraron nunca interés por coleccion¿ 
güedades y estatuas clásicas. Eso no quiere decir I 

desde la época de los Reyes C 
existiese curiosidad por los ve 
Comentes humanísticas, aunc 
en España desde el siglo XV. tenienao especial n 
cia durante el reinado de Juan 11 de Castilla. Ellas 
taron el interés por las antigüedades de muchos e 
les. Una persona como don Hugo de Moncada. t ,,.,,., 
de guerra durante toda su vida. de tan pan  valor como 
poca fortuna, durante los días de tranquilidad entre el 24 
de diciembre de 1494 y el 28 de enero de 1495. en que 
Carlos Vm de Francia negoció con el Papa Alejan 
sobre la ocupación del reino de Nápoles, se dedicó 
tar "en Roma las minas de edificios maravillosos, 1 

ria de la antigua felicidad y admirables triunfos 
romanos'4. 

Un comportamiento semej: 
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i6n. como "en ver antiguallas y otras cosas en que 10s 
iles ingenios recrean y toman delectaci6n", lo que 
:dad bien detallado por 10s contemporineos y la 
respondencia diplomAtica5. Ver y deleitarse con las 
iguallas, como decian 10s espaiioles de aquellos tiem- 
, era algo de buen tono; gastarse surnas de dineros en 
juirirlas era otro tema, que muy pocos estaban dis- 
:stos a hacer. El Emperador tuvo siempre un inter& 
aso por el arte, y, en contraposici6n con su rival 
ncisco I, nunca prest6 atenci6n a las estatuas clhicas. 
y una referencia a que Felipe Bigamy parece que le 
reg6 una estatua clasica de Porcia labrada en piedra 
isima y de maravilloso naturalismo, pero nada mis 
1ocemos6. un motor de 
.vidad arti ~ u y  parco en 
tos de estc 

os hermanos que rormaban la familia impe- 
e Felipe el Hermoso y Juana la Loca, 
daria fueron 10s rnis inclinados a cosas de 

:, pero solo la Reina de Hungn'a y Gobemadora de 10s 
ses Bajos gast6 grandes sumas en formar una esplCn- 
a colecci6n. que la acompaiiar5 en su retiro espaiiol y 
nprari su sobrino Felipe I1 tras su fallecimiento. 
ria qued6 fascinada por 10s vaciados de estatuas cli- 
IS de Francisco I. y pens6 hacer algo semejante en 
~che, para lo que cont6 con la colaboraci6n de Le6n 
mi, que ad 3 6  
I casa de ! I la 
ntuvo Ma ias, 
:s en las cuentas de su tesorero, aparecen pagos y d 
de esculturas antiguas adquiridas en MCridas. 

En estis dCcadas serin 10s miembros de la noblez 
unos sewidores impenales 10s que realmente mu,, 
I inter& por las antigiiedades y la escultura clisica, y, 
a colmo, su ndmero es francamente escaso. En 1590, 
:go de Villalta, hijo del Comendador Gonzalo de 

7, s610 enumera a tres 
uas: don Diego Hurtado 
Zliiiiga y el Duque de 

:a12 don Pedro Atan de Kibera9. Desgraciadame 
patrimonio de antigiiedades ha desaparecido casi 

!ntegridad, quedando hoy vestigios disperses y par 
:rencias documentales de la existencia de esas colec- 
nes. Una de las primeras personas que atesoraron anti- 
:dades fue el embajador de Carlos V en Roma desde 
!8 micer Miquel Mai, parte de cuya colecci6n se con- 

a. Mai, se, mal de Osma 
aha. era u ; mis odiados 
bros de la ente VII. Este 

:lisimo y I tiempo que servia a su 
xrial seii rofunda pasi6n por la 
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vado en el Museo de Arte de Cataluiialo. Poseia una 
colecci6n de esculturas antiguas notable, fundamental- 
mente un grupo de figuritas metilicas de pequeiio tarna- 
iio, gCnero muy cotizado en su epoca, y que Garriga pone 
en relaci6n con dos piececitas mutiladas, de un caballo y 
un centauro, del Museo Mares de Barcelona1I. En su 
colecci6n habia un -mpo de terracotas policromadas y 
vidriadas, que merecian un apartado especial en el inven- 
tario de la colecci6n hecho en 1548. Esta distincidn se 
justificaba, no s61o por la cantidad de piezas, trece en 
total, sino por lo carisirnas que solian ser, como lo hacen 
constar las fuentes espafiolas de su kpocal*. Junto a estas 
obras de pequeiio tamaiio y de gabinete, habia piezas de 
mayor envergadura, como el retrato de medio cuerpo de 
Priscila, y, sobre todo, la estatua de Baco, pieza de pri- 
mer orden, analizada con esmero por Isidoro Bosarte y 
grabada por Laborde en 1806, hoy desaparecida. A juz- 
gar por el grabado, la estatua nunca fue "restaurada", 
pues estaba decapitada y carecia de antebrazos13. 

Pero lo verdaderamente espectacular de la colecci6n 
del embajador Miquel Mai eran las veintiuna medallas 
de mirmol, como se las denomina en el inventario, con 
la representaci6n de cabezas imperiales romanas y de 
virtudes, con las que hay que emparejar su propio retra- 
to; todas ellas adquiridas, a buen seguro, durante su 
estancia italiana entre 1528 y 1533. Mai no era un exper- 
to en antigiiedades, y buena parte de las piezas de su 
colecci6n no son antiguas; pero el embajador imperial no 
parece que adquiriese esas obras por motivos artisticos, 
sino hist6ricos. Mai es un hombre de amplia cultura, que 
posey6 una excelente biblioteca, uno de 10s orgullos de 
su casa. Se ha buscado en ella, fundamentalmente, las 
pruebas de su erasmismo, tan resaltado por Bataillonl4, 
pero no se ha hecho el suficiente hincapiC en el caricter 
hist6rico y humanistic0 que delatan sus libros y manus- 
critos, y que concuerdan mucho mis con sus "antigiieda- 
des" esculpidas y Ilegadas a nuestros dias. La vena 
humanistica de este imperial, que &at6 siempre al Papa y 
a la Curia con mano de hierro, parece mucho mas poten- 
te que el erasmismo que se le atribuye, y se corrobora ese 
inter& a travCs de su monetario, instrumento, cuando no 
dnica colecci6n de antigiiedades, de todo hombre culto y 
con posibles de 10s siglos XVI y XVII. 

Miquel Mai es uno de 10s rnis aquilatados exponentes 
de lo que representaba el coleccionismo de piezas clisi- 
cas entre 10s humanistas y hombres de cultura espaiioles. 
Las obras de arte antiguas se coleccionan primordial- 
mente por su caqa historica. rnis que por su valor artis- 
tico, por ello tienen tanta importancia 10s retratos, gemas 
y monedas, considerados siempre instrumentos utilisi- 
mos para completar y confirmar 10s testimonies transmi- 
tidos por las fuentes escritas. Sin embargo. y aunque para 
10s humanistas las artes figurativas y la arquitectura 
estin supeditadas al gCnero literario de la historia, 10s 



valores artisticos con 10s que se configura el gusto del 
siglo XVI, asi como 10s criterios con 10s que se juzgarin 
las obras de arte de la Antigiiedad y contemporineas, dan 
a las obras de arte una independencia e impiden que sean 
puros instrumentos auxiliares, a1 tiempo que se desarro- 
Ila la esfera espedfica de inter& por el arte y el desarro- 
110 de la teoria artistica. En el caso espaiiol, coleccionis- 
mo y teoria del arte se configuran a partir de un estrechi- 
simo contact0 con Italia. Es mis, las primeras coleccio- 
nes espaiiolas de arte antiguo se hacen en Italia funda- 
mentalmente. 

Apenas podemos atisbar alglin paso de ese proceso de 
gusto y coleccionismo de aquellos espaiioles de la Cpoca 
de Carlos V en Italia. Alguna noticia nos proporciona la 
ajetreada vida de don Diego Hurtado de Mendoza, ejem- 
plo perfecto de espaiiol de vasta cultura humanistica e 
inter& por el arte de la Antigiiedad en 10s aiios centrales 
del siglo XV115. Don Diego era, sobre todas las cosas, un 
apasionado de 10s libros, y sus mismos contempor&neos 
consideraron su biblioteca como una de las mejores de su 
siglo. Desde este mundo del libro y la cultura anticuaria, 
don Diego se ve arrastrado hacia las antigiiedades, entre 
otros, por su arnigo y colega el Obispo de Arras y des- 
puCs Cardenal Antonio Perrenot de Granvela. Las mone- 
das y 10s dibujos de las antigiiedades son dos caminos 
que transitari de continuo, como lo dice con gozosa iro- 
nia en carta a1 mentado Obispo, escrita en Roma el 28 de 
mayo de 1548, seiial6ndole: "Aci entiendo de haceros 
pintar estas columnas; creo que V. S. me habri de sacar 
maestro de antiguallas, yo he tomado a cargo esto y dado 
a Morelldn el de Ias medallas, y asi habemos repartido el 
unvirato"16. 

Pero las obras de arte no son el objetivo fundamental 
del culto Mendoza. Como hurnanista, ve en ellas instru- 
mentos complementarios para sus conocimientos histbri- 
cos y literarios, es decir, tiene el mismo criterio sobre las 
artes que la inmensa mayoria de 10s humanistas contem- 
porrineos. Y ello lo welve a reflejar en otra misiva que 
escribe a Granvela desde Schwatz, el 28 de octubre de 
1551, en la que le dice: "Pues V. S. no se quiere meter en 
la locura de las antiguallas ni en edificar sino a costa 
agena, siendo yo puesto por mis pecados, y en lo uno y 
en lo otro hasta 10s ojos, yo acepto las seis cabezas, y 
sera muy grande la merced que venga con ellas la de 
Marcello; per0 estas bastan y sobran cuanto cien mil, y 
resolbiCndose en las que querri embiar, proveer6 en el 
camino que habrin de hacer y tambiCn me holgarC con la 
copia de las letras etruscas para hacer estudiar a MorilMn 
sobre ellas para que de todo se haga relacibn, sin meter- 
me yo a mas trabajos, pues tampoco me lo consentinan 
10s negocios, 10s cuales no quiero que padezcan con estas 
cosas. 

Y beso las manos a V. S. por la medalla y por las agui- 
las que vienen en la comiola y el anillo de la sepultura de 
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lo que tambien adquiri6 obras de arte contemporineas, 
mo dos cuadros. uno de una Leda y otro de una Venus 
sindose con Cupido, que pint6 Giorgio Vasari sobre 
tones de Miguel Angel. Significativamente dos temas 
:ados de la mitologia clisica. y que daban lugar a ese 
o de pintura emdita y culta. tan de moda en la Italia 
I siglo XVI'O. Como colof6n. don Diego tenia en su 
)lioteca pricticamente todos 10s tratados de arte y 
luitectura escritos y publicados en su tiempo, siendo la 
'jor y mis completa librena en este gCnero de todo el 
lo XVI espaiiol. 
Pero ni don Diego. ni otros e s p ~ o l e s ,  quizi descon- 

Guevara, muestran por el arte el 
'Iejan personalidades contempor& 
, muchas de las cuales se mueven 

sus mlsmos clrculos. Esa es precisamente la _pan dife- 
lcia que se aprecia en la correspondencia entre el 
rdenal Ridolfo Pio da Carpi y Granvela, cuando el pri- 
,ro escribe al segundo desde Roma, el 18 de diciembre 
1550, haciendole participe de corno ese aiio ha sido 

iy hctffero en hallazgos de antigiiedades, especial- 
,rite de estatuas de fil6sofos, poetas y oradores. Ha 

bides, "bellissima sopra 
2 escrito en ella. y es de 
-e in anticaglie. come a 

Jerla". Yendo a mas en su d~scurso, el Cardenal comu- 
,a a1 Obispo el hecho para que ambos disfmten del 
Ilazgo y la adquisicibn, pues sabe por lo que le ha con- 
ado el mismo Granvela, "che la si contenta esser posta 
libro de quelli che si confessano per peccatori in tale 
more". Y corno colof6n de ser coparticipes del pecado 
la pasi6n por las antigiiedades, le ofrece "una testa di 

;ranvela, ademis, no tiene empa- 
puiio y letra "hauer sido yo siem- 
ultores, pintores, y otros hombres 

!en~osos-~, contirmrindolo su propia correspondencia y 
~onfianza que en 61 ares 
mismo Felipe 11". 
Esta pasi6n le lleva a que a su servicio estuviese el 
Ln pintor flamenco Antonio Moro, y que. a trav6s de 61, 
ibase siendo pintor de la familia Ausma espaiiola, en 
wdes. Espaiia y Portugal: que Alonso Sinchez CoelIo, 
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coleccionismo de esculturas y restos clisicos, tiene su 
epicentro en Roma, tanto con la familia Farnese, prime- 
ro con el Papa Paulo III. y despuks con el gran Cardenal 
Alessandro Farnesezl, como en Roma y Florencia con la 
familia Medici. Junto a ellos, un ramillete de nombres 
memorables como 10s Cesi. Ippolito d'Este. Ridolfo Pio 
da Carpi, el Cardenal Ricci. Girolamo Garimberto o 
Cesare Gonzaga crearon un mundo que serri perfecta- 
mente descrito por el zaragozano Juan Verzosa, el primer 
archivero de la Embajada de Espaiia en Roma. 

Verzosa es un humanista trotamundos, que inici6 su 
formaci6n en Zaragoza, despuCs en la Sorbona, para de 
alli marchar a Flandes y acabar en Roma. Excelente lati- 
nista, mundano y asiduo de todos 10s cen6culos romanos, 
conocia bien el mundo culto de la Ciudad Etema de 10s 
aiios centrales del siglo XVI. Su pluma va a reflejar, 
entre otras cosas, la pasi6n por el arte de la Antigiiedad 
que embargaba a muchos de 10s hombres de aquellos cir- 
culos que frecuentaba, reflejindolo en sus cuatro libros 
de Epistolas, aparecidos despuC de rnuerto25. La que diri- 
ge a Tommaso de' Cavalieri es una exquisita definici6n 
del amor y las inclinaciones anticuarias y artisticas del 
amigo de Miguel Angel. con el que le compara, superan- 
do a Vitruvio, a la hora de construir su propia morada con 
piedras antipas sobre la Roca Tarpeya. Su afin por 
coleccionar estatuas. fragmentos y monedas de la 
Antigiiedad no tiene limite, es hnico en otear y localizar 
10s objetos mis preciados y adquirirlos. A1 punto de tener 
noticias de la aparicidn de una antigualla, alli se encuen- 
tra, aplaude el descubrimiento y no pone limites a 10s 
recursos econ6micos para conseguirla, llevarla a su casa 
y colocarla en su correspondiente vitrina o arcbn, en 
donde gozarla como en un museo por parte de 10s ami- 
gos. Sabe valorar el fragment0 de una pieza o el resto de 
una estatua. y lo ama en extremo de forma manifiesta; y 
por ello le desespera, que el Duque de Alcali se lleve las 
antigiiedades de Nipoles a Espaiia, o que el Duque 
Cosme de Medici haga lo mismo llevindolas a Florencia, 
y con la misma energia denuncia el saqueo de 10s 
Farnese, que arrancan fra-mentos del Ara Pacis para 
engosar sus colecciones~~. 

Pero es en la epistola al Obispo Girolamo Garimberto, 
en donde 10s rasgos del coleccionista anticuario alcanzan 
su dimensi6n superlativa, confirmhdolo las investiga- 
ciones recientes sobre este personaje". Verzosa define a 
Garimberto como una persona desmedida y sin Limites 
en sus afanes coleccionistas. Tiene en su haber mis de 
trescientas estatuas, pero no se sacia ni con toclos 10s 
mirrnoles y bronces que estCn en Roma y en todas las 
bibliotecas existentes. A estas antigiiedades se suman 
infinitos cuadros. muebles y mesas de mirmoles multi- 
colores, o brocateles, p r o d u c t ~ ~  cotizadisimos y en extre- 
mo caros en esa Cpoca. compitiendo en ello con el 
Cardenal Giovanni Ricci de Montepulciano. inventor de 
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este género mobiliar denominado tavole commesse28. 
Está dispuesto a gastarse todas sus rentas por un mármol 
destrozado, que, mirándolo, le produce un placer infinito 
y mucho mayor, que a cualquier otro la contemplación de 
una obra intacta. Descubrir un resto antiguo es para él tan 
sublime, como para el poeta hallar el pie con que termi- 
nar un verso. Cuando consigue unos fragmentos de 
obras, aunque sea un dedo minúsculo, sabe recomponer- 
los, restituirlos, y en ese proceso de "restauración" acaba 
formando una obra que parece antigua y de una sola 
mano. Es un experto en mitología e historias antiguas, y 
sabe captarlas y entenderlas a la perfección en los már- 
moles, complaciéndose tanto en la expresión y movi- 
miento de la Venus Púdica, en el Apolo que tensa el arco 
o en el feroz gesto de Júpiter lanzando el rayo29. 

Este mundo de "entendidos", como hoy se les llama, 
o "miradores", como los denominó don Felipe de 
Guevara en el siglo XVI, sólo existía en Italia como 
grupo numeroso y en continuo aumento, pero desde 
mediados del siglo XVI comenzó a expandirse por 
Europa pausadamente. En ese proceso Francia perdió 
protagonismo a consecuencia de la cadena de guerras 
civiles padecidas por las disputas religiosas, y ninguno 
de sus reyes alcanzaron el esplendor de Francisco 1. 

Sin la espectacularidad del monarca francés, y sin tan- 
tas repercusiones, pero no por ello con menos pasión por 
las estatuas clásicas y la Antigüedad, el Duque de 
Baviera Alberto V formará una de las mejores coleccio- 
nes escultóricas de su época fuera de Italia. Las compra- 
rá en grandes cantidades, adquiriendo las colecciones de 
los Fugger y comprando en Italia a través de Jacopo 
Strada y otros marchantes. Su empresa artística más 
espectacular, en la que estaba empeñado desde 1566, fue 
la creación del Antiquarium, que es una dependencia 
llena de retratos antiguos ocupando la planta baja de un 
edificio, en cuyo piso superior está la Biblioteca, todo 
ello formando un conjunto sin parangón en Europa, den- 
tro de la Residenz de Munich, morada de los 
Wittelsbach30. 

Frente a él los Habsbugo austriacos palidecen. 
Maximiiano II y Rodolfo Ií, aunque hicieron notables 
compras de antigüedades y tuvieron excelentes escultores 
a su servicio, siempre mostraron mayores inclinaciones 
por la pintura, las estatuitas de gabinete y los jardines31. 
El panorama se completa con la aparición de nuevos 
coleccionistas españoles y la entrada en escena de Felipe 
11. Desgraciadamente tenemos conocimientos escasísi- 
mos sobre las posesiones de antigüedades por parte de la 
familia Toledo, tanto los Marqueses de Villafranca don 
Pedro y su hijo don García de Toledo, como por parte de 
don Fernando Alvarez de Toledo, tercer Duque de Alba. 
Destruido a conciencia el castillo-palacio de Alba de 
Tomes durante la Guerra de la Independencia, y des- 
mantelado el paraíso de Abadía, pocos restos nos quedan 

de la colección del tercer Duque de Alb; 
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Famese de Roma, resaltando todavía hoy las dos grandes 
estatuas de Minerva, una de las cuales, suprimidas 
actualmente las "restauraciones" de casco, maza y escu- 
do, nos deja ver en todo su esplendor una excelente 
escultura Mega del siglo V antes de Cristo. Pareja admi- 
ración merecen las estatuas sitas en la lonja del Jardín. 
- mdada levantar expresamente por el Duque para tales 

les. donde estatuas y bustos forman una decoración sin 
r. La anticofilia le lleva a adquirir el impresionante 
lieve helenístico de Leda y el cisne, primero en su 

~énero. y uno de los asuntos más tratados por los artistas 
iel siglo XV[35. Y. como era inevitable, en su colección 
;e hallan numerosas obras contemporáneas al modo 
romano, cuando no copias específicas, como el trofeo 
militar, que reproduce uno de los paneles de la base de la 
Columna Trajana. o la :ipra de la ninfa dormida, en 
" iea con la famosísima Cleopatra del Belvedere. 

A partir de los conocimientos que hoy tenemos. el 
sto por las estatuas antiguas de don Per Afán de Ribera 
rece ser único en la España de su época, como bien a 
; claras lo delata su gran colección. Su hermano don 
mando, heredero de sus bienes y sucesor de sus títu- 
j, no prestó la menor atención a la gran colección, dejó 

ouena parte de ella sin colocar, almacenada en la zona de 
las caballerizas, e incluso "treinta y cinco cajas de jaspes 
y antiguallas enviadas por el duque de Alcalá desde 

ípoles para su casa" estaban todavía en 1573 en los 
nacenes de las atarazanas de Cartagena36. Todavía 
$S, el heredero de don Pedro pleiteó porque considera- 
un demérito y un despilfarro las obras hechas en la 

tsa de Pilatos bajo la dirección de Benví ello, 
pretendió deshacer todo lo hecho; no v a en 
iho palacio y lo acabó alquilando. 
Lo extraordinario 3 de don Per 

Afán en su pasión pl icas. adquiere 
mayor resalte cotejár :mporáneo en 

ngo y riqueza don Martin de burrea y ~ r a g ó n ,  Duque 
Villahermosa. Este poderoso noble aragonés llegó a 

lseer una buena colección de obras de arte, colocando 
i antigüedades en su palacio de Zaragoza y su huerta de 
mavía, de manera similar a lo que hicieron el Duque de 
Iba don Femando Alvarez de Toledo en Alba de Tormes 
en Abadía, o don Luis Avila y Zúñiga, Marqués de 

~ i r a b e í ,  en su palacio .tremeño; pero 
lo mismo que ocurre ( llanos, tampo- 
co conservamos las 1gonés3~. Don . . 

artín poseía antigüedades, pero su interes no iba por la 
cultura clásica, sino por la pintura, y más en particular 
s retratoi. y apoyándose en su amigo el Obispo de 
ras  Antonio Perrenot de Granvela, dirige su gusto 
icia el estilo de Antonio Moro". Del mundo flamenco 
ierá a dos artistas a Zarayoza para servirle, Roland 
oys y Pablo Schepers-19. La deriva del gusto de don 
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La relación del Duque de Villahermosa con la 
Antigüedad no tiene por punto fuerte la escultura, cuya 
acumulación no fue muy abundante; se centra funda- 
mentalmente en inscripciones y medallas, es decir, en la 
epigrafía y numismática, en todo aquello referido a los 
aspectos históricos con los que complementar los pro- 
porcionados por los textos. Sus famosos Discursos de 
medallas y antigüedades, que quedaron manuscritos, 
confirman esta línea histórica y erudita, y no la pasión 
del coleccionista40. El Duque de Villahermosa encaja en 
la senda de Antonio Agustín y sus investigaciones histó- 
ricas, filológicas y numismáticas, confirmadas, tanto en 
su epistolario, como en su famosa obra sobre las meda- 
llas e inscripciones, imprescindible desde su aparición en 
158741. 

Antonio Agustín es el gran espejo, en el que se refle- 
ja el interés de los españoles cultos hacia el mundo clá- 
sico. Filología, inscripciones, monedas y medallas son 
los objetos predilectos de colección del siglo XVI. 
Alguna vez entre ellos se despierta la curiosidad hacia el 
mundo prerromano, como le ocumó a Ambrosio de 
Morales en noviembre de 1572 viendo un toro hallado 
hacía poco en Talavera la Vieja, hoy Talavemela, que 
describe con elogio4'. Pero todo ese volcarse hacia obje- 
tos y obras de arte de la Antigüedad es, sobre todas las 
cosas, formación erudita, más que coleccionismo. 

(presa esa postura de modo meridiano 
ílogos. A la hora de definir una sutiie- 
)so, lo hace de forma impecable: "Yo 

entiendo sso una estatua grande como de un 
gigante.. lo que los antiguos hazían las estatuas 
de los ha no ellos eran, y las de los héroes como 
son Achiiies y ncctor y Eneas un tercio mayores y las de 
los dioses doblado mayores"33. Plantea los problemas 
que en ese momento se discuten sobre localizaciones, 
como el Foro Trajano, añadiendo "se cree que estaua 
cerca de la coluna de Traiano, la qual es una de las mejo- 
res antiguallas de Roma: y poco ha que se ha publicado 
un libro de los debuxos que hai en ella, que es cossa 
mucho de ver, y hala declarado frai Alonso Chacón hom- 
bre curioso y diligentema. Pero como buena autoridad de 
la Iglesia y de un espíritu militante muy activo, no tiene 
empacho de establecer de inmediato un parangón entre la 
Columna Trajana y otra que considera todavía superior: 
la columna donde Cristo fue azotado45. Con sutil ironía 
desarbola las fantasías de los jeroglíficos de Horapollo y 
de Pieno Valenano%: y a la hora de explicar la gran acti- 
vidad anticuaria de Pirro Ligorio, Jacopo Strada, Enea 
Vico y Humberto Golzio y la abundacia y éxitos de sus 
respectivas publicaciones, señala socarrón, como filólo- 
go consumado: "Ayúdanse del trabajo de otros, y con 
debuxar bien con el pinzel. hazen otro tanto con la 
pluma"a7. 
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El inter& por el arte, y con 61, por el coleccionismo 
artistico, se da de forma muy limitada en la Espaiia del 
siglo XVI, aunque haya personas que demuestren un 
gran inter& por el universo artistico, como fue el caso de 
Ambrosio de Morales o Alvar Morales de Castro, lector 
recurrente de las Vite de Giorgio Vasari o del mismo 
Benito Arias Montano, constante frecuentador de 10s 
ambientes artisticos de Italia y Flandes, como lo refleja 
su correspondencia y lo cuenta Juan Verzosa en su epis- 
tola a Crist6bal plant in^^^. El gusto por coleccionar es 
fundamentalmente en gliptica y monedas, y notable can- 
tidad de espaiioles pusieron sus rostros en medallas, sien- 
do muchas veces dichos objetos 10s dnicos testimonios 
que nos quedan de sus retratos. Son 10s monetarios el 
coraz6n del coleccionismo espaiiol de antiguedades del 
siglo XVI, afectando, tanto a 10s estamentos miis eleva- 
dos, ricos y poderosos, empezando por 10s mismos reyes, 
como a aquellas otras personas de medianos y escasos 
recursos, pero que con paciencia y m6dicos desembol- 
sos, podian acabar formando una colecci6n discreta. Una 
buena prueba de ello es la coleccion nurnismitica que 
lleg6 a reunir el Secretario de Felipe II Mateo Vkzquez, 
virtuoso navegante de las miis procelosas y sucias aguas 
de la politica de la Corte de Felipe II, per0 que nunca 
mostro especiales inclinaciones por el arte y las antigue- 
dades49. 

En este contexto, la figura de Felipe II adquiere espe- 
cial relevancia. Fue un Rey con inter& por el arte, gast6 
grandes sumas de dinero en piezas artisticas y todavia 
mayores en hacer edificios, estando a la cabeza de todos 
10s reyes de Espaiia en estos menesteres. Esta pasibn, ya 
resaltada por sus contemporineos, harin del Rey 
Cat6lico el cliente mis importante y cotizado de la 
segunda rnitad del siglo XVI. Felipe I1 tendrfi a su servi- 
cio una gran pl6yade de artistas, a 10s que pagari salario 
y gajes como se~idores ,  y la gran lista de n6minas que 
aparece en la Contaduria es algo nunca visto anterior- 
mente en Espaiia. Hubo artifices que lo fueron de su 
padre el Emperador, como Tiziano o Le6n Leoni, por 
citar 10s miis emblemiticos, per0 su numero es minbscu- 
lo en comparaci6n con 10s que contrat6 su hijo. 

La poderosisima sombra de Tiziano, y el estado en 
que se encuentran hoy las colecciones reales tras las 
catiistrofes sin ndmero padecidas, permiten afirmar, que 
si descontamos la arquitectura, tapices y pinturas son 10s 
productos predilectos del Monarca Cat6lic0, reforzindo- 
se tales asertos con 10s estudios hechos precisamente en 
esos campos50. La pasidn por la pintura de Felipe II era 
bien conocida por todos sus contemporiineos, y ello se ve 
perfectamente en dos situaciones extremas y por com- 
pleto distintas. El 21 de enero de 1574, Guzmiin de Silva 
escribia a Felipe II desde Venecia, hablando por vez pri- 
mera del pintor Jacopo Bassano, "que en lo que toca a 
pintar a1 natural animales y otras cosas es muy estima- 
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,minidad de hacer una obra escultórica con motivo de 
umba del Emperador, fallecido en 1558. Nos consta 

que Guglielmo della Porta envió diseños, y que León 
Leoni se comprometía incluso hasta obtener un proyecto 
del mismísimo Mi-me1 Angel. La respuesta fue lapidaria: 
nada de lo propuesto coincidía. ni con la voluntad del - iperador. ni con los deseos del Rey, quedando todas 

propuestas italianas desechadas55. Lo presentado no 
idecuaba a la función. en una palabra. no había deco- 
:n los proyectos. Y es eso. no el gusto por la escultu- 
lo que hace naufragar a León Leoni y a Guglielmo 
la Porta. Y esa falta de concordancia decorosa entre 

-->ni y Felipe II la compartía también Jácome Trezzo. 
cuando labra] yronce del CU- 

rialense. tem :abara hac ~ses 
gentiles y no 

Las estatuas tenian su sitio y su función; en ei caso de 
esculturas clásicas, o modernas "all'antica", también 
ían su lugar determinado en el siglo XVI: los jardines 
as bibliotecas. Precisamente, cuando Páez de Castro 
lpuso al Rey Prudente la creación de una Bibioteca 
11 y pública. que debería asentarse en Valladolid. "assí 
que V. M. reside allí muchas veces, como por la 

Real, y Colegios, y 
y frecuen les", entre las 
s que del de las de la 

tiguedad. eran estatuas de todo tipo de materiales y 
atos de hombres ilustres de la mejor calidad. i-mal- 
nte "algunas anti-mallas principales, que suelen tener- 
:n mucho". a las que se sumarían "vasos y urnas anti- 
)S de Griegos, y Rc den 
itar por antiguallas": 
Dentro de los parámetros del decoro y del uso es 

como se puede empeí nder las relaciones de 
Felipe 11 con la esculti anvela ya captó con su 
ojo perspicaz las prefer Rey por la pintura con 

pecto a la escultura, también advirtió y se lo dijo a su 
ltegido León Leoni, que Felipe en esos momentos está 

oura- cado en la arquitectura y la pintura. pero que. se, 
nte después necesitará la escultura. Y no se equivocó 
el juicio. 
Cuando el lia- 
:omenzÓ a poner en marcha una enorme actividad en 

las casas y sitios reales os a su modo 
de vivir. Percatándose < .1 Cardenal de 
Montepulciano Giovan I una vez más 

jiplomacia del regalo de obras de arte, en la que no 
ía par. le enviará desde Roma, el 14 diciembre de 
51. un rico presente formado por doce bustos marmó- 
s de emperadores. sacados de ejemplares antiguos, 
:r mano di uno de piu eccellenti scultori che sia in 
:Sta Cita". a los que se unirá otro busto del Emperador 
rlos V: una estatua en bronce del Espinario, "tragetta- 
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chita di Roma, la quale sta in atto di cavarsi una spina del 
piede", y que será conocida en España como 
"Rodriguillo"; tres mesas de mármoles brocateles o, 
como las llama el Cardenal Ricci, "tre tavoie comesse di 
varie pietre molto belle et vague", a las que se adjuntaba 
un escritorio único en su género, descrito como "uno stu- 
diolo lavorato a Zimino, ch'io credo che non se ne sia 
visto un altro a i tempi nostri fatto di questa maniera". El 
conjunto de regalos incluía un espléndido cuadro de 
Girolamo Muziano con el tema de la resurrección de la 
hija de Jairo. A mayor abundamiento, con los regalos 
fueron a España, remitidos y pagados por el Cardenal, 
los escultores Juan Antonio Sormano y Juan Bautista 
Bonanone, que de inmediato entrarán a formar parte de 
los escultores reales a sueldo57. 

Felipe 11 contestó agradecido al Cardenal Ricci, y a 
los pocos años, tras la muerte de Pío N, volcará todo su 
esfuerzo para que fuese papa, y a punto estuvo de conse- 
guirlo. Respecto a los objetos regalados, el cuadro de 
Muziano lo envió al Monasterio de San Lorenzo el Real 
del Escorial en abril de 1574, y de él hace una referencia 
fray José de Sigüenza58. De los muebles preciosos no 
tenemos actualmente pistas de su recomdo y paradero. 
En cuanto a los bustos de los emperadores, aparecen de 
continuo referenciados en los inventarios, y son piezas 
de primer orden de la gran colección escultórica del Rey 
Prudente, que en gran medida se encuentra en el Museo 
del Prado. En cuanto al Espinario, actualmente es la figu- 
ra central de la Fuente de las Arpías del Jardín de la Isla 
de Aranjuez'g. 

Felipe II atesora las piezas de escultura que llegan a su 
poder, y eso que los bustos de los doce emperadores eran 
copias modernas de originales antiguos. El Rey no dese- 
cha nada, pero no parece encontrar el lugar en donde 
colocarlas. Esa falta de adecuación le fuerza a tener 
almacenadas las obras de escultura, tanto los bustos de 
los emperadores, como el Espinario y la galería de esta- 
tuas de la real familia de León y Pompeo Leoni, junto 
con otras piezas de muy variada especie, y buena parte 
de ellas esculturas clásicas. Cuando halla la ocasión, 
como fue el caso del jardín del Rey de Aranjuez, dispon- 
drá de piezas de escultura para adornar aquel espacio. 
¿Pero qué hacer con la galería de retratos de la familia? 
¿Donde situar al -grupo de Carlos V dominando al Furor? 
No era tarea fácil dar un uso y un sentido a dichas obras. 
Para colmo. en el Alcázar no parece que se proyectara 
nunca. ni un Anfiqirariirm al modo de la Residenz de 
Munich. que acogiese a un gran número de retratos y 
estatuas clásicas. ni tampoco una galería apoteósica de 
escultura. donde situar las impresionantes figuras de los 
Leoni. La única galena que concibió Felipe 11 fue la de 
retratos del Palacio del Pardo. y era de pintura. 

De todas formas. desde el principio de su reinado, 
Felipe TT se ganó el honroso título de ser un monarca muy 



inclinado a las artes y protector de 10s artistas; y esto era tan 
patente entre sus sfibditos espaiioles, que en 1573 el algua- 
cil de las armadas de MAaga, Alonso Delgado de Mata, 
escribe al Rey dhdole cuenta, de que en las atarazanas de 
Cartagena hay de treinta y cinco a cuarenta cajas de jaspes 
y antiguedades que fueron del Duque de Alcalti, remitidas 
desde Nipoles y que bien podian ser de su inter&. El Rey 
dispuso que el asunto lo tratasen el Conde de Chinch6n y 
Juan de Herrera, ignorando cud fue su resoluci6n60. 

Desde 1567 Felipe II comenz6 a interesarse por la 
forma que habrian de tener 10s sepulcros reales del 
Escorial, y con ello por la escultura. Se piden informes a1 
archivero y humanista de la embajada espaiiola en Roma 
Juan Verzosa, el cual elogia la tumba miguelangelesca de 
Julio I1 en San Pietro in Vincoli, la del MarquCs de 
Mariiiin en la Catedral de Milfin, debida a Le6n Leoni, y 
la de Paulo EI de Guglielmo della Porta en San Pedro, de 
la que no tiene muy buena opini6n. En 1572 Benito Arias 
Montano se desplaza a Roma con motivo del asunto de 
la Biblia Regia, entra en contact0 con Guglielmo della 
Porta y lo recomienda a Felipe 11, para que lo emplee en 
el omato escult6rico del Monasterio de San Lorenzo el 
Real. En esas mismas fechas, el referendario apost6lico 
Gonzalo Venegas, entre otras muchas extravagancias, 
sugiere a Felipe 11 que adquiera un tabemiculo a medio 
hacer de Miguel Angel, que esti en poder de Giacomo 
del Duca, y que puede sewir para el retablo mayor escu- 
rialense61. 

Esas gestiones encadenadas, unidas a las cilidas pala- 
bras de Arias Montano sobre Guglielmo della Porta y su 
vurtuosismo naturalista a la antigua, las constantes inda- 
gaciones fdipinas buscando pintores y pinturas, en lo que 
cada vez gastaba mis y mis dinero, y la divulgaci6n 
prestigiosa por toda Italia de la obra escurialense, debida 
en grandisima medida a las trazas para la Basflica, pedi- 
das a 10s artifices mis prestigiosos de la peninsula y 
expuestas en Roma con asistencia del Papa Gregorio 
XIII y todo el cuerpo diplomitico, dan lugar a que desde 
Italia se piense que Felipe I1 tiene inter& por la escultu- 
ra, y comienzan las ofertas de obras y artistas para el 
Monasterio de San Lorenzo el Real. 

Durante la dkcada de 10s setenta e incluso posterior- 
mente, a Felipe 11 se le hicieron diferentes ofertas para el 
omato del monasterio escurialense. Posiblemente se Ile- 
ven el mCrito de las mis peregrinas las sugerencias del 
referendario Gonzalo Venegas, que todavia hoy causan 
perplejidad por sus ocurrencias y disparates. Y lo mismo 
que ocumera con 10s proyectos italianos para la tumba 
imperial, no tenian presente la importancia de la conve- 
niencia y decoro que pretendia Felipe II en su obra escu- 
rialense. Desde Italia, Felipe 11 era visto como un gran 
mecenas y San Lorenzo el Real como el lugar por anto- 
nomasia que necesitaba alhajarse. Yen este context0 hay 
que incluir una de las ofertas mis suculentas y especta- 
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y en el Mundo y son cosas dignas para la Yglesia J 

dio de Sanct Lorencio el Real". Dichas obras "ciefi 
ran grande omamento de aquella real casa, como 4 

merece". Muti las ofrece a Felipe I1 sin poner I 
contenthdose con un cargo u oficio en alguno I 

estados de Italia con el que vivir con dignidad. El 
Muti es m 
vive del CI 

sewicio d 
insiste mucno en que ~ 1 1 1 0  Inrorme a1 Key a tra7 
Mateo Vizquez y que se de prisa en las resoluc 
advirtiendo que "yo he uisto al Escurial no creo q~ 
omamento del y con poco enteres podria Su Magd 
cosas mas principales destas". A la misiva le acor 
una relacidn irnpresionante de obras, que 10s I 
tasan en la exorbitante suma de mis de veinte mil 
do@. 

Segdn establece 
componian doscienti 
y treinta dibujos, cien amltos ae oro con elen 
incrustados, cincuenta camafeos, mil medallas de I 
otras tantas de bronce, ademas de inscripciones, c 
nas y mdltiples objetos muebles, asi como toda una 
de curiosidades para gabinetes. Desgraciadamel 
relaci6n no especifica nada de 10s cuadros, tan s610 
a su tamaiio, per0 es m8s explicita en las estatuas. 
son de tip0 clisico, 
mayoria, antiguas. 
Antigiiedad. no siCnc 
estatuas, un profeta y una 3anta Lataima. La gale 
personajes cl8sicos abarca el mundo griego y rol 
con dioses, seres mitol6gicos y alegorias. La colecc 
forman fundamentalmente retratos de hombres y m 
ilustres de la Antigiiedad, asi como personajes hist~ 
seiialados, literatos, historiadores, fil6sofo4, y ocul 
un lugar estelar 10s emperadores romanos, sus muj 
familiares. Con esa c 
so Antiqrrariun7 de d 

El propietario de 
curioso personaje dealcaao a1 suculento comerclo a 
co de antigiiedades y objetos modemos. Muti era 
liar del p a n  coleccionista de antiguedades Girc 
Garimberto, pues su hermana estaba casada con un 
no del famoso obispo, del cual sera heredero". Po 
ello, y como experto en antig6edades y objetos dc 
intewino en la almoneda de la colecci6n de Garin 
a1 morir Cste en 15; 
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576, e igualmente a1 Duque de Saboya 
erto. La oferta de 1578 hecha a Felipe II, 

qub era la colecci6n del famoso obispo, o parte 
msitada en el Palacio Gaddi de 
y de la que habla Juan Verzosa en 
igi6 a1 famoso obispo anticuario. 

fer6nimo I' r de la colec- 
i ofrecida :ntaba, por la 
dad de la lpone que se 
uiera y como conoce el Monasteno del Escorial, con- 

habitado por frailes, en donde se estudiaba la mis rancia 
tradici6n sapiencial escolistica, y donde 10s studia 
humanitatis ocupaban un lugar residual, cuando no se 10s 
ignoraba en beneficio del trivium y el quadrivium. Y en 
esas coordenadas apunta Mateo Vfkquez a1 Rey, que 
dicha colecci6n "paresce mas para casa de campo, que 
para monasterio", a lo que Felipe 11 asiente y la recha- 
za64. La idea decorosa del Rey Prudente, que asentaba las 
estatuas clisicas en bibliotecas y jardines, no podia per- 
mitir que una colecci6n de antigiiedades paganas tuviese 
su sede en un lugar que pretendia repristinar con todo su 
esplendor la vida monistica. Aquello era demasiado 
indecoroso. Las estatuas clisicas no cabian en el 
Monasteno escurialense, ni siquiera en la Biblioteca. 
Todo un sfmbolo de lo raquitico que fue el Humanismo 
en Espaiia. 
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:abaIlero do1 doncada. Collegida de graves autores, por Gaspar de Baega, Abogado de la Real 
la Illustn'sim cellente Sefiora doiia Anna Cabrera, Duquesa de Mdma, Condesa de MiXica, de 

......,- - .  . -.,*.,..,. . ,,,Y....l,,, ,, ,,,rera y Bas, e.. ,, . .Y.,IYado de Cataluiia, Sefiora de las villas de Alcamo, Cacamo y Calatafmia en el Reino 
de Sicilia ..... ". CODOIN. XXIV. pp. 28-29. Madri ,los VIII de Francia enw5 en Roma el 24 de diciembre de 1494, donde negoci6 con 
Alejandro VI y salio camino de Nipoles el 28 de ( 5 .  Durante ese tiempo escribe Gonzalo de Baeza: "Don Hugo de Moncada fiabien- 
do visto en Roma las minas de edificios maravillc a de I 3  anti~ua felicidad y admirables triunfos de 10s romanos) despidiose del Papa, 
v en comoafiia del cardenal CCsar Boria. su hiio. SIEUIO el camw de el Rey de Francia: el cual saliendo de Roma parti6 el ejCrcito en dos partes, y 
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bazer particular noticia del triunpho que se hizo en Roma a la entrada de Su Mgt. seria prolixidad dexarlo he para o m s  coronistas que lo an estam- 
pado. Solamente dire que todos 10s dias de la Semana Sancta Su Mgt. se exercito en andat estaciones y ver reliquias estas y otras obras meritonas 
/ y las tardes en visitar algunas seiioras illustres y en ver antiguallas y otras cosas en que 10s sotiles ingenios recrean y toman delectation. Las siete 
yglesias andubo parte a pie parte a cauallo sin armas ni sente de guerra con fasta cinco o seys de sus primados de la manera que las acostumbra a 

>a y la seiiora doiia Juana de Aragon que es bellissima criatura y con cada una dellas 
lano como la moltitud fueron llenos de admiration y contentamiento ansi de su mag- 
itas y tambien en ver que estando dentro de Roma tanto numero de soldados y una 
como si estubieran en un monesterio de religiosos. 
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A. RODR~GLEZ V ~ L A . -  "El Emperador Carlos V y su Corte (1522-1539). C rtin de Salinas". BXAH.  XLV. 1904. pag. 129. Marcin de 
Salinas al Rey don Fernando. Roma, 22 abril 1536. La audiencia le fue dad; le S. M. habia andado a visitar pane de las antiguallas desta 
cihdad aquel dia: y asi fue una hora de noche cuando le fue a hnblar. pp. 133-134. Martin de Salinas al Secretario Castillejo. Roma, 22 abril 1536. 

go de Pascua, ce lehda  en la Basflica de San Pedro, a la que asisti6 Carlos V vesti- 
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x la ceremo nia de la mis .a del Domin 



do de Emperador y la ofici6 el Papa Paulo III. pay. 134. El sdbado de Pascua despues de comer, S. M. visit6 las siete iglesias, llwando consigo 
hasta veinte caballeros. sin guarda ni otra persona alguna; y juntamente hubo lugar de ver mucha parte desta ciudad. no embargante que otras dos 
veces habia S. M. cabalgado: la primera h e  a visitar la muger del Sr. Ascanio Coluna y parte de las antiguallas; y la segunda vez fue aver la muger 
del Sr. Pen, Luis. que a1 presente canta su gallo; y a S. M. no le qued6 cosa por hacer de cumplimiento y visitaci6n. yendo por Roma de In man?- 
ra susodicha. 

6 C. V w 6 n l . -  Ingeniosa comparacidn entre lo antiglco y lopresenre. Valladolid, 1539. Edici6n de M. Serrano y Sanz. pp. 15: 

7 A. BUSTAMANTE GAR&.- "Valladolid y la Corte Imperial", en M. J. Redondo Cantera, M. A. Zalama (Coord.).- Carlos V v  
artistica y familia imperial. pp. 129-164. Salamanca, 2000. 

8 F. HASKELL, N. PENNY.- El Gusto y el arte de la Anti*qiiedad. pag. 23. M. Estella.- "Las cuentas d 
Esculturas y antigiiedades de Maria de Hunp'a y 10s Jardines de Aranjuez". A.EA. 295.2001. pp. 2 

Roger Patie 

-. 

y otros documentos. 

F. J. SANCHEZ CANT~N.- Fuente.~ literarias para la Historia del Arte espaiiol. I. Scqlo XVI. pp. 291-IYL. Maana, 1YL5. ulego de Villalta dice tex- 
tualmente: "De nuestros espaiioles se an preciado seiialadamente tres grandes personages y de altos yngenios de reco_eer assi muchas statuas anti- 
pas.  con mucho cuidado, costa y diligencia. El primer0 de todos fue don Diego de Mendoqa hermano del marques de Mondejar que siendo emba- 
xador en Roma recogio cassi cinquenta statuas antiguas de las m5s excellentes que pudo aver en el mundo, entre ellas ay una estatua de Homero y 
otra de Jdpiter Capitolino y otras tales. E s t h  agora todas estas statuas en poder del Rey don Philippe NO. seiior que aun no creo a ordenado donde 
se an de poner. El segundo fue don Luis de Avila de la cimara del Emperador Carlos Quinto comendador mayor de Alchtara y marques de 
junt6 este pan cavauero algunas statuas y muchas antiguallas en el marauilloso jardin pensil que hizo en Plasencia en las cassas de aql 
quesado. Entre las otras estl la statua del 1 6 0  Juliano con un paxarito en la mano y una culebra que por una parra estd acechando al paxari 
es admirable scultura celebrada alli con seis y ocho versos tan antiguos como la statua, que fue hallada en Merida. El postrero fue el duque d 
don Per A f h  de Ribera que siendo vyrrey de Nipoles embi6 de alli y de toda Ytalia muchas y excellentes statuas que se veel 
sus muy ricas cassas que llaman del marques de Tarifa. Muchas ay cierto que nunca acaban 10s grandes sculptores de celebrark 
y entre todas es muy insigne el pan  colosso de la Alegria que en s610 el rostm sin ninguna ynsignia muestra cuya es la figuc 
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10 J. GARRICA I RIERA.- "Relleus renaixentistes amb bustos de C&sm i de virtuts de la "Col.lecci6" de Miquel Mai". D'Art. 15. 1989. pp. 1 
especialmente pp. 140-141 para el retrato. 

l1 J. GARRIGA I RWA.- "Relleus renaixentistes" pp. 137-139. 

I* J. GARRJGA I RWA.- "Relleus renaixentistes". pag. 137. E. Garcia Chico.- Valladolid. papeletas de I d, 1958. 
A. Bustamante Garcia.- "Apuntes sobre el gusto espaiiol del Renacimiento". Eshidios de Arte. Horn,..,, ,. . ,,,,,, ,..,..,.. ,,,,,,,,-. pag. 714. 
Valladolid. 1995. 

re. pp. 101-11 
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1' J. GARRIGA I RIERA.- "Relleus renaixentistes". pag. 139. 

A. D w  I SANPERE.- Barcelona i la sesa Iristoria. 3. pp. 348-361. Barcelona. 1975. M. Bataillon.- krasmo y ksparia. Esrudios sobre la 
espirit~cal del siglo XVI. Segunda edici6n corregida y aumentada. pp. 3 17-3 18,405,431. Mexico. M. 

Irid, 1941-1' 15 A. GoNzbsn. P.~LMCIA. E. Mele.- Vida p ohras de don Diego Hurtado de Mendoza. 3 vols. Mac 
Alhamhra. Don Diego Hurtado de Mendoza. Austin. 1970. 

n of the 

iprp A n n  l6 "Cartas de D. Diego Hurtado de Mendoza al Cardenal Granvela (1548-1551)". R A B M .  M.. 1899. pp. 612-613. El Morell6n al que se ref 
Diego, es el medafista Morillbn, que estuvo a1 servicio del Cardenal Granvela. 

17 ibidem. pp. 615-617. 

'8 ibidem. pp. 618-619. 

19 Lo que valen 10s bienes con que Su mgd. se a quedado de 10s de don Diego de Mendoqa y lo que f, 
plir de su testamento es lo siguiente. 
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Los bienes con que su mgd. se a quedado se an tasado en lo siguiente. 

Dos espinelas de Cerez y Adriano puestas en dos sortijas que estan en poder de Viruiesca / y cargadas en ra auenta que de su officio las tasc 
de Trezzo en mill dcs. 375.000 

, Jacobo 

uiesca y : a quedado c Sortijas, piedras esculpidas antiguauas pinturas figuras de marmol y otras cossas con que su mgd. x 
cargadas en la quenta de su officio se an tasado en 2.488.447 mrs. 2.488.447 

poder de Vir p e  estan en 

ia valer veyr 
do acerca de 

La libreria que quedo del dho don Diego y se puso con la del monasterio de Sant Lorenqo. Se presupone que pod1 
que don Diego la estimaba en mas de cinquentamill y en cierto partido que en su vida trato con la yglesia de Tole 
sia la dha libreria se le offrescio por ella ynteres de mas de treyntamill ducados. 7.500.000 

~temyll ducal 
dar (a) aque 

ios aun- 
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[Despues de multitud de cuentas, deudas, atrasos y pleitos, que no vienen al caso] 

Ymporta para su mgd. la herencia de don Diego 10.541.777 mrs. /En Madrid 12 hebrero 1579 

I.V.D.J. Envio 40 

20 A. BUST~\.MAWE GAR&.- "Datos sobre el gusto espaiio. del siglo XVI". A.EA. 271, 1995. pp. 305 ! 
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" "Carta del Cardenal de Carpi al Obispo de Ams". RA.B.M. LX. 1905. pp. 273-278. En la pag. 278, escribe el Caw 
Questo anno e assa fortunato nel ritrovare enticaglie, per cio che molte imagini de philosophi, poeti et oratori sc 
mi rmovo la di Euripide, bellissima sopra modo. con le lettere soprascritti del nome, a tal che chi ha I'humore in s 
questo dico io a V. S. allegrandomene con lei. poiche 1'6 piaciuto farmi sapere che la si contenta esser posta al libro ae quell1 cne sl contes--._ ,-. 
peccatori in tale humore, del cuale godendo io infinitamente, offeriscole per sin da hora una tegta di S lesta oltre in 
obligatione che prima le havevo fatto". 

iocrate ass patto et 

A. BUSTAMANTE GARC~A.- "Datos". pp. 304-305. Respecto a la relaci6n de Granvela con 10s artistas, son esenc~; Les maitres 
au senice de la Maison d'Arctriche. Leone Leoni sc~clpreur de Charles-Quint et Pompeo Leoni sculpte~ir de Phi..,,f,, .. . . ,is. 1887. B. 1 
"'Carlos V en Miihlberg', de Tiziano. Una carta desconocida del pintor alemdn Christoph Ambeper". A.EA. 73. 

italiens 
>..:....* 

1946. pp. 1. -17. M. Van 



701 Gmn~vla (I.F17-1.~86J. Intperio y revolrrcirjn bajo Carlos I'y Felipe 11. Barcelona, 1957. Lenere di artisti italiani ad Antonio Perrenot 
die. Tiriano. Giol.an Barrista Mantorano. Primatircio. Giol~anni Paolo Poxgin;, ed altri. Appendice. Docrmenti ririanesrhi inediti trotti 
i~.io Generale di Simartcas. hladrid. 1977. A. Bustamante Garcia.- "Las estatuas de bronce del Escorial. Datos para su historia (I)". 
lel Departantento de Historia y Teoria del Arre C'AM. V, 1993. pp. 41-57. idem.- "Las estatuas de bronce del Escorial. Datos para su his- 
'. A~rtmrio del Departamento de Historia y Troria del Arte U A M .  VI. 1994, pp. 159-177. A. Perez de Tudela.- "Algunas notas sobre el 
Felipe II por la escultura en su juventud a la luz de nuevas cartas entre el Obispo de Arras y Leone Leoni". A.EA. 291. 2000. pp. 249- 

toria (II)" 
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266. 

'-' A P a 7  v MELL~: "Carta de Juan Antonio de Tassis al Cardenal Granvela". RA.5.M. III. 1899. pas. 434. "Don Juan Antonio de Tassis a Granvela. 
iebrero 1552. Yo he enbiado a V. S. dos Romas y agora se da la .  colores a algunas de la misma ympresion. y dellas embian a V. S. una, 
luy vistosas: el que a hecho esta, que se llama Messer Pirro [Pirro Ligorio], a debuxado el Circo Flaminio. que presto sera ynprimido, y 
: a V. S.. y ansimismo el Cimo maximo y este mismo maestro a debuxado la Roma ant iva con sus treze regiones, y con sus montaiias, y 
omhres de 10s oalacios v hedificios orincioales. v agora se entalla. y agora comienqa a hazer la tabla de la Italia". E. MANDOWSKY, C. 

63. R. W. Gaston.- Pirro Ligorio: Artist and Antiqtcarian. Milln. 1988. 

atron of the Arts. New Haven-Londres, 1992. 

Panhormi. MDLXXV. [Colofon] Panhormi. Apud Reuerendum Dominum Ioannem de 
'IULAAVII. nay ealcton moaema c rasrcos ~mortoles. 11. Eoicto/as de Jttan I'kr:osa. Estudio. traduccion y notas de Jose Mpez de Toro. 
idrid, 1945. Por comodid edicion. 
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on suma habtlidad buscas y guardas 
: la Roma vetusta 10s fra! 
un pedazo de ldmpara o 
: un cepillo te encuentras 
:sos le das, como ksara 

gnentos. 
el mango 
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por su c a m p  de plata galopando; 
y tejes el elogio del impulso 
que a la ilustre Sevilla y a Lisboa 
movi6 para llevar sangre y espiritu 
a las Indias remotas: desde Hesperia 
del Betis la ciudad, y desde Oriente 
a la bella Lisboa. No hay objeto 
ram y valioso en el que hi no claves 
de tu agudo intelecto las saetas, 
que no registres o que no conozcas, 
que no compres al precio que te plazca 
o cambies por un censo. De vitrinas 
seguras y de artisticos arcones 
en el fondo reciben de la gente 
la admiici6n y nuestro aplauso f h i d o .  
Jamh en suerte c u p  a otras estatuas 
ni a ohas piedras tal gaje y beneficio. 
Te initas contra Cosme y el V i i y  
de Nlpoles, que mhnoles y bmnces 
exportan; o si tiene la osadia 
Farnesio de anancar al& pedazo 
del ara de la Paz, airado ruges, 
diciendo que es un hecho intolerable. 
Como irbitro intewienes en las luchas 
y pleitos de 10s bamos y las casas, 
y no hay quien, como a ti, mi asentimiento 
yo preste en las materias relativas 
a 10s desbordamientos tiberinos. 
Un Orestes ni tienes que se empeiia 
en afumar que 10s motivos de esto 
son 10s vientos del nb a la coniente 
confmios, que se agolpan en la misma 
uni6n del Tiber con el mar salado. 
Ahora prisa te das sobre la m a  
Tarpeya a levantar amplia morada 
para tus ciudadanos, con las piedras 
que de Tivoli haes, nuevo Vitruvio. 
Mas, jquC dig0 Vitruvio? Miguel Angel ..... 
De modo que lo que haws o proyectas, 
elementos de ac6 y de all6 tomando, 
acabado resulta en el conjunto 
de pret6rito siglo audntica obra. 

" C. M. BROWN, A. M. L~RENZONI.- Our accustomed discurse on the Antique. Ccsare Gonzago and Gerolomo Gorimbeno: Two Remi! 
Collecrors of Greco-Roman Art. 1993. 

28 S. LXSWARIZ-ROSA.- "Le cardinal Giovanni Ricci de Montepulciano". La Villa Midicis. Vol. 2. pp. 11 1-169. Roma, 1991. idem.- "Le d k o ~  
villa Ricci". Ln Wllo Midicis. Vol 2. pp. 531-538. Roma. 1991. 

r, J. VERZOSA.- Epistolas. pp. 100-101. 

AD HIERONIMUM GARlMBERTUM 
Unde Garimberte est, studiis satis integra noshis 
Ut nunquam ratio compareat? ipse coemptis 
Tercentum statuis nondum stas: nec tibi mentem 
Marmora, nec satient aera omnia: quae, ve politis 
Et claris servata nitent in bibliothecis: 
Quae, ne obducta situ, Romae conductur in alvo. 
Caesaribus stipata domus tua cernitur: et tu 
Nescio quid spiras quovis mihi Caesare maius: 
Cum census omnes truncato marmore mutas: 
In quo uno totus stupeas: minirnoque moreris 
AmpIius in digito, quam nos in corpore toto. 
Emendas pricoque infomes reddis honori: 
Componisque novos reliquis sic artubus artus: 
Esse opus antiquum ut videatur, et unius artis, 
Et capitis gaudes inventa, aut parte lacerti: 
Ut pede ego inceptum quo possim claudere versum. 
Haeres in loculis, talaribus, atque plero 
Mercurii: nudamque ardes Veneremque pudicam: 



um tepidis emergit aquis, et lintea sumit: 
,icaque de Cereris cecidit si parva maniplo, 
onquiris maiore indagine; quam Ceres ipsa 
aptam quaesivit natam, hia mala gerentem 
lciden laudas: serpenturn aut colla prementem 
fantem in cunis: alius nec te capit ullus: 
uam qui m u m  tendit, citharam vel pulsat Apollo. 
on nisi tergemina feriat qui cuspide, grams 
ppiter est: quamtoque magis histi aestuat ira, 
: vultu horrescit: satiat tibi pectus, et explet. 
ec tam Pegasides iucundae quae duce Phoebo 
isciplinarum praetendunt symbola: quam quae 

Jlrenum pennis insimes conspiciuntur. 
Ae_eide non Pa Zpidaurius angue 
Temtat: horrif \egide Gorgone in angue 
Spicula mirari: te Lyaeo: 
Atque inhias cum Lynx inhiat maculosa racemis. 
In tabulis mitto; quantus labor. et pretium sit: 
Et quas de vario compingas marmore mensas: 
Ut pandas tam pulchra oculis spectacula nostris. 
Daedala quam Ricci patris locuplesque supellex. 
Quod si usque hoc studium, ut propriu te duceret: ut si 
Saltet auns: merito rideret turba, sed una 
Mannoris aut aeris tu non consistis in arte. 
Quin versas tecum, virtute superstite sola. 
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JERONIMO GARIMBE 
hales son, Garimberto, 1, 
: por quC a nuestro afin n 
nite ni medida convenier 
un despuCs de reunir m k  uc rresnenras 
tatuas, no reposas todavi, 
tu espiritu inquieto sacia 
s mimoles y bronces qu 
lomando lujosaq bibliotec 
encerrados de Roma en e 
e CCsares tu casa rebosar 
wece, y no se que halo s 
rodea. y mayor que el mlsmo cesar 

te hace ante mi, pues que fi 
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cuya sola mirada Cxtasis dt 
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I destrozado, 
ilces 
:xamen 
mgina 
olongada 
po la perfect 
itivo 
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. 
)n miembms anteriores. 1 

qoe el conjunto aparezca curnu anuguo 
y de una sola mano. Si des 
al@n resto de brazo o de c 

cubres 
abeza 
ejante un 8020 experimenm seml 

a1 que yo experiment0 cuando me hallo 
con un pie que le siwa de I 

a1 verso comenzado. Te ete 
de Mercurio 10s cofres, las 
Y el sombrero mirando. Te enaraeces 
! entusiasmo ante Venus 1 
le. a1 de.1a.r la caricia de I; 
!uas, se arropa con la bla 
una espiga del haz de CI 

-mate 
muas 
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- 1 
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LS tihias 
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:res cae. 

I buscarla rn; pones 



que en buscar su hija propia Ceres puso. 
De tres manzanas portador Alcides, 
y el 1150 que serpientes domeiiaba 
ya en la cum, cornparten 10s honores 
de tu alabanza. Y sobre todo, preso 
tienes al coraz6n en 10s encantos 
del Apolo que el arc0 tenso pone 
o la citara pulsa. Del olhpico 
Jdpiter la actitud que mis te agrada 
es disparando sobre el Bter puro 
su triple rayo; y cuanto mds enojo 
muestra en el rostro furibundo, tanto 
mis a tu gusto se acomoda, y llena 
de tu ambici6n eel ideal y tipo. 
No mds hermosas para ti resultan 
las Musas que de Apolo precedidas, 
10s simbolos ostentan de las artes, 
que aquellas otras que sutiles alas 
de IiMlulas ponen en sus cuerpos. 
Ni con su Cgida, Palas, ni Esculapio 
con su serpiente de terror te llenan; 
antes bien la Gorgona en el escudo 
y la lengua afilada como un dardo 
en la serpiente, de emoci6n te sirven 
para mostrar tu admiracidn d arte. 
Td sondes de Baco a la sonrisa, 
y al madwa racirno abres la boca, 
cuando el lince pintado abre la suya. 
La riqueza y trabajo de tus cuadros 
omito describii, como 10s m h o l e s  
con mil colores que tus mesas pintan. 
Con ello a nuestra at6nita mirada 
tan hermoso especticulo presentas, 
como el pahicio y opulent0 Ricci 
de sus salones con 10s ricos muebles. 
Pero si esta afici6n se desbordase 
de forma tal que tu tirano fuera, 
a la gente de risa servirias, 
como se mofa con raz6n del baile 
de una vieja. Mas no es s610 en lo artistic0 
del m h o l  o del bronce en lo que fundas 
tu atencidn complacida; antes en tomo 
tuyo estas cosas -mas dejando a salvo 
su fuerza espiritual ~ c a m e n t e  - 
resuelves y manejas con la idea 
de que el tiempo implacable las devore 
con sus dientes rabiosos, como nuestras 
que son y deleznables, y Satumo 
no se ufana de ser hijo del rayo. 
ni Febo con sus dardos se defienda, 
ni proteja a Esculapio su serpiente. 

der Skulptur 30 E. WESKI, H. FROZIEN-LEINZ (eds.).- Das Antiquarium der Miinchner Residenz: Katalog 7. F. Haskel1.- La 
Historia y sus idgenes.  El Ane g la interpretacidn del Pasado. pag. 35. Madrid, 1994. 

3' S. DESWARTE-ROSA.- "Le cardinal Giovanni Ricci". pag. 159. K. F. Rudolf.- '"Antiquitates ad omatum hu~tvim~r sp~ruut tss  . r~uleccionismo. anti- 
giiedad clLica y jardfn durante el siglo XVI en las cortes de Viena y Praga)". Addn y Eva en Araniue 
Casa de Aushia. pp. 15-34. Madrid, 1992. 

32 LUIS ZAPATA.- "Miscel5nea". Memorial Histdrico Espariol. XI.  pp. 54-60. "La mejor huert 
nueva edicidn, Llerena, 1999. 

a la del abad 

2. Invesrigac 

lia del duque 

iones sobre 

de Alba". h, 

. . 2 .  

en la 

Hay 

33 S. ~ ~ ~ - R O S A . -  "Le cardinal Giovanni Ricci". pag. 150. V. Lle6 Cafial.- La Casa de Pilatos. pp. 43-57, especiamenre -0. Maand, 1 ~ 8 .  
M. TRUNK "La colecci6n de esculturas antiguas del primer duque de Alcald de la casa de pilatos en Sevilla", en El coleccionismo de esculturas cld- 
sicas en Espafia. Acras del simposio 21 y22 de mayo de 2001. Museo del Prado pp 89-100, especialmente pp 91 -92. Madrid 2001 

" V. L L E ~  CAP;IAL.- "La obra sevillana de Benvenuto Tortelo". Napoli Nobilissima. XXIII. 1984. pp. 198-*"" 

35 P. P. BOBER, R. 0. Rubinstein.- Renaissance Artists and Antique Sculpture. pp. 53-54. 

" 6. L L E ~  CARAL.- La Casa de Pilatos. pag. 125. 

" C. MORE  GAR^.- ''Pamini0 artistic0 de 10s reyes y de la nobleza en Arag6n a finales del G6tico y uurarnc GI n~~lacimiento 
112 Col.loquis sobre art i culrura a I'2poca del Renai.rernent a la Corona d'Aragd. Tortosa, 1996-1999. pp. 164-167. . Tortosa, 20( 

". Acres del I 



' F. Born.-  
principe dc 

"Ardides del Arte. Cultura de Corte, acci6n polftica y artes visuales en tiempos de Felipe II". Felipe 11. Un monarca y su kpoca. Un 
.I Renacimiento. pp. 72-74. Madrid, 1998. 

GARC~A.- "Rolan Moys, el retrato cortesano en Arag6n y la Sala de Linajes de 10s Duques de Villahermosa". Actas de las ZX Jornadas 
de Arte. El arte en las cortes de Carlos I'y Felipe 11. Departamento de Historia del Arte Diego Velkquez. Centro de Estudios Hist6ricos. C.S.I.C. 

2. Madrid, 1 

' C. M o m  ' 
- ~ 

pp. 450-45 

J. R. ~ L I I  

sacados ah 
..:A" .. em,.- 

999. 

7s de Medal/ 
mr la Excele 
. -,.- ,a,.-l,., 

>A,- Discurs~ 
ora a la luz I 
A,." AnT ....*,.. 

dades que compuso el rnuy ilushe seiior don Martin de Gurrea y Aragbn, Duque de ViIlahermosa, 
x a  doiia Maria del Carmen Arag6n Azlor, actual Duquesa del mismo titulo, con una noticia de la 

v l u n  y ~ ; . L B ~ L u ~  UGL a u r u l ,  ~ U L  uuu JUJG R~ I IUU 1~16lida. Madrid, 1902. El libro de J. M. Morh,  F. Checa- El coleccionismo en Espa?ia. De la cdma- 
ra de maravillas a la galeria de pin 0-141. Madrid, 1985, creemos que da una visi6n del tema del coleccionismo de antigiiedades por 
completo al rev6s de lo que fue. G. scultura clrisica y 10s estudios sobre la antiguedad en Espiia en el siglo XVI. Colecci6nes hados y 
libros de diseiios" es El coleccionis~ ura clisica en Espaiia actas del simposio 21 y 22 de mayo de 2001. Museo del Prado pp 115-141, 
especialmente pp. 128-1 37 Madrid L-- - 

as y Antigiiet 
,ntisima Seiit 
.z D,.-.L. xx 

hiras. pp. 14 
Mora. "La el 
mo de escult 
7nnl 

4i A. AGUST~N.- Dialogos de medallas inscripciones y otras ontiguedades. Ex bibliotheca Ant. Augustini. Archiepiscopi Tarraconen. Con licencia del 
Superior. En Tarragona por Felipe Mey. 1587. EdiciBn facsimil, Madrid, 1987. Respecto al epistolario C. Flores Sell&.- Episrolario de Antonio 
A~ustin. Salarnanca, 1980. En cuanto a su biopfia,  la clisica y fundamental es lade Gregorio May& y Siscar publicada en A. Apstin.- Dialogos 
de las armas. i linages de la nobleza de Esporia. Los escrivio D. Antonio Agustin Arzobispo de Tarragona: cuya obra posthuma Ha cotejado con 
varios Libros, assi manuscritos, como impresses pertenecientes a 10s mismos assuntos, i con diligencia ha procurado enmendarla D. Gregorio 
Mayins i Siscar Autor de la vida adjunta de Don Antonio Agustin. Con Licencia. En Madrid, por Juan de Zuiiiga. M o  1734. A ella se suma la de 
P. Siinz de Baranda.- "Elogio hist6rico de Don Antonio Agusth, Arzobispo de Tarragona. lefdo en la Real Academia de la Historia el dia 3 de 
diciembre de 1830. en Papeles hisrbricos in4diros del Archivo de la Secretaria de la Real Academia de la Historia. Mayo, 1918-Junio, 1920. 
Madrid, 1920. Sobre 10s aspectos de su humanismo J. To1drri.- "El gran renacentista espaiiol D. Antonio Agustin Albanell, uno de 10s principales 
fil6logos del siglo XVI". Boletin Arqueold~ico. Tarragona, 1945. J .  Soler Vicens.- El dialeg renairentista: Joan LIuis Vives, Crisrofor Despuig, 
Llriis de Milo. Antoni Ag~isti Barcelona, 1997. Estudios especificos en Antoni Agusti. Bisbe de Lleida i arquebisbe de Tarragona (1517-1586). 
Aporracions entorn del marc socio-cultural de Catalunya en la seva Ppoca. Urida, 1995. 

. "Viaje de UI 

de medallas 

n humanists I 

. pag. 124. 

espaiiol a las ruinas de Talavera la Vieja". A.EAA. 8. 1927. pp. 221-227. El pasaje del tom en pag. 

u.- Didlogos 

v.- Dirilogos 

..... Pero otc 
-...I >. 

de medallas 

de medallas 

a coluna hai 
..-" 

. pag. 133. 

. pp. 134-13: 
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48 M. J w  DE u ESPAL-. bv...,pondencia del Doctor Benito Arias Montano con el Licenciado Juan de Ovando". B R A N .  XIX. 1891. pp. 476- 
ialmente pag las. pp. 156-157. A. Bustamante Garcia.- "Vasari y Alvar G6mez de Castro". BMLCA.  XXXW, 
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siglo XVI e! Iornadas de Arre. El arre en [as cortes de Carlos V y Felipe 11. Departamento de Historia del Arte 
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sin fecha, pem posiblemente de 15791 a casa ae Mate0 vazque: 
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Senora / y 

:on dos pumas de mader: 
Vuestro Seiior quando le 

indios sobre pluma en rnedio un crucifiuo y en la una puerta la conception de Nuesha 
n I enfomdo este retablico en tafetan carmesi. 

Otro retabl~co ue ptara con dos uuertezicas dentro ue passos de la Passion de madera de mano de Indios. 
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mperador Ai 
ña del dicho 
le ruin oro. 

iastasio. 
Justino. 

tro de la misma caxita. Otra medalla de oro del Emperador Domiciano. Otra de oro del Emperador Justino. Otra 
Otra de oro del mesmo. Otra de oro del Emperador Justino ya dicho. Otra de oro del Emperador Hc 
Otra de oro del tiempo de godos segun paresce del Rey Tilgan de Cordoua. Otra moneda morisca qi 

de oro del E 
le oro peque 
:S dorada o c 

~norio. Otra ( 
iadrada que i 

De plata en el escritorio pintado. 
Una de plata que paresce ser de L. Lepido. Otra de plata que paresce ser de hija o hijo de C. Mario. Otra moneda de Albino conforme a la letra de 
reuersso. Otra que por el reuersso paresce de Lucio Pison. Otra que paresce por el reuerso ser de Torcato. Otra de Tiberio Emperador. Otra del 
Emperador Domiciano. Otra del Emperador Nema. Otra medalla de Nema. Otra de plata ruin que no se lo. Un real del Rey Don Alonso de Castiiia 
y Leon. Diez monedas moriscas 1 y la una quadrada. 

De metal en el escritorio pintado 
Un retrato de Nuestro Señor antiguo con dos letras hebreas al lado sin reuei 
tada. Otra que no se puede leer sino en el reuerso estas letras CAS que est; 
interpretado por Cesas Augusta. Otra del Emperador con el reuerso del municipio de Encanica. Otra de Galba Emperador con reueno de una coro- 
na ciuica y letrero que dize ob ciues sematos. Otra del Emperador Trajano algo gastada. Otra del Emperador Hadriano. Otra del Emperador 
Antonino. Otra del Emperador Domiciano. Otra que no se lee bien y paresce de muger de Emperador. Otra de Emperador que tiene por reuerso 
Julia Augusta y abaxo otras letras assi / CCA que paresce dezir conforme a otra de aniba Colonia Cesar Augusta. Otra del Emperador Neron. Otra 
del Emperador Gordiano. Otra del Emperador Antonino. Otra del Emperador Philippo. Otra del Emperador Maximino. Otra del En 
Agrippa. Otra de su muger de Claudio. Otra del Emperador Tiberio. Otra del Emperador Nema Trajano. Otra sin retrato sin( 
dize August. Tribunic. Potesta. Otra de liberio. Otra de Domiciano. Otra que paresce de Tiberio. Otra de dos Emperadores ji 
nombres y por reuerso un crocodilo y una palma donde esta asido y paresce ser del hijo de Tiberio Cesar. Otra de Maximino a 
de Domiciano Emperador. Otra que no se lee y que paresce de Nema. Otra que paresce de Neron. Otra de Vespasiano Emperador. Otra de ' 

muger del Emperador Marco Aurelio. Otra de un rostro sin letras. Otra del Emperador Honono. Otra del Emperador Probo. Otra de C 
Emperador. Otra del Emperador Maximino. Otra que parece de Maximino / o Maxencio. Otra del Emperador Honorio. Otra sin rostro c 
letras de ambas partes. Otra de Constancio o Constantino. Otra pequeñita de Constantino. Otra pequeña de Constantio. Otras dos que no se 
leer. Dos pecezicas quadradas que parecen pesas. Una guija pequeña con unas iehas castellanas antieuas de la una Darte aue se hallo assi cc 
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genes fuessen muy al pmpio: y si no sabian quales havian sido, finyian de sus escrituras como les parecia que debieran ser, como hicieron en 
Homero". 
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63 C. M. BROWN, A. M. LORENZONI.- Our accustomed discurse. pp. 224-225. 

64 Mateo Vizquez a Felipe 11. San Lorenzo, 14 agosto 1578 

Lo que scriue Macapica a Milio paresce mas para casa de camp, que para monasterio, aunque fuesse para 10s j i  

[ApostiUa Felipe Kj: Poco desto he visto que demas de ser como decis no es materia para agora. 
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Don Garcia de Silva y Figueroa m 

oriente: la "Descripcion de Goa' 

Fernando Marias 
Universidad Aut6noma de Madrid 

RESUMEN 

Anui wio del Departamento ae n~srona y keona aei m e  
(U.A.M.). Vol. XIV, 2002 

En este trabajo se analiza una niieva imagen carto- rn rnts essay a new rmage and 1ztterar-y descrrptton oJ 
grhfica de Goa (India), recogida a comienzos del siglo the city of Goa (India) is studied. Both were included in 
W I I ,  en el marco de la descripcihn de la ciitdad que the relation written by Spanish Ambassador to Persia 
hiciera el embajador espaiiol Gnrrfa de Siha y Garcia de Silva y Figueroa in the early Seventeenth 
Figueroa. ( 

U n o  de 10s episodios espaiioles de viaje a Oriente quiz6 
m6s injustamente olvidado fue el que realizara en la 
segunda dCcada del siglo X W  el embajador de Felipe III 
don Garcia de Silva y Figueroa, primero a Goal y des- 
puCs a1 reino de Persia, coincidente en parte con el que 
doscientos aiios antes llevara a cab0 Ruy Gonz6lez de 
Clavijo hasta Samarcanda (1404)2. 

Este viaje nos es conocido a travCs de dos manuscri- 
tos conservados en la Biblioteca Nacional de Madrid, el 
Ms. 18217, titulado "Comentarios de Don Garcia de 
Sylva que contienen su viaje a la India y de ella a 
Persia", y el Ms. 17629, de la Colecci6n Gayangos, 
"Commentarios de Don Garcia de Silva de la Embaxada 
que de parte del Rey de Espaiia D. Phelippe ILI hizo a1 
Rey Xa Abas de Persia. Aiio de 1618-3 (Fig. 1). Si esta 
relaci6n tuvo un @an e inmediato eco en Europa, como 
demuestran 10s extractos y la traduccidn a1 francbs que se 
publicaron durante las siguientes dCcadas4, no fue redes- 
cubierta y publicada hasta comienzos de esta centurias; 
desde entonces ha pasado practicamente desapercibida e 
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111 recibi6 del Shah Abbas una nueva embajada pr 
da por el religioso descalzo Fray Redempto de la 
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del virrey de Portugal Crist6bal de Moura- habia 
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corregidor de la ciudad de Badajoz y m h  tarde, desde 
1595, ocupd idCntico cargo y el de justicia mayor en JaCn 
y Anddjar, parece por sus comentarios haber tenido algu- 
na expenencia en tierras italianas, en concreto en 
Venecia. aunque desconocemos las funciones y circuns- 
tancias. 

Parece tambien don Garcia haber sido un hombre 
culto, a tenor de sus lecturas, e interesado por las anti- 
giiedades. habiendo Ilegado a coleccionar algunas esta- 
tuas que habria tomado de las ruinas de MCrida". Debia 
poseer tamhikn ccowimientos importantes de matemiti- 
cas y nave~acidn, como atestiguan'an tanto sus relacio- 
nes y juicios sobre algunos inventores de ingenios niuti- 
cos durante 10s aiios de su estancia madrileiia como sus 
cnticas a su compaiiero de viaje el supuesto matemitico 
e inventor Antonio de Marislz. quien habia sido reco- 
mendado por el provincial y 10s frailes de Nuestra 
Seiiora de Gracia de San Agustin en Ormuz y al que diri- 
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uLllv u,,c~aciadamente lo que sabemos sobre 
el embajac arcia de Silva y Fiperoa9. Habia 
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de Fipueroa]; perten o tanto, a una de las ramas 
le la familia de 10s Je Feria, y fue asimismo 
)rim0 del jerezano (( : 10s Caballeros) don Juan 
ie Silva, nombrado gooemador de las Idas Filipinas 
i e ~ d e  1609 a 1616'0 y, por lo tanto, d te del 
tmbajador quinientista en Venecia el tole Diego 
?u7min de Silvn. Fue tio de 10s gobemaoorr\ de las 
"ilipinas don Jer6nimo (1616) y don Fernando de Silva 
161-5- 1626) y caballero de la Orden de Calatmva. 
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gi6 numerosas consideraciones despectivas, a1 denomi- 
narlo "Aguxafixa" y sefialar que carecia de conocimien- 
tos de letras. Aunque se ha identificado recientemente 
este personaje con el soldado, evangelizador de Chile y 
matemitico Antonio Parisi13, quiz6 se tratara en realidad 
del cosmdgrafo mayor Ant6nio de Mariz Carneirol4. 

Recibidas las instrucciones de su embajada persa, 
todavia permanecid don Garcia en Madrid hasta finales 
de febrero de 1614 y, tras trasladarse a Lisboa, parti6 de 
aquel puerto el 8 de abril de 1614, con tres naves's, asi 
como un cortejo dificil de precisar16, para llegar a Goa el 
6 de noviembre de 1614. En la colonia portuguesa de la 
India permaneci6 don Garcia tres aiios, en concreto hasta 
el 21 de marzo de 1617, a causa de las trabas que el 
gobernador de Goa don Jer6nimo de Acevedo puso a su 
viaje, a1 considerar que debia ser un portuguCs el emba- 
jador y no un castellano. Por fin, don Garcia termin6 por 
embarcarse en una pequeiia nave el 21 de marzo de 1617, 
con su cornitiva, una veintena de tripulantes moros y un 
piloto persa llamado Mustaf5, que usaba un extraiio ins- 
trumento de navegaci6n en lugar de la bhjula, y desde 
alli dirigirse a Ormuz, adonde lleg6 -tras detenerse en 
Muscate o Masquat, en la costa kabe de Ominl7- el 22 
de abril de 1617, siendo recibido por el capitan de la for- 
taleza Don Luis de Gamal8. 

Desde alli sigui6 primer0 la costa de la Carmania 
(Querman) la Desierta (situada entre el cab0 Guadel y la 
desmbocadura del Eufrates y a1 sur de la Carmania la 
Abundante), y donde se extendian 10s reinos de Lara 
[L2resth] y Oesa o Monbareca, con la tierra de 
Mogostgn, hasta llegar a la costa de Bandar o Bandel 
[~Bandar-Abbas?], y desde donde le esperaba K a ~ e n  Bec 
en nombre del Shah Abbas, donde empezd el viaje por 
tierra, adentrindose en Persia en octubre de 1617. 

Desde la ciudad de L5r pas6 a Shiraz, donde perma- 
neci6 desde el 24 de noviembre de 1617 hasta el 4 de 
abril de 1618, para visitar, despuCs de abandonar esta 
ciudad, las ruinas de Chilminara, la antigua PersCpolis. 
Otra parada importante de su itinerario fue la ciudad de 
Isphahan, desde la que parti6 a 

Casbin [Qasvin], donde log6  entrevistarse con el 
Shah y donde permanecid desde el 13 de junio hasta 
agosto de 1618. Desde alli volvi6 a desandar el camino, 
embarcindose de nuevo hacia Goa el 15 de diciembre de 
1619. 

En Goa permanecid nuevamente algunos meses, hasta 
que el 19 de diciembre de 1620, sali6 la carabela que 
debia llevarlo de regreso a Espaiia19, hallindose el 28 de 
abril de 1621 a la altura del Cabo de Buena Esperanza20; 
sin embargo, las condiciones de navegaci6n le obligaron 
a retornar a Goa. Su tercera estancia se prolong6 duran- 
te dos nuevos afios y medio, y alli otorg6 testamento don 
Garcia el l l de noviembre de 1622; pensando en un feliz 
retorno, decidid enterrarse en la capilla de San Benito de 
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Manuel de Moura don Manuel de 160" de longitud [en realidad entre 73"s' y 74V6'  E]). 
Sitúa el comienzo de la isla en el cabo de Talangan [en 
el mapa Taleigam]. que separaba dos los nos que la 
rodeaban [el Mandavi al norte y el Juari, al sur, sepa- 
rando la tierra de Marmagao o Mormugao, Murmugam] 
y en cuya punta se encontraba la ermita de Nuestra 
Señora do Cabo de los franciscanos descalzos, para 
situar de inmediato el lugar donde se hallaban las ruinas 
de Coa la Vieja, al pie del montecillo de Nuestra Señora 
del Pilar. Al norte de la entrada al n o  Pangín [Panaji, 
Panjim o Mandavi] se encontraban dos fortalezas, de 
Bardes y del Aguada, primero el Castillo del Farol, del 
que quedaban los principios de un fuerte que no se había 
acabado en Bardes, y más adelante el castillo de la 
Emboca extraño que don García se detuviera 
escasam descripción del castillo de la Aguada, 
la obra uri rnesrre de obras de fortificacao da  cidade de 
Goa y engenhei~ india Júlio Sima0 (1604- 
1612), hoy consid io una de las mayores obras 
de arquitectura miiirar uei denacimiento construídas en 
todo el mundo3'. 

Al norte del rio encontraba la isla de Divar, 
donde se hallaba ia iunaieza de Narva o del Espíritu 
Santo, pequeña obra antigua, realizada por los moros 
unos doscientos años atrás, con dos torres y una barba- 
cana, y donde se encontraba la Pagoda, el templo y la 
pequeña población de Narva (Narve). 

Don García retorna al n o  Pangín y al extremo oriental 
de la isla de Coa, situando la fortaleza de Pangín 
[Daugín] que había ganado don Alfonso de Albuquerque, 
también obra antigua de los moros, con una barbacana y 
una pequeña torre de unos 20 pies de anchura interior y 
dos pisos, redonda en su primera mitad y hexagonal en 
su parte alta; en 161 6, sin embargo, la torre se había aca- 
bado de rehacer de otra forma por obra de la Cámara de 
Coa "para [la] recreación de los virreyes", con una her- 
mosa casa de muy "acomodados aposentos". Hacia el 
sur, en Gondalín, se encontraba la fortaleza de San Blas, 
un baluarte redondo de fábrica grosera y antigua, con una 
casa para el alcaide: otro baluarte, cuadrado y muy alto, 
se hallaba en Benasterím [Banastarín], también hacia el 
sur siguiendo la costa de la isla; se trataría del primer 
baluarte construído en Goa en 151 1, inmediatamente 
después de su conquista por Alfonso de Alburquerque, al 
que se añadirían otras obras en 1526, durante el gobier- 
no de Lopo Vaz de Sampaio. 

Manteniendo esta dirección de acuerdo con las agujas 
del reloj. don García pasó a la zona de Goem, en la que 
se extendía la playa de Guadalupe. lugar donde "se pase- 
an y entretienen los vecinos", poblada de hermosas quin- 
tas y jardines. con muy "buenas y acomodadas" casas en 
las que se pasaban los inviernos y épocas de lluvia; hacia 
el interior se encontraba la iglesia de Nuestra Señora de 
Guadalupe. fundada por los primeros portugueses que 
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habían llegado. Desde allí se alcanzaba fácilmente Goa 
la Vieja [Goa Velha], la antigua ciudad hindú y musul- 
mana, con la "casa de los gentiles" y un estanque con 
cocodrilos de pequeño tamaño". 

A partir de este momento33, el embajador se centró en 
la nueva ciudad de Goa [hoy Velha Goal, "metrópoli 
principal de la colonia de los españoles de la corona de 
Potugal" (desde 1530 había sustituído a Cochin como la 
capital administrativa de las Indias portuguesas y desde 
1557 era, como sede arzobispal, su capital religiosa), 
aunque no le mereciera de entrada un juicio positivo su 
distribución urbana, pues "la ciudad es toda desordena- 
da, descompuesta y esparzida ... con las más de las calles 
muy torcidas, sin ninguna pulicía ni concierto". No obs- 
tante, no todo eran adjetivos peyorativos pues en la 
"grandeza, ornato y sumptuosidad" de sus templos, se 
podía "compara esta ciudad con muchas de las más céle- 
bres ciudades de Europa"; en cierto sentido, a tenor de 
sus juicios sobre su arquitectura, el embajador español 
habría estado quizá de acuerdo con el dicho "Quem vio 
Goa, excusa de ver Lisboa", aunque no llegara a definir- 
la en términos de "Coa Dourada" o "Roma del Oriente". 
Comienza su narración con la descripción de la zona sep- 
tentrional abierta al n o  Pangín, entre las parroquias de 
San Pedro [de Panelim, fundada en 15421 y Santa Lucía 
[de Daugín, fundada en 15441, donde había buenas casas. 
El centro estaba constituído por la zona rodeada por un 
muro de la antigua ciudad, que giraba desde la fortaleza 
y Casa de los Virreyes hasta la Puerta de la Misericordia, 
el Buen Jesús, San Francisco, la Plaza del Bazarino, 
Santa Catalina [capilla erigida en 1511 en conmemora- 
ción de la festividad del día de la conquista de la ciudad], 
la Iglesia Mayor [la Sq, las antiguas Casas del Cabayo, 
la Marina, el Hospital del Rey [o Real, que imitó el edi- 
ficio de Lisboa y cuya fachada recibió en 1527 una 
arquería sobre este mismo modelo], las Atarazanas [las 
taracenas, construídas durante el gobierno de don Lopo 
Vaz de Sampaio y donde se producían tanto pólvora 
como piezas de artillena] y la Fortaleza, dentro de cuyo 
perímetro se podían contar unas quinientas o seiscientas 
casas; estas estaban construídas con una piedra bermeja 
liviana y quebradiza, con la que estaba hecha la mayoría 
de las fábricas de Goa, aunque se usaba en portadas y 
frontispicios otra vena más maciza de la misma piedra 
local3" Esta muralla era similar a las de las fortalezas 
antiguas de España y conforme a la costumbre de los 
moros de Berbería y Asia, con torreones, almenas y sae- 
teras. 

El centro de esta zona estaba constituído por la 
Fortaleza y Casa de los Virreyes, aunque antes lo había 
sido la Casa del Cabayo, convertida ya entonces en la 
Casa de la Inquisición -ya introducida en 1560-, situada 
en la Plaza de Leilán [Leilao]. La Fortaleza [de Santa 
Catarina] era también para don García obra de los moros, 

con un baluarte cuadrado con aposentos y un pequeño 
jardín, a pesar de que supuestamente hubiera sido funda- 
da en 15 11 por don Afonso de Albuquerque y la hubiera 
construído su maestro de obras Tomás Fernandes. 

Hacia el sur se extendían los barrios de San Pablo, 
Nuestra Señora de la Luz [parroquia fundada en 15431 y 
la Trinidad; estaban arruinados a causa de las enferme- 
dades de su sitio, junto a la Laguna de la Trinidad, por lo 
que los jesuitas se habían pasado desde el "insigne cole- 
gio de San Pablo" [que había sustituído al de Santa Fe de 
San Francisco Xavier, inaugurando desde 1560 el uso 
romano en la arquitectura de la ciudad y del que solo se 
conserva una portada] al de San Roque, que se estaba 
construyendo por entonces. No obstante, alrededor de 
esta Laguna diversos vecinos ricos habían edificado 
quintas y jardines que podían utilizar parte del año. 
Desde esta Laguna se podía llegar al barrio de San 
Matías, por una calle larga hasta San Pablo y siguiéndo- 
se la calle de San Pablo hasta las Carnicerías o el 
Azougue y la playa del Pelouriño; a mano derecha se 
encontraba el Hospital de la Misericordia y más adelan- 
te la Rua Derecha [Direita], la principal de la ciudad ya 
desde los primeros momentos del asentamiento portu- 
gués, que llevaba hasta el Terrero y la Plaza de la 
Fortaleza [de Santa Catarina], en un complejo itinerario 
difícilmente constatable por el mapa. Una serie de calle- 
juelas angostas conducían desde la Puerta de la 
Misericordia, hacia el este, al barrio del Manduín, pobla- 
do por "gente pobre de los naturales" y donde se encon- 
traba un campo donde se vendían alimentos; más allá se 
encontraba situado el convento de Santo Domingo, buen 
edificio antiguo y grande [dedicado a Nuestra Señora del 
Rosario y cuya iglesia había sido construída a partir de 
1542 todavía en estilo manuelino]. La calle de Nuestra 
Señora del Monte atravesaba una zona de buenas casas 
hasta alcanzar al final la ermita, situada en la cumbre de 
la colina [fundada en 15571. 

Tras esta visita, don García enderezó de nuevo sus 
pasos hacia el centro y la Iglesia catedral de Goa, la Sé, 
"adonde se labra agora un grande y sobervio templo de 
buena architectura" [nuevamente levantada en 1532 en 
estilo "antimanuelino" por el gobernador Jorge Cabral, 
reconstruída a partir de 1562 quizá con proyecto del 
maestro real Inofre de Carvalho, y concluída desde 1596 
a 1631 por Júlio Simao en un claro estilo clasicista]35; el 
convento de San Francisco [fundado en 1517 en un esti- 
lo manuelino que imitaba el de los Jerónirnos de Belém 
de Lisboa, según un proyecto del maestro real Leonardo 
Vaz]36 con una "muy hermosa iglesia"; la pequeña Plaza 
del Bazarino: y el Buen Jesús, sede de la Casa Profesa de 
la Compañía de Jesús, "grande fábrica, hermosa y capaz" 
[casa construída desde 1585 y parcialmente destruída, 
cuya iglesia fue fundada en 1594, tras ser enviados sus 
planos a Roma en 1586 para que se eligiera entre una 
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planta de una o tres naves, y quizd proyectada por el her- 
mano jesuita Domingos Fernandesl37. M b  adelante se 
encontraba la Lonja de 10s Banienes [quiz8 el Banga~al 
o almacCn de alimentos importados], plena de mercadu- 
rias diversas procedentes incluso del Chaul3" la China. 
En la Plaza del Pelouriiio Nuevo se asentaban 10s orfe- 
bres y lapidarios que, a juicio del embajador, "aunque no 
tienen la inventiva que 10s oficiales de Europa, labran 
con gran facilidad y presteza qualquiera joyas como le 
muestren el modelo o muestra de donde proceda sacallo" 
[en 1535 el Pelourinho Velho y la Rua das Manilhas o 
dos Ourives q u e  unia aquella con San Paulo constituia 
el centro artesanal y mercantil de metales preciosos de la 
ciudad]. 

Visit6 tambiCn el convento de 10s agustinos de 
Nuestra Seiiora de Gracia, que encontr6 "hermoso y vis- 
toso", calificable por su f8brica como el segundo de la 
ciudad [su hoy desaparecido templo fue construido entre 
1597 y 1602, quizd sobre el modelo de Sbo Vicente da 
Fora de Lisboa], y el convento de Santa M6nica -situa- 
dos en un campo hacia 10s barrios de Vangani, Panelin y 
Rabandar, al oeste del centro- que habia fundado en 
fecha reciente el arzobispo (1595-1611) y gobernador 
(1602-1609) Fray Aleixo de Meneses. Desde alli se des- 
cendia a la Plaza del Rosario [con la parroquia hom6ni- 
ma fundada en 1543, construida por Tomds Fernandes en 
estilo ya renacentista, quizd a causa de 10s intereses del 
primer obispo de Goa Francisco de Melo139; se trataba de 
un c a m p  que, se@n el citado mapa, a-erupaba tambiCn 
las iglesias de Santa Mbnica, San Antonio [capilla fun- 
dada hacia 15431. Nuestra Seiiora de Gracia y la 
Concepci6n; frente a esa plaza se hallaba el Noviciado 
de 10s jesuitas de San Roque, "de fuerte y hermosa fdbri- 
ca... [hecha] a imitaci6n del de Lisboa"; el nuevo colegio 
de la Compaiiia de Jesds era _ m d e  y suntuoso, "con 
muestra de un fuerte alckar con cuatro tomes en 10s 
hgulos" y quedaba unido a la Casa Profesa por medio de 
un arco abovedado sobre la calle que 10s separaba, via 
que terminaba en las Fuentes de Manganil. Esta habia 
sido construida -segdn rezaba una inscripci6n- cincuenta 
aiios antes por el vimey don Antonio de Norofia y, con su 
frontispicio, cornisas y remates, era de "razonable archi- 
tectura". En esta zona tambien estaban ubicados 10s cole- 
gios de Santo TomC, de 10s dominicos, y de San 
Buenaventura, de frailes menores, que se encontraba en 
obras. 

A partir de este momento, el embajador entr6 en una 
nueva sene de digresiones, unas referidas a las usanzas 
de 10s nativos. como las sandalias que usaban las muje- 
res "a la manera en que las pinturas o estatuas antiguas" 
y otros elementos de las vestimentas femeninas. a las que 
censuraba el uso de ceiiidos saris y unos corpiiios que 
dejaban a la vista constantemente sus "henchidos 
pechos" desnudos4"; o a 10s palanquines y las costumbres 

de las mujeres41. Otras tenian muy diferentes objetivos, 
como la ciudad de Bisnagd2, la lengua y alfabeto y 
algunas creencias locales, como la de la "transmutaci6n" 
que se creia "invenci6n de Pitigoras" pero era demostra- 
ble -segdn la opini6n del fraile menor Fray Juan de San 
Matias- que tenia su origen en 10s "Phil6sofos orienta- 
les"43; asimismo volvi6 su curiosidad hacia a la religi6n 
y 10s conocimientos de astronomia y el calendario de 10s 
brahamanes indigenas, asi como nuevamente a sus vesti- 
dos, que compar6 -ahora con la ayuda de la "Historia" 
(VIII) de Quinto Curzio- con 10s de 10s antiguos de la 
epoca de Alejandro Magno4$ a las costumbres, entre 
ellas las penitenciales, y la religiosidad de 10s "brame- 
nes", a 10s que consideraba a la postre "10s m b  relaxa- 
dos y perdidos hombres del mundo", asi como a la casi 
en desuso prdctica del sati, ya prohibida desde la Cpoca 
de don Afonso de Albuquerque, por la que las viudas 
eran incineradas en la pira junto a1 caddver sus maridos; 
por dltimo, don Garcia de Silva se refiri6 a la causa de la 
enorme devoci6n de 10s indianos de Goa. Naveghdose 
desde el paso de Daugin, de la Madre de Dios o del 
Espiritu Santo, al otro lado del rio, se encontraba una 
peiia de unas dos picas de alto y que caia casi a plomo, 
frontera a la isla de Don Bernardo o punta de la Isla de 
Iuna [Junga] la Mayor o San Esteban. A media altura de 
esta peiia se encontraba una cueva con una entrada de 
unos quince pies, con una losa derecha a manera de 
arquitrabe que sostenia una especie de "falda de monte- 
ra o sombrero", su "pagode" o templo de Narva; su inte- 
rior era muy alto, excavado sin artificio alguno en su pie- 
dra; detrzis se encontraba otra pequeiia cueva cuadrada 
con un pequeiio agujero que daria, se&n 10s gentiles, a 
una sima. Se trataba de un santuario de todo el Indosth 
e incluso de creyentes del otro lado del rio Indo, visitado 
sobre todo en la festividad de la Luna de Agosto y vene- 
rado porno haber sido "fabricado por manos de hombres 
como 10s demis templos y pagodas de la India, que son 
infinitos, riquisimos y sumptuosos, sino por la mente y 
sola voluntad divina". En su interior se adoraba una 
"figura de culebra de oro, de aquella mortifera y veneno- 
sa especie que acd en la India llaman de capelo 10s por- 
tugueses que en lengua canara llaman Goropo ... pues cre- 
ian que Dios les aparescia en forma de culebra biva en 
aquella cueva"; era tambiCn un lugar de ordculo de sus 
sacerdotes, como el de Delfos, y de perd6n de culpas y 
pecados, a excepci6n de 10s hurtos, como si fuera un 
"sancto jubilee". A pesar de 10s esfuerzos de 10s arzobis- 
pos de Goa, no se habia podido impedir por completo su 
culto, que se celebraba desde lejos, desde la Playa del 
Mar situada en la Tiema Firme a una distancia de 500 
pasos, donde habian labrado 10s gentiles cinco o seis gra- 
das de unos 100 pasos de longitud y donde se baiiaban y 
lavaban en el agua del mar. A pesar de la incomprensibi- 
lidad de sus ritos, el embajador demostr6 reiteradarnente 
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Asimismo da cuenta de la embajada el Ms. 2348 (fols. 519-520). de la Biblioteca Nacional de Madrid, "Relaci6n de la jornada de Dom Garcia de 
Sylva dada por [el agustino portuguts] Fr. Melchor de 10s Angeles" madrid, 30 de diciembre de 16 191. Este habia hecho profesi6n en Goa en 1587. 
y habia sido enviado a Persia como embajador por el virrey Juan Pereira, Conde de Feria, en 1608. De regreso en Madrid en 1636, Felipe N lo 
nombrci su predicador en 1643. donde muri6 poco despuCs. VCase sobre kl, "Historia do Marryrio de Fr. Nicoldo de Mello e Fr. Guilherme de Santo 
Agostinho, com a relaqb das cousas notaveis que na Persia fuerdo os Religiosos de Santo Agostinho" (Ms. del convent0 
Gracia de Lisboa) y Z. N o v o ~ ,  "El R. P. Fr. Melchor de 10s Angeles del Orden de S. Agustin, primer misionero en Persia" 
45, 1951, pp. 263-275: R. GULBMKIAN. L'amhassade en Perse de Luis Pereira de Locerda et des PPres Pom,qais deL'Or 
Belchior dos Anjos er Glrilherme de Santo Agoshnho, 1604-1605, Lisboa, 1972: y Luis Gn, "Sobre el trasfondo de la embajada del Sha 
a 10s principes cristianos: contrapunto de las Relaciones de Don Juan de Persia", Esrudios Clasicos, 89, 1989. pp. .M7ss. 
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Ms. 9856). narra la visita de la embajada de Persia a Madrid de 1608, a la que se comspondi6 con om. citada por Gil Go? 
de las grandezas de la Villa de Madrid Corte de 10s Reyes Catolicos de Esparia, Madrid, 1623. p. 125; citadas por L.*M- Lv,L.,,L. 

Arquitectura y sociedad en el Siglo de Oro. Idea, traza y edficio, El Arquero, Madric 
Lo Espaiia de Felipe III. Historia de Espaiia, xxiv, Espasa-Calpe. Madrid. 1983, p. 4( 
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.I:-!-,. --.--.. 6 El Ms. 18217, incluye en el fol. 6 (antes en el fol. 90) un mapa de Goa. El Ms. 17629 ayalcrr; urrrtu rlrapa. 

Bisnieto de Ismail I (1501-1524). nieto de Tahmasp I (1524-1576) e hijo y sucesor de Mahommed Mirza o Khuua-oanua 0, as1 como soonno ae 
Haidar Mirza y de Ismail TI. Abbas fue el sexto (para otros historiadores el cuarto) rey de Persia de la dinastia chiita de 10s safavies. que _eobem6 
hasta 1722. Aunque concert6 una paz en 1590 con 10s otomanos sunitas -tras la p e r m  con el sultdn Murad KI (1574-1594) en Georgia- que reco- 
nocia las #rdidas persas de Georgia, Tabriz, Shirvin y el Luristin, Abbas I reanud6 las hostilidades en 1594 y 1597 y entr6 en _cue 
Muhammad III en 1601; reconquist6 Erivh y Kars en 1601, expuls6 a 10s otomanos del Azerbaijin y del Cducaso en 1603 y retorno I 
Shirvin en 1605 y mis tarde el Irak central, Bagdad y Mosul. manteniendo campaiias victoriosas frente a 10s sultanes Ahmed I y O~man 
1622). con quien firm6 una nueva paz. En 1602 tom6 a 10s portugueses la isla de Bahrein y poco despues la isla de Q u i s h .  en 1622 ( 
naval inglesa, Abbas atac6 y conquist6 Ormuz. 
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lo JUAN Gn, Hidalgos y samurais. Espaiia y Japdn en 10s siglos XVI y XL'II, Alianza. Madrid, 1991. 

12 Ms. 18217, fol. 66. 

13 Sobre Cste. vCase Juan GIL, Mitos y utopias del Descubrimiento. 2. El Pac$co, Alianza, Madrid, 1989, pp. 324: 
1609 relaciones, siempre inddulas. con otros inventores fantasiosos y embaidores como Lorenzo Ferrer Maldc 
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l 4  De quien se conserva una copia del Libro de Antdnio Bocarro e ilustraciones de Pedro Barreto de Resende, arch :tario del virrey Conde 
de Linares (ca.1630); vCase Pedro Dias, Antonio de Mari: Carneiro. Descriqdo da fort ale:^ de Sofala e das mais do Indra, Li~boa, 1991 y A arqlri- 
tectura militar no e.rpansrio portuguesa, Lisboa, 1994, p. 138. 
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giosos agustinos Fray Manuel del P6pulo y Fray Luis de Rivera-, el gntilhombre GutiCrrez de Monroy, eel repostero Juan I 
italiano CCsar. dos criados portupeses -Simbn y Lobo- y uno piamontCs Jusepe, y un an6nimo pintor. Es posible que tam1 
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'* Ms. 17629, fol. 179 vg y ss. Ormuz parecia una ciudad de unas 2.500 o 3.000 casas; se fij6 especiahente en la igl ;ericordia, 
derivada de la antigua mezquita deshuida. pem de la que se habia conservado un altisimo Alcorin o Tom, "muv laordua w r  ue ruera . TambiCn 
dedic6 alpnos p h f o s  a 10s monasterios del Carmen y de San Agustin o de Nuestra Seiiora de Gracia q u e  M , conside- 
n5 de Mascate-. Vtase sobre su arquitectura, Wolfgang KLEISS. "Die portugiesische Seefestung auf der In! en Golf'. 
Archirectura, 1978, pp. 166-183 y Rafael MOREIRA, "Inofre de Carvalho, a Renaissance Architect in the Gulf', ( vntrm~: An 
Impregnoble Island, ed. por M. KERVA~, Manama, 1988, pp. 85-92. 
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l9  Ms. 18217, fol. 499. 

Ms. 18217, fol. 541 vg. 

2'  El Ms. 17629, quizd por error. da como lugar de su muerte "el mar de Luanda". 

" Ms. 18217, fols. 88-156. 
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RESUMEN ABSTRACT 

I1 testo approfondisce il rrrolo giocato dalla famiglia 
grandztcale toscana, in particolare dal cardinale Giovan 
Carlo de' Medici. nella vicenda artistica di Colonna e 
Mitelli, soprattritto in occasione del Ioro trasferimento in 
Spagna. Vengono restimoniati. sri base docrrmentale, i 
costanti rapporti intrattenuti tra la corte toscana. il mar- 
chese Ferdinando Cospi (agente della casa medica a 
Bologna) e gli ambasciatori Jiorentini presso la corte di 
Spagna (anni 1658-1662). 

Inoltre. I'analisi di alcrtni disegni appartenenti a1 
fondo della Biblioteca Nazionale di Madrid cor~trih~risce 
a1 dibattito srtlle ipotesi di ricostrrrzione grafica delle 
opere realizzate in Spagna da Colonna e Mitelli. ogqi 
perdute. In particolare si concentra srri problemi attrihrr- 
tivi e completa, srtlla base di una nrto~>a lettrrra icono- 
grafica, la serie di affreschi che decormano I'Ermida de 
Sun Pablo nel giardino del Brren Reriro. 

The tert details the role played by the firscan gran- 
drrcal family in particular b_v Cardinal Giovan Car10 de' 
Medici, in the artistic acti13ih of Colonna e Mirelli. 
above ali 'on o f  their sojolrrn in Spain. B, 
documen te.rt describes the relationship 
en the : purr, Marqrtis Ferdinando C 
Bologna and the E lorenrine ambassadors at the : 
court (1 658-1662). 

Frtrthermore, ti 
belorlging to the hladrrd Nat~onal L1hran.4 col 
Tlzis ana ~orlresis 

of R~UP!  na and 
Mitelli. n ribrtrise 
issrres inherent m these dralz*rt?qs are drsclrssed r p 7 J  

the basis of a new i Bir interpr 
of frescoes in the E Sun Pahlo 
completed 

1 on occasr 
'ration, the 
firscan cc 

. .  - 

ased on 
1 heme- 
ospi of 
c.."";.-L 

certain d? .a~~ings  
lection. 

hsis contr 
ric recons 
i~hick have 

,ihrrtes to r 
,trrrction ( 
, been lost. 

he debate 
,f ~9ork-s 
Specijica 

on the h y  
by Colon, 
Ily, the atti 

U I I L . .  <,,a 

e series 
letiro is 

etation. rh 
qf Brien I; 

Alcuni anni orsono, durante i miei studi sull'attivit8 tos- 
cana di Colonna e Mitelli, ho sottolineato I'importanza 
della relazione stabilita tra i due pittori bolognesi e il car- 
dinal Giovan Carlo de' Medici. fratello del p a n  duca di 
Toscana Ferdinando TI. A partire dal 1634. anno della 
"gara" per la decorazione di una sala nella sua villa di 
Mezzomonte, il loro rapport0 si consolida grazie alla 
grande impresa decorativa realizzata nelle tre sale di 
palazzo Pitti (1  637- 1641) e ai ripetuti soggiomi fiorenti- 

r esidenza ( iella Scalal. Qui i 
pitton bolognesi realizzano la sene dl affreschi piG orga- 
nica della loro camera. contribuendo a trasformare gli 
Orti Oricellari (cod anche era chiamato il casino di via 
della Scala) nel luogo prediletto da Giovan C d n  An' 
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Curopa per i quali aveva una passione tutta speciale. 
1 1641 sino alla vigilia della partenza per la Spapa.  
lonna e Mitelli affrescano le sale interne, la loggia. le 
ciate, la grotta, la stanza accanto alla grotta e i fonda- 
ei giardini. instaurando con Giovan Carlo de' Medici 
apporto piti serrato e duraturo tra quelli maturati in 
o alla famiglia granducalez. Questa relazione privile- 
ta con il mecenate fiorentino facilita I'allar, mamento 
le commissioni alle famiglie aristocratiche legate alla 
te, come per esempio accade con il segretario del car- 
ale il marchese Filippo Niccolinii. e determina la pro- 
zione dell'arte dei bolognesi da parte dello stesso 
)van Carlo anche a1 di fuori dei confini toscani. 
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Fig. 1 .  .A. b1. Colonna. i \ l r / . o r . c ~ .  1648-49. Firenze. ex- 
casino di via della Scala (foto dell'autore) iale che i 

l i  Filippo tori 
nrg 
-I U .. 
Fer 
Bo 
affc 
.. . 

: della ca: 
lcora nel : 
. V A ; " ~  A; 

cosiddetto "Aposento de la bovedas" che dava diretta- 
mente al Giardino e che. con il sovrapposto "Aposento 
bajo", costituiva I'appartamento estivo dell'Alcazar. 
Anche in questo caso, il legame con Firenze sembra per- 
petuarsi nella scelta di far affrescare I'appartamento esti- 
vo secondo una logica simile a quella che, anni prima, 
aveva guidato il ganduca Ferdinand0 I1 a palazzo Pitti. 

Superato il saggio di prova. il Re li mette subito all'o- 
pera. Considerando che il viaggio dur6, secondo l'indi- 
cazione del manoscritto di Giovanni Mitelli, all'incirca 
un mese e mezzo. nell'ottobre 1658 i pittori sono giB ala- 
cremente al lavoro. Da alcuni documenti spagnoli, infat- 
ti, si sa che dal7 a120 ottobre gli operai lavorano per "las 
obras de 10s andamios de la pieqa del despacho del quar- 
to del Verano que cay a la priora para pintar el cielo 
rasso" e. particolare arsai curioso e siznificativo. per una 
"escalera que se hiqo para subir su hlag.de a berlo pin- 
tar"::. La prima stanza ad essere dipinta nell'Alcazar & 
dunque la sala del Despacho. seguita dalla "pieqa junto a 
la del despacho en el quarto de Berano para los pintores 
q. havian de pintar"l7, per la quale si pagano i materiali 
delle impalcature in novembre. mentre in dicembre & 
registrato il pagamento "para el andamio que se hizo en 
la pieza delante dela del despacho en el quarto de Verano 
para 10s Pintores"ld. La sequenza delle tre stanze non 
risulta del tun0 coincidente con le ricostruzioni dell'ap- 
partamento estivo proposte dalla critica recentel., 
comunque, senza entrare nello specific0 della problema- 
tica. queste annotazioni offrono qualche puntualizzazio- 
ne in piit da agziungere a quelle dell'inventario del 1686, 
in cui venFono descritte come "Pieza donde S. Mg. 
comia en cujo techo esti pintada la Noche"; "Pieza 
ynmediata de la Aurora"; "Pieza del Despacho de verano 
en cu.10 techo esti pintado Apolo" I* che coincide con 
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quella chiamata della Caduta di Fetonte in altre fonti sto- 
riografiche. 

I1 contrappunto fiorentino ritoma ancora una volta e si 
riannoda alla sequenza iconografica dei soggetti allego- 
rici raffigurati nelle sale del casino di via della Scala: 
I'Aurora dipinta nel salotto da Colonna e Mitellit7, 
1'Allegoria della Qzriete realizzata da Pietro da Cortona 
nella stanza attiguals, Ercole e, nella "stanza bassa accan- 
to alla grotta", la Caduta di Icaroly. Come nell'affresco di 
via della Scala il padre Dedalo assiste alla caduta del 
figlio Icaro, anche I'immagine di Febo Apollo doveva 
essere rappresentata mentre presenzia all'inevitabile 
punizione della temerarieti del figlio Fetonte. Immagini, 
quella di Icaro e ancora di pih quella di Fetonte che pre- 
cipita dal Carro del Sole, di grande impatto visivo nella 
resa illusionistica della caduta che, a Firenze, fingendo la 
rottura di una volta a causa dell'impatto, aveva riscosso 
grande success0 e stupefatto i visitatono. (Fig. 1 y 4) 

Tra i documenti spagnoli citati si trova anche un paga- 
mento di materiale "para h a ~ e r  uno caballos de andamios 
para 10s pintores en la galaria del jardin de la Reyna"2l 
risalente al 25 novembre 1658, nota che pare conferma- 
re I'affermazione di Palomino riguardo alla decorazione 
della galleria che "tiene vista al Jardin de la Reyna"2z e 
all'appartamento estivo si riferisce anche il compenso 
che Francesco Rizi riceve nel 1663 "por la costa de las 
colores que gasto en el techo del tocador que se higo para 
la Reina Nuestra Seiiora en el quarto de Verano de Su 
Majestad2 

Un caso a s6 riguarda, invece, la decorazione del 
Salbn de 10s Espejos, fulcro del percorso delle sale di 
rappresentanza e quadreria d'eccezione. Le fonti storio- 
grafiche spagnole e bolognesi fomiscono versioni con- 
trastanti sullo svolgimento dei fatti. Mentre Palomino 
sottolinea la grande armonia e intesa tra i pittori bolog- 
nesi e spagnoli, Malvasia rirnarca la reticenza del 
Colonna rispetto al progetto elaborato da Diego 
Velhzquez, preferendo una decorazione puramente qua- 
draturistica piuttosto che la realizzazione di "finti quadri 
di  figure"^,. In questa vicenda le fonti coincidono su un 
punto: la diversiti di vedute tra Diego Velhquez e il 
team bolognese rispetto alle diverse tipologie di grande 
decorazione. Velfizquez non prediligeva la quadratura e 
preferiva la maniera di Pietro da Cortona alle illusioni 
amhitettoniche detla scuola bolognese. Per questo riten- 
go che la ricostruzione della decorazione quadraturistica 
della volta del salone degli Specchi avanzata da Barbeito 
non possa essere condivisa. essendo in contraddizione 
con entrambe le visioni:.. 

Da una parte, infatti, non presenta le ripartizioni ade- 
guate alle rappresentazioni distinte della Favola di 
Pandora. svolta in cinque quadri diversi incluso quello 
centrrlle, come descrive il Colonna nella sua lista auto- 
grafa: "dipinto detto volto omati di Architt.ra bassi rilie- 

vi e figure colorite con uno sfondo [...I con fig.re tutte 
fatte dal Colonna e 4 stone pih basso dipinte da duoi 
Pitt.ri Spagnoli"l6. Dall'altra parte non presenta quella 
"vaghezza" unita alle "sode architetture" propria dell'ar- 
te del Mitelli, dove I'elemento tettonico 2 sempre decli- 
nato con raffmatezza e fantasia. 

I due disegni della Biblioteca Nazionale di Madrid??, 
su cui si basa la ricostruzione di Barbeito, presentano un 
carattere pih omamentale e meno originale rispetto alle 
poderose invenzioni mitelliane. Inoltre la loro qualiti 
grafico-stilistica non permette di attribuirli ai bolognesi 
n6 a livello esecutivo nC, soprattutto, a livello ideativo, 
perch6 troppo 'chiusi', troppo decorativi se confrontati 
con I'immaginario fortemente architettonico, seppur 
aggraziato dagli omati, di Agostino. Come gii  proposto 
per uno di essi28, sembra pih consono far rientrare 
entrambi nel circolo spagnolo di Colonna e Mitelli, sep- 
pur considerandoli, come ben ha sottolineato Barbeito, 
riferiti ad una stessa opera per la coincidenza della qua- 
drettatura e per la ripetizione speculare di alcuni elemen- 
ti nel rnargine sovrapponibile dei due fogli. (Fig. 5 y 6) 

Come gii  suggerito da recenti studi2q. le fonti icono- 
grafiche per eventuali ipotesi di ricostruzione del Salbn 
de 10s Espejos vanno ricercate piuttosto nei disegni del 
fondo di Berlinolo. In questi disegni, tra cui Ebria 
Feinblatt riconobbe alcuni studi preparatori del bozzetto 
di Colonna e Mitelli conservato oggi a1 Museo 
Municipale di Madrid?!, si riscontra una maggiore atten- 
zione alla creazione di spazi destinati alla raffigurazione, 
spesso indicati rapidarnente con I'annotazione "quadro 
riportato" o "quadro riportato colorito", accanto a1 proli- 
ferare di ampi "bassi rilievinn. Diversamente, neUe opere 
italiane realizzate dai due bolognesi, le raffigurazioni 
allegoriche sono limitate a110 gondato della volta (che, 
come tale, 2 lontano concettualmente dalla nozione di 
'quadro riportato') o a vivaci silhouettes hacciate a 
monocromo in cartelle omamentali. Pochi sono i quadri 
strictu sensu e, quando accade, come per esempio nelle 
pareti della seconda sala di palazzo Pitti, vengono 
anch'essi tracciati a monocromo, toccati d'oro, arretrati 
in second0 piano, leggibili senza dubbio, ma anche inte- 
grati nel sistema decorativo d'insieme che privilegia l'i- 
llusione architettonica globale, la creazione ingannevole 
di uno spazio illusionistico finito, capace di entrare coe- 
rentemente in relazione con lo spazio fisico reale. 

Cosi il riferimento all'ambito spagnolo di alcuni 
disegi di Berlino. in cui si coglie una maggiore volonti 
di equilibrare la rappresentazione figurativa 'conchiusa 
in sC' con I'elemento architettonico, sempre comunque 
mantenuta all'intemo di una coerente struttura quadratu- 
ristica d'insieme, induce a interpretare come nuance 
spagnola questa propensione ad aumentare il numero di 
scornparti 'chiusi' destinati alla raffigurazione. che pare 
ricollegarsi anche alla diffusa presenza di 'quadro nel 



b 

Fig. 5. Cerchia di Colonna e Mitelli, Derorazione per Fig. 6. Cerchia di Colonna e Mitelli, Decoraziotze per 
una volta I ,  BNM B721 una volta II, BNM B722 

quadro' della tradizione pittorica spagnolal3. Per questo 
ritengo che a Madrid i pittori bolognesi abbiano dovuto 
confrontarsi con esigenze e sensibilitii attratte maggior- 
mente dall'aspetto figurativo e narrativo, e dalla sua 
implicita retorica celebrativa, adattandovi il sistema qua- 
draturistico che, nella versione bolognese, tende a distin- 
guere chiaramente l'ambito dell'allegoria, di solito con- 
cepita con poche figure, da quello dell'illusione pura- 
mente architettonica, 'abitata' da musici e scimmiette, da 
graziose dame e reali personaggi dell'epoca. 

La vicenda della decorazione del Saldn de 10s Espejos 
rinvia dunque alla pih complessa questione dei disegni di 
Colonna e Mitelli che, per quanto riguarda quelli custo- 
diti in alcune collezioni madrilene, richiede alcune spe- 

. cificazioniz~. 
A1 fondo della Biblioteca Nazionale appartiene un 

interessante disegno attribuito a1 Colonnali. Dato per 
anonimo dal Barcia che lo descrive come "uma matrona 
sentada sobre nubens [que] se wlve hacia un viejo alado 
(el tiempo?) que tiene a su derecha y que parece apartar- 
se espantado. En el fondo geniecillos que welan: uno 
ondea una larga filacteria; otro recibe en una copa el licor 
que otros vierten de un gnfora", viene attribuito da Mena 
MarquCs a1 pittore bolognese senza identificazione del 
soggetto.6. (Fig. 7) 

Possibili riferimenti, per6, paiono trovarsi con la favo- 
la narrata da Ovidio di Cefalo e Aurora, affrescata dal 
Colonna in una "Iogia"~7 a1 Blren Retiro. L'iconografia 
del disegno sembra infatti fissata nell'attimo dello sdeg- 

no della Dea per la continua evocazione della moglie 
Procri da parte di Cefalo rapito e della cacciata presaga 
di lui immerso "nel limite della luce e della notte"?~, men- 
tre genii alati versano il nettare degli Dei pronti alla liba- 
@one non consumata. Con certezza, invece, si riconos- 
con0 i tratti caratteristici della mano del Colonna, la sicu- 
rezza del segno, I'uso del bistro, la maniera di ombreg- 
giare con leggere acquerellature della stessa tinta. In 
questo disegno, perb, si coglie anche un pittoricismo 
insolito per il pittore bolognese. dovuto ad una coloritu- 
ra di superficie a matita rossa posteriore alla fattura del 
disegno e funzionale anche a1 mascheramento di una pic- 
cola foratura del supporto cartaceo. A livello di ipotesi, e 
cosciente della necessitg di pih puntuali approfondimen- 
ti, propongo di attribuire questi interventi al collezionis- 
ta Carderera, alla cui collezione apparteneva prima di 
entrare nel fondo della Biblioteca-. 

Anche il disegno attribuito in forma dubitativa ad 
Agostino Mitelli custodito all'Accademia di San 
Fernando non i: del maestro bologneseafl. La citazione 
quasi letterale delle coppie di putti affrescati nella chiesa 
madrilena di Santo Antonio de 10s Alemanes indusse il 
Torno ad attribuirlo all'artista emiliano nell'esposizione 
del 1941*1. In realti, a1 di 12 di questa evidenza iconoga- 
fica, la struttura generale dell'insieme si allontana dalle 
tipologie proprie dell'arte del bolopese, anzi la maggio- 
re leggiadria della soluzione quadraturistica a discapito 
di una 'soda architettura' e I'insktenza verso una piii 
dichiarata sensibiliti ornamentale nel risolvere riccioli e 



finiture inducono a posticipare la datazione di questo 
disegno oltre il superamento del secolo. Anche qui, come 
nel caso delle opere grafiche della Biblioteca 
Nazionale~z, il pittoricismo dovuto alle acquerellature di 
diversi colon deve riferirsi a mano posteriore, visti alcu- 
ni minuziosi intenenti riparatori di lacune presenti nel 
disegno (il braccio e il volto di un putto sono stati ridi- 
segnati e incollati, poi successivamente uniformati dalle 
varie coloriture). E forse non i. del tutto casuale che 
anche questo foglio provenga dalla collezione di 
Carderera. 

Un aspetto complementare alla complessa questione 
dei disegni di quadratura che, finalizzati principalmente 
alla pratica. si tramandano nel tempo da generazione a 
generazione di artisti decoratori, quadraturisti e sceno- 
grafi, i. quello delle copie. La necessiti di costituire un 
repertorio di invenzioni, da cui attingere a1 bisogno, 
determina un'intensa circolazione di disegni nel ristretto 
ambito degli 'addetti ai lavori'. Gli alunni copiano da 
disegni originali dei maestri o da copie di copie o diret- 
tamente dagli affreschi. In questo mare magnum ci si pub 
imbattere anche in copie da affreschi perduti che, se rico- 
nosciuti. permettono di ricostruire almeno il ricordo gra- 
fico di sontuose macchine d'illusione, spesso cancellate 
dal cambiamento del gusto=. 

E' cib che accade con un disegno custodito alla 
Biblioteca Nazionale, identificato da Sancho Gaspar, che 
per6 lo ritiene erroneamente di mano del Colonna~. 
(Fig. 8) 

I1 disegno riproduce la decorazione del frontone della 
facciata dell'Ermida de San Pablo nel giardino del Buen 
Retiro, ma non si tratta di un originale bensi di una copia 
settecentesca dell'affresco ancora visibile in quelle date. 
L'imprecisione del segno grafico, I'incertezza della resa 
di certi particolari anatomici della cariatide, alcune dis- 
torsioni prospettiche che rivelano una lettura 'dal basso' 
suffragan0 questa ipotesi.5. Ma I'interesse del disegno 
risiede principalmente nell'essere parte complementare 
del noto bozzetto conservato oggi al Museo Municipale 
di Madrid. Sino ad ora differenti interpretazion~ critiche 
destinavano questo bozzetto alla decorazione della log- 
gia del Buen Retiro, (Feinblatt e di Perez SanchCz=) o 
alla volta dell'Ermida de San Pablo (Sancho Gaspar), 
ma la perfetta coincidenza delle aperture reali (una ret- 
tangolare al centro e due ovali ai lati) visibili nel margi- 
ne di uno dei lati maggiori del bozzetto con quelle ripro- 
poste nel citato disegno della Biblioteca Nazionale. oltre 
che con I'esterno dell'Ermida tracciato nell'incisione del 
1668 di Meunier e con I'alternanza di vuoti e pieni della 
$9 glabra facciata riprodotta da De Aguirre, dimostra 
indiccutibilmente la correttezza dell'ipotesi di Sanchw.. 
II bozzetto attribuito dalla Feinblatt a Colonna e Mitelli 
si riferisce dunque alla volta dell'Ermiida de San Pahlo al 
Retiro. (Fig. 9) 

A questo punto, in accordo con le affermazioni del 
manoscritto di Giovanni Mitelli che desaiveva il tema 
dello sfondato centrale come A~crora e CejCalo e conside- 
rando la coerenza iconografica dei quattro medaglioni 
riferiti tutti alla storia de Cefalo e Procri da Rosa L6pez 
Torrijos*a, mi pare plausibile riferire il citato disegno 
della Biblioteca Nazionale con la raffigurazione di 
Cefalo e Aurora a110 sfondato della volta della Ermida de 
San Pablpo, mentre I'incongruenza con la lettura icono- 
grafica di Palomino e Ponz pub spiegarsi con un inter- 
vento successivo di riparazione del tetto e successiva 
ridipintura di parte della volta~~, come ancora una volta 
ben suggerisce Sancho. Alla decorazione partecipa atti- 
vamente anche Francesco Rizi che il 13 dicembre 1661 
riceve "10s veinte y tres mill Reales de ellos que hubo de 
haber por el material de colores yoxo que compro y gasto 
en la pintura que hizo en la fachada y techo de el Salon 
de la Ermitta de S. PabloWrl. Non stupisce la presenza del 
pittore spagnolo, di origini italiane, accanto ai due artis- 
ti bolognesi, dato che t: nota la sincera arnicizia che lo 
legb ad Agostino Mitelli tramite il quale apprese i segre- 
ti del 'mestiere' divenendone il piii fedele continuatore in 
terra spagnolasz. 

Come ricordano le cronache, nel 1660 Agostino 
Mitelli muore. Il 4 agosto Giovanni Battista Amoni tras- 
mette al cardinale Giovan Carlo de' Medici l'infausta 
notizia comunicandola in poche, concise righe: "Due 
giorni sono k morto di febbre nel 14simo Agostino 
Mitelli Pittore Bolognese et il Colonna con l'agg. ne d i  
conto a1 Sig. Bali Cospi"y3. Angelo Michele Colonna 
diventa impaziente di tomare in patria ma due anni anco- 
ra dovevano passare prima di veder realizzato questo 
desiderio. Se alcuni scritti bolognesi restituiscono il 
sapore dell'incontro con tradizioni e costumi differenti in 
maniera vivace e a volte piccante, ma sempre incline a 
sottolineare la cordialith tra i personaggi della corte e i 
pittoriq; altri documenti, invece, recano testimonianza di 
rapporti pih tesi, soprattutto riguardo ad alcuni pagamen- 
ti rimasti in sospeso e dipendenti da Don Gaspar de Haro 
y Guzmin, MarquCs de Carpio e Heliche, figlio del suc- 
cessore del Conte-Duca, Don Luis de Haro, e responsa- 
bile in qualith di Alcaide del Bzcen Retiro dell'organizza- 
zione artistica e teatra1e.q. Si scopre infatti che 
"[Giuseppe Maria] Mitelli era odioso a1 marchese di 
Lecci"?. e forse questa fu una della ragioni del suo ritor- 
no a Bologna, mentre, come racconta il fratello, "se si 
fosse fermato qualche tempo in pih in Madrid haverebbe 
doppo la morte del genitore corso ancor lui grandis.a for- 
tuna e ricognizione da quella Maestri7. 

Come testimoniato da una lettera di Ferdinand0 
Cospi, nel maggio del 1661 Giuseppe Maria i. g i i  in 
Italia5.. Da qui ~nvia  una serie di memoriali in Spagna 
per cercare di riscuotere i compensi ancora pendenti 
delle opere eseguite dal padre. La difficolti di ottenere 



Fig. 8. Anonimo del XVIII secolo, Decorazione delfron- 
tone, copia dall'affresco perduto di Colonna e Mitelli 
sulla facciata dell'Ermida de Sun Pablo a1 Buen Retir-o. 
BNM 8500 

Fig. 7 .  A.M.Colonna, Cefalo e Aurora, BNM B 8104 

* , " 

Fig. 9. A. M. Colonna e A.Mitelli, Boz;erto per la decorazione della volta dell'Ermida de Sun Puhlo, Madrid. Muse0 
Municipal (deposit0 del Museo del Prado) 





e curiose cose, e ha portato pochi quamini dicendo che se 
non avesse lavorato qualche poco fuori del Servitio di 
S.M. veniva fallito"-.. In questa occasione, perb, le paro- 
le di Cospi sono rivolte a1 cardinale Leopoldo de' Medici, 
dato che la salute oramai compromessa di Giovan Carlo 
lo avrebbe portato dopo pochi mesi alla morte. La fami- 
glia dei principi di Toscana avrebbe continuato a proteg- 
gere gli artisti bolognesi76, in particolare il figlio di 
Agostino, Giuseppe Maria Mitelli, che nel 1663 dedi- 
cherh a Leopoldo de' Medici 1'Enea Vagant~ ,  ma senza 
I'entusiasmo e la passione che aveva caratterizzato il 
mecenatismo di Giovan Carlo. In effetti, 2 con lo stesso 
stupore del Cospi che apprendiamo la titubanza del prin- 
cipe di attestare i tanti servigi resi alla casa granducale da 
parte dei due pittori bolognesi su una richiesta avanzata 
da Giovanni Mitelli nel 1668.8. 

Cosi la giovialith, l'entusiasmo per i giochi dell'illu- 
sione, le tante sregolatezze condivise durante gli anni 
passati a1 servizio di Giovan Carlo de' Medici non si 
sarebbero pih ripetuti. NC Colonna sarebbe pih riuscito 
ad eguagliare macchine di tale grandiosita ed equilibrio 
come quelle realizzate accanto ad Agostino. I tempi cam- 
biano e le parole del Cospi, inviate a Firenze a conclu- 
sione del viaggio spagnolo, chiudono quel cerchio idea- 
le che, iniziato dall'awentura toscana, riconosceva al 
cardinal Giovan Carlo un molo di primo piano nella 
parabola artistica di Agostino Mitelli e Angelo Michele 
Colonna. 

Lettera di Ferdinando Cospi a Giovan Carlo de' Medici 
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Lettera di Giovan Carlo de' Medici a1 cardinal de' 
Medici 

" [...I Ho parlato al SS. Gran Duca intorno a1 darsi 
mano alla terminazione della loggia della Trinith de 
Monti. Et mi ha dato un cenno che veramente i tempi non 
sono a proposito; ma io stimerei che non si dovesse per- 
cib tralasciare di applicarci; perch6 quando S.A. non si 
disponesse a contribuire, potremo procurarne V. Ecc. et 
io di andar facendo qualche cosa, essend'io pronto a con- 
correre per la mia parte ma prima d'ogni altra cosa saria 
necessario haver la pinata et le misure della medesima 
loggia, accil, che io potessi far fare il disegno per tras- 
metterlo a1 Colonna. Et se li Em. V. v o d  pigliarsi ques- 
to incomodo non lascerb di operare che sia fatto bene et 
presto per quanto si potr5." 
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ritrame dai discorsi del Colonna. il Mitelli era odioso al 
S. Marchese di Lecci. che t quello che ha da dare il trat- 
to alla biiancia. passando per le mani di esso questi nego- 
zi: havendo egli pure procurato la Mercede al Colonna 
non per altro che per pagarlo con quella di molte fatiche 
fatte da lui in una Villa di S. Ecc.simo dalla quale non ha 
riportato alcun premio in denaro [...I Madrid 8 giugno 

Lettera di Vieri clo astiglione ol card. Giovan Carlo de' 
Medici 

"Al SS. Principe Gio. Carlo 
Li 16 novembre 166 1 
Non avendo dopo il mio arrivo avuto motivo di pro- 

posito per dovere ritomare a riverire il SS. Marchese di 
Liecie mi sono valso dell'occasione di essere a darcel'a 
hora buona per la nascita del SS. Principe come feci 
sabato mattina fui accolto da Sua Ecc. con gran cortesia 
e dopo avermi ringraziato dello sfizio che passavo seco 
di tanto suo gusto. mi soggiunse esserli tanto pih caro 
(per dir come disse il Sig. Marchese) il favore che li fac- 
cio quanto che aveva necessiti di parlarmi di un negozio 
di somma premura di S.A.Re: et era che dovesse intro- 
mettermi a persuadere il Colonna a dipingere la cappella 
di Nostra S. di Toccia per I'intercessione della quale nco- 
nosceva la Madonna a1 Re la grazia cosi considerabile 
della nascita del nuovo Principe; soggiungendomi che 
tanto pih mi incaricava questo affare quanto il detto 
Colonna era venuto a SS.AA. con comandamento del SS. 
Principe Gio. Carlo et qui mi fece lungo discorso sopra il 
valore del Colonna senza per6 tralasciar di dirmi che 
tutte queste dimostrazione che faceva di volersi partire 
procedevano da fini interessati pih che da quella neces- 
sit& che egli addiceva avesse la sua casa di suo ritomo, 
concludendo in ultimo essere S.A.Re risoluta a non lo 
lasciar partire sino a tanto che non avesse fatto I'opera 
che si desiderava. essendone il Re maggiormente invo- 
gliato mediante la grazia ricevuta da quella Madonna. 
Ringraziai Sua Ecc. dell'onore che mi faceva dei suoi 
comandamenti et tanto pi6 che quelli erano accompag- 
nate da cosi singolar prerogativa del sentimento di 
S.A.Re che perb subito manderei a chiamare il Colonna 
et haverei allo medesimo esposto quanto giudicaria con- 
venirsi per ubidire puntualmente a Sua Ecc.; non essen- 
do da dubitare che egli fosse [cancellato: per negare] per 
outare al p s t o  ne di S.A.S. ne di Sua Ecc. et cosi dopo 
hawr discorso sopra alcune pitture fatte dal medesimo 
ne giardini di Sua Ecc. io mi licenziai. restando per6 con 
il Sig. Marchese che subito io avesse parlato allo 
Colonna tomasse a dirli quello tanto che occorreva, con 
replicami di novo io fosse certo che S.A.S. ne haveria 
sortito gusto poich6 il Colonna li haveria in ultimo 
dell'opera ricevuto et che allora I'haveriano dato la bene- 
dizione. Tomato a casa feci venire il Colonna et li rapre- 
sentai quanto avevo ordine di dirli; dove che questi subi- 
tamente comincih a negare di volersi fermare con dire 
che non era suddito delli Re et che non poteva esser for- 
zato. con molt'altre impertinenze da pittore valendosi 
sempre dello pretest0 della gran necessiti che haveva la 
sua casa dello suo ritomo, si come dimostrava una lette- 
m scrittali dal Sig. Marchese Cospi. ma da canto a canto 
scappb con dire haver havuto un lavoro da fare a Frati 
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della Mercede ove aveva dipinto la cupola et che questi 
li davano tutto quanto chiedeva, prorompendo in alcune 
lamentele di interesse che se bene non ha tutti torti egli 
perb diede in impertinenze tali che io fui forzato a par- 
larli con una poca di liberti, dicendogli che se bene egli 
non era tampoco suddito di V.A. che quando il Re haves- 
se scritto d'essere male soddisfatto di lui et havesse in 
qualche modo obbligato V.A. a risentirsi, che nonostante 
il non essere suddito haveria incontrato de disgusti; infi- 
ne egli ced2 e si dichiarb che ben volentieri servirebbe al 
Re mentre ricevesse il pagamento di sua soddisfazione. 
Quest'uomo servirebbe sempre purchk lo pagassimo a 
suo modo, ma alle volte li pare di restare adietro. nonos- 
tante che di poca somma vada creditore e veramente 
nello cuor suo poco li preme il tomarsene, come bastate- 
mente lo dimostra con la diversiti dei suoi discorsi, poi- 
ch6 un giomo mostra di voler partire. et l'altro se li des- 
sin0 tanto che faria il tal lavoro parendoli assai belle 
queste doble; egli mi dari in iscritto le sue pretensioni le 
quali porterb a1 marchese di Liecie et bastandomi d'ha- 
ver aggiustato che facci I'opera nello restante de prezi et 
altro io non ci voglio entrare, ma bensi perb raccoman- 
derb il medesimo Colonna alla protezione del SS. 
Marchese e lo pregherb che ultimato che habbi il lavoro 
si contenti d'intercederli per missione da S.A.S. di tor- 
narsene alla Patria g i i  che in dieci mesi o cosi egli sari 
sbrigato. 10 ho voluto di tutto dame conto a V.A. tanto 
piu medesimo S. Marchese mi disse che g e n e  parteci- 
passe [. . .] 

(lettera citata in S. Mascalchi, Anticipazioni sz1l mece- 
natismo del cardinale Giovan Carlo de' Medici e szro 
contriburo alle collezioni degli Ufizi, Firenze, 1982, p. 
5 1 e nota 5 1 p.70) 

Archivio di Stato di Firenze, Mediceo 5532, C. 166 

Lettera di Ferdinando Cospi a/ cardinale Leopoldo de' 
Medici 

"[ ...I E ritomato di Spagna il Coloma Pittore stette 
ieri sera da me 4 ore raccontandomi le piccharie de 
Spagnoli da quali essendosi liberato si reca domattina a 
Loreto e soddisferi il voto, dice belle e curiose cose, e ha 
portato pochi quamini dicendo che se non avesse lavora- 
to qualche poco fuori del Servitio di S.M. veniva fallito 
[.-.I 

Di Bologna 24 ottobre 1662 
Humilissimo Servo Ferdinando Cospi" 

Archivio di Stato di Firenze, Carteggio d'artisti, cod. 
16, c.364 

Lettera di Ferdinando Cospi a1 cardina 
Medici 

lle Leopob 

"I1 Sig. Giuseppe figliolo del gii  sig. Agostino I 
celebre Pittore come V.A.S. sa, seguita le vestig 
Padre nel menar la sua vita tutta alle v i h ,  esse~ 
molte versato, a segno che nella nostra citta 2 molt0 
riguardevole, egli vorrebbe godere della medesima pro- 
tezione e di V.A.S. e della SS. Sua Casa che god2 il suo 
Padre (mentre che anco con il comandamento di L 
and6 con il Colonna in Spagna a servire S.Maes 
fmi li suoi giorni) et perb avendo egli tagliato alla i 

forte alcune opere de Carracci delle pib insigni che 
trovino, le possa dedicare a V.A.S. come a Principt 
ma e conosce pih di tutti questi meravigliosi disef 
io ho saputo se non lodare questa sua prudente risc 
ne che per6 ardisco humiligsir upplicare V.A.S. 
il vederlo volentieri non solo :o figlio di quel 
Virtuoso ma anco come merit che cosi V.A.S. 
lo conoscer& con la sua grande Intelllgenza poick 
solo egli disegna, dipinge, et intaglia ma fa mod 
scultura et in ogni altra cosa sa mettere mano c 
disegno derivi; nel operazioni di agiliti di vita egli 
nico in Bologna che per6 si rende ben degno della 
di V.A.S. che il vero Protettore de' Virtuosi; et q 
fine resto profondamente inchinato a terra col bac 
veste e pregarli da Dio il cor 
feliciti. Di Bologna li 13 febb 
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Ferdinando Cospi a1 cardinale Leopoldo de' Md a onqe de Diciembre de mill y seiscientos e cinquen- 
ta y ocho. Los quales dchos mrs. se pagaron a1 suso dho 
de que otrogo carta de pago en md. En diez y siete del 
dho mes y ano ante Juan Antonio de Sandoval e tomada 
la Racdn por el dho Vedor e Contador" 

n conforn 
rnando la 
che fece 
.-. -- - 

" L . . . ]  11 nit2 del favoritism0 comando di 
V.A.S. le I fede da me fatta della S e w i ~  in 
dipingre I Agostino Mitelli in compagni del 
:olonna a ['!J SS. Casa e di poi in Spagna ove mori et 2 
,onforme c :ran Duca e del 
;ig Card. ( andi che lo f a d  
,ome vorri 

Obras del Alccizar, fl. 7Bisl: "Mas se clan en data 
qiento e quatro reales que valen tres mill y quinientos y 
treinta y seis marvedis. Se pagaran a Pedro Ventos veqi- 
no de Cergedilla por el preqio de doqe maderas 10s ocho 
entericos y 10s quatro de a ocho que entrego para 10s 
andamios de la piega junto a la del despacho en el quar- 
to de Berano para 10s pintores q. havian de pintar 10s 
ocho maderas entericos cada uno a nueve reales y 10s 
quatro de a ocho cada uno a ocho reales = por libranca de 
10s dhos Vedor y contador y Maestro Mayor fha en vein- 
te y nueve de Noviembre de mill y seiscientos y cin- 
quenta y ocho, 10s quales dhos maravedis se pagaran a1 
dho Pedro Bentos con la dha intewenqion de que dio 
recivo aespaldas de la dha libranca" 
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I a Josepha del Castillo por el preqo de catorce 
s de a diez qenqillos a quatro reales y medio cada 
: entrego para haqer uno caballos de andamios 
i pintores en la galaria del jardin de la Reyna = 
.anqa de 10s dhos Vedor y Contador y Maestro 

i v l a j v l  fha en veinte y cinco de noviembre de mill y 
Seisciento y cinquenta y ocho 10s quales dhos maravedis 
se pagaron con la dha intewencidn a la dha Josepha del 
Castillo de que dio recibo a la espalda de dha libranqa" 
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tos y treinta dos Reales de Vellon que valen siete 
hocientos y ochenta y ocho maravedis que se 
Domingo de Abona vecino desta villa por el pre- 

Iuarenta e quatro tablas de a nueve pies e cinco 
s de a diez qenqillos y un madero de a diez dobla- 
entrego para el andamio que se hizo en la pieza 
dela del despacho en el quarto de Verano para 10s 

I I I I L W I G ~  como pareze por libranza de cinco de 
Diziembro de mill y seiscentos y cinquenta y ocho. Los 
quales dichos maravedis se pagaron con la dicha inter- 
vencidn a1 dho Domingo de Aboma de que dio recibo a 
espalda de la dha libranqa" 
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fl. 153: "Mas se dan en Data tres mill y trescientos 
reales que valen ciento y doce mill y doscientos mrs. que 
se pagaron a Fran.co Rizi Pintor de Su Majestad que 10s 
hub0 de haver por la costa de las colores que gasto en el 
techo del tocador que se h i ~ o  para la Reina Nuestra 
Seiiora en el quarto de Verano de Su majestad como mas 
por menos parece por libranza de 10s dhos Vedor y 
Contador y maestro mayor su fha en veinte y tres de 
Jullio de mill y seiscientos y sesenta y tres 10s quales 
dhos mrs. se pagaron al dho Fran.co Rizi de que otorgo 
carta de pago en esta villa de Madrid en veite y tres de 
Jullio del dho a80 ante del dho Thomas SBnchez 
Sagameiia Scrivano" 
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Sehastibn y Pedro Vicente Tesoreros del Sitio del B~ren 
Retiro, 1634-1 661 

NOTAS 
1 Lo studio dell'opera di Colonna e Mitelli in Toscana t stato oggeno della mia tesi di I ~ G G I .  L'arnvrra roscana or A,qOStfnO Mlrelll e 

Anpelo Michele Colonna, relatore prof. A.M.Matteucci. Universiti degli Studi di Bolog~ 3-91. Risultati parziali di quecta ricerca sono 
stati puhhticati in A. M. M.~TEL~CCI - G. RAGGI. "Agoshno Mitelli a palavo Pitti: un pro 1 e I documenti. in Studi di Storia dell'arte in 
onore di Mina Gregori. Firenze. Silvana Editore". 1994. pp. 269-278; G. RAGGI. "11 molo a1 Angelo Michele Colonna e di Agostino Mitelli nitro- 

ri bolognesi, nello sviluppo della scuola quadraturistica toscana". in "Sfrenna Storit 
M ~ r n u c a  - G. RAGGI, "Angelo Michele Colonna e Agostino Mitelli al casino di via de 
dell'arre per I'lsrirlcto Gernianico di Firenze, Firenze, Le Lettere, 1997, pp. 395400 
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Ho approfondito la questione dei rapporti tra Giovan Carlo e i pittori bolognesi in Luul 171V_ , C1 Illr;CCIIaLC vCUL , _ 
Mecenah e pirrori, Firenze 1966, Gli rtlrimi Medic;. !I fordo b a r m o  a Firenze. catalog0 della mostra Firenze 197% S. MASC. pazioni 
sltl mecenarismo del cardinale Giovan Carlo de' Medici e srlo conrrib~rto alle collezioni de$/i Llffizi. Firenze. 1982. Per quanl 'aniviti 
svolta da Colonna e Mitelli a1 casino di via della scala: nella fase finale dei lavori di palazzo Pini. Colonna riceve il primo pag. 0 scudi 
per "il lavoro fano nel Casino'' (ASF, Mediceo 5308. c.166 in R A ~ I  1993-94, pp.280 e citato da MASCALCHI 1982. p.5 I ) ,  mentre I ultimo di RM 
scudi risale a1 30 aprile 1658 per "haver dipinto la loggia di detto Giardino" (ASF, Possessioni 4257 
Per la seriazione dei lavori e le relative fonri archivistiche vedi Raggi 1993-94, pp.128-174: MAI-IZU 
ti guadagnarono 3000 scudi, la met$ della somma corrisposta per gli affreschi eseguiti in palazzo Pin 

4LCHI. Antic; 
to riguarda 1 
amento di 20 .. . . 

. c. l l e c.29 
ccr-RAGGI I (  
ti. 

in Raggi 19 
)97. Comple 

Nel novemhredicembre del 1641 Colonna afhPsca un piccolo sfondato per il marchese Niccolini nella aua rrcr,, ul Larl lu_rr lruru,  rcul Rf,UUI 

rnentre a met$ deeli anni Cinquanta Coloma e Mitelli decorano una sala e alcuni omati nel suo palz Qui i l  Color 
soggiomo in Spagna insieme al quadraturista Giacomo Alboresi. con il quale affresca anche 13 facc idenza di Po 
1993-94, pp. 106-1 14 e 180-196). Anche le famiglie Mazzei e Franceschi affidano ai bolognesi la det Ile loro capp 
rentina dei Santi Michele e Gaetano (RAGGI 1993-94. pp. 115-126) 

1 177"). 

dopo il 
I R?c;or 
esa tio- 

m o  di cini. 
iata della res 
: m i o n e  del 

ma ritomeri 
nsacco (vedi 
:Ile nella chi 

'edi Appendi 
~profondire. I 

ce. L'inform 
cfr. Trinira d 

Archivio di Stato di Fienze [d'ora in avanti ASF]. Mediceo 5371, c.233 in RAWI 1993-94. p.293. \1 
rapportata aUa cultura scientific~prospettica promossa dai padri Minimi. relazioni ancora tune da al 
a cura di Yves BRLZEY, catalogo della mostra. Roma 2002 

azione i preziosa se 
ei Monti risroperra. 

3. pp. 109-1 
lolo di Veldz~ 
ma 2001; S. 
o 1999. pp. 1 

36. oltre all: 
quez vedi S. 
SALORT. "La 
113-468 

5 Per il viaggio in Spagna vedi E. HARRIS. "La mision de Velazquez en Italia", in "Arrliivo Espariol de Arre". 19t 
zione di C.C. MALVASI.~. Felsina Pinrice. Vire deipirrori boIo,qt~esi, Bologna. Alfa ed., [1971]. pp.580-583. Peril n 
PONS. Veldzquez e l'lralia. in \'eIizquez. a cura di F. GARW LOWBARD e S.SALOKT PONS, catalogo della mostra. Ro 
de Velbquez y sus agentes en Roma y Venecia: 1649-1653". in "Archive Espariol de Arte". T' LXXII. 11.288, aii 

6 ASF, Mediceo del Principato 5055, ins. 2, in RAWJ 1993-94 pp.302-304 (citato da MASCALCHI 1982). Vedi Appenatce. stecsa attermaztone i. asse- 
rita dal Coloma nella sua lista autopafa di opere trascrina da E. FE~RLATT, "Angelo Michele Colonna: a Profile". in "T/re Rorlinpron Ma,qa:ittr". 
CXXI. 1979. pp. 61 8-630 

' ASF. Cmeggio d'artisti. cod. 16. c.403, in R ~ G G I  1993-94 p.316. Vedi Appendice 

"SF. Mediceo del Principato 5532. c.475. in RAGCI 1993-94 p.316. Vedi Appendice 



a ASF, Mediceo del F'rincipato 5531. c.216 in RAmr 1993-94. p.7 e p.298. Vedi Appendice 

' Desidero ringraziare il prof. Jose Francisco Portela Sandoval per I'insostituibiie soste-eno. i prof. Ismael GutiCrrez e Femando Mananas per la Ion 
gentile disponihilith. la prof. Maria J o d  Redondo e il prof. Rafael Domingues per la loro amicizia. Un grazie particolare a Cristina. Fernando e 
Maria Jesus del CSIC che hanno reso piacevole il mio soggiomo madrileno 
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[19711. p.580. Nel manoscrino sulla vita di suo padre, Giovanni Mitelli sonolinea che '?a prima opera in quella corte @] una fazata con 
nive siche toccb prima al Mitelli a dar saggio nel architettura del suo valore i quella Maesti quale riusci cosi tembile e superba che tutti 

~ ~ . . ~ ~ , . r o n o  arnmirazione" (Bolopa. Biblioteca Comunale dell'Archigimasio [d'ora in avanti BCAB]. p.e Giovanni MiteUi. I'ira di Agosrino 
ioler verificare la specificiti dell'arte bolognese basata principalmente sull'illusione di spazi archi- Mirelli. ms 
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RESUMEN ABSTRA 

Este trabajo pretende definir del modo mcis completo 
posihle la personalidad del pintor Francisco Zorrilla 
(Haro. 1679-1747), reuniendo cziantos documentos han 
sido publicados hasta el momento j1 dando a conocer 
otros nuevos que proporcionan c lu~~es  firndurnentales 
sobre srr origen, srr personalidad y su arte. TamhiPn lo es 
el estrrdio de szr obra conocida ?. /as aportaciones nue- 
sas, a veces de importancia capital, qlre permanecen sin 
estzidiar en srr adecuado conte.~-to histdrico-artistico, a 
pesar de kaber sido mencionadas en la bihliografia local 
de La Rioja. De este modo se podrci 1.a1orar el papel de 
Zorrilla en el amhiente arristico madrileiio del reinado 
de Felipe V y sri aportacidn tardia a la pintrira harroca 
de La Rioja a travis de dos importantes conjztntos deco- 
rativos como son la sacristia (1 742) y la cripz~la (1 745) 
de la basilica de Nuestra Seiiora de la L'e'epa de Haro (La 
Rioja), cirrdad de la qrre nacid el pintor, a la crral vino a 
trahajar abandonando Madrid y en la qzre finalmente 
moriria en 1747. 
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asta donde conozco, 10s datos publicados sobre la vida 
obra de Zomlla se encuentran en las obras de Marti y 
1onsb7. Poler63, conde de la Viiiaza" Sim6n Diaz6, 
ngulo ifiiguez7, Brasas Egidog. Agu116 y Cobo9, Perez 
inchezl0 y de la misma A p l l b  en colaboraci6n con 
arratech Zalamall. La bibliopafia de arte de La Rioja, 
,pecialmente la referida a la ciudad, a las artes y a la 
asflica de Nuestra Seiiora de la Vega de Haro, es de 
x a  relevancia, aun cuando en algunos casos sus auto- 
-s conocian datos capitales sobre pintor'?. Pero tambiCn 
; posible que en algunos casos 10s ignoraranl" que en 
TOS 10s confundieron'3, que en otros rnis la blisqueda 
~cumental sistemitica no produjera el resultado apete- 
do". y en 10s mis recientes su autora no ha sentido nin- 
ma otra curiosidad al margen de la identificaci6n del 
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La vida de Francisco Zomll ividad artistica 
: desarrollaron en Madrid y e lo de la ciudad - Haro (La Rioja), donde en 10s ulrlmos arios de su vida 
$6 constancia de su pintura en 10s conjuntos decorati- 
3s de la sacristia y de la cupula de la basfiica de Nuestra 
eiiora de la Vega. De 10s documentos generados en 

lacia )s de unos aro a parti 

68 

precedidc 

173 1-1734, hechos desde la ciudad cuando alin residia en 
Madrid, se deducen muchos datos acerca de su vida 
familiar, de su entronque harense y de uno de sus disci- 
pulos, Manuel Martinez del Barranco, quien terminaria 
asentindose en Burgos. 

Algunos documentos notariales sobre familiares del 
pintor indicaban el probable nacimiento de Francisco 
Zomlla y Luna en Haro (La Rioja), como asi ocum6 en 
efecto el dia 12 de marzo de 1679'7. Fue el hijo menor 
de Diego Zomlla y de Ana de Luna (o Martinez de 
Luna)l8, y en su partida de bautismo tanto 10s abuelos 
patemos, AndrCs Zomlla y Maria Ugarte, como 10s 
matemos, Francisco de Luna y Ana Ortiz, constan como 
naturales de Haro. El apellido es frecuente a lo largo del 
siglo XVIII en las escrituras notariales de la villa y en 10s 
asientos sacramentales de la parroquia de Santo Tomis. 
Su hermano Diego de Zomlla, casado con Maria Cruz 
Fernindez de la Portillal9, ya habian fallecido cuando su 
hijo Juan Antonio Zorrilla firm6 las capitulaciones 
matrimoniales con Isabel Rodriguez el 3 de diciembre de 
1746, siendo precisamente Francisco Zomlla uno de 10s 
testigos del enlace20. Probablemente la familia era de ori- 
gen hidalgo, aunque a travCs de las escrituras notariales 
no parece que fuera propietaria de hacienda notable. Pero 
el hecho se confirma porque en su Azttorretrato (antes 
marqueses de Viana, C6rdoba)(Fig. 1)*1, Zomlla inclu- 
y6 un pequefio escudo de armas ovalado sobre un reloj 
de arena con el c a m p  dividido en dos cuarteles super- 
puestos: en el superior, un hbol flanqueado por dos ani- 
males rampantes, quiz5 zon-as; y en el inferior, un casti- 
Ilo, completado con un lema "VELAR SE DESVELE LA VIDA 

DE TAL SUERTE QUE VIDA QUEDE EN LA MUERTE"~~. 

El acta de bautismo confirma la condici6n de "EL RIO- 

X.4~0'' con que firma un lienzo del Rey Guillermo de 
Escocia (Haro, Ayuntamiento)(Fig. 5). TambiCn el aiio 
que Angulo Iiiiguez dedujo a partir de la edad de cin- 
cuenta y cinco aiios que el pintor declara en el 
A~itorretraro fechado en 1734 (antes marqueses de 
Viana, Cbrd~ba)?~,  fecha que se confirma a travCs de la 
edad declarada por el pintor en la tasaci6n de 10s bienes 
de Maria Colado, mujer de Isidro Aguado, vecinos del 
Buen Retiro, realizada el 2 de septiembre de 1735. 
Ademis el pintor declaraba en tal ocasi6n estar viviendo 
en unas casas de don Pedro de Zicalde (sic, ~Lizalde?), 
situadas en la calle Amor de Dies'" es decir entre la pla- 
zuela de Ant6n Martin y la calle de las Huertas, en la 
demarcaci6n parroquial de San Sebastiin. Es probable 
que Zomlla no viviera de modo permanente desde su 
establecimiento en Madrid en estas casas, pero debia Ile- 
var en ellas el suficiente tiempo como para haberse gana- 
do la confianza de futuros clientes, como de 10s 
Trinitarios, tanto 10s Descalzos. que tenian su convent0 
en la calle del mismo nombre, cuyas tapias p huertas 
daban al Prado de Atocha, como 10s Calzados, que teni- 



an el suyo en la misma calle Atocha25. En la calle de diciembre de 1746, asistier tio28. 
Cantarranas, perpendicular a 10s edificios de 10s Por una escritura de 1750 sab rnatri- 
Trinitarios, estaba el convent0 de las monjas Trinitarias, monio cuid6 durante almin t~clrrvu a sus L I U ~  v aue al 
donde por donaci6n del siglo XIX se conservan obras 
Zomlla26. 

Nada sabemos acerca de la formaci6n de Zom 
como pintor. Es probable que la iniciara en La Rioja c 
algunos pintores locales de Haro (Manuel de Puell 
Francisco Ventura de Olavanieta) o de Santo Dornin 
de la Calzada (Juan Antonio ~ lva rez ,  Matias Martinez UI 

Ollora, Manuel de Oiia), talleres que a finales del sigh 
XV'II se encontraban en franca decadencia. En S ~ I  
Vicente de la Sonsierra estaba establecido el   in tor dr 
origen napolitano JosC , autor en las I 

pechinas de 10s evangel clipula de de 1 

Nuestra Seiiora de la Ve I y pintor I ; Y 1 

retratos para 10s condc .vias. Zon 
treinta aiios cuando en ece por pr 
un documento de Madri uponer quc 
ces habria completado su Iurrrtaujn, que co11 vuctla lu 

ca Angulo higuez sup !ads en el 
la pintura madrileiia de dCcada dt 
Carlos II y en 10s primtlud arrua del de Felive V. Cor 
se verh, su obra lo confi ~mpleto, p 
en ella el casticismo de ; odelos de I 
Coello, de Teodoro An de Antoni 
asi como de Luca Giordano, combinada con una cie le la viuda y a I I I ~ ~ I I L C  

adaptaci6n a 10s cambios superficiales en la moda y lo con su rango, tar 
10s atuendos. No se puede precisar m5s en este capitul~. enfermedades, aunq, 
puesto que ninglin documento nos lo muestra en relaci6n por culpa del pintor, la V I U U ~  SC: C U I I I U I I I I ~ ~ I I ~  v 5~ 

con un pintor concreto y si con el conjunto de ellos en el tendria con lo que t 
poder de 1724 para recurrir la decisi6n del Consejo de otras obligaciones IT 
Castilla de nombrar a Palomino y a Garcia de Miranda del posible futuro n l ~ ~ l l l l l ~ l l l ~  UCI VIIILUI. uuc at 

tasadores exclusivos de las pinturas que se ofrecieren en estaba cas 
las testamentarias y almonedas de Madrid. incluyendc 

Hacia 1742, cuando contaba unos sesenta y tres aiios. del taller, 
Francisco Zomlla regres6 a Haro. La basilica de Nuestra blanca y unos pocos 
Seiiora de la Vega, que ya habia requerido su mediaci6n Especialmente sig tulo de la! 
a la hora de encargar una lamina para grabar estampas de turas que Zomlla de; ~ciende a r 
la Virgen en 173327, se acord6 del paisano cuando nece- ta y una, de las cuales UJICC sc UICCII I IU acabadas. ad 
sit6 un pintor de calidad que ejecutase la decoraci6n a1 de algunos "borrone 
fresco de las clipulas de la sacristia y del crucero de la pintura religiosa se t 

iglesia. De la documentaci6n inCdita generada en Haro varas y tercia de ~ ; L U ,  LIUC cxa 5111 CUIICIUII  . 
entre 1742 y 1748 podemos deducir algunos otros datos Plugas de Egipto (d 
personales. Francisco Zomlla estuvo casado con doiia Destrucciiin de Sodo 
Manuela Tagle, de cuya uni6n no quedaron "hijos ni des- ellos, pinturas m5s dc 
cendientes", si bien no sabemos cuando ni donde contra- concluir (dos varas) 
jeron matrimonio. La vida del matrimonio en Haro en 10s dehocidn" (una vara 
liltimos aiios de su vida debi6 ser tranquila, trabajando sin acabar de 10s DI 
hasta el final de sus dias. Parece que la linica familia Antonio, el An,qeI lir IU UUUIUU. dun 
directa de Francisco Zomlla era en este momento su Catalina de Siena. dos de la 
sobrino Juan Antonio Zomlla. hijo de su hermano Diego, E,qipciaca, San Juan en Patrno: 
que firm6 escritura de matrimonio con Isabel Rodriguez, de Nuestra Seiiora de BelPn. de ru nrrrnrrdad. de la 
natural de Cabria (Aguilar de Campoo, Palencia) el dia 3 de la Porteri'a, de 
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Barranco el pago "de 10s salarios y soldadas que qrieda- 
ron debiendo a 10s otorgantes don Francisco de Zorrilla 
y doiia Man~rela Tagle .... del tiempo que les sirvieron y 
asistieron respectivamentte, como heredero que quedb 
dicho Manttel Martinez Barranco de 10s sobre dichos. Y 
asimismo por el derecho qtte ten ian yntroduzido y pudie- 
ran ynrrodzrzir 10s otorganttes contra 10s vienes que 
dejaron 10s dicizos don Francisco Zorrilla y dofia 
Mancrela Tagle ,... por la ynclinacibn que manifestaron 
tenerles a1 tiempo qzre intentaron contraher matrimonio 
berualmente, no obstatlte qzre por la escritura qrre se 
otorgd de capit~clos matrimoniales nada les mandaron ni 
ohligaron a entregarles vienes algunos, y otras qual- 
qzlier prerensiones ,...". Como el pleito estaba en estado 
de pruebas y se preveia costoso se convinieron con 
Manuel Martinez Barranco en retirar la demanda si les 
-,.-..La trescientos cincuenta reales. En el mismo docu- 

:onsta la entrega de la cantidad y la carta de 

ZE SU ACTMDAD PROFESIONAL 

echas mds antiguas referidas a1 establecimiento 
:isco Zomlla en Madrid son la del2 de agosto de 
ia en que firm6 la tasaci6n de la modesta serie de 

v u l i u i a s  que al fallecer habia dejado doiia Maria de 
i y Ochoa, y la del 23 de mayo de 1714, en que 
propio con las pinturas de doiia Juana de la Cruz 

icric? u u r 1  r ~ c ~ r i c i ~ ~ u  L U ~ I I I I U .  U P  UU.I IJUIUJ ~ r r r  t u r r -  $5. 

s. de A1 aiio siguiente estd fechada la obra m8s antigua de 
os de Zomlla: un lienzo pintado en el anverso con una 
Ire de Innlactilada Concepcidn, firmada y fechada en 171 5, y 
-e 10s en el reverso con un Cristo en la crzcz, que procede de la 
~tores parroquia de Portillo (Valladolid, col. particular)36. A 
ralde. juzgar por otras obras de Zomlla que se conservan en 

a uc vc~iecia. Valladolid, podria pensarse que el pintor tuvo una cier- 
junto ta clientela en Castilla. Mm'  y Monso cit6 hasta cuatro 
-egis- pinturas a nombre de Zomlla en el museo de Valladolid. 

V I I I L U I ~ S :  una Hov se conserva un Descanso en la Huida a Egipto, fir- 
nedia procedente de las Carmelitas Descalzas de 
ar en del Campo (Valladolid, Museo Nacional de 

ra). 
gle Y Su actividad como tasador prosigui6 en Madrid el 7 
a sor- de febrero de 1716, tasando los bienes de doiia Catalina 
a vez Rodriguez de Sarabia. y el 25 de enero de 1723 10s de 

uc v c l u l a l l  ILL I I c I c I I L t a  uc su 11". U I I  UULUIIICIILU ue 8 de don Francisco Moreno y Puebla. secretario de su majes- 
eg6 a tad. firmando en esta ocasion el documento con nombre 
o del y dos apellidos "Francisco Zomlla y Luna"37. 

I I C I ~ I I C V  L C I I I I I I I C L  v su I I I U I C I  C I I  " ~ I u .  5111 1 1 1 i t ~  lamilia Sin duda alguna. el auto del Consejo de Castilla del 16 
ro. El de mayo de 1724 por el que se nombraban tasadores 
Ir con exclusives de pinturas en Madrid a Antonio Palomino y 
nujer a Juan Garcia de Miranda debi6 producir en Zomlla una 
line2 16gica intranquilidad. de modo que en nni6n de otros 
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veinte pintores el 20 de noviembre daban poder a 
Jer6nimo Ezquerra y a Isidro Francisco Rodriguez de 
Ribera para que se opusieran por via judicial a1 edicto, 
por 10s perjuicios que les causaba el no poder practicar 
una parte de su profesi6n para la que se consideraban con 
iguales mCritos que 10s elegidos. Aunque el problema se 
solvent6 el 21 de diciembre de 1724 extendiendo el 
nombrarniento y nlimero de plazas de tasadores a 10s que 
eran pintores del rey, Cstas se convirtieron en titulos 
codiciados que Zomlla solicit6 en cuanto hub0 una 
vacante y estuvo en condiciones favorables de obtenerla. 
Esto ocurrid a la muerte de Jer6nimo Ezquerra, cuya 
plaza pas6 a ocupar Zomlla el 25 de febrero de 173338. 

Para entonces, Zomlla pudo aportar un cum'culum 
notable, que fue presentado en su nombre por el procu- 
rador Francisco Manuel Aranzubia, en el que se incluian 
obras publicas en Madrid en el convento de la Santisima 
Trinidad (Trinitarios Descalzos), en el convento de Jesus 
Nazareno, en 10s Trinitarios Descalzos de Alcala de 
Henares, en la Sala del Ayuntamiento de "esta villa" y en 
el monasterio de San Martin. Con motivo de tal solicitud 

las autoridades eclesiasticas de San Martin y de 10s 
Trinitarios Descalzos expidieron certificaciones el 24 de 
febrero de 1733, que se adjuntaron a la petici6n. Segun 
fray Juan de Santa Maria, ministro de 10s Trinitarios 
Descalzos, Zorrilla habia pintado ocho historias de San 
Juan de Mata para el convento de su orden en Madrid y 
otras ocho de Fray Juan Bautista de la Concepci6n para 
el convento de Alcala de HenareszY. El mismo dia el 
abad de San Martin de Madrid fray Sebastign de Vergara 
hacia constar que el pintor habia ejecutado para el 
monasterio benedictino alsunas obras destinadas al ador- 
no de 10s claustros, y otras para 10s obispos de Osma, 
Mondoiiedo y Almeria (es de suponer que todos o algu- 
no de ellos perteneciente a la orden de San Benito), 
haciendo mencion especial de la historia a'e NI-o 
Glorioso Parriarcha y 10s proa'igios qzie se e-~perirnentan 
con siis rnedallasj(J. 

Era evidente que Zorrilla no habia dejado de trabajar. 
Las relaciones con 10s benedictinos de San Martin de 
Madrid debieron ser excelentes y tefiidas de cierto trato 
de paisanaje. En 1724 vio la luz la obra de fray Diepo de 
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sconchones y bolsas. Sin lugar a dudas se trata de una 
nfusi6n a la hora de escrihir el nornbre, porque el 
ismo Zomlla adujo en su petici6n del puesto de tasa- 
lr de un aiio despuks que habia trabajado en la "Sala de 
runtamiento de esta Villa". ademis de que no conoce- 
ss ning6n pintor de la Cpoca con dicho nombre y ape- 
do. El documento citado por el conde de Polentinos es 

que 
las 

uen- 
is sobre ias plnturas de Palomino, a la vez que propo- 
3 10s remedios de albaiiileria que se comprometia a 
cer por tres mil seiscientos reales de vell6n. Se debia 
adir a esa cantidad otros mil cien reales "qlte es el 
rim(> prerio en qrre se ha podido cornponer y pin tar /as 
tiebras del Salrin de Aqvrrntarniento el reparo de sri 
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de la capilla heron inspeccionados entre el 18 de febre- 
ro y el 16 de Marzo por el pintor Juan Garcia de 
Miranda, quien 10s tas6 en treinta doblones, obligindose 
a hacerla restauraci6n si no se encontraba quien la hicie- 
ra en ese precio. El 21 de abril acordaba llamar a "Dn. 
Nicol6s Zorrilla" para tratar con C1 la restauraci6n del 
oratorio, quien una vez visto pidi6 por el trabajo mil qui- 
nientos reales, si no tenia que poner 10s andamios, se@n 
inform6 el comisionado el dia 30 de abril. Se acept6 el 
presupuesto de Zomlla y el 12 de mayo se dio orden de 

ase la restauraci6n y se orden6 que se 
lio de 1732 44. La conjuncidn de infor- 
presencia de Zomlla en el ayunta- 

mlento de Madnd nos descubre que el pintor restaur6 
primer0 el Sal6n y despuCs la capilla. Es de suponer que 
estos trabajos de restauraci6n tuvieran un caricter 
mimttico respecto a las pinturas de Palomino. Sin 
embargo. no deja de sorprender que seis aiios despuCs de 
que hubiera muerto Palomino se recumera a Zomlla 
para restaurar Ias pinturas. Palomino es sin duda una de 

~intura madrileiia 
.es pudo ser tanto 
~agisterio y disci- 

pulado, como ~nd~recto a traves de la enorme influencia 
que ejerci6 su obra te6rica. En Zomlla esti comprobada 
esta influencia indirecta. Pero, jacaso existi6 tarnbiCn el 
aprendizaje o la colaboraci6n entre ambos pintores? 
iFue Palomino el maestro madrileiio de Zonilla? Son 
preguntas para las que de momento no hay respuesta. 

Con anterioridad a febrero de 1733 Zomlla habia tra- 
bajado para 10s benedictinos de San Martin, para 10s 
Trinitarios Calzados de Madrid y para 10s Descalzos de 
la misma orden. en el convent0 de Madrid una serie de 
cuadros de la vida de San Juan de Mata y de la Vugen, y 
en el colegio de Alcali de Henares una serie de ocho 
lienzos del beato Juan Bautista de la Concepcibn. Es pro- 
bable que, el mismo aiio en que Zomlla obtuvo su ansia- 
do titulo oficial de tasador del Consejo de Castilla, reci- 
biera el encargo del cabildo de la basflica de Nuestra 
seiiora de la Vega de Haro para abrir una Iimina para 
hacer e s ~  la Vigen. En las cuentas de 1733- 
1734 el n D se descargaba de 600 reales pagados 
a Zomllh pw, l,,a,,o de don Juan Francisco de Ollauri, 
destinados al fin seiialadod5. 

El Alrtorretrato de 1734 (Cbrdoba, marqueses de 
Viana) es un testimonio fundamental tanto para la bio- 
grafia como para la obra de Zomlla. Hoy en paradero 
desconocido. en Cl Zomlla declaraba tener cincuenta y 
cinco aiios. El estudio de An-gulo Iiiiguez revel6 a travCs 
de 10s letreros incorporados a la pintura una personalidad 
peculiar: preocupada y orgullosa de su oficio: buen cris- 
tiano que vive atento a la salvacidn del alma: y un horn- 
bre que reflexiona sobre cuestiones morales en tono 
algo pesimista y melanc6lico. Al retratarse de este mod0 
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debian pesar en la conciencia de Zomlla tanto su avan- 
zada edad, como su situaci6n en Madrid, como otras 
cuestiones que s610 ahora, con documentos de la etapa de 
Haro, pueden explicarse, como por ejemplo la falta de 
descendencia en su matrimonio con doiia Manuela Tasle 
o la escasa familia. 

Otro documento in6dito sobre la presencia de Zomlla 
en Madrid, fechado el 19 de agosto de 1735. muestra al 
pintor actuando de nuevo como tasador de 10s bienes de 
Maria Colado, mujer de Isidro Aguado, vecinos del Buen 
Retiro (sic). Al margen de la valoraci6n de 10s modestos 
objetos, el pintor declaraba tener cincuenta y cinco aiios, 
y vivir en unas casas de don Pedro Zicalde (~Lizalde?) 
situadas en la calle Amor de DiosJ6. Su inter& estriba en 
que, a1 declarar la edad, confirma el aiio de su naci- 
rniento, deducido por Angulo iiiiguez de la fecha del 
A~itorretrato de 10s marqueses de Viana, y en que ubi- 
car el domicilio de Zonilla, ya en fecha avanzada de su 
vida, en la calle del Amor de Dios. entre la calle de las 
Huertas y la plazuela del hospital de Ant6n Martin. 
bamo en el que estaban emplazados 10s dos conventos 
de 10s Trinitarios Descalzos, entre la calle de 10s 
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del temr 
Fernandc 

~1050 . El 9 de agosto el dorador y pintor 
) L6pez de Sagredo redact6 unas condiciones 
lorado del retablo mayor de la basflica5'. La 
lel provisory vicario de Calahorra don BernabC 
Brocarte para sacar el censo lleg6 tras varias 

I I > U I L ~ S  el 30 de septiembre de 1741, a condici6n de 
nvocar concurso public0 con remate a la baja5'. El 2 
octubre Manuel Romo. escribano y notario apost6lico 
Haro, comunicaba a 10s curas la licencia del provisor 

lesi5stico y su obligaci6n de poner 10s edictos corres- 
ndientes para el concurso en Logroiio. Vitoria y Santo 
)mingo de la Calzada. asi como en Haro-5' El dia 28 del 
smo mes concunieron a la obra del retablo 10s dora- 
res Juan Abaroa y Chavania, de Logroiio; Fernando 
kpez de Sagredo, vecino de Villalmondar (Burgos); 
itonio JimCnez, de Vitoria: Jose de Fnas, de Villar de 
)rre (La Rioja): Juan Bautista de Jocano. de Orduiia 
'izcaya): y Jose Bravo, de Burgos, a quien se le adjudi- 
1 como rnejor postor-u. 
Sin embargo. no acudieron pintores especializados a 

!jar por la obra de pintura de la clipula. Don Jose de 
lllasante OgazBn, juez comisionado de la obra, lo reco- 
r i a  en su escrito al provisor de Calahorra: "Allnque 10s 

.Il~si tol: firrnada por Zonilla, y la 
-ibn o, L . ~ , , , ~ ,  , uesa poi- doria Maria Bricefio4Y. 
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edictos no sólo comprendían dorar el rettahlo , sino pin- 
tar ttamhién la media naranja, por no halrer conclrrrido 
pintrores de créditro no se passó a tratar de dicha pinhr- 
ra. Y en atención a que no es obra de mucho costte y que 
en esttas cercanías no q srtjetto qzre pzreda yglialar la 
auilidad de el que pintó las capillas colaterales, y ser la 
zrniformidad o similithd ttan necesaria, me pareze que, 
siendo del g~rstto de i? md., se plrede serhir dar faclilttad 
a los comisarios ...., para que bzrsqlren pintor qzre con 
aciertto pueda pinttar la dicha media naranja ..." -". El 
diagnóstico sobre la pintura de aquellos años en La 
Rioja, Burgos y Navarra era certero, y logró dejar a los 
patronos con las manos libres para buscar pintor a satis- 
facción, al menos de la calidad del aragonés Francisco 
del Plano, quien en 1726 había estado en Haro para dar 
las trazas de las pinturas de las bóvedas del presbiterio 
y de las capillas del crucero, que ejecutó en 1727 quizá 
ayudado por su hijo Felipe. En 1728 completó el trabajo 
con la pintura del camarín-56. 

El 31 de octubre de 1741 el provisor de Calahorra 
daba licencia a los patronos para contratar con José 
Bravo el dorado del retablo y para buscar pintor "de su 
mayor confíaizza" que ejecutase la cúpula-57. El 12 de 
diciembre se firmó el contrato para el dorado con José 
Bravo y Fernando López de Sagredo, que habían consti- 
tuido una compañía". Esta debió ser la vía y el modo 
por el que Francisco Zomlla regresó a Haro en el trans- 
curso del invierno o en la primavera de 1742, pintando 
primero la bóveda y lunetos de la sacristía del santuario 
de la Vega, por cuyo trabajo se le pagaron 1.250 reales 
y otros 100 reales más de gratificación-59. Zomlla plas- 
mó su imagen en el ángulo inferior izquierdo de la lune- 
ta de la Presentación de la Virgen en el Templo, que 
queda frente a la puerta de entrada desde el presbiterio, 
como un anciano melancólico y contemplativo, vestido 
con una ropa de rayas rojas y blancas a juego con el 
bonete, sentado en el suelo, sujetando indolente un caya- 
do que casi parece un largo tiento de pintor y con un 
sombrero a los pies, mientras apoya el brazo en la piedra 
en la que puso la f m a  : "Franus Zorrilla / inhen'fac' 
anno 1742". Era su primera obra en Haro tras su larga 
estancia en Madrid y la propia imagen del pintor parece 
hablar de un viaje sin retorno, cuando contaba sesenta y 
tres años. 

¿Qué razones empujaron a Francisco Zomlla a aban- 
donar Madrid para trabajar en Haro y establecerse 
finalmente en la villa?. Los factores parecen haber sido 
muchos y acumulados. Sin duda alguna, está en primer 
lugar el encargo de la obra, la más importante pintura 
que se podía ofrecer en esos momentos en Haro. Quizá 
el orgullo y la satisfacción de poder demostrar sus dotes 
en el lugar de su nacimiento. También la sensación de 
melancolía ante una vejez sin descendencia. Y probable- 
mente el deseo de abandonar el medio artístico madrile- 
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60, más competitivo y en proceso de cambio vertig 
en el cual su arte quizá se había quedado anticu 
rezagado como el de muchos de sus coetáneosm. 
al de los decoradores italianos y los retratistas fran 
En el ambiente madrileño de sus protectores y cl 
también se produjeron algunos cambios que puc 
afectar a su actividad. como 1 
Mecolaeta como abad de San 
1737 o el retorno a Madnd en 
fray Bartolomé de San Antonio (Liempozueios. 
Madrid, 1782). formado en Roma en el enton 
Agostino Masucci, y que a partir de esa fecha se d 
a decorar el convento de los Trinitarios Descalzos6 
el que hasta entonces venía trabajando Zomlla. Po 
lado, comenzaban a correr aires renovadores en la 
nización de las artes a través de la Junta preparato 
la Academia Real. 

El orgullo se nota : tasa- 
dor oficial de pintura ?re en 
los documentos tras ia vuelta a naro, que coinciaió con 
el fallecimiento de don Juan Francisco de Ollauri y 
Unda, un viejo conocido a través de quien la basílica de 
la Vega le había pagado en 1733 sus gestiones en el 

encargo de la lámina para grabar estampas de la V 
El inventario sus bienes se inició el 14 de agos 
1742. El difunto era miembro de uno de los más ili 
linajes de Haro y estaba bien relacionado tanto con la 
nobleza local, como con Madrid6'. La riqueza del conte- 
nido de este inventario lo hace excepcional entre los que 
salpican los protocolos notariales de La Rioja en el siglo 
XVm y la elección de los tasadores revela esa importan- 
cia. Francisco Zomlla, "pintor - tl~asador .wneral poi- 
ttítirlo de Sir M a ~ e s t a d ,  fue nombrado tasador de las 
pinturas y de las imágenes el 8 de enero de 1744, vol- 
viendo a desempeñar cometidos similares a los que había 
tenido en Madnd. junto con Juan Muñoz, tasador de 
joyas de cámara de la reina: el cantero y maestro de 
Juan Bautista Arbaiza, "maestro de obras reales" 
para las casas; don Pedro Pablo de Orive, colegi 
Santa Cruz de Valladolid, y don José de Salas . pa 
libros. Zomlla cobró 
tos realesh'. 

La cúpula que vino a pintar a naro rarao en reati 
tres años, sin que conozcamos las causas. Durar 
periodo tampoco conocemos ninguna actividad su 
Haro o en los alrededores . Todo hace pensar que se 
bleció en la villa y que se dedicó a planea 
como lo demuestra el "borrón tra:a de r 
ja de la Vega" que existía en su t, 
Finalmente, en 1745 se le pagaron a Zomiia, .-m6 
pintor y tasador de pintzrras con títirlo del Consejo 
de Castilla". cinco mil cuatro cientos reales por 1; 
tura de la cúpula de Nuestra Señora de la Vega de 
cantidad por la que c dio recibo. y veinti 
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reales a cinco oficiales que se ocuparon de tasar las pilas- 
tras del tambor de la cúpula, con el fin de pintar los ocho 
ángeles que hay en él@. La nota no puede ser más escue- 
ta para documentar la obra más importante del catálogo 
de Zomlla, obra tardía en la que culmina toda su pro- 
ducción y donde se ponen de manifiesto los muchos 
lazos que le unen a la pintura madrileña, especialmente a 
las enseñanzas desplegadas en la pintura de bóvedas por 
Luca Giordano y a la obra teórica y práctica de Antonio 
Palomino. 

El inventario de las piaturas que Zomlla dejó en su 
taller cuando falleció en 1747, que parecen en la mayor 
parte de los casos indudablemente de su mano por tratar- 
se de obras inacabadas, revela que el pintor abordó géne- 
roi variados como la pintura religiosa en sus vertientes 
narrativas (escenas del Antiguo y del Nuevo Testamento) 
y devocionales ("veinte borrones de santas de deboción", 
advocaciones de la Virgen de la Portería de Ávila, de la 
Vega de Haro), el bodegón ("un bacalao"), el retrato (un 
autorretrato, "seis cabezas y medios cuerpos de retratos", 
el retrato de1 duque de Abrantes), la pintura de historia 
(una batalla) y la de crónica social (Procesión del Corpus 
Christi en MadridGS), además de la pintura mural repre- 
sentada por la presencia del "borrón y traza de la media 
naranja de la Vega", que viene a refrendar su dedicación 
a este tipo de pintura, así como la intervención en la res- 
tauración de las pinturas murales del Ayuntamiento de 
Madrid, tal y como declaraba en el memorial de méritos 
de 1733. En las próximas páginas revisaremos el con- 
junto de la obra conocida de Zomlla, agrupándola por 
temáticas: retratos, obras de carácter religioso y pintu- 
ras murales, manteniendo dentro de cada una de ellas la 
secuencia cronológica. 

N, l. Autorretratos y retratos 

Fue a través de este género cómo Zomlla adquirió 
presencia en la historiografía de la pintura española con 
el Autorretrato firmado y fechado en 1734 que publicó 
Angulo Iñiguez (antes en Córdoba, marqueses de Viana) 
(Fig. 1). Su descripción y estudio es una guía imprescin- 
dible, puesto que todos los intentos por localizar la obra 
han sido infructuosos~6. El pintor se representó de medio 
cuerpo, sentado, colocado sobre el fondo paisajístico de 
un jardín con arquitectura y frente al caballete en actitud 
de pintar. Sobre la mesa del primer plano se hallan una 
serie de objetos propios del oficio: una regla, unos pape- 
le$, una pluma o caña afilada, un cuchillo y varias tacitas 
blancas para colores. También un reloj de arena en el 

lado izquierdo sobre el que campea un escudo de armas 
ovalado descrito por Angulo Íñiguez: en el cuartel supe- 
rior, un árbol con dos zorras rarnpantes y, en el inferior, 
un castillo, todo rodeado por el lema: "VELAR SE DESVE- 
LE LA VIDA DE TAL SUERTE QUE VIDA QUEDE EN LA MUER- 

TE". Un segundo letrero dice "VIGILAT ZORRILLA", mos- 
trándonos la preocupación cristiana y moral del pintor 
frente a la vida y a la muerte. En una cuarteta final rema- 
ta su sentido de la vida terrena como algo pasajero: 

"Aunque del astro fatal 
sobra sol a hi templada, 

soy reducido a la nada 
cuando falta la vitai" 

La confesión concluye con su f m a  ' p  zoa", y la 
declaración de su edad, lugar y año: "Edad, 55 as. Echo 
del y por él en Madrid, año de 1734". Todos los datos 
quedan rubricados por la actitud de la cabeza erguida y 
la mirada al frente, quizá encarando los retos o sólo 
mirando al espectador. El retrato refleja la actividad pro- 
fesional del pintor, relativamente frecuente entre los pin- 
tores españoles de los siglos XW y XVIII que se auto- 
rrepresentaron, de los que se han conservado pocos 
ejemplos y siempre más sobrios que éste67. Su ambienta- 
ción expresa locuazmente el medio social de Zomlla al 
año siguiente de haber obtenido el título de tasador de 
pinturas del Consejo de Castilla y nos informa sobre los 
cambios de los gustos en la indumentaria masculina 
durante el reinado de Felipe V, especialmente en la casa- 
ca bordada y en el bonete. Los letreros incorporados, tan 
llenos de preocupaciones morales y de autoestima perso- 
nal, son sin embargo muestra de la pervivencia de usos 
sociales correspondientes al clima religioso del siglo 
XVII, lo que ha permitido que este Autorretrato haya 
sido relacionado con las vanitas68. 

Nos consta que ésta no fue la única vez que Francisco 
Zomlla sintió deseos de plasmar su imagen. Con toda 
certeza lo hizo en un lienzo que figura en el inventario de 
1748 entre los traspasados a su discípulo Manuel 
Martínez del Barranco: "Otro de un estudio y retrato de 
dicho don Francisco Zorrilla, de dos baras, sin con- 
cluir"69, de tamaño algo mayor que el de los marqueses 
de Viana. No sabemos como era el retrato en cuestión, 
quizá de cuerpo entero. El formato de dos varas es sufi- 
ciente como para realizar un retrato de cuerpo entero y de 
tamaño natural, aunque también es un formato que se 
acerca al empleado por el pintor para figuras de tres cuar- 
tos (media figura prolongada), como es el caso del lien- 
zo de El beato Glcillermo, rey de Escocia70. 

Desde mi punto de vista se puede añadir un tercer 
autorretrato de Zorrilla, esta vez incorporado como per- 
sonaje de acompañamiento en la escena de la 
Presentación de la Virgen en el Templo de la sacristía de 



la basfiica de la Vega de Haro, fechada en 1742 (Fig. 2). 
La figura presenta 10s mismos rasgos b6sicos que en el 
Alrtorretrato de 10s marqueses de Viana y puede decir- 
se que 10s ocho aiios pasados han dejado huella en el 
rostro notablemente envejecido del pintor. si bien es cier- 
to que la tCcnica de la pintura mural no permite las mis- 
mas sutilezas de caracterizacibn que el bleo. Aun mds 
que en el A1ttorrerrato de C6rdoba se percibe en el rostro 
de este anciano la melancolia, con la mano sosteniendo 
la cabeza en actitud de meditacibn, y el cansancio vital. 
Viste una bata larga de rayas g-rises y rojas, con un bone- 
te a juego. Se ha representado haciendo un alto en el 
camino, echado en el suelo bajo la sombra de un drbol, 
recostado en la roca donde puso su firma y fecha, y 
lleva un largo cayado y un sombrero junto a 10s pies. Sin 
duda alguna es una de las figuras m5s naturales de la 
decoracibn de la sacristia. No es dificil ahondar en la 
psicologia del personaje a partir de una imagen como 
Csta: a 10s sesenta y tres afios, sin hijos. despuCs de una 
vida en Madrid jalonada por sus encargos y sus modes- 
tos triunfos profesionales, regresa a su patria para hacer- 
se cargo de una importante decoracibn, visible al pljbli- 
co, y se queda en ella''. 

Quizd, lo que m6s sorprende del inventario de 1748 es 
que no incluya algdn retrato de su mujer doiia Manuela 
Tagle. De la restante labor de Francisco Zomlla como 
retratista, que el citado inventario atestigua con la pre- 
sencia de retratos del duque de Abrantes y de otras seis 
cabezas y cuerpos esbozados, han quedado unos pocos 
ejemplos grabados y estampados. 

Uno de ellos es la estampa de Fray Jose' de Sun 
Benito, impresa para ilustrar su Opera Omnia (Madrid, 
1725), que lleva un largo pie en latin que nos informa 
sobre la condici6n de religiose laico en el monasterio 
benedictino catal6n de Nuestra Sefiora de Montserrat 
(Fig. 3). Fray Jose de San Benito (Siqui-L'AbbayC, 
BClgica, 1654 - Montserrat, 11 de noviembre de 1723) 
ingresb en Montserrat como lego con el oficio de pica- 
pedrero en 1675 y a 10s dos aiios se le dio el hdbito de 
hermano converso. A pesar de no tener estudios. h e  
hombre de inteligencia despierta y escribi6 en latin. sin 
que hubiera aprendido esta lengua, varios tratados de 
interpretacibn de las Sagradas Escrituras. La composi- 
ci6n de Francisco Zorrilla, grabada por "P.M.E a Cosa 
Sculp. R ,  ilustra la edici6n pbstuma de sus obras "E n 
1746 se edit6 en Madrid la Vida interior y cartas qrre 
escrihio' a dijerentes personas frqv Joseph de Sun 
Benito ... Aiiadese lrna relacio'n de la vi& y ~irtudes de 
dicho Fr. Joseph ... Hirolu ... fray Benito Argerich.. Para 
su biografia abreviada vCase la Enciclopedia Uni~~ersal 
Ilustrada Europeo An~ericana. Bilbao -Madrid- 
Barcelona, Tomo XXVIII. p. 2909.. Dadas las huenas 
relaciones de Zorrilla con el monasterio de San Martin 
de Madrid no es de extraiiar que fuera elegido para rea- 
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La pintura religiosa fue mayoritaria en la producción 
de Francisco Zomlla. como lo fue en la de todos sus con- 
temporáneos. Sin embargo, los testimonios conservados 
sólo permiten esbozar su desarrollo a través de unas 
pocas obras, muchas de ellas sin cronología conocida, 
cuyas fechas discontinuas fluctúan en 17 15 y 1745. 

La obra más antigua es el lienzo del estandarte de 
cofradía pintado en el anverso con un Cristo en la crrrr 
(Fig. 5 )  y en el reverso con una Inrnacrrlada Concepción 
(Fig. 6), firmado y fechado en 1715 (Valladolid. colec- 
ción particular), que procede de la iglesia de Portillo 
(Vallad0lid)~6. Realizado a los treinta y cuatro años, el 
estilo de Zomlla estaría sin duda formado. A través de 
estas dos obras se percibe la dependencia de modelos del 
siglo XVII de clara estirpe barroca madrileña tratados 
con un colorido claro. La composición de Cristo en la 
crrrr recuerda a ilustres modelos de Alonso Cano, entre 
los cuales se encuentra su Cristo en la cnr: (Madrid. 
Academia de San Fernando). procedente del monasterio 
benedictino de San Martín77, por mencionar una institu- 
ción con Ia que el pintor estuvo relacionado. ZomlIa no 
se sometió literalmente al modelo y consiguientemente 
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la figura resulta de mayor corpulencia y la composici6n 
m5s decorativa con la cartela tallada y el paisaje extenso 
al pie de la cruz. En cuanto a la Inrnaculada Concepcibn 
el pintor parece mostrarse m5s personal, pero a lo lejos 
se intuye tambiCn la presencia de modelos madrileiios de 
finales del siglo X W I ,  en especial 10s de Francisco Solis 
y 10s de Juan Antonio Frias y Escalante, que son quiz5 
10s m5s propensos a composiciones tan abigarradas 
como esta y a quiebros de 10s paiios en zig zag. con giros 
muy forzados en la composici6n de la figura de Maria. 
mientras que el colorido claro de predominio azul. blan- 
co y gris plateado es comdn a 10s dos. Rasgo quiz5 m5s 
llamativo en este modelo temprano de Zomlla sean 10s 
Bngeles, con 10s ojos oscuros como puntos de azabache, 
o el mod0 como se hace aparecer la media luna crecien- 
te a 10s pies de Maria. 

Unos nueve aiios separan estas pinturas vallisoletanas 
de la edicidn del Desagravio de la verdad ... (Madrid. 
por Lorenzo Francisco Mojados. 1724) de fray Diego de 
Mecolaeta que contiene la estampa de Sun Millrjn de la 
Co~golla, patrbn de Espaiia. grabada por Juan BemaE 
Palomino a partir de un dibujo de Francisco Z ~ m l l a ~ ~  
(Fig. 7). El autor del libro era natural de Briones (La 
Rioja). a poca distancia de Haro. En Madrid, residi6 en 
el monasterio de Montserrat. fue amigo del historiador 

Luis Salazar y Castro, y ocupo dlversos cargos ( 
de la orden. como el de predicador generalT9. La ir 
creada por Zomlla se inscribe en el contexto de 1 
ratura apologCtica de 10s Benedictinos. tradicional~ 
empeiiados en la defensa de la antigiiedad de la Re, 
San Benito en Espaiia como eje vertebral de la orgi 
ci6n monistica frente a o m s  6rdenes y de San 
como el primer abad que la implant6 en la peni 
Adem5s tambiCn se propupaba su patronato 
Espaiia al mismo nivel que el ap6stol Santiago, p 
durante la Reconqu. 
navarros en la batal 
ayudaba a 10s leone! 
Millrjn Patr-bn de Espona' y, en una tllactena que s 
la boca del santo. "Ego plantavi". El santo apare 
pie en medio de un paisaje montaiioso en el que s 
las construcciones de un monasterio con su iglesiz 
tiendo la cogulla negra y portando en la mano izqi 
dos bhculos, el abacial y el patriarcal, mientras s 
con la diestra una cepa cuajada de racimos que sc 
frutos multiplicados de la reg1 vida monsstica. 
Toda la introducci6n de Mecc entomo a esta 
idea. verdadero fundamento il :o de tal ima- 
gens'. La monumental composlc~on otorga todo e 
tagonismo a la linica figura. 
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cion de sus obras completas, realizada en Madrid en 
1725. 

Siete afios despuCs se edit6 la estampa de 10s 
esposorios misticos CIE Santa Gertn~dis la Magna. _era- 
~ d a  por Juan Perez en 1732, que el conde de la Viiiaza 
:scribe con la Virgen y el Nifio ofreciendole a la santa 
la cadena de oro y pedreriax', cuyo tema se relaciona de 
Jevo con las advocaciones de 10s monjes de la orden de 
an Benito. La estampa ofrece a priori un g a n  inter& 

i antigua ( ~i l la ,  
no hemoc 1. 

os de rest :scos 
:1 Ayuntamlento de Madrid datan de 1732. Zomlla 
:bib considerarlos como algo importante en su activi- 
3d. no tanto por el alcance de la intervenci6n. cuanto 
>r la confianza que demostraba el Ayuntamiento. Poco 
:spuCs hizo contar estos trabajos de la "Sala de 
yuntamiento de esta Villa" en el memorial de 1733x4. 
A la vista de 10s trabajos comentados. la certificaci6n 
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Patriarchs ?. 10s prodijios qrte se esperimentan con srts 
medallas", y otros trabajos para 10s obispos de Osma, 
Mondofiedo y Almeria. Las escasas descripciones del 
interior de San Martin y su destrucci6n a lo largo del 
siglo XIX nos impide saber quC tipo de trabajos hizo 
Zomlla para la institucidn y en que fechas85. En cuanto 
a 10s trabajos para 10s obispos, el hecho de que 10s 
recuerde un benedictino de San Martin de Madrid hace 
pensar que fueran frailes de la orden quienes ocupaban 
las sedes episcopales citadas y quienes hicieran algunos 
encargos personales al pintor. Pero no sabiendo nada de 
su caricter o de su iconografia resultari bastante dificii 
localizarlos, si es que han Ilegado hasta nuestros diasX6. 

Algo mis precis0 es el contenido de la certificacidn de 
fray Juan de Santa Maria. ministro de 10s Trinitarios 
Descalzos de Madrid, que el mismo dia avalaba 10s tra- 
bajos de Zomlla para 10s conventos reformados de 
Madrid y de Alcali de Henares. En el convent0 de 
Madrid. con destino a la decoraci6n del archivo general, 
Zomlla habia pintado "ocko lienzos de estarrrra perfec- 
ta" con la I.;& del findador de la orden Sun Jrran de 
Mata8' y algunos "otros de N~restra Seriora". Para el 
colegio que tenian en Alcali de Henares el pintor habia 
ejecutado "otros ocho 1ien:os de estatltra peqecta" de la 
~.ida del Venerable pa? Juan Bairtisra de la 
Concepcio'nfQs, todo ello "mtri a gusto y sati.$acciBn de 
ambas comrrnidades por sir destreza, inventiva en el arte 
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de pintar"89. Nada se sabe del paradero de estas dos 
series narrativas, al parecer con figuras de tamaño natu- 
ral, aue sin duda eran la Darte con la que el pintor mns- 
tral :ompositi\ 
C O ~  

iinitarios Descalzos _ _ 
hace eco de los trabajos de Zomlla en sus conventos de 
Madrid y de Alcalá de Henares, la solicitud sin fecha, 
aunque de comienzos de 1733. presentada en nombre del 
pintor por su remesentante se refiere a estos trabaj 
pero también os del convento de la Santísi 
Trinidad de 1 Calzados, enfatizando que ha1 
pintado "la rnurur out-tte de ttodas las pinttitras (;.._ 

estan en el cc l .  

Por fortun; ido hasta nuestros días seis pintu- 
ras que repre! rtires, generales y obispos con la 
cruz patada azul y roja sobre el hábito propia de los cal- 
zados, que quizá procedan de lo que Zomlla declaró 
haber pintado en los Trinitarios Calzados de Madrid. Por 
un lado, tenemos dos pinturas que representan a Santa 
Laltra de San Pedro y a San Pedro de Cohillones (Figs. 
8 y 9), que fueron donadas el 11 de enero de 1856 al con- 
vento de las Trinitarias Descalzas de Madrid por don 
Javier de Muguiro y su esposa doña Mana Cusig'. Las 
dos responden al mismo esquema de figuras monumen- 
tales, de algo más de medio cuerpo, ataviadas con el 
hábito tnnitario blanco y negro sobre cuyo escapulario 
luce la cruz roja y azul. Son figuras de gran expresivi- 
dad, tanto en la gesticulación de las manos como en la 
aceptación del sufrimiento del martirio que exhiben en 
sus rostros. Ambas figuras aparecen en medio de un pai- 
saje abierto. San Pedro de Cobillones fue un fraile pomi- 
gués que acompañó a Vasco de Gama en su viaje a la 
India, donde fue lanceado mientras predicaba93; muestra 
las señales de su martirio con un gran cuchillo clavado en 
el cuello, mientras un ángel le trae la palma y la corona. 
Todas las crónicas trinitarias aluden al martirio de Santa 
Lairra de San Pedro y otras cincuenta y tres monjas en 
Constantinopla el año 1453 con motivo de la conquista 
de la ciudad por los turcos. La santa capitaneó a sus mon- 
jas "alentándolas con una imagen de vn crircífiro en la 
mano. animándose recíprocamente unas a otras, todas 
ji~eron degolladas o heridas mortalmente con dardos y 
otros instrumentos ..."94. La composición sigue el breve 
relato y se enriquece al incluir a un infiel de torso des- 
nudo. portador del arco y las flechas con las que acaba de 
herir a la santa. Además en el fondo se divisa la aparición 
de la misma santa a unas monjas a las puertas de la igle- 
sia de un convento. Desde el punto de vista del color, 
predomina en ellas los tonos pálidos, especialmente visi- 
bles en el tono blanco apisado del cabello de los ánge- 
les que acompañan a San Pedro de Corhillones. que 
recuerda ciertas obras de Luca Giordano. que son radi- 
calmente distintos de los ángeles en la tradición de 
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Una tercera pintura de iconogra~ia mnirana 
beato G~rillermo, rey de Escocia (Fig. lo), recientc 
te adquirido en subasta por el Ayuntamiento de Ha 
Guillermo 1 de Escocia. apodado el León por haber ---, 
tado este emblema en sus arrr ó a su hei 
Malcolm iV en 1165. Guen Enrique 
Inglaterra y fue derrotado ei la de Alr 
Estuvo prisionero hasta que juro vasallaje a Enriq~ 
compró la libertad de este vasallaje a Ricardo Cc 
de León. Murió en Sterling en 12 14. Fue contempc 
de las fundaciones de San Juan de Matta.. Su con.,-.,. 
ción y carácter es muy similar al de las dos pinturas de 
las Trinitarias Descalzas, aunque también se encuentran 
diferencias. El rey viste galas de corte. con jubón acu- 
chillado de color verde, capa c a y armiñc 
un pan  collar al cuello. Queds ,le un esc; 
no  con la cruz roja y azul de 11 ios. En la 
ria de las fundaciones de los irinirarios, Guillen 
Escocia, tras recibir a los legados de Inocencio II' 
San Juan de Mata, decidió ceder parte de su casti 
Aberdeen para fundar el primer convento escocé ... 
gando a vestir el hábito "en trage y profesión de Tercero. 
y conchyó santamente sir vida en hóhito reIi ,qio~o"~~. Se 
encuentra probablemente arrodillado junto a un oratorio 
en el que hay un cruc 
de fondo que lo sepa 
una escena de soldac 
pecho de piedra que io separa aei especraaor, aprovecna- 
do por el pintor para colocar la corona. apoyar la espada. 
rotular el nombre del beato y firmar de modo ostensible. 
declarando su condición de nojano. La monumentslidñri 
y la gesticulación vuelven a ser rasgos c; 
esta pintura, en la que el colorido resu 
luminosidad y el dibujo de una gran prec 

La cronología de estas tres :eoe ser an 
a 1720. si tomamos como refc a breve nc 
la primera parte de la Crónica y Toraya, 
que alude a una serie de efigies que incluía las c 
seis primeros generales de la orden de la Sani 
Trinidad pintados para el claustro del convento c 
Calzados de Madrid. El texto es de contenido icor; 
fico, poco concreto y no menciona pintor algu 
señala queUEn el clairstro de nirestro conven, 
Madrid. donde están pintados sircesii*amente los se, 
meros santos ,qenerales. entre ellos se mira el retrc 
San Glrillermo Escoto. con rótitlo qite lo dile. y ru 
res insi,qnias de linterna y ramo de a-ircenas 
n1ano"9~. Creo que alguna de estas imágenes se cc 
van en los fondos del Museo del Prado. Son de la: 
mas características formales que el Beato Gitiller»1 
de Escocia, firmado (Haro. Ayuntamiento). a part 
cual pueden serle atribuidos los restante: 
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imeros generales encaja perfectamente la efigie del 
%undo general San Juan ~ n ~ l i c o  (Madrid. Museo del 
ado, inventario n" 6.12 1). Se le represent6 (Fig. 11) 
n la cabeza elevada hacia una visidn de Cristo o de la 
inidad y portando en la mano derecha un barco en alu- 
in a haber sido el responsable de la primera redenci6n 

en9Y Quiz ,iera 
rinidad. 1. jen- 
:r efigie dc me- 

>an cluilrermo ~ s c o r o ~ ~ .  cuya vida e lmagenes dan 
: a la nota iconoghfica de Veza y Toraya, criticando 
e se le caracterizara en traje de caballero. como a San 
~illermo de Aquitania, "error qrie se dehe norar y 
rre~qir para lofirturo", seiialando de paso que el retra- 
del claustro de 10s Calzados de Madrid llevaba como 
ibutos una lintema y un ramo de azucenas~(~Bearo 

1. es 
lseo 
10s 

inIranos para este sanro rue apllcaaa en una estampa 
~dema, hecha en la Calcogafia Nacional a partir de 
a llimina de la primera mitad del siglo XVIII (Real 
,aclemio de Beflas Arfes de Sun Fernando. Carcilogo 
~neral de la Calcografia Nacional. Madrid, 1987, ng 
129). que reline todos 10s requisitos de estilo para atri- 
irsela a fray Matias de Irala (Biblioteca Nacional. 

3 Y 
a en 
a la 

DeZa hacla una apancion de la Vlrgen. A lo lejos hay 
s escenas complementarias del martirio del santo y en 
cielo varios angelitos, uno de 10s cuales porta la palma 
1 martirio. En la cartela inferior puede leerse: "S. 
III.LERMVS SCOTVS LLIS. 
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:ntados. cuyos 
Juan de Mata 
tercero). Fray 

)_gello Leproso (cuarto), Pray Martin Hispano, o 
.inez. (quinto) y el beato Nicolhs Gallo (sexto). 
Otras dos pinturas de 10s fondos del Museo del Prado 
nen personaje trinitario. composicidn y estilo similar 
de Frqv Juan ~ n ~ l i c o .  Representan a Frm Francisco 
rrniseo y a Fray Marcos CI-iado mcirtir'0', ninguno de 
i cuales file general. A Fray Frarlcisco Ranliseo 

en en compaiiia de San 
ie Mata para anunciarle 
icia tomaria el hlibito de 

orden. dentro de 13 cua1 alcanzaria el episcopado. Esti 
>resentado de mlis de media figura. posando la mano 
recha sobre un gran libro que descansa sobre el ante- 
cho p6treo. mientras que el biculo y la mitra quedan 

Fray Marcos 
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Criado, mcirtir (Fig. 13). fue natural de Andlijar y sufrid 
a a manos de 10s moriscos durante la 
'0, un martirio lento y cruel que durd 
-on sin que llegara a morir, le apedre- 

aron mientras cantaba alabanzas a Dios de un irbol y 
finalmente le extrajeron el corazdn cuando alin latia. 
Aparece acompaiiado de dos moros, uno de 10s cuales da 
la espalda a1 espectador como en el retrato de Santa 
Laura de San Pedro (Madrid, Trinitarias Descalzas)~03. 
En estas tres pinturas la imagen esti separada del espec- 
tador mediante un antepecho arquitectbnico, aprovecha- 
do para rotular con pocas y gandes letras el nombre de 
10s personajes, cuyo estilo se halla influido por la pintu- 
ra de Palomino. 

Tampoco tienen cronologia precisa dentro del catdlo- 
go de Zonilla dos composiciones independientes y otras 
do5 que forman parte de un retablo en el convent0 de 
Nuestra Seiiora de Gracia de ~ v i l a .  La Sagrada Familin 
con tres cin,qeles nllisicos (Valladolid, Museo Nacional de 
Escultura)~~u (Fig. 14) es una composicidn ambiciosa y 
de carhcter intimista, centrada sobre la figura de San JosC 
que tiene en brazos al Niiio, mientras en el primer plano 



del ingulo derecho esti Maria con un cestillo de labor y 
cosiendo. Los tres 5ngeles rntisicos cornpletan el ,g-upo, 
que se sitita en un jardin abierto. La escena corresponde 
a uno de 10s pasajes de la infancia de Jestis. narrada en 
10s Evangelios Apkrifos, y se refiere a la estancia de la 
sagrada farnilia en Egipto, rnis que a1 pasaje del taller de 
Nazaret corno habitualrnente se suele identificar a este 
tip0 de escenas. Al parecer el lienzo procede de 10s 
Carmelitas Descalzos de Medina del Carnpolos, de ahi la 
importancia dada a la figura de San JosC. Durante el siglo 
XVII circul6 por otros conventos carmelitas de Castilla 
la rnisrna cornposici6n. que consider0 de procedencia 
vallisoletana o rnadrilefia. rnarcada por su caricter cla- 
roscurista y su naturalisrno, de la que se conserva un 
buen ejernplar en el convent0 de 10s padres Carmelitas 
de Calahorra (La Rioja). Zomlla debi6 pintar el lienzo 
del museo de Valladolid al dictado, siguiendo una corn- 
posicibn o un estarnpa similar mis antigua, rnodifi cando 
levernente las cabezas de algunas figuras y afiadiendole 
en la parte superior la gloria de querubes que rodean al 
Espiritu Santo. 

El San Sih~estre bantirando a Carlomagno. citado por 
Poler6 (Fig. 15). es un cuadro de terna inusual e irnposi- 
ble, puesto que si se trata del papa Silvestre I, fue con- 
ternporineo del ernperador Constantino. a quien seglin 
la tradici6n bautiz6, y el pontificado de Silvestre !J 
(Guillermo de Aurillac) fue posterior a Carlornagno y 
conternporineo de 0 t h  TIT. Se conserva firmado un 
lienzo que en yran parte coincide con la descripci6n de 
Poler6 y represents el Barrtisnio cle un emperador por rm 
papa (Madrid, colecci6n particular) I". La cornposici6n 
adopta forma horizontal para contener rnejor el desarro- 
Ilo de 10s distintos episodios y grupos que integran la his- 
toria. En el lado derecho, en una especie de p6rtico abier- 
to al que se accede por unas gradas se sihia la escena 

principal con el papa vestido de pontifical y con tiara que 
vierte el agua del bautisrno sobre la cabeza de un ernpe- 
rador arrodillado y con el torso descubierto. cuya corona 
porta un paje sobre una bandeja. Estin rodeados de un 
nutrido _wpo de clCrigos, pajes y soldados que siguen 
llegando al escenario principal. Una cartela ovalada 
sobre uno de 10s pilares contiene un letrero alusivo a 10s 
beneficios del sacrarnento'07. Al pie de la gradas ha que- 
dado un canuaje tirado por cuatro corceles blancos y en 
una especie de _mta situada en el lado izquierdo aparece 
en otra escena el papa con sus cardenales escuchando a 
unos soldados. La descripci6n de Poler6 se refiere la 
figura identificada corno San Silvestre "en las nzthes 
entre cjngeles. Por ahajo, a todo lo largo, se rep-esenta 
en el nioniento en qlte este santo bairtiza a Carlo Magno, 
acon~paiiado de su $ran stq~uito de dignidades del inipe- 
rio"Io8. Descartado que este pueda ser el terna de la pin- 
tura, ante esta descripci6n, puede que el lienzo que estu- 
diarnos no sea el rnisrno que vio Poler6 o, que si lo es. 
estC algo recortado en la parte superior. haciendo desa- 
parecer la visidn de la gloria del santo papa, asi corno 
parte de la arquitectura y de la homacina con la escultu- 
ra entronizada. TarnbiCn pudiera pensarse que se trnte de 
un boceto para la obra definitiva en la que se introduje- 
ran 10s carnbios descritos por Poler6. La cornposicidn 
justifica plenarnente que Poler6 calificara al pintor corno 
discipulo de Rizi. aunque esta pintura rnuestra un senti- 
do narrativo a base de pequeiias figuras en yrandes esce- 
narios. rnuy similar a1 de 10s bocetos de Miguel Jacinto 
MelCndez (1676-1734) para las pinturas del crucero de 
San Felipe el Real de Madrid (Madrid, Museo del 
Prado). que al fallecer ejecutd Andr6s de la Calleja'Q'): 
una sensaci6n de turnulto y chisporroteo lurninico sobre 
las vestirnentas de 10s pesonajes. aun visible sobre la 
superficie desgastada del lienzo. que deja entrever la pre- 
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paraci6n roja. las tonalidades ocres y 10s fondos verdes y 
azulados, salpicados con blancos, rojos y ocres claros. 

El retablo de Cristo del convent0 de Nuestra Seiiora 
de Gracia de ~ v i l a  (MM. Agustinas ) es una de las pocas 
ohras de Zorrilla que permanece en el lugar para el que 
fue pintada. Se trata de una retablo de tres calles, con 

Fig. 17. ?ilurtiriu de 10s s~irrios J~lsro ?. Pustor 

( i t i l a .  Monasterio de Nra. Sra. de GraciaJ 

columnas de tercios inferiores anillados y fustes cuaja- 
dos de hojarasca fina, del primer tercio del siglo XVIII, 
con tres lienzos: en el centro Cristo saliendo del palacio 
de Pilatos, a la derecha Santa Teresa de Jeslis niiia reci- 
hiendo leccidn de doiia Maria Briceiio (Fig. 16) y a la 
izquierda el Martirio de 10s Santos Niiios Jltsto y Pastor 
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(Fig. 17), cuyos lienzos atribuye Brasas Egido a 
Zomlla, aunque s61o esti firmado el dltimoll@, de estilo 
similar a1 de Sanra Teresa. Por el contrario, basta com- 
parar 10s tipos de rostros de 10s ing les  del lienzo titular, 
cuyas facciones recuerdan a 10s modelos de 10s pintores 
de la escuela romano boloiiesa es de concepci6n clasi- 
cista, lo mismo que las arquitecturas, con 10s modelos de 
las otras dos pinturas, mis barrocos y de factura mis 
suelta, para darse cuenta de que se m t a  de obras de esti- 
10s y de pintores distintos. Creo que s61o 10s lienzos de 
10s Santos Niiios y de Santa Teresa son obra de Zonilla, 
quizi pintadas entre 1732 y 1733, dado que no son men- 
cionadas entre 10s mCritos expuestos para obtener el titu- 
lo de tasador oficial de pinturas y que a 10s devotos del 
lienzo principal el papa Benedicto Xm (1724-1733) con- 
cedi6 indulgencia plenaria. 

El lienzo del Martirio de 10s Santos Niiios Jlrsto ?' 
Pastor (Fi,o. 17) recuerda la primitiva advocaci6n de la 
iglesia del conventol~l. El martirio transcurre en las de 
las murallas de Alcali de Henares y en presencia del c6n- 
sul del emperador Diocleciano que decretd la persecu- 
ci6n en la que murieron Santos Justo y Pastor el aiio 304, 
cuya muerte cant6 el poeta Prudencio. Segdn la tradicidn 
local, 10s santos nifios aparecen van a ser degollados a las 

afueras de la ciudad, mientras se encuentran hincados de 
rodillas sobre una roca en la que dejan'an marcadas sus 
sefialesll'. Llevan las manos atadas a la espalda y mues- 
tran beatifica expresi6n en 10s rostros y resplandores 
entomo a sus cabezas. Sobrevuelan la escena una pareja 
de ingeles con las correspondientes palma5 y coronas de 
martirio. El empeiio y la complejidad afrontada por 
Zomlla en esta composici6n se ve complementada por la 
presencia de una media figura de pie que asoma por el 
lateral derecho de la pintura. La hechura de esta obra 
muestra un gran dominio en el trazo y en el empaste 
grueso, dado con cierta soltura y desenfado a pesar del 
pequeiio tamaiio de 10s lienzos, mientras que el colorido 
resulta fnb, con tonos azules y verdosos. enriquecidos 
por 10s ocres y rojos de las ropas. 

La escena de Santa Teresa de Jesiis niria recihiendo 
Ieccicirt de doiia Mario BriceAo (Fig. 16) tambiCn alude a 
la historia del convento, puesto que la primen educaci6n 
de Santa Teresa tuvo lugar en 61 y con esta rnonja agus- 
tina1l-l. La escena se desarrolla en tomo a la monja 
Bricefio. vestida con hribito nepo de Ias agustinas, y 



Santa Teresa niiia que sigue la lecci6n en un libro abier- 
to que le presenta la maestra, sefialada por 10s rayos de la 
luz de un lucero. Dos lngeles muy distintos entre si traen 
a la futura fundadora, uno, el hlbito de la futura orden 
del Carmelo Descalzo. mientras que en la filacteria que 
sale de su hoca se lee: "Teresa de la casn de Agrrstinas 
sacurcis r11 ~.ocacicirz"; y otro. la "Regla cle la Descalcer" 
y una corona de flores, mientras de su boca sale la exhor- 
taci6n "Teresa sol afrrnclnr.". La tCcnica es similar a la 
del lienzo anterior firmado y el colorido se enriquece 
also con 10s colores de 10s vestidos femeninos. Resulta 
curiosa una pintura como esta sobre la infancia de Santa 
Teresa de Jesus. porque por las mismas fechas Juan 
Garcia de Miranda pint6 su Edrrcacicin de Santa Ter-esa 
(Madrid, Museo del Prado)'I4, rescatando cierto 
ambiente domkstico en estas escenas. 

Tengo noticias, y poco mris. de una pintura firmada 
de gran tamaiio que representa a San J0.76 con el h'ifio en 
hrc~zos y con una r a n  corona de cabezas de querubines 
en la parte superior. sobre la que hacia 1988 se hizo una 
consulta en el Museo del Pardo115. 

W. 3. Las decoraciones nlrrrales clr hl~restra Sefiora de la 

\$,qa de Haro 

Como decorador mural la linica referencia conocida 
de Zorrilla en la mencionada intewenci6n como restau- 
rador de 10s frescos de la capilla del Ayuntamiento de 
Madrid en 1732, por 10s cuales cobr6 mil quinientos rea- 
les"6. mris que por pintar diez aiios despuks la clipula de 
la sacristia de Nuestra Sefiora de La Vega de Haro (La 
Rioja). 

Las noticias sobre el santuario se remontan al aiio 
1063, cuando Sancho el de PefialCn don6 Santa Marfa de 
la Vega al obispo don Nuiio de Alava, abad de San Millln 
de la Cogolla. La donacidn fue confirmada por Inocencio 
III en 1199. La tradici6n quiere que dicho santuario se 
fundara para tributar culto a una milagrosa imagen pro- 
cedente de Granada. por mostrar en la mano derecha este 
fruto, que Hergueta y Martin Cree originariamente una 
manzana. razdn por la que pone en prudente cuarentena 
y discute toda la tradicion"7. Lo cierto es que la imagen 
es g6tica. del siglo XIV y, al menos, desde el siglo 
XVIII las estampas la representan con la granada como 
atributo. 

Con rnotivo de querer dorar el retablo mayor y pintar 
la cifpula de la basilica de Nuestra Sefiora de la Vega, a 



galería alta con corredor alrededor, rodeando el anillo 
ovalado de una serie de balaustradas cóncavas que 
agrandan la sensación de amplitud espacial v de ~i lares  
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donde se mezclan reminiscencias de la ql~adratrri 
tradición boloñesa, que Francisco Rizi había adapta 
gusto español y fundido con las visiones de gloria 
sistemas más sencillos y más decorativos. El Ascei 
los cielos de San Francisco de Asís. que Tec 
Ardemans realizó en 1686 en la techumbre plana 
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. cit., 
uerte 
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un autorrc 
e se trata 
lo ello se I 
. ~ lo largo de 1741 los patronos hicieron los trámites opor- 

tunos en el obispado a fin de conseguir un censo de cuan- 
tía suficiente con el que acometer el dorado del retablo 
mayor y la pintura de la cúpula. En los concursos convo- 
cados al efecto lograron hallar dorador a satisfacción, 
pero no pintor de calidad suficiente. Solicitaron de nuevo 
licencia para buscar un pintor sin que tuviera que mediar 
concurso. Es probable que entonces se volvieran a acor- 
dar de Francisco Zomlla, que residía en Madnd y a 
quien habían recumdo con ocasión de la lámina de gra- 
var estampas de la Vigen en 1733-1734. El caso es que 
en las cuentas de 1742 Zomlla recibió un pago de 1250 
reales por los trabajos de pintar la cúpula de la sacristía 
del santuario, obra que efectivamente firmó en ese año. 
En principio, ésta no era la cúpula que se deseaba pintar. 
por lo que su encargo quizá pueda ser considerado como 
una pmeba previa de la pericia y del estilo del pintor. Su 
comparación con la cúpula del crucero que pintó en 1745 
muestra dos esquemas decorativos muy distintos entre sí, 
a través de los cuales el pintor adaptó su estilo a cada uno 
de los ambientes. 
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La sacristía es una sala rectangular situada al norte del 
edificio, con tres paredes armadas mediante grandes 
arcos en los que se alojan una gran fuente barroca con 
columnas salomónicas pareadas y dos cajoneras, mien- 
tras que la cuarta pared es recta y delimita el presbiterio 
y el paso al camann. Mediante pechinas se da paso a una 
cúpula rebajada de planta ovalada. de compartimenta- 
ción un tanto asimémca en ocho se-mentos mediante 
pilastras en resalto y en disminución que convergen en la 
linterna central. Un óculo situado en el muro de levante 
contribuye a aumentar la luz del recinto. Zorrilla aprove- 
chó los elementos estructurales de la arquitectura y trans- 
formó los muros cerrados de la cúpula en una ilusoria 
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escena del Abrazo en la Pirertd San Joaq 
Santa Ana muestran torpeza en nientos, to 
contrario que la fisura masculina entre troncos de 
les vistos erdo, quii 
cazador, Ile i popular c 
sitúa dentrc i puertas c 
cartones para tapiz (Pig. 21). Lo mismo ocurre 
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luneto de la Presentacirin de la Virgen en el Templo con 
la madre rodeada de niiios. una especie de alegoria de la 
caridad. y sobretodo con el anciano viajero descansando 
en el suelo, meditando y apoyado en una roca, en el que 
sin duda hay que ver un autorretrato del propio 
Francisco Zomlla (Fig. 2). En el luneto del Nacinliento 
de la Urgen este papel complementario de la escena 
principal lo desempeiia la figura sentada del anciano San 
Joaquin. 

En las pechinas represent6 a cuatro rnujeres fuertes 
del Antiguo Testamento como prefiguraciones de la 
Virgen: .lllriit. .fael. Rlttil y Ahi,qai/ (Fig. 22, 23, 24, 25). 
El encuadramiento arquitect6nico lobulado. a base de 
molduras redondeadas imitando m&-mol blanco con 
rernates de querubines dorados. concebido para crear 
profundidad en 10s rnuros y colocar a las heroinas bibli- 
cas. entronca con la tradicidn decorativa de Antonio 

Palomino, quiz5 algo modificado por el devenir de 10s 
acontecimientos arquitect6nicos de Madrid a partir del 
incendio del Alcbar Real (1734) y la construcci6n del 
nuevo Palacio Real: una sintesis de elernentos barrocos, 
detalles castizos y formas italianas. Frente a las vestidu- 
ras intemporales de Santa Ana, San Joaquin y la Virgen, 
las rnujeres fuertes se caracterizan con ropas que tienen 
otro carhcter, mezcla de modas conternpor5neas con 
t6picos sobre lo popular. Es especialmente notable en la 
cenefa ondulada del rnanto y en el tocado de Abigail, o 
en el sombrero de Rlitl~, la espigadora. A travCs de estas 
figuras se observa a un Zomlla a1 tanto de la sensibilidad 
popular y rococ6 apreciable en tantos santuarios rnaria- 
nos, como es el caso del carnarin de Nuestra Seiiora de 
Guadalupe, cuya decomci6n se complet6 en 1736 con las 
pinturas de Pedro JosC de Uceda y las deliciosas escultu- 
ras policromadas de las rnujeres fuerteslz2. 



La reciente restauraci6n del conjunto (afio 2000) h- 
revalorizado el colorido de las pinturas. caracterizadl 
por la tonalidad clara de todas las escenas. La busqued 
de luz en un espacio relativamente oscuro indujo al pin- 
tor a trabajar amplias superficies en blanco. a veces man- 
chado de tonos grises y ocres para componer 10s marcos 
arquitect6nicos y las molduras, mientras las figuras luc 
en sus vestidos colores rojos. ocres claros y azules 
distintas gamas e intensidades, mezclados generosaml 
te con manchas blancas a fin de dotar de volumen y c 
poreidad a las figuras. En cuanto a la tCcnica, la ejel 
ci6n al fresco es de una gran rapidez y soltura, con d 
cuidos notables en el trazo de ropajes de las figuras pr 
cipales de algunas escenas. La cercania a la que se ha1 
estas pinturas acenhia la ligereza del trazo, mientras ( 
la distancia hace m5s consistentes 10s vollimenes de 
figuras de la clipula de la basilica. 

IV, 3, 2. La clip~rla de la nasr~rca , - . - , 
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Entre la ejecuci6n de de la sacri 
oarnos nc basflica median m5s de 00s anos. sin que ten, 

cias de la actividad de Francisco Zomlla como pin1 
Probablemente permaneci6 en Haro, como parece in 
carlo la tasaci6n de 10s cuadros de don Juan Francisco 
Ollauri y Unda el 8 de enero de 1744. En las cuentas 

ma anotaron un escu 1745 10s procuradores de la Ve, 
pago a Zomlla: "Y cinco mil y q~rarrocienros Rreales ( 
a pagado a Francisco de Zorrilla, maesmo pintor y tasa- 
dor de pinturas con tit~tlo del Consejo Real de Casrilla. 
por la pintura que hi30 de la media nararlja de la capilla 
mayor de dicko Santzrario. como corzsra de reciho de 
dicho Zorri1la"fl~. Aunque la anotaci6n s61o alude a la 
"media naranja", la accidentada historia constructiva de 
esta parte del templo, con quiebras y reconstrucciones 
sucesivas, inducen a pensar que Zomlla pint6 toda la 
superficie que se extiende por encima de las pechinas y 
que se conservaron las arquitecturas fiigidas, 10s roleos 
y 10s Qngeles caracteristicos del estilo de Francisco del 
Plano que habia intervenido en su decoraci6n en 10s aiios 
1727-1728, asi como 10s lienzos de 10s cuatro evangelis- 
tas, pintados por Jose Rizi Rey en 17 101z4. 

La ccpula, de unos siete metros de di5metr0, se eleva 
sobre un alto tambor con ocho grandes ventanas rectan- 
gulares (Fig. 26). En origen estuvieron separadas por 
parejas de pilastras planas. pero a la hora de acometer la 
pintura en 1745 se unieron por sus fustes para crear 
superficies m5s amplias para representar 10s temas ide- 
adoslz5. 

La intensa luz del cuerpo de ventanas deja la cupula 
suspendida en el aire e intensifica el efecto de ploria 
celestial, con las masas de nubes claras sirviendo de 
apoyo a 10s apdstoles y santos que rodean a la Virgen 
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como reina de 10s cielos. La condensaci6n del 
sobre su superficie y ciertos desprendimientos de I: 
pict6rica impiden en parte captar este efecto en tc 
dimensi6n. La decoraci6n ha sufrido al, O U ~ O S  otros 
inexplicables. especialmente en el tambor. don 
mayor abemra de huecos ha facilitado a lo lar: 
tiempo las filtraciones de agua que han deteriorad 
tes sustancialmente significativas para la interpre 
del programa iconogrdfico. como cartelas, dngc 
r6tulos. TambiCn se observa en las figuras de 10s 51 
situadas entre 10s ventanales que su superficie fue I 
en algdn momento, como lo fue en la cdpula el +m~ 
10s desnudos de Addn y Eva junto al drbol del p 
No obstar nservacidn es buena, aunqul 
necesitada gente y cuidadosa restauracicin 
por la im, de la obn,  como por 10s demi 
tores que convergen en ella. especialmente el de : 
testimonio 6nico de 10s modos decorativos de Mad 
La Rioja y el de ser obra ademds de un pintor natu 
Haro que regres6 a su tierra para dejar su obri 
importante. Entre las decoraciones de Froncisc 
Plano y las de JosC BejCs (Potes. 1719-Logroiio 1' 
partir de 1754. las pinturas de Francisco Zorrilla s 
eslab6n fundamental en el desarrollo de 
ca de La Rioja y las de m5s alta calidad. 

Por encima de 10s arcos torales del cn 
lica se eleva el friso decorado con roleos vegeraes 
cos sobre fondo azul. de gran plasticidad. de ho-jas 
files algo m5s agudos que 10s de Plano. por lo que e 
bable que desde este punto se alce la decoration i 
por Zonilla, buscando el transit0 suave entre las dc 
tes mediante esta cenefa vegetal. La comisa imita ( 
colorido ocre un jaspe veteado dorado y rqjizo. E 
bor se eleva primer0 sobre un z6calo en el que est 
fectamente marcado el ritmo primitivo de la arqui 
ra, con parejas de pedestales para las correspond 
pilastras del tambor, creando un ritmo mixtilineo CI 

molduras poco pronunciadas. Bajo las ventanas d 
zona el pintor ejecutd una balaustrada. fingiendc 
moles blancos sobre fondo azul. y roleos entre plal 
jaspe en 10s pedestales. En el tambor es donde sc 
centra una parte importante del programa iconop 
mariano, apoyado en 10s ocho r6tulos de las cartel: 
hay bajo I; s. en 10s dieciseis sin 
que portan :s que las sostienen ( 
ocho dnge )s entre 10s ventanale 
otros atriburos y rotulados en las cartelas que 1 
sobre sus cabezas con las excelencias y beneficios 
Iglesia atribuye a la Virgen (Fig. 28) .  Puesto que se 
superficies estrechas, sus perfiles son muy simil, 
probablemente fueron realiza 
unico cart611 sobre el que se 
minimas de piemas y brazos. 
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Fig. 7-6. ilsta general de la rliplrla. 1745. Haro. Basi7ica cle la I egu. 

la pintura. se hace precis0 proceder a1 anilisis minucioso 
de 10s conservado. Este anilisis sigue el sentido de las 
agujas del reloj, desde la ventana situada a1 este, sobre 
el presbiterio"" Cdmo se ir i  viendo, una parte del pro- 
_mama iconogrifico desplegado por Francisco Zomlla 
como es el de 10s ingeles pintados en las pilastras de 
separaciBn de las ventanas, se basa en _man medida en el 
que Antonio Palomino habia creado para el santuario 
mariano de Nuestra Sefiora de 10s Desamparados de 
Valencia, pintado en 1701 y publicado con toda precisidn 
de detalles, conceptos y argumentos en el torno segun- 
do de El Museo pictbrico .y escala bptica (Madrid, 
1724)127. A1 requerir el programa de Haro mis figuras, 
Zomlla recum6 a otros programas de Palomino publica- 
dos en la misma obra. como 10s de la iglesia de San 
Nicolis de Ban y el de la bdveda de San Juan del 
Mercado de Valencia. pintada en 1700. El que corres- 
ponde a 10s simbolos portados por 10s ingeles que sos- 
tienen las cartelas bajo 10s ventanales aluden a1 acervo 
comitn de la religiosidad popular del barroco, fundamen- 
tado en 10s textos del Antiguo y del Nuevo Testament0128 

Bajo la ventana orientada a1 este, situada sobre las gra- 
das del presbiterio, la cartela de hojarasca dorada esti 
flanqueada por dos ingeles regordetes que portan en sus 
manos sendas palmas. Dentro de la cartela puede leerse 
"SALUTEM NOB(I)S /TR(I)BUL BENIGNA I...." en letras capi- 
tales, en ocasiones ligadas, con una tercera linea de 
tarnaiio menor, en lo que parece una cita biblica de mis 
dificil lectura e identificacidn. La cita se corresponde con 
el ingel situado en la inmediata pilastra derecha del tarn- 
bor. Esti colocado sobre una peana configurada a base de 
un se-mento de circulo rizado en 10s extremos y tres 
volutas, sobre un fondo de molduras quebradas de color 
azul con roleos blancos. En el campo azul de la cartela 
superior puede leerse "SALUS". La figura del ingel pre- 
senta. como todas las demis, piques sobre la superficie 
que impiden una correcta apreciacidn de su composicidn; 
rnira de frente con la cabeza ligeramente inclinada, lleva 
las alas semidesplegadas, porta en las manos una especie 
de bara y junto a 10s pies aparece una cigiieiia. En 10s 
Desamparados de Valencia el concept0 de la Salus 
Infirmorzrm es una de las "cuatro excelencias" de la 
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Virgen y para Palomino debía representarse en forma de P m  
"hermosa matrona, sentada gravemente sobre una repi- 
sa. con irn vaso en la marlo derecha, ?. e11 la siniestra rrn 

bastón nudoso, con una sierpe enroscada en él; ?. ( 
lado derecho tendrá jirnto a sí lrna ci,qiieña con un ra 
de orégano en el pico", siguiendo la explicación de c 
una de las actitudes y símbolos. por lo gener 
la Iconología de Cesare Ripa, y conc 
"Debajo de estafiqitra se pondrá rrna tarjer 
ción capaz, para fingir grabada en su casco una 1112 

rieja de medio relieve de algún milagro de esta Soberc 
Señora, concerniente a esta prerrogatiita; y en el ren~ FIZ z7 C C I I  t701 174i 1L 
de la tarjeta este lema: Sal7a"f-9. Zomlla siguió en u..,.. 
casos la letra y en otros el espíritu de las indicaciones de 
Palomino, viendose obligado a hacer algunas adaptacio- 
nes en su obra de Haro: aumentó a ocho los conceptos 
representados, determinados por los entrepaños del tam- de la Pink 

bor, en las cartelas sustituyó los milagos relativos a cada ángel iden 

concepto por letreros que los explican y las matronas o escudo qu 

los mancebos fueron transformados en ángeles. delfíni7'. 

La sucesión de cartelas con ángeles niños y de ánge- a cartela h casi corr e des- 

les es la siguiente. La segunda cartela ha perdido su letre- la humedi :el de la pi ediata 
ro y sólo se aprecia el sol que lleva el orondo angelote iaiiivucu 2s identificau~r; iiicuiante la caileia. > I  uien va 

del lado derecho. Es de suponer que el anplote perdido 
llevase en su mano una luna para completar la pareja de 
astros que se asocian a la Virgen. En la pilastra inmedia- 
ta está un ángel con 12s alas semidesplegadas, en cuya 
cartela superior puede leerse "Auxr~r/u~~",  mientras en 
su brazo izquierdo porta un escudo ovalado con un ancla. 
El Ai~rililrm Pecator~rm es otra de las excelencias de la UIU U I  C I I C I I U .  t IIIUIIIIIUJ.  u I I ~ U ; U I C I C J  rrcos en 1u.r mrrne- 
Virgen representada en la bóveda de los Desamparados 
de Valencialzo y una de las que Zomlla modificó, susti- 
tuyendo el navío propuesto por Palomino por un ancla. L I I I I ~  L ~ ~ L C I ~  L ~ I I I U I C ~  se r i a  peraiao y si 

En la tercera cartela puede leerse "CONS(OL)ATRJX ado derecho portando un espej 
IAFFLICTORUM / EX.. ETP", y los ángeles que la flanquean ra inmediata el ángel correspoi 
parece que llevan una azucena y una rama rematada en .amo la "GRATW" y lleva en la 
una estrella. El ángel de la pilastra inmediata ha perdido derecha una rama de olivo, mientras eleva la rniraaa ai 
p a n  parte de su rótulo y de sus atributos hasta hacerlos cielo. Tal es como caracteriza Palomino este concepto en 
irreconocibles. aunque en buena lógica puede suponerse las pinturas de la iglesia de San Nicolás de Bari de 

que fuera la personificación del consuelo, otra de las Va~encia. cuyo Programa iconogáfico redactó a pe . ' ' 
excelencias marianas representada por Palomino'3i. de su discípulo Dionis Vidal. encargado de la pi 

En la cuarta cartela se lee "PACEM MEAM / WMORIS / "representada por irna hermosa doncella, de a. 
~OAN C..." con ángeles portadores de una panada y de una grato, Y risirefio. mirando a el cielo. dortcle esrc., ,. , . 
rama, acaso de olivo. El ángel de la pilastra inmediata Espíritrr Saizto. En la mano dereclla ten6 n ~ a  de 
está identificado en su como la "Pm" y porta oiiia; en /a siniestra I I ? I  i7aso; Y se /e pc teiro: 
como atributos el cuerno de la abundancia y el caduceo "Grati~ accepisris, gratis date. Marh IG 
de Mercurio. La caracterización es idéntica a la emplea- : "KERIGn 

da por Palomino en San Juan del Mercado de Valencia en mas lleva 
1700. aunque sustituyendo a la doncella por un ángeliT2. los. En la 

La quinta cartela está en parte pintada sobre una por- tra inmediata el angel esta rotulado como el "RE 
tezuela de madera a la que se llega por encima de las UM" y lleva en la mano derecha una espada que apc 
bóvedas de la nave, razón por la cual parte del letrero se el correspondiente hombro. El Rejfirpiirnr pecaror 
ha perdido. pudiendose leer muy parcialmente " ... E PRO- una de las cuatro excelencia escogidas por Palc 
TEGE / HM...". LOS ángeles que sujetaban la cartela y sus para los Desamparados de vaiencia en 1701 : "se 
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sentará en un hermoso mancebo, armado, de gallardo enroscado le serpiente tentandc 
espíritu, y gracioso aspecto; a el lado derecho tendrá un de coger la El árbol cargado de 1 
altar a lo antiguo, y sobre él pondrá la mano derecha, rosos d e s n ~ ~ ~ ~  Jvii rlno de los fragmentoJ l l lUJ 

empriiiando una espada desnuda; y en la mano siniestra la cúpula ( 
tendrá un escudo, en cl-o campo estará grabada un sufrido un 
áncora, y un delfín. enroscado en ella". A juzgar por la Sobre 1; 
descripción que Palomino hace del Refugio y ('-1 e 

Auxilio, parece que Zomlla trastocó parcialmente S 

símbolos: al colocar al A~~riliitm el escudo con el anc 
en vez del navío de velamen hinchado, dicho atrib~,, rauua LVIL U L V - L ~ ~ ~ C J  i i iaa i ~ _ r i v i ~ a i ~ ~  y ,-a.r3 \1 ,S 

desapareció de los que caracterizan al Refirgium, cuya A la derec Virgen se sitúan San Pedro 
figura sólo conservó la espada desnuda Andrés y S vangelista, seguidos de un santl 

La iconografía del tambor está toda ella en función de mita con haultv .,UO y estola, que quizá pueda ide 
la Virgen María que, bajo la advocación de la Ve! 
reina en la basílica de Haro: los letreros de las cartela! 
los símbolos portados por los ángeles niños que las fl: 
quean fueron dedicados a cantar las alabanzas de la ( 

Virgen, siguiendo la devoción popular y el rezo conven- 'I 

cional de las letanías, mientras que los ángeles aluden a S 

las excelencias y los favores especiales que los devot-- 
pueden obtener de la Vigen. La adaptaciór 
gramas iconográficos que Palomino habí 
Valencia en los afios 1700 y 1701, aplicados .,,,, 
por Zomlla cuarenta y cinco años después 
manifiesto lo genérico de los mismos y rev 
más las verdaderas raíces de la formación y 
te artístico en el que se educó y creció Zomlla. Bárbara. En el lado 

A la exaltación de la Virgen como Reina de los Cielos les representado poc 
que se representó en la cúpula le precede la ordenación de parroquia de Haro, c; 
ese cielo mediante tres círculos concéntricos y un eje lon- costado abierto de CllaLu Y a a, 

gitudinal de composición en el que se sitúan las figuras Pablo y un santo imb 
principales de la Virgen y de San Miguel Arcángel. En el Siguen los apóstoles 
se-mento orientado al este, enfrente de los fieles que Alfeo, con el bastón BLuuv,u UL uaLaIICLu. 

siguen el culto, está María como Reina de los Cielos, que le dier apóstoles . 
entronizada sobre nubes, coronada con corona imperial, excepcion: ! benedicti 
con manto azul que los ángeles extienden sobre sus hom- con San N discípulo 
bros y llevando en las manos el cetro y una granada, que de Bilibio, Lurv iiiv 
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la Vega en el altar de la basílica y en las estampas del ( Vicente cc 
siglo XVm'36 (Fig. 29). Asciende hacia las alturas donde LULL ia yaLLilla: y el  re^ ,U ,-a,luv L. ,,ya.. L,, 
está situada la Trinidad rodeada de resplandecientes cír- da línea se ven dos mujeres 5 o alguno. 
culos de querubines y serafines. Llama la atención los dos ciertos rasgos de vejez. que qui nta Ana y 
niños orantes situados bajo el trono de nubes de la Virgen. Isabel, seguidas de otro .grupo ub cuaiiu santas vír 
niños que parecen estar representando al género humano i 

protegido por la sombra de María, tema que ya había sido 
representado por Luca Giordano en la continuación de la I 
decoración de la capilla de la Virgen de Atocha de complemei 
Madrid. En el lado opuesto del eje se encuentra el arcán- dos más cr 
gel San Miguel, armado con escudo en su papel de defen- sitúa cerca 
sor del orden celestial, papel que subraya la filacteria con ficio y el ~ U G  aiiua Ccica UG Dios Padrt C n  VUI m i  

las iniciales "(Q) S.D. HO. E. GLO." un incensario de alabanza. 
(Fig. 30). Sobre el anillo de la cúpula a su derecha se encuentran su paralelo ideolf 

halla una bellísima representación de Adán y Eva en el Palomino para el presbiterio de la iglesia de los S 
Paraíso junto al árbol de la culpa en el que está el diablo Juanes de Valencia (1699). do 
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rono del Cordero Mistico con atributos sacramentales procediendo a adaptarlo todo a las necesidades y a1 espa- 
"y especialmente rtno de ellos estb incensando el trono, cio disponible del santuario de Haro. A traves de esta 
-onformando con el te.rto: Ascendit jiirnrrs incen:fi~*lm descripci6n de 10s frescos de Atocha queda claro quC 
ie Orationihrrs Sanc manrr Angeli, signiJi1 representan 10s dos niiios orantes pintados por Zorrilla 
-on esro las oraciont 'esia, y el cltlto que 6 bajo el trono de nubes en el que se yergue la Virgen, un 
ie le consagra en el 5tos cuatro ingeles I simbolo del gCnero humano amparado por su sombra. A1 

~r se ven 1 r como modelos de inspiraci6n obras ejecutadas 
:a Giordz .a y cinco aiios atris la actitud del pintor parece en 
:unidas pc io arcaizante, pero quiz5 no sea mis que el resul- 

iecoracion de la cupula de la V~rgen de la Vega. L tad0 de la admiraci6n de tantos pintores espaiioles hacia 
)rimer0 son clansimas en 10s cuatro Bngeles visl la inmensa y brillante obra del pintor napolitano y su 
iotto in srr con 10s pailos de sus ropajes formando L importante papel en la renovaci6n de 10s esquemas deco- 
:ulo y permitiendo ver las piernas desnudas, inge rativos del b m o  espaiiol141. 
os que Giordano habia llenado sus decoraciones r La tCcnica de Zomlla en esta clipula es muy superior 
eiias de 10s aiios 1692-1702. En el caso de la imag a la empleada en la cirpula de la sacristia. Es dificil valo- 
$an Miguel Arcingel su postura eguida y frontal rc rar la calidad de las pinturas del tarnbor. dado sus lamen- 

rcingel pi ,onservaci6n. Sin embargo, la contem- 
Irid. que P de 10s frescos de la clipula revela el 
composic ujo y un toque muy certeros que dota a 

AdemBs. una parte del argument0 de la cupula las tiguras pnncipales de _mn volumen y plasticidad, 
Virgen de la Vega parece inspirada en las desapan mientras las figuras secundarias quedan fundidas entre 
Jinturas de Giordano en la Vigen de Atocha, a ter las nubes, ejecutadas con un toque mis ligero y un colo- 
:om0 las describe Palomino. En el anillo de la I rid0 mis claro. Predominan de nuevo el blanco mancha- 
laranja, que a mediados del siglo XVTI habia real do de azul, de _ ~ s  o de ocre claro de las masas de nubes 
>rancisco de Herrera el Mozo. Giordano pint6 "var en la que se asientan las distintas figuras, a veces con 
'lerrnosa de bngeles mancehos y ninos; especial contraluces tan oscuros como 10s del trono de la Vigen. 

en las pechinas )s est5n tratadas con colores 
ltras Sun Juan s, y oscuros, casi marrones, 
illas alusi~as a lcos, verdes y negros, reser- 

'sta gran v srr Apocalipsis; el glorioso Sun vando el rojo para la tlinica de la Virgen, alpnos mantos 
lucas deli feccibn de aqrrel Ahismo de 10s ingeles, las dalmiticas martiriales de San Vicente 
ie la Grac 1 restante de 10s arcos con y San Lorenzo, o las manzanas del kbol del paraiso. 
nrlchos de ,,, ,,,,,, ,,,,, u,,,,, ,cos con diferentes atribu- rc n u y  probable que en esta obra Zomlla estuviera 
.os. y gores, que derraman gozosos hermosa trrrba de o por su discipulo M tinez del Barranco, 
iermosos chicuelos". Y sigue la descripci6n de la res- no sabemos en que eg6 a intewenir en 
ante pintura, especialmente interesante en la primera uras. En lo que se CG~S-L ur. J ~ S  pinturas ejecuta- 

Mveda: " ie la clipula de das una a Burgos es evidente el influ- 
Atocha y ( cisco Herrera el jo de la ~delos de derivaci6n barroca, 
Mozo) ha: ra capilla: y asi especia titular del retablo mayor, que 
;;ecrrtb Jordun en la primera bb~peda el brbol de la se dice lilla del Socorro de 
:rrlpa. donde pecaron nrcestros primeros padres. Y en su I clipula de la basi- 
:ontraposicibn el cjrhol de la Gracia. Maria Santisima, iediata en la tosca 
lebajo de crcya somhra se ampara el gtnero hrrmano, ubbvLaci6n de la clipula rebajada del crucero de la igle- 
dirnentcindose de su frrrro, y refri,qerdndose con el copio- sia de 1, Labastida, en la Rioja Alavesal43, pero 
ro torrente de agrras ~,i~vas qrre de srrs rakes hrota, for- la presc JSC BejCs, importando otro estilo deco- 
nbndose rrn mar de gracia de srts deliciosos rauda- rativo ~ P L L ~ ~ U I U U  sn Italia Y en Centroeuropa puso fin a lo 

;ta descri~ ~tocha lific6 durante una dCcada en 
as princip Vega 
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Jue es evldente en la contraposici6n de Adin y Eva en el 
irhol del pecado y Man'a como drbol de la Gracia. en la V. CONCLUSION 
~resencia de San Miguel. San Lucas pintando a la Virgen 
I San Juan Evangelists escribiendo el Apocalipsis, y en El pintor Francisco Zomlla muestra a lo largo de toda 

; de Giordano, su obra documentada entre 1715 y 1745 una permanente 
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vinculaci6n a 10s modelos madrileiios, especialmente 10s 
grandes maestros del dltimo tercio del siglo XVII, como 
Francisco Solis, Juan Antonio Frias y Escalante, Teodoro 
Ardemans y Luca Giordano, asi como a Antonio 
Palomino en su doble vertiente de pintor y te6rico del 
arte. Es ldgico si consideramos que donde trabaj6 la 
mayor parte de su carrera fue Madrid y para instituciones 
asentadas en la Corte, especialmente 10s Trinitarios, 
tanto 10s Calzados como 10s Descalzos, y 10s 
Benedictinos, a travCs de 10s cuales deb5  mantener cier- 
tos nexos de uni6n con La Rioja. 

A trav6s de la obra conservada, no parece que Zomlla 
fuera una personalidad fuerte e importante frente a sus coe- 
tineos, entre 10s que se encuentran Miguel Jacinto 
MelCndez (1676- 1734), Valero Iriarte (hacia 1680-1 744), 
fray Matias de Irala (1680-1753) o Juan Garcia de Miranda 
(1677-1749), elegido en un primer momento tasador de 
pinturas por el Consejo de Castilla frente a la sene de pin- 
tores que pleitearon en 1724 y entre 10s que estaba Zomlla. 

Seguramente supli6 esta carencia de personalidad con 
el cumplimiento y el buen hacer en su profesi6n hasta 
que el cambio de 10s gustos, la desaparici6n de sus pro- 
tectores, su sustituci6n por otro pintor de la orden en 10s 
encargos abundantes para 10s Trinitarios, el auge de 10s 

pintores de la siguiente generaci6n como Andrks de la 
Calleja (1704-1785), Antonio Gonzilez Ruiz (171 1- 
1788) , Luis Gonzilez Vel5zquez (1715-1763) o Pedro 
Rodriguez de Miranda (1706-1776). la avanzada edad, la 
falta de descendencia y de ataduras en Madrid, y una 
oportuna llamada para pintar en la basilica de la Vega de 
Haro, le indicaron el carnino de regreso a la villa en la 
que habia nacido. 

Sus autorretratos nos lo descubren como un buen cris- 
tiano, vigilante, un poco desengaiiado y algo melanc6li- 
co en su edad mis avanzada. 

La desaparici6n de 10s conjuntos que habia realizado 
antes de 1733 nos impide conocer su verdadera dimen- 
si6n de pintor de composiciones y hace que las dos 
cdpulas pintadas eh Haro en 1742 y en 1745 se convier- 
tan en sus obras fundarnentales y en el resumen de toda 
su obra, donde mejor se aprecian sus vinculos y sus esti- 
mable~ mCritos. Por otro lado, habiendo desaparecido las 
pinturas de la capilla de la Virgen de Atocha de Madrid. 
10s paralelismos iconogrificos y compositivos que mues- 
tra la descripci6n de Palomino con la pintura de la ctipu- 
la de la Vega, convierten a Csta en una referencia necesa- 
ria para comprender la obra madrileiia mimada por 
Felipe IV y Carlos 11. 



a para cor nprender la obra madrileiia mimada por Felipe IV y Carlos II. 

rmino y otros 

[ W A S  

1 Jost SBI@ iciales de Pii ol de Arte, XX, 1947, pp. 121-128. hvaro  F'EDRA. "Noticias 
s o h  la vida y la obra de Jer6nimo L ,,,,..,, , ~rop5sito de L.. uYYYLV .,YJV ..& -. . en Boletin del Mrtseo delPrado. tom0 VI, ndm 18 (1985). 

, tasadores of 
F-m,,'."-, n n 

ituras", en A, 
,n ",,*A?" c... 

pp. 159-It 

Antonio PI EspaAa. M; 

Catdlogo der 

sdrid. edic. P 

1 Museo de f 

. tom0 I, can 

.cult~tra. Vall 

ta wr. 22. p. 

adolid, 1874 

269, lo menc 

. donde se c; 

.ion3 como "Juan de Zonilla". 

italogan obras con 10s numeros 132,618, 619 y Jose Mua 
L?n u-,I. 

Vicente Pr 
Papa en I 
Carloma,ei 
.* . . .  

) L E R ~ .  Tratado de la pint1 
ac nrrhes ?. entre dnpele 
'lo. oconrpariado de un ,g 

w~aana \, discipulo de " ' 

t m  en genen 
s. que se de 
ran sbqrtito 8 

11. Madrid, 1886, p. 259. Es la menci6n mds antigua a Zonilla a travts de la obra de "San Sihfestre 
scribe asi:"Por hajo y a rodo lo largo se represenfa el momento en que eSN santo bautiia a 
de di~enidades del Imperio". a la vez que se camca al pintor como perteneciente a la escuela de 

Bellas Artes 
tan a seiidru 
o presenta 11 

en Esparia 
su nombre : 

na rica cade 

de Juan A~ristfn Cedn 
y a recoger una "linda 
na de oro pedrerfa" , 

5 Conde de 
Be~m~irlez. 
esmnrpa d, 

-. 

la VICUA. , 
Madrid. 18' 

r Santa Gerr 
que en 1732 hahia grabado Juan Perez. "en 4 I 

4clicior..s a1 
?4. Tom0 Cu 
nrdis la ,Mu! 

. .  - 

Diccionario 
~arto. p. 70. 
!nu. a qriien 

1 Hisrdrico a 
Sus datos nc 
la l irgrn Sa 

k 10s mcis I1 
, pueden ser 
ntfsima. aco, 

rrsrres Profe. 
mds parcos. 
mpariada de 

rores de las 
pues se limi 
sri divino hi) 

nenor'.. 

: Francisco 2 

.z, op. cit ... I 947. 

c c a l  "El at 

"~nfow Din 

34, del Marc a", en Arehiv - Arte, XL 

:studios de A 

rid, 1981. p. 

rte y Arqrteo 1976, pp. 

mentos de 

?letin del Seminario de .6 3m. "Nuevas obras de 1 

380. Mcix noficia.~ xohre J s s i ~ l o  XVI a1 N'III. Mad 
tasaclones de pinturas correspondientes a 10s Gas 1~716,172:3 y 1728. tirmando 10s dos dltimos con el segundo apelltdo: Luna. y seRalando en el 

?dad de 45 a 

pintores mad 
. - . . . -. 

rilerios cle lo. 
- 

i harrora en 
- - 
dr Logrorio 
,rtktico y Cu 
coracionec. l 

1 srr prol-inc 
Itural, 1976. 
o cierlo es q 

Aun cuanc 
Direcci6n 
atrihucionc 
r > r ;  v'.;ntp 

rio Artisticn ia. II .  (Cenic w). Madrid. Ministerio de Educacidn y Ciencia. 
Patrimonio A pp. 190-193 :a de la Vega una descripci6n sumaria con pocas 
ivo a sus de, ue debo a su Dya Valgaiion la primera pista que yo tuve hace 

., .. .,..,.-, aiios sobre la presencia de Francisco Zomlla en Haro. a partir de la cual surge ahora este trabajo. 

lo el Ini,enra 
General del l 
rs en lo relat 

wo-Montah 
. solo le dedi 
director Jos 

o de Camerc 
ca a la basfiic 
t Gabriel MI 

Es lo que 9 

reco,gidar 
c6 algunas --- .,. 

r de la monu 
por. .. Haro. I 
I basfiica de 
-..L-.. :. 

mental obra 
1906. Hay re  
la Vega en e 

.. --A- 

de Domingo 
edici6n del S 
I siglo XVIn 
L,-- ---- -- 

,e puede deci H E R F L ~  Y M&. Noticias histbricas de la Mfty Noble p Muy Leal cirrdad de Haro, 
1, ordenadas ervicio de Publicaciones de la Diputaci6n de Logroiio, Logrofio. 1976. Hergueta dedi- 
, piginns a l a  ', cuando el edificio se reconstruyd y decor6 intepmente (capitulos XXVI y X W .  

L U I I  p1ulu3i6n de datos auulc mquncLiu1a y Ictauiu>, pcru IIU menciona ni la f m a  y fecha visibles de las pinturas de la sacristia del santuario. 

Es lo que c 
pero redac 
de la deco! 

r u n e  con el 
tado por Pah 
clcicin de la r . .- 

Nrra. Sefon 
la Vega. A p 
la nave de la .--. . 

a de la h a .  Logrofio, Grrificas Ochoa, 1988, en el que no consta el autor, 
:sar de haberse documentado en el archivo y de seiialar la finna y la fecha 
I iglesia confundi6 la5 partes de la obra decoradas por Francisco del Plano 

con las oue oecom /nmlla en. atnbuyenaole a1 pnmero en 1 IL I las ptnturas del seyndo en 1744-1745. Su texto ha sido sepido sin criterio, repro- 
i Manuel Rodriguez Arniez, Haro. Catdlogo Articrico ? hihlio,qrafico. Madrid. 1994, pp. 139 y ss. 

tr'ptico Gri6 
lo Bodegas. I 
acristia en 1 ... 

a arrf.ctica. L 
por entonces 
742. en la dc 

? . .  . 

a Basilica de 
capellin de 
:coraci6n de . - 

duciendo t 

' Es el caso 
Lo~of io .  r 

tres. por Josc 

.o documental de tcdos 10s protocolos notariales de Haro conservados en el Archivo Hist6rico Provincial de 
2.4s MART~WZ. "Las artes en Haro durante el siglo XVIn a parlir de las fuentes documentales", en Berceo, nums. 

112-113. 1987. pp. 33-91, resumen de su trabaj~ :o LQS artes en Haro drtrante el si<qlo Xl W .  A trari.i de 10s protocolos notariales del 
Archivo Histrjriro Proi.inria1 de Lorrorio. Manu ltado en la Biblioteca del lnstituto de Estudios Riojanos de Loyoiio. En este caso no 
fue localizado el contrato entre la viuda de Zoni iuela Tagle ). el ayudante del pintor Manuel Martinez del Barranco. que contiene todos 
10% cuadros y herramientas que el pintor dej6 a1 i s  de un curioso contrato de mutua adopcibn. VCase m b  abajo. 
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de 10s dor recientes trabajos de Paloi PORTILLO. "Nuestra Seiiora de la Vega en Haro (h Rioja). Deconci6n de la basilica 
os XVII y XVIII", en Berceo. nlim. p. 103-148. un traba-jo escolar, excesivarnente largo para las novedades aportadas. Y 
jefiora de la Vega en Haro (La Rioja' :onogrdfico del siglo XVIII". en Berceo. ndm 142. 2002, pp. 39-64, otro trabajo del 
-6cter. donde se hilvanan una sene de ianos para defmir un programa iconogdico elemental, donde lo m b  obvio necesita 

llna e~nllcacion. por lo general de segunda mano. basada casi exclusivamente en la Icono~qraphie de /'Art chretien de Louis Reau. 

na SANCHEZ 
140. 2001, p 
). Un ciclo ic 
t6picos mar 

Archivo P ; de Ham (er I lo sucesivo APST Haro). Lihro de Batrti:ados 9.1678-1 703. folio 6. 

"3 pareja 
1672. El 5 

(APST Haro. Lihro de Manintonios. 4, fol. 1 3 ~ 9 ) .  velindose el dia 27 de febrero de 
roe mano oe in / -  naurizaron a JOW . ..m. Lihro de Bautirados 8. 16-76-1678. fol. 235~"); el 19 de marzo de 1674 a Diego 

~lhi~lenr. fol. 269~"): y el I de enero de 1677 a Antonia (Ihid~m. fol. 31%"). El Jose fdlecido el 2 de septiembre de 1693 (APST Haro. Lihro 1' 
(lc Difrmros. If~I9-liOfl. fol. 137\,"l era hijo de Andes Zoriilla y hlaria Ugarte, y estuvo casado .Agueda Garch de Muruzabal (Archivo Hist6rico 
Provincial de La Rio.ja (en adelante AHP La Rioja. Protocolos. Antonio .Azconizaga. leg. 3883, fols. 451-452: testamento de 29 de agosto de 
1693 1. Sobre Antonia no aparecen mis datos en el archivo parroquial. 
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rumentos re lativos 3 Die :go Zomlla: el 11 de enero de I734 el matrimonio formado por Diego y Man'a Cruz Femindez de 
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la Portilla, padres de Diego y de Sim6n Zomlla, fmaban  una escritura de acuerdo con Tomb de Cdrcamo, padre de Maria CNZ Feminde 
Portilla. sobre la herencia de la abuela de la citada Maria CNZ. Inmediatamente despuis. el dia 20 de enero del mismo aria se hacia una in 
ci6n de pobreza de Diego de Zomlla. quien se declara labrador sin bienes rnuebles N raices y no podria proseguir pleitos sobre el derecho 
hijos en el patronato del comisario don Baltasar de Vitoriano. del cual procedian 10s fondos para sus estudios. El 22 de marzo de 1735 D i e g ~  VCU- 

dia a Antonio Gilberte un trozo de viRa en las Callejas Altas, como de tres obreros, por docientos setenta y cinco reales. 

Todas las escrituras pertenecen a1 AHP La Rioja. Protocolos, Miguel de Frias, leg. 3.955, fols. 3 4 " .  5-7v" 39 respectivamer 

AHP La Rioja. Protocolos. Francisco Martinez de Ontiveros, leg. 4042. Fols. 116~'. Ella era natural de Cabria, Aguilar de Campoo, e hija de 
Francisco Rodriguez Cabanz6n y de dofia Lorenza de Terin Arratia. 

21 AN~I.O ~ G C T E Z .  op. cit. 1967, p. 86. 

22 En realidad este lema, que Anylo  Ifiiguez interpret6 en el context0 de las prevenciones morales del F 
Zomlla y noes una aportaci6n personal. Endika de M f f i R 0 ~ ~ 0  recoge en su Diccionario Hispano A,,.,,.,,,., ,. ,,,,,,,.,,, ,,,,,,,,,,,,, , ..,,,- 
alogia, vol. XIX, Estella, 1999, pp. 263-278) 10s origenes cintabros y las numerosas ramificaciones de y ofre- 
ce dos variantes de la herildica. Un escudo con c a m p  de plata. con encina de sinople(verde). con do! 11 tron- 
co. Otro, que corresponde a 10s Zomlla de San Martin de Soba, partido verticalmente, a la izquierda I: a dere- 
cha, en azur (azul) un castillo en su color. En la bordura dorada, el lema "Velar se debe la rida de tar srrerre oue I*rra rsco arreae en ra mccerre". 
com6n a las ramas de la familia de San Martin de Soba, Alcafiiz (Teruel). San Martin de Filar, de la 3 Rozas y de 
las montafias de Burgos. Coma se puede apreciar el lema es el mismo que el empleado par Francisco i ie Moyrobej~ 
ce contener una errata en "viva" que serd "vida". con lo que tiene mds sentido. La lectura de Angulo rato parece c 
el "se deb< en un "desvele" que sustituido tambitn queda mds claro. 
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23 ANGLTO ~SIGLEZ. op. eft., 1965, p. 86. ERE SANCHEZ. op. cit.. 1992, p. 41C 1. 

3. sin foliar. i6n del 3 Archivo Hist6rico de Protocolos de Madrid (AHP Madrid), protocolo 14.63 
2 se septiembre. 

lnventario fe e agosto de 1735 y tasac 

25 Hoy Duque de Medinaceli, en la manzana que ocupan 10s edificios de 10s Ministerios de Sanidad y de Trabajo (antiguo de Sin dicatos). 

Sase la obra c 
'o tTlla de X 

le Miguel M 
fodrid. desc~ 

26 Hay calle de Lope de Vega. La topoLmfia estd fijada a travts del plano de Pedro de Texeira de 1656. VI 
El plano de Madrid por Tereira. esrampado en 16.56. Incluye en hojas sueltas la Topoeraphia de I 
Te.reiro. Ario 1656. Madrid, Ayuntamiento, 1975. 
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Pedro 

'7  APST Haro. Nuestra Sefiora de la Vega. Lihro de Fhhrica. 1710-1765. fol. ' 

28 AHP La Rioja. Protocolos. Francisco Martinez Ontiveros, leg. 4042. fols. 

'9 APST Haro. Lihro de Defrmciones. 1699-1755, folio 286vQ. 

30 Ibidem. folio 304~". 

3' AHP La Rioja. Protocolos. Manuel Romo Diaz. leg. 401 8. fols. 129- 130~". 

32 Ibidem, fols. 131-133v". 

33 Ibidem 

" AHP La Rioja. Protocolos. Manuel Rorno Diaz, leg. 4017, fols. 232-233". 

No parece que Martinez del Barranco residiera mucho mds tiempo en Ham, probablemenl ia Manuela 1 ra tras- 
ladarse a otro lugar con mds demanda de pintura que la que ofrecia la villa. En Haro no consta acta de matrimonio. En 1748 el a~untami-tn 1- 

pag6 la pintura de una cruz nueva que se habia puesto en la plaza de la Cruz (Cfr. HERGUETA Y MART~N, op. cif., p 

te hasta que 1 'alleciera doi 'agley pudiel 

Par la relaci6n estilistica entre las pinturas de Zomlla de la basilica de la Vega de Haro y la del lienzo titular del 
mado por un Barranco), asi como 10s que decoraron la capilla de la Santisima Virgen del Socorro, de la parroqui; de Buqos dl 
el "Don Manuel Barranco"que junto con su mujer dona Eugenia Hoyuelo (Oiuelo), vecinos de esta ciudad (de B I A J ~ ~ J .  cc I c de abril de 1 
inscribfan como parroquianos en la parroquia de San Gil. despuis de haber cumplido 10s diez aiios como parroquianos en lade San Romin. 
el cambia de parroquialidad no suponia cambio de domicilio a la demarcacidn temtorial de la nueva parroquia, el Provisor de Burgos y de 
bispado habia tenido que emitir un informe. .4 la hora de firmar lo hace con el apellido "Martinez del Barranco" (Archivo Parroquial de S 
Burgos. Lihro 2'de Parroquianos. 1745-1816, fol. 97).En una nota marginal a la inscription como parroquianos el cura don Miguel de la C 
que 10s habia recibido. anot6: "Despidiironse en quince de henero de mil setecientos y ochenta". Esto supone que al menos desde 1757 M 
del Barranco residia en Buqos. A pesar de ello. Eugenia Hoyuelo a6n era parroquiana de San Gil cuando falleci6 el 17 de septiembre df 
donde consta que era natural de Vallejo (Valle de Mena), viuda y madre de dos hijas Francisca y Gemudis, y que hizo testamento ante 1 

Mariscal (Archivo Parroquial de San Gil. Burgos. 3Yihro de Finados. 1790-1827, fol 10W2). Su hijo Manuel, de once aiios. fallecib de 
medad el dia 8 y fue enterrado el 9 de agosto de 1770 (Archivo Parroquial de San Gil. Burgos. Lihrc; 9, foi 78~") .  
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De su actividad documentada en Burgos queda constancia en los registros de la catedral. En 1761 se la de las reliquias y 
se hicieron tres retablos nuevos que dor6 y pint6 Martinez del Barranco por 17.340 reales antes de 17t la capilla. En 1783 
cobn5 40 reales por reconocerla obra de dorado y estofado del retablo mayor de la capilla de Santiago aue nswa necno hanrlaeo /ilvarez. Para la 
galeria icono@fica de arzobispos de Burgos realiz6 en 1765 10s retratos de 10s prelados Juan F 
Salamanca (1758-1761) y Francisco Bullon (1761-1764). a razdn de 260 reales cada uno. (Vtase Ms 
Caredral de Burgos. Buqos. 1983 (facsimil de la edici6n de 1866). 
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'rancisco Gu 
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Parece que en Burgos tuvo que trabajar abundantemente el dorado de retablos. Viase la documentaci6n aportada por Rent-Jeslis P ~ Y O  HE 
El retahlo en Brtrpns y srr cornam drtronre Ins .si,~los XIf// y , W I .  Buqos, 1997. Tomo I, pp. 77 y 354. Tomo 11. pp. 227. 269, 187. 386.35 
475 y 476. En los retablos del santuario de Santa Casilda de Bureba. dependiente de la catedral de Burgos. Barranco pint6 dc 
nas d ela Sagrada Familia hacia 1750 (op. cit.. [I. p. 227). 

Creo que se le pueden atribuir lag efigies de Sun Lrris y Sun Fernanc/o de las calles lateraler del retablo de la parroquia de San GI, uc oulrur 

biCn dos ampulosos retratos de Alfonso Vm y de la reina dofia Leonor. del monasterio de las Huel~as de Burgos. 
y tam- 
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Desconozco el grado de parentesco que uniria a Manuel con el pintor de igual apellido Bernardo Martinez del Barranco (1738-1791). ya que ambos 
habian nacido en la misma tierra de Yan-mas: Manuel en Tanifie y Bernardo en San Pedro Manrique, segin declara en su testamento. aunque C e h  
Bermlidez ( Cfr. op. cir.. 1800.111. pp. 81-82). lo hiciera natural de La Cuesta. El hecho es que In I788 Bemardo se traslado a su tierra y tuvo oca- 
sibn de interponer un pleito a un vecino de Taniiie (Vease Jesds URREA. "Un boceto de Bemardo Martinez del B m c o  en el Prado. (Noticias de 
su vida y obn)". en Boletin del MNSCO del Prado, VIII-23. 1987. pp.117-123). 

AGIJLLO Y COBO. op. cit., 1996, p. 129. ID.. op. cit., 1981, p. 203. 

Coeo. op. ci t.. 198 1. p. 203. 

? Sobre este 
lizado por 

pleito. vtase 
Sim6n Dia .  

SIVOV Di.c. op. cit.. 1947: y PIEDRA. op. cit.. 1985. pp. 159-160. que recoge mls documentos del mismo expediente uti- 
quien public6 como fecha de concesi6n del titulo de tasador a Zomlla el 5 de febrero, habiendo sido el dia 25. 
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limo Ezquerra, Isidro Fra vera "pintor y maestro mayor de la Imperial Ciudad de Toledo", Pedro de 
lendez, Fmcisco MelCnc :o Delgado. Jose de Paz, "Pintores de su Maps tad ,  Francisco Zomlla 
Garch, Clemente Rodil. 10s Reyes, Gabriel Antonio Corboysier. Manuel GutiCrrez, Juan Puche, 
. Manuel Santos Femdnd, ) Carrasco y Francisco Hottega. "Profesores del noble, libre y liberal ane 

de la Plntura . tntre loc testlgos del poder figura Andres de la Calleja, quizi por entonces aprendiz de Ezquern, Jose Martinez Rubio y Antonio 
Rama Palomino. 
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) Sr\fOv D i u .  op. cir.. 1947. p. 128. El texto completo dice: "Fray Juan de Sanra Maria, nrinisno del convento de Trinirarios Desca1:os Redemprores 
de carrriros de esra Corte. cerrijicu: que D" Francisco Zorrilla ha pintado en este dicho convenro. en el archiyo general de dicho orden, la vida de 
Nriesrro Paclre .v Potriarelro Sn Jztctn de Marm. en oclro 1ien:os de estarura perjecra y otros de Nrtestra Sefiora. de primoroso pincel: y en nriestro 
c o l e ~ i o  de la Unil,rrsicfc~d de Alealrj ha pinrado err el claitstro la vida de Nrresrro Venerable Pe fr. Juan Bartrisra de la Concepcidn, en ocho lienzos 

I perj~cra, n~rti a ~rtsro .v sari.fctccidn de amhas cc por se destreza. im.cnti~a en el arte de pintar Y para qrie consre donde 
n ~ a .  lo si,rnP err cliclro conyento de Madrid. en 1.c 9 dias del mes cle fehrero de mil serecientos y neinta y Ires. Fr. Juan de 
iu" (AHX de Madrid. Consejos. leg. 4000, n" 12). 

.-.mu ur nladrid. Consejos. leg. 4000. n" 12: "Fr. Sehasrirjn ue berruru, uhad v curs de S. Martin de Madrid, certifica que D. FO Zorrilla. Profesor 
hez ejecfrtuclo cliuersas ohras, as; para os, como para 10s reverendos obispos de Osma, Mondofiedo 
a mat~ifestado srr nororia harrilidad y c en zm qztc~dro en el qrre pint6 con admirable azieno la his- 
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Madrid. 1966. p. 636. n" 4.621. Fin 
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L . U I I I ~ I U  L I I Y . ,  P.M.E. ( l i ~ a u 3 1  a L U a d  Sculp. R en la cartela, en la que tambien consta la identifi- 
masrerio B. Mariae Montis Serrati, ordinis SS. P. Benedicri". 
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5 APST Har Vega. Lihro de Frjhricu, comprobarse la intervenci6n de Zorrilla como 
autor del ~lancha de 1733. Existe Julidn Rodriguez en 1776 y dedicada a don 
Bemardino de Velasc daria Josefa Tkllez Gir6n y Portugal. duques de Frias. condes de Haro y de Pefiaranda de 

te. Sin duda , t i  retallada sobre la plancha de cobre antigua de 1733. que alin se conserva en la Vega. Los 
eq de Haro, la estampa de 1776, ya habian fallecido para entonces, por lo que su nombre en la plancha no 
entendido n cimiento a 10s donativos que habian hecho al santuario, tanto para su construcci6n como para 

bu urnammtacion, entre ellus un espectacuiar temo bordado, fechado en 1742. El XV conde de Haro fue su hermano don Martin Fernlndez 
de Velasco y Pimentel. casado con dofia Isabe inola y Velasco. A1 fallecer sin descendencia masculina el 3 de diciembre de 1776 
el Consejo de Castilla nombri, administrador I a y de 10s bienes de don Diepo Pacheco Tellez Gir6n Ferndndez de Velasco. mar- 
ques dc Belmonte. al duque de Uceda don .4r Gir6n (Cfr.  HERGI'ET~ Y M-ZRT~V. op. cir.. p. 468). En 1824 se volvia a encargar 
okra Ilmina. utilizando como intermediario al ,.,,....-, -..teban de iigreda. establecido en Madrid, per0 natural de Haro. (Ibidem. p. 480- 
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JU Fueron puhlicadw por BR4S4S EGIDO. np. cit., 1076 

D- / VLGEVCl4 PLEVARIA EV C.\O DE / LOS BIERhE5 DE WARZO A TOMS / LOS 

RmAsEh / F'OR L.4 S1* FFE CATOLICA t / E'Y LOS DEMAS BlERIVES DEL / AQO 

, , ". 
, leg. 4026. 1 olos. Manuel I Romo Dbz iols. 271-174vg y tambien los precedentes cobre informaciones relativas en 10s folios 



268-272 y 268-269. Muchos de estos datos: fechas. nombres de artistas, ..., utilizando como fuentes documentales 10s archivos municipales y 
quiales de Haro. pero sin citarlos con el rigor necesario, pueden hallarse en la obra de HERGUFTA Y M A ~ ' N .  op. cir.. 1%. 

51 Ibidem, fols. 288-289. 

52 Ibidem, fols. 285vQ-286. 

53 Ibidem, fols. 286vQ. 

3 Ibidem, fols. 293-294. 

55 Ibidem. fols. 294-294vQ. 

56 Ismael G L ~ R R E Z  PASTOR. "La actividad de Francisco del Plano en La Rioja", en El arte barroco en Ara~dn. I 
Arpponks. Huesca . 19-21 de diciembre de 1983. Seccidn I. pp.365-366. ID.. "Documentos sobre la actividad de I 
Plano en L a  Rioja", en Seminario de Ane Aragonis. XL, 1986, pp. 265-266, documentos 36,37 y 38. 
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57 AHP La Rioja. Protocolos. Manuel Romo Dim. leg. 4026, fol. 296. 

58 Ibidem, fol. 266-267vQ. 

s9 APST Haro. Nuestra Seiiora de la Vega. Lihro de Fdbrica desde 1710-1765, fols. 123vg : 
VCase la sintesis de la pintura madrileiia del period0 1720-1750 en WREZ SANCHEZ, op. cir., 1992, pp. 
tares rezagados en el Madrid de Felipe V .  en Archivo EspaAol de Arte, Lwn. n' 231. 1985. pp. 209-2 

403 y ss. T ~ I  
29. 

rnbiCn su ani culo "Alpnl os pin- 

120. 6 1  Juan Agustin CEAN BmNmn. Diccionario de 10s m6s IItistres Profesores de /as Bellas Arres de Espl oAa. Madrid, N. pp. 3 1%. . -  r. 
6? Don Juan Francisco de Ollauri y Unda Divalos Garibay Salazar Zamudio Arias y Daoiz estuvo casado con su pnma nermana aona vororea 

Manuela Juana de Unda San Vicente Belandia Garibay Brizuela Mirafuentes y Pimentel. Con todos estos apellidos el matrimonio comparecia ante 
el notario de Haro el 10 de mayo de 1742 "en sus casa de c a m p  y t o m  que llaman del Palomar" a dar poder a don Ram6n Gutikmz Gidn,  seiior 
de Bascones del Agua y alcalde mayor perpetuo de Burgos, y a don Fernando Salazar Coma de Velasco, patron0 del monasterio de Santa Clara de 
Burgos y regidor perpetuo de dicha ciudad, para concertar el matrimonio de su unico hijo var6n don Fklix Ramdr 
ro de numerosos mayorazgos fundados en el s~glo XVI. con doiia Gertrudis Maria de Vega Portocarrero Ria San Ma 
natural de Burgos y nieta de don Antonio del Rio San Martin, su curador, caballero de Calatrava y regidor de Bun 
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gos. 

nda. futuro h 
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tor del Una hija del matrimonio, doiia Dorotea Vicenta de Ollauri y Unda estaba casada con don Baltasar de Vera Tasis y Molinet. caL,..,..,, ...,. 
rey, dueiio del Encin, en Alcala de Henares. que residian en Guadalajara (AHP La Rioia. I 
60-63vQ). 

Protocolos. ! Manuel Mart inez Hontive ros. leg. 40Sr 6, fols. 

Por el testamento (29 de mayo de 1742) de doiia Mm'a Dorotea de Unda G; le Ollauri y 1 
FUS padres eran naturales de Viana (Navarra). donde ella habia nacido, que era v~uua ue uun rin~unlu relln uc Ollauri y Divalob. caoall 
Santiago, sabemos que la familia era propietaria de la capilla de la Santa CNZ. junto a la cabecera del convent0 franciscano de San Agu 
Haro, donde mand6 que la enterrasen. Entre las mandas testamentarias se descubre que tenid una nieta, dofia Antonia Felipa de Ollauri y 
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. . . I - .  --L.., 

as que 
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Unda, 
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y dofia 

hija de don Juan Francisco, que era monja en las Agustinas de San Pedro de Pamplona. A prop6sito de la muerte y reparto de 10s biene! 
marido. que habia hecho testamento ante Manuel Romo Diaz en diciembre de 1722, entre ella misma y sus dos hijos don Juan Francisco : 
Manana. casada con don Manuel Dionisio de Orive, alude a "las casas principales siras nuior de esn i ellas de sill 
srrrco hacia la parrre como se baju a1 Prrenre casas de herederos de don Manuel de Villas 1. y por la pa I .  hacia oriel 

en la pla:a I 

anrte Ogazdr 
va desde la 6 
i al mayorazl 

a villa. roda> 
mrte de urrihc 

eria. a 
Ire. 10s 
or 110- 
5 .  fols. 
. . 

casas principales de 10s maiora:,qos que gora dicho don Juan Francisco, mi hijo ...y pa. iiclro plora n ,lie frosera 9 
man de la Pa:...", tasada en 38.500 reales. de las que la mitad era suya y querfa agregarlz eo del hijo hl em. leg. 405( 
71-74vg). Sobre estas casas vuelve a haber informaci6n el 28 de noviembre de 1744 en la escntura de convenio entre dona Dorotea de I 
Garibay, madre de don Juan Francisco de Ollauri y Unda, y doiia Dorotea de San Vicente y don Fi 
4042. fol. 144). 

inda y 
PI, leg. lix de Ollau~ ri y sus hem 

La muerte de don Juan Francisco de Ollauri y Unda el 6 de agosto de 1742 en Madrid "de muerte natural, en las casas de don Joaq 
Robles, marques de las Hormazas. su sobrino" fue avisada par carta al alcalde ordina 
quien se personaba ante la justicia de la villa el dia 10 solicitando que se hiciera el i 
fols. 88-143~'). el cual comenz6 el dia 14 de agosto por las casas de la plaza y prc 
Palomar. 

uin de 
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nventario de 
)sigui6 el 1L 
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Haro don Tc 
del difunto ( 
bre por l a c  
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Ihidem. leg. 
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A consecuencia de la muerte de don Juan Francisco. su viuda e hijo ratificaron el comprl 
leg. 4046. fols. 84-87vQ y 151-152). 

nonial en do< 

AHP de La Rioja. Protocolos. esc. Francisco Martinez de Ontiveros. leg. 4047, fols. 1 11 folio 
169~"  La signatura del documento es la antigua. En el momento de hacer la comprobaci6n ae su conrenlao el leraro esra slenao rec~aslr~cado den- 
tro de la secci6n Judicial del archivo. 

notaci6n del 
. .  . ,  

paeo a Zorr . ., . . 

" Archivo Parroquial de Santo Tomls de Haro. Nuestra Seiiora de la Vega. Lihro de Fdbri ca desde 171 

? la iplesia o 

y fol. 13.5~" 

65 SU contemporineo Toribio ~ l v a r e z  pint6 en 1722 una Procesidn del vidrico saliendo dc 
Isidro), cuyo tema parece afin al del cuadro de Zomlla (VCase Alfonso E. E R E !  S.~VCHEZ. "Algunos plntores rezagados en el Madnd de Felipe V". 
en Archhvo Espaiol de Arre. ~vm, 1985. pp. 215-215). 

:s (Madrid. 5 
. . 

de San 

ANGLZO LQIGLW. op. cir., 1967, pp. 86-88.6leo sobre lienzo, 123 x 104 cm. 

67 Una obra coetdnea y de cancteristicas sirnilares es el Rerrcrro de Antonio Palontino (MCx~co U.P.. colecclon partrcular). pintado por su d ~ s r i n ~ ~ l n  
Juan Bautista Sim6 en 1726 para fray Juan Interih de Ayala. en el que el pintor, activo frente al caballete, con sus 1 
el argument0 con una alegoria del tiempo y la verdad. VCase el catilogo de la subasta de Christie's de Londres, 1 

diente al 14 de diciembre de 1990. de cual se expuso una selecci6n de pintura espaiiola en el Hotel Ritz de Madr 
mismo aio. La pintura perteneci6 a Sir John Stirling Maxwell. 
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h8 ANGLTO I~TGW. op. cit.. 1967. pp. 86-88. WREZ S.&?ICHEZ. op cir.. pp. 41 0-41 2 



h9 Archivo Histórico de La Rioja. L o p ñ o .  Protocolos. esc. Manuel Romo Díaz. leg. 4047: escritura del 20 de marzo de 1748, fol. 131. El lienzo ven- 
dría a medir unos 165 cm. aproximadamente. 

'" Subastado en la Sala Retiro de Madrid (Cajamadrid) el 12-13 de junio de 2002. lote n" 295. Óleo sobre lienzo. 150 x 101 cm. Fue adquirido por 
el Ayuntamiento de Haro. 

S En los últimos años ha circulado por el mercado de arte de Madrid una excelente pintura. por muchas razones d i g a  de ser tenida en cuenta, repre- 
sentando una Preclicacirín de San \,'irenre Ferrer bien compuesta, con medias figuras en el primer término, obra de un pintor madrileño de los años 
1720-1740. que presenta en el centro de la composición una cabeza que podría ser el autorretrato del pintor. Tiene cierto parecido en el plante y en 
las facciones con la imagen conocida de Zorilla. pero la pintura parece de colorido más brillante y de estilo más suelto, quizá más cercana a Pedro 
Rodrígez de Miranda 

? Elena P4ÉI. RÍos. Icono,qrafía Hispana. Catá10,qo de los retratos de personajes españoles de la Biblioteca Nacional. II. Madrid. 1966.11, p. 636, 
n" 4.621, donde se cataloga a través de una pmeba suelta de la colección Carderera (Barcia, 1672), algo recortada de 24.5 x 14,7 cm y con la f m a  

Fecha la estampa en 172? 4s EGIDO. op. cit., 1976, p. 506. nota 4, lo cataloga a través de la estampa incluida en 
de fray José de San Beni Gerona en 1755 (ejemplar de la biblioteca del Colegio de Santa Cmz de Valladolid). 
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rara ia Obra ae tray  osé de San Benito, véase Antonio ~ A L A I J  Y DLZCFT. Manual del librero Hispano Americano. Tomo XIX. San-Santa. Barcelona, 
1967, p. 44. La Opera Ornnia tuvo 1 siglo XVIn lrid (1725,1727 1731. 1738). en Gerona (por Antonio Oliva, 
1755) y en Fernra (por Josephu Rii rana incluyen el retrato del autor. También se editaron a l g -  
nas de sus obra4 en Portugal e Italia 
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1 1743. y con actividad conocida entre 1719 y 1741. 
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:ncrclopedra Universal Ilrfstrada tirropeo Anierrcana. Bilbao -Madnd-Barcelona, Tomo XXVIII, p. 2909. Por el craquelado producido 
sin duda de ique descon< ledidas o si estaba firmado. En la canela se lee con relativa 
Joseph de S S a 18 de .... . d de 68 años" 
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Sobre la ic i de esta obra de Alonso 1 conservada en la Academia de San Fernando de Madrid, véase el artículo de José 
Xlvarez L io desconocido. Sobre c .persas y pinturas desaparecidas". en Alonso Cano. Espiritualidad y modernidad 
art;.stica. l la exposición celebrada tal Real. Granada. 2001-2002, pp. 157-176. El autor aporta la pmeba de que es el 
mismo citaao nor ronz en la escalera del monasreno ae 3an Martín. a través de una anotación manuscrita de Ceán Bermúdez en su Historia 

Godoy, comno tradicionalmente se ha pensa- de la pinri 
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:S de la obra con la correspondiente estampa en 

la üiblioteca del Instituto de tstudios Kiojanos. signatura K-877 y en la Biblioteca Nacional de Madrid, sicgnaturas 2116028 y 3159372. El gaba- 
dor 1692- 1777) era sobnno de Antonio Palomii 

'el." .P. á Pr 
- 

Fray Diego de Mecolaeta había tomado el hábitc sterio de San Millán de la Cogolla el 16 de abril de 1702 y profesó el 17 de mayo de 
1703. Fue predicador general de la orden y abad de han Millán (1737-1741 ). Falleció en dicho monasterio el 24 de diciembre de 1764 (Cfr. E. 
ZARAGOZA PASCUAL. "Monacologio emilianense (1500-1833)". en Sttrdia Monasrica, vol. 29, 1987, p. 309). Una breve reseña bibliográfica, más 
amplia que 
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Cogoiia". eri i I I  ~ornudas de Arte y ruirrrnunro nenronut. ci pinrur r ruj ~iran nrzi f r w u - I  0 0 1 ) .  w s  órdenes re/i,qiosas y e1 arte en LQ Rioja. San 
Millin de la Cogolla, noviembre de 2000 (en pri da la biblio~afía apologética antigua. 

Algunos párrafos de esta introducción dicen: "A Ilán) se debe esta obra. por aver nacido en irrrestra casa, por averla producido i-rres- 
rru r K4" (Los subrayados estin en el original). 
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: hijos profesos en el monasterio de San Millán: "Viña es tan feraz, y tan fecunda. que sin menos- 
isi doce siglos. ha prorlrrcido para el cielo mrrchos santos: Siete a lo menos se iVeneran en irrtestra 
lo, Citonato, Sofronio. Geroncio. Aurea. Potamia y Felices) con crrltos pirblicos, colocados en pre- 
lesias rrn cardenal (el cardenal A y  irre). y qrrarenta y nrreie obispos santos y doctos, y al orbe lite- 
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i Madrid entre 1721 y 1738. Páez Ríos recoge una relación de obras localizadas en los fondos de la Biblioteca 
a mención de Viñaza de la estampa de Santa Gertrudis, aunque sin haberla localizado (Cfr. Repertorio de gra- 
drid. 1982. pp. 393-395). 
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simplemente a sus tnbajos en el "monasterio de San Manín". La descripción de los 
rimpre5ión ( 1  793) del tomo V del I'ioje por Espafia, quinta división. 8, edic. Aguilar. 
.ario de obras incautadas. que se devolvían a los conventos y monasterios madrileños 

uclpurr uc iri vcupaciui~ iiriiiccsa I I < ~ ~ J O - I O I L I ,  bcr~ii~a quc cri el monasterio de San Martín se habían incautado ciento setenta y cuatro obras, aun- 
.enta y siete pinturas (Cfr. Wifredo RNCOY GARCIA. "Un mmuscrito con inventatios artísticos de conventos 
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madrilerim de 1814", en Academia. n%O, 1985, pp. 299- 372). 

Fray Sebastiin de Vegara fue autor de la I'ida ?. milagros de el thaumahir,?~ espariol. Mqvsis segrtndo 
cesparros Santo Dorningo Manso. ahad henedictino, reparador de el Real Monasterio de Silos (Mad 
abad fray Baltasar Diaz. fue uno de 10s impulsores de las reformas artisticas del monasterio de S~los que culrmnarian con la consm 
(desde1732) y decoracibn de la Santa Capilla. donde se coloc6 la nueva uma de plata (1733) con Ion restos de Santo Domin 
empeiio personal surgi6 la sene de pinturas del mercedario fray Gregorio Barambio que decoran la capilla ( 1744). 

86 Rastreando en el Diccionario de Historia Eclesiastica de EspaAa (DHEE), 10s obispos que pudieron haber sido clientes de Zomlla en el 
tercio del siglo X W  son, a titulo orientativo, los siguientes: 

- obispado de Almeria: el trinitario Fray Juan de Bonilla y Vargas (1704-1707), fray Manuel de 
Jer6nimo del Valle Ledesma (1714-1722), fray Jose Pereto y Ricarte (1723.1730) y don Jose Mart 

- obispado de Mondoiiedo: el jer6nimo fray Juan de Santisteban (1705-1728). muy activo en cuesti6r. ,, ,,., ,.. ., ,,.,,.,. , .,..,,,. ,. 
vento del Rosas; y don Antonio Alejandro Sarmiento (1728-1751). 

- obispado de Osma: don Sebastih Arevalo y Torres (1682-1704). don Joge de Ckdenas Valenzuela 
(1706-1714). don Felipe Antonio Gil Taboada (1715-1720). don Miguel Herrero Esgueva (1720-172 
y el benedictino don Jos6 Bamuevo (1730-1735). probable cliente de Zomlla. 

87 San Juan de Mata (Fauqon, Provenza, 1160- Roma, 1213) fue con San Felix de Valois co. 
grafia fue escrita por Gil Gonzilez Divila en 1630. El cuerpo del santo fue trasladadc 
Lamberto de Echevem'a y Barnardino Llorca. S.I. I. Enero-Marzo. Madrid, B.A.E., 1966, 

Fray Juan Bautista de la Concepci6n (Almod6var del Campo. 1561- Cbrdoba, 1613) fue el reformador 
lugar a 10s Trinitarios Descalzos a partir del Breve de reforma concedido pot Clemente Vm en 1599. 
tos y escribib, como Santa Teresa de Jesris. la historia de sus fundaciones. Fue beatificado por Pio VII 
Lamberto de Echevem'a y Barnardino Llorca. S.I. I. Enero-Marzo. Madrid, B.A.E., 1966, pp. 321-324) 

Las pinturas fueron vistas por Antonio Ponz en el transcurso de su viaje a Alcali de Hen. 
de Van der Hamen y de "un Jrtan Zorrilla" (Cfr. Waje rle Espak.  Tomo Primero, 1787. 
leyendo ma1 alguna fuma. 

AHN. Madrid. Consejos, leg. 4000. n"2. 

90 Los nrimeros 1.269, 1.270, 1.273 y 1.276 del inventario del Museo de la Trinidad. que 
Misioneras Dominicas Filipinas de Ocfla (Toledo). eran de temitica trinitaria, especialmer 
de San Huberto". desmto en el inventario anti_mo como "un ingel condos esclavos. en pr un benado tsrc) con una I 

nos", iconopfia de San Felix de Valois. cofundador de 10s Trinitarios. Otros de similar,, { n ~ m .  1.267. 1.271, 1.27- , . - , J ,  
haber formado parte de la misma sene. Se considerdban sin valor ni mento y que en el in 
del Prado. Inventario General de Pintriras. 11. El Museo de la Trinidad. Madrid. 1991). 

q 1  AHN. Madrid. Consejos, leg. 4000, 12. El convento de la Trinidad era el de 10s Trinitari' 
Porn. Kaje de EspaAa. Tomo V. edic. Aguilar. 1988, pp. 56-59). Es el edificio que dwmtc algun rlemw aloerzo el lnuseo oe la tnnlaaa. I 

de la desamortizaci6n de Mendizibal en Madrid. integrado posteriormente en el Museo del Pardo. Vt, 
"El Museo Nacional de la Trinidad (Historia y catilogo de una pinacoteca desaparecida)", en Boletl: 
1947, pp. 20-77. 

9? oleo sobre lienzo, 137 x 106 cm. La pintura de Fray Pedro de Courbillon estd firmada en el ingulo intenor lzqulerdo denho de un recuad 
parece estar nspado sobre la pintura: "FACO ZORILLA I I ~ ~ V E N I  FACT.'. Da noticia de ellos e articrico de Edificios relipiusos n~adr 
de 10s siglos X1'11 y XL'III. Tonlo I .  (Madrid. 1983. p. 223). aunque equivoca las medidas rnzos llevan en el reverso un papel p 
sobre el travesaiio del bastidor en el que se lee: "D. Javier de Mti~uiro ?. srt esposa cloria M( -en donaricin de esre crradm a lar Reli 
Trinitarios de esra Cone de Madrid m II de enero de 1856. Si por des,?racia se disohierr ~ J I U  conranidad. se holverb este cuudro a dichos 
res o su familia. \'iren P:a. Del ~n,?el .  el n' 17 . cto. Bajo. Lo recihid Sor Antonia Mercedes de San k 

93 Fray Pedro L~PEZ DE ALTLTA. Primera parte de la Crdnica General del Orden de la Santissima Trir 
1637, fol. 304-306. 

94 Fray Francisco VEGA Y TORAY.4. Chronica de la Pro~.incia de Castilla, Ledn ?. Andalttck 
Madrid. 1729, fol. 148-149. Ihidem.Se,yrtnda Parte Madrid. 1723. fol. 150. L~PFZ DE ALT 

95 oleo sobre lienzo, 150 x 101 cm. Firmado "W. ZORRILLA, EL R I O ~ N O .  I YFNE~TR FACC~' 

dias 12 y 13 de junio de 2002. lote 295. 

% VEGA Y TORAYA, op. cit.. 1720, fol. 200 le llama "nuestro hermano" en el sentido conventual del term] 

q7 VECA Y TORAYA, op. cit.. Primera porre. 1720, fol. 590. 

98 Museo del Prado. Inventario General de Pinturas. II. El Mtrseo de la Trinidad. Madrid. 1991. (Trinidad. 1.536. lnventario X ~ U ~ L I L ~ U U  1 8 -  u 
Lleva el siguiente letrero: "S. Jw. ANGLICO. Il GL.". es decir San Juan Anglico. 11 general. a pesar de que en el Inventario General se le ide. 
como Fray Juan AnpClico. Sobre su vida vease VEGA Y TORAY.&. op. cit.. 1720, fol. 221 y 280. y el Libro Temero, desde la p. 48 1 y ss. Era c 
gen ingles, nacido en Londres. catedritico en la universidad de Paris, donde conocio a San Juan de Mata y a Guillermo Escoto, y legado p 
cio de Inocencio III. La tradition quiere que sea el fundador el convento de Segovia. antes de re-aesar a Roma para suceder a San Felix de 

El temer general de 10s Trinitarios Calzados habia sido compaiiero de San Juan de Mata en Pm's. Estuvo en Espaiia 
Segovia. Muri6 en el castillo de Baiios, cuando repsaba  de la reconquistade Baem. Su cuerpo fue trasladado veinti 
ciudad cuya reconquista habia profetizado y cuyo convento fue puesto bajo su advocation. Su vida fue esmta por 
Y TORAYA, op. cit., 1720, fol. 280-28 1 y 545 y ss). 

VEGA Y TORAYA. op. cit.. Prinrera Parte, 1720. fol. 590. Gracias a esta indicaci6n se comprueba que el 
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de Nuesrra SeAora de la k g a .  Lo_moiio, sin aiio (pero 1988). sin paginar; y de J o e  Manuel A. RooRiGv~z ARNAEZ. Haro. C( 
hihliogrifico. Madrid. 1994, pp. 132-149. Ha sido rectificado por S.Lwc~n. PORTILLO, op. cir., 2002, p. 46. 
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ocho ingeles que en ella estin" (Cfr. Archivo Parroquial de Haro. Nuestra Seiiora de la Vega. Lihro de fihrica. 17 
SANCHEZ PORTILLO. op. cif., 2001, p. 130). 
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dad. aunque se apoya en algunas representaciones precedentes para evitar las repeticiones. Las pintura (1727-17281 
burgalis Jose del Valle (1734-1735) son hist6rico-narrativas, mientras que las de Zomlla (1745) son c 
10s. En su estudio iconogrifico, Shchez Portillo considera todas las fases decorativas de la basilica 
ma coherente, debido seguramente a lo general de su carricter, a pesar de que no existen alusiones a mc 
go, pasa de la%o por todo el conjunto de 10s letreros de las cartelas y las personificaciones de 10s ingeles del tambor, en donde yo creo que 
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PALOMINO, op. cit., 1947. El Tomo Segundo (pp. 407-759) se edit6 en Madrid en 1724 y estit dedicado a la t'rachca de la t'rntura, abarcando 
la3 tecnicas hasta la elecci6n de asuntos e ideas para las obras, incorporando el autor algunos ejemplos propios. 

Un programa mariol6gico casi contemporineo al de la Vega de Haro es el del Camarin de la Virgen de Guadalupe (( ~tricia 
Andris, que a1 parecer puede estar fundamentado en la obra del monje jer6nimo fray Francisco de Aguilar. Hiert riaria- 
no... Salamanca, 1714 ( ANDRES, op. cir.. 2001. p. 192). Los simbolos pintados por Pedro Jose de Uceda en 1736 es,,.. LLIEYYIL,YUVJ YL ,., Jiguien- 
te manera: ciudad amurallada (Salmos, 86. 3) y carabela (Proverbios. 31, 14): luna y sol (Cantar de 10s cantares, ( 
I )  y espejo (Libro de la sabiduria, 7, 26): vid y cinamomo (Ecc. 24, 20): platano (Ecc. 24. 19) y zarza ardiendo (E 
24, 17); area de la aliama (Ex. 75, 10) y un simbolo no identificado: olivo y palmera (Ecc. 24, 19): lirios (Cantar 
terebinto (Ecc. 24,22): perla en su concha (Isaias, 19. 1) y granada (Cantar de 10s cantares. 4, 3; 4. 13: 6, 7): y e! 
cida (dudosa). 
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1" Palomino describe este concept0 en la Wveda de la iglesia de 10s Desarnparados como "rtn hermoso m, zdo. y con alas, pitesta la 
siniestra sohre rm escudo, donde esrari ~rahado im nai.io en alta mar, hinchado el velamen. den~ostrando ser impelido del rienro en popa 
la mano derecha rendru vn nido de golondrinas" ( P A L O ~ O ,  op. cit.. p. 722). No es apreciable si en la mano derecha el h g  
golondrinas. En 1700 Palomino represent6 el mismo concepto como una f i g r a  moral en la de San Juan del Mercado de Valen, 
(el Arcvilio) en un mancebo gallordo. yfirerre, hien arniado. y con rrna espada levanrada en la mano derecha, en ocro de acomc 
rro rrna rama de encina con srts hojas. yfrrrm" (PALOMINO, op. cir., p. 717). La o t n  figura moral es pan  Palomino la Victoria. 
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(P~LOMINO. Op. Cit., p. 715). 
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Vease el catilogo de la exposici6n Litra Giordano y Eqaria. Madrid. Palacio Real. 7 de marzo al 2 de tnocida a traves de 
una copia de Ram6n Bayeu. del original desaparecido que estuvo en la iglesia de Nuestn Seiiora de la! %. Oreste FERRAR~ 
y Giuseppe SCA~IZZI. Lrtca Giordano. L'opera completrr. Xipoles, 1992, tom0 I, p. 185. B23). Un 5 IS mismas caracte- 
risticas que el que aparece en la clipula de Haro se conserva en la iglesia de Nuesrn SeRon del Carmc~t uc v ttrdamluusu IDU,~OS) .  de buenr --" 
dad. per0 en un estado de conservacidn tan lamentable que no permite hacerse idea cabal de su posible autor. 



Antonio P~LOMWO DE CASTRO Y VELASCO. El M N S ~ O  pirfdrico y la ~ S M / U  dprira. Madrid. edicidn Ayilar, 1947. pp. 11 10-1 11 1. 
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'dl  Sobre la influencia y la huella de Giordano entre 10s pintores espaiioles. ~ e a s e  el texto de Alfonso E. P~REz SAXCHEZ. "Le tncce di Giordano nella 
pittun spa.mola", en catdlogo de la exposicidn Lura Giordano. 1624-1705. Napoli. Castel SantFlmo- Museo di Capdimonte. 3 m m o  - 3 giugno 

traduccidn espaiiola del mismo texto puede leerse en el catdlogo de la exposicidn Luca Giordano y Esparia. Madrid, Palacio 
)-junio. 2002. pp. 56-71. 
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Haro. e sp  I la disposicidn de 10s padres de la ielesia, de 10s k u l o ~  y roleos vesetales de 10s dos brazos. en 10s que se copia lo pintado 
por Franci D en Ham. Las pechinas muestran una est6tica de rocallas. La compartimentacidn de la cdpula mediante ocho n e ~ o s  rompe 
con la uni coracion, pero el modelo de Francisco Zonilla en Ham es evidente en la f ip ra  de la Asunci6n de la Vugen (titular de la 
narrnnllia\. 'lbda o la mayor parte de esta tosca decoracidn debe ser posterior a 1745, por lo que la mencidn a pintores como Juan Ldpez de Bozo 

: con la realidad compositiva y estilistica de lo conservado (Cfr. Emilio Ervc~so VIANA 
de Viforia. Tomo I .  Riojo Ala~+esa. Vitoria. 1 x 7 .  p. 211. I h .  279). 
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Fisiognomia y expresion en la literatura artist- 
espanola de 10s siglos XVII y XVIII 

Natalia Delgado Martinez 

RESUMEN 

La culturafigurativa occidental, alfijar su inter& en 
el cuerpo humano, ha tenido irremediablemente que ir 
mds alld del estudio estrictamente orgbnico o estructural 
y profundizar en la interioridad del hombre y en su capa- 
cidad expresiva y afectiva, en consonancia con la tradi- 
cional concepcibn filoscifica que relaciona estrechamen- 
te alma y cuerpo. Los problemas a 10s que se enji-entan 
10s pintores y escultores trascienden el dmbito de lo 
estrictamente visual para adentrarse en un dominio 
intuitivo que desde la Iiteratrtra artistica se pretende ver- 
balizar y codificar. Desde esta perspectiva abordamos el 
inter& ssucitado por el tema analizando 10s testimonios 
que nos ofrecen una serie de escritos tebrico artisticos 
redactados en Espaiia entre 10s siglos XVII y XVIII. 
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Whenever Western figztrarivr d on 
the hztrnan body, it inevitably ha lrga- 
nic or structural studies. Furthermore, western culture 
has deepened in hrtman inner wl wive 
and affective abilities. in accon 'sop- 
hical conception that closely lody. 
Painters and sculptors often jace pronrems rnat go 
beyond a pztrelv visual scope in order to penetrate an 
intuitive realm expecting to be verbilized and codified 
since artistic literature times. Therefore, our aim is to 
tackle the ir the subject by analyzing 
the testimor heoretical-artistic works 
drafted in S 'h and 18th centuries. 

E l  lenguaje gestual en el Bmbito de la practica artisti- 
ca es fruto de toda una tradici6n de la cultura occiden- 
tal que en el caso espaiiol es propio, meditado y elabo- 
rado, segfin explica Victor Stoichita'. Aborda asi este 
autor el intincado tema de la retdrica del rostro y el 
carBcter representativo del gesto en la pintura espafio- 
la del siglo XVII en el afBn de desentraiiar el c6digo 
figurativo utilizado para la representaci6n de la ges- 
tualidad extBtica en 10s cuadros de visicin. Pero, a1 mar- 
gen de la prBctica artistica y de lo que ataiie exclusiva- 
mente a las pinturas de tema mistico, existid tambiCn 
un intento de codificaci6n de ese lenguaje en un plano 

te6rico en el que se manejan principios procedentes de 
otras disciplinas. 

La tradicidn occidental ha col rien- 
cia extema determina valores e inclinaclones morales. 
observando en la corporeidad I 'spe- 
cialmente en el rostro, una man1 ~cte-  
res*. Y el entender que determil ~rpo- 
ral o determinadas facciones son indlce de temperamen- 
tos y pasiones encuentra sus primeros testimonios escri- 
tos en 10s comienzos de la literatura occidental. El 
mismo Homero nos ofrece ya en la Iliada la descripci6n 
fisica de algunos personajes en correlacidr 1r5c- 

que la apa 

1 con su c: 
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barrocos. teñido aún por conceptos manieristas de último 
cuño': los Diálogos de la pinrrrra (1633) de Vicente 
Carduchog, quien desgrana sus nociones en el diálogo 
VIII, bajo el título Principios generales para el irso de la 
fisionomía la simetría. Aunque no pasa de ser una com- 
pilación de textos ajenos, ha de considerarse como mues- 
tra del interés que suscitaba el tema y debe recalcarse 
que, aparte de su carácter precursor, se convirtió en un 
referente inevitable, utilizado hasta bien entrado el siglo 
XVIII. 

Galucci Salodiano y Lomazzo son expresamente cita- 
dos como fuentes principalesg, llegando a deslizarse con 
frecuencia fragmentos literales suyos, pero no deja de 
recomendarse a della Porta, máxima autoridad en la 
materia, y a Leonardolo. 

En la introducción convergen algunos principios de la 
vertiente ortodoxa de la ciencia fisiognómica -aquélla 
que se sirve de la anatomía comparada y cuyo método es 
el denominado "silogismo del fisiónomo", por el que 
ciertas especies, y su figura, se corresponden con deter- 
minado carácter o temperamento y al reconocerse en el 
hombre sus rasgos se estima una analogía mímica-, con 
nociones de la vertiente heterodoxa, que la vinculan a 
ciencias adivinatorias como la astrología y la quiroman- 
cia. Pero Carducho aborda el tema de manera un tanto 
indirecta y somera, y apenas se dejan ver elementos pro- 
cedentes de las fuentes tradicionales. De este modo poco 
o nada hay de la célebre De H~tmana Physiognomía lihri 
111 (Sorrento, 1586), de Gian Banista della Porta, citada 
casi sin excepción por todos los teóricos español es^^ y 
obra de difusión inmensa. 

Partiendo de la tradición aristotélica, la teoría de 
della Porta se fundamenta en la correlación entre alma y 
cuerpo, aunque es el zoomorfismo el principio funda- 
mental para indagar la correspondencia entre el aspecto 
físico y el carácter. Y, como bien ha definido Caro 
Baroja, la suya es una compilación de textos sobre 
caracterología y psicología, resuelta con un criterio 
pedagógico y educativo, cuyos grabados, ilustradores de 
la correlación animal, ofrecían un repertorio más didác- 
tico que ornamental12 que, en todo caso, sirvieron de 
inspiración a los pintoresl3. 

Carducho desarrolla el tema estableciendo una distin- 
ción entre las fisiognomías indicativas de temperamentos 
permanentes y aquéllas que son fmto de accidentes o 
perturbaciones temporales. Para la definición de los 
moilimientos. acciones. facciones, y colores de los honr- 
bres i.iciosos y de los hombres i.irtitosos por sir naturale- 
za e inclinación propia14 -incluye descripciones del 
hombre justo, de malas costumbres, homicida, prudente, 
necio, insensato y rudo, atrevido y temerario, tímido, 
pusilánime. manso y piadoso, lujurioso, casto, desver- 
gonzado y mentiroso, vergonzoso y verdadero, el de cos- 
tumbres pésimas y el ingenioso-, se sirve del quinto libro 
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que Galucci Salodiano aiiadi6 a 10s cuatro de Simetria 
del cuerpo humano de Durero (Venecia, 1591 y 1594)15. 
Elaborado se@n el modelo de las fisiognomias tradicio- 
nales, Cste quinto libro, dedicado a la expresi6n y el 
caracter, constaba de una parte analitica, con la explica- 
ci6n de 10s indicios por orden topografico, y otra sintCti- 
ca, con la presentaci6n de 10s diferentes tipos y caracte- 
res. Sus fuentes principales eran Arist6teles, Ariosto y 
Tasso, aunque no faltaba el referente de Gauricus, quien 
en su De Sculptura (1504) incluia un capitulo sobre 
fisiognomia; y de 61 procede la idea del apCndicel6. 

Para las descripciones de las acciones y afectos por 
accidentesl7 -esto es, melancolia, malignidad, envidia, 
fortaleza, devocibn, majestad, avaricia, alegn'a, crueldad, 
ira y furia, deshonestidad, prudencia, hurto, honestidad, 
temor, locura, llanto y risa- se sirve sobre todo del Libro 
II: Del sito, posizione, decoro, moto,furia e grazie delle 
figure del Trattato dell'Arte della pittzlra (1584) de G.P. 
Lomazzo, quien incluyd observaciones fisiogndmicas 
sistematizadas reuniendo las diferentes emociones en 
nueve grupos, con la descripci6n del movimiento parti- 
cular, entendiendolo como signo extemo de lo que el 
cuerpo experimenta internamente. En su teoria, la natu- 
raleza de una persona viene reflejada por la forma en que 
se mueve, y esos movimientos seran distintos seg6n 
domine en el cuerpo uno de 10s cuatro humoresl8. Su 
doctrina esta fuertemente influenciada por la astrologia, 
y sus descripciones parten del De Ocztlta Philosophia 
libri tres (ca.153 1) de Agrippa de Nettesheim, quien trata 
de 10s fundamentos de la fisiognomia en sentido tradi- 
cional'g. 

Panofsky20 destac6 ya c6mo el texto de Lomazzo es 
ejemplo de las infiltraciones de elementos especulativos 
de la astrologia y la cosmologia en la teoria del arte del 
Manierismo. Pero tampoco faltan aspectos como la viva- 
cidad y la capacidad de conmover, verdadero esbozo de 
lo que habia de desarrollarse en el Barroco. Carducho, 
que asume tambiCn 10s planteamientos de Lomazzo, 
declara que aspira a no menos qzte hacer en la sztpeficie 
cuerpos, y siendo muertos y sin alma alguna (como 
vivas), hablen, persuadan, muevan, alegran, entristez- 
can, enseiien al entendimiento, representen a la memo- 
ria, formen en la imaginativa, con tanto afecto. con tanta 
fuerza, que engaiien a los sentidos, czrando venzan a las 
potencias2'. 

La vinculaci6n de la fisiognomia a la astrologia la 
convertian en una ciencia con problemas de ortodoxia 
que, a1 fundamentarse en la correlaci6n entre cuerpo y 
espiritu y establecer relaciones de causa-efecto entre 10s 
rasgos fisicos y las cualidades morales, entraba ademas 
en el intrincado ambit0 del determinismo, encontrandose 
con la doctrina eclesiistica del libre albedrio. Por este 
motivo, Carducho, tras exponer lo concerniente a 10s 
' 6 .  mdicantes" de 10s temperamentos, dice, que mcjs no por 

lozca, pal 
ctos22 . 
ue barajar 

le referenc 
ognbmica, 
zra lo muc 
. . 

lists y se 
I mCdico-a 
e la natur 

In textos e 
:Ilos escrit 

n -fue nor 
del tribune 
la hora de 

-a demost1 

on princip 
. - -.- 

?ar con pr 

lios fisiogr 
-. - . 

,ia obligad 
defiende 

,ho que pus 

a en Espai 
el "libre 

ede el tern, 
. - 

circunscn 
~ristotClico 
aleza CON 

- - 

:n Espaiia 
os curiosa 

nbrado cel 
II sevillanc 
traspasar 

~bia a des 
I las corre: 
10 parte d 

dedicado: 
mente POI 

lsor y visi 
) en 1618- 
10s limites 
. .  . . 

pre selectk 
:I italiano. 
at6 de for 
I), aunque 

vo, se spa 

ma detalla 
valora y d 

TS Isas 
como 
e sea 
on su 
'acio- 
-4 ser 
Y n r ;  
1 -0' 

r sea 
dente 
lr las 

3. No 
ia ya 
D por . . 
b1Plnn 

eso se ha de entender, que si uno se hallase con todc 
seiiales de pksimo, sea fuerza, e infalible ser malo: 
tampoco teniendo seiiales de fuerte. y prztdente. I 
imposible ser pusilanimo y necio. Lo uno, porque c 
libre albedrio puede vencer todas las malas inclin 
nes: esto es infalible, y de fee. Lo otro es, que pod, 
tenga alguna porcidn bzlena, que las venza y sztjete. 
ai cosa que en rigor nos pueda obligar a atende 
infalible lo que las setiales muestran: antes el pru 
con la razbn 10s vence. Bien es, qzte el docto Pintc 
sepa, discurra, y coi 
dad cientqca 10s afe 

Muchos autores q 
cos debieron dar margen a1 tema del llbre albednc 
obstante la fisio-gnomia, era ciencia que se inch 
entre las artes prohibidas en el Index promulagad1 
Pablo IV en 1559, con bula confirmando su prohib 
promulgada por Sixto V en 1586. Asi, incluso 
Huarte de San Juan, en su muy reeditado Examt 
Ingenios para las Ciencias (1575). que sabemos pc 
Carducho'l, y obra d 
10s textos sobre fisic 
drio", Donde se deck 
mento para hacer a1 hombre prudente y de blrena~ 
tztmbres, a pesar de que su obra se fundaments 
estrecha correlaci6n entre cuerpo y espiritu, y en alg 
pasajes se inclina a pensar que si hay rasgos negativ 
uno u otro es imposible la educ 

En cualquier caso la cienci 
cultivando, como la astrologia cuando se eliminai 
ingrediente determin 
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dencias soterradas d 
secretos de la misma y en suma de la magla natura 
este mod0 no faltaro 
materia, muchos de c 
giosos2J. 

Puede ser este componente determlnista lo que en esen- 
cia llev6 a Francisco Pacheco a eludir el tema en su Arte 
de la Pintura (ed. 1649). Su condici6n de icon6logo a1 ser- 
vicio de la Inquisicid 
de pinturas s a p d a s  I 
consecuente cautela a 
ortodoxia hubieron de jugar un papei esenclal a la hc 
obviar tales cuestiones26. Ademb del texto de Card1 
que conoce y menciona aunque no utiliza, Pacheco n 
ja el de Lomazzo, de cuyo libro II incluye transcript 
literales, y concede asi importancia a la representacit 
10s afectos y las pasiones del alma en su defmici6n 
pintura17, per0 no hay cabida para descripciones y cl 
caciones fisiogn6micas, y, siem 
las orientaciones aristotClicas de 
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e Durero y Leonardo afirmando, que amhos. 
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abordar el tema de las fisiognomias, dado su sentido 
enciclopCdico -te6rico y prdctico- y la s6lida forma- 
ci6n de su autor. 

En el tom0 II del Mlrseo, tocante a la "Prdctica de la 
pintura". indica Palomino que es principio constante en 
lafilosofa nantral que la constitucidn del clrerpo hums- 
no y lafiziracibn del sen~hlante son unos indices infali- 
bles de /as pasiones e inclinaciones del homhre'5. Pen, 
la suya es una postura extremadamente prudente, y en 
plena consonancia con las de Carducho o Huarte de San 
Juan. A1 exponer que determinados rasgos o facciones 
son indices de las inclinaciones humanas, destacando 10s 
rasgos fisiogn6micos como signos de temperamentos 
"permanentes". debia seiialar de alguna manera que las 
malas inclinaciones se pueden corregir, a1 igual que las 
tentaciones se pueden vencer, por lo que concluye que el 
hombre, azrnque siempre tiene dominante el imperio de 
la razdn no por eso carece de aqziella natural propen- 
sibn, qlte inclina, ya qzre no violente su genio. Por eso se 
dice "1~t1,garmente" qlre virtudes vencen seiiales36. 

Es claro que 10s argumentos resultan repetitivos, espe- 
cialmente entre aquellos te6logos que se planteaban si la 
fisiognomia era un saber licito desde el punto de vista 
cat6lico. Lo expuesto asi por Palomino es bdsicamente lo 
mismo que por ejemplo alude Juan de Horozco y 
Covarmbias en 1588 ". 

Acude ademds el cordoEs a textos sagrados, algo 
por otra parte recurrente en su obra. Y, asi, al tratar 
sobre la correlaci6n entre cuerpo y espiritu, destaca que 
el primer0 no siempre obedece a1 impulso de la razbn, 
en clara alusidn a San Pablo cuando afirmaba sentir dos 
leyes contrarias, la del alma, con la que amaba a Dios, 
y la de 10s miembros de su cuerpo, que le invitaba a 
pecar38. 

Poco hay por lo demds de novedoso en el tratamiento 
del tema. En la introducci6n y en el cierre del capitulo 
estd presente un sentido de adecuaci6n de cuiio albertia- 
no, referida a la correlacibn entre la acci6n que ejecuta 
un personaje y la expresibn, y se remite al libro 35 de la 
Historia Natlrral de Plinio, en que se recoge la pericia de 
Timantes para representar Ias perturbaciones del alma, 
recurso habitual en 10s te6ricos que se ocupan de las 
fisiognomias. 

Como lo hicera Carducho, establece una distinci6n 
entre las fisiognomias indicativas de temperamentos 
permanentes y aquellas que son fruto de accidentes o 
perturbaciones temporales. Detalla luego quince fisiog- 
nomias, -las que mcis comlinmente se ofrecen en la pin- 
tlrra a su entender-. en las que destaca ademis de 10s 
raggos faciales la constituci6n del cuerpo, incluido el 
cabello y el color, tratando tambiCn sobre la naturaleza 
de sus movimientos. Sigue de este modo la tradici6n 
cientifica. y no faltan referencias a la supuesta obra de 
Arist6teles y a Della Porta, si bien elimina aquellos ele- 
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mentos que, como la voz, no pueden ser figurables y que 
estaban presentes en la obra del napolitano como "indi- 
cantes" externos. 

Describe diversos tipos humanos: fuerte y robusto, 
tímido, ingenioso y prudente, insensato y simple, sin ver- 
güenza, modesto, animoso, cobarde, avaro, iracundo, 
mansueto, pusilánime, injurioso, piadoso y lujurioso. 
Los signos que detalla del insensato y simple, el sin ver- 
güenza, el lujurioso y el piadoso, coinciden del todo con 
lo que refiere Carducho respecto al insensato y nido, los 
desvergonzados y mentiroso, el luxurioso y el justo; y las 
descripciones del hombre tímido, ingenioso y prudente, 
y pusilánime, coinciden también con lo expuesto en los 
Diálogos. aunque de un modo más parcial. Como ya se 
ha indicado, Carducho había extraído estos principios de 
la adición de Galucci Salodiano a la Simetría de Alberto 
Durero. 

Del resto de fisionomías que trata Palomino es difícil 
precisar las fuentes, pero se puede afirmar que los prin- 
cipios que maneja responden a tópicos consolidados y 
derivados de las obras de fisiognomía en sentido tradi- 
cional, pudiendo ser esencialmente variaciones de lo 
expuesto en el Pseudoaristóteles y en della Porta. 

Tras dispensar así las indicaciones pertinentes sobre 
estos temperamentos, Palomino pasa a considerar las 
perturbaciones del alma "accidentales", porque diferente 
cosa es, ser habitual o natlrralrnente iracundo; o estar 
actualmente airado con el semblante descolorido y páli- 
do; los ojos desencajados y el aspecto inminente y firri- 
bundo". Esta diferenciación supuestamente novedosa 
dentro del panorama español40 no lo es del todo, pues en 
esencia está ya en Carducho, dado que la división que 
establece entre las acciones, facciones, y colores de los 
hombres viciosos, y de los virtziosos por sir nahrraieza e 
inclinación propia y los que se introducen y pegan al 
hombre por accidente responde a similares criterios. Sin 
embargo hay importantes diferencias al abordar el tema, 
comenzando por el mayor desarrollo que alcanza en 
Carducho, quien ofrece dieciocho clasificaciones, mien- 
tras que Palomino solamente describe al hombre en esta- 
do de rabia y desesperación, deteniéndose algo más en la 
diferenciación entre risa y llanto y ofreciendo indicacio- 
nes sobre la representación de la admiración, la alegría y 
el espanto. Y al considerar las descripciones que uno y 
otro ofrecen de determinadas afecciones del alma, se 
observa que las indicaciones de Palomino se centran en 
el rostro, señalando los rasgos expresivos de los ojos, las 
cejas y la boca e n  algunos casos alude también al resto 
del cuerpo-, mientras que Carducho otorga mayor desa- 
rrollo al movimiento corporal y de las acciones, lo que, 
como se ha señalado, viene determinado por la utiliza- 
ción de la obra de Lomazzo, quien consideraba el moto 
expresión y signo exterior de las sensaciones interiores. 
De esta manera Carducho daba cabida indirectamente en 
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conferencias tuvieran enorme repercusi6n. y tras su 
muerte se publicaron y tradujeron en toda Europa relan- 
zando el inter& por la fisioLm6mica. 

Todo esto ha propiciado que se haya querido ver cier- 
ta novedad en Palomino. suponiCndolo influenciado por 
esta linea de pensamiento. De este modo ha habido quien 
ha considerado que en el Museo se introducen, a nivel 
te6ric0, 10s diagramas formulados por Charles Le 
B N ~ ~ ~ ;  sin embargo ni siquiera est6n presentes las seis 
principales pasiones que el acadCmico describi6 siguien- 
do a Descartes: amor. odio. deseo, tristeza y ale-m'a ya 
que el cordoEs solamente cita las tres dltimas y lo 
expuesto no coincide con lo dictado por el franc& en sus 
conferenc 

Aparen i clasi- 
ficaci6n por temperamentos que estaba en Carducho a 

oco puede obviarse que al 
que tanto el rostro como 

6n de las demb partes del 
cuerpo depende de las Intenores pasiones y propensiones 
del 5nima en la parte sensitivaa. lo que est& en plena 
consonancia con la definici6n de Le BrunJ7 sobre la 
pasibn, algo que sin duda deviene del pensamiento carte- 
siano: pero lo expue pensa- 
miento racionalista :xperi- 
mental de Le Brun. 

Iue Palomino preste mayor atenci6n a la expre- 
I ,  y por tanto ofrezca, con mayor detalle y pre- 
alteraciones que se producen en el rostro bajo 

el lmpacto de una determinada emoci6n. respecto a lo 
que habia observado Carducho. sigue siendo fundamen- 
tal para 61 la expresibn corporal y la adecuaci6n de 10s 
movimientos y acciones de las extremidades a la expre- 
sidn a representar. 

En todo caso pal Museo 
hay que tener presente muchos factores, y dellmitar la 
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dad de la representacidn de ambos estados ya advertida 
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Lm'a. con temura. con dolor, con tormento o con compa- 
si6n, prestando en este punto especial atenci6n a las 
acciones y a c6mo las manos deben acompafiarlas; y 
siguiendo a Leonardo da Vinci en su Tratado de la 
Pintura -como el mismo refiere en el textos- nos dice 
que el artifice ha de escoger aquellos ademanes y accio- 
nes que puedan coadyuvar a1 efecto lloroso segdn la 
causa que lo motiva. 

Carducho daba tambi6n indicaciones de c6mo repre- 
sentar manos y brazos pero solamente distinguia entre el 
llanto por tristeza y dolor y el producido por la ale-&a, y 
en este punto es de advertir que las definiciones que 
Carducho ofrecia de la risa y del llanto no partian, como 
el resto de lo expuesto en sus Dicilogos sobre las pertur- 
baciones temporales, del tratado de Lomazzo. Segdn 
Flavio Carolis', las observaciones sobre la risa y el Ilan- 
to en Carducho est6n recogidas de Leonardo, siendo 
identificadas sus fuentes en 10s capitulos del Tratado que 
fueron transcritos de un libro perdido que el autor supo- 
ne de fisiognomia -hi@tesis ya avanzada por Pedretti en 
196%. aunque advierte que tampoco debe excluirse que 
Carducho conociese una redacci6n abreviada del Tratado 
cuyos pasajes tuviesen como fuente un ap6crifo del 
mismo Tratado. Lo claro es que en el dialog0 primer0 
afirma que ha utilizadopara lajisiognornia a Juan Pahlo 
Galzrcci Salodiano. que ctrriosa y doctamente disclrrre 
de 10s rnovirnientos jT afectos interiores y e-rteriores, y a 
Juan Bautista de la Porta y Leonardo, en L r n  tratado de 
ella. y Lomazro en s14 lihro de pint1tra53, y de esto puede 
desprenderse que se refiera a un libro de fisiognomia del 
mismo da Vinci. En todo caso si sabemos, por el De 
Divina Proportione de Pacioli, que Leonardo habia 
escrito ya en tomo a 1498 un tratado pict6rico De pittu- 
ra e movimenti 11maniSJ. 

No hay que descartar, de este modo, que las observa- 
ciones incluidas en Palomino sobre 10s movimientos de 
10s mdsculos faciales devengan de Leonardo y no de lo 
expuesto por Le Brun, pues, en cierto modo, el florenti- 
no fue un adelantado al recoger muchas observaciones 
anat6micas sobre la cabeza humana: observaciones, 
reflejadas en sus dibujos, que demuestran un gran avan- 
ce en el conocimiento de la 10s huesos y de la muscula- 
tura facial ahondando tambiCn en sus funciones propor- 
cionando asi mecanismos que expresan sentimientos y 
pasiones. Sus resultados son fruto de investigaciones 
objetivas que no tienen comienzo en la fisiogn6mica cl&- 
sicaS5, en cuyas supersticiones declaraba no creer. 

Es importante insistir en el hecho de que Palomino 
ofrezca indicaciones que van m6s all6 de la representa- 
ci6n puramente gestual del rostro, y es de destacar que la 
mayon'a de las observaciones acerca de las acciones tie- 
nen su fundamento en la teoria renacentista del arte, en 
la cual prricticamente, y exceptuando observaciones mar- 
ginales, el movimiento corporal era el dnico medio de 



expresi6n. lo que puede relacionarse con el origen de la manos, considerando :scripcione 
teoria del arte renacentista en la ret6rica antigua. de un lenguaje excesi et6rico61. 

A1 leer ademis las indicaciones sobre la diferencia- Asi muestra  inter^., vuI aLumpaiiar la CAvIc31uII Lu l l  

ci6n entre risa y llanto observamos el inter& del autor 1; 
por acompaiiar a esa gestualidad con la acci6n de las n 
manos, cuyo valor expresivo destac6 efusivamente n 
Quintiliand6. 

Palomino expone en el tomo I, Libro II, capitulo ' 
sus argumentaciones y consideraciones acerca de la pi: 
tura como arte liberal, reproduciendo un fragment0 d,, u r l  u ~ v u r u .  I UL aur uuua LL ULU., q ~ l ~ l l  L~~~~~~ LU U I I ~  S I ~ I I  

Memorial dado a 10s profesores de pint~tra ... en 1677 por 1-1 cipal 
Calder6n de la Barca57, y determina la relaci6n de la P rene- 
retdrica con la pintura y su importancia para la represen- ~ ~ L L U I L ~ - .  L ) I I ~  L I I I V ~ I F U .  a, lualrrll UL laaxua . ~ ~ ~ ~ ~ r . a l e s .  
taci6n de 10s afectos: La retdrica ( orden de 
a qrtien se remiten la oratoria. ?. la poesfa). I 
pal asunto, es la persuasidn; tamhie'n asisre 
gia de sus persuasiones; pzles retdrica nzzida 
den menos pintadas slis voces, _v articzilado . 
iQue' mayor elocztencia, que la que repre 
sabiendo que es manchado lino de minerale,, -, ,,,,,, 
la hace creer ( o czrando no lo crea, que lo dude) que . 
Ire presente lo historiado, y real lo fabuloso? Y en czia, 
to a que e-rprese interiores afectos, pasa de noble en,q 
iio la ejicacia de 10s propios, a el arrebatam 
ajenosss. 

Por otro lado, si se seiiala que el principal 
ret6rica es persuadir, cabe destacar el importante papel mismo ocu 
que la ret6rica sacra concede al cuerpo como mediador aporta indic 
de la palabra, con el mismo efecto persuasivo. Fernando que ver cor 
R. de la FlorS9, ha querido volver a destacar, reciente- CCS, y admillLzruu .,ill c s r r v a l K u  q u c  r laLr ;  l l l a y u r c a  ui 

mente, la correspondencia entre las retdricas sagadas, vaciones de 
que conceden al cuerpo y a sus posibilidades expresivas movimientc 
una p a n  importancia para provocar el movere en la 
audiencia, y 10s c6digos gestuales plisticos de la Edad En el Li 
Moderna. Que el registro plistico funciona ademis meta- acci6n corn 
f6ricamente "como serm6n visual y topogifico" y, a1 tura, con la 
contrario, que la imagen plistica en la homilCtica, es una o buena ma iescribe cc 
constante, encuentra su sipificaci6n en testimonios tura, o mar' mda.fi,qrr 
escritos sobre esa relaci6n de lo literario y lo plistico la e.vpresi61 to". Extra 
cuya referencia tiltima es la ret6rica. Asi lo pus0 ya de est de ~ ~ ~ ~ ~ ~ I J I X C I I U I  ~ i h e r  singularis ( NUIGIIIKIY 11 

manifiesto Gaspar GutiCrrez de 10s Rios en su Noticia de Johanne e r  como 
General para la estimacidn de las artes (1600). al expo- notas-. perc n de tal af 
ner la competencia que la pintura y las artes del dibujo del RenacinllLlllu. a Alberti advcl r r a  qur: ~ c l c , . ,  ( 

tienen con la ret6rica y la dialkctica, seiialando ademis pos dehen I 

que la correspondencia entre la ret6rica y la pintura ha de se trate66. 
servir para que el artifice tambiCn consiga a travCs de lo Pide de 
representado, de 10s gestos y acciones de 10s personajes. sivas como las de lc 
persuadir al espectadoe. como expres6 Leona 

En la propia obra pict6rica de Palomino se evidencia el pintor y el poeta. 
un mayor desarrollo del lenguaje corporal, se presta diferencias respectivas a las firurds Y a ~ U C C ~ U S :  a 
especial inter& a la acci6n de 10s personajes a travCs de las figuras atendienc ones 
sus miembros mientras que las expresiones del rostro se correspondientes a 1i indi- 
mantienen mis contenidas. Por eso se ha querido hacer caran Albertih9 y Leonardo7(', v a IU> suct.sus nurarie 
hincapiC en la importancia del valor gestual de las unos piden gravedad y Aodesti 
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del afecto por ser el más indicatii~o del alma, lo que tras- 
lada también a los animales "brutos", retomando a 
Alberti casi literalmente añade: que no será bien hecho 
pintar dos bueyes arando con aqzrella soberbia bizarría. 
con que se sttele pintar a1 bzrcéfalo de Alejandro. Ni 
como la ninfa lo (hija infeliz de Inaco) a quienfingen los 
poetas com~ertida en vaca, ergzrida la cenyiz, enroscada 
la cola, y corriendo con acelerado corso74. 

En líneas generales se puede decir que lo así expresa- 
do en referencia a la representación de afectos y expre- 
siones del alma no deja de ser bastante convencional, fiel 
a los lugares comunes de la doctrina artística moderna 
respecto al tema. Como otros autores. recurre, aunque 
parece que indirectamente, a aquellos principios que pro- 
venían de la tradición científica para desarrollar las 
fisiognomías como indicantes de temperamentos perma- 
nentes, tratando no sólo del rostro, sino también de la 
constitución del resto del cuerpo, y. como ya se ha dicho, 
sus descripciones no difieren mucho de las ofrecidas por 
Carducho, lo que tampoco sipifica forzosamente que las 
haya extraído de los DiáloLgos, pues muchos de estos 
principios se habían convertido en tópicos. 

Tampoco se limita Palomino a hacer observaciones 
acerca del semblante en lo concerniente a las perturba- 
ciones del alma accidentales. Sus indicaciones se trasla- 
dan al resto del cuerpo e incluso ofrece una gramática 
"postural" que muchas veces es aún deudora de la anti- 
gua clasificación por temperamentos. En todo caso, al 
igual que en su pintura, su interés se centra en el movi- 
miento corporal y en las acciones, considerando que a 
través del cuerpo se puede ofrecer una gramática pstual 
que enseñe y transmita a través de las figuras los afectos 
y movimientos del alma. Sus observaciones acerca de los 
movimientos y acciones de las extremidades son deudo- 
ras de un lenguaje retórico que traslada a sus obras pic- 
tóricas, donde las figuras hablan y expresan el asunto 
representado a través del lenguaje corporal y mucho 
menos de la expresión facial. 

Los diagramas que Charles Le Brun formuló gráfi- 
camente en la Academia del Arte de París se dan por 
primera vez en España en el Método Strscinto y 
Compendioso de Matías de Irala Yuso75, hermano lego 
de la orden de San Francisco de Paula de Madrid y 
artista polifacético cuya personalidad y obra han sido 
abordadas por Bonet Correa76, quien le ha señalado, 
especialmente, como un transmisor y divulgador del 
repertorio ornamental y contenido iconológico del 
barroco tardío en España durante la primera mitad del 
siglo XVIII. 

El Método Slrscinto y Compendioso no es un tratado 
doctrinal sino una obra de carácter similar a los 
Principios de García Hidalgo, una compilación de reglas 
que en cierta medida continúa con la tradición de las cita- 
das cartillas de Ribera, Villafranca o Salvador Gómez y 
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Fiz. 3. Charles Le Brirn: Atencirin. odnfiracicin. ndmiracio'n con sorpresa. ~.eneracicin Ed. Jean Alrdran (1727). 



Fig. 4.  Charles Le Rnrn: E.rmsis. deseo. cjnirno rranqtriln. risa. Ed. Jean Arrrlran (1727). 
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Fig. 5 .  Charles Le Bntn: Dolor agudo, dolor corporal simple, tristeza, muerte. Ed. Jean Atidran ( 1  727). 



Fig. 6. Charles Le Rrun: Conlpasirin. clesprecio-odio, horror, terror. Ed. .lean Audran (1727). 
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1 1345- LbUb), qulen a su vez lo deblo recoger ael 
no, ya que. segdn Schlossef14, 6ste tono 
Alberti y se servia de ellos en ocasiones 

De acuerdo con su filosofia del arte, el ~nteres rnnqtl- 

tutivo humano de Mayans no queda reducido al a 
orginico o estmctural, sin0 que abarca la diversid; 
implica la capacidad afectiva. Asi, en el capih 
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estando n; rifiesta la serenidad del dninio: miry 

despejadu erqiienza; arr~rgada, la ferociclrm; 
opacn. la .. .=..--. . Pero, a1 igual que Leonardo escribi6 
en su Tratado, califica a 10s ojos como ventanas del alma, 
por ser 10s que rnis descubren sus secretoss-5. 

Como ya han apuntado Le6n Tello y Virginia SanzR6, 
gnificativo de 10s ojos en 
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Mayans responde a observaciones triviales, consideran- 
do que si estcjn levantados por costumbre o de propdsi- 
to, indican engreimienro o sober-bia: vlreltos a otra parte, 
negacidn. hasrio. disimrrlo y menosprecio ... . 

Sefiaia tambiCn como distintivos o indicios de dife- 
rentes afectos a las orejas la boca, 10s labios y la nariz, 
y aconseja a 10s aprendices de la pintura que se adies- 
tren en su disefio tanto por su valor comunicativo como 
para la caracterizaci6n individualizada, consciente de 
la dificultad que supone la variacidn de 10s rostros. Y 
pese a considerar que la vida interior se refleja espe- 
cialmente en la cabeza, admite que tambien se expresa 
a travCs del concurso de todos sus miembros. Ofrece de 
este m vaciones acerca del disefio y posicio- 
nes de' cuerpo. per0 a1 igual que ocurn'a con 
10s ojo :rpretadas de forma muy generalizada. 
Consciente ae que 10s impulsos afectivos tienen una 

prizaci6n dinimica propia, considera que el 
liento corporal presta vigor y fuerza a la imagen, 

--..,-: indica que no han de tener mucha violencia y 
han de ser adecuados a la configuracidn, edad y sexo, 
en consonancia con el pensamiento de Alberti y 
Leonardo. 

apitulo V es el que mejor expresa el pensamiento 
rans respecto al tema. Aqui la conveniencia (deco- 
el sentido de Horacio y Alberti, est6 subrayada 

sistencia. Y dado su espiritu neoclisico, no se 
:I tema de la legitimidad de la representaci6n de 
ier tip0 de movimiento anirnico, advirtiendo que 

para aeleitar no es necesario mostrar imigenes horroro- 
nque era consciente de que se puede comgir, si el 
ha sabido traducirlos bienfitera de qzre la pintura 
Iristoria muda, qzre debe copiar lo bl4eno y no 

om~tlr on decoro. 
Entr nes para representar 10s afec- 

tos del rvaci6n del natural, y el estu- 
dio de las aescnpclones que hacen de ellos 10s escritores 
sa_qados y 10s principales poetas y fil6sofos morales, 
como Homero, Aristdteles, Virgilio y Ovidio, ademis del 
p~hld io  de pinturas esculturas y laminas de 10s rnis exce- 

3intores y grabadores. Y seiiala como conveniente 
I expresi6n de 10s afectos la conferencia de Le 
npresa y grabada por Picard en 1713. 

Mucho rnis rico se nos presenta el pensamiento de 
Antonio Rafael Mengs ( 1778- 1779) respecto al tema. 
Sus reflexiones sobre la Belleza y el Gusto, al parecer 
escritas a instancias de su amigo Winckelmann, con el 
que 10s cnticos sefialan un constante intercambio de 
ideas, fueron publicadas como an6nimas por primera vez 
en Zurich en 1762. Su pensamiento esti ligado de hecho 
al de Winckelmann, y considerando la Belleza desde un 
punto de vista platbnico. juzga que la perfecci6n en ella 
no se encuentra en la naturaleza sin0 que se adquiere a 
partir de una observaci6n selectiva de Csta. y asi, el arte, 
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Fig. 8. M.  dr Ir-trla: MProdo Srrscinro ... . (1739). 
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como operaci6n de puro discemimiento intelectual, 
puede y debe superar a aquella. 

Sus ideales artisticos, que apostaban por un marcado 
clasicismo, tuvieron una p a n  repercusi6n en Espaiia 
debido a su presencia en la Real Academia de San 
Femando en calidad de Directo Honorario, donde impu- 
so una pedagogia artistica basada en un rigid0 sistemaR7. 
Sus escritos, publicados en 1780 por JosC NicolAs de 
Azaragg. le revistieron de gran autoridad como te6rico. 
En ellos concede significativa importancia a la expre- 
si6n como valor de la pintura, y aunque en sus plantea- 
mientos doctrinales no entra el formular tipologias si 
aborda 10s problemas estCticos que comporta la expresi- 
vidad. si bien todos sus juicios se emiten a haves de la 
admiraci6n que sentia por Rafael en este aspecto. 

Establece una interesante distinci6n entre pasiones 
interiores y exteriores: las interiores son las que se deben 
e.rpresar por /as partes peqrrerias y miembros mcis 1i'~e- 
ros, como por ejemplo 10s ojos. la ji-ente. la nari:. la 
boca. el dedo, y rodas /as exrremidades /as qtrales reside 
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sin contra 
ba.re:a, p: 
sahido Ira 

olentas sin afectacibn y sin Mengs y tras haber recomendado la lectura de Bellori y 
IP Rafael no han de otros autores sobre obras y vidas de pintores eminen- 
T el alma prodrr- tes, Palomino se refiera a la ejecuci6n de las obras de 

rerpo; ni I todo e-rtremo es Rafael para el Vaticano en estos tCrminos: con tal e.rpre- 
que toda .rrremo es de zrn sidn, bellera e inventiva, qrre son or6clrlos del estudio, y 

n jzricioq2. aslrntos a la admiracibn97. Expresi6n. Belleza e 
 el es el ma3 JUUUIIIG uc IU> ~~iaestros es ---A T....,.., i6n, son tCrminos manejados a menudo por Mengs, 

pe conceptualmente difieren del siLgificado que 
darle Palomino. Expresi6n e invenci6n en Mengs 

vierten en adjetivos recurrentes para elogiar la pin- 
tura de de Urbino, no tanto la belleza, pues con- 
siderat :I pintor italiano s610 se manifestaba en 
la exp~  p e  indica el mismo origen para este tip0 

tro de de fon ~dmirativa de la obra de Rafael: Bellori. 
ciones Tan cademia francesa, por lo que le debe a1 
s anti- italian~ o de 10s formuladores del academicism0 
FA,-- cla~iciara, JlguG en sus postulados bisicos a Bellori y 

alaba i ie  10s exponentes de su ideal 
estCtic Piles (1635-1709), expuso en 
su C~rrr 3 ur vrrriirr pur 11, rncipe~ un Balance de peintres 

G para que a I I sabor academic0 constituia una tentati- 
:be ser va de c seriarnente la critica de arte en el senti- 
espiri- do pro Epoca. de basarla en reglas fijas, objeti- 

vas cc iialado Schlosser98. Y aqui concedi6 a 
Rafael Ita. en lo general, y en lo refe- 
rente n particular, por encima de 
D,..."": 

I I  ulull. L)uVIa decir que Rafael se convirti6 
adCmico internacionalmente aceptado99. 
estilo significanre o e.rpresilvo al que 

t r c r l c  a la ~ ~ p ~ c > i o n  como fin principal, y distingue en la 
en que composici6n dos maneras; una expresiva, y otra que 
tirado, busca s610 el efecto. A la expresiva comesponderia la 
rr otra pintura de Rafael, pero tambiCn la de Poussin, del que 

C.IIII ' J r  L ', ylcr r ru  , nifrcar dice fue excelente en la expresi6n de figuras ordinarias y 
; y que 1, lie precisc; aqzrel de caricter bajo y violento, y tambiCn la de 
nedida de e pide el c; srterte Domenichino. que tenia mrrcha espresibn y diseiio, aun- 

utrr ru rrrstoria se ~rrrrrrruu por las jiglrru~, rro hapa que de Cste advierte que en rodas szrs cabezas hay rtna 
.ar Ins fiezrras por la historiag4. En e-rpresidn: pero no se puede determinar de qrre especie; 
estima a Rafael, porque no es s61o 6 no ser un q r e  qrre ponia a todas, viniese b no viniese 

C A V I C ~ I V L I  CII ~ a u a  rigura. sin0 ~ u e  ademis en sus obras a1 caso: de mod0 qzre es m6s zm carhcter o gesto que una 
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es tan s610 aquella que se adecua a1 tema y lo significa 
De la misma manera se expresah Azara en su comen- 

tario al Tratado de la Belleza del alemin, al considerar 
que expresi6n es el arte de hacer comprensibles 10s qfec- 
tos interiores p /as sihraciones qzre pide la composi- 
cidnl0l. Azara concede un significado amplio al termino, 
considerando que todas las partes que componen el cua- 
dro son susceptibles de expresi6n y todo debe contribuir 
a la belleza. Por eso promulga una especie de selecci6n 
de temas donde el pintor ha de saber escoger, y entiende 
que la selecci6n se debe realizar tambiCn en lo referente 
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Incluye en el primer canto dedicado al dibujo la expli- 
cación de las principales pasiones y afectos del ánimo, 
que son cosas que espresa la pintura por medio de los 
diferentes lineamientos del rostro. que es puramente el 
diseño. La importancia concedida al dibujo es una cons- 
tante en toda su obra y, por lo que respecta a la represen- 
tación de afectos diferentes, expresa claramente que la 
habilidad tal para h; ,ptibles 
las diferei rostro: 
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también en la necesidad del estudio de las dife- 
rentes pasiones. y c 1 rostro se 
dolas. a la vez quj ilgunas nt 
generalizadas para :ar el do1 
saña, y la risa y el llanto. No confiere mayor desarrollo 
al tema al ser consciente de la dificultad de la descripción 
verbal y porque resulta materia intrincada que, no es 
para esplicarla pictóricamente en verso. Remite así al 
capítulo de Palomino. aunque le parece útil traducir las 
disertaciones de Watelet sobre los diferentes grados de 
las pasiones, tanto por lo arduo de la materia como por lo 

e y preciso que resulta para los "profesores", si 
x te  que puede parecer demasiado filosófica~l'. 
:ma didáctico de Claude Henri Watelet, fue 

publicado por primera vez en Pans en 1760 bajo el títu- 
lo L'Art de Peindre. PoPme avec des refel.rions sur les 
differents parties de la peintrrre. pero pronto fue traduci- 
do a varios idiomas y bastante leído. Schlosser lo ha des- 
tacado como ejem~ de las diferentes 
fórmulas de la teori lesde el "dibujo" 
a la "invención"il3. 

ión de Rejón. se establece una distin- 
s tipos de pasiones. como la pena, la 
;e explican sus causas. se dividen en 

grados y se describen los movimientos del cuerpo y las 
diferentes expresiones que producen. Las observaciones 
de los efectos son algo triviales siendo lo más destacado 
el interés filosófico por descubrir las alteraciones que las 
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paso a la disertación de Watelet, y censura así el poema 
del francés, al dejar de ofrecer las descripciones de las 
expresiones correspondientes al amor en sus diferentes 
grados porque, a su parecer, al seguir e.rplicando s~is 
progresos, me advertiría la misma naturaleza, cubrién- 
dose con un misterioso itelo. que en las artes debe hacer 
la resenva y carrtela el mismo oficio que hace el pudor en 
el amorlls. 

Rejón se muestra a favor de la observación de la natu- 
raleza, considerando que ayuda al pintor a plasmar 
mediante la expresión las pasiones internas: 

Así. pltes. quien al templo deseado 
De la Fama llegar pretende en breve, 
Con atención no poca, 
Y nunca de SI [  ciencia conjiado. 
En la natirraleia estudiar debe; 
Notando de los hombres el semblante, 
Indice ini~~luntario 
Del cora?ón. y no menos constante; 
Y verá el modo vario 
Con que se altera el rostro de itn zeloso, 
Del qrre qrreda espantado. 
Del alegre y risireño, ó deseoso, 
Del qire está temeroso, 
Del compasii,o, triste ó enojadoll6. 

De igual modo recomienda la observación de obras de 
otros autores, en especial la pintura de Rafael, a quien 
dedica varios elogios versificados por su destreza para 
representar las alteraciones del rostro bajo el influjo de 
diferentes pasiones. Este énfasis admirativo por el de 
Urbino bien pudiera estar condicionado por la lectura de 
Mengs, aunque sus postulados estéticos divergen un 
tanto. 

Rejón. a diferencia de Mengs, considera oportuna la 
imitación de la naturaleza y el arte. Sobre la supremacía 
de la expresión ideal, opina que pudiera tener aplicación 
en los cuadros sobre Jesucristo, la Vigen y los ángeles, 
pero en los asuntos históricos le resulta obligada la indi- 
vidualización y justifica el naturalismo, exaltando a los 
artistas españoles por lo ejemplar de sus obras"7. No se 
debe copiar el nati4ral -dice- con aquellos defectos de 
que comlínmente i7emos ahrrnda la mayor parte de los 
hombres, tanto en las facciones del rostro. como en el 
talle y miembros, porque sería únicamente ocriparse de 
imitar ilicios de la natirraleia; pero tampoco se debe dar 
el Pintor á todas lasfiguras de un asunto histórico aque- 
lla be1le:a ideal en sus formas, que inventaron los anri- 
giros para representar Deydades118. 

Y aunque su espíritu es evidentemente neoclásico, en 
sus juicios no se muestra tan radical como otros autores 
coetáneos, ni se opone al naturalismo, ni lo considera 
inferior al idealismo. Sí coincide con Mengs cuando 



declara que no ha de haber en un cuadro una cabeza cuyo 
gesto no explique la relaci6n que tiene con el caso que se 
pinta. Por lo demis, considera necesaria la variedad en 
las figuras en lo referente a edad, sexo y accibn, y la ade- 
cuaci6n de la expresidn a1 sujeto segitn 10s mismos pre- 
ceptos. 

TambiCn en 1786 se editaron en Pamplona las 
Conversaciones sobre la escz~ltura de Celedonio Nicolis 
de Arce y Cacho (1739-1795). Es libro que contiene 
principios tanto formales como tebricos, concebido a 
mod0 de conversaciones entre un padre y un hijo, con un 
arranque de caricter especulativo que da paso a 10s 
aspectos mis tCcnicos. Su caricter esencialmente did8c- 
tico enlaza con las obras de Mayans y Rejon de Silva. 

Arce conocia 10s escritos de Pacheco, Carducho, Juan 
de Butrbn, y cita a Juan de Arfe, Pablo de CCspedes, 
Interign de Ayala, Caramuel, Pomponio Gaurico, 
Lomazzo, Leonardo, Alberti, Bellori, Cesare Ripa y 
Vasari, entre otros. Le6n Tello y Virginia SanzIl9 recal- 
can que aunque se ha insistido en que su fuente mis 
directa es aqui Palomino, tambiCn es perceptible la pre- 
sencia de Mengs y 10s comentarios de Azara; per0 no hay 
duda de que el texto se enriqueci6 con otras lecturas. 

Expresi6n o afecto es para el autor la que hace avivar 
el rostro con lo bien especulado de sus extremes, hacien- 
do qzie demzrestre el acto que representa con la mayor 
vivacidad, formando el Artifice en su mente con peifec- 
cidn el papel de aqziel mismo acto. y que se revisra de szis 
a f e c t ~ s l ~ ~ ,  una obse~aci6n en la que desliza ya dos de 
10s fundamentos de su pensamiento respecto a1 tema. 
Considera, asi, que se ha de atender no s610 a1 rostro sino 
tambiCn a1 total del cuerpo, que debe significar el act0 
correspondiente a1 afecto a representar, entendiendo, 
ademis, que el artifice ha de formar y percibir en su 
mente la imagen completa. Y, a1 margen de aquellos pre- 
ceptos que pueden ser enseiiados o aprendidos, es cons- 
ciente de que hay factores para la creaci6n no sujetos a 
regla: Para la expresidn necesita el profesor muchas 
cosas y algzinas no se pueden ensefiar, es preciso que el 
que rrabaja la estatua no solo se revista de aquellas 
pasiones o afectos que va a representar, sino que atien- 
do mucho a la propiedad, plies si no tiene presente el 
principio del fundarnento, que es el carhcter del perso- 
nage, serb defecto notablecl. En otro lado insiste: yo no 
te puedo ensefiar que expreses 10s afectos del a h a ,  si tu 
all6 en tzr mente no lo percibes de modo que lo puedas 
significar, y advierte, siguiendo a Mengs"' y Azara12', 
[levando por delante que roda expresidn debe nacer de la 
verdad124. 

Las advertencias de Arce parten del comentario de 
Azara a1 Tratado de la belleza de Mengs, sirviCndose del 
capitulo XI, "De la expresi6nV. para elaborar su 
Conversaci6n X. Altera desde luego el orden expositivo 
pero conserva el sentido y el significado original de 10s 
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tituye una clara introducci6n a la semiologia neoclisica queda por verificar en quC medida 10s postulados respec- 
porque informa sobre la traducci6n escultdrica verifica- to a la representacidn de diferentes expresiones y carac- 
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antigua Redrrctorirrm phisionomie que escribi6 un tal Rolando DE LISBOA. hacia 1440. la celebre de Jer6nimo C o r n ,  Lihro de Fisonomia I 

ral. .v varios secretos de natrrra1e:o. Madrid, 1598 reeditada en Cordoba en 1601, Alcali en 1612 y hasta en Madrid en 1746.0 De 10s trans 
raciones hrrmanas, Madrid. 1644 de Jose Antonio GOSZA.E~ DE SAW. LO principal sobre oh de fisiognomia en Espaiia estd reco9do por 
C.mo B.AROIA (op. cit.. puss in^.) quien dice que la preocupaci6n por el tema no pas6 aqui de unos limites modestos. Sin embaqo cabe apunta ,_. 
se siguen localizando adn nuevos textos de 10s siglos XVI y XVII, por ejemplo. el Hisroria de animoles yfisio~nomia, Madrid, 1591 del medico 
Luis FERNANDEZ sacado a la luz por Josette Rw.r,~& LA ROCHE en "La Physiognomie, miroir de 1' bme et du corps: d propos d' un inedit espag- 
no1 de 1591". A. R m w .  Le corps duns la sociCt6 espagnole des m e  et m'lle siPcles. Publications de la Sorbonne, Pans, 1990, pp. 51-62. o la 
fisiognomia del sacerdote aragones Ambrosio  BOND^, incluida en su Citara de Apolo y Parnaso de Ara,qdn, Zaragoza. D. Dormer. 1650, recien- 
temente abordada por Jose Enrique LAPLANA GIL. 'Vn tmtado de fisiognomia de 1650". Revista Scriptltra. Val. Ii, I 996, pp. 141 

Tambien, como refiere Jonathan BROWN ( Im6,qenes e ideas en la pinhtra espafiola del siglo XVII. Madrid. 1988. p 
decoro, simplemente una regla general de propiedad, se convierte en manos de Pacheco en algo hiperMlico, disto 
ortodoxia cat6lica". 

'' F. PACHECO, Arre de la pintrrra. Su antigiiedad y grandezas .... Sevilla, Simon Faxardo. 1649. En ed. de 
Citedra. 1990. p. 78. 

'8 J. MART~EZ, Disc~rrsos Practicables del Nobilfsimo Arte de la Pinrura .... ed de Valentin Carderera Solar 
de San Fernando. 1866, p. 88. 

.69) porque 
~rsionado pol 

: "El concept 
su ultrasens 

Bonavenm 

lo. Madrid, F 

a Bassegoda 

teal Academ 

drid. 

Wes 

ndian suelta: 
-0 ordenes d 

Z9 Es la mds anti-pa cartilla impresa conocida de autor espariol. Consta de 21 estampas realizadas en 16! 
las planchas en 1650 al librero Domingo de Palacio que las incluy6 en 1702 en la edicidn de la Re,qI 
ViLmola traducida por Patricio Cajes. Cf. S L ~  AKns. vol. XXXI. Madrid, 1975, p. 321 y ss. 

i7, que se ve 
a de /as cinc 

;. El autor ve 
e arquitecntr 

30 En Lo fonnac6n del artista de Leonardo a Picasso, Madrid. Real Academia de San Femar 
como esta cartilla, que fue concebida en 1674 bajo el titulo Currilla .vfundamenrales reglas 
pintor, nunca se lleg6 a publicar. 

ido. Calcogr 
de pint~rru I: 

t Cabezas ex 
1 a xer n7rr.v d 

plica 
ucho 

arla Naclona 
tor /as cuale. 

3'  En Lihro de principios para aprender a dihi~rar sacado por /as obras de Jose de Rihera, rramaao (\vil,qarmente) er espanorero, ealclon rac: 
editada por Manuel Ruiz Ortega y publicada par la Universidad de Barcelona en 1990, se explica el proceso de elaboracicin de esta cartilla cuyo 
principio partio de cinco estampas que Ribera grab6 en 1622 y que se consideran el inicio de una cartilla que el autor dejd incompleta. Las estam- 
pas fueron impresas por primera vez en Francia en 1650 por Louis Ferdinand y publicadas por Nicolis Langlais. Alas cinco originales se le suma- 
ran ohas basadas en grabados de Ribera hasta formar un total de 22 ldminas. La edicicin espaiiola la realiz6 el grabador Juan Barceldn y es la corres- 
pondiente a la edici6n facsimil citada. 

32 \'id. Jose G A R C ~  HIDALGO. Principios para estudiar el nohilisimo .v real Arte de la Pinrura. estudio pl 
S i u m  CAST~N, Madrid, Institute de Espaiia, 1965. 

3 Basta tener presente que a1 igual que el canon artistic0 grecolatino no era solamente un modelo estetico .,..., "..- ILII.LaL..LY.IYII IYCY. YC .-., 
La correlaci6n en& las cualidades morales y las corporales sigue estando patente en la icono-pfia cris 

F. CALVO SERRALLER, Teoria de la Pintrrra del Siglo de Oro. Madrid. 1991, p. 621. 

tiana. 

594. ' 5  A. P.:ZLOMINO DE CASTRO Y VELASCO, El Mtrseo picrdrico y escala dptica. Madrid. ed. AguiIar. 1947, p. 

'6 P A L O ~ O ,  ihid. 

?7 Juan DE HOROZCO Y COVARRUBIAS, Tratado de la verdadera y falsa profeciu. Segovia. Juan de la Cuesta. 1588, p. 91. El autor dedica 10s capftu- 
10s M y X a la fisiognomia. 

38 En Romanos, VII. 22-25. [porque me deleito en la Ley de Dios se@n el hombre interior, pero siento otrd lev en mis miembros aue reoumz 
ley de mi mente y me encadena a la ley del pecado, que esti en mis miembros. jDesdichado de mi! i,Q 
Gracias a Dios, por Jesucristo nuestro seiior. .. Asi. pues, yo mismo. que con la mente sirvo a la ley de D 

39 PXOMWO, op. cit., pp. 597-598. 
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4' V. CARDUCHO, op.cit.. p. 395. 
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Paris, 1996, p. 145 
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THE. Anathomical drawings. Fribuqo-Ginebra. 1978, p. 33. 
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Aproximacion a1 mCtodo de ensenanza en la 
escuela de dibujo de pamplona: la Cartilla An 

Miguel Sanz y Benito 

Jose Javier Azanza L6pez 
Mike1 Sanz Tirapu 
Universidad de Navarra 

RESUMEN 

El me'todo de enseitanza de las artes en 10s inicios de 
la Escuela Pliblica de Dibujo de Pamplona -creada en 
1828- qzteda plasmado en un manuscrito que a mod0 de 
"cartilla" compuso el primer director de la institucidn, 
el pintor Miguel Sanz y Benito, con el propbsito de ins- 
truir a sus discl'pulos en el dominio del dibujo y la pin- 
tura. El manuscrito se organiza de manera sistemcitica 
con una parte inicial dedicada a1 origen, importancia, 
explicacidn y clasificacidn del dibujo, a la que sigue el 
estudio de la figura humana estructurado en cuatro 
apartados: osteologia, miologia, proporciones y sime- 
tria, y finalmente escorzos. Continlia el director de la 
Escuela con la propuesta de varios modelos de estudio 
tornados de la antigiiedad grecolatina, para concluir con 
una descripcibn sencilla del hombre y las diferentes e'po- 
cas de la vida, y un dicilogo entre la Naturaleza y las dos 
nobles artes, Pintura y Escultura. Tambie'n introduce 
Sanz a lo largo del texto ciertas consideraciones a trave's 
de las cuales trata de establecer la clara diferencia exis- 
tente entre /as bellas artes y 10s oficios meccinicos. 
Diversas son las fitentes consultadaspor el autor para la 
elaboracidn del manuscrito, caso de Vitruvio, Alberti, 
Arfe, Carducho, Francisco Pacheco, Jose' Garcia 
Hidalgo, Antonio Rafael Mengs o el poeta y pintor Juan 
de Jciuregui; per0 por encima de las demcis destaca el 
Museo Pictbrico y Escala optics de Antonio Palomino. 
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LA ESCUELA PUBLICA DE DIBUJO 
DE PAMPLONA: CREACION Y PLANES DE 
ESTUDIO 

1s aiios del siglo XVIII se plantea la 
ma escuela de dibujo en Pamplona, a 
muchas que, impulsadas por la Real 

de San Fernando de Madrid, estaban surgien- 
IS mismos aiios en distintas ciudades espaiiolas. 
a referencia documental al respecto data del27 

UF I I ~ V I C I I I ~ ~ ~  de 1795, cuando las cortes enviaron un ofi- 
cio al Ayu de Pamplona explicando que habian 
adoptado o de establecer en esta ciudad una 
escuela de dibuio baio la protecci6n de 10s tres estados y 

dustria 
e este 
n la de 
las de 
3 pros- 
guien- 

LC3 C U I I L I I I U ~ I U I I  la3 lIcr-LaCrullc> CIILIF la Diputacidn del 
ir ade- 

dado en su casa y licenciado en la Academia de San 
Fernando en Madrid, de manera que estaba familiarizado 
con 10s mCtodos de enseiianza de dicha instituci6n. 

Desde 10s inicios de la Escuela, se puede apreciar que 
existe una clara tendencia hacia el dibujo artistico, la 
anatomia y la figura humana. Aunque se mantuvo la 
estructura de la enseiianza en tres salas, se introdujeron 
ligeras modificaciones respecto al prop6sito inicial en lo 
que a las materias que se impartian en cada una de ellas 
se refiere. Asi, la primera sala era la "sala de principios", 
donde se enseiiaban 10s rudimentos del dibujo, copiando 
fragmentos del cuerpo humano como pies, manos y ros- 
tros. La segunda sala era la sala de "cabezas", donde se 
copiaban cabezas, torsos y medios cuerpos. Por dltimo, 
en la tercera sala o "sala de figuras, adornos y arquitec- 
tura", se pondria mayor inter& en la representaci6n de la 
figura humana y de grupos, la mayoria de las veces 
copiados de laminas (en esta sala se incluira a partir de 
1843 el estudio de la arquitectura). Como puede apre- 
ciarse, en las sucesivas salas se iban complicando 10s 
conocimientos que se proporcionaban a1 irse escalonan- 
do la dificultad de representaci6n del cuerpo humano, si 
bien 10s alumnos no precisaban de periodos minimos ni 
de pmebas para pasar de una sala a otra5. 

El metodo de enseiianza que se seguia en la Escuela 
de Dibujo se basaba en la copia de modelos, la mayoria 
de las veces de I6minas. Se copiaban fra_mentos del 
cuerpo humano y fipras completas, y tambiCn, aunque 
en menor medida, algin elemento arquitect6nico y oma- 
mental. La tkcnica con que se llevaban a cab0 estos ejer- 
cicios era mediante el empleo del Iiipiz y tiralineas a 
modo de punta seca, incluso para sombreados; tambiCn 
se manejaba la aguada monocroma, pero no el color, por- 
que las estampas modelo eran monocromas y porque 10s 
profesores no estaban lo suficientemente capacitados 
para abordar dicho aspect0 de la pintura. La copia de 
laminas puede constatarse analizando el inventario del 
material que se llev6 a cab0 en 1837, cuando por causa 
de la Primera Guerra Carlista el Ayuntamiento de 
Pamplona se declar6 insolvente y suprimi6 la Escuela de 
Dibujo, que contiene las distintas muestras de cuadros y 
dibujos que el Ayuntamiento adquiri6 "para dar principio 
a la Academia". La totalidad de 16minas y cuadros enu- 
merados y que servian para la educaci6n de 10s alumnos 
reproducen fra-mentos del cuerpo humano o a figuras de 
distintas clases y tamaiios; no se encuentran en ningdn 
momento laminas referentes a arquitectura ni a elemen- 
tos decorativos6. La importancia que adquieren la anato- 
mia y la figura humana en 10s inicios de la Escuela de 
Dibujo de Pamplona queda de manifiesto al comprobar 
10s premios anuales que se concedian a 10s alumnos m h  
aventajados en cada una de las tres salas. Estos premios, 
que se entregaron durante toda la vida de la Escuela, 
muestran cdmo a lo largo de 10s aiios la gran mayoria de 
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las obras premiadas representaban fra-mentos del cuer- 
po humano en las dos primeras salas, e imigenes de figu- 
ras en la tercera. 

En la segunda etapa de la Escuela de Dibujo, a par- 
tir del 9 de noviembre de 1839 tras su reapertura una 
vez acabada la Guerra Carlista, se aprecia un mayor 
inter& por la arquitectura, el paisaje y 10s elementos 
decorativos. En 10s premios otorgados en 1843 se 
encuentra una primera referencia a la arquitectura, y en 
1846 se crea un premio especial de arquitectura y otro 
de colorido, ademis de 10s premios generales que se 
concedian en cada sala. Pero estas modificaciones no 
Ilegaron a satisfacer plenamente las necesidades que la 
cambiante sociedad del momento demandaba, de mane- 
ra que en 10s aiios siguientes surgieron numerosos pro- 
yectos para reformar la enseiianza que se impartia en la 
Escuela de Dibujo por parte de quienes la acusaban de 
inmovilista y pensaban que "la situaci6n de Navarra se 
encuentra en el mismo estado que en tiempos remotos". 
Estos proyectos renovadores, entre 10s que destacan el 
del arquitecto Echeveste (1843) y el realizado por el 
arquitecto Segundo Resola y el profesor de pintura 
Martin Miguel Azparren en 1856, hacian hincapiC en 
una enseiianza cientifico-tCcnica y eminentemente 
prictica de las artes y en el estudio del dibujo lineal en 
un momento en el que la industria y las comunicaciones 
estin en pleno desarrollo, a1 considerar que "un sistema 
basado s610 en la copia no sirve ni a artesanos ni a artis- 
tas". Sin embargo, apenas tuvieron incidencia en el pro- 
grams pedag6gico que llevaba adelante la Escuela de 
Pamplona7. 

Con la jubilacidn de Miguel Sanz y Benito en 1863, se 
abren nuevas expectativas de cambio. Su sucesor en el 
cargo, su hijo Mariano Sanz, present6 un programa que 
tenia por objeto instruir a la clase artesana en sus artes y 
oficios y proporcionar una base para 10s que tenian inten- 
ci6n de dirigirse a estudios superiores. Su proyecto de 
renovacibn, que result6 mis timido que 10s planteados 
aiios atris. se centr6 fundamentalmente en la incorpora- 
ci6n del dibujo lineal. Pero ante la cada vez mayor dis- 
persi6n de las enseiianzas de dibujo +n 1842 se habia 
fundado el Instituto de Pamplona, si bien las clases de 
dibujo impartidas inicialmente por el propio Miguel 
Sanz no comenzaron hasta 1858- se plante6 la conve- 
niencia de una unificaci6n; esta iniciativa daria lugar a la 
creaci6n de la Escuela de Artes y Oficios en 1873. 

EL PRIMER DIRECTOR DE LA ESCUELA DE 
DIBUJO: MIGUEL SANZ Y BENITO 

Miguel Sanz y Benito naci6 en la localidad soriana de 
Valdeavellano el 7 de mayo de 1794. Desde 18 12 hasta 
18 16 curs6 estudios de dibujo y pintura en Madrid bajo 
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de dibujo, cargo que ejerci6 hasta pocos 
clausura de la misma y su reconversidn 
Artes y Oficios en 1873. Cuando 
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Concluida la contienda el Ayuntamiento, en sesi6n I 

ordinaria celebrada el 2 1 de noviembre de 1839. df 
restablecer las enseiianzas del dibujo en 10s mismc 
minos que en la etapa anterior. por lo que se reinic 
10s estudios de nuevo bajo la direccidn de Miguel S 
establecier ie en el 2 ~nvento dc 
Francisco. 

En 10s anos que se mantuvo a1 rrenre de la Es 
de Dibujo le encargaron desde el Consistorio pal 
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escritos por Miguel Sanz, quien se habia respons 
zado tambiCn de pintar una tabla con las armas 
ciudad colocada en el dep6sito de aguas junto a la 
lica de San Ignaciolo. En 1841 fue comisionadc 
realizar un informe pericial sobre las labores de 
raci6n del interior del Teatro Principal de Pamplor 
ejecutaba el pintor AndrCs Lavillall. Y 
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encargadc 
imagen de 

de plantear y proyectar la restauracidn de la 
: la Virgen de Nuestra Seiiora del Camino, que 

afect6 a la cara. brazos v manos de a Virgen y a la ima- 

la decapitacidn de San Pablo. La escena, con reminis- 
cencias barrocas, muestra al santo con atributos episco- 
pales en el momento de recibir el martirio ante soldados 
a caballo y otros personajes; a1 fondo queda una arqui- 
tectura clisica, mientras unos querubines en el rompi- 
miento de gloria sostienen el escudo de Navarra con 
corona real por timbrel6. 

Pricticamente desconocida resulta hasta el momento 
la labor fotogrifica de Miguel Sanz, quien junto con 
Pedro Alliet se convirti6 en uno de 10s pioneros del 
negocio fotogrifico en Pamplona que abrieron su gabi- 
nete a partir de 1845 y se aventuraron a competir con la 
nutrida legi6n de daguerrotipistas forineos que visita- 
ban nuestro pais, ejerciendo fundamentalmente como 
retratistas. De hecho. en el padr6n municipal de 1854 se 
le cita como retratista, profesi6n que abarcaba tanto 
retratos al 61eo como en miniatura y a1 daguerrotipo, tal 
y como podia leerse en el dorso impreso con que se 
anunciaba" (Fig. 4). 

Alguno de 10s hijos de Miguel Sanz siguid 10s pasos 
de su padre y se dedic6 a la pintura. Asi podemos encon- 
trar obras de Jose Sanz y Tarazona. y sobre todo de 
Mariano Sanz, pintor que a1 igual que su padre tuvo una 
abundante demanda entre la sociedad pamplonesa del 
siglo XU<, aunque - p n  parte de su obra esti todavia por 
conocer y catalogar. Mariano estudi6 pintura en Madrid, 
sin que por el momento se sepa en qu6 institucidn o con 
quC maestro. En 1848 pint6 un lienzo con el retrato de 
Isabel II que regal6 al Ayuntarniento de Pamplona, colo- 
cindose bajo el dose1 del Sal6n de Juntas. Dos aiios mis 
tarde se fecha un bodeg6n que enviaba a Pamplona dedi- 
cad0 a su hermana I_rmacial8. 
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El mCtodo de enseiianza de las artes en 10s inicios 
de la Escuela Wblica de Dibujo de Pamplona queda 
plasmado en un manuscrito que a mod0 de "cartilla" 
compuso el primer director de la institucidn, Miguel 
Sanz, en 10s cortos ratos libres que le dejaban las tare- 
as de su profesi6n y el desempeiio de sus obligaciones. 
La obra mide 15.6 cm. de largo y 10 cm. de ancho. Tan 
s610 se encuentran numeradas las once primeras de las 
casi doscientas piginas de que consta, entre las que 
aparecen intercaladas ocho laminas que ilustran capi- 
tulos tales como la geometria aplicada a la cabeza, la 
osteologia o conocimiento de 10s huesos, 10s escorzos, 
o las medidas y proporciones del cuerpo humano; han 
desaparecido otras relacionadas con 10s m6dulos de la 
figura humana y la miologia o conocimiento de 10s 
mdsculos. 
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Awntanliento de Pamplona 
Fig. 1 .  Mr~rrel Sufi: !. Ber!rro. Bonrhtrleleo dc.1 g o ~ e ~ . n l  O'rionnrll. lSl5.  
A?.~rntanriento dc Pan~plona. 

Fie. 4. Dor-.\o irrr~t-cso cic .Mrgrrcl SUII; ?. B Z I I I ~ O  

Fie. 3. Mi~rrel Srrri: y Be~liro. So11 Ferniirr. Pu~nplona. C'oicccitin 
Prrrticula,: 

Desconocemos la fecha exacta de su composici6n, 

pues la dnica referencia cronol6gica que proporciona el 

maestro a 10s largo del libro es que desempefia el cargo 
de director de la Escuela Wblica de Dibujo de Pamplona 
desde el instante de su creaci6n el 1 de marzo de 1828. 
L6gicamente debi6 de redactarlo en algtin momento de 
su amplio mandato, que como ya hemos significado se 
extiende hasta 1863 en que a su jubilaci6n fue sustituido 
por su hijo Mariano; obsewando el planteamiento que 
realiza de algunos temas, totalmente dependientes de 10s 
postulados academicistas que incluso para estas fechas 
se encontraban ya en crisis en centros mas avanzados, es 
posible que no se aleje mucho de 10s primeros aiios de 
puesta en marcha de la institucibn, si bien hernos de 
reconocer que 6sta result6 sumamente conse~adora 
hasta bien entrada la segunda mitad de la centuria. Por 
otra parte, Miguel Sanz denomina a la instituci6n pam- 
plonesa "Escuela Ptiblica de Dibujo", lo que nos induce 
a pensar que compuso su manuscrito con antelaci6n a 
1839, pues a partir de este momento se modificd el nom- 



bre y pasó a llamarse "Academia de Dibujo", y más 
tarde, desde 1849. tan sólo "Escuela de Dibujo". 

Por la naturaleza de su contenido, el tratadito de 
Sanz constituye un magnífico ejemplo del método de 
enseñanza impartido en la Escuela de Dibujo de 
Pamplona. Tras el obligado prólogo dirigido al lector, el 
manuscrito se organiza de manera sistemática aunque 
con cierto desorden, con una parte inicial dedicada al 
origen, importancia, explicación y clasificación del 
dibujo, a la que sigue el estudio de la figura humana, 
para concluir con una descripción sencilla del hombre y 
las diferentes épocas de la vida, y un diálogo entre la 
Naturaleza y las dos nobles artes, Pintura y Escultura. 
Diversas son las fuentes consultadas por el autor de 
manera directa o indirecta para la elaboración del texto, 
caso de Vitmvio, Alberti, Juan de Arfe, Vicente 
Carducho, Francisco Pacheco, José García Hidalgo, 
Antonio Rafael Mengs o el poeta y pintor Juan de 
Jáuregui; pero por encima de las demás destaca el 
Mrrseo Pictórico y Escala Óptica de Antonio Palomino 
de Castro y Velasco, algunos de cuyos párrafos son 
copiados casi literalmente por Miguel Sanz. Resulta 
coherente la dependencia del maestro cordobés, "escri- 
tor gravissimo, y de gran juicio" según los profesores 
de la Academia de San Fernando, cuyo tratado era cali- 
ficado por Ceán como excelente, un compendio a la vez 
teórico y práctico, útil tanto para el lector como para el 
artista. Pese a tratarse de un libro barroco, el Museo 
Pictórico alcanzó gran aprecio entre los artistas y teóri- 
cos del neoclasicismo español, que tan intransigente- 
mente rechazaban todo lo que consideraban aberración 
de sus antecesores, y así, su estudio de la simetría del 
cuerpo humano resultaba imprescindible para los jóve- 
nes estudiantes; de ahí la reimpresión en 1795-97 en la 
madrileña imprenta de Sancha del Museo Pictórico, 
obra que en este período vuelve a adquirir plena vigen- 
cia y actualidad'g. 

En el prólogo con el que inicia la obra, Miguel Sanz 
manifiesta en primer lugar su satisfacción por el nom- 
bramiento como director de la Escuela Pública de Dibujo 
en el momento de su creación el 1 de marzo de 1828, 
cargo que alterna con una academia particular en la que 
se educan las señoritas pamplonesas de clase distinguida 
"dedicadas al recreo, y deleite esquisito del Dibujo". En 
atención a sus discípulos ha concebido la idea de escribir 
un pequeño tratado para instmirlos en el dominio del 
dibujo y la pintura, con el propósito de despertar en ellos 
el deseo de estudiar las nobles artes en las academias de 
dibujo. donde orientados por los profesores idóneos 
aprenderán con reglas sólidas y modernos métodos. 

Aprovechaba también Sanz el prólogo para avanzar el 
contenido de la obra, señalando los diferentes asuntos 
que iba a tratar. 

EL DIBUJO: UTILIDAD, ORIGEN Y NOBLEZA, 
CLASIFICACI~N 

"El Dibujo ofrece al hombre los gratos y deliciosos 
placeres de contemplar y conocer los poderosos encantos 
de la hermosa naturaleza y sus obras admirables bajo su 
verdadero punto de vista, sorprendiendo agradablemente 
los sentidos con las inmensas representaciones con que 
nos da a conocer claramente los objetos por medio de sus 
iluminadas líneas geométricas". Con estas palabras 
comienza Miguel Sanz el capítulo dedicado al dibujo, 
tratando de introducir a los jóvenes en su conocimiento y 
estudio; a través del dibujo podrán plasmar cualquier 
imagen de la naturaleza en muro, tabla, lienzo o papel, 
alcanzando si su destreza se lo permite tal grado de fide- 
lidad que llegarán a engañar a nuestros sentidos. 

Como no podía ser de otra manera, el director de la 
academia pamplonesa considera el dibujo como base y 
apoyo de las artes, disciplina que debe dominar el futuro 
artista y que ocupa un lugar preeminente en la formación 
de los jóvenes20. Sin el dibujo, el arquitecto no podrá dar 
majestad y hermosura a sus edificios, ni el escultor for- 
mar estatuas animadas y bien proporcionadas, ni el pin- 
tor realizar obras que despierten la admiración y aplauso 
de los hombres. Mas el estudio del dibujo no es necesa- 
rio tan sólo a los que se dedican a las bellas artes; tam- 
bién resulta de suma utilidad en las artes mecánicas, pues 
hasta en los oficios más humildes los utensilios y arte- 
factos deben ser construidos con simetría, buen gusto, 
regularidad y proporciones que sólo el dibujo proporcio- 
na. No está de más la afirmación de Sanz en un momen- 
to en el que comenzaba a proliferar el diseño de maqui- 
naria destinada a la a_gricultura, la industria o la minería; 
buena prueba de ello es el modelo de una máquina de 
hilar el lino y el cáñamo que el francés Juan José Vital 
presentaba a la Diputación del Reino y a las Cortes en el 
año 1828". En fin, el estudio del dibujo reporta benefi- 
cios a toda la sociedad, incluso a aquéllos que no se 
vayan a dedicar profesionalmente a las artes, pues des- 
pierta en las personas el bello gusto y la nobleza de ideas, 
alejándolas del ocio siempre nocivo y de la estúpida 
ignorancia. 

Tras este planteamiento inicial sobre la explicación y 
utilidad del dibujo, Miguel Sanz aborda a continuación 
su origen. Partiendo de la autoridad de diversos autores, 
el pamplonés atribuye al dibujo un origen divino; Dios 
fue el primero que como Autor Supremo formó al hom- 
bre a su imagen y semejanza, y además le inspiró el 
designio de imitar la naturaleza por medio del dibujo. 



Pero para que nadie considere que esta argumentaci6n 
esti fundada tan s610 en metiforas. acude a aquellas 
demostraciones palpables del origen divino del dibujo, 
refiriendo 10s retratos y otros testimonios que dej6 Cristo 
a su Iglesia, repartidos por todo el orbe cristiano. 
Menciona en primer lugar las tres sagradas efigies del 
Sefior en su Pasi6n. que quedaron impresas en el lienzo 
de la Ver6nica; dos de ellas se veneran en la iglesia de 
San Pedro de Roma y en la de la Santa Ver6nica de Jatn, 
en tanto que la tercera se dice esti en el mar. Significa a 
continuacidn la Sibana Santa, conocida tambien con el 
nombre de Santo Sudario, en el que se encuentra impre- 
sa la parte anterior y posterior de Cristo, tesoro que posee 
la Casa de 10s Duques de Saboya en Turin, ciudad italia- 
na donde se venera. Y la iglesia de 10s Santos Lugares 
custodia un lienzo algo mayor que el Sudario, de nueve 
a diez pies de largo, en el que la Virgen Maria pint6 con 
aguja las efigies de su Hijo y de 10s doce Ap6stoles. En 
todo este apartado Sanz sigue muy de cerca el capitulo 
III del libro I1 del M~lseo Pictbrico, en el que Palomino 
prueba la ingenuidad de la pintura en el derecho divino. 

Tras establecer el origen divino del dibujo, se detiene 
el pintor en su invenci6n humana y posterior desarrollo; 
y coincide con la mayoria de autores en que su descubri- 
miento se produjo rayando alrededor de la sombra de un 
hombre. Refiere en este sentido el episodio de una joven 
natural del Corinto, hija del alfarero Dibutades, quien 
pensando en algdn modo de conservar la presencia de su 
amado que debia ausentarse a tierras lejanas, seiial6 con 
rayas la sombra que hacia su rostro a la luz de una can- 
dela en la pared; 10s trazos conservaban bastante seme- 
janza con 10s rasgos del joven, de manera que la mucha- 
cha pudo soportar su ausencia con mitigado dolor. El 
suceso es relatado por Plinio en el capitulo XII del Libro 
trigesimoquinto de su Hisroria Natziral, y rnis tarde se 
hacen eco de 61 otros autores como Carducho, Pacheco y 
el propio Palomino, fuentes todas ellas a las que recurre 
constantemente en la composici6n del apartado dedicado 
al origen y nobleza del dibujo. 

Tras sus humildes origenes, Grecia elev6 el dibujo en 
apenas 150 afios a1 mas alto grado de perfeccidn y belle- 
za, aventajando a las demis civilizaciones en el gusto y 
conocimiento de las artes. Esta brillante trayectoria esti 
salpicada de nombres propios, como Polignoto, natural 
de Atenas, el primero en pintar 10s hombres con la boca 
abierta ensefiando 10s dientes y variar el rostro despojin- 
dolo de su antiguo rigor, que acab6 haciendo retratos de 
cuatro colores. Parrasio y Timantes dotaron de sirnetria y 
proporci6n a las figuras, ley indispensable sin la cual no 
se podian hacer sino monstruos. El ateniense Apolodoro 
fue el primero que emple6 10s pinceles, y Apeles acab6 
de dar a la pintura su dltimo grado de perfecci6n. En fin, 
la poesia de Homero no result6 insensible a numerosos 
artistas, que buscaron en ella su fuente de inspiraci6n. 
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Menciona a Alejandro Magno, quien se convirtió en pro- 
tector de Apeles, cuyo obrador visitaba con asiduidad 
para disfrutar de su pintura y conversación; y al príncipe 
romano Fabio, quien no se contentó con pintar por su 
mano el templo de la Salud, sino que dejó por blasón de 
su linaje el apellido de "Pintor". Entre los españoles des- 
taca el emperador Carlos V, quien movido de la virtud, 
ingenio y buen hacer de Ticiano, no sólo lo nombró pri- 
mer pintor de cámara, sino que "le hizo gozar de todas 
las preeminencias que tubo Apeles con Alejandro el 
Grande, y le creó además Conde Palatino en Barcelona 
después de haberle antes armado caballero del hábito de 
Santiago". 

Palomino vuelve a ser la referencia a la hora de reali- 
zar la subdivisión del dibujo, que Sanz toma del capítulo 
IV del Libro 1 del Mlrseo Pictórico. Establece una clasi- 
ficación del dibujo en natural, artificial e intencional o 
quimérico. 

Dibujo natural es el que expresa la semejanza de las 
cosas naturales, como hombres, animales, etc. Dibujo 
artificial, el que da a conocer las cosas artificiales ejecu- 
tadas con arte e ingenio, como las obras de arquitectura, 
escultura y ornato, y las que pertenecen a diversas artes 
y oficios, incluso mecánicos. Finalmente, dibujo inten- 
cional o quimérico es aquél que se forma en la ima_@na- 
ción o el entendimiento, y por lo tanto no tiene existen- 
cia física, real ni aparente, aunque los extremos de que se 
compone la tengan; es el caso de los grutescos, adornos 
de puro capricho formados por cogollos, hojas, tallos y 
cartelas, además de figuras de animales y otros motivos 
como ,gifos, sátiros, faunos, silbanos, centauros o 
bichas. Se trata de una decoración muy apropiada para 
los suntuosos jardines renacentistas, donde proliferaban 
los faunos, silbanos y el dios Pan en forma de hermes, 
con sólo la cabeza y la mitad del cuerpo sin brazos. La 
definición que hace Sanz del grutesco, así como la refe- 
rencia al origen etimológico de la palabra ("Se llaman así 
a estos adornos porque antiguamente se servían de ellos 
para adornar las grutas donde estaban los sepulcros de 
una familia. y porque hallaron pinturas de esta especie, 
cavando la tierra en las grutas de Roma"), parece indicar 
que el maestro pamplonés consultó otras fuentes para 
desarrollar esta parte, quizás los Diálogos de In Pinh~ra 
de Vicente Carducho, quien en su diálogo segundo reco- 
ge diversas noticias sobre dicho motivo ornamental. 

Se detiene a continuación el director pamplonés en el 
dibujo natural. que subdivide a su vez en croquis o bos- 
quejo (los primeros rasgos del dibujo, ejecutados con 
mucha ligereza): dibujos acabados (realizados con gran 
efecto de claro y owuro, sobre papel de color o blanco); 
dibujos de estudio (hechos con un estilo elegante para 
mostrar a los discípulos): dibujo? al pastel (ejecutados 
con pastas de diferentes colores que se unen y empastan 
con el dedo); diseño a la aguada (el que se hace con pin- 

Fig. 5. Manrtscriro de Mr,q~rel Sanz. Sohtción del ói.alo de la cabeza. 

cel a la tinta china o con colores disueltos en agua); y 
diseño colorido (en el que se emplean todos los colores 
que aparecen en la obra final). Considera además cuatro 
partes esenciales del dibujo, que son contornos, dintor- 
nos, claro y obscuro. Los contornos son la delineación 
exterior que circunda la figura. Dintornos son los que 
delinean las articulaciones, senos y plegaduras contenidas 
dentro del contorno. Claro son las plazas que baña la luz; 
y el obscuro son las partes en donde la luz no toca, que se 
llama también adumbración. El capítulo IV del Libro IV 
del Museo Pictórico, dedicado a los primeros rudimentos 
del principiante, sirve de referencia al maestro pamplo- 
nés, si bien otros autores habían dedicado también su 
atención a la división del dibujo, caso de Alberti, quien en 
su obra De Pictztra ya sistematizaba la pintura en contor- 
no. composición y adumbración o clarobscuro. 

Concluye Sanz este capítulo con diversas reglas sobre 
el buen dibujo, que tienen nuevamente su fundamento en 
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el capitulo IV del Libro IV del Museo Pictbrico. Y asi, 
manifiesta que la verdadera esencia del dibujo no con- 
siste en hacer un dibujo bien plumeado o eshmado de 
Iipiz, sino en la f m e z a  de 10s contornos y en sabio 
manejo de 10s claros y oscuros; a1 igual que "el ser buen 
escritor no consiste s610 en hacer buena letra, y al mismo 
tiempo echar muchas mentiras, disparates y faltas de 
orto_mfia; sino en escribir con propiedad y elocuencia 
sin faltar a la orto_g-afia". 

mecinicos; ya habia realizado en esre ser 
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para unas como para otros, pero de nuevc 
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Escueto se mues~ nobles y bellas 
artes respects, limits ;: pintura, escul- 
tura y arquitectura. ror  su pane, "10s oficios o art-.= 

menestrales, s6didas o mecinicas son todos aquel 
que se sirven de martillos, mazos, pnques. fraguar 
lles, sierras, cepillos y otros muchos instrumer 
mhquinas con que trabajan con afin, sudor, fatiga 
sancio y desaseo corporal del que lo ejerce". Todo: 
se encuentran sometidos a la estructura gremial, cc 
veedores y examinadores, libros de matr 
zas con que se gobiernan. 
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ARTES Y OFICIOS: EN DEFENSA DE LA 
LIBERALIDAD DE LAS ARTES 

lenan- 
Antes de abordar el segundo de sus grandes apartados 

dedicado a1 estudio de la figura humana, Miguel Sanz 
introduce una reflexi6n mediante la cual quiere dejar 
bien clam la diferencia entre las bellas artes y 10s oficios 
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Fi@. 9. Josc; Garcia Hiflalqo. Principios para estrrdiar el nohilisimo 
real Ane de la Pintrrra. Madrid. 1693. 

6valo de la cabeza, ya se a vista de frente o de perfil, 
sefialando 10s puntos que hay que fijar y 10s semicirculos 
que hay que trazar con el compis para llevarlo a cabo; 
dedica a ello una I5mina compuesta por tres figuras (Fig. 

, Ifro 4 t. 5) .  Una vez conocido el metodo geometrico para formar 
el bvalo de la cabeza, Miguel Sanz avanza en el estudio 
de las cabezas puestas en proporcibn, tanto de frente 
como de perfil (Figs. 6 y 7). Para ello divide la altura 
total del 6valo en cuatro partes @ales. la primera ocu- 
pada por el cabello, la segunda por la frente, la tercera 
por la nariz, y la cuarta por la boca y barba; a su vez, esta 
liltima parte de la nariz a la barba se subdivide en siete, 

Fig. 3. Clrorlcs-.-\ntoine Jornhrrr. Mtrlmde po~rr uprcndre Ir cir.vsein. de las que dos septimas partes determinan la distancia 
que hay desde la nariz hasta el medio de la boca: las dos 
partes siguientes determinan la distancia que hay desde 
el medio de la boca hasta el punto mas alto de la barba, 

Paric. 1735 

vor parte del entend d o  lo cual exce- 
erablemente al traba 1 de 10s oficiales. 

L> WI cxcelencia del pinto1 que jarrlas ha estado suje- 
dias. veedores ni exsmenes: por el contrario, su 
~reocupacibn deber5 ser ir perfeccionando sus 

cur~octrr~~entos a lo lareo de su vida, conocimientos que 

y las tres sCptimas partes restantes ocupan toda la barba. 
Finalmente. las orejas estan situadas entre las paralelas 
que se describen desde el parpado superior de 10s ojos y 
el extremo inferior de la nariz, y ocupan toda esta altura, 
que es la cuarta parte de la cabeza. Otras indicaciones de 
Sanz van destinadas a concretar la linea que pasa por 
medio de 10s oios o la dismsicibn del cuello. 
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que en En cuanto a la cabeza vista de perfil. partiendo del 
6valo formado en la figura 3 de la lamina anterior y rea- 
lizada la divisi6n de altura como en la cabeza de frente 
en todas sus partes, se dibujargn la nariz, ojo. boca y 
barba en sus determinadas proporciones, advirtiendo que 
el ojo y la boca no deben presentar m&s lagura que la 
mitad de lo que son vistos de frente. Las proporciones de 
altura de todas las partes de la cabeza de perfil son las 
misma. que en la de frente. Para determinar la distancia 
que hay desde la nariz a la oreja. se describe un trihgu- 
lo equiljtero. en el que uno de sus 5ngulos debe estar tan- 
gente al principio de la nariz. otro al punto mas bajo de 
la barba, y el otro a la mitad de la concha de el oido. 
Concluye el pamplonCs observando que "la cabeza vista 
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Como prerimbulo a1 estudio de la figura humana. 
Miguel Sanz incluye unas bre nes de geomem'a 
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Fig!. 10. Manuscriro de Mi~lrel Sanr. Armazones con diversas actihfdes de lasfi~~uras 

de perfil es tan ancha como larga, pues si se le determi- 
na un cuadrado se veri esta inscripta en 61, porque la 
parte superior e inferior de ella estarh tangentes a 10s 
dos lados superior e inferior del cuadrado, asi como tam- 
biCn lo sera el punto mas saliente de la nariz, y su opues- 
to de la cabeza o c rheo  con 10s otros dos lados de dicho 
cuadrado". 

Las explicaciones de Miguel Sanz en este apartado 
resultan sencillas, escuetas y f a d e s  de seguir a travCs de 
las ilustraciones que incluye en la cartilla. Las laminas 
son de ejecuci6n limpia y cuidada, y recuerdan en cierta 
medida a las que ilustran las cartillas y 10s mCtodos fran- 
ceses para aprender el dibujo; en este sentido, podriamos 
poner la obra del pamplonCs en relaci6n con el M~thode 
pour aprendre le dessein, escrito por Charles-Antoine 
Jombert y publicado en Paris en 1755 (Fig. 8). El autor 
francCs enriquecia su texto con un centenar de estampas 
que representaban diferentes partes del cuerpo humano 
siguiendo a Rafael y otros grandes maestros, varias figu- 
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EL ESTU ,A FIGURA HUMANA 

Otro de 10s grandes capitul 



crito de Miguel Sanz está dedicado a la figura humana. 
Desde el Renacimiento. el estudio del cuerpo humano en 
sus diversos aspectos -anatomía. fisionomía. proporcio- 
nes- se convirtió en una constante del aprendizaje artísti- 
co. a través del estudio directo. de textos y cartillas. o de 
conferencias y ejercicios que tenían lugar en las aulas 
académicas". Artistas de la talla de Alberti. Leonardo o 
Durero manifestaron la necesidad del estudio del hom- 
bre. en un momento en el que los debates en la Academia 
del Diseño de Florencia - ~ b a n  en tomo a la anatomía y 
la geomem'a. A ello contribuyó la publicación de los pri- 
meros tratados de anatomía médica. caso del libro de 
Andrea Vesalio De Iiirmani.~ corpnri.fahrira lihri septem 
(1517). o de la obra de Juan Valverde de Amusco 
Historia de lo composición del cirerpo liirmano (1556): 
pese a tratarse de textos de marcado carácter médico. la 
profusión de estampas propició que ambos tratados se 
convirtiesen en verdaderos manuales pan los artistas 
hasta bien entrado el siglo XVIII. 

"Lo primero que debe aprender un joven que se enca- 

mina a el dibujo. es la Geometría, llave de todas las cien- 
cias demostrativas y factibles ... pero también 
Perspectiva y Anatomía". Esta afirmación podía leerse 
en el proyecto de reforma de los planes de estudio de la 
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando redac- 
tado el 20 de septiembre de 1763 por el escultor real 
Felipe de Castro, por aquel entonces director de dicha 
institución. Argumentaba para demostrar la importancia 
de estas tres ciencias su presencia en prestigiosos centros 
extranjeros. así como la autorizada opinión de emditos y 
artistas que participaron de la misma concepción peda- 
gógica, desde Plinio hasta Palomino, pasando por 
Alberti, Leonardo. Miguel Ángel, Durero, Arfe, 
Carducho o Pacheco. Castro se adelantaba así a la pro- 
puesta de reformas para la enseñanza de pintores y escul- 
tores elevada en 1766 por Antonio Rafael Mengs, en la 
que contemplaba la inclusión de los estudios de perspec- 
tiva, geometría elemental. anatomía artística, colorido y 
copia de estampas, todo lo cual serviría de complemento 
a los estudios ya existentes de copia de yesos y figuras 
del natural". El estudio teórico de la anatomía del cuer- 
po humano convenció a una parte de los académicos. que 
determinaron la creación de una cátedra cuya enseñanza 
comese a cavo  de un cimjano de prestieo acompañado 
por un pintor o escultor de cámara. con el fin de que se 
adaptara a las necesidades de la práctica a~tística'~. Tras 
la correspondiente autorización real, el nombramiento de 
director de anatomía recayó en el cimjano Agustín 
Navarro, lo cual enlaza con la tradición renacentista de 
Vesalio o Valverde, quienes unieron la docencia a su 
labor médicazs. 

Pese a este prometedor comienzo, el estudio de la ana- 
tomía atravesó por diversas vicisitudes que significaron 
otros tantos obstáculos a su normal desarrollo. El propio 
Mengs. impulsor de la idea, se apartó voluntariamente 
del proyecto al no compartir los criterios con que se 
había nombrado a Apstín Navarro. y otros artistas invi- 
tados a impartir las clases junto al cimjano excusaron su 
presencia. aduciendo sus muchas ocupaciones. Por otra 
parte. el inicio de las clases se demoró hasta febrero de 
1768, las disputas entre el médico y los pintores y escul- 
tores fueron constantes, y la Cartilla de Anatomía con la 
que habrían de trabajar los alumnos, iniciada por Agustín 
Navarro y cuyas ilustraciones estaba realizando en 1771 
Jerónimo Antonio Gil, quedó incompleta a la muerte del 
cirujano y no llegaría a ver la luz. 

A finales del siglo XVm, la disciplina anatómica se 
hallaba completamente abandonada en la institución. tal 
y como ponía de manifiesto Isidoro Bosarte en su infor- 
me de 20 de agosto de 1796: necesitaba un nuevo impul- 
so. que vino proporcionado por el "Plan Acuña" de 1799 
que intentaba sistematizar el plan general de enseñanza 
de la Academia26. Cosme Acuña situaba el aprendizaje 
de la anatomía entre el estudio del modelo de yeso y el 



h_e. 13. L harles-Antorne Jomberf. Methode porrr aprendre le ( 
Paris. 1755. 

de la perspectiva, sin el que no se accederia a estudiar en 
la Sala del Natural. De igual forma. cuando la comisi6n 
del plan de estudios abord6 en 1803 el tema de la anato- 
mia, decret6 que 10s alumnos deberian demostrar su 
conocimiento antes de pasar a dibujar la figura entera, 
significando en este sentido el teniente director 
Francisco Javier Ramos que el metodo de Roger de Piles 
resultaba el mds adecuado a las enseiianzas de pintores y 
escultores. La propuesta realizada en 1814 por Pedro 
Franco para que la anatomia se aprendiera en la Sala del 
Natural cont6 con la oposicidn de Mariano Salvador 
Maella y Juan Adin, a cuyo juicio 10s alumnos debian 
manejarse ya en su conocimiento antes de ingresar en la 
misma. 

El estudio de la anatomia se fue consolidando en 10s 
pro_mmas academicos de la primera mitad del siglo 
XIX, que insisten en la importancia que para el joven 
artista tiene esta disciplina. asi como el perfecto conoci- 
miento de las proporciones del cuerpo humano. De esta 
manera, cuando a raiz del nombramiento del infante 

Carlos Maria como Jefe prin 
nombr6 una nueva comisi6n dc 
10s objetivos que se marc6 fue el de estabiecer el 
do de la enseiianza de la anatomia. En el plan defi 
aprobado en 1821 la anatomia, al igual que la pers 
va. figuraba como enseiianza preliminar dentro bc 
estudios de pintura. escultura y grabado. 
so en las Salas del Yeso, Natural y Paii 
cuando la Academia volvi6 a plantear un IIUCVV ex,  

~ ... 

docente, la ensefianza de la anatomia qued6 incluida den- 
tro de 10s estudios comunes a 10s superiores de pintura y 
escultura; por Real orden de 23 de marzo de 1845 se 
nombr6 a Antonio Maria Esquivel 
Anatomia artistica. El plan y mCtodo de 
Academia de San Fernando fue tomadc 
por la mayona de las restantes academi; 
dibujo. entre las que se encontraba la Esc 
Dibujo de Pamplona. 

Miguel Sanz orsaniza el estudio de lh I l s u r a  I I C  

en cuatro apartados: osteologia o conocimiento I 
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1796 disentia de 10s mCtodos de enseiianza empleados 
por Agusth Navarro, que fueron rechazados por 10s artis- 
tas al considerarlos superfluos'7. A continuaci6n define 
10s huesos. a 10s que considera "arrnadura para la ffibrica 
y estructura del cuerpo", y 10s dismbuye en tres partes 
que son cabeza. tronco, y miernbros superiores e inferio- 
res, indicando su nornbre y colocacibn. Aunque Sanz no 
realiza nin-mna I h i n a  que recoja con detalle 10s huesos 
del cuerpo hurnano, pudo tenerlo en rnente, pues el trata- 
do conserva un borrador hecho a Iipiz apenas rnarcado en 
el que figuran diversos huesos de la pierna. entre ellos el 
fCrnur y la tibia. Eso si, incluye una Iirnina que titula: 
"Armazones sirnplificados para facilitar la invenci6n para 
las actitudes de las figuras" (Fig. 10): en ella aparecen las 
figuras en variadas actitudes, con las rnanos en la cintura. 
10s brazos cruzados, conversando, discutiendo, peleando 
e incluso practicando es-grirna. Son irnfigenes rnuy esque- 
rniticas que recuerdan en cierta rnedida a las "figuras de 

huesos, rniologia o conocirniento de I( 
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Fig. 15. Manuscrito de Misrrel Son:. Proporciones de manos y pies. 

palo" para aprender a dibujar, incluidas por Roger de 
Piles en su tratado Les premiers klkmenrs de la peint~ire 
pratique, publicado en Pan's en 1684 (Fig. 11). 

Conchye Sanz con una octava recopilatoria que toma 
de Juan de Arfe y Palomino, si bien introduce en ella las 
pertinentes correcciones respecto a 10s autores mencio- 
nados; de hecho el director de la academia pamplonesa 
significa que el esqueleto contiene un total de 248 hue- 
sos, en tanto que 10s tratadistas reducen esta cantidad a 
182. 

En lo ql ologia o conoc~mlento de 10s mlis- 
culos respf compara a1 cuerpo humano con una 
miquina en ia que 10s musculo - 

la acci6n que ejerce 
aquellas partes carnc 
principio y raiz del II IUVII I I ICI ILU acuvu y volunt 
Incluye a continuaci6n diversas observaciones di 
mente tomadas del capftulo VI del libro quint( 
Mzrseo Pictcirico. Asi. recomienda Sanz a1 artist; 
limite su conocimiento de 10s mlisculos a 

s le permit 
1s huesos: 
inicas de 
-6 - - .: - . - 

en moven 
"musculo 

nuestro cc 
-. - . - 3  ..-. 

I Ins que n 

;e por 
s son 
lerpo. 
-2 _.. anu . 
recta- 
o del 
a nil.- 



Jean Cousir 1. L'art de Dessiner: Paris, 1771 

Fie. 16. Chrrr1e.~-ilnlninp .lonzherr. MPthnde leoorlr anrpndre Ie ' 
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Paris. 1753, 

distin-3e1 gura exterior, dejan 
para quiei dan un conocimientc 
t6mico que resulta innecesario al pintor; mas este cono- 

superficia si-mificar que las figuras 
parezcan 5. sino que hay que ejecu- 

LaIIaJ moderaciUll gla~ia,  considerando que --L- 
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J 105 I I IUSCU~OS de la cawLa, 39 10s del tronco, 
96 10s contenidos en cada uno de 10s brazos y manos, y 
120 en cada piema. En su explicacibn, Sanz atribuye un 
nlimero o letra a cada uno de ellos, lo cual parece indicar 
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oe las proporciones y srrnerrla oe la rlgura numana. 
Observa el director pamplonCs que la edad ideal para 
expresar la mhs perfecta proporcicin es de 30 a 33 afios y 
bien proporcionado, no como son 10s hombres en gene- 

-e de la Creacibn. 

I Sanz el c 
" 

Se sitlia asi entre Pacheco, quien considera que el horn- 
bre llega a su plenitud corporal a 10s 30 afios, y 
Palomino. que lo retrasa a 10s 33, la misrna que se atri- 

- .  

ral. sino c8 omo debia I ser el pr i~  ner homb~ 
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Fi:. 19. Wunuscriro de Wiertel Sun:. Esroro de cuhezu 

buye a Jeslis en el momento de su crucifixidn. No obs- 
tante. significa igualmente Sanz que corresponde a la 
pericia del dibujante saber alargar o acortar, estrechar o 
ensanchar. seglin lo exija cada sujeto en particular. pues 
las costumbres, el clima. la calidad de las personas. su 

ran 10s grandes artistas italianos -Rafael, Tiziano, 
Miguel Angel- y tambien Palomino. sipuiendo todos 
ellos muy de cerca la doctrina de 10s griepos. En conse- 
cuencia, considera Sanz que toda figura de bella propor- 
ci6n divide su altura en ocho cabezas o m6dulos: la pri- 
mera. desde la coronilla de la cabeza hasta la barba: la 
segunda. desde la b la tetilla c : terce- 
ra. decde la tetilla f nbligo o c cuana. 
desde el omhlipo h; isicin del t quinta, 
desde el empeine hasta la mitad del muzlo: la Texta. 
desde la mitad del muslo hasta el final de la rodilla: la 
septima, desde el final de la rodilla hasta el medio de la 
piema: y la octava y 6ltima decde el medio de la piema 

movimiento y oficio, y otra multitud de accidentes, pro- 
vocan una infinidad de variedades. 

arba hasta 
lasta el on 
lsta la div 

) pez6n: la 
intura: la 
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Realiza a continuacidn un breve reconido sohre las 
dictintas posturas mantenidas en el tema de lac propor- 
ciones. citando a artistas como Pomponio Gaurico, 
Felipe de Borgofia. Durero. Alonso Bermguete. Juan de 
Arfe o Gaspar Becerra: pero el pamplods se decanta por 
la figura humana de ocho cabezas. al igual que lo hicie- 



Fig. 20. Mantrsc'rito de Mi,qrtel Sanz. Esrorzo de hraios ?, piernas. 

hasta la planta del pie. Alude Sanz en su explicacidn a 
una lamina que por desgracia no se ha consemado, pero 
que muy probablemente estan'a inspirada en la Ifimina 1 
de Palomino, de quien toma la distribuci6n de 10s mbdu- 
10s del cuerpo humano (Fig. 12), a1 igual que la octava 
que glosa el contenido de la simetria. 

Otros autores, como el franc& Jombert, otogan tam- 
biCn at hombre en edad viril ocho cabezas de altura desde 
la cuspide de la cabeza hasta la planta de 10s pies, reali- 
zando la subdivisiirn de cada una de ellas en la misma 
manera que lo hace Palomino (Fig. 13). 

Considera asimismo Miguel Sanz que el hombre bien 
proporcionado. echado boca arriba y abierto de piemas y 

manos, fijaria su cenlro en el ombligo desde el cual, tra- 
zando un circulo o un cuadrado, tocaria 10s extremos de 
pies y manos. Esta antigua teoria ya es recogida por 
Vitmvio en el tercero de sus Diez Libros de Arquitectura, 
cuando a1 referirse a la composici6n y simetn'a de 10s 
templos significa que "el centro natural del cuerpo 
humano es el ombligo, pues tendido el hombre en posi- 
ci6n supina, y extendidos 10s brazos y las piemas, si se 
pone un pie del compfis en el ombligo, y se forma un cir- 
culo con el otro, tocars 10s extremos de pies y manos. No 
menos, como el esquema de la circunferencia se ajusta a1 
cuerpo, asimismo encaja en 61 la figura cuadradaW'0. El 
circulo y el cuadrado, figuras geomCtricas regulares y 
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simples, se convierten a su vez en simetrias privilegiadas 
por el cuerpo humano, obra suprema de la naturaleza; las 
proporciones humanas, a travCs de un proceso de abs- 
traccidn, derivan en pura geomem'a. En consecuencia, el 
cuadrado y el circulo son normas litiles para el ejercicio 
prictico de la composicidn de las formas de la arquitec- 
tura3'. El pensamiento vitruviano sobre las proporciones 
ideales del cuerpo humano aparece reflejado en autores 
modemos que lo incluyen en sus tratados, ya sea italia- 
nos como Leonardo da Vinci o Giovanni Amico en su 
obra L'architetto pratico, ya sea espaiioles como Juan de 
Arfe en su Varia o Vicente Carducho en 10s DiLilo,qos de 
la Pintura. 
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suerte que van flameando o serpeando como la llama 
que nunca hace por ambos lados un mismo contomo", 

)or Cste en su capitulo dedicado a la 
i r  la largura y el grosor de 10s brazos, 
anos, cuya largura considera dividida 

en nueve panes iguales, de las cuales -vista la mano por 
la palma- cinco corresponden a la palma y las cuatro res- 
tantes a 10s dedos; cada uno de Cstos presenta una largu- 
ra diferente, desde el coraz6n al meiiique. Vista la mano 
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Comienza el pamplonCs con una serie de advertencias 
preliminares, entre la5 que se encuentra la definici6n de 
escorzo y su naturaleza y propiedades. asi como 10s 

-1 pintor F 
:n el mod 
a cabeza 

una sene ae reglas generales: al igual que rarommo, 
dedica particular atenci6n a la cabeza en escorzo inclina- 
da hacia amba o hacia abajo, considerada por ambos 
como "la mis gaciosa" (Fig. 19). Tras la explicarihn de 
la cabeza vienen 10s brazos y piernas, en 10s q~ 
-siguiendo siempre muy de cerca a Palomino- en 
mayor dificultad a la hora de escorzar, a la vez I 
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En relaci6n con la figura humana, Miguel Sanz y 
Benito propone varios modelos de estudio tornados de la 
antigiiedad grecolatina, donde considera que se encuen- 
tra la belleza ideal: "10s mis cClebres artistas convienen 
en que en la naturaleza existe una belleza ideal; y 10s 
griegos se distinguieron en este estudio haciendo 10s 
Dioses, asi como sus hCroes, no como suelen ser 10s 
hombres en general, sin0 como debian ser y como fue el 
primer hombre creado por el Ser Supremo, que es lo que 
se llama belleza ideal. Tales son el Jlipiter Olimpico, el 
Apolo de Velveder, la Venus de Medicis, el Amor 
Griego, el Ercules Farnesio, el Gladiador, la Cabeza de 
Medusa, etc., etc." 

A juicio del maestro parnplonCs, el Apolo Belvedere 
la atenci6n por su nobleza, y sus contomos y for- 

bien proporcionadas lo convierten en el mejor 
lo para el estudio de la anatomia de un joven. La 
; de MCdicis reiine en si la gracia y correcci6n, eri- 
ose en modelo de mujer perfecta cuyos contornos 
iestan una extremada delicadeza. Por su parte, el 

Amor grie, 00 er legancia total, en tanto que el 
HCrcules Fame: enta como prototipo de la fuer- 
za; a travCs de 1 I de sus contomos y la eleccidn 

s formas, la rlgura representa a un hombre capaz de 
nayores esfuerzos. Y la acci6n vigorosa del 
ador muestra bajo las formas bellas y severas 10s 
ulos del cuerpo humano en contradicci6n, unos ten- 
y otros en calrna. "En fin -concluye Sanz-, estas 

[as son todas bellas y maravillosas; y por ello se 
1 estudiar muy detenidamente, comparando y 

miaiendo todas sus partes con el mayor cuidado, y ellas 
demostrarin la belleza, la elegancia y el caricter particu- 
lar de todas sus formas, y la pureza de sus proporciones. 
y buen acabado de pies y manos". Debemos recordar en 
este sentido que Miguel Sanz habia entregado al centro 
numerosas estampas y dibujos particulares, muchos de 
10s cuales representanan con absoluta certeza esculturas 
de la antigiiedad, que luego copiaban 10s alumnos y las 
presentaban en 10s premios de fin de curso. 

Las obras de la antigiiedad cl6sica se convierten asi en 
modelo para el aprendizaje de la anatomia en la Escuela 
de Dibujo de Pamplona. Desde la perspectiva academi- 
ca. el modelo clisico presenta un valor universal. equi- 
valente a "buen gusto", obtenido a partir de una observa- 
ci6n selectiva de la naturaleza, en la que se pretendia 
escoger aquellos aspectos considerados "bellos" y sepa- 
rarlos de 10s que presentaban alguna imperfecci6n; s610 
asi el artista se convertia en un autkntico creador-l?. Este 
sentimiento de admiraci6n hizo que se volviera la vista a 
las estatuas de la antigiiedad, fuentes de belleza y pro- 
porci6n: de este modo se olvidan las proporciones basa- 



das en el estudio direct0 del hombre y se estudian en las 
estatuas griegas y romanas, modelos insuperables de 
belleza masculina y femenina. En esta direcci6n se enca- 
minan determinadas obras publicadas ya desde el siglo 
XWI, fundamentalmente por autores franceses. Es el 
caso del libro de Gerard Audran Les proportions du 
corps hurnain rnesurkes sur les plus belles figures de 
I'antiquite', publicado en Paris en 1683, objeto de varias 
reediciones y traducciones como la realizada por el espa- 
iiol GerBnimo Antonio Gil en 1780. De igual forma 
Roger de Piles enriquece su tratado Les premiers 616- 
rnents de la peinture pratiqzle con varias figuras de la 
antigiiedad en las que establece sus medidas y propor- 
ciones. En esta misma linea se encuentra la obra publi- 
cada en 1691 por la Academia Francesa en Roma titula- 
da Anatomia per uso et intelligenza del disegno, cuyas 
estampas analizan la anatomia del hombre y las conse- 
cuencias externas de 10s movimientos a travCs de esta- 
tuas de la antigiiedad como el HCrcules Famesio (Fig. 
21), el Laocoonte o el Gladiador Borguese33. En la cen- 
turia siguiente Charles-Antoine Jombert, en su ya men- 
cionada obra Mkthode pour aprendre le dessein, recoge 
las proporciones y medidas "de las mis bellas estatuas 
antiguas que se ven en Italian, entre las que se encuentran 
el HCrcules Farnesio, la Venus de Medicis, el Apolo 
Velvedere, el Antinoo, el Fauno Borghese, el Laocoonte, 
el Apolo Ludovisi y el Gladiador Boghese (Fig. 22). Y 
lo mismo hace Jean Cousin en L'Art de dessiner. 

En Espafia, el estudio de 10s modelos clisicos adquie- 
re plena vigencia en la segunda mitad del siglo XVIII. La 
presencia de Antonio Rafael Mengs result6 fundamental 
en este sentido, dado que para el artista alemin el estu- 
dio de las estatuas de la antigiiedad debia constituir la 
base de cualquier ensefianza artistica. Mengs, excelente 
conocedor de la estatuaria clisica por haber tenido la 
oportunidad de contemplarla directamente en Roma, 
plasma su pensamiento en la obra Reflexiones sobre la 
Belleza y Gusto en la Pinnira34; en la tercera parte del 
tratado, dedica el capitulo W a1 cotejo del gusto de 10s 
antiguos con el de 10s modernos, a f i a n d o  que "entre 
10s antiguos Griegos se halla la Belleza en todas sus 
obras", alcanzando el "Gusto de la perfeccibn". Con 
mayor profundidad abordari el tema en sus 
Pensarnientos sobre 10s grandes pintores Rafael, 
Corregio, Tiziano, y 10s antiguos, donde para demostrar 
el bello disefio de la escultura clisica selecciona cuatro 
estatuas: el Apolo, por su nobleza, elegancia y perfecci6n 
de contornos; el Laocoonte, por su expresi6n. en la que 
se hacen visibles 10s nervios y tendones de la figura; el 
HCrcules, porque mediante la tensidn de sus m6scuios 
refleja mejor que ninguna otra el caricter de la fuerza y 
robustez; y el Gladiador, porque se mezclan en 61 10s 
mtisculos alterados con 10s que reposan, "cuya variedad 
es conforme a la Naturaleza". 
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En consecuencia, Mengs otorg6 la rnis alta cons 
ci6n a la estatuaria clisica, desprovista a su juicio I 

imperfecciones que indefectiblemente muestra cua 
cuerpo humano. El pensamiento del pintor alem5n 
la escultura antigua obtuvo un eco inmediato, de m 
que en 1786 D. A. RejBn de Silva daba a la impre~ 
poema La pintura, en el que mostraba su admiracit 
las mismas estatuas clisicas que cita Mengs. Diez 
mis tarde, Isidoro Bosarte realizaba unas "Reflex 
sobre el estudio de las estatuas", en las que ensa 
estatuaria clisica y demuestra la utilidad de 10s mc 
griegos en la ensefianza acadCmica; en consecuenci, 
hora de sopesar la Cpoca clisica y la contemporinl 
decanta claramente a favor de la primera 

Pese a1 discunir de 10s aiios y encc 
pleno siglo XU(, Miguel Sanz se manifier 
ci6n muy cercana a la de Bosarte, a1 arlrmar q u  
Grecia volvi6 a sobresalir y aventajar a todos 10s d 
pueblos en el gusto y conocimiento de las artes, Iles 
a un mado tan alto de elevacibn y sublimidad a1 q 
< ]an llegado todavia en 10s siglos posterio 
E Europa culta, como lo testifican sus inn 
1 ransmitidas a la posteridad mis remota 
pensarniento esti claramente imbuido por las teori 
Mengs, que sin duda conocid bien directa o indii 
mente; de hecho, 10s juicios de valor que el pintor 
plonCs realiza sobre esculturas como el Apolo Belvc 
E iador, mut 
c ) alemin. 
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Miguel Sanz y Bt ,ye tambiC 
una descripci6n de 1 tes Cpoca: 
hombre, desde el nacnrlicnto nasta la muerre, sena 
las siguientes etapas: el reciCn nacido, la infan 
niiiez, la adolescencia o pubertad. la juventud o viri 
la vejez o caducidad, y la decrepitud o senectud. 

Respecto a1 momento del nacimiento, afirma el maes- 
tro pamplonks que el hombre cuando viene a1 mundo es 
incapaz de hacer uso de ninguno de sus 6rganos y se 
muestra mucho rnis dCbil que la mayon, 
les, pues necesita mayor cuidado y asistel 
genitores; todas las partes de su cuerpo 
puede ponerse en pie, y sus muslos y piernas esran a 
dos. Llegada la niiiez, su vida hasta 10s tres aiios n 
muy vacilante, pero se asegura en 10s dos o tres 
siguientes, de manera que a la edad de seis o siete 
esti rnis seguro de vivir que en cualquier otra eta1 
precisamente Csta la edad de las gracias, en la que 
rrolla la flexibilidad y docilidad de sus miembros. 
pronto pasa la infancia, y tras 

loma- 
:sulta 
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crecimiento alcanza la adolescencia o pubertad a los 
catorce o quince años; casi todos en este momento son 
algo desgarbados, delgados de cuerpo y poco gordos de 

pantomllí 
:ada la adc el hombre entra en la edad 
i. la juveni idad. que se extiende apro- 

ximadamente hasta los cuarenta años. En este período se 
confi_mra la musculatura, los miembros se moldean, y el 
cuerpo del hombre llega a la edad de 30 a 33 años a su 
punto de perfección por las proporciones de sus formas, 
de tal forma que "en esta edad es cuando se conoce en él 
al dueño de la tierra". En cambio, las mujeres alcanzan 
antes su . a d o  de perfección. ya que su cuerpo se 

a los 20 años. 
i época más bella 
es en plenitud, su 

temperamentos principales: así, compara al niño con la 
mañana, la primavera y el temperamento sanguíneo; al 
joven con el mediodía, el verano y la complexión bilio- 
sa; a la edad madura con la tarde, el otoño y la melanco- 
lía; y a la vejez con el invierno, la noche y el humor fle- 
mático37. A cada una de las etapas dedica un comentario 
muy en la línea de lo referido por Miguel Sanz en su 
manuscrito, lo que nos puede hacer sospechar su conoci- 
miento y, en consecuencia, una posible fecha de redac- 
ción posterior a la ya referida de 1848. 

A continuación introduce Miguel Sanz una reflexión 
sobre el hombre. obra maestra de la naturaleza, pequeño 
universo lleno de maravillas que Dios creó a su imagen 
y semejanza; y si ya por la organización de su cuerpo es 
el más perfecto de todos los seres, todavía es mayor la 
perfección que le otorga su alma espiritual e inmortal, 
que le asemeja más a Dios y le asegura el dominio sobre 
los demás seres de la Creación. En definitiva, se puede 
considerar al hombre como el soberano de la naturaleza, 
como un templo vivo de la divinidad, como una imagen 
del Creador. Como no podía ser de otra manera, este 
planteamiento filósofo-teológico acerca del hombre lleva 
al director pamplonés a una conclusión en la enseñanza 
y aprendizaje del dibujo: "Reúnanse todas sus partes y 
hallaremos un todo, el más bello y el más perfecto; de 
manera que para juzgar a un bello conjunto es preciso 
seguir las reglas generales de las proporciones que exis- 
ten en un hombre bien hecho, y por ello se ha convenido 
que el primer cuidado del dibujante debe ser el ocuparse 
en el estudio de las partes que constituye el cuerpo huma- 
no: de sus relaciones entre sí, y de sus combinaciones 
con el todo". 

Concluye Sanz este apartado con una exhortación a 
quien se inicia en el difícil camino de las artes. Resulta 
evidente -significa en primer lugar- que quien quiera pro- 
gresar en la carrera de las ciencias y de las artes debe estar 
dotado de inteligencia natural, ingenio particular y aptitud 
innata. Estos dones de la naturaleza son indispensables en 
todo aquél que pretenda dedicarse al dibujo y la pintura, 
que deberá completar con diversos conocimientos adqui- 
ridos mediante el estudio y una práctica sólidamente 
cimentada sobre fundamentos matemáticos. Parece que 
esta advertencia preliminar, en vez de servir de estímulo 
al principiante para emprender el estudio de la profesión, 
podría causar en él cierto temor. Pero lejos de desanimar 
al principiante, la verdadera intención del maestro pam- 
plonés es animarlo desde el primer paso que dé en su 
carrera am'stica. concienciándole de que cuanto mayores 
sean las dificultades que se encuentre en el camino, 
mayor será la celebridad de sus obras si se dedica a ellas 
con constancia y aplicación. Y pone como ejemplo de 
todo ello a aquellos pintores que pese a haber muerto en 
edad temprana, alcanzaron la fama e inmortalidad merced 
a sus obras. caso de Rafael, que falleció a los 37 años 
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(1483-1520), Parmesano a 10s 36 (1503-1540), el holan- 
d6s Paulus Potter a 10s 29 (1625-1654), Van der Vilde a 
10s 33 o Anton Van Dyck a 10s 40 (1599-1641). 

El origen de esta reflexi6n que Miguel Sanz dirige a1 
principiante, aunque ampliada con otras fuentes, se 
encuentra en el capitulo I del Libro IV del Museo 
Pictbrico y Escala optics, titulado precisarnente por 
Palomino "Exhortaci6n a1 principiante", y en el que 
recoge diversas consideraciones dirigidas a quien se ini- 
cia en la pintura, procurando vencer su temor, agudizar 
su ingenio y estimular su inter& por la belleza y virtud 
de esta profesibn, que puede proporcionarle honor, farna 
y renombre glorioso. 

D L ~ O G O  ENTRE LA NATURALEZA Y LAS DOS 
NOBLES ARTES PINTURA Y ESCULTLTRA 

Quiere concluir Miguel Sanz y Benito su cartilla con 
un disogo entre la naturaleza y la escultura y pintura, 
motivo que se adivina irnplicito en algunos pasajes del 
De Pictzira de Alberti, se desarrolla vigorosamente en 10s 
textos de Leonardo, y se codifica y sistematiza en la 
famosa Leccibn sobre la primacia de las artes, de 
Benedetto Varchi (1503-1565). La exposicidn de Varchi 
sigue el cldsico discurso del Parang6n; por medio de un 
sencillo desarrollo de ir desvelando las cualidades de uno 
y otro arte, se Gaden las razones que avalan 10s juicios 
y razonamientos, las diferencias y la jerarquizaci6n de 
todas de acuerdo con el modelo universal ofrecido por la 
naturaleza38. 

En este contexto, el director de la Escuela de Dibujo 
de Pamplona reproduce integamente el Dicjlogo entre 
la Naturaleza y las dos artes, Pintura y Escultura. de 
cuya preeminencia se disputa y juzga, obra de Juan de 
Jduregui (Sevilla,l583-Madrid, 1641). Su autor es el 
perfecto paradigma de una imagen muy comiin en el 
Siglo de Oro espaiiol, la del poeta-pintor, puesto que 
encarn6 de una forma pragmdtica el ejercicio del pin- 
cel y de la pluma desde su doble vertiente te6rica y 
prictica. Si de su obra pictdrica tan sblo nos ha llega- 
do una minima muestra, en su poesia observamos su 
obsesi6n por el mundo de las artes, magistralmente 
convertido en materia literaria. Este inter& de 
Jiuregui, puesto ya de relieve en algunas composicio- 
nes de sus Rimas, alcanza su mds feliz y notable expre- 
si6n en su Dicilogo entre la Nattiraleza y las dos Arres, 
Pintzrra y Escultztra, que escribi6 en 1618. Se trata de 
un poema considerado, por su estilo, como la mejor 
composici6n de arte menor de Jduregui, en el que las 
quintillas prestan ligereza a la versificaci6~1, que fluye 
espontdnea y libre de trabas; no en van0 MenCndez y 
Pelayo se refiere a 61 como "vivisimo diilogo, tan ita- 
liano en la gracia y tan espaiiol en la forma, que recuer- 
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da las controversias teol6gicas de nuestros 
Sacramentales en sus mejores tiempos"39. 

El didlogo plantea la cuesti6n de la superiorid 
estas dos disciplinas, escultura y pintura, derivada de la 
comlin igualdad entre poesia y pintura, es deck. de la 
famosa formulaci6n horaciana del ut pichfra poesis. 
Como ya hemos significado, la disputa entre la pin 
la escultura se remonta a la Italia cuatrocentista, ci 
se produjo un movimiento de valoraci6n de la p 
que conllev6 la esperada reacci6n de 10s escultorer 
mismo sentido, provocando una rivalidad que st 
muy comiin en la Espafia del siglo XVIIN. Uno I 

primeros en abordarlo fue Vicente Carducho, qui 
sus Dicjlogos de la Pintura ( I  ca aproximada- 
mente la mitad del sexto di parang6n entre 
ambas, concluyendo que la pi! igue con mayor 
perfecci6n el fin que pretende de lmltar la natur 
como pintor, Carducho se ocupa principalmen 
demostrar la primacia de su arte. De igual f 
Francisco Pacheco dedica el capitulo 111 del Arte 
Pinhlra (1649) a la contienda entre escultura y pint 
las razones con que cada una pretende ser preferida 
el referido marco surge el poema de Jiuregui. 
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fue 6sta la 6nica ocasidn en la que J iurepi  abogd por la 
pintura, pues -junto con Butrdn. Lope de Vega, Lebn 
Pinelo, Jose de Valdivielso y otros- sostuvo sus prerro- 
gativas en el Menlorial informatorio de 10s pintores, 
publicado en 1629 y reproducido desputs, a mod0 de 
ap6ndice. en 10s Didlogos de la Pintlira de Vicente 
Carduchc ncia, no resulta extraiio el 
hecho de z incluyera el diilogo en el 
manuscril ~dicidn de pintor como por su 
empeiio en ugar men clam la superioridad de las bellas 
artes sobre 10s oficios mecihicos; muestra en este punto 
una clara independencia de su principal fuente de inspi- 
racidn a lo largo de toda la "cartilla" como es Palomino. 
quien apenas dedic; 
Muse0 Picrcirico. 
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-amplona. con el aesrlno ae Director de su 
'tiblica de Dibujo desde su creacibn en 1" de 
128) y ocupado a1 mismo tiempo lisongeramen- 
~ducir  el lapicero y pinceles por las blancas 

rl~anos ue las seiioritas de clase mis distinguida. dedica- 
das a1 recreo. y deleite esquisito del Dibujo. me propuse 
emplear en su obsequio. en el de todos mis discipulos. 
10s cortos ratos que me penniten las tareas de mi profe- 

lesempeiio de mis obligacione 
bi a ese fin la idea de escribi do ele- 
le pudiera instruirlos (aunque en pequeno) de la 

escelencia que tiene de suyo el Dibujo y Pintura, su ori- 
gen y utilidad, insertando una ligera esplicacidn de la 
geometria relativa al divujo y una description de las 
diferentes epocas de la vida del hombre, y dando un sen- 
cillo conocimiento de la estructura humana, simem'a, 
escorzos. osteologia y miologia. recopilando para delei- 
tarlos algunos versitos de diferentes autores, y un 

Escultura, / para 

que estimados con estas superficiales ideas, se dispierte 
en ellos el deseo de estudiar seriamente las nobles artes, 
asistiendo a las academias de Dibujo para que dirigidos 
por profesores iddneos aprendan por reglas y principios 
sdlidos, y que con m6todo gustoso y brebe amben a 
gozar de 10s poderosos atractibos de utilidad y 10s m8s 
lisonpros encantos de que tanto abundan; haciCndoles 
presente que el germen del ingenio no puede menos de 
prosperar en un campo cultibado por la aplicacibn, la 
constancia y el trabajo con que se bencen 10s obsticulos 
mis insuperables. / 

ESPLICACION DEL DIBUJO Y SU UTIL RECREO 

El Dibujo ofrece a1 hombre 10s gratos y deliciosos pla- 
ceres de contemplar y conocer 10s poderosos encantos de 
la hermosa naturaleza y sus obras admirables bajo su 
verdadero punto de bista, sorprendiendo agradablemente 
lo$ sentidos con las inmensas representaciones con que 
nos da a conocer claramente 10s objetos por medio de sus 
iluminadas lineas geomCtricas. 

Es el Arte que enseiia a representar la sabia naturale- 
za. trans- / mitiendo su imagen fie1 sobre cualquiera 
superficie o plano de pared, tabla, lienzo o papel, con 
Iipices y colores, ya 10s reinos mis remotos. sus edifi- 
cios magestuosos, las costumbres, trages, y produciones, 
las humildes cabaiias, la soledad, el horror irido de las 
breiias, la frescura de 10s bosques, la frondosidad y ver- 
dor apacible y grata de 10s prados, lo cristalino de las 
aguas que se precipitan de una cascada o alta peiia o bien 
jugueteando por entre caiias y lirios comendo lentarnen- 
te, bajo la verde sombra de las plantas que baiia, o ya ser- 
penteando entre cantos, y agmpados cCspedes: el curso 
lento y magestuoso de 10s nos, la espaciosa estensidn de 
10s mares, / bien sea en calma o agitado. flotando prodi- 
giosamente entre sus encrespadas y egpumosas olas las 
diversas y voluminosas nabes; la variada multitud de 
Feces, aves, plantas, flores, frutos, y toda clase de insec- 
tos y animales. La guerra y sus horrores. la victoria, las 
diferentes pasiones del hombre, sus bienes y males, las 
edades. Una tempestad en donde se ben con horror vio- 
lentamente agitados 10s &boles y plantas; el relimpago 
espantoso y temble que alumbra y destruye: el ganado 
que come en trope1 y se dispersa asustado, y el Pastor 
huyendo despaborido y temeroso; las nabes que se preci- 
pitan entre las montaiiosas y embravecidas olas, y se 
estrellan y despedazan contra las duras rocas. / La vasta 
estensi6n de 10s valles, 10s montes, la distancia vaporosa 
de las lontananzas, nubes. y en fin, todos 10s efectos que 
puede representar la luz del sol en las diferentes horas del 
dia, cuanto respira y puebla la tierra y brilla en 10s cielos, 
y esti contenido en las asuas y sea capaz de ponerse 
delante de la vista perspicaz del dibujante, y todo ente o 



ser abstract0 que en cierto modo se le dC cuerpo, sach-  
dolo a la esfera de las potencias, y colocindolo en la de 
10s sentidos con sus propios ahibutos, simbolos y carac- 
teres con que corresponde siflicar y representar cada 
cosa. / 

~Alguien no arrebata y sorprende con gozo inesplica- 
ble la vista perspectiva de una ciudad o edificio particu- 
lar, de una habitacibn, de un terreno o parage cualquiera 
que agrada o interesa, y mis si se rnira con el aumento, 
beneficio y vida que les da la obtica (cosmorama), enga- 
fiando agradablemente nuestros sentidos con tan fieles 
representaciones que pone la apariencia tan cerca de la 
realidad que casi se confunde el arte con la naturaleza? 

LQuiCn puede ser indiferente y dejar de notar en su 
sensible / pecho aquellas dulces, lisongeras y gratas sen- 
saciones que causa la simple vista del retrato de una per- 
sona que se ama, contemplando en 61 las fieles facciones 
del joven enamorado, de una amante esposa, de una 
madre tiema, o de un hijo querido? ~QuC inocentes y 
multiplicados placeres proporcionan estos retratos apre- 
ciables? Ellos nos hacen gozar (por decirlo asi), de la 
apetecida vista y compaiiia de sus vivos originales, 
durante su ausencia, y aun despuks de su muerte, y trans- 
m i t ~  a la posteridad su etema memoria. / 

Es pues el Dibujo la base y apoyo de las nobles y 
bellas artes Pintura, Escultura y Arquitectura. y el que 
proporciona la utilidad mis  conocida a las demis artes 
menestrales, sdrdidas y mechicas, como su linico oma- 
mento, suministrindoles el gusto, la elegancia y mages- 
tad, y les da a conocer la regularidad y proporciones que 
deben tener todas las diversas obras y artefactos hasta de 
10s oficios mis hurnildes que deben ser construidos con 
simetria, organizaci6n, buen gusto y perfil que solo lo 
proporciona el dibujo, y 10s artifices, que no / lo han 
estudiado, son frecuentemente precisados (con repug- 
nante rubor) a ser mercenaries de 10s que lleban la ven- 
taja de poseerlo, para que les pongan las obras en forma 
inteligible, reducidas a reglas y medidas de proporci6n, y 
las puedan egecutar 10s artifices inferiores. Siendo por 
esta raz6n ocupados con frecuencia 10s Pintores en dar- 
les fielmente en dibujo y pintura, ya el edificio. las diver- 
sas piezas de plateria y bronceria, el bufete, la silla, las 
motas, etc, etc. A1 Dibujo es a quien se debe la elegante 
belleza / de todos 10s muebles que adoman las habitacio- 
nes, y de las infinitas cosas que sirven a nuestro uso que 
conservamos con tan justo aprecio. 

Sin el dibujo no se puede dar magestad y hermosura a 
10s edificios, formar estatuas animadas, ni pinturas 
embelesantes que arrebaten y lleben en pos de si 10s 
aplausos y la admiraci6n de 10s hombres. 

El estudio mis o menos profundo del Dibujo es 
importante necesidad segun la camera, profesibn, arte u 
oficio que hayan / de seguir 10s jdvenes de la clase noble 
y artesana, tanto por adomo 6til de educaci6n bien enten- 

dida en 10s unos; cuanto por el dtil ausilio de subsisten- 
cia que puede dar a 10s otros: porque es evidente que a1 
paso que se van desarrollando estos conocimientos, va 
dispertindose en ellos el be110 gusto, y 
su imaginaci6n de nobles idea, que 10s oc 
dias placenteramente, libertindolos del 1 
tacto o roce de 10s que viven corrompidos lastir 
mente en el ocio criminal e i p  
sera, infestando a 10s demis co 
sus vicios. 

Y se engaiian sin duda 10s que creen que el d~bujo es 
necesario solamente a 10s que se dedican a las bellas 
artes, Pintura, Escultura y Arquitectura. iC6m0 podri sin 
el conocimiento del ( 
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sente o pida, y deserr 
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la belleza? iC6mo podr5 sin el dibujo el bordador, e 
tero, el diamantista dar realce a sus obras, ni llega 
hermosura que tanto 
dejaron 10s griegos y 
den 10s bellos adornc 

Con el conocimiento del dibujo pueden reclb~r venta- 
jas muy considerables 10s telares, urdidores, y otros ins- 
trumentos ausiliares en las manufacturas, y fibncas de 
hilazas, en las que con las luces de la mechica, 
dibujo podrian formar miquinas sen- / cillas que pc 
cionasen las maniobras, diesen mis hermosura y es 
ci6n a las labores, y alibiasen a1 trabajador de las m 
tas fatigas que tiene c 
su Arte. 
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decorosa subsistencia hasta de 10s desgraciados 
nacieron en la opulencia y se criaron en la abundar 
quienes / la suerte adversa y fortuna escasa les neg 
bienes, y que entregados despuCs a1 honesto, y esql 
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I Cristo Seiior Nuestro, a su esposa la Iglesia le 
demostraci6n amorosa repetidos retratos suyos, 

y tamolen su coraz6n en forma de pintura, y reparti6 pr6- 
te estos retratos en todo el orbe cristiano. 
;on 10s retratos de la sagrada imagen de Cristo 

>enor NUeStrO que su soberana magestad imprimi6 en 
lel lienzo que la piadosa Ber6nica le 
u su herido. san_p-iento y fatigado ros- 
stos se venera en la Yglesia de San 

rearo ae Koma; orro en la de JaCn, y el otro se Cree esti 

3obleces c 
lara enjugz 
uno de e 
r. 

r. 
dos sagrac . . .  ias efigies 

3 .  . 
distintas, 
" .. . impresas tambitn 

I por la Magesraa alv~na en la >aoana Santa con el nom- 
bre del Santo Sudario. de !a parte anterior y posterior de 
Cristo nuestro bien difunto cuyo tesoro posee la casa de 
10s Duques de Saboya en la ciudad de Turin donde se 
venera. 

Hay a 
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go mayor I . .  . 
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que el San 
, . .  . 

i de 10s Sa 
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ntos Luga 
t d e 9 a  10 

res otro 
I pies de 

largo, en aonae esra plnraao con aguja por las soDeranas 
manos de Maria Santisima las efi, ;u Hijo 
Santisimo y de 10s doce Apbstoles, pol 3e color 
rojo, y por el otro de verde. / 

I. en fin. desde 10s atas ael mundo, 
uz diversamente ref 1s hizo ver repro- 

auclaa toda la naturaleza, en el mar, en 10s nos y fuen- 
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naruralmente conclulaas que represenran olversas rlgu- 
ras de puro capricl que la Naturaleza 
misma pagada de cad0 a hacer cui- 
dadosas copias. / 
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os rrazos anaale- I ron oespues algunas lineas 
lar 10s vacios del interior. Al principio todas las 
as representaban mutiladas, y en p a n  nlimero de 

anos no alcanzaron a ponerles ojos. pies ni brazos. Los 
dibujo, 
sin nin- 
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Jes en menos ae  13u anos ros gnepos la eleba- 
prado m5s alto de perfecci6n y grandeza. 
o. natural de Atenas, fue el primero que empe- 

zo por pintar 10s hombres con la boca / abierta enseiian- 
os de cuatro colo- entes, y ac :ab6 por h 

res. y hasta Zeuxis varios pintores fueron aiiadiendo lo 
demis. Parrasio y Timantes empezaron por dar la pro- 
porci6n a las figuras como ley indispensable sin la cual 
no se podian hacer sino monstruos. Apolodoro natural 
de Atenas invent6 el pincel. Guirlandayo, maestro de 
Miguel Angela fue el de rnis credit0 en aquel tiempo; 
per0 Miguel Angel su discipulo borr6 la gloria de todos 
sus predecesores. / Apeles fue el pintor rnis pere-p-ino y 
el que acab6 de dar a la pintura el hltimo grado de per- 
fecci6n. 

En Italia se establecieron despuCs escuelas hacia el 
atio de [...I. La primera fue establecida en Roma, bajo la 
direccidn de Pedro Perugino, el que tuvo por discipulo a 
Rafael Sancio de Urbino, quien escedi6 con mucho a su 
maestro y tambiCn a Miguel Anpl .  En Venecia se esta- 
bleci6 otra escuela por 10s aiios de 1500, bajo la direc- 
ci6n del Giorgioneh. y del Tizianoc. El Tiziano muri6 en 
1576 a 10s 99 aiios. Otra se estableci6 en / Milin por 10s 
aiios de 1500 bajo el cuidado de Leonardo de Vinci, uno 
de 10s rnis grandes maestros de la escuela florentina, fue 
discipulo del Verrochio, y muri6 en 15 19, a 10s 67 aiios 
de edad. 

Es constante que 10s egipcios fueron 10s que se dedi- 
caron a las artes antes que 10s pueblos de occidente; 
mas 10s fenicios despues se sobrepusieron a 10s egip- 
cios en el dibujo y levantaron el cCIebre templo de 
HCrcules en Tiro, y se erigi6 para adoratorio del dios 
verdadero y criador del uniberso, el magnifico templo 
de JemsalCn. 

Mas la Grecia volvid a sobresalir y abentajar a todos 
10s demis pueblos en el gusto y conocimiento de las 
artes, Ilegando a un grado tan alto de elebaci6n y subli- 
mi- / dad al que se duda si le han llegado todabia en 10s 
siglos posteriores, y en toda la Europa culta, como lo tes- 
tifican sus inrnortales obras transmitidas a la posteridad 
rnis remota. 

Entonces fue cuando inflamada la imaginaci6n de 10s 
artistas con el fuego que les inspiraba 10s poemas de 
Homero se empeiiaron en dibujar con entusiasmo y fmu- 
ra. El divino Homero fue para la sabia antigiiedad la 
mina fecunda, de donde 10s artistas sacaban la mayor 
parte de 10s asuntos: fue la chispa elCctrica que encendia 
y avivaba y daba fuerza y vigor a sus conceptos. 
iNinpno fue insensible a su calor vivificante! / 

Fidias a116 la admirable estatua de Minerba que por 
su acabado dibujo le dio el nombre de inmortal; Zeuxis 
las vellezas de la madre del amor coronada de rosas y 
la hermosura de Helena, Polignoto la destmcci6n del 
incendio y la dibutaci6n de Troya; Eufhranor el Jupiter 
y el Apolo, que colocados en 10s p6rticos y en 10s tem- 
plos de Atenas fueron el embeleso de la Grecia y 10s 
modelos que estudi6 Apeles para ser despuCs el Pintor 
de la belleza. iO Atenas pueblo d i p 0  de suerte rnis 
feliz y venturosa! iMansi6n de las ciencias y de las 



artes! ;QuC se hicieron aquellos grandiosos templos 
que te deco- / raban? ;Aquellas estatuas que inmortali- 
zaron a tus hCroes y parecian animadas, aquellas belli- 
simas pinturas por su belleza y colorido, que se hicie- 
ron? Al golpe fiero, enbidioso y sanguinario romano 
desapareci6 tu gloria, y fue conbertida en polvo y en 
cenizas tu grandeza, Sila, este hombre sanguinario, 
monstruo que abort6 la gran Repdblica de Italia, 
Sefiora del mundo, derrot6 la Grecia, inund6 el 
Gerfimico y las calles de Atenas con la sangre de sus 
desgraciados habitantes; armin6 sus templos, sus p6r- 
ticos y galerias; quiso engrandecer el Lacio con las 
preciosidades artisticas del suelo ~ t i c o .  En ban0 lo 
intent6 ni Sila, ni Pompeyo. / ni CCsar, ni Augusto, ni 
el incomparable Trajano, ni otro alguno de 10s 
Emperadores de Roma consiguieron elebar a la subli- 
midad de la Grecia las grandes obras del Capitolio, el 
Circo, el Teatro y el Foro. 

Es verdad que Roma procur6 imitar 10s modelos de la 
Grecia y lo consigui6 en parte. En el siglo de Augusto se 
egecutaron en Roma, y en las provincias del imperio, 
obras dignas de 10s tiempos de Pericles y Alejandro el 
Grande; mas este period0 tan feliz para las artes fue de 
corta duraci6n. Se desvanecib, poco a poco, como la 
gloria de 10s Emperadores, y cayeron por dltimo las 
nobles artes en Italia envueltas entre las ruinas del 
Ymperio. / 

La fortuna y prosperidad de las artes esti intimamen- 
te unida con la de las ciencias, y el siglo de su restable- 
cimiento fue el de 16 por siempre memorable, el Siglo de 
oro de las Artes y Ciencias, en el que la Europa despues 
de muchos siglos de obscuridad las vio renacer. En este 
siglo fue cuando a impulso de 10s grandes duques de 
Toscana y a 10s Romanos Pontifices se vio formar en 
Roma desde sus cimientos la maravillosa mole del 
Vaticano, donde se reconcentran 10s prodigies sublimes 
de las artes que con tanta raz6n se celebran y admiran en 
10s tiempos posteriores. / 

La Naci6n Espafiola no menos sabia y fil6sofa que la 
brillante Ytalia, propagando las luces de la ilustraci6n 
produjo entonces 10s cClebres artistas Toledosd y 
Herrerase, que inmortalizaron sus nombres por sus pro- 
digios en las artes, y el de el gran monarca Carlos 3". que 
edific6 entonces el Monasterio del Escorial. 

En aquel siglo fue cuando se edificaron las obras 
magestuosas. que tanto ennoblecen y honran a las artes 
Espaiiolas. La cClebre e incomparable reina Ysabel. 
hechando 10s cimientos a tan feliz restauraci6n, hizo que 
en casi todas las provincias del continente espafiol se 
establecieran Escuelas de dibujo en las que con una glo- 
riosa emulaci6n se instruyesen 10s / jdbenes en 10s s61i- 
dos elementos de las artes. / 

Alejandro el grande, a1 declarar la primacia al dibujo 
y pintura entre las otras artes liberales, mand6 que todos 

10s j6venes del estado noble aprendiesen el dibujo ; 
todas cosas. para que con el conocimiento de 61 pudie 
juzgar mejor las obras del arte y de la naturaleza el 
curso de la vida, y de todos 10s objetos que la ocasil 
presentase; y prohibid (por edicto pdblico) a todc 
esclabos y demis que no pertenecian al estado no 
que aprendiesen el dibujo, digno solamente de h o ~  
libres, nobles e ilustres. / 

Alejandro Sebero en Roma tenia cor 
intima y estrecha amistad, y constantemente estab 
esclarecido Principe en su obrador gozar 
dores placeres de sus prodigiosas obras. 

El Principe Fabio, no se content6 con ser muy 
lente en el arte de la Pintura, y dejar su 
pado en el templo de la Salud que 61 I 

Roma; sino que tambiCn dej6 por blast 
el apellido de Pintor. y fueron 
Emperadores, senadores, c6nsules y ci 
nos 10s que se dedicaron a la Pintura. E 
se tenian entre 10s nobles por ignorantes, estub.,,,, 
indtiles y )an el 
dibujo y F 
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muchos ramos hayan de ser sus conocimientos muy 
superficiales. No debiendo confundir ni poner en / este 
casi a aquellos oficiales que se titulan Pintores, cuyo 
principal estudio consiste solamente en el empleo arbi- 
trario de tosca.. masas de colores lisos con que cubren y 
adoman una pared, lienzo o tabla, como el que blanquea 
una habitaci6n con una gruesa brocha. Es tal la escelen- 
cia del Pintor que ni aun estos han estado jamb sugetos 
a veedores, repartidores, cobradores, cofradias ni cosa 
alguna. ni han estado tampoco sugetos a examen como 

tados con gran efecto de claro y obscuro, ya sea 
sobre papel de color o sobre blanco. / 

3 9 i b u j o s  de estudio son aquCllos rnis propios para 
dar un bello estilo y gusto a 10s discipulos, hechos 
a plumadas solas o sobre la preparaci6n del esful- 
mino. 

4" Dibujos a1 pastel, son 10s que estin egecutados con 
lipices de diferentes pastas de colores que se unen 
y empastan con el dedo, y parecen ser de colorido. 

5" Diseiio a la aguada, es el que se hace con pincel a 
la tinta de china o bien con colores disueltos en 
agua. 

6" Diseiio colorido, es el que se hace con todos 10s 
colores que deben emplearse en la obra grande que 
se bosqueja para ver su efecto. 

~UBUIVISION 0 L L A ~ ! ~ ~ L A C I O N  DEL DIBUJO 

Este se dibide en Dibujo natural, Dibujo artificial y 
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Las partes rnis esenciales del dibujo son 4, que son 
contomos, dintomos, claro y obscuro. Los contomos son 
la delineacidn / esterior que circunda la figura. Dintomos 
son 10s que delinean las articulaciones, senos y plegadu- 
ras contenidas dentro del contorno. Claros son las plazas 
que baiia la luz; y el obscuro son las partes en donde la 
luz no toca, que se llama adumbraci6n. / 

De todos 10s modos de trabajar a1 Iipiz es sin con- 
tradicci6n el mejor, rnis espeditibo, rnis animoso y 
gallardo el que se hace a plumeadas, y aitn rnis todabia 
el que se hace sobre papel de color con esfulmino solo, 
o bien con esfulmino retocado de Iipiz negro y blanco, 
y en lugar de este dltimo de lipiz con goma porque asi 
se fija mejor en 10s puntos luminosos. Este genero de 
obras son puestas en efecto de claro y obscuro muy bre- 
bemente, y esto contribuye a fecundar la imaginaci6n 
del artista. 

El esfumador ofrece el medio de obtener en un ins- 
tante el efecto de una figura o paisa- / je tomado del natu- 
ral. Los bellos cartones de esfulmino con la sanguina o 
Iipiz colorado y lipiz negro de Leonardo de Vinci, de 
b'liguel Angel, de Rafael de Urbino prueba el grande uso 
que hacian del esfulrnino. 

La verdadera esencia del dibujo, y el dibujar bien no 
consiste en hacer un dibujo bien plumeado o esfumado 
de Iipiz. sino en la firmeza y verdad de 10s contomos con 
buena simetrfa de claro y obscuro. Asi como el ser buen 
escritor no consiste s610 en hacer buena letra, y al mismo 
tiempo hechar muchas mentiras, disparates y faltas de 
ortografia: sino en escribir con propiedad y elocuencia 
sin faltar a la ortografia. / 
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lo arrlrlclal es el que da a conocer las cosas arti- 
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galanamenre compuesras, y otros diferenres aaomos de 
arquitectura con _kfos, sitiross, faunosh. silbanosl. cen- 
tauros. vichas y otras varias figuras caprichosas y bellas 
sabandijas que / no existen en la naturaleza, sino en la 
imaginaci6n del artista cuya idea mental del entendi- 
miento pone todo en forma bisible. Es muy comdn en 10s 
suntuosos jardines la representaci6n de 10s faunos, silba- 

:n foma de Hermes, en donde solo se 
nitad del cuerpo sin brazos, terminh- 
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SOLUCION DEL OBALO DE LA CABEZA. FigV1", 
Lam. 3. que la prir 

tanteo lig 
El 6balo que figura la cabeza humana se puede formar 

de varios modos geomttricos, a saber. ~ s t e  es formado hujos acal 



con 6 arcos de circulo, tres para la mitad superior y otros 
tres para la otra mitad inferior. Los seis centros de donde 
son descriptos dichos arcos estin determinados por 10s 
puntos de interseccidn de las lineas dadas. 

Determinada que sea la altura total que haya de tener 
el dbalo, se divide en cuatro partes iguales, que las dos 
primeras ocupan la parte de pelo y frente; esta parte de la 
/ frente se divide su altura en dos partes iguales para 
determinar en ella el punto cCntrico (A) en donde se fija 
un pie del compis, y abierto el otro hasta (L), se descri- 
be el primer arco o semicirculo (J.L.1). El diimetro de 
dicho semicirculo se divide en 6 partes iguales para 
determinar el punto centric0 (B), en donde se f i ja  un pie 
del compis y abierto el otro hasta (J), se describe el 2" 
arco (J.F). En seguida se pone el pie del compis en (C), 
y abierto hasta (I), se describe el tercer arco (E.1). Se 
tiran las lineas punteadas (I.G=F.H), y en el punto de 
interseccidn (D), se fija el compis, y abierto hasta (M), 
se describe el 4" arco de la barba (G.M.H). Se fija el 
compis en (E), y abierto hasta (G), se describe el 5" arco 
(G.n). Se fija tambiCn en (F), y con la misma abertura de 
compis, se describe el 6" y 6ltimo arc0 (H.m), con lo que 
queda terminado el dbalo. / 

Fipra  2" 

El 6balo que queda esplicado se puede simplificar. 
reduciCndolo a 10s cuatro arcos de circulo. formando la 
mitad superior de un solo arco desde el punto cCntrico 
(a), y la mitad inferior como va esplicado, y se deja ver 
en dicha figura. 

Figura 3' 

Hecha la divisidn de la altura que se quiera en las cua- 
tro partes iguales, se fija un pie del compis en el ns 1, y 
se describe el semicirculo (3.4.2), se fija de nuevo en el 
n" 2, y se describe el arco punteado (3.6). Se pasa a1 no 3, 
y se describe el otro arco punteado (2.6). Se fija de nuevo 
en (A), y se describe el arco (4.7.3, como se deja ver en 
la figura. / 

Formado el dbalo como queda esplicado, y dividida 
su altura total en cuatro partes iguales, la 1"upa el 
pelo, la 2"a frente. la 3Va nariz y la 4"ara la boca y 
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barba. Esta Gltima parte de la nariz a la barba se divide 
en 7, de las que las dos skptimas partes primeras deter- 
minan la distancia que hay desde la nariz hasta el medio 
de la boca; las dos partes siguientes determinan 
tancia que hay desde el medio de la boca asta el 
mis alto de la barba, y las tres sCptimas partes re 
ocupan toda la barba. 

Las orejas estin situadas / entre las que se 
describen desde el p6rpado superior de I estre- 
mo inferior de la nariz, y ocupan toda esta altura. que es 
la cuarta parte de la cabeza. 

Para determinar la linea que pasa p 
ojos se dibide la parte destinada para la nanz y orejas en 
6 partes iguales, y por la primera 6' parte se tira li 
linea de 10s ojos, la que se dibide en 5 partes toda 
gura, de las que la 2 9  y4' ocupan el tamafio y sitio 
ojos: la 3' dibisidn es la distancia que hay del uno a1 otro 
lagrimal; y la 1" S5" son las c 
orejas y 10s ojos, como todo e 
za de frente. 

El cuello es cuasi redondo y tlene de largo desde la 
barba hasta el punto / mis bajo del oyuelo 2 y 112 mddu- 
10s (0 larguras del ojo). y de _meso una y 314 largura de 
la nariz, cuyo _guest 
corba y rodilla. 
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Formado el dbalo cual esti demostr 
lim. 3, y echa la divisidn de altura comc 
frente en todas sus partes. se dibuja la nanz, I L,,, , 
barba en sus determinadas partes. y se adbertirri 
ojo y boca no presentan m6s largura que la mitac 
que son vistos de frente. Las proporciones de ah 
todas las partes de la cabeza de perfil son las misrr 
en la de frente. 

Para determinar la distancia que hay 
la oreja, se describe un triingulo equilitero, y uno 
ingulos debe estar tangente a 
a1 punto m6s bajo de la barba 
concha de el oido. 

Las proporciones de ancho y largo de la oreja y demas 
partes deben ser detalladas en la cabeza de frente y de 
perfil, y esplicadas particularmente en su lugar. / 

Se obserbar5 que la cabeza bista de perfil es tan 
como larga, pues si se le determina un cuadrado ! 
esti inscripta en el, porque la parte superior e infe 
ella estarrin tangentes a 10s do? lad03 superior e i 
del cuadrado, asi como tambien lo seri el pun1 
saliente de la nariz. y su opuesto de la cabeza o 
con 10s otros dos lados de dicho cuadrado. / 
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Para las proporciones debe considerarse a1 hombre a 
la edad de su debida perfecci6n que es de 30 a 33 aiios y 
bien proporcionado. no como son 10s hombres en gene- 
ral, sino como debian ser cual fue criado el primer hom- 
bre por el supremo Am'fice; remitiendo las demis edades 
y estaturas, flacos y gordos. / a la discreci6n del obser- 
vador dibujante. para que alargue, acorte, estreche o 
ensanche seglin lo exija la accidental constituci6n de la 
f ip ra  o sugeto que se proponga copiar, pues que la des- 
proporcidn no esti sujeta a reglas, ni tampoco es posible 

porque las cos- 
~rales, 10s vicios 
I,  y otra multitud 

ae acctdentes, y sobre todo la lnagotable profusi6n de la 
naturaleza produce una infinidad de variedades. 

TambiCn la naturaleza de 10s / mlisculos y mic 
vana mucho segun la calidad de las personas, el ...-.. . 
miento y oficio de ellas; lo cual ha dado motivo a la dis- 
cordancia de 10s ctlebres artistas a1 establecer las pro- 
porciones de la figura humana. pues se obserba que cada 
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Pero k a t a e ~  de urbmo, el Lorreglo, el ~'iciano, 
Mipe l  Angel. / y tambiCn Palomino, siguieron las doc- 
trinas de 10s @egos, dando a sus figuras ocho cabezas de 
alto, o lo que es lo mismo, 32 partes de rostro, por ser 
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Proporciones de la figura en una octaba. 

Ocho I 
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10s. cad3 uno con certeza. I el tamano es el total 
abeza. 

...,, .lgura de hella proporclon se dib~de su altura en 
ocho cabezas o mcidulos en la forma sipuiente: La pri- 
mera es desde la coronilla de la cabeza hasta la barba. / 
La segunda desde la barba hasta la tetilla o pez6n. La ter- 

:intura. La cuarta cera desdc 

260 

2 la tetilla hasta el 01 

desde el ombligo hasta la divisi6n del tronco, o punto 
mis bajo del empeine (que es la mitad de la altura). La 
quinta es desde el empeine hasta la mitad del muslo (que 
es donde termina el mlisculo que baja de la ingle llama- 
do.. .). La sesta desde el medio del muslo hasta el fin de 
la rodilla. La sCptima desde el fin de la choquezuela o 
r6tula hasta el medio de la pierna (que es donde acaba el 
mayor mirsculo de la pantonilla llamado.. .). La octaba y 
liltima es desde el medio de la pierna hasta la planta del 
pie, cual se ve todo demostrado en las figuras. / 

Si el hombre se echara boca aniba abierto de piemas 
y brazos, y se fijase un pie del compis en el ombligo, y 
moviendo el otro pie del comp5.s alrededor se veria tocar 
Cste en 10s extremos de pies y manos, pues qne la longi- 
tud de las dos piernas y de 10s brazos juntos es igual a la 
total altura del hombre, de forma que si se le describiese 
un cuadrado se le beria estar circunscrito en 61 tocando 
sus cuatro lados y el centro seria el ombligo. 

Proporciones de anchura 

Desde el hoyuelo del cuello (que es el centro) hasta el 
estremo del dedo coraz6n o dedo mis lago de la mano 
estendida hay cuatro cabezas por cada lado distribuidas 
en esta forma. 

Desde dicho hoyuelo del cuello hasta el sobaco hay 
una cabeza, que la mitad de Csta sube el hombro, y la otra 
mitad es hasta el oyuelo del cuello. / Otra hay desde el 
sobaco al cobdo. Desde el cobdo hasta el principio de la 
mano hay una cabeza. y una cuarta parte de ella, que con 
las tres cuartas partes de cabeza, que contiene la l q u r a  
de toda la mano, suman las cuatro cabezas dichas, cud  
queda esplicado; que unidas Cstas a las otras cuatro de la 
mitad del lado opuesto componen ocho cabezas de 
anchura, que es igual a toda la altura de la figura. 

Anchura del cuerpo visto de frente 

La mayor anchura por 10s hombros es dos cabezas, en 
raz6n a que cada hombro escede un cuarto de cabeza por 
cada lado a la anchura de 10s pechos que / hay del uno a1 
otro lado dos rostros o cabeza y media. La distancia que 
hay del uno al otro pez6n o tetilla es una cabeza. Los dos 
pezones de 10s pechos con el punto rnis bajo de la barba 
forman un tr i inplo equilitero, cuyos lados tendrdn un 
cabeza de largo cada uno, y sus tres Bnplos serin tan- 
gentes a 10s dos pezones, y punto rnis bajo de la barba. 

En las mugeres a causa de la mayor larpra de estos 
miembros se obserba la diferencia que dicho triingulo 
baja a formarse con el hoyuelo del cuello y 10s dos pezo- 
nes de 10s pechos, asi como en el hombre sube a formar- 
se con la barba. 



El ancho menor por la parte rnis delgada del cuerpo, 
que es la cintura, / es una cabeza y su cuarto. Desde el 
ombligo asta la gordura de cada cuadril o caderas hay 
cabeza y media (un rostro por cada lado). 

es cerca de la dibisi6n de 10s dedos, media cabeza; y 
cuando se considera ser de largo como la 8"arte. tiene 
por este sitio 1 y 213 largura de la nariz. 

Esta anchura se dibide en tres partes iguales de la 
una ocupa la parte rnis p e s a  del dedo gordo o pi 
otra 10s dos dedos inmediatos, y la otra ocupan lo 
pequeiios restantes. 

El pie, visto por el tal6n su 
de la dibisi6n de 10s dedos, es ij 
misma parte visto de frente. 

El p e s o  por el calcine0 o tal6n es una l a p r a  
nariz; y visto o considerado como la 8"arte de la : 
de la figura se reduce esta anchura a solo tres cuarta 
tes del largo de la nariz. / 

Nota: se obserbari que 10s d 
pre rnis p e s o s  por las uiias q 
todos (escepto el dedo pulgar) esran encc 

e que 
ulgar; 
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nayor por 
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lr esta La anchura mayor por 10s pechos y espalda es dos ros- 

tros o cabeza y media: por la cintura, caderas y parte rnis 
delgada es una cabeza. 

El m e s o  mayor del muslo visto de lado por su parte 
superior es 3 y 114 largura de la nariz, y bista de frente 
por este mismo sitio es 314 de la altura de la cabeza, o lo 
que es lo mismo un rostro. El p e s o  por medio del 
muslo es tres larguras de la nariz, visto de lado; y / visto 
de frente por esta misma parte, es dos y dos tercios de la 
misma. 

El grueso por la rodilla (tanto de lado como de 
frente) es una y tres cuartos largura de nariz. El 
mayor grueso por la pantorrilla (vista de lado) es 
dos y tres cuartos largura de nariz; y vista de fren- 
te tiene el mismo grueso. 

El w e s o  por medio de la piema es 1 y 314 largura de 
la nariz (igual al p e s o  de la corba o rodilla, y a la que 
tiene el brazo por la articulaci6n del cobdo y san_m'a, y 
con el _peso del cuello). El p e s o  por junto al tobillo 
(vista de lado) es una y tres cuartos largura de la nariz, o 
lo que es lo mismo, 113 de cabeza; y vista de frente por 
esta misma parte, es una largura de la nariz, o un cuarto 
de cabeza (igual a1 p e s o  que tiene la muiieca o puiio del 
brazo visto tambikn de frente). 

Nota: Se observari que la punta de la rodilla siempre 
est6 rnis alta que la corba; 10s muslos y piemas son rnis 
carnosos por la parte de adentro y caen mas por alli 10s 
mdsculos que / por la parte de fuera en donde se ben 
siempre estar mis lisos y comprimidos. 
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Los bra: ~ s ,  y en ellos (as1 como en 
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Pies de lado, de frente y por dewis. 

El pie tiene de largo la sCptima parte de la altura total 
de la figura; cuya larpra se puede reducir tambiCn a la 
89a r t e  igual al largo de la cabeza especialmente en las 
mugeres. 

Esta largura del pie se divide en cuatro partes iguales, 
y una de Cstas ocupa el dedo rnis largo (que es el inme- 
diato a1 gordo). El _peso o altura mayor por el empeine 
(visto de perfil o de lado) es 1 y 112 parte de las dichas 
cuatro de su largura total. El largo o distancia que hay 
desde donde empieza el empeine hasta la extremidad del 
dedo rnis largo es 314 partes de toda su largura. 

El pie visto de frente (considerado como la 7"arte de 
la altura de la figura) / tiene por la parte rnis ancha, que 

El p e s o  del brazo visto de lado por el sobaco o parte 
superior es medio r 
nariz; y vis- / to de fr 
cios del rostro o mec 

El grueso por encima y debajo del codo v~sto de 
te es una y dos tercios larpra de la nariz: y de lac 
esta misma parte. El ,meso por el codo y sang 
medio rostro, o una y media largura de la nariz: y 
de lado por esta misma parte es un tercio de la cabe 
mayor p e s o  de 10s brazos vistos de lado es media 
za. El p e s o  por la muiieca y articulacidn del puiic 
de frente es una largura de la r 
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grandeza de contomos! iQuC eleccidn de formas! ~QuC 
bellamente regladas! El Gladiador en su accidn vigo- 
rosa presenta al ojo bajo las formas bellas y seberas 
todo el juego de 10s / mrisculos en contradicci6n, sos- 
tenido por una charpente o [I admirablemente propor- 
cionada. El Germinico es tambien muy apropiado para 
hombres. 

En fin estas estatuas son todas bellas y marabillosas; 
y por ello se deben estudiar muy detenidamente, compa- 
rando y midiendo todas sus partes con el mayor cuidado, 
y ellas demostrarh la belleza, la elegancia y el caricter 
particular de todas sus formas, y la pureza de sus pro- 
porciones, y buen acabado de pies y manos. / 

nos. 

h r .  .,.'.to ..r ,, ,,, ,, , U L ~ , I ~  se considera toda su lar- 
ida en nueve partes iguales: de las cuales cinco 
do el largo de la palma y las cuatro restantes 
)s dedos en la forma siguiente: / 
) indice tiene de largo 3 y 114 de dichas 9 par- 
lo corazdn o dedo del medio 4 de las dichas. El 
le tres partes y media. El dedo meiiique o arti- 

Lu,a, , , 112. El dedo pulgar tiene la largura de la nariz 
o del rostro entre sus dos falanges o articula- 
319 partes de largo de toda la mano. 
o vista por fuera son 10s dedos una de dichas 9 
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El escorzo no es otra cosa que una reduccidn o 
degradacidn de longitud puesta en un espacio rnis o 
menos corto, seg6n el mayor o menor escorzo de 10s 
cuerpos irregulares globosos. o tuberoses, que se dibu- 
jan, 10s cuales no constan de lineas rectas, ni de super- 
ficies planas. 

En 10s cuerpos rectilineos y planos se llaman 10s 
escorzos o degradaciones perspectiba, que es todo cuan- 
to se corn- / prende debajo de la secci6n de la pirhmide 
visual. 

Las propiedades o naturaleza de 10s escorzos son 10s 
que forman 10s cuerpos opacos y terreos, e impiden que 
la vista 10s descubra o atrabiese, porque esti detris de 
ellos. y por consiguiente ocultan todo cuanto les esti 
directamente opuesto seglin la magnitud, y anterioridad. 

Un cuerpo cualquiera, que esti delante de otro, siendo 
mucha la distancia intermediaria que hay del uno al otro, 
podr6 cubrir y ocultar el anterior al posterior mayor can- 
tidad / que la que le corresponds al tamaiio del anterior, 
estando este en el primer tCrmino. 

Cualquiera que sea el cuerpo o miembro que se quie- 
ra escorzar, se debe antes dibujar de medio lado o perfil, 
y en la posicidn que se desea, y luego coniendo lineas 
paralelas tangentes a las extremidades, Bngulos, sentidos 
y puntos mds seiialados, se dibujan 10s objetos escorza- 
dos, sujetando todas sus partes al espacio determinado 
por dichas lineas. cual se be demostrado en las f ipras  
que acompaiian. / 

LeJuc. c.r vulrlv I r m a  alto de la ,a-,a, ,.asta el 
3s cla- 
e toda 

1.VLU. I. 

m6s bajo I 

biculas, se 
1" nl+..m A 

o del cue1 
lnsiderar c 
I. 

lo que for 
omo la se: 

man las dc 
sta parte d 

3el hoyuel 
: puede co 
0 1, Gn.rm 

', especial 
10s estrem 
: puede co 

El lag(  
en las mu 
dedo rnis 

- 
3 del pie, 
geres. De 
largo de I;  

la 7" y a 
sde el c a  
a mano es 

beces la 8 
Jo, hasta 1 
tendida. sc 

mente 
os del 
aside- 

rar como 1 
Desde c 

aqui hasta 
*..I&* I.",.- 

a cuarta p 
:I encage c 
el princi~ .. Cr-r -0.4 

arte de la 
fel hombrc 
~ i o  de la rc 
.a, ;,.,...In'. 

a figura. 
caderas, y 
sde Csta h 

desde 
asta el 

FIGURAS QUE SE DEBEN ESTUDIAR 

Los m; 
naturaleza 

is celebre 
existe un 

s artistas 
a belleza i 

conviener 
ideal: y lo 

en la 
_rl l r _ r v a  se dis- 

como 
meral, 
re cre- 

I en que 
0 --"A" , 

tinpieron 
sus heroe! 
sino comc 
- A n  -1 

en este e: 
; no como 
1 debian st 
I c-- Q.....- 

;tudio haciendo 10s I Dioses. asi 
bres en g~ 
ner homb 
..a l l , , m n  1. 

I suelen se 
:r y como 
,%en "..a 

:r 10s hom 
fue el pri~ -" 1,. "..- ouv pvl G I  J G 1  LIUpIcIIIu,  quG G, lu qUL bF llulllu ~ l l e z a  

piter olim ,010 de Velveder. 
cis, el P :go, el Ercules 

1 a l r l c > l v .  el Gladiador. la CabcLa u G  I V I < ~ U S ~ .  etc, etc. 
como 

s son el Jli 
de Medi 

pico, el A[ 
~mor  Grit 
A-.. A- xua 

Es dific 
el Apolo ! 

El Apo 

:il encontr 
r la Venus 
lo es todo 

,ar un ser 1 
de Medic 
lleno de I 

iumano ta 
IS. 

nobleza. / 

n perfecto 

sus conto mos y 
resen- 
nus de 
elo de 

formas so 
ta el mBs 
Medicis, i 
....,, -...- 

m redondz 
completo 
rerine la g - 

is y bien 1 
modelo p; 
racia y co 
, *,.,I-.- .- 

3roporcio1 
ara un j6b 
~rreccicin: 
,." -n..*-.. 

iadas. y p 
en. La Vel 
es el mod "-- "A- ,- 

Modo de dibujar cabezas escorzadas. 

u l l r l  I I l u l C l  v G r t c c ! a .  t u u v >  aua L u l l t u l l l u b  a u 1 l  Je  una 
a sim- 
o es el 

Cuando se quiere dibujar una cabeza escorzada incli- 
nada a un lado como la represents la fig" (que son las 
rnis gaciosas), se dibuja primer0 la de perf11 fig" con la 
inclinaci6n que se le quiera dar, y tirando lineas paralelas 
tangentes a 10s knplos, estremidades, y senos rnis seiia- 

za. El am 
I perfects. 
--. -.-*,, c:, 
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stra la 
Into la 
j si es 

lados, se dibujan las cabezas escorzadas. Se tira una linea 
curva (1.2), fig", que pase por medio del rostro con 
aquella inclinacidn que se quiera dar a la cabeza; y en 
seguida se describen otras curbas de correspondencia / a 
las dichas rectas y paralelas tangentes unas a otras, cru- 
zindole las curbas en escuadra (en cuanto lo permita la 
naturaleza de las lineas) con la que esti determinando 10s 
centros del rostro (l.2), y en estas lineas curbas de corres- 
pondencia se ajustan o dibujan las partes del rostro que a 
cada una corresponde, como esti demostrado 

En estas figuras se ve claramente que la longitud de la 
cabeza de perfil fig" comprendida entre las lineas (d.e.f) 
queda reducida por el escorzo de la cabeza inclinada f ig 
C a1 corto espacio / contenido entre las dos paralelas 
(1.9), como sucede tambiCn en la cabeza de frente fig". 

Siguiendo este mismo principio se hace que sea 
mayor el escorzo de una cabeza, con so10 inclinar rnis la 
cabeza vista de pefil. Aqui esti demostrada en un mode- 
rado tCrmino, para evitar la confusidn de lineas paralelas 
que produciria si fuera rnis levantada. 

Para representar cabezas en escorzo inclinadas hacia 
abajo se obserban las mismas reglas, haciendo solamen- 
te voltear las curvas transbersales al lado opuesto, cual 
esti demostrado en las figs. (D.E.F). / 

Se advierte que tanto cuanto el escorzo demue 
galanteria y magisterio del dibujante o pintor, te 
defrauda de gloria en el concept0 vulgar, y mi! 
algo violento; y por esto se ha de tener 
obras de dibujo y pintura han de ser par 
facer a sabios e ignorantes, como predic 
con la notable diferencia que la censura u e ~  senrturl s u ~ u  
dura mientras se predica o pe 
10s oyentes; pero el sermdn de 
pre se esti predicando, y aun uespues ue la rnurrlr e u a  
su autor espuesto a la censura del vu 
siempre conviene tener esto presente 
demasiado y violento del escorzo. espt 
hCroe del asunto. Porque ademis de 
mucha parte de la gracia y belleza a la, 
lo que es moderado y conveniente se 11 
cialmente cuando esti bien delineado el escurro y 
do de claro y obscuro, debiendo usar 10s escon 
como la anatomia cual la salen las biandas que sa. 
agrada la que basta y ofende la demasiada y la qu 
disgusta. 
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3-1 ---I 

lue las 
satis- 

:rmon, 
- .La- 

n la memt 
de Pintura 
I - ,  

)ria de 
I siem- ._ 

rmanece e 
: las obras 
>---..L- 2 

lo que 
de lo 

: en el 

1lg0; por 1 
para huir 
xialmente 
lo dicho / 

s figuras, 
e aumenta 

' quita 
y todo 
I espe- 
---..- aclua- 
50s asi 
zona y 
e falta 

Octaba 

Una linea se ha d 
el pie plantada / 
que est6 desde la hoyuela justamente / a la planta del 
firme pie tirada. / 
La cabeza tendri siempre la frente / sobre la narte 
donde esti fijada 
Y si un brazo ade 
na de su lado. I 

e dar penc ualquiera 
Brazos y piemas en escorzo. 

En cuanto a 10s brazos y piernas ofrecen mayor difi- 
cultad de escorzar, y son Cstos 10s miembros que con 
mayor frecuencia se ofrecen dibujar. 

Para dibujar 10s brazos y piemas escorzadas se pro- 
cede como queda prebenido; y dibujado que sea el 
brazo o piema de perfil en la forma y posicidn que se 
desea, y corridas las paralelas se dibujan 10s escorzos 
como se ve demostrado en las figuras (I.G.H), en donde 
se ve que la longitud del brazo (n.o), figVI), est6 redu- 
cida en / la figura ( G )  al corto espacio (r.s), y en la fig3 
(H) al menor espacio (p.q), en razdn a ser mayor el 
escorzo. La misma razdn que en 10s brazos se observa 
en las piemas, pues que la longitud (t.v). figYN), se ve 
reducida en la fig" a1 corto espacio (y.z), y en la fig3 
(M), al menor espacio (x), lo que no deja duda que 
cuanto mayor sea el escorzo, menor seri el espacio que 
61 ocupe. El pie (x), fig* M, oculta solamente las cosas 
rnis inrnediatas que le son posteriores segdn su tamaiio 
antepuesto a la piema. I 

, /  
lante va ti1 rado / quec a pier- 

c LOS HUESOS 

la anatom 
~Cdica. lim 

I + -  

ia pic- 
litando 

de la 

A1 artista le basta el conocimiento de 
tdrica. sin detenerse en la chinirgica y rr 
sus obserbaciones a s610 aquello que er esrenor 
figura presenta a nuestra vista, considerando 10s 1 
del cuerpo humano, no cual si todos estubieran de! 
dos en piezas, sino en aquella union en que se ben 
esqueleto enteramente descarnado. con 
nes de sus conjunturas / y pegaduras q 
mente, omitiendo algunos huesos por F 
por ocultos, como son 10s I I del tragadero o nues 
de, etc. 

Los huesos son 10s que esti 
po como parte fundamental y organlca ae maren- ...-, 
dura y blanca, con cavidades untuosc 
internas. 

Sirben pues de armadura para la fibnca y esn 
del cuerpo, y dar firmeza y actitud y ma1 

-- .- 

huesos 
Farma- 
I en un 
. . .  

solo las d 
ue se ven 
equeiios ! 

IVISIO- 
clara- 
l otros 
o hioi- 

solidez de I cuer- 
R mliv Toda la figura en escorzo. 

,as o mec lulosas 

mctura 
Para dibujar una figura escorzada, se dibuja primer0 

de perfil o de lado en la posicidn que se quiera, proce- 
diendo en todo como queda dicho y esti demostrado. 



las posiciones, y forman el punto de apoyo a todos 10s 
rnlisculos, cubrikndose luego y fortificindolos el perios- 
tio. 10s ligamentos, tlinicas, mlisculos y membranas 
necesarias para el uso y ejercicio de la vida temporal. / 

Los cartflagos son unas substancias blancas, lisas, fle- 
xible~ y elisticas que cubren las superficies articulares 
de 10s huesos, y contribuyen a la facilidad de 10s movi- 
rnientos que egecutan 10s unos sobre 10s otros. Los liga- 
rnentos son tambien unas substancias blancas, m& flexi- 
bles que 10s cartflagos. y sirven a afirmar la conexion de 
10s huesos 

Las par luesos, 10s 
cartflagos, 10s musculos y tendones. / 

tes solidas j son 10s h 

!aci6n de 
) en una a 
3 . .  

xdazos, / 
tbeza, 59, 
lnc I 
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dos las ar 

lo el esq Recopil ueleto 
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3 5 ,  las ancas 2, y 2 las espaldillas, / 60. pies y 
en sus trazos, / 
10s 27 un par de veces. / y el espinazo cuatro 

rilas, / cos 

con tre: 

vrstribucion de 10s L4U hUeSOS ael esquc 

Los 24( 
n. 

3 huesos ( I de la 
[I-rmra numana estan a~v~draos  en tres partes. que son 
cabeza, tronco y miembros superiores e inferiores. 

En la cabeza hay 59, en el tronco 67, en cada una de 
las estremidades superiores o brazos 32, y cada una de 
las estrem 

Los 59 
huesos quc . " .  

Alguna 
del crrineo 

La man 

nolares. d 
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:ntre 10s 1 
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a d e  8 
~oides, 

el esrenolaes, 10s aos temporales y el ocipltal. A estos 
huesos se deben afiadir 10s cuatro huesecillos de cada 
oido encerrados en el temporal, que son: el martillo, el 
yunque. el lenticular, y el estrivn 

s veces aunque rara luesos 
1 10s huesos irregular mos. 
~dibula superior o quqada consta ae 13 huesos 

que son: I( / periores, 10s dos nasales, 
10s dos mc ;, 10s dos palatinos, las dos 
conchas ir r. que aiiadiendo el hueso 
yoides. la manaroula Inrenor, y 10s 32 dientes colmillos 
y muelas que estrin por mitad ingeridos en 10s abeolos de 
las dos mandibulas, suman 10s 59 huesos de la cabeza. 
Los 32 dientes son dibididos en tres clases del mod0 
jiguiente: who  incisivos (cuatro en cada mandibula). 
:uatro caninos situados en las partes laterales de 10s inci- 
iivos (dos en cada lado y en cada mandibula), 20 dientes 

)ula divididos en 4 muelas 

pequeiias (una en cada lado de cada mandibula) y en seis 
gruesas que estin detris. 

Los 67 huesos del tronco son: El tronco se divide en 
columna vertebral, pecho y pelbis. 

La columna vertebral consta de 24 huesos llamados 
vertebras. divididas en tres partes: en el cuello hay siete 
llamadas cerbicales, en la espalda 12 dorsales, en 10s 
lomos 5 llamadas lumbares. 

El pecho o thorax se forma de el estemdn y las 24 cos- 
tillas (doce a cada lado). / 

La pelbis se forma por 10s dos huesos inominados 
sacro, y coxis. 

El estern6n en la infancia consta de cinco piezas, el 
hueso sacro y 6 y el coxis de 4 en forma de cola, que des- 
pues con la edad se reducen a uno solo cada una de estas 
tres partes. 

El hueso iliaco en la infancia tambiCn se forma de 3 
huesos, que son el ilium, pubis, y el esqui6n; el gran tro- 
canter y el pequeiio trocanter, estos tambien con la edad 
se convierten en uno solo. 

Los 32 huesos de cada uno de 10s miembros superio- 
res son: Cada brazo se considera dividido en 4 partes, y 
son, hombro, brazo, antebrazo, y mano. / 

Los 32 huesos contenidos en cada brazo son: el hom- 
bro formado por el omoplato y la clabicula; el brazo por 
el hlimero; el antebrazo compuesto por el radio y el clibi- 
to. Toda la mano consta de 27 huesos y se dibide en 
carpo, metacarpo y dedos. El carpo consta de 8 hueseci- 
tos colocados en dos filas, la lkomprende el hueso esca- 
foides. el semi-lunar, el piramidal, y el pisiforme. La 
segunda fila el trapecio, el trapezoides, el gran hueso, y 
el hueso ganchoso. El metacarpo se designa por su orden 
numCrico de I", 2", etc., contando de adelante atris. Los 
dedos se forman cada uno de tres huesos llamados falan- 
ges, menos el pulgar que tiene dos solo. / 

Los 30 huesos de cada uno de 10s miembros inferiores 
son: cada piema se considera tambikn dividida en tres 
partes que son: muslo, piema y pie. 

El muslo es formado por el femur. La pierna se com- 
pone de 3 huesos, que son tibia. peron6 y r6tula. El pie 
se compone de veinte y seis huesos, y se divide en tarso, 
metatarso y dedos. El tarso se compone de 7 huesos colo- 
cados en dos filas y son en la primera el escafoides, 10s / 
tres cuneiformes, y el cuboides. El metatarso comprende 
5 huesos, designados por su orden numCrico contando de 
adentro afuera. Los dedos contienen catorce huesos. tres 
cada uno llamados falanges, escepto el dedo gordo que 
no tiene mis que dos. / 

El cuerpo humano es una miquina berdadera que 10s 
mlisculos la hacen mober por la acci6n que ellos egercen 



sobre 10s huesos, haciendo que se alarguen y encojan, se 
separen y acerquen todos nuestros miernbros y marchen 
en todas direcciones. 

Mdsculos son aquellas partes carnosas y orginicas 
de nuestro cuerpo, principio y raiz del movimiento acti- 
bo y voluntario. 1 Constan de membranas que 10s dis- 
tinguen, circundan y ligan unos con otros para cubrir 
10s huesos, nerbios y tendones, y abiiitar 10s mobi- 
mientos. 

Estos son compuestos de fibras rnis o menos rojas, 
rectas u oblfcuas, cortas o largas situadas las unas a1 
lado de las otras, siempre envueltas de una substancia 
llamada texido cedular, y terminadas por fibras blancas, 
y en las estremidades forma 10s tendones o las apone- 
brosis. 

Los mdsculos se distinguen y diferencian por su volu- 
men, figura, direccibn, situacibn, estructura, conexibn, y 
las funciones que ejercen. / 

Para causar 10s movimientos de 10s miembros, 10s 
mdsculos a veces se comprimen o se aumenta su bolu- 
men, se inchan y acortan, se acercan sus dos estremida- 
des, y se endurecen al causar la acci6n. En la contra- 
acci6n 10s mdsculos vuelven a tomar su primera forma. 

El pintor debe considerar 10s mdsculos del mismo 
modo que 10s huesos, unidos en aquella organizaci6n 
esterna y armoniosa que ellos causan o forman ligados o 
colocados en su debido sitio con la figura y tama1-50 
correspondiente, y cual si s6lo estubiera quitada la piel; 
omitiendo algunos por ocultos, y otros por pequeiios, / 
basthdole limitar su obserbaci6n a s610 aquellos mdscu- 
10s que rnis se distinguen en el esterior de la figura, a1 
causar las diferentes actitudes, y gesticulaciones, que van 
sefialados en 10s sitios correspondientes de las figuras, 
dejando todos 10s demis para 10s que gusten entender 
rnis en el estudio puramente anatdmico y enteramente 
superfluo a1 pintor. 

Este superficial conocimiento del pintor no debe ser 
tampoco para bizarrear de anat6mic0, y hacer sus figuras 
desnudas que parezcan desolladas. sino para hacerlas sin 
faltar a la verdad, simetria e inchaz6n de contomos, y 
tener presente que debajo hay huesos, m6sculos y articu- 
laciones, y que sobre estas partes hay tambiCn tres capas 
o hinicas que las cubren que son la dermis o corion, el 
cuerpo mucoso reticular y la epidermis. / 

Mdsculos que el pintor debe conocer de 10s que hay en la 
cabeza y funciones que ejercen 

La cabeza con inclusi6n del cuello contiene 96 mds- 
culos, de 10s que dos mueben la frente, tres 10s pirpados. 
diez 10s ojos. cuatro la nariz, cuatro 10s labios, cuatro las 
mejillas, ocho las quijadas, ocho que mueven el hueso 
hyoide del paladar, diez la lengua, diez y ocho el traga- 

dero, catorce mueben la cabeza (siete a cada lado), uno 
de estos la hace bajar, cuatro la lebantan y dos la mueben 
alrededor. / 

Ocipital frontal (a) que Cste hace lebantar la piel 
frente; frontonasal (b) recoge la piel de la nariz; m, 
nasal (v) dilata las alas de la nariz; naso-palpebr 
acerca 10s pirpados o pestaiias; gran maxilar-labi 
lebanta el ala de la nariz y del labio superior; mec 
mfixilo-labial (e) lebanta particularmente el labio 
nor; Fan  pequefio cigomitico-labial (f) condu 
comisura de 10s labios de dentro afuera; pequeiio- I 

lo labial (g) lebanta el labio superior. buco-labia 
Cste sirbe a la masticaci6n; labial (i) acerca o redl 
abertura de la boca: temporal-maxilar (y) lebanta la 
dibula inferior; cigomatico-maxilar Cj) hace el n 
uso que el anterior, stemo-cleido-mastoideo (I) hacl 
ber la cabeza a1 / uno y otro lado; stemo-hyoideo ( 

hace subir y bajar pc 

Mdsculos I 

En el p 

del tronco 

yoide. 

echo y espaldas se cuentan noventa y nueve 
mdsculos, y en 10s del pecho hay 90 que sirben p: 
dilataci6n (15 en cada lado) y 26 para su compre 
(13 en cada mitad). cuatro sirben al est6mago. cua 
bientre, cuatro a1 genital, dos a 10s testiculos. uno at ~ 1 1 ~ -  

Ilo de la vegiga y tres al orifici 
nazo, y ocho en la espaldilla. 

Tronco facial (n) baja la plel ael cuello: oajo. 
mion-humeral (0) hace lebantar el brazo y llebarlo 
lante y atris; Dan pequefio bajo scapulo trochiterit 
lleva el hdmero hacia at&: scapulo-humeral (q) Ilt 
brazo adelante y atris, segundo pequeiio t 
chiterien (r) separa el brazo del cuerpo; c 
mion (s) lleba la cabeza hacia atris y hac~ 
humeral (t) baja el brazo lebantado y tammen la esnnlnn 
y hace bolber el brazo alrededor de su eje; don-scz 
(q) lleva el omoplato hacia am&: dorso-costal (u) su 
costillas; lombocostal (x) baja las costillas: sacro-I 
(z) mantiene la espalda y la regi6n lumbar en su n 
situacidn cubre el tronco hacia delante y dirige la es 
y lomos; costo-abdominal (A) y no abdominal (B) 114 
bientre hacia / abajo; stemo-1 
sobre el vacfo estemo; humeral 
coracoide (E) lleva la espalda t 

Mdsculos I de 10s bra; cos o estre 

pubio (c) 
(D) baja e 

iacia delar 

~ajo  scapul 
lorso-bajo. 
ia fuera; Ic 
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Ite. 

a1 \a,  
liano- 
supe- 
re la -- -- 
rnixi- 
11 (h). 
Ice la 
man- 
iismo 
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> .  

midades superiores 

I cada uno Los mdsculos contenidos er 
manos son 96. 

Para causar sus cinco movimientos estan diez rn 
10s destinados, ocho hay en sus radios, : 

. --- 
espi- 

- a r m -  --.- 
/ ade- 
:n (P) 
:ba el 
0 tro- 
-acro- 
~mbo- . . 
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cuerpo; h 
brazo. / 
sobre el ' 
- .  - .  

epicbndil 
zo sobre 
carpo sob 

dedo pea 
ausiliar d 
dedos. 

o-cubital ( 

el brazo: 
Ire el antel . - 

(P) contrit 
clibito-b 

brazo: epi 

lueiio hac 
e 10s mds 

,ia dentro 
culos que 

de la mano y 14 en 10s brazos. 
Scapulo-radial (F), Cste hace doblar el brazo sobre el 

antebrazo; coraco-humeral (G) acerca el brazo hacia el 
timero-cubital (H) dobla el antebrazo sobre el 
Scapulo olecrano (Y) estiende el antebrazo 
brazo: hdmero-bajo radial (J) hace el mismo 

otlclo; humero-bajo metacarpo (K). Cste y el epicondi- 
lo-bajo metacarpo (L) acen mover el carpo sobre el 
antebrazo; epicbndilo-bajo falangines comunes (M) 
estiende las falanges y la mano toda: epicbndilo-bajo 
falanges del dedo pequeiio auricular (N) estiende el 
dedo pequeiio: clibito-bajo-metacarpo ( 0 )  conduce el 
carpo sobre el antebrazo y hace mober toda la mano; 

,uye a estender el antebra- 
ijo-metacarpo (Q) guia el 
c6ndilo-cubital (R) contri- 

buye a estender el antebrazo sobre el brazo: epicbndilo- 
metacarpo (S) do- / bla la mano sobre el antebrazo: 
cdbito-carpio (T) estiende la mano en la flexibn: clibito 
falangino comlin (X) dobla la 2 9  y3" falanges de 10s 
dedos: carpo-metacarpo del pulgar (Z) opone el pulgar 
a 10s otros dedos; carpo-falanges del pulgar (a) dobla el 
pulgar; carpo-falangino del dedo pequeiio (e) lleva el 

(i) es 
nte 10s 

; palmar- 
mueven I 

falangino 
directamel 

Musculos de las plemas o estremldades infenores 

En cad 
de Cstos c 
. - 

Se dot 
el Bibce! 
noso (3). 

culos, y c 
dedos. 

De la 
hacia fue 
ral, tribcc 
delante: l 
... 

bajo-tarie 
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e consider 
cuatro ma 

uera a be1 
mi-nervio 
a la dichs 

. .  - 

la piema s cuatro 
.ausan 10s ue son 

adelante, atrds, adentro y tuer 
)la hacia f tres I musculos: 
i (I).el se :I semi-membra- 
Se acerca ,r dos mlisculos, 

el sartono (4) y el graclal ( 5 ) .  Se separan por otros dos. 
el fascia lata (6) y el popliteo (7). Los dedos de 10s pies 
se mueven por 22 mdsculos, de 10s que 16 son comu- 
nes y 6 propios. En 10s muslos se consideran 20 mds- 

en 10s 

ieficio de 
IS0 (2). y € 

i piema pc 
- 

le se cruc 
ter () hace 
~ n i o  0, isc 

.. . . 

plema. Membranoso sube a doblar la piema 
ra: sartorio hace q~ en; sacro-femo- 
:s y gran ilio trocan ,n volberla hacia 
I .  ~schio-femoro-per( :hie-pretibial 0, 

1110-prettbial 0. bajo-pubio p re t~b~a l  (). bajo-pubio- 
femoral, iliaco-trocanter (), prelombo-trocanter (), y el 
ischio-popliteo. hacen doblar la piema, y llevarla 
sobre la otra: ilio-aponebrosi-femoral lleva la piema 
hacia dentro: ilio-rotular 0, trefemoro-rotular (), 
estiende la piema sobre el muslo: pubio-bajo-pubio- 
ischio-femoral. llevan la piema hacia delante: tibio- 

le hacia dentro y ~ n t a  del pi 

pies y 44 

la estiende; peroneo-bajo-falangino del pulgar () 
estiende las _mesas articulaciones; idem comdn () 
estiende las / articulaciones sobre 10s huesos del meta- 
tarso; pequeiio-peroneo-bajo-metatarso () dobla el pie 
sobre la piema; peroneo-bajo-tarso () tiende el pie 
sobre la piema; bifemoro-calcaneo y tivio-calcaneo () 
tienden el pie y doblan la piema sobre la rodilla; tibio 
falangino comdn de las articulaciones () cruzan 10s 
falanges unos sobre otros, y estiende el pie en toda su 
estensibn; tibio-bajo-tarso () estiende el pie y lo lleva 
adentro y fuera; calcaneo-falangino comdn (), estien- 
de las cuatro primeras articulaciones; / metatarso- 
falangino de la gruesa articulacibn, o aductor de la 
gruesa articulaci6n (), lleba el pulgar hacia fuera; cal- 
caneo falangino del dedo pequeiio o aductor de la arti- 
culacibn pequeiia (), lleva el dedo pequeiio hacia fuera 
y lo hace cruzar un poco. / 

Articulaciones. 

La articulacibn orbicular permite 10s movimientos en 
todos sentidos. 

La articulacibn de 10s huesos del brazo con el omo- 
plato escdpula o espaldilla: articulacibn altemativa que 
s610 pemite dos movirnientos. La articulaci6n de 10s 
huesos del brazo y antebrazo: movimientos linicos de 
flexibn, de extensibn. La articulacibn de 10s huesos del 
antebrazo el uno sobre el otro: movimientos dnicos de 
pronaci6n y de supinacibn. TambiCn se debe obserbar 
que ademds de las articulaciones para la flexibn o doble- 
ces dichos, la tiene tarnbiCn en el cuello y cintura, y no 
en 10s intemedios de Cstas. 

Los brganos sensitivos son: 10s ojos, oidos, nariz, la 
lengua para el gusto y la piel para el tacto.1 

Recop 10s mlisculos en una octaba 

Tiene 96 rostro y cabeza, / ochenta y uno en el bientre 
y pechos, / 
beinte y cuatro a la espalda y de alli empieza / lo que 
brazos y manos deja echos, / 
que son nobenta y seis pieza por pieza / y 10s que nos 
causan mds probecho, / 
120 las piemas, y es la cuenta, / cinco sobre trescien- 
tos y setenta. / 

El hombre cuando viene al mundo es incapaz de hacer 
uso de ninguno de sus brganos. En este primer tiempo es 



más débil que muchos otros animales, y el que necesita 
mayor cuidado y asistencia de los que le dieron el ser y 
la vida. 

Principia por anunciar con gemidos las penas que 
padece, y ésta es la primera facultad que adquiere. La 
mayor parte de los animales tienen cerrados los ojos / los 
primeros días de su vida; pero el niño los abre al momen- 
to que ha nacido, mas los tiene empañados, y este órga- 
nos está aún imperfecto. Sin embargo se percibe que la 
luz hace impresión en él. Sus demás sentidos no son más 
perfectos. 

El niño no principia a reir ni llorar hasta los 40 días 
después de nacido porque antes sus _&os no están 
acompañados de Iá-p-imas ni da ninguna muestra de sen- 
timiento. Todas las partes de su cuerpo son débiles, no 
puede ponerse en pie, y sus muslos y piernas están 
doblados. 

Los niños recién nacidos / duermen poco, pero su 
sueño es muchas veces interrumpido y necesitan tomar 
frecuentemente alimento. 

En la infancia o niñez es menos sensible el frío que 
en todos los otros tiempos de la vida. Los niños princi- 
pian a tartamudear alguna palabra a los diez o doce 
meses. Su vida hasta los tres años es mui vacilante, pero 
se asegura en los dos o tres años siguientes, y a los seis 
o siete años está más seguro de vivir que en toda otra 
edad. Ésta es precisamente la edad de las gracias; la fle- 
xibilidad y docilidad de sus miembros le son entera- 
mente necesarios. / 

En seguida crece mucho y llega a la edad de 14 años 
que es la de la adolescencia o pubertad. Hay jóbenes que 
no crecen más después de los 14 u 15 años, y otros que 
crecen hasta los 22 u veinte y tres. Casi todos en este 
estado de crecimiento son delgados de cuerpo, poco gor- 
dos de muslos y pantomllas, pero después entra la edad 
más bella del hombre, que es la jubentud o virilidad, que 
dura hasta los 40; aquí se aumentan las carnes , se pre- 
senta la musculatura, los miembros se moldean y el cuer- 
po a la edad de 30 a 33 años en los hombres ha llegado a 
su punto de perfección por las proporciones de sus for- 
mas. Las mugeres llegan mucho antes a este gran punto 
de perfección, y así es que su cuerpo está ordinariamen- 
te a los 20 años tan bien formado como / el hombre a los 
30 o 33 años. 

En esta época más bella de la vida es cuando el hom- 
bre goza de todas sus facultades en toda su estensión y 
con toda la perfección de que es subcectible. En esta 
edad es cuando se conoce en él al dueño de la tierra; se 
mantiene recto y elebado, su actitud es la del mando, su 
cabeza mira al cielo, y presenta una faz augusta en que 
se be impreso el carácter de su dignidad; en su fisonomía 
se pinta la imagen de su alma, y por entre sus órga- / nos 
materiales se dibisa la excelencia de su naturaleza. 

En este tiempo el hombre es más susceptible de mayor 

:abo porqi 
cuerpo. y 

ue no hacc 
, cargarle 

reflexión, porque su entendimiento está más perfeccio- 
nado, y es más estable en todas sus resoluciones. Se le ve 
a esta edad trabajar para enriquecerse, grangearse amigos 
y procurar hacer compatible el interés con el honor. y no 
hacer cosa que tarde o temprano pueda hacerle arrepen- 
tirse. / Cuando su alma está tranquila todas las partes de 
su rostro están en un estado de reposo; pero cuar ' 
halla agitado, la cara del hombre es un cuadro 
donde están pintadas todas sus pasiones; especial 
en sus ojos es donde mejor se dejan conocer. 

El hombre goza poco tiempo de su estado de perfec- 
ción, pues la edad le va disminuyendo poco a poco, y le 
conduce a la vejez. La vejez o caducidad en la uni- / ón 
de todas las incomodidades: junta riquezas. y es tan 
miserable que no se atrebe a servirse de ellas. Nada hace 
que no sea con mucho temor y pesadez: lo irresoluto. 
difícil en concebir esperanzas, perezoso, amante - - 
vida, displicente y de mal humor, quéjase sin ces 
alaba sino lo que pasó, y siempre se ocupa en corr 
reprender a la juventud. 

Cuando el cuerpo ha adquirido toda su estensión en 
altura y anchura por el total desarrollo de todas sus par- 
tes, aumenta en ,peso. / El pnncipio de este aumento es 
el primer punto de su menos( 
que aumentar el volumen del 
peso inútil. 

El menoscabo al pnncipio es insensible, pei 
embargo se le percibe por mutaciones estenores 
interiores, pues se nota que la actividad disminuye 
hacen pesados los miembros y se endurecen. Son r..,.,,, 
flexibles los cartílagos y fibras; se seca 1; ~rman 
arrugas; se encanece el cabello; se caer :es; el 
rostro se desfigura, y el cuerpo se agobi: 

Los primeros síntomas / de este estado empiezan antes 
de los 40 años, y se ban aumentando por grados bastan- 
te lentos hasta los 60, y desde estos por _grados más rápi- 
dos hasta los 70. A esta edad empieza la caducidad o 
vejez, que va siempre en aumento. Síguele la decrepitud 
o senectud, que por lo común son supersticiosos y tira- 
nos de esta edad, y ordinariamente antes de los 90 A 'M 

años la muerte termina la senectud y la vida. / 
Debe contemplarse al hombre como la obra m 

de todas las producciones de la sabia naturaleza, 
un compuesto de perfecciones y un pequeño uniberso, 
mundo lleno de maravillas que el Criador formó a su 
imagen y semejanza para que fuese el modelo de todo 
cuanto el arte pueda producir, siendo por la organización 
de su cuerpo el más perfecto de todos los seres materia- 
les; y aun mayor es todabía la perfección que le da su 
alma espiritual e inmortal asemejándole más a su dibino 
hacedor. que le distingue y asegura para siempre la supe- 
rioridad y dominio sobre todos los demás seres, ponien- 
do una distancia infinita entre el hombre y las vestias. Se 
le puede considerar como el soberano c 
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arte a1 qut 
le. El que 
en poco ti 

han sobre 
bres a sus 
no 10s ha I 
. - 

,pensables 
ir aquella: 
desamollz 
. . .  

lualmente 
:os. . .  . 

: se dediq~ 
sabe aprel 
iempo una 

vivido, y 
trabajos a 
conducido 

. . 

como un templo vivo de la dibinidad, como una imagen 
del Criador. Relinanse todas sus partes y hallaremos un 
todo. el rnis bello / y el rnis perfecto; de manera que para 
juzgar a un bello conjunto es precis0 seguir las reglas 
generales de las proporciones que existen en un hombre 
bien hecho, y por ello se ha convenido que el primer cui- 
dado del dibujante debe ser el ocuparse en el estudio de 
las partes que constituye el cuerpo humano; de sus rela- 
ciones entre si, y de sus convinaciones con el todo. 

Para hacer progresos en la camera de las ciencias y de 
las artes debe el hombre estar dotado de inteligencia 
natural. de ingenio particular, y de una / aptitud innata. 
Al que se dedica a1 dibujo y pintura son principalmente 
mbs indis estos dones de la naturaleza. ~ s t e  
debe reun ; prendas, dibersos gkneros de cono- 
cimientos tdos por medio del estudio, y del tra- 
bajo. 10s pnnclplos de la mecinica y una prrictica adqui- 
rida grad nentos 
matemitic 

Lejos de desanlmar a1 pnnclplante, y de acobardarle 
desde el primer paso que dk en su camera representindo- 
le, como Hipdcrates, lo corta que es la vida del hombre / 
y lo _grandes que son las dificultades que encontrari en el 

:ontrario animar- 
o de la vida anda 
t i  puede hacerse 

~nmortal por sola una de sus obras. ; w e  larga no ha sido 
la camera de un Rafael de Urbino, sin embargo de no 
haber vivido rnis que 37 aiios! iLa de un / Parmesano 
que no vivid rnis que 36! iLa de un Potter cuyos dias 
cortd la Parca a 10s 29 aiios de edad! iLa de un Vander 
Vilde que murid a 10s 33! ;Y la de un Van Dik que no 
adelant6 su carrera rnis que a 10s 40! ~ P e r o  cuinto no 

s ckle- 
ecci6n 
? ; Q u ~  

Ire fundar 

le, procur; 
ciar y hacc 
L carrera n 

sobrevivir 
rtisticos? , 
8 su consta 

irk por el c 
:r buen us1 
~ u i  larga. I 

- .  

i n  10s otrc 
;A qu6 gra 
ncia. y su 

. . .  

1s hombre 
 do de perf 
aplicacidn 

. , 
ejemplo tan an~mador para 10s pnnclpla 

UlALUCiU ENIKt: LA NAIUKALEZA Y LAS UUS 
NOBLES 

Esclrltl 

ARTES F 

rra: T6. 
doc 
Pue 
juzl 
est: 
Pin 
Sie~ 
\I r :  

can 
Ma 

Pintura: 
Escultura: 
Pinhira: 
Narrtraleza: 

Pintura: 

Y ESCUL 

venerable maestra / Ue las artes, 
ta y diestr 
:s somos ; 

v e s  y cor 
.." 

'a. 
ambas tus 
rijas, 

hijas. / E )S bien 

tura. 
ndo somb~ 

I d~terencla nuestra. / kn tln, qulere la 

- honra ad, / Tenel 

cha tiene la escultura, / SI iguala a su 
tidad. 
s no juzgue por honor / Ser material 
abor. 

Escliltura: 
Pinrura: 

Que accidn rnis certificada, / Es hacer 
algo de nada, 
Accidn rara del pintor. / 
Hacerte callar podn'a / Tu humilde gene- 
alo@a. 
Pues la tuya no me asombra. 
Fue tu principio la sombra. 
Y el tuyo la idolatria. 
Seglin mi naturaleza / No le ofende la 
vileza 
De su padre a1 hijo noble: / Mas la 
adquirida nobleza 
Su ser califica a1 doble. 
Asi por su industria pura / Se ha ilustra- 
do mi pintura; 
Y es mbs homosa costumbre / Sacar de 
la sombra lumbre, 
Que de la luz sombra obscura. 
Tambikn si mi origen van0 / Fue alglin 
idolo profano, 
Ya imitan hoy rnis cinceles / A1 Dios 
trino, a1 Dios humano, 
Con mil simulacros fieles. /Yo soy bulto 
y corpulencia, 
Y hi un falso parecer, / Y asi te escede mi 
ciencia 
Con la misma diferencia. / Que hay del 
parecer al ser. 
Con esa falsa razdn / Mal tus honores se 
aumentan, 
Que una y otra imitacidn /No atienden a 
lo que son, 
Sino a lo que representan. / Mal puede el 
arte formar 
el ser mismo de la cosa. 
Fuera quererme igualar. 
El esculpir o pintar / Ficcidn ha de ser 
Forzosa. 
Habiendo de ser fingido / Lo pintado y 
lo esculpido, I 
Bien debe ser m b  preciado / Lo que 
finge el rebelado 
Y le aumenta el colorido. 
Mi reliebo no es ficcidn. 
No; mas el arte esencial / Es fingir lo 
natural, 
Y siempre tus obras son / Alglin m5rmol 
o metal. 
Yo con rnis tintas suabes, / La vista 
engafio y desbelo, 
Prueba tli si engaiiar sabes / Con el raci- 
mo las abes 
0 a Ceuxis con otro belo. 
A rnis mi buril se atreve, / Pues sin color 



el reliebe 
Cuando a1 vivo se conforma, / Sola 10s 
afectos mueve, 
La perfecci6n de su forma. / Tanto que 
una piedra dura 
Ha encendido tiemo amor / A fuerza de 
mi escultura; 
Fuerza que de la pintura / No la refiere 
escritor. 

Pintura: Seri ofendiendo mi fama; / Que en m8s 
de un gal& y dama 
Sin conocimiento o trato, / Arnor encen- 
di6 su llama, 
s61o mirando un retrato. 

Esculrzrra: Es asi; mas bien mirado / El que alli la 
llama enciende 
No es el retrato pintado / Por que el 
amor s610 atiende 
Al ausente y retratado / Y cuando algu- 
no abrazaba, 
Al simulacro que amaba, / Todo su amo- 
roso afecto 
En el m h o l  se empleaba / Sin pensar 
en otro objeto. 

Pinrzrra: El que tal estremo hacia / Bien bes que 
s610 atendia 
A1 torpe ardor y lascibo; / Mas no por 
eso creia 
Que era el sirnulacro vivo. / Yo con 
vigor diferente 
Convenzo la vista humana / Que juzga al 
verme presente 
Ser cuerpo que espira y siente / Lo que 
es superficie Ilana. 
Asi que tu bulto es van0 / Junto al colo- 
rir que engaiia 
Tratado con diestra mano, / hablen 
Corregio o Tiziano 
0 el Mudo pintor de Espaiia. / 

Escultura: En fin, jun hombre sin habla / Ha de 
ensalzar tu pincel? 

Pintura: Sf, porque en cada lienzo y tabla / Su 
pintura a voces habla 
Con elegancia por 61. 

Naturaleza: En tal profesi6n bien pudo / Ser, aunque 
mudo, tan diestro 
Y no hay m8s docto maestro, / Que las 
acciones de un mudo 
Para el ejercicio westro. / Que como sus 
intenciones 
Declara con las acciones, / Asi quien 
aquellas pinta, 
Puede en pintura sucinta, / Pintar distin- 
tas razones. 

lue duren 
:gar buestl 
;tro agrabi 

d.., 

vuestra no 
icial, - - 

~atural. 
10s medic 

ie procura 
- - 

ts, 
ibres que I 

0s dias 

,as / Con 

Y si Homero componia / Su gran 1 
ra canora / 
Sin ojos, tambien podria / Form; 
lengua sonora 
Un mudo, muda poesia. 

Esczrltura: Pintura, hi no me arguy 
grandezas t u ~  
Que esos horn decias / Han de 
olbidarse en dl 
Ellos y las obras suyas. / Dar puedw m r  

acabada 
Fama, cuyo fi 
tez delgada, 
Que en breve la boma ( 

bronces son poderosos 
Contra tus vanas embidl 
moles espanto 
Vivirin sier 
Praxiteles y Fi 

Pinhdra: No esti en 10s marmoles / La rar 
tus cinceles, 
Que hoy le 
Parrasios y Po 
Sin rastro de mls plnceles. / NUnCa la 
materia puede 
Dar a1 artifice honor, / que con el arte la 
escede, 
y a la cera le c 
vividor. 
Nuestras artes se acredltan / b1 per 
mente saben 
Copiar las fo 
honor no le lir ....,.. 
En c 

Natura1e:a: Sost 
vues 
Por que la verdad se ent~enda, / 
para que se of; 
El artifice m6s 
dud&. 
Ser bleza ~gua 
esen 
Que es el fln a que atendhs / Cop 
mi r 
Mas 
fin s 
(no se altere la escultura) / le dan 
preeminente a t Pintura. 
Porque media ln / Del co 
perfecto, 
El uno y otro I u imi- 
taci6n / 
A todo bisible vvJcLv , cull tintas 
mezcladas 
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Y  en el dibujo fundadas, / Llegan a ser 

for 
El 
ma 
. . 

A1 
car 
Cie 
fllr 

sen 
Tar 
Ian ,. 

tan creidas 
Sus imbgenes fingidas / Como mis obras 

madas. 
buril no ha de imitar / Fielmente en 
teria alguna 
fuego, a1 rayo solar, / Al tendido 

npo, a1 mar, 
:lo, estrellas, sol y luna. / Y  todo aquel 
no honor 
1 escultor U cuando imitar 
cura 
hombre, que es la criatura / Mis 

nejante a1 Criador. / 
nbiCn en el hombre Se ade- 
tan 10s colores 
n admirables urimo~es. I I labladando 
:uerpo hur 
1 pasiones les ojos 
en~aiia 
vi na faz, 
1d 
idc la sutil 

ut: 

sit: 
De 
tor 

-- 
,vacidad 
e asusta 
: el brill 

nano 
interiores 

estraiia , 

ar de la vi! 

Sn calidad 

es llano / 

1 T--1 

I de algu 

sta, / hasta 

n verle 

IIIIIIGLISL1 dificultad, / Y siempre nece- 
id0 
ingenio y 
aleea - 
sus golpt 

~y ciega, 
le a mas c 
na, caba, c 
si el arte 
ri l 

emplea. 

r capacidac 

:s la tat& 

ansancio s 
) siega. 
liberal / C 

a, / Es alc 

#e obliga / 

kl  buen p 

l escul- 

De :gaci6n 
mu 
Qu El que 
ren 
Y lincel y 
b u ~  
La honrara trabajo tal, / ueb~Cramos 
homar i p a l  
A la mecinic trabajo superior, 
Que a las artes aa valor, / En el ingenio 
se 

Y Cste es siempre el que pelea / Solicito 
en el pintor. 
La escultura mis templada / De ingenio, 
y mis descansada, 
Mira y mide sin engafio / En 10s vultos 
que traslada / 
La forma, accidn y tamaiio. /Mas el que 
en lo llano pinta, 
Ni tamaiio, acci6n o forma / De aquello 
que ve le informa, 
ni cia claridad distinta, / si el pincel no le 
reforma. 
No hay medida que le ayude, / Ni la 
vista le asepra, 
Si el arte sagaz no acude / Donde con 
industria pura 
Todo lo comja y mude. / ~ s t a  es ya la 
Prespectiba, 
en cuyo cimiento estriba / cuanto colora 
el pincel; 
arte dificil y esquiva / y rnis que dificil 
fiei. 
Que si el pintor que la entiende / La 
regala y no la ofende / 
En 10s oblicuos y claros / Forma 10s 
escorzos rams 
Que a 10s sabios suspende. / De esta 
admirable labor 
Y  dificultad extrema / Vive ageno el 
escultor, 
Y  a1 ingenioso pintor / Le da autoridad 
suprema. 
He ponderado las partes / De m5s gran- 
deza y agrado, 
Y  no direis que he negado /El honor que 
a entrambas partes 
Debo en eminente grado. / 
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Del Gianicolo a1 Champ de Marr 
pensionados en Roma V v las Expus~c~ur~es 
Universales de Paris, 1855-1900 

Carlos Reyero 
Universidad Aut6n 

RESUMEN 

Madrid 

Algztnas de las mcis importantes escztlhtras mostradas 
en la Seccibn Espafiola, con motivo de las cinco e.vposi- 
ciones zmi~~ersales celehradas en Paris entre 1855 y 
1900,fiteron realizadas por pensionados en Rorna. Este 
articztlo compara diferentes modelos y recoge mayorita- 
riamenre criticas francesas e italiarras, con elfin de ana- 
lizar el significado 4. las conseclrencias de este traslado 
de piezas de Roma a Paris. 

^-uario del De~artarnento de Historia v leona I 

L a  vieja idea ilustrada de que una profunda forma- 
ci6n romana -es decir. construida desde un conocimien- 
to directo de 10s ejemplos clfisicos alli presentes, y no 
derivada de la mera tradici6n- resultaba imprescindible 
para un adecuado desarrollo artistic0 mantuvo, a pesar de 
todas las adversativas sugidas, plena vigencia en Europa 
y America durante 10s aiios centrales del siglo XIX. Para 
10s escultores, que no podian vislumbrar todavia otras 
alternativas claras, la cuesti6n no admite ni siquiera 
matices. 

Quienes entonces practicaban esta especialidad hubie- 
ron de tener muy claro que el paso por Roma, primero, y, 
a continuaci6n. la proyecci6n que proporcionaban sus 
reinterpretaciones en las grandes exposiciones constitui- 
an el linico modo de forjarse un nombre en el competiti- 
vo escenario intemacional. donde el escultor era, ante 
todo, un hdbil manipulador de formas clfisicas para 
cubrir necesidades representativas modemas. Por eso. no 
hay que ver en 10s espaiioles que siguieron esa senda un 

Some of the most important scr~lptrrrt 
Spanish Pmilion, on the occasiorl o f t  
exhibitions held in Paris between 1852 
made by scholarship-holders in Rome. 
fr-onts different models and collects .j? 
criticism mainly. in order to inquire the 
consequences of this tranJ3Cer of pieces jrom Ru,,,, ,, 
Paris. 
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XEX, incomparablernente mhs importante que la espaiio- 
la, que constituye una realidad omnipresente como para 
poder ignorarla, cuando es lo que se practica. 

Por otra parte, la idea de exponer obras de arte, junto 
a otros artilugios relatives al propeso humano, de mane- 
ra conjunta en una exposici6n universal, suM6 por pri- 
mera vez, corno se sabe, en Pan's en 1855. Parece 16gico 
pensar. en lo que a la escultura respects, que fueron ele- 
gidas para ser exhibidas alli las piezas menos connotadas 
por una funci6n precisa o que alin no la hubieran mado 
por completo en el momento de ser presentadas pliblica- 
rnente, pues se trataba de dar a conocer lo mejor, pero, 
ante todo, lo mhs nuevo, aquello que todavia no estaba 
aureolado por ninguna utilidad, ni siquiera representati- 
va. Desde entonces fue Pm's el pan  destino cosmopoli- 
ta del artist3 rnodemo, sede de otras cuatro exposiciones 
universales -1 867. 1878. 1889 y 1900, que ya utilizaron 
el Campo de Marte como sede- en las que todos espera- 
ban ver 10s liltimos hallazgos del propeso humano. En 
ellas, la escultura tuvo un papel fundamental'. 



1 
Fig. 3. T. Stir r-ocizr, E~eclrrli~l. Rot~la. Cementer-10 cle 
Campo Ver-ano 

Con estas premisas, la conexi6n entre las realizacio- 
nes concebidas en Roma por las j6venes promesas y su 
exhibici6n en Paris reunia todas las condiciones para 
desarrollarse. Naturalmente no todas las obras expuestas 
entre 1855 y 1900 en las Universales parisinas son obras 
de pensionados, como tampoco todas las de Cstos fueron 
necesariamente enviadas, pues el proceso de selecci6n es 
bastante mAs complejo4. Pero en el trasiego de obras de 
Roma a Pan's se encuentra un aliciente especial, que se 
interprets como el punto culminante del prestigio de un 
artista. Una buena prueba es el hecho de que, cuando se 
proyecta la gran obra del apostolado para San Francisco 
el Grande. se piensa en escultores que hayan obtenido 
primeras y segundas medalla en las exposiciones 
Nacionales, casi todos ellos formados en Roma, a excep- 
ci6n de Justo Gandarias, que tampoco habia merecido 
tan alta recompensa, pero se advierte: "aunque este ulti- 
mo no ha tenido premio en Espafia. obtuvo un tercero en 
la Universal de Pans que es de tanta consideraci6n corno 
un primer0 en Espafia"5. 
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A1 margen de las pensiones de San Fernando, debe ser 
citado en tercer lugar Felipe Moratilla, residente durante 
muchos aiios de su vida en Roma, a donde lleg6 como 
pensionado del comisario de cmzada Santaella y, m8s 
tarde, por la reina Maria Cristinals. Alumno de Giuseppe 
Obici. escultor formado en la estela de Tenerani, a quien 
Pio IX encarg6 en 1857 la estatua en bronce de la 
Inmacrrlada Concepcidn para el citado monument0 de la 
Plaza de Espafia, Moratilla desarrollb una amplia activi- 
dad en Italia'6. Su nombre figur6 en las exposiciones 
universales de Paris de 1867, con la estatua en bronce de 
Un f a i ~ n o ~ ~ ,  y de 1878 con El pescador napolitanol*. 
obras que revelan tanto una influencia italiana como 
francesa, pues son varias las obras cdtaneas de ambas 
procedencias que recurren a esos motivos, como El pes- 
cador napolitano de Franqois Rude (Pan's. Musee di 
Louvre), Un hallaz,~o en Pompeva de Hippolyte Moulin 
(Pan's. MusCe d'Orsay), de 1863, o El pescadorcito de 
Vincenzo Gemito (Florencia. Museo del Bargello), 
expuesto en el Salon de Paris en 1877, entre otras. 
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Muy probablemente una versi6n de esta liltima escul- 
tura, aunque de menor tamaiio, debi6 de ser la presenta- 
da en Roma en la Societci degli amatori e cultori di Belle 
Arri, uno de las instituciones en las que peri6dicamente 
se daban a conocer obras de artistas espaiioles, unos 
meses antes de abrirse en Paris la Universal de 1878. 
Dicha pieza mereci6 una reseiia cn'tica en la prensa ita- 
liana: "Moratilla tiene en bronce un pescador napolitano 
que si bien de pequeiias proporciones llama gustosamen- 
te la mirada. y se obsena modelado adecuadamente"l9. 
Otra versi6n de este mismo modelo fue presentada a la 
Exposici6n de Bellas Artes de Roma del afio 1883'0. 

En cuarto lugar hay que referirse al escultor vasco 
Marcia1 Aguirre. a quien al Diputaci6n de Guiplizcoa le 
habia concedido una pensi6n. por dos aiios. para formar- 
se como escultor en Roma. aunque permaneci6 alli alre- 
dedor de una dCcada. entre 1864 y 1874. entablando rela- 
ciones con muchos artistas italianos y extranjeros?'. En 
la Universal de 1867 expuso una obra titulada Un jz~,ya- 
dor de pelota". Durante su estancia posterior en Roma 
se sabe que expuso una figura de mirmol de Sun Luis 
Gon:aga, "di  rande era mediano". en la dltima exposi- 
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El m8s renombrado de 10s cinco arf 
tes a esta generaci6n es el c a t a h  Jer~ 
lleg6 a Roma en 1857 con la intenci6n de comp 
formaci6n con una pensi6n concedida por la Dip 
de Bar~elona'~. Alli permaneci6 varios aiios. dur 
cuales no solo profundiz6 en el conocimiento de 1 
tura italiana, tanto clisica como modema. sino ql 
cip6 en la vida artistica local. El comitC de selec 
piezaq de la Universal de 1867 parece que pens 
primer momento enviar a Pan's el Dante". (fig. 
que opt6 finalmente por el h lue fue gal 
do con una tercera medalla'e 
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p e  honroso puesto ocuparía entre otras excelentes pie- 
ras artísticas. / El ilustre poeta esta sentado sobre un 
aburete, con una pierna cruzada sobre otra, apoyado el 
nentón sobre el brazo derecho, mientras el izquierdo, 
iebajo del codo derecho, sostiene un libro semi-abierto. 
Está inmerso en una grave meditación. La posición de la 
lgura es espontánea, sencilla y natural, el artista con 
gran verda studio 
consiguió tos, la 
profundid: mente 
alcanzó el trabajo de bellezas artísticas, que quien se 
sienta atraído por la veneración del clásico personaje 
sentirá en su alma el eco de aquellas palabras: Honrad al 
~ltísimo poeta. Nosotros decimos pues, honrad al artista 
Je merecidos elogios que supo damos para admirar una 
3bra conseguida como trabajo histórico y como trabajo 
artístico"'7. Del Dante de Suñol se conocen, en efecto, 
rrarias ver5 1 de ellas. original d 
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4cademia i en Roma, donde to 
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cidencia, en 18 18, de la finalización del perio- 
do como romoción de la 
Academia : habían llegado 
cuatro año ma nueva expo- 
sición universal en París trajo prácticamente como con- 
secuencia que la estrella de la sección española en el cer- 
:amen internacional fuera una pieza recién producida en 
Roma. al amparo de la nueva institución que nacía con el 
~bjetivo de impulsar el arte español, sobre todo en rela- 
¿ión con las grandes comentes del gusto en Europa. Se 
trata de El Ángel caído de Ricardo Bellver, hoy colocada 
lomo orn, el parque del Retiro de 
Madrid (fi n los pequeños datos bio- 
gráficos q taba cuando presenta sus 
piezas. hizo constar en París que era "pensionado en 
Roma por el Gobierno en virtu ción durante los 
 os 1875. 1876 y 1877"29. 

La elección de la obra venía precedida de los mayores 
:logios por parte del jurado académico que. como envío 
.eglamentario de peniionado. había acordado por unani- 
nidad que "esta obra merecía calificación honrosa" el 6 

1 de 1878'0. Ya con anterioridad, la calidad 

d de oposi 

artística de la pieza había llamado la atención de las auto- 
ridades españolas, deseosas de hacer en París una exhi- 
bición que prestigiase al Estado. Por eso, la idea de tras- 
ladar a un material más di-mo la pieza surgió de inme- 
diato, según el Ministro de Estado hizo saber al 
Embajador de España en Italia el 20 de junio de 1877'l. 

El proceso seguido a partir de entonces es bien cono- 
cid$?, aunque los modelos formales señalados que pudo 
conocer Bellver para llevar a cabo una de las esculturas 
más singulares del siglo XM se han limitado a fuentes 
españolas o clásicas. como el Laoconte. Es probable que 
dada su formación romana y sus contactos con los p- 
des centros internacionales haya que pensar también en 
referentes modernos. 

Si bien existen muchos modelos escultóricos de ánge- 
les en la escultura italiana anteriores al siglo XIX como 
para haber inspirado a Bellver, de quien, además, se sabe 
que fue a Florencia a estudiar a Miguel Ánge133, y el 
gusto por coronar con figuras aladas monumentos o edi- 
ficios, como en el Castel Sant'Angelo en la propia 
Roma, no constituye una originalidad de su tiempo, la 
popularización de este motivo fue entonces creciente en 
toda Europa: por las mismas fechas estaba Antonin 
Mercié en París trabajando en la figura alada de La 
Fama que coronaría el Palacio del Trocadero, levantado 
para la Universal de 1878. También pudo conocer el titu- 
lado El ángel guardián de Carlo Nicoli, de 1869, (fig. 6) 
escultor de Carrara que precisamente estuvo activo en 
España en los años setenta, donde obtuvo encargos de 
gran prestigio". 

Más sorprendente resulta el tema y el modo de inter- 
pretarlo. La conversión de Satán en una figura románti- 
ca, desprovista de sentido religioso, al menos en el sen- 
tido tradicional del término, es una transformación del 
siglo XR. En concreto, la idea de caracterizar a Lucifer 
como un varón sensual procede de la escultura italiana 
de aquel momento. En el grupo Eva y la serpiente de 
Francesco Jerace la repulsiva serpiente es sustituída por 
un ángel seductor que acoge a una mujer, pieza que pre- 
cisamente se expuso en la Universal de París de 187835. 
La idea tuvo posterior fortuna: Giuseppe Renda es autor 
de El Ángel caído, una especie de atleta joven tumbado, 
cuyo título guarda estrecha relación con la obra de 
Bell~er3~. 

Pero la referencia casi segura que hubo de conocer 
Bellver es una pieza que estuvo expuesta en la sección 
italiana de la Universal de París de 1867, donde se hizo 
suficientemente famosa como para ser recordada por 
mucho tiempo: se trata del Lucifer de Constantino Corti, 
(fig. 7) también titulado, en ocasiones, El ángel caído. 
Un crítico, que calificaba entonces la pieza del "concep- 
to más épico de la exposición", comentaba: "El Lucifer 
del señor Corti es bello, de una belleza siniestra, pero que 
guarda en todo caso las trazas de su origen ... Sobre todo 
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las mujeres nunca pasan delante de esta estatua sin diri- 
gir una de su largas rniradas que recuerdan al que perdid 
a nuestra primera madre en el Eden .. Lucifer debe 
mucho de su encanto a1 estatuario italiano que verdade- 
rarnente le ha rehabilitado en el mundo artistico. y tam- 
biCn ante el bello sex0 ... No es un dios: carece de la sere- 
nidad sin turbacibn, de la sonrisa bienhechora de J6piter 
o Cristo ... No es la liltima encamaci6n del diablo reali- 
zada por Goethe. El seiior Corti nos ha dado un Lrrc$er 
presentable, y nosotros le augurarnos, si no la aprobaci6n 
del jurado, al rnenos la sonrisa de nuestras rn~ je res"~~ .  

La critica francesa de la exposici6n de 1878, de suyo 
renuente a elo@ar la escultura espaiiola, se rnostr6 relati- 
vamente satisfecha con la pieza. Jouin, que parece haber 
olvidado La Marsellesa de Rude, comenta: "Posee un 
impulso poderoso. Parece que el artista hubiera visto a 
Lucifer en su caida fulminante; pero las alas del Angel 
estan desplegadas, llevan serpientes enroscadas alrede- 
dor de su cuerpo, y la figura presenta por todas partes 
lineas cruzadas, cuyo efecto escult6rico es de corta dura- 
ci6n. El Angel caido tiene el movirniento y la velocidad 
de un tornado. Hubiera sido bueno atenuar rnAs un deta- 
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Es la primera e 
elogia Dubosc de F-esquluou~ 
modelado, el personaje tiene una expresi6n 
Precipitado desde lo alto del cielo, estd vuelto sol 
roca, con las alas desplegadas, gritando. amen 
todavia con un gesto de furor desesperado y de o d ~ o  me- 
conciliable; ha sido vencido, no sometido: abatido, no 
dominado: lucha1-5 hasta el fin del mundo. Se adivina el 
dolor de su rencor en el momento violento que levanta ~ I I  

pecho. crispa sus dedos y lanza hacia Dios una 
prensible imprecaci6n. Ahi estA el etemo rebel 
declara la guerra a su maestro y no devolvera jai 
armas. Serpientes enroscadas 
can el origen de la lucha, y 
caido su entera sipificaci6n' 

Lamarre y Louis-Lande hacen una excepcror 

Illcrlus 
jos. La 
conce- 
da ate- 

)la que 
cad0 y 
nueva. 
Sre una 
azando 

8 .  . 

-. . - - - - 
incom- 
de que 
mAs las . . .. 



que consideran un mediocre panorama de la representa- 
cidn espaiiola. para destacar El ~n ,ye l  caido de Bellver, 
"en una actitud un poco forzada. tal vez, pero sobreco- 
gedora"4o. 
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por la escultura: "Qulen diria que Espaiia, lejos de 
triunfar solamente en pintura, sobresale un poco en 
escultura. Y si el Luc;fer de Bellver indudablemente se 
queda fuera de las cosas que el vulgo llama mediocres, 
no resulta menos verdad que aquella estmendosa 
cafda. aquel grito de amenaza y de terror que le hace 
abrir desmesuradamente la boca, aquella triple ser- 

: le atena2 n, las roc; cas en 
: precipit: poema un taci6n 
sentir m i  e de la Se landad 

que las sublimes abstracclones de Mllton. Nosotros 
tuvimos. hace aiios, un Lrrcifer. que al divino ciego 
debi6 de parecerse: fiero, inm6vi1, soberano, incluso 
sobre 10s movimiento de la fiebre que le inquieta por 
dentro. divino incluso en la rebeldia: y el enfrenta- 
miento de las dos interpretaciones podria ser motivo de 
un bonito paralelo entre las dos familia y las dos tradi- 

lelante 
i s  [en 
fa que 

Luclter se haya hecho prender por el clelo y que ha 
perdido el cielo, iViva de ahora en adelante la luz en la 
tierra. la ale-m'a y la libertad!'*dl. 

En la rnis divulgada publicaci6n L'III~srrazione ita- 
liana, donde se comenta con motivo de la exhibici6n en 
Paris, se incide sobre su presentaci6n anterior en Roma, 
donde habia sido realizada: "El Angel cai'do ya fue admi- 

t pasado en la 
en Roma donde 
ellver y Ram6n. 

despues de haber obtenido en 1867 una medalla de honor 
en la secci6n espaiiola. En 1875 hizo un magnifico busto 
del que 10s espaiioles llaman El Gran Capitcin y en 1876 
un bajorrelieve, El enti~rro de Santa In& E I A ~ ~ ~ I  caido 
que fue llevado a lo rnis alto por la critica, se encuentra 
ahora fundido en bronce a cargo del gobiemo espaiiol, y 
expuesto en Pan's. / ViCndolo no se puede por menos que 

Paraiso perdido: "A causa 
lulsado del cielo con todos 
tbeldes. Se precipitaron. y 

t~jaron sus ojos al c1elo..:'-)'. 
s de Bellver. en la sal de 
878 tomaron parte v serian 

penslonados por la escultura en la Academia de Roma 
durante 10s aiios posteriores, en concreto Antonio Moltb, 
Manuel Oms y Medardo Sanmarti. aunque sus envios de 
entonces no corresponden al aprendizaje romano43. 
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entre Roma y Paris dos escultores alejados de la capital 
espaiiola, pero con importantes rakes intemacionales. 
Uno es el catalin Frances Pages i Serratosa, que se ins- 
cribe en el catilogo como "discipulo de varias 
Academia de Italia" y es autor del Busro de Pio IXM 
(fig. 8). El otro es el gallego Isidoro Brocos, cuyo 
aprendizaje en el extranjero no se hace constar en el 
catilogo oficial. pero se sabe que habia viajado a Roma 
has su matrimonio en 1873 y se habia establecido en 
Paris entre 1874 y 187645. En la Universal de 1878 
expuso la estatua en yeso titulada Primer momento de 
la mrrerre de Herode?6. 
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nis importante de 10s escultores que fipraron en 
sa participaci6n espaiiola en la Universal de 1889 

fue el de Agustin Querol, aunque su nombre no consta en 
el catilogo oficial. Querol habia tomado posesi6n como 
pensionado de n6mero en la Academia de Espaiia en 
Roma en abril de 188447 (fig. 9), inmediatamente des- 
puCs d .ealiz6 La Tradicidn, cuya primera ver- 
si6n yc que se expuso en Paris. tras haber sido 
premia ma medalla de primera clase en la 
Nacional de 1887. De inmediato, el Estado, que ya era 
propietario de ese ejemplar, encargb otro en bronce, aun- 
que no lleg6 al certamen parisinoJ8. 

La critica francesa de 1889 reflexiona, a partir de esta 
presencia, sobre la influencia de las tradiciones escult6ri- 
cas italianas en Espaiia, que considera escasas: "Estas tra- 
diciones [de Italia] no han existido jamis en la escultura 
espaiiola. En la Edad Media, Borgoiia envi6 a sus escul- 
tores para que esculpieran las catedrales de Bugos, de 
Barcelona. de Toledo. M5s tarde, florentinos, entre otros 
este Tomgiano, que, en un arrebato de cblera, rompi6 de 
un golpe la nariz de Miguel ~ n g e l ,  fueron a establecerse 
en Espaiia. Alsunos pintores como Alonso Cano tomaron 
el cincel y dejaron obras de primer orden. Pero 10s movi- 
mientos creados por estos artistas no se extendian. No se 
form6 ninpna escuela. Hoy el gobiemo espaiiol sostiene 
una Academia en Roma, sobre el Janiculo. Todos 10s pen- 
sionados estin sujetos a la influencia italiana modema, lo 
que es lamentable. pues varios de entre ellos dan pmeba 
de talento. particulmente el seiior Querol, que trae a1 
C a m p  de Marte un busto de m5rmol, muy animado, eje- 
cutado con una factura amplia e inteligente. Resulta fasti- 
dioso que su ,ppo La Tradicidn evidencie que busca su 
inspiraci6n rnis en 10s talleres de la via del Babuino que 
en el Museo del Capitolio o en el VaticanoW49. 

La critica italiana sobre la exposici6n universal tambiCn 
se ocup6 del "bello ,mpo del seiior Apstin Querol ... Su 
p p o  es de la categoria que en arte ... ha vencido al arte 



Fig. 10. A.  Q~rerol. Suurlnto. .Clir.\c~o t lcl Prutlo. Cusdtz r l ~ d  Blrerl Reri1.o 

hist6rico. en la categoria del simbolo interpretado a la 
modema ... / L a  Tradicidn es la nueva musa, no registrada 
en la rnitologia, es la musa popular que recorre la trama de 
la historia para engrandecerla. anirnada por su fantasia ... 
es la abuela de la humanidad, bellisimo gr~po"50. 

De la influencia que ya entonces la direcci6n de la 
Academia de Espaiia en Roma tenia a la hora de decidir 
quC obras realizadas en Italia merecian ser enviadas a 
Pan's da cuenta un escrito del escultor Francisco Hores, 
fechado en Horencia el 5 de marzo de 1889 y dirigido al 
director, Vicente Palrnaroli, con el fin de saber si da su 
visto bueno para exponer su obra en Pan's, lo que no debi6 
de suceder porque no hay mks noticias de ella: "De Paris 
me escriben de la Delegaci6n de Espaiia en la Exposici6n 
Universal ... que V. es el encargado de representar en Italia 
dicha corporaci6n. por lo tanto V. es quien tiene que decir 
si mi obra de Maria Pita ejecutada en yeso debe o no ser 
admitida en dicha exposici6n, pero como V. est5 en Roma 
y mi obra en esta ruego a V. se sirva indicarme que cosa es 
lo que debo hacer para saber si se admite o no pues supon- 
go tendrri V. aqui quien 10s represente"5'. 

LOS ENV~OS ROMANOS DE 1900 

Este peso de la Academia de Espaiia para seleccionar 
las piezas enviadas a las exposiciones intemacionales 

estaba en el 5nimo de 10s artistas espaii 
en Italia que aspiraban a ver sus trabajo 
de 1900. Asi. el 19 de abril de 1899, van 
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esta comisi6n de acuerdo con la de Madrid se o c ~  
envio de las mismas a Pans: 
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la Universal del 78, donde E 
mente y con tanto brillo para el nomore espanc 
como Director de la Academia de Espaiia en Rom: 
representar a1 Gobiemo de S.M. estas justas as pi^ 
y pedirle que delibere cuantos antes, para no estar -.. -..- 
incertidurnbre que es perjudic : traba- 
jamos con elevado respeto"5' 

El director consider6 esta petlc~on y tram~to la solici- 
tud porque, el 18 de julio de 1899, el ministro de 
dirigi6 un escrito a1 embajador de Espaiia cerc: 
Santa Sede, en Roma, "relativa a la representaci6r 
Academia de Bellas Artes espaiiola en aquella r;**A-r l  
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1900". Alli se dispone que se "nombre una Comisic 
lesigne las obras dignas de figurar por su mCrito en _ 

en el que han de s v  ia con 
s extranjeros y para nisi6n 
conocimiento de ca jjunto 

:jemplar del Reglamento general de la Exposicion para 
y e  se entere de las condiciones de admisi6n de las 
le arte ... y una vez hecha la designacibn de las ob 
-emitan las solicitudes de admisi6n a la Comisi6n 5,..,- 
-a1 espaiiola para la resoluci6n definitiva porque ha de 
pedar sujeta a la reduccidn que resulte necesaria, no por 
-az6n del merit0 o demerit0 sino porque el ndmero de 
)bras cuya : y acuerde ha de d e ~  
jel espacic 'alacio de Bellas An 
De la corn lar 10s envios a Pari 
naron parte 10s escultores Moratilla y Benlliure54. 

De Roma debieron de salir la mayor parte de las obras 
je Benlliure, aunque su vinculaci6n con la Academia es 
neramente curricular, pues si bien habia obten'dn 1- 

Aaza de pensionado de merit0 en 1888, renunci 
;emanas mis tarde a causa de sus numerosos en( 
1ue le impedian cumplir con las obligaciones reglamen- 
tarias-5" Su participaci611, en todo caso, s des- 
lumbrante del certamen, pero. en virtud d . debe 
considerarse no s610 ajena al espiritu la 1, sino 
Iue, dada la edad y fama de Benlliure, al margen de cual- 
p ier  apre hasta 
1hora56. 

Una parte de las realizadas por Querol, sin embargo, 
estaba estrechamente vinculada a la Academia de Espaiia 
en Roma. pues durante su etapa de pensionado habia rea- 
lizado alli varias obras de las exhibidas en la Universal 
je 1900: ademris de .i6n. ya conocida en Paris 
mr haber figurado tamen 1889. figuraron el 
g-upo de Sa,?zmto y I le Sun Francisco curando 
;I 10s lepm -- 

En con( ~into habi, :nvios 
reglament: do estaba lizado 
?n yeso durante su etapa de pensionado de numerss. 
Esta pieza ya habia sido autorizada para ser mostrada, 
Dor primera vez, en la Exposici6n Intemacional de 
Barcelona de 1888. a pesar de las advertencias contrarias 
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Madnd, lo cual motivaba unos gastos que fueron sufra- 
pados el propio escultor con el beneplricito de las autori- 
iades academicas. que esperaban con impaciencia la 
3ieza en Madrid para que recibiera el habitual juicio 
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obstante, fue entregado a las autoridades academicas con 
bastante retraso6'. La pieza fue recibida en la Academia 
de San Fernando el 7 de marzo de 1892. Se expuso en el 
patio central del edificio "en atencidn a las dificultades 
que se presentaban para subirlo a 10s salones de la Real 
Academia, por las grandes dimensiones de aquel, sino 
tambiCn al riesgo que esta operacidn com'a de sufrir des- 
perfectos de mayor o menor consideraci6nW; y fue juzga- 
da el 2 1 de marzo: "A1 efecto el Jurado hizo un detenido 
examen del mencionado bajorrelieve, que dio lugar a una 
amplia y luminosa discusi6n en la que prevaleci6 un cri- 
terio desfavorable para la obra, teniendo en cuenta que su 
autor ha hecho ohas mejores; que ha sido pensionado de 

) y en la actualidad disfmta de la de mCrito, y que 
; de ser autor de varias obras pliblicas. que ha 
lo una primera medalla en la Exposici6n 
al, el Jurado ve con sentimiento que el presente 
lo corresponde a lo que podria esperarse en men- 
elanto de este pensionado. Procediose a la vota- 
por mayoria de votos le fue adjudicada la califi- 
de inferior a lo que debe esperarse del pensiona- 

b'"1. J 

caci6n 
do"6'. 

Pera 1, en definitiva, Querol, lo mismo que Benlliure, 
no figuraba alli por su condici6n de pensionado en 
Roma, pues no era ya una joven promesa. Las obras de 
10s mis recientes discipulos de la Academia de Roma 
eran entonces las de Antonio Alsina, que aport6 Astrrcia 
y jilerza, y Miguel Angel Trilles, con El gigante Anteo 
transportando a Dante y Virgilio en el infirno y el bajo- 
rrelieve en yeso La huida a Egipto62. Ambos, que se ins- 
criben como domiciliados en "Roma. Academia 
Espaiiola de Bellas de Roma", habian solicitado en 
noviembre del aiio anterior exponer en Paris sus respec- 
tivos trabajos del cuarto y dltimo aiio como pensionados, 
lo que les habia sido concedido63. 

Alsina habia solicitado "autorizaci6n para residir en 
Paris durante el 2" aiio de su pensi6nW, a lo que no se 
accedi6. segdn consta en un oficio firmado por el emba- 
jador Meny del Val el 21 de febrero de 1897, porque "el 
interesado no viene a alegar una raz6n verdaderamente 
excepcional"64. Su obra, tambiCn titulada Sansbn ?: 
Dalila. fue el envio de iiltimo aiio como pensionado en 
Roma, que como tal mereci6 calificaci6n honorifica65. 

En cuanto a Trilles, se sabe de su concienzuda forma- 
ci6n en la tradicidn escult6rica italiana, pues fue autori- 
zado, junto con otros pensionado, para "visitar y estudiar 
en las galerias y museos del Vaticano", el 6 de diciembre 
de 1895, lo que Cl mismo ratifica. Con el mismo fin. el 7 
de agosto de 1896 se encuentra en Florencia, segdn su 
propio testimonio, y vuelve a ser autorizado para hacer- 
lo el 25 de mayo de 1897". La pieza titulada La h~iida a 
Egipto corresponde al relieve reglamentario de primer 
aiio. realizado a lo largo del aiio 1897, por el que su autor 
recibi6 una menci6n honorifica67. El escultor ya habia 



solicitado, en una instancia fechada el 29 de marzo de 
1899, exponer este relieve en la Exposici6n Nacional de 
1899. Entonces se le respondi6 que habia "una verdade- 
ra imposibilidad de acceder a lo solicitado, pues aquella 
obra se haya adosada y sujeta con yeso, de una manera 
permanente, en un muro del edificio de San Francisco el 
Grande de esta Corte, de mod0 que al intentar despegar- 
la se correrfa el riesgo, casi sepro,  de que se despedaza- 
se, y ademis exigin'a operaciones tan costosas que, segu- 
ramente el pensionado habrfa de renunciar a su prop6si- 
to"68. El gigante Anteo fue el envio de cuarto atio, que 
estaba ya terminado el 6 de agosto de 189969. Se sabe 
que el boceto de dicha obra, correspondiente a la obliga- 
ci6n del tercer aiio, estaba acabado el 9 de octubre de 
1898, pero rog6 entonces a1 director que se le permitiera 
conservarlo en el estudio "para hacer por Cl la armadura 
y medidas generales de la estatua grande'vo. 

Una vez concluida la ExposiciBn las dos piezas de 
Alsina y Trilles que habian sido trabajos reglamentarios 
de cuarto aiio, fueron expedidas directarnente desde Pans 
a Madrid para ser juzgadas. El bajorrelieve de La hlrida 
a Egipto, en carnbio, fue devuelto a la Academia de 
Espatia en Roma71. 

Ademis de estos escultores formados en la ladera del 
Gianicolo, hay que recordar la presencia en Pan's de otro 
pensionado enviado por la entonces denominada 
Diputaci6n Provincial de Oviedo. Se trata de Cipriano 
Folgueras, al que la instituci6n asturiana pension6 para 
estudiar en Roma, donde estuvo cuatro aiios, entre 1885 
y 1888". Aunque no era pensionado de la Academia de 
Roma. la mencionada Diputacibn, a travCs de su vice- 
presidente, Manuel Una, se dirigi6 el 19 de octubre de 
1887 a1 director Vicente Palmaroli en busca de informes: 

"Habiendo solicitado una pr6rroga en la pensi6n q~ 
frutaba Dn. Cipriano Folgueras y Doizhia, pens] 
por esta Excma. Diputaci6n para el estudio 
Escultura en Roma, he de merecer de V. infor- 
mar del estado de adelantamiento que hi ado en 
sus estudios dicho pensionado con el f pdar lo 
que sea procedenteV73. En la Universal de Pan's. 
obtuvo una segunda medalla, expuso trer 
Las cosqzrillas, Bacanal y El sacarnzrela 

Por ultimo, tambikn cabe referirse a la tom 
romana -al menos en parte- de algunos otros escultores 
espaiioles cuya obra estuvo presente en el certamen 
intemacional parisino. El m8s importantes es, sin duda. 
el catalin Miguel Blay7" Como se sabe, tras una 
ra etapa de estudio en Pan's, decide, a la muerte 
maestro Henri Chapu, trasladarse a Roma, donde I 
nece como pensionado a lo largo del aiio 1892. A 
liza Los prirneros frios, que es una de las piezas c 
das en la Universal de Pan's de 1900, aunque. a pt 
venir reconocida con la medalla de primera clasc 
Exposici6n Intemacional de Madrid de 
resultar mucho menos llamativa que otra 
sintonizaban mis con el gusto parisin 
donde habia vivido 10s afios inmediatamenre a 
res76. 

TambiCn Manue 
marc6 su formaci6n, aunque con clncuenra anos el. . . _ 
dificilmer 3s considerar su envio, Despu6s de la 
rnisa, un 1 wmano (77). En realidad. la obra de 
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NOTAS 
I De Sol6 se conservan en Roma el Monlirnentofrtnerario a Ftli,rdeA,qtirre. en la iglesia espaiiola de LU....USV L..YI.L.-..YL. ." firmha de Pi 

en la iglesia de Gesk. las estatuas de Ceres y Minenva, en la Galleria d'Arte Modema, 
Attrorrerraro en la Academia de San Lucas. El monument0 funerario a Antonio Sols, o 
de Santiago y Montsernt, en Roma, con un autorretrato del p ropio Sols. Sobre el escu 
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2 Vkase: HERRERO SAM. M. J.: "El escultor Jose Vilches y su obra en el Palacio Real de Madrid. R 
pp. 60-70. 

199 (Segundo trimesrre). n"40, 

A M O ~ T .  L. Y OLMO. L.: Les e.rpositions rmirerselles, I85I-1900, Paris. Belin, 1993. p. 232. 

.stigacibn. q~ 
Universales 

Sobre la presencia de 10s escultores espafioles del siglo MX en las Universales Pan's dirijo actualrr 
parte de un proyecto de investigacibn coordinado que, con el titulo general de "La participacibn espz 
(1855-1837). coordina Javier Bar611 Thaidigsmann. Este trabajo se enmarca dentro de dicho proyect 
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Recogido por GARC~A BARRRISO. P.: Sun Francisco el Grande de Mlrdrill. Aportarirjn docttrnenralp~,~ ., ,,,,,,,,,.ia, Madrid. 71.p, ,,. -o. 

hie et archite 
2-72. 

cture des art ists vivants C 6 Exposition Universelle de 1855. Explication des ouvrages de peinture. sculpt1tre. prarrrre, lithoqapl 
et franpis exposes au Palais des Beaux-Arts Avenue Montaigne. le 15 Mai 1855, Paris. 1855. pp. i 

OCHOA. E. de: Park. Londres .v Madrid, Paris. 1861. p. 60. 

E.rposirirjn Universal de 1867. Catblo,c!o ~eneral de la secridn espariola. Pan's. 1867, pp. 120- 12 1. 



Durante ese tiempo realiz6 una estatua de Cristo ocenre, otra de Kriato y el relieve El descendimienro de la cru:. obras que se expusieron en la 
Nacional de 1860. VCase: O s s o ~ ~ o  Y BERYARD. M.: Galeria bio,qr&ica de artistas espaiioles del siglo XIX.  Madrid. 1883-1884, p. 75. 

In  Entre I856 y 1858 realiz6 el escudo. con las armas de Espatia. colocado encima de la entrada que da a la Via Giulia, de lo que entonces se Ilama- 
k- U-c-;tal de Santiago y Monserrat. En 10s diversos documentos que diige a la instituci6n hace su constar su condici6n de "pensionado que ha 

S.M. para el estudio de la Escultura". Archivo de la Obra Pia. Legajo 1107. VCase. tambien: FERNXIJEZ ALOYSO, J.. Santa Maria di 
!zto. Roma. Marierti. 1968. p. 43. 

~n Uni~~erselle de 1867 Paris. Catalo~q~re General plrhliPpara la Commission Inlphiale. PremiPre partie (Groupes I ci V )  contenont les 
UCIII IF.! cf'Art. P h .  

R m ~ o .  3patia del si.glo XIX. Hisroria. significado y cardlo~qo de la coleccidn nacional de esc~ilntra moder- 
nu (IX.76 01. p. 120. 

... I caL.......Y ..,. ..rgle XIX a Caralltnya. Del Romanticisme a1 Realisme, Barcelona, Publications de I'Abadia de 
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lo Ademis de figurar el Lposlclones. realizd varios trabajos para la Iglesia Espaiiola de Santiago y Montserrat. la obra m b  importante. 
quiz5, el Mausoleo d8 Calirto 111 y Alejandro 17, e n c q a d o  en 1881 y finalmente colocado en 1889. Viase: FERYAWEZ GLERRA. A.. 
"Restos mortales de ( la iglesia de Montsernt (Roma)". Bo/eh'tl de la Real Academia de la Historia, XVIII. 1891. pp. 159-166; Tormo. 
E.. Motlrtmmros de esparioles en Romn y rle porrrrjirieses e Izispnnoanlericat~os, Madrid. 1942, vol. II, pp. 76-77; y Fernindez Alonso, Ob. Cir., p. 
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" Caralogo di o,ggerri ammessi. Esposi:ione Ron 0 relatira all'arte rristiana e a1 crtlto cardlico nel chiosrro di Sanra Maria de,qli An,qeli 
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de la Barre al director de la Academia. do del Alisal: "Estando para partir a lejanos paises y deseando dejar un recuer- 
cademia e s p ~ o l a  de Bellas Artes que esta, que V. Tan dignamente dirige, he creido que lo m b  adecuado a mi intention sena ceder a la 
yeso de la celebrada estatua del Dante del distinguido escultor espaiiol D. Jer6nimo Suiiol. el cual me lo regal6 a1 partir de esta Ciudad. 

e pongo a su disposici6n dicho modelo en yeso. esperando perdonarilo humilde de mi regalo en gracia a la buena voluntad con que se lo 
affo. amigo y SS q.b.s.m.". Archivo de la Academia de Roma. Comunicaciones Oficiales. 1873-1889. 
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2demia de Bc 

nunicaciones Oficiales. 1873-1889. 

do y el Presidente de la ExposiciBn Universal de Pm's se han dirigido a este Ministerio 
,.-.-..-.. protecci6n en favor del artista don Ricardo Bellver pensionado de nbmero por la escultura de esa Academia Espaiiola de Bellas Artes con 
objeto de que el dibujo de la estatua "El Angel Caido" de que dicho seiior Bellver es autor sea ejecutado en bronce o m h o l .  La obra menciona- 
da ha causado verdadera admiraci6n entre 10s inteligentes asi espatioles como extranjeros. y 10s artistas de varios paises le han prodigado sus pla- 
nes y elogios. I S.M. el Rey (q.D.g.) antes de acceder a esta peticidn justa y patriotica se ha servido disponer se ponga en conocimiento de V.E. 
como de su Real Orden lo veritico a fin de que puesto V:E. de acuerdo con el Director de la Academia de Bellas Artes informe acerca del coste de 
la obra p a realizarla. Asi mismo se servirti V.E. manifestar si la estatua en rntirmol o bronce que- 
dari con ibida en Pm's en el termino seiialado para la Exposici6n que ha de celebrarse en aque- 
Ila Capit: '3-1889. 
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'2 Vease. con ototlomrta antenor: KeyerO. ub.  Lit.. pp. 1 1  1-173. 

lo. M.:  La A< cademio Esp '10s Arrrs en Rotna (1873-1911). Madrid, 1971, p. 137. 
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,n realizn lac . . 

i de Henares. para donde realiz6 el Monrrnlenro a Cen.antes en 1878, y para el Senado, 
jelo se conserva en C a m  como la pieza de pensionado citada. realizada en Florencia. 

nay ohm suya en I3 ACademla de Yan tcrnando y en el Museo Balaguer de Villanueva y Gelmi. Vease: Micheli. M., Mellini, G.L. y 
M.. Scalnrrc~ a Carrara. Orrocento. Carrara. Casa di Risparmio di Carrara. 1993. pp. 273-283. 

:ids en L 'lllrrstrarione iraliana. 9 de junio de 1878. p. 369. 
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ARO. F.: L'A rte italiana a :<posizione univenale del 1867. Ricordi, Florencia. 1869. VCase tambien. entre oms: L'lralia alla 



Esposizione Unirersale di Pari,gi trel 1867. Rasse~na cririca desrrirtir~a illustrara, Paris-Florencia, 1867, p. 359. 

jX JOUN, H.. La ~C~t/phrre en Ezrrope 1878. Paris. E. Plon. 1879, p. 138. 

39 Dwosc  DE PESQUIDOIJX. L.: L 'Arr dons Ies derrr mondes. Peinhrre er sC~/phlrP (1878). Paris. Plon. 1881, v. I, pp. 

40 LAMARRE. C. Y LOUIS-LANDE, L.. L'Espagne et I'Esposition de 1878. Pm's. Librairie Ch. Delaqave, 1878, p. 191. 

MASSARAHI. T., Espo.vi:ione (Inhersale del 1878. L 'Arre d Parigi. Roma. Tip-pfia  del Senato. 1879. pp. 165-I( 

"Esposizione di Parigi", L 'Illrtstrazione Italians. 9 de mayo de 1878. p. 214. Se reproduce en p. 324. 

4-: Expusiemn, respectivamente. El estzidio. firente del saber J de la verdad. El primer paso y La pesca (Oh.. crr., p. 12, nums. XU. 82 
Precisamente Molt6 solicitm'a. el 21 de febrero de 1883, tras haber cumplido su primer aiio de pension en Roma ' 
lantos del arte". A.E.R. Expediente Personal. 01.07. Se sabe que Molt6 realiz6 un viaje a Pm's en 1889, pues cor 
en esa ciudad en un oficio fechado en Roma el 26 de febrero de 1889. Archivo de la Obra Pia. Legajo D-N-2586 
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4' LOPEZ VAZQLIEZ. J.M., "Del Neoclasicismo a 1950,  en Galicia. Arte. vol. XV. La Comiia, 1993, pp 
"La carrera artistica de Isidoro Brocos (1841-1914)". en Isidoro Brocos. Caixa Galicia. Museo de Be 

'6 De un metro de altura. Esposicidn ... Oh. Cit.. p. 12 (n" 74). 

BRU ROMO, Oh. Cit., p. 153. 

Sobre ambos ejemplares vCase: REYERo. Oh. Cir., pp. 289-294. El encaqo del bronce fue realizado el 
conservada en Roma, a Querol se le concede una pr6rroga para que pueda justificar 10s cargos de su re; 
encontrarse el yeso en Pm's. Vbase: A.E.R. Comunicaciones oficiales. 1873-1889. Querol realiz6 al menos otros dos ejemplares mds. uno e 
que se conserva en el Museo Municipal de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife, y otro en mirmol. para el Casino Espaiiol, en Buenos Ai 
ejemplar de La Tradicidn se encontraba en el estudio del artista en la Academia de Espaiia en Roma en 1892. cuando Querol. que habia ten 
cuentes controversias con el director. Vicente Palmaroli, a causa del incumplimiento del Reglamento. escribe una petici6n. desde Madrid, ' 
el 2 de julio de ese afio. dirigida al c6nsul de Espaiia para que se lo entregue al pintor Gamelo (A.E.R. Comunicaciones Oficiales. 1890-1 

49 P;ULLIER, A.: "Beaux Arts. La sculpture Ctrangkre", en L'E.rposition de Paris 11889). Paris, Librairir 
duce La Tradicidn (v. 11. p. 133). 

50 Belle Arti. La sezione spagnuola". en Pari,qi e I'Esposizione rtniversole delI889. Milh,  1890. p. 11: 
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51 A.E.R. Correspondencia directores: Palmaroli 

52 A.E.R. Correspondencia directores: Villegas. 

53 El espacio disponible era de 136 metros lineales con una altura de 3.50 metros o mds para 10s cuadros y de b lb metros cuadrados de planta p a n  
las esculturas. Una vez decidido el nhmero de piezas, bstas se envim'an por mar a Barcelona. para remitirse desde allia a Pm's. 
saber al director de la Academia el 24 de julio de 1899. A.E.R. Comunicaciones Oficiales. 1890-189 

BRU ROI~O. Oh. Cir.. p. 18 1. 

le hace 

55 El 9 de ocmbre de 1888 dirige la carta de renuncia al director (A.E.R. Expediente Personal. 02.01 ). '1amb1en: Bru Komo. Oh. Crt.. p. 75 .  

56 En el catdlogo se recogen diez obras suyas. a las que hay que aiiadir dos mds que no fisuran en dicha relaci6n. las estatuas de Trrrehu y de \ hldzqrtez. 
esta Gltima colocada en el centro del patio del Palacio de EspafIa. Se trataba del Monumentofirncrario a Gqarre. cuatro retratos de busro. el de 
Manuel Silvela. el del duque de Denia. el de Francisco Domingo y el de Lacaze-Duthiers: un relieve de la Familia Real espafiola; dos piezas de 
gbnero, una titulada Toros y otra No la despierres; y dos decorativas. de gran efecto, la Chimeneo y un Sello dc plara (Card10,qo rle 10s e.~-pr";*,*~-~ 
de Esparia prrhlicado por la Comisidn General Espariola. E.rposicidn Uni~orsal de Pork 
Vbase, sobre todo. MO~TOLI~T. V.: Mariano Benlliure. Valencia, Generalitat Valenciana, 
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57 En 1900 exhibia. ademds, un retrato del rey. otro de la reina Regente. para terminar el cu 
pensidn de mbrito en Roma (BRL! ROMO. Oh. Cir.. p. 76), y otro tercero del conde ae nascon. aoemas oe uos plerab utulauaz :VIOL 
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ss BRU ROMO. Oh. Cif..  pp. 159 y 222. El trabajo fue terminado also mds tarde de lo exigidi 
medad. se@n alega. aunque lo cierto es que tenia otros muchos compromises. El 20 de r 
y el 25 de junio todavia no estaba concluido, segun hizo saber al director, V~cente Palmaroli. t l  3 de agosto le dlce, de nuevo. que "el boc 

memoria serin entregados en Madrid, al mismo tiempo que el p p o  Sa,qrmro". Finalmente, el 20 de septiembre de 1888, Qu 
director de la Academia: "Cumpliendo con las prescripciones reglamentarias, remito a V.I., un boceto del p p o  terminado en 
neciente a1 envio del 3' de mi pension: una memoria que consta de trece pi-ginas. relativa a la escultura; y un recibo que coml 
Barcelona del -mpo Sa,ermro. envio del4" a i~o  segin la gracia que me fue otorgada por Real Orden". Consta el recibo de escul~u~a CIL yew. 

Kg. De peso. p p o  Saglmro. del 25 de agosto de 1888. De todos modos, Palmaroli le devolvi6 el boceto y la met 
nas correcciones" el 7 de asosto de 1889. A.E.R. Expediente personal, 01.12. 
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6' Un escrito de Querol al director le hace constar que "el relieve correspondiente al envio de primer afIo ... estB en ( u d ~ s p o s l c ~ o n ~  el .iU 

de julio de 1890; y en otro, de 8 de agosto de 1890. figura la entrega (A.E.R. Expediente personal. 01.12). Pero pa el yeso sufri6 varias 
roturas. por lo que Queml, solicit6 el 26 de febrero de 1891, una pn5rroga para rehacerlo (Ihidcn?). El Ministerio c itezt6 el 22 de mayo 
de 1891 accediendo a que lo entregm Ires meses mis tarde. a pesar de que "este envio sufre un retraro muy considenble. raz6n por la cual se le 
ha pedido ya por dos veces su entrega inmediata". Aun asi. la conclusi6n se retns6 de nuevo. hasta finales del afio 1891, alegando el escu 
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el yeso no estaba seco. A.E.R. Comunicaciones Oficiales, 1890-1899. 

h' Formaban p m e  del jurado Elias Martin. Jer6nimo Sufiol. Jose Esteban Lozano. Justo Gandarias y Ricardo Bellver. A.E.R. Comunicaciones 
Oficiales, 1890-1899. Vease. tambiCn: Br6 Romo, Oh. Cit., p. 222. Una versi6n en marmol. encargada por el Estado, fue exhibida en la Nacional 
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9. Se sabe que la obra de Trilles. junto a otra de Querol. Ilegaron, a travCs de la casa de transportes C. 
3e 1901 (A.E.R. Correspondencia directores: Villegas). 

72 SUAREZ MEsWDEZ. C.: fscnfores y arnsras astrrrianos. Oviedo. 1959, vol. In, pp. 432-437: y Ban5n Thaidipsrnann, J. y Cid Priego, C.: "Escultura 
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75 Veaw. soore two. I-WKU, r.: E\WF OIO~WIIC . en mrqlrer Dray y rahrega, 1866-1936. L'Esc~rlnrra del sentiment. Olot. 2000 [Cat. Exp.], pp. 39- 
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La creación de los museos en Espan; 

Pierre Géal 
Universidad Stendhal (Grenoble III) 

RESUMEN 

La renoi7ación de la kistoriografa de los museos 
españoles implica rebasar los límites de la simple histo- 
ria de sirs colecciones o incl~tso del estirdio de las élites 
que los crearon y dirigieron : slrpone tener en cuenta el 
firncionamiento de ese artefacto social complejo que 
constitirye un museo. Base previa necesaria a la emer- 
gencia del museo, la noción de patrimonio se contruye 
progresii~amente en la España del siglo XVIII, bajo el 
implrlso de los medios cirltos. Se consrrqe mediante zrn 
discitrso (Ponz, Bosarte, Joi~ellanos, etc.) en el qzte una 
posición historicista permite relativizar paulatinamente 
el criterio estético, pero también se encarna en prácticas 
concretas de protección y de consen~ación. Lo cuestión 
de la accesibilidad y del estatlrto jlrrídico del patrimonio, 
en cambio, poco les interesa a las élites españolas, lo 
que e-rplica que la e.rpulsión de los jesuitas no dé Iicgar 
a la creación de museos a partir de las obras de arte dis- 
ponibles. La noción moderna de museo sólo se implanta 
en el transcitrso de la Guerra de la Independencia, cuan- 
do José Bonaparte jlrstifica sirs proyectos mrrseales por 
la legitimidad del acceso del piíblico al patrimonio 
nacional, argumentación que se irá imponiendo en lo 
sircesivo. 
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se ha escrito una "historia jurídica del Museo del Prado" 
en el siglo XIX (Antonio García-Monsalve) ; se ha inten- 
tado dibujar un panorama general de las prácticas a las 
que dió lugar la nacionalización de las obras artísticas de 
los conventos suprimidos en los años 1835-40 (Josefina 
Bello)'. 

Sin embargo los estudios sobre la formación de los 
museos de arte en España siguen mayoritariamente enfo- 
cados desde una perspectiva institucionalista, estrecha, 
que desvincula el museo de la sociedad en la que está 
inserto ; las observaciones de Javier Portús respecto a la 
histonografía del museo del Prado, según las que "toda- 
vía estamos esperando una historia de la recepción del 
Museo"' podrían extenderse a la de los museos españo- 
les en general. No deja de ser particularmente sugestivo 
el empleo del término "recepción", que invita al aprove- 
chamiento de unos métodos que han demostrado su uti- 
lidad en el campo literario. Tal deseo coincide con el 
reciente alegato de Dominique Poulot a favor de un estu- 
dio cultural de los museos, es decir de un estudio que 
tome en cuenta imperativamente el público, o mejor 
dicho los públicos de los museos. Analizando hace poco 
el tratamiento de la cuestión de la relación entre público 
y museo en la historiografía general de los museos, D. 
Poulot mostraba la insuficiencia de dos planteamientos 
opuestos que habían tenido éxito en épocas recientes : el 
primero de ellos proponía una visión algo ingenua de la 
historia del museo como una conquista natural y lógica, 
por parte de las sociedades liberales, del derecho a gozar 
libremente de unas colecciones cuyo disfrute dependía 
hasta entonces de unos privilegios. Frente a esta postura, 
que daba por sentada una relación inmediata entre el 
público y los objetos expuestos en los museos. una apro- 
piación fácil de estos objetos por el público, se alzaba 
una visión del museo que denunciaba, detrás de la enga- 
ñosa trasparencia de la institución, un instrumento al ser- 
vicio de una dominación cultural de clase (Bourdieu), un 
montaje destinado a legitimar, según su terminología, la 
confiscación de los bienes simbólicos por los poseedores 
del capital cultural. Estas dos perspectivas pecan por 
simplismo. y como señala Poulot, las investigaciones 
más novedosas abordan el museo como un lugar de cons- 
trucciones y de apropiaciones culturales múltiples, equí- 
vocas. Estudiar la historia de los museos lleva pues a 
estudiar la construcción de lo que toma el carácter de 
"cultura significativa" en una sociedad y un momento 
dado3. Esta perspectiva inscribe la historia de los muse- 
os en una historia del gusto -entendiendo "gusto" en su 
sentido más amplio de selección, elección- cuyas com- 
plejidad y envergadura han sido demostradas señalada- 
mente por los trabajos de Francis Haskell. 

Estas consideraciones previas deben servir para abor- 
dar de manera renovada la cuestión de la creación de los 
museos en España. La definición del museo como arte- 



facto social, con finalidades y utilizaciones complejas se 
opone a la descripci6n de esta creaci6n como fmto de un 
proceso natural hacia la publicidad de las colecciones, 
asumido por algunos individuos ilustrados. El relato tra- 
dicional dejaba por ejemplo sin contestar, como puntos 
inexplicables o parad6jicos. las preguntas siguientes : 
jpor quC no fund6 un museo de pinturas Carlos III, el 
promotor de las excavaciones y del museo herculanense. 
o ipor quC el primer museo espafiol (el Prado) se debe a 
un monarca tan poco ilustrado corno Fernando VII? 
Frente al relato tradicional, que no se percata de que echa 
mano de conceptos anacrbnicos, es necesario partir de la 
no naturalidad de la noci6n de "museo" a finales del 
siglo XVIII. y principiar por la cuesti6n de la definici6n 
y de 10s usos del patrimonio artistico en esta epoca. 

Esti claro que el discurso hist6rico (queremos decir 
no puramente tebrico) sobre el arte, en Espafia, no nace 
con la Ilustracidn. No hace falta pasar revista a 10s nom- 
bres de 10s que lo alimentan, de Pacheco a Palomino, 
para convencemos de esta evidencia. Sin embargo nos 
parece que la Ilustraci6n modifi ca profundamente este 
discurso y que un abismo media, por ejemplo, entre 
Palomino y Ponz. En efecto, pasamos de un discurso 
esencialmente orientado hacia la defensa del carricter 
liberal de la pintura a un discurso que pretende describir, 
inventariar : pasamos de una apologia a una descripcibn. 
0 mis bien pasamos de una militancia a otra. ya que 
seria err6neo presentar el discurso sobre el arte a finales 
del siglo XVIII como un mero trabajo descnptivo : se 
inserta de lleno en dos de las preocupaciones clave de la 
nustraci6n : la busqueda de modelos para el progreso y 
el afin por borrar el desprestigio que sufre Espaiia en 
Europa. En el campo del arte, esta doble preocupaci6n se 
traduce por el deseo de seleccionar modelos para la Ila- 
mada "restauracibn de las artes" y por la reivindicaci6n 
de un legado artistico que todavia no recibe el nombre de 
"patrimonio". 

Asi es como el Viaje de Ponz. por poner un ejemplo 
altamente significativo. se define a la vez como una res- 
puesta a las denigraciones de 10s extranjeros y como una 
descripci6n para uso internode las obras de "buen gusto" 
que ha heredado la Espafia de las Luces. Para ser mas 
exactos, Ponz no se limita a censar aquellas obras que 
merezcan elogios : su Viaje nos presenta la imagen de un 
doble patrimonio. constituido por modelos y contra- 
modelos que resultan igualmente dtiles en la perspectiva 
de la "restauraci6n de las artes". Como sefiala el propio 
Ponz, inventariar el patrimonio bueno asi como el patri- 
monio malo no implica contradicci6n con el deseo de 
reivindicar la riqueza artistica espafiola frente a las criti- 
cas del extranjero : denunciando -y no silenciando- las 
obras de ma1 gusto que existen en el temtorio nacional es 
como se demuestra estar a la altura del discurso critico 
sobre el arte tal corno se desarrolla en el resto de Europa. 

Pero la noci6n de patrimonio artktico no sc 
solamente en el discurso de 10s ilustrados sobre 
tambikn se constituye poco a poco como objeto 
phcticas de proteccidn. Pricticas sin duda poco eflcaces, 
como la interdiccibn de 1779 de exportar cuadros de pin- 
tores antiguos. per0 que establecen una responsabilidad 
y que designan unas obras cuya permanencia y rnnCpr- 

vaci6n sobre el temtorio nacional debe importar 
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rrencias del vocablo "museo", en 10s textos 
VIII que hemos manejado, confirman la vali- 

iez ae estas definiciones : muy frecuentemente inter- 
ambiable con un termino como "gabinete". la palabra 
museo" se utiliza sin reparos para desi_par una colec- 
i6n particular ; s610 podemos ariadir que a finales del 
iglo XVIII la noci6n de "lugar de estudio" parece per- 
ler protagonismo. respecto a la de "colecci6n", de "reu- 
u6n de objetos" : asi se podria explicar el e s d p u l o  lexi- 
al de Floridablanca, a la hora de evocar el edificio de 
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IICO y ae la acces~on~aaa, en las aerlnlclones ae 10s dic- 
ionarios espaiioles, no permite percibir un desfase entre 
3spaiia y 10s paises vecinos, en 10s que 10s diccionarios 
Bmpoco toman en consideraci6n el caricter pdblico o 
lrivado de la instituc e si hallamos indicios del 
lesinterks en Espaiia )blemitica privado/pdbli- 
o es en la reaccibn, ( de reaccidn mejor dicho, 
iue producen a este respecto 10s museos extranjeros en 
os viajeros espafioles : estos dan cuenta de su admira- 
i6n por la riqueza de tal o cual museo, o por su majes- 
uosidad, pero no reparan en cuestiones de accesibilidad. 
iintomitico nos parece ser, por e-jemplo, que al describir 
1.4shmolean Museum o el British Museum', Ponz s610 
nencione de pasada las modalidades de creaci6n de 
stos museos (la dc e la colecci6n de Elias 
ishmole a la Univer Ixford, y la compra de la 
olecci6n de Hans SI -1 Parlamento), y silencie 
otalmente las condic~ones ae acceso y de visita, para las 
lue existe un reglamento. Las formas nuevas de accesi- 
lilidad a estas colecciones, abiertas al pdblico de un 
nodo reglamentado y organizadas en funci6n de la visi- 
a. no merece la atenci6n del viajero : o bien, cuando las 
voca, es para criticarlas y echar de menos las prricticas 
radicionales de visita. tal como siguen existiendo en 
Cspaiia : a: 

"En Esp ..- 

;i Ponz dic 

lniia todo : 

:iendo : 

re puede I? er sin ohsl in /as 
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enseriarle las rosas qrre encierran 10s palacios e igle- 

De la misma manera, cuando Mengs sugiere, en 1777, 
que seria dtil la presencia de un guia para enseiiar las 
colecciones reales, se le contesta en funci6n de una 
visi6n traditional del pdblico que : 

"[ ...I para elfin de enseiiar las insinzladas Pintzrras ci 
10s Seiiores. y E.mngeros de Rango. qrre desean ver- 
las, tampoco se Aace necesario [qzre se nomhre zm 
Strgero]. porque 10s mismos que tengan este ,pusto, 
como a$cionados, generalmenre distingzren como 
inteligentes la e.rcelencia y primor de ellas, y no 
menos el caracter de sus Autores, segltn dicta la e.pe- 
rienciag." 

Dada esta concepci6n del pdblico y de la publicidad, 
es ficil entender que las pocas reivindicaciones a favor 
de una mayor publicidad de las colecciones artisticas (de 
las colecciones reales, en particular) no apelen a un 
supuesto derecho legitimo del pdblico a disfrutar de 
ellas, sin0 que se fundan en otras justificaciones. 
Podriamos resumir asi 10s argurnentos esgrimidos en 
estas reivindicaciones : primero, el prestigio que confie- 
re a una coleccidn su caricter pdblico, o por lo menos la 
posibilidad de su visitalo. Segundo, cuando se trata de 
obras con contenido moral, el papel de una colecci6n 
pdblica en el desarrollo del civismo y del patriotismo, 
como cuando Ponz sugiere que se expongan en sitios 
pdblicos las estatuas que habian sido previstas, siguien- 
do un pro-pama de glorificaci6n de la historia de la 
monarquia hisphica, para el ornamento exterior del 
Palacio Real pero que se hallaban inutilizadas desde 
1760" ; en palabras de Ponz : 

"[Estas ohras] podrian hacer mrry bien su papel y 
contrihuir no poco a1 ornamento de Madrid solamen- 
te con colocarlas en 10s lrrgares que bien pareciese. 
escogiendo las mejores qzre se hicieron para Palacio 
y hoy se hallan encerradas y sin ningrin uso. Si se 
dijera la calle o plaza de Trajano. la de Teodosio, la 
de Honorio, o. si no, el paseo de Arcadio, de Aralilfo. 
de Recessinto, etce'tera, se deja ver crtcin hien sonari- 
an estos arrgzcstos nomhres a 10s oidos y que' estimzrlo 
seria para que la plebe mds ruda entrase en crtriosi- 
dad de averi,guar lo quejireron tales sujeros y de ins- 
trzr irseI2 ." 

Es importante observar que no se trata s610. aqui. de 
facilitar el acceso a estas obras, sino de sacarlas del 
Palacio Real y de disponer de ellas, de oganizar su 
exposici6n en funci6n de determinadas finalidades : es 
ya le,oitimo, en ciertos casos como kste, denunciar la no 
publicidad de unas obras de arte como responsable de su 
inutilidad. 



Pero la dimensión moral y patriótica no puede ser 
invocada para la mayoría de las colecciones artísticas, y 
el prestigio generalmente no puede constituir un motivo 
suficiente, para los ilustrados, para reivindicar una 
mayor publicidad del patrimonio artístico nacional. Un 
tercer argumento aparece entonces : la utilidad de esta 
publicidad para el progreso de las artes. Es sumamente 
significativo que la única recomendación de Ponz a pro- 
pósito de la accesibilidad y de la localización de unas 
obras pertenecientes a las colecciones reales (excepto el 
caso evocado precedentemente) se haga en nombre del 
progreso de las artes : 

"El señor Felipe V,  padre dignísimo del rey nuestro 
sefior. adquirió un tesoro más importante en esta 
línea, mediante la compra que hizo de e.xquisitos ori- 
ginales antiguos, en la colección de estahtas que 
actualmente guardan en el Real Sitio de San 
Ildefonso, cosa que infinitamente debemos estimar, 
aunque, a mi entender, sería de gran importancia y 
utilidad al adelantamiento de las artes si algiín día se 
pensase en trasladar a Madrid aquellas preciosida- 
des, destinando parajes oportzrnos. donde siniesen de 
estudio a los qzre desean aprovechar en lo mejor, y 
juntamente de adorno a la capital del reinol3." 

Estos tres argumentos (el prestigio, el provecho 
patriótico-moral, el progreso de las artes) son los únicos 
que se aducen, según nuestras investigaciones, en las 
escasas ocasiones en que se aborda el tema de la publici- 
dad. a finales del siglo XVIII. En contra de lo que se afir- 
ma habitualmente, no creemos que el famoso inciso de 
Mengs, en su descripción de las colecciones del Palacio 
Real publicada en el Viaje de Ponz, constituya la expre- 
sión de una propuesta de museo tan clara como se suele 
decir : 

"Desearía yo que en este Real Palacio se hallasen 
recogidas todas las preciosas pinturas qite hay repar- 
tidas en 10s demás Sitios Reales y que estzn7esen 
puestas en una galería digna de tan gran monarca, 
para poder formarle a vuestra merced. bien o mal, un 
discurso que desde los pintores más antiguos de qzre 
tenemos noticia arriase el entendimiento del cctrioso 
hasta los ríltimos que han merecido alguna alabanza, 
con el fin de hacer comprender la diferencia esencial 
que hay entre ellos y hacer con esto más claras mis 
ideas ; pero no habiendo pensado jamás la Corte en 
formar serie de pinturas. hablaré con interriipción de 
los artijPices de diversos tiempos. empezando de los 
mejores autores españoles, por estar colocadas sus 
obras en las principales piezas de ese Real 
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Lo que se propone aquí, en efecto, es una rer 
ción de las colecciones, en función de criterios nc 
citados pero con toda probabilidad criterios de ti 
tórico. que harían más fácil un discurso razonado sobre 
estas colecciones ; formar una "galería digna de tan _pan 
monarca" parece implicar la reunión de las mejores 
obras de la colección en un mismo lugar destinado a esta 
finalidad, y sobre todo presentar estas obras ca 
con las exigencias "expositivas" más modernas. 1 
aparece en absoluto aquí la cuestión del públicc 
accesibilidad de dicha galeríz 
otros escritos de Mengs, corr 
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- 10s jesuitas y la incautaci6n de sus bienes) listas de 10s 
~adros que se encuentren en 10s antiyuos colegios de la 
om~aiiia : s e ~ d n  sus propios autores, esta circular no 

le la de suspender la venta de estos 
por consiguiente la eventual expor- 
Tas. En 1769 se encarga a Antonio 
~eccionar las antiguas propiedades 

a cuadros (ya que las lis- 
:onsejo extraordinario no 

Z I I I I I I I ~ I I  L I ~ C C I > C  ulra luca UCI valor de estos cuadros). 
ecedentes apa- 
kos, o para 10s 

ICIUIC:, ut: CIIUS. una crrcu~ar ut: I tor ~610 avunta de 
tisti- 
ries- 

De hecho, estos cuadros se trasladan en su totalidad a 
la academia, que pronto decide colocar en sus salas s610 
parte de ellos : 10s demgs, considerados demasiado malos 
para ser expuestos. van a parar a las reservas. 

En definitiva, la disponibilidad de bienes artisticos 
resultante de la expulsi6n de 10s jesuitas. que a nuestros 
ojos anacr6nicos podia parecer una oportunidad para for- 
mar museos o por 10s menos enriquecer sustancialmente 
las colecciones de las academias, no da lugar sino a una 
legislaci6n y unas pricticas also confusas, sin finalida- 
des marcadas ni ambiciones notables. Resulta interesan- 
te observar. sin embargo, que entre las consecuencias de 
este acontecimiento figure el Viaje de Ponz, este inven- 
tario (por incompleto que sea) del patrimonio artistic0 
espaiiol cuya redacci6n derivd (tal vez sugerida por la 
Academia o por el gobierno) de su misi6n de reconoci- 
miento de las obras de arte de 10s jesuitas expulsados. 
Esta expulsi6n produjo un libro, pero no museos. 

De ahi que debamos preguntamos si la primera apari- 
ci6n de la noci6n modema del "museo" no surge con el 
proyecto de museo josefino. Al avanzar esta hip6tesis. no 
creemos caer en el prejuicio tipicamente franc& de aso- 
ciar la noci6n moderna del "museo" con lo que en su 
tipologia de 10s museos Krzysztof Pomian calificd de 
"museo revolucionario"~7 ; entendemos que la noci6n 
modema de "museo" irnplica la formalizaci6n del acce- 
so de un pdblico a una colecci6n (de obras de arte, en 
nuestro caso) ; pero si implica que esta colecci6n sea 
"pdblica", es en el sentido de accesible con ciertas con- 
diciones, y no en el de ser forzosamente una propiedad 
pdblica. Y en efecto el proyecto de museo josefino no es, 
a nuestro parecer, un proyecto de "museo revoluciona- 
no". 

Dice el decreto del 20 de diciembre de 1809 : 
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nuestros palacios, 10s qzradros necesarios para 
completar la relrnibn qrre hemos decretado." 

El prehbulo  del decreto ofrece pues una argumenta- 
ci6n muy comparable, en apariencia, a la que acompaii6 
en Francia a la aparici6n del museo revolucionario : se 
trata de exponer, de sacar a la luz riquezas hasta enton- 
ces sepultadas. encerradas. Muy explicitamente, se le 
acusa al clero regular de haber privado a 10s conwedores 
de un acceso legitimo a sus colecciones artisticas. Es una 
inversi6n completa de la perspectiva traditional -la de un 
Ponz, por ejemplo- que consideraba las colecciones ecle- 
siisticas como pdblicas ; y se puede observar que, cuan- 
do una resistencia a1 envio de obras destinadas a1 museo 
josefino se expresa verbalmente, es justamente esta 
inversi6n de perspectiva lo que se denuncia, se rechaza ; 
asi, el cabildo de la catedral de Granada, al intentar evi- 
tar el envio a Madrid de cuadros y de esculturas de la 
catedral, recurre al discurso siguiente : 

"[El Cahildo e.~pone] : qrte srr Templo es admirable 
por su fabrica, por su magnificencia, y su decoro : 
qrre de en-traerle la multit~rd de pintrrras y esc~tltrtras 
que pide Don Francisco Agrtilar es afearlo, empobre- 
cerlo, defigurarlo, desconcertar la amonia de szrs 
Altares y Capillas. arrancar de la vista del Plreblo 10s 
objetos mas venerahles de srr debocion. SII culto. sin 
que para ello sea hastante razon la de proporcionar- 
le I r n  mrrseo cil~il. quando permaneciendo estas ohras 
del arte en 10s lu,pares, qrre tanro tiempo han adorna- 
do, tiene en ellas un mlrseo religioso qzie lo consrrela, 
e insmuye, y en donde lrrce, y se dejan ,pozar de natrr- 
rules, y forasteros, con rn6s proportion que en otra 
parte algunal8." 

La argumentacidn en contra de la descontextualiza- 
ci6n de las obras religiosas que el cabildo aduce aqui esti 
muy en la linea de una mentalidad que, por ejemplo, 
habia hecho que Ponz se lamentara ante el traslado de 10s 
Le Sueur de la cartuja al Louvre, empleando estos tCrmi- 
nos : 

"Antes todo el nllrndo iba a Iar el cla~rstro pequeiio de 
esta carnrja para obsen-ar la vida de Sun Brrrno. qrte 
el famoso Le Srrerrr pint6 en veinridbs crradros ; pero 
estos religiosos 10s han cedido a1 re? para adorno de 
la proyectada galeria del Lolr~.re. Yo no enriendo qrre 
sea mrry acertado amonronar tantas cosas en rm solo 
paraje ; hrreno es que Ins preciosidades esthn reparti- 
das. y hstas venian conlo nacidas para la carrzrja19." 

El cabildo esti dispuesto a hacer algunas concesiones 
lexicales para evitar la extracci6n de sus colecciones 
artisticas. Fingiendo reconocer la legitimidad de la 
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10s conventos que han sido suprimidos por 10s france- 
9'. Es verdad que el Estado pretende organizar, por 
:mplo, la recuperaci6n de las obras de arte que han 
lo robadas, pero sus intenciones no parecen ir mks ella 
esta empresa de recuperaci6nE. 
Esta ausencia de proyecto museal, en el lado patribti- 
, hace resaltar el aislarniento que caracteriza a Manuel 
p l i ,  restaurador de las colecciones reales, cuando 
re propone a las Cortes, en 1814, un proyecto detalla- 
I de museo para la capital. Como el mismo lo dice en 
pre5mbul0, no es sino la eltima expresi6n de preocu- 
ciones antiguas, que ya habia formulado en su tiempo 
gobiemo. cuando se trataba entonces de impedir la 
esta en ve ,olecci6n c en septiembre 
1808. En i escriia pc p e l  entonces, 
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dan las referencias a1 "patriotism 1aci6n". Y jus- 
tamente es interesante observar sugerencia de 

tpoli encuentra una acogida favorable por parte de las 
toridades, per0 que a1 mismo tiempo su proyecto 
eda en parte desvirtuado por el uso ret6rico que hacen 
tas autoridades de la expresi6n de "patrimonio nacio- 
1". En efecto, cierto es que el ministro Cevallos, inter- 
:utor de Napoli, es el primero, segbn nuestras investi- 
ciones, en acuiiar esta expresibn, pero el pirrafo en 
e aparece 
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principio para ztna e.rcelente Galeria qtie sea de utili- 
dad nacional para /as artes y nzcestros artistas, 6 bien 
enriquezca 10s Palacios de ntiestros Reyes donde no 
hahra tampoco la conringencia de la e.~raccion a1 
e.rtrangero'4. " 

La novedad de la f6rmula ("patrimonion de la 
naci6nm), que demuestra la difusi6n de esta nocibn, 
queda pues fuertemente mermada por una especie de 
indiferencia de corte muy tradicional respecto al uso 
pdblico (el museo) o privado (o semi-privado : 10s pala- 
cios reales) que podria darse a este patrimonio. El hecho 
de que la antigua colecci6n de Godoy pertenezca a la 
naci6n implica su conservaci6n, no su puesta a disposi- 
ci6n de 10s ciudadanos'-s. 

No nos es posible seguir aqui el desarrollo y las 
encarnaciones del concept0 modern0 de museo que 
hemos visto perfilarse, con ciertas limitaciones, en el 
proyecto josefino26. Aiiadamos simplemente que esta 
tentativa, junto con ciertos debates de las Cortes de 
Cgdiz, se presenta en gran parte como la anticipaci6n de 
lo que va a ser el proceso de la formaci6n de 10s museos 
en el siglo XIX. Es indudable, en efecto, que la historia 
de 10s museos provinciales, constituidos a partir de las 
obras de 10s conventos suprimidos, y cuyo momento 
Qgido, despuCs del fracas0 del Trienio liberal, seri la 
desamortizaci6n de Mendizibal, aparece como heredera 
de las pricticas y de las nociones elaboradas durante la 
guerra de la Independencia ; en cuanto a la historia del 
Museo del Prado, abierto en 1819 por un rey que habia 
aceptado conservar la separaci6n financiers y adminis- 
trativa entre la Casa Real y el Estado, tal como lo habian 
dispuesto las Cortes antes de la vuelta a1 poder de 
Fernando VTI, se tratari de una larga andadura hacia la 
nacionalizacidn de un patrimonio que, en una fecha tan 
tardia como 1834, se pudo haber considerado todavia 
como patrimonio estrictamente privado del rey. 
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1 Antigiiedad del Castillo-Olivares, Mm'a Dolores, Elpatrimonio orn'stico de Madrid durante el gohierno inmtso (1808-1813). Madrid, Un 

Nacional de Educacidn a Distancia 1999 : Bello Voces. Josefma. Frailes, intendentes y politicos. Los hienes nacionoles 1835-1850. 
Taurus, 1997 : Garcia-Monsalve. Antonio. Historia juridica del mrrseo del Prado (1819-1869), tesis de doctorado leida en 1994 en la Un 
Complutense de Madrid (inedita). 
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A propdsito de la expresidn '"patrimonio de la nacidn", observemos sin embargo que se aplica aqui a bienes secuestrados ; la extensidn del con- 
ceato a1 coniunto de las colecciones anisticas situadas en el territorio nacional no se puede inferir directamente de este uso. 

: Recl7erches srdr la naissance des nzzrs6es d'art en Espagne de Charles III 
cquez. 
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