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La Ciipula de Mociirabes y el Palacio de 1( 
Leones de la Alhambra.* 

Juan Carlos Ruiz Souza 
Universidad Aut6noma de Madrid 

RESUMEN 

El presente articulo se centra en varios aspectos de la 
arquitectura del Palacio de 10s &ones de la Alhambra 
de Granada. El mds importante de ellos ahtde a la 
cupula de moccirabes, a su lrtilizacidn y a szr signijkado- 
ademcis, tambikn abordamos el tema de la perspectivc 
centribeta presente en el interior del edijicio. Esti 
estudio nos permitirci comprender; valorar y conocer 
mejor el celebkrrimo palacio nazari, erigido por thc 
Muhammad V en la de'cada de 10s sesenta del siglo XN 
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La arquitectura i s lh ica  ha sido en multit 
siones infravalorada por la pobreza de parte dc 
riales en que est5 realizada y por la falta de alardes tec 
nicos que presenta en multitud de casos. Pero 1: 
arquitectura no s610 es estructura, tecnica o material, y; i C ~ ~ P U L  ~OCARAE 
que la creacidn y percepcidn de vollimenes y espacios ISLAMICO: EL MOCARABE Y LA TEOKIA DE 
donde se han de desarrollar una sene de funci A7 
constituir su fin liltimo, sin olvidarnos Idgici 1 A1 
valor simbdlico que encarna en numerosas ocas~u~lca.. 

La reciente investigacidn que he Frente a esa simplificacidn planimetrica a la que a 
el Palacio de 10s Leones2 de Grana timos en el desarrollo de la arquitectura islimica. si 
ducimos en el estudio de la funcio : sus espa- ejemplo la comparamos con la riqueza de fdrmulas dc 
cios, nos hizo reflexionar sobre alpnos elementos intnn- rrolladas durante el mundo romano3. observaremos 
secos a su arquitectura. Por el10 en el presente articulo clara intencidn de hacer primar la unidad del espac 
abordaremos el tema de la clipula de mochbes,  ante Ello no debe entenderse como sindnimo de pobrez 
su destacado y deliberado protagonismo en dicho pala- de falta de recurcos tCcnicos o materiales. simpleme 
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prevalecen otras preocupaciones. Especial protagonismo 
alcanzari la "clipula" en el marco islimico. donde asis- 
timos a una continua experimentacicin: irmpci6n de 10s 
moc5rabes, entrecruzamiento de nervios, etc. 

No vamos a realizar ahora un largo discurso sobre la 
clipula y sus significados iconogrificos e iconol6gicos. 
temas sobre 10s que ya tanto se ha escrito. Su vincula- 
ci6n con la b6veda celeste. lo funerario. lo Bulico, lo 
sa,ordo. lo eterno, etc.. ha sido repetidamente seiiala- 
da ante el sentido continuo del circulo, que no tiene ni 
wincipio ni final" 

Son muchos 10s autores que han tratado el tema de 
a clipula y su aparici6n en cada una de las diferentes 

culturas y civilizaciones, no siendo ajena a ello la musul- 
mana. Oleg Grabar le ha consagrado muchos de sus tra- 
bajos y especialmente lo estudiamos en aquCllos que 
iedica al primer rnartyilirn y gran hito arquitect6nico 
iel Islam: la Clipula de la Roca. Recordaremos otros 
10s trabajos suyos, el que dedica a la clipula de forma 
;enera1 en el mundo musulmBn5 y 10s apartados en 10s 
lue escribe de ella en su libro de la Alhambra de Gra- 
ladas. 

A1 tratar la aparicidn de la clipula en la nueva civili- 
!xi611 nacida con Mahoma, Grabar' llama la atenci6n 
iobre el tnsvase que se produce desde las funciones civi- 
es iulico-palatinas al mundo religiose. Establece la rela- 

ci6n de su pronta aparicidn en el marco de 10s palacios 
meyas. representada en mosaicos (palacios de 10s fri- 
;os de la mezquita de Damasco) y pinturas (Qusayr 
Amrah). o como protagonists en la propia arquitectura 

11611 del estanque en Jirbart al-Mafyar. en las 
Jirbat al-Minyah. en salones del trono como 

i o algo m b  tarde en Samarra. 
Baio la clipula se celebraban importantes actos cere- 

) sirnplemente se culminaba toda una proce- 
altaci6n del gobernantea. Ante la carga Qulica 
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0. Grabar al estudiar las dos grandes clipulas de las 
salas de Dos Hermanas y de Abencerrajes del Palacio 
de 10s Leones, trae a colaci6n numerosos ejemplos isli- 
micos y de la Antigiiedad, y welve a la idea de la clipu- 
la como representaci6n del cosmoslo. Junto a esta inter- 
pretaci6n queremos recordar el articulo de Yasser 
Tabbaall, que retomaremos en las pr6ximas piginas, 
dedicado a la cdpula de mochabes, a sus origenes y sus 
significados, para volver a la Alhambra. 

Louis Massignonlz, hace ya muchos ~ o s ,  Llam6 la 
atenci6n sobre las diferencias metafisicas iniciales exis- 
tentes entre la cultura islimica y el mundo grecorroma- 
no, a pesar de que entre ambos pudieran existir grandes 
concomitancias en numerosos campos. Seglin 61, el mar- 
co cultural grecolatino pensaba y representaba las cosas 
por su totalidad, por su belleza de conjunto. En lo isli- 
mico el proceso se invierte, y ante el ,pn sentido de con- 
tingencia de las cosas. a1 concebirse que todo es perece- 
dero y que todo cambia except0 Dios o el "Creador", el 
hombre musulmin tiene una concepci6n atomists: la 
combinaci6n de las partes m'nimas que existen en toda 
creaci6n compleja produce cuerpos mayores, y s e g n  sea 
dicha combinaci6n. 10s productos finales variarh. Esto 
que a simple vista puede resultar una entelequia abstracta. 
es fundamental y tiene unas consecuencias evidentesl3. 

Massignon decia que el hombre ,gego podria ver y 
estudiar el nlimero "8" por su valor intn'nseco como tota- 
lidad, mientras que el cientifico musulmin ven'a sus uni- 
dades, que segun fueran mezcladas, forman'an el cinco, 
el siete o el nueve. Si la ciencia matemkica grecolatina 
gira en torno a la geometn'a y la aritmktica, y en la pro- 
piedad de 10s nlimeros, la irabe cambia de plantea- 
miento, y por ello la aritmCtica se orienta hacia el Blge- 
bra, y la geometria hacia la trigonometria. Y lo mismo 
ocurre con otros campos del conocimientol4. La prueba 
final de Dios es que todo es perecedero y cambia, sal- 
vo 61'5. 

No es ficil definir en pocas palabras planteamientos 
tan profundos. como aqukllos que ataiien a la filosofia 
o a la rnetafisica. Entre 10s trabajos mis interesantes que 
afectan a este complejo tema, Titus Burckhardtls vuel- 
ve sobre el asunto de 10s aspectos metafisicos que afec- 
tan a la creaci6n artistica, detenikndose en el estudio de 
la luz, y de forma poktica habla de "la alquimia de la 
luz". De nuevo hace gran hincapiC en subrayar la impor- 
tancia del sentido de "unidad, incluso trae a la memo- 
ria el principio de "unidad de lo real" de la escuela sufi 
desarrollada por el fil6sofo murciano Ibn 'Anbi. Una 
vez rnBs volvemos a la filotofia de la luz. tan presente 
en todas las civilizaciones y culturas. desde Platdn a 
Suger, pasando por Plotino y el pseudo-Dionisio o 10s 
propios evangelistas ... 

Burckhardt habla de la luz como expresi6n rnixima 
de la unidad. de lo indivisible y de lo divino, ya que 
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1. Palacio de Comares. - 2. Saldn de Embajadores. - 3. Oratorio. - 4. Sala de la Barca. - 5. Bafios. - 6. Palacio 
de 10s Leones. - A. Mirador de Lindaraja. - B. Sala de 10s Ajimeces. - C. Sala de Dos Hermanas. - D. Sala de 
10s Mockrabes. - E. Sala de 10s Reyes. - F. Sala de Abencerrajes. - M. Bdvedas de Mockrabes. 

Fig. 1 .  Planta del Palacio de 10s Leones (segzin Orihuela Uzal). 
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- - - '  -- -- su naturaleza no se altera. Reflexiona sobre el conoci- 
miento de las cosas, fruto de la contraposicidn de la 
oscuridad que a1 entrar en contact0 con la luz, hace que 
se produzca el contraste. con el surgimiento de las som- 
bras, etc.17. 

Como dice la sura XXIV, 35, del Corh,  "Dios es la 
luz de las tinieblas y de la tierra" '8. Las cosas, 10s seres 
etc., s610 existen en cuanto comparten la luz divina del 
creador y salen de la oscuridad. La luz da sentido a las 
yosas. de ahi la importancia de crear gradaciones y con- - 
rastes luminicos mediante, relieves que atrapan la luz y 
a difunden. 10s juegos de las celosias, 10s colores, las 
iperturas en las cdpulas, 10s materiales cerhicos. el 
qua u otr 
:tc. La cul 
odo ello. 

iidera que 
icular se 
vIuhamma 
.a . 

icie que c 

1 :! 

3). ha sidc 
n en la zc 
qui. y en --- - - -  

ambia cor 

.os medios reflectores (caso del mercurio ...) 
pula de mockabes es la mejor expresidn de 
por 10s juegos luminicos que se crean sobre 

NU superficie, por la divisidn infinitesimal de la rnisma 
:n miles de cClulas. por la yuxtaposicidn continua de 
ormas c6ncavas y convexas, etc.1" 

BurckhardOo ve con entusiasmo como la mkima  
expresidn de la teon'a de la luz se produce en las estan- 
cias adyacentes del Patio de 10s Leones de la Alhambra, 
pues como 61 dice, gracias a la "alquimia de la luz" lo 
)esado se hace ligero". 

Llegados a este punto, nos c 
a cdpula de mocfirabes y en I 
;er Tabbaa. Sin duda este tipo de cupula const~tuy 
le las creaciones mbs caracten'sticas del arte islfi 
I no dudamos en identificarlas como tales siempr 
as vemos en Granada, Darnasco, Isfahan, Marra,,.., 
roledo o Burgos. Aunque sus origenes se fijan, segdn 
os especialistas, en Irdn o en el Norte de Africa por la 
yroximidad cronoldgica de su aparicidn en 10s dos h b i -  
0s (ss.X-3 o mbs general el reconocimiento de 
iu creacidi ma persa'z. Y. Tabbaa se centra en 
a zona ira especial en el period0 que transcu- 
Te entre 103U y 122 

Frente al nacimie 
iituarse en zonas de 
~tdgono.  o a un circulo (trompas y pechlnas-'.O, el 
isistimos a su empleo deliberado en toda la supe 
le la cdpula, cuando 6sta podria haber sido sencilla~ 
ie media naranja, piramidal o de paiioszs. Tabbaa26 con- 

la fdrrnula debid cre igdad. y en par- 
centra en el estudic soleo del Imfin 
d Ibn Musa Ibn Ja'f Dawr. situado a 

!u KmS. ar norte de Samarra, y recnaao entre el 1075 y 
:I 1090. Se trata de una gran sala cuadrangular de 12m. 
ie altura. cubierta por una cdpula de mocdrabes de simi- 
ares dimensiones. Su juego interior de curvas y contra- 
:urvas se traduce en un ritmo similar al exteriorz7. La 
iensacidn del espacio interior es completamente nove- 
iosa ante el efecto que ocasiona la luz sobre una super- 

~tinuamente y que crea un sinfin de 
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sombras y ritmos, dependiendo de la luz del momento 
y del lugar donde nos situemos. Frente a su posible valor 
pesado, aparece como una cubierta etCrea, cuya masa se 
disuelve literalmente gracias a la 1 ~ ~ 2 8 .  Tras estudiar el 
ejemplo anterior, Tabbaa continda con un sinfin de ejem- 
-.--',a -le la zona, tanto arquitectdnicos conservados, 

isibles en miniaturas. 
la ahora referimos a1 significado de estas estruc- 
quitectdnicas que pueden considerarse como el 
iito constructive del arte islfimico. Entroncando 
ideas generales expuestas mbs arriba de Massig- 

llVll durckhardt sobre el distinto talante de la metafi- 
sica musulmana, Yasser Tabbaa30 realiza un interesanti- 
simo discurso sobre el tema y ofrece nuevos elementos. 
Recordando el estudio de Oleg Grabar sobre las cdpulas 
del Palacio de 10s Leones, donde se alude a las cupulas 
de las salas de Dos Hermanas y de Abencerrajes como 
exponentes de las chpulas celestiales y del paraisdl, 
Tabbaa pone sus objeciones al respecto. Ciertamente el 
tema de la Mveda celeste se repite mucho, y es inhe- 
rente a cualquier estructura iulica en la que hace act0 de 
presencia el espacio central cupulado, pero queda res- 
ponder al porquC de la utilizacidn de 10s rnochabes. 
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Zumurmd Khatun de Bagdad. en la qubba del i m h  'Awn 
al-Din de Mosul, etc. E igualmente vemos soluciones 
similares en otros lejanos lugares a1 Pr6ximo Oriente, 
como en la propia Espaiia. En la capilla del Salvador 
(s.XITI)36 del monasterio burgales de las Huelgas, se con- 
servan varios cristales entre 10s mockabes de su cdpu- 
la. La gran qubba de San Pablo de Cdrdoba (s.XW), 
cubierta pol m e  cripul , deja libr 
parte centra struir un 11 Como poa 
influencia d la cripula s cruzado 
- m Miguel ae m a z h  ( s . m  se nalan varios 6c 

en la iglesia octagonal de Torres del N o  (s.XIII) 
wen pequeiias perforaciones en la parte inferior de 
ementos de su preciosa cripula nervada. No olvidemo~ 
le esta riltima al tratarse de una iglesia de tip0 torr 
funtos. en su zona superior durante la noche habri 
mdelero, a modo de faro, continuamente encendid 

go de luces en las b 
s propias trompas dt 
)@a dudosa, como a1 

lla ae maaera que cuvre el mrador de Lindarajay 
ve la utilizacidn de cristales de colores. Sin salir d 
Alhambra vemos 10s ricos juegos de luces en sus tc 
vivienda de las Infantas y de la Cautiva, o en la cri, - 

del antiguo convent0 de San Francisco-?8. Podriamos citar 
igualmente el sinfin de cdpulas de baiios, de funciona- 
l~dad menos Mica, en las que se abren estrellas o lucer- 

1s de ventilacidn (Alhambra, Tordesillas, C6rdoba. 
ranada ...). Similares comentarios podrian realizarse de 
ros modelos del Magreb, sobresaliendo la famosa 
ipula calada de la mezauita mayor de TremecCn (s.XI1). 
ambiCn del ~bierta calada de la Capi- 
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momento de su nacirniento, acontecido, ademis, en su 
propio marco geogriifico? C6mo siempre acontece, en 
muchas realiaciones posteriores, el origen reflexionado 
daria paso a la repetici6n de modelos vacios de signifi- 
cad0 y con un senti ~ a l  que 
sucedia con muchc el arte 
cristiano medieval. 

jula de mochbes, a1 menos en origen. era la 
las matemiticas y la geometrfa bajo un sdlido 
teol6gico. Nace como fruto de intentar plasmar 

unas iaeas filos6fico-religiosas a travCs de la arquitectu- 
ra, ya que no podemos encontrar una utilidad intrinseca 
ni tCcnica ni funcional a este tip0 de cubierta, cuando 
sencillamente se podria haber elegido otras f6rmulas m h  
tradicionales, caso de la cdpula gallonada, la de media 
naranja, la de paiios, la de nervios etc., todas ellas per- 
fectamente conocidas en el mundo islhico40. 

56nesis 
dicado 
a paso 

como rue poslvle la creacion ae algo nuevo a pesar del 
conservadurismo en que se movia todo el romfmico de 
10s siglos XI-XII42, y como con anterioridad a la cabe- 
cera de la abadia de Saint-Denis, hubo un period0 de 
experimentacidn en la Isla de Francia, con un mdvil t6c- 
nico que t e ~ a  entre otros objetivos la creacidn de una 
estructura de soportes rnis ligera43. Por ello otras con- 
sideraciones como las de la metafisica de la luz desa- 
rrollada por el abad Suger, pudieron constituir un esti- 
mulo, pero nada m8s, y de ninguna manera puede 
considerarse a la "luz" la causa riltima de la revolucidn 
tCcnico-constructiva acaecida en el segundo cuarto del 
siglo XII en la cuenca de Paris. No olvidemos, una vez 
miis, que el factor luminico siempre ha existido en todas 
las culturas, independientemente de sus experiencias 
arquitect6nicas. 

El propio Bony nos advierte de la fatalidad que ha 
tenido la Edad Media al contar con menos documenta- 
cidn escrita frente a otros periodos rnis modemos. Ello 
ha ocasionado que se hayan establecido una serie de 
planteamientos "a priori", que dan un sentido de "nece- 
sidad a todo lo que investigamos, como si su fin fuera 
su propia existencia. Es decir, parece que todos 10s estu- 
dios generales no hacen rnis que incidir en esa conver- 
gencia de principios, que dirigidos por el destino, por 
una fuerza de dificil explicacidn o incluso por tratados 
filosdfico-teol6gicos, hacen que lo que hoy vemos no 
sea mis que la necesidad obligada de una serie de con- 
dicionantes fijados con anterioridad. Por lo tanto, prin- 
cipios tan importantes como lo fortuito, lo casual, la 
genialidad de un detenninado personaje -patron0 o arti- 
fice-, quedan generalmente negados para el estudio de 
lo medieval, como si todos 10s hombres y sus realiza- 
ciones formasen parte de un engranaje preestablecido44. 
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Fig .  6 .  C1ip111a de la Saln cle Aberzcerrajes. F I ~ .  7 .  C~ip~llo de ILI p~rerta clel Ltr,qarro (s. XII). Me:- 
qzcita almohade de Sevilla. 

Volviendo a1 mundo islimico, junto a la b6veda de 
mucarnas hubo tambiCn otras realizaciones muy intere- 
santes, nos gustan'a referirnos a la clipula de estructu- 
ra doble, en la que si existe un sentido funcional. Espe- 
cial desarrollo tuvo la f6rmula en Persia. Lo curioso de 
la soluci6n es observar que la famosa clipula de BN- 
nelleschi realizada en Florencia en Santa Maria de las 
Flores en el siglo XV. tiene g r a n d  y muy importan- 
tes precedentes. como la del mausoleo mongo1 de ILk- 
ham Ulgiaitu Khudabandah en la ciudad caucisica de 
Soltanieh, constmido en 10s primeros aiios del siglo 
XIV, o en la de Harun ar-Rashid de Tus (Ir6n) fechado 
hacia 1330, entre muchos otros45. iD6nde nos encon- 
tramos: ante un caso de aprendizaje sobre modelos ante- 
riores, en un capitulo nuevo de orientalizaci6n, o ante 
un nuevo proceso de convergencia evolutiva? No cabe 
duda de que nos hallamos ante otro alarde tCcnico que 
permite acometer estructuras cupuliformes de una gan 
envegadura. 

En definitiva. nos gustm'a llamar la atencidn sobre 
10s diferentes caminos, m6viles o estimulos existentes 
en la creaci6n arquitect6nica. y denunciar el gran error 
de intentar valorar con similares criterios (teorias for- 

malistas de 10s estilos) materias muy diferentes de estu- 
dio: caso de la deliberada y reflexionada plasmacidn de 
ideas (clipula de mocirabes), frente a la experiencia tCc- 
nica (clipula de estrutuctura doble o surgirniento del 
gbtico), o frente a la necesidad que sintieron siempre 
10s hombres de copiar y lo emular ciertos hitos arqui- 
tect6nicos ( por ejemplo el Santo Sepulcro de Jerusa- 
ICn)M, etc. 

LA PERSPECTTKA CENTRIPETA: OTRA FORMA DE 
CONCEBR Y VIVR EL ESPACIO. 

Especial importancia tiene la perspectiva utilizada 
en 10s diferentes Bmbitos de la Alhambra, la cual Ile- 
ga a su culminaci6n en el Palacio de 10s Leones47 
(fig.1). Se trata de una perspectiva diferente. En la que 
estudiamos en una catedral g6tica o en un edificio del 
renacimiento italiano, las lineas fugan hacia fuera, y 
10s espacios parecen crecer e incluso alejarse del espec- 
tador, a1 que de alguna manera minimizan. En la 
Alhambra todo da la vuelta. En esa intencionalidad 
caracten'stica de crear imbitos independientes, se hace 



Fig. 8. Cliplrlas de enrraclcl a la Capilla de la Asuncidn 
(s.XIII). Monasterio de las Huelgas de Burgos. 

todo lo posible para que desde 10s puntos m5s privile- 
giados de observaci6n no haya nada que nos disturbe 
la visi6n. Hay una "perspectiva centnpeta", una pers- 
pectiva que fuga hacia el observador y que intenta negar 
el volumen de 10s espacios. 

iCBmo se consigue esto? Si nos sentamos sobre una 
jamuga, o a poca distancia del suelo en 10s extremos del 
eje longitudinal del Palacio de Comares, o en 10s del eje 
que pasa por el centro del Mirador de Lindaraja y de la 
Sala de Abencemjes en 10s lados N. y S. respectivamen- 
te del Palacio de 10s Leones, nos llevaremos una gran sor- 
presa. El espacio ha desaparecido, y desde la Sala de Aben- 
cerrajes, al mirar hacia el M i d o r  de Lindaraja, veremos 
una linica fachada donde todas las piezas encajan perfec- 
tamente c6mo si estuviksemos ante un gran paramento de 
cualquier sal6n de la Alhambra en el que podatnos obser- 
var una decoraci6n completamente compartimentada en 
placas de yeso. Desde la comentada Sala de Abencerra- 
jes, esa fachada d ~ c a  oculta 10s siguientes espacios: el 
patio por tener una cota inferior a las Salas de Abence- 
mjes y de Dos Hermanas, la galeria septentrional del pro- 
pio patio, el acceso a la Sala de Dos Hermanas y Csta mis- 
ma (fig.2), la Sala de 10s Ajimeces y el propio mirador de 

Fig. 9. Clip~lla de la Capilla Real de Cordoba (1371). 

Lindaraja (fig.3); un volumen enorme (fig.12) reducido a 
un plano, a dos dimensionesls. Las diferentes fachadas o 
pantallas49 de entrada a cada uno de estos espacios se UN- 

fican en una superlicie dnica, donde alteman lineas rectas 
y curvas, y en cuyo centro se ubica la ventana geminada 
del rnirador, que parece deslumbramos. Efecto que igual- 
mente se produce si nos situamos en el @tic0 meridio- 
nal del Patio de Comares (figl), ya que al dirigir nuestra 
mirada al N. veremos una dnica fachada (fig.4). que se 
refleja en la alberca, y en la que se reduce a un plano un 
volumen enorme: la galen'a noxte, la Sala de la Barca. el 
oratorio de Comares, el gran Sal6n de Embajadores y la 
alcoba central donde se dispondria el trono del monarca 
(fig.5). Ademb, la iluminaci6n de cada uno de 10s h b i -  
tos da un dinamismo refulpnte muy interesante a esa pan- 
talla dnica que se contempla desde 10s lugares privileea- 
dos de observaci6n. y que se compone como hemos dicho, 
de las diferentes fachadas de cada uno de 10s espacios 
negados por esa perspectiva centrfpeta o inversa. Toda esta 
ilusi6n se acenttia por el p n  valor que adquiere la per- 
cepci6n general de 10s pammentos de la Alhambra, por su 
especial textura, por su color, por el valor matkrico con- 
seguido con las placas de yeso tallado, por 10s zkalos de 



Fig. 10. Scrln cle 10s Ajimeces. Palncio de 10s Leones. 

cehnica, por la decoraci6n de lazo, etc. y por la com- 
partimentacicin de sus superflcies, realizada con el fin dlti- 
mo de humanizar y hacer comprensible 10s espacios, por 
muy grandes que Cstos puedan llegar a ser. 

La magnitud volumCtrica del espacio de estos pala- 
cios s61o se revela con claridad mediante el movimien- 
to del espectador, al permitirle la visidn oblicua de las 
distintas estancias, asi como el descubrimiento de las 
riquisimas cdpulas de mochbes  y armaduras ataujera- 
das que las cubren. 

EL PATIO DE LOS LEONES DE LA ALHAMBRA 
(RG.1): 

Comentibamos piginas arriba como elementos cons- 
tructivos dotados en su origen con profundas iconologi- 
as filos6fico-teol6gicas podn'an desaparecer con el paso 
de 10s aiios, y de 10s siglos, y se copim'an despuCs con 
un sentido sencillamente decorative. Pero, quC debemos 
pensar ante obras emblemiticas de la entidad de la 
Alhambra de Granada. Hoy es sobradamente conocida 
la intencionalidad de la simbologia de la techumbre atau- 
jerada con decoraci6n de lazo del Sal6n de Comares, en 

la que se representan 10s siete cielos corinicos, tal como 
estudiaron A.R.Niykl y D. Cabanelas Rodriguezso. ~ Q u C  
ocurriria con las cdpulas de mochrabes del Palacio de 
10s Leones, y en especial con las de las Salas de Dos 
Hermanas y de Abencerrajes (figura 6), las dos mis 
espectaculares en su gCnero de las conservadas en todo 
el Islam? 

Si observamos que sucede en Espaiia con las cdpu- 
las de mochrabes nos llevaremos una sorpresa. El mock- 
rabe aparece en multitud de ocasiones en piiias y cupu- 
lines decorativos en armaduras de madera, en trompas 
y pechinas, en arrocabes bajo el manque de una techum- 
bre, pero realmente alcanza su verdadero protagonismo 
en las cdpulas. Aunque no cabe duda que muchas cdpu- 
las de mochrabes se perdieron en el pasado, a1 menos, 
la mayor parte de las conservadas se relacionan con espa- 
cios de caricter religioso y en muchas ocasiones tam- 
biCn con sentido funerario, mientras que aquCllas que se . 
vinculan con recintos civiles son minimas. Ldgicamen- 
te puede pensarse que ello se debe a que se han con- 
servado en mayor proporci6n edificios religiosos frente 
a 10s de c d c t e r  civil, pero por ejemplo en Toledo, don- 
de se han preservado tantos palacios medievales por su 
posterior reconversi6n en conventos femeninos de clau- 
sura, comprobamos que las cdpulas de mochrabes s610 
aparecen en lugares religiosos, ya que en las casas y 
palacios siempre se prefiere la utilizaci6n de armaduras 
de madera, y queda el m o c k b e  como elemento deco- 
rativo de arrocabes o de la imposta de algdn arco. 

Sin que se trate de un catilogo exhaustive podemos 
citar las siguientes cdpulas de mochrabes en Espaiia: la 
cdpula de la puerta del Lagarto (s.XII, fig.7) en el Patio 
de 10s Naranjos de la mezquita almohade de Sevilla jun- 
to a1 indicio de que hubo como poco otras dossl; Capi- 
lla del Salvador y las tres cdpulas de la entrada (fig.8) 
a la Capilla de la Asunci6n, ambas del siglo XIII, en el 
monasterio de las Huelgas de Burgos; las dos cdpulas 
de la iglesia de San AndrCs de Toledo (ss.XU-XIII); 
Sacristia de la Capilla Real funeraria de Enrique II en 
la catedral toledana (dltimo tercio del siglo XIV); deco- 
raci6n de la cdpula de la Capilla Real, igualmente fune- 
raria, de C6rdoba (1371, fig.9)52, etc. En Murcia sabe- 
mos que existieron cdpulas de mochbes  en el siglo XI1 
ante 10s descubrimientos de Julio Navarro Palaz6ns3 en 
el palacio musulmin sobre el que se fund6 el convent0 
de Santa Clara, mis dificil es poder saber c6mo eran 
Cstas y cual sen'a la funcionalidad exacta de 10s espa- 
cios que cubn'an. Fuera de Espaiias4 pero en el Occi- 
dente i s lh i co  debemos recordar la gran cubierta del 
siglo XU de la Capilla Palatina de Palermds, y las cdpu- 
las del mismo siglo de las mezquitas de al-Qarawiyyin 
de Fezss, Tinma157 o de la Kutubiyya de Marraquechsg, 
sin olvidarnos de que en estas dos dltimas una ciipula 
de mucarnas cubre adn el espacio de su mihrab. Hemos 



Fig. 11.  Mihrab del oratorio del Partal. (Foro,qrc!tiir de SLU 

citado ejemplos en 10s que la clipula de mochbes  alcan- 
za un protagonismo indiscutible dentro del edificio en 
el que se encuentra. Pod& seiialarse otras, de meno- 
res dimensiones y con un carhcter claramente decorati- 
vo y muy secundario, como aquCllas que aparecen en el 
interior de 10s grandes alminares almohades magrebies 
(Rabat, Man-aquech, -s.XII-), o en el interior del Alci- 
zar de Sevilla, tanto en su parte almohade como en la 
cristiana del s. XIV59. 

iY Granada? Hemos querido dejar el emirato nazan' 
para el final, ya que aqui todo se presenta con mayor 
contundencia y claridad ante el gran ndmero de edifi- 
cios conservados. De nuevo aparece el m o c h b e  en 
trompas, arrocabes, en impostas, dibujando el perfil de 
arcos o rellenando su intrad6s. Respecto a las cdpulas, 
destaca sobremanera su utilizaci6n en el Palacio de 10s 
Leones. donde no s610 hallamos las dos mhs importan- 
tes del arte i s lh i co  (Dos Hermanas y Abencerrajes - 
fig.6). sino muchas otras, Ilegindose a la docena: la 
Sala de 10s Mochbes,  de la que s610 se han conserva- 
do unos restos, la Sala de 10s Ajimeces (fig.10) que adn 
presenta su enorme b6veda de planta rectangular, la Sala 
de 10s Reyes que se cubre con siete cdpulas de mucar- 
nas, donde tres de planta cuadrada se alteman con o m s  
cuatro rectangulares, y en 10s extremos occidentales de 
las dos galerias del patio donde una vez mhs las halla- 

;urm Cu11.o Capilla). 

mos de planta rectangular. Su utilizaci6n se hace m b  
destacada al comprobarse que no hay ninguna de este 
tipo en el importante Palacio de Comares, en el Mexuar 
o en el Cuarto Dorado. 

Si encontrarnos otras chpulas con carhcter muy secun- 
dario en la torre mirador del palacio del Partal, en algu- 
na alacena o ediculo (Generalife), o en la entrada de un 
edificio (Torre de las Infantas, Corral del CarMn). Otras 
mhs importantes las observamos en el mihrab del ora- 
torio del Partal, de preciosa factura (fig. l l), en la chpu- 
la del oratorio de la madrasa de Yusuf I, en el centro de 
la Torre de las Infantas, hoy destruida pero reflejada en 
dibujos antiguos,m o en la qubba del exconvento de San 
Francisco, presbiterio de la iglesia y lugar donde estu- 
vieron depositados 10s cuerpos de 10s Reyes Catdlicos 
hasta su traslado a la Capilla Real. 

Aunque como hemos visto siempre se pueden nom- 
brar excepciones, alfarjes y armaduras de madera, apei- 
nazadas o ataujeradas, con motivos de lazo y con deco- 
raci6n pintada, o la utilizaci6n de otro tipo de Mvedas 
como las de espejo, constituyen la regla general de las 
cubiertas de las casas y palacios nazm'es, en 10s que de 
forma muy exceptional hizo act0 de presencia la cdpu- 
la de mockabes". 

i Q ~ t  explicaci6n tiene el extremado protagonismo de 
la cdpula de moc5rabe5 en el Palacio de 10s Leones, y 
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mas si io comparamos con ei resto ae edificaciones veci- 
nas? Ello se debe a la funcionalidad del propio palacio, 
que nosotros interpretamos más con un sentido áulico- 
religioso que áulico civil, ya aue lo vinculamos con una 

nba de 
o estu- 
1s para 

ntear dicha hipótesis además de poder 
as diferentes anomal i cons- 
también justificaría 1 L y des- 

uiLaua utilización de las cúpulaa uL iiivcaiavb> SU inte- 
;, a su vez, respaldm'an dicha interpretación. 
initiva, en el Palacio de los Leones esos fun- 

UU..,~,,,,; metafísicos que originaron la bóveda de 
mucarnas, desde nuestro punto de vista, estar'an aún 
muy presentes. ya que los principios de la teología ash'a- 
n' y las obras escritas de al-Baqillani fueron muy bien 
conocidas en al-Andalus y en el Magreb desde fechas 
muy tempranas63. Esto último tiene una ,oran relevancia, 
más de la que pudiésemos imaginar en un primer 
momento. ya que podría explicar el protagonismo alcan- 
zado por las cúpulas de mocárabes en el ambiente orto- 
doxo sirnní del Occidente islámico, y su aparición bajo 
los almorávides en el Magreb, así como su ausencia en 

cho ideario no tuvo la mis- 

ma trascendencia ante la heterodoxia y fundamantalis- 
mo shi'í impuesto por sus gobernantes fatimíes. 

Las interpretaciones de O.Graba1-65 también podrían 
ser posibles al establecer nexos de unión entre las gran- 
des cúpulas de Dos Hermanas y de Abencerrajes y las 
bóvedas celestes, pero dicho planteamiento, frente a las 
hipótesis comentadas de Yasser Tabbaa que comparti- 
mos plenamente, nos parece demasiado general y con 
un valor secundario. 

Volvamos al estudio iconológico realizado por Titus 
Burckhardt o al de Yasser Tabbaa, tan citados en este 
trabajo, y a esa lectura teológica en la que según la con- 
cepción musulmana todo el mundo material además de 
ser contingente y de variar continuamente, tiende a diri- 
girse a lo único que es estable y permanente: Dios. En 
ese centro que es Dios todo se funde y se renueva de 
nuevo. Algo tan abstracto como esto parece haber pri- 
mado en la planimetría general del Palacio de los Leo- 
nes. Todos los canalillos del palacio se dirigen al cen- 
tro del edificio donde se halla la famosa fuente, allí el 
agua desaparece pero vuelve a surgir (renovada) al exte- 
rior por la boca de los animales@. 

La tendencia hacia la centralidad también afecta a la 
arquitectura y a la perspectiva, tal como pudimos ya 
observar al comentar esa desaparición perceptual de los 



diferentes volfimenes que se alinan en una 6nica facha- 
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manas y de Abencerrajes), mientras que 10s cortos se 
repliegan y avanzan en superficie (10s pabellones ade- 
lantados). No es casual que 10s arcos de las galerias del 
patio estrechen su anchura segfin nos acercamos a 10s 
lados cortos (fig.13). Si contamos las arquerias de las 
cuatro galerias, veremos que hay en cada flanco 17 
arcos, contando incluso 10s de 10s dos templetes". Estos 
pabellones no son m8s que esa idea de avance hacia el 
coraz6n del edificio, son el fruto del pliegue de 
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'Imran al-Fasi (m.1039), el m h  ilustre difusor del a s h ' a r i m  en Occidente. Abu 'Imran era un alfaqui maliki de Qayrawan que viaj6 a Bagdad 
en 39911008 precisamenre para seguir las enseiianzas de al-Baquillani. A su vuelta, divulg6 entre sus numerosos alumnos de Ifriqiyya y de al- 
Andalus la docmna ash'an' del atomism0 y la accidentalidad de la materia como argument0 para probar la existencia de Dios. Tambien Abu 
Bakr B. 'Umar (11~47911087). el sucesor de Ibn Yasin, estuvo acompaiiado por un celebre alfaqui de Qayrawan, maliki y versado en la teologia 
ash'an', Abu Bakr b. al-Muradi, conocido por al-Iman al-Hadrarni (m. 489110%). Despues tampoco faltaron alfaqnies almorrivides seguidores de 
este h l m  ash'an y de 10s mktodos especulativos, entre eUos el cadi seviltano Abu Balu b. al'Arabi (m. 54311 1481, a quien le habia sido trans- 
mitido "el libro" de al-Baqillani. Lejos del rigorismo fanitico que se les atribuye, 10s almorrlvides dieron un gran impulso a 10s estudios filos6- 

16gicos y mfsticos, resaltando figuras como Avempace (m. 53311096). quienes, en muchos casos, frecuentaban 10s circulos del poder. 
lor asimismo que la escuela ash'an'habia sido fundada por Abu I-Hasan al-Ash'ari (m. 3240354). un te6logo que aplic6 10s mitodos 
s (,'ilm a/-Kalam) a 10s estudios religiosos y consigui6 que fueran aceptados por la ortodoxia i s l h i c a  A partir de este momento, el 
lo se convirti6 en la teologfa sunni. El malikismo occidental sigui6 esta comente de pensamiento, muy presente tambiin en la dochi- 
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La arquitectura de la ciudad de Valenc2- 
en la encrucijada del siglo XV: Lo moc 
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La corografia urbana de Valencia, literaria y grbjca, T 
asi como las imbgenes grabadas v pintadas de su arqui- printed and p 
tectura, permiten adentrarse en el tema de la percepcidn Ieeds the arthi 
histdrica de las arquitecttiras medieval y moderna a past and prese 
comienzos del siglo XVI. actual achieve, 

A1 enfrentarse a la encrucijada hist6rica del paso del 
siglo XV a1 XVI, de la Edad Media a la Epoca Moder- 
na, la tradici6n historiogrifica de la arquitectura valen- 
ciana -maniquea como todas en su simple oposici6n 
g6tico-renacimient* ha concentrado sus esfuerzos en la 
busqueda de 10s primeros sintomas de un gusto y una 
prrictica renacentistas: ha centrado primordialmente su 
atenci6n en la discriminaci6n entre obras al modemo y 
a la antigua, y en justificar, a la postre, el car6cter tar- 
dio de la aparici6n de Cstas, tanto respecto a la dataci6n 
de sus manifestaciones en otras 5reas geogificas penin- 
sulares, corno respecto a las mis tempranas obras de la 
pintura producida en Valencia'. 

No en balde Valencia se presentaba en materia pict6ri- 
ca como una verdadera avanzadilla de las novedades ita- 
lianas. Si solo la muerte de Niccoli, Delli -aunque hubie- 
ra llegado desde Salamanca m b  que directamente desde 
Florencia- habia impedido que, durante su estancia 
valenciana (1469- 147 1 )', se afirmaran unas primerizas 
muestras del arte pict6rico menos avanzado -todo hay 
que decirl* del Quattrocento florentino. poco tiempo 
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hubc 
da desde Koma de 10s pintores Paolo da San Leocadio 
Francesco Pagano, sus primicias comenzaran a cubrir Ic 
muros de algunos de sus edificios en forma de frescos 
retablos; y todo ello si se percibian como diferentes. corn 
renacentistas, y su elecci6n no habia dependido solamer 
te de su capacidad tCcnica en la pintura al fresco. Si el pel 
severante pintor emiliano y el mds efimero napolitan 
habian supuesto una tempranisima incorporaci6n a la cu 
tura pict6rica valenciana de 10s modos quattrocentista 
tardios, a comienzos del siglo XVI se habia producid 
una segunda oleada de italianismo pict6ric0, encarnad 
por el manchego Fernando Yiiiez de la Almedina -figur 
aun por definir en todos sus perfiles frente a su compaiie 
ro, aunque aparente antipoda, Fernando de 10s Llano& 
quien aport6 las novedades mds rc 
florentina, en torno al mismisimo 
del arte romano, antiguo y modernc 

Este desfase entre las diferentes disciplinas que solo a 
mediados del Quinientos Giorgio Vasari aLmpan'a como 
"hijas del diseiio". ha creado suficiente perplejidad y pro- 

? la pintur 
da Vinci, 



ducido una verdadera obsesidn a la caza y captura de cual- 
quier sintoma arquitectdnico que, a pesar de requerir un 
anilisis anacrdnico que forzara su realidad, pudiera cons- 
tituir un indicio de la aparicidn contemporrinea a la pict6- 
rica de las formas italianas4. 

Tambi6n hay que considerar un espejismo el supuesto 
caricter tardio de las manifestaciones arquitectdnicas 
renacentistas valencianas con respecto a las del resto de 
Espaiia. Los primeros brotes suelen atribuirse en su 
mayoria al arquitecto Lorenzo Vizquez de Segovia 
(act. 1490-15 15), desde 1491 a1 semicio del Cardenal 
Pedro Gonzilez de Mendoza por lo menos como disefia- 
dor de un retablo para su Colegio de Santa Cruz de Valla- 
dolid (1486-93). que habria que fechar en el liltimo lustro 
del Cuatrocientos; a Vkzquez se le han asignado tarnbien 
10s palacios de Cogolludo (Guadalajara, ca. 1492-95) y de 
Antonio de Mendoza en Guadalajara (a.1507), el monas- 
terio de San Antonio de MondCjar (ca.1489-1509), y la 
primera fase de la obra del Castillo de La Calahorra, pro- 
piedad del I Marques del Zenete (1506-12), a la que 
seguirian, con la importacidn inmediata (1512-15) de 
mirmoles genoveses bajo la direccidn de Michele Carlo- 
ne, formas y bdvedas de arista mis estrictamente italia- 
nass. La prgctica importadora dejarfa sus testimonios 
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de Bellas Artes de Valencia), una portada de Santa Ana de 
Guadix (Granada, a. 1522, firmada "Maese Jacobe") o la 
Capilla de San Miguel de la catedral de Jaca (Huesca, 
1521), del florentino Giovanni Moreto. Otras manifesta- 
ciones autktonas -"platerescas"- no se dan'an hasta la 
segunda dCcada siglo XVI y una verdadera revolucidn 
hasta la tercen con 10s proyectos iniciales de Jacopo Tor- 

Pedro Machuca. 
lensamos en la obra ) de la 
le FernandoYiiiez ( I  npara- 

ble a la intervenc~on de Bartolome Ordonez en el coro 
catedralicio de Barcelona, ligeramente posterior'-, o en 
la Capilla de 10s ArtCs o de Todos 10s Santos de la Cartuja 
de Portaceli ( 1510), realizada durante el priorato de fray 
Alberto Claramunt, similar a la Capilla de la Generalitat 
( 15 11-1514) del colaborador de Yiiiez Luis Mufioz y de 
Joan Manzano, y a la de la Casa de la Ciutat (1517), de 
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Una vla todavla no exceslvamente trecuentada para 
calibrar, al margen de las propias obras que han llegado 
hasta nuestros dias, la incidencia de la arquitectura italia- 
na del Renacimiento y del inter& de 10s valencianos por 
ella. asi como la importancia de la arquitectura de su pasa- 
do. podn'a ser el estudio de la corografia histdrica local. 
de la literatura panegirica de la ciudad de Valencia. uno de 

10s instrumentos bisicos para la construccidn de la con- 
ciencia colectiva, o de la imaginacidn urbana en palabras 
de Adeline Rucquoig, en el seno de las comunidades de la 
~ p c a  Moderna, expresidn de 10s sentimientos locales 
mis que narracidn histdrica, centralizada, controlada des- 
de el cargo cortesano del cronista real, oficio -corn0 es 
conocidc- instituido por Juan I1 en torno a 145010. Aun- 
que algunos poemas en elogio de Sevilla se escribieran 
durante la primera mitad del siglo XV y se hayan conser- 
vado algunos fragmentos de una descripcidn laudatoria 
de MCrida de mediados de la centuria, estos textos en cas- 
tellano fueron sustituidos a finales de siglo por descrip- 
ciones encomiisticas en latin, sobre 10s modelos de la 
Roma insraurata y la Roma rriumphans de Flavio Biondo; 
10s primeros ejemplos conocidos son 10s de la andnima 
Descriptio Cordobae (ca.1485), la Barcino (1491) de 
Jeroni Pau, la Oratio Iuculenta de laudibus Valentie del 
ovetense Alonso de Proaza (1505), el texto que aqui nos 
interesa analizar, y otra andnima laudatio (ca.1512) en 
honor de Bugos. 

Ante la descripcidn urbana que incluye este texto de 
Alonso de Proaza, nos encontramos con la tercera que se 
ocupa de 10s monumentos de Valencia, si contamos las de 
10s viajeros JerdnimoMiinzer (1494) y Antoine de Lalaing 
(1501), muchos mis frecuentadas por 10s histonadores de 
la arquitectura valenciana". El primer0 de estos dos viaje- 
ros, como es bien sabido, centrd fundamentalmente su 
atencidn en el elogio de la Lonja, con cuyos arquitectos 
habia tenido ocasidn de departir, sefialando la relevancia 
de sus dimensiones, su suntuosidad -que la colocaban por 
encima de la de Barcelona- y la existencia de una capilla 
en su torre, llamindole poderosarnente la atencidn sus 
"artisticas columnas"; alabd asi mismo la catedral -de 
"fibnca admirable", con un coro "de excelente talla" y 
una escalera en la torre octagonal admirable por ser toda 
"de b6veda1'-; 10s conventos de religiosas de las domini- 
cas de Santa Catalina de Siena y las clarisas de la Santisi- 
ma Trinidad y de 10s frailes menores de Santa Maria de 
Jesfis, 6ste con unos espectaculares refectorio, estudio y 
enfermeria; la Casa de 10s Locos y las magnificas casas de 
10s nobles valencianos -"soberbiarnente construidas, con 
tales cimaras, patios y jardines que a un mismo tiempo 
parecen alctizares y paraisos3-, entre las que destacaban 
las de 10s Jueces y la todavia no concluida de don Juan de 
Borja -el hijo del papa Alejandro VI-12. 

El flamenco Lalaing fue mucho mis parco, y extemo 
en su mirada, en su descripcidn de la arquitectura monu- 
mental valenciana, centrindose en la alabanza de las 
casas "doradas y bien arregladas" de sus burgueses y de 
10s palacios de sus nobles, en especial el de 10s Borgias 
-la casa "mis bella de Espaiia7'- y el del Conde de Oliva; 
pero no olvidd citar la catedral y su retablo de plata, el 
"alojamiento muy antiguo" del castillo real. la Casa de 10s 
Locos y la bien regida puterial3. 



Frente a esta visi6n de 10s extranjeros, que no entendia 
de causas, se alzm'a la del bachiller y sacerdote Alonso de 
Proaza (ca. 1445-ca. 15 19), familiar del obispo de Tortosa 
Guillem Ram6n de Moncada y cateddtico de ret6rica de 
la Universidad de Valencia desde 1504, quien pronunci6 
su oratio ante el claustro y 10s estudiantes universitarios, 
reunidos en el teatro del Estudio, en 1505, para imprimir- 
se a fines de ese mismo aiio, tras recibir el privilegio de 10s 
jurados de la ciudadl4. Proaza incluy6 junto a su texto dos 
breves cannines ajenos, en latin, en elogio de la ciudad de 
Valencia, uno de Gonzalo JimCnez de C6rdoba y otro del 
balear Miquel Cossil5, en el que se alababan sus moenia: 
templa: [et] domus, y, de su propia pluma, un "Villanci- 
cow y un "Romance heroico" -sacado de la oraci6n latina 
para vertirla en castellano- en el que se la comparaba 
nada menos que con Venecia, "Como Venecia la rica / 
sobre aguas assentada"; se elogiaba despuks su justa 
mediocritas ("Ni muy grande ni pequeiia I para ser mas 
acabada") y se cemaba con 10s siguientes versos: "Exem- 
plo de policia / corte continua llamada I piadosa, iusticie- 
ra I bien regida, y gubernada I toda casa de oracion / toda 
sancta, y consagrada I rico templo donde amor / siempre 
haze su morada"l6. 

Proaza nos present6 la ciudad de Valencia, "totius 
orbis urbis reginaWl7, de acuerdo con el gCnero literario 
que utilizaba, segtin el modelo del retrato de la ciudad ide- 
al perfilada por Aristdteles, San Agustin y m& reciente- 
mente Leon Battista Alberti, aunque no encontremos 
referencia alguna a la obra del autor italianol8: "populosa, 
autosuficiente y prbspera, saludable y limpia, devota y 
bien gobernada, repleta de magnificos edificios de noble 
diseiio, y habitada exclusivamente por una poblaci6n 
noble, industriosa y virtuosa"~9. A1 referirse a la Valencia 
fisica, urbana, enriquecida por 10s dones naturales, elogi6 
Proaza sus huertos y jardines20, asi como sus dos mil 
fuentes que habrian justificado su antiguo nombre de 
"Edryapolis"21, y di6 testimonio de su antigiiedad no solo 
a travCs de sus supuestos fundadores romanos -Romo y 
Escipi6n- sino, como en el caso romano, gracias a las 
reliquias materiales que se conservaban de su glorioso 
pasado, tema nuevo para la incipiente literatura "choro- 
grafica" de la ciudad y del pais. 

Estas antigiiedades no eran, sin embargo, 10s vestigios 
de su fundaci6n griega o romana22, sin0 las puertas de la an- 
tigua muralla &be ("antiquorum murorum veterumque 
portarum vestigia") 4 le  Bebasarachi o de la Santisima Tri- 
nidad, de Al[i]bufat Muley o del Temple, de la Tome 
Bo[a]tella-, contrapuestas a aquellas obras mucho m5s re- 
cientes, las tomes modernas erigidas hacia 1356, denomina- 
das la Nueva, de Baldina y de Serranos -cuya inscripci6n 
latina copiaba con atenci6n- con las que se habia exornado, 
con "eximiapulcritztdine", una "nueva ciudad"23. 

Dentro de este nuevo recinto amurallado se concentra- 
ban las magnificas domus de 10s ciudadanos y las sagradas 

Fig. 1. Valencia en nRegiment de la Cosa Pitblictrp, 
de Francesc Eiximenis, 1499. 

aedes de 10s rnonasterios, entre 10s que sobresalian 10s 
conventos de franciscanos y dominicos; extramuros se 
alzaban otros dos monasterios de religiosas ode  Vestalium 
Virginorurn, el convent0 del Cad$ [o de la Saidia, de las 
cistercienses de Gratia Dei erigido en la casa del rey moro 
Caidi (Said)], y el monasterio de clarisas de la Santisima 
Trinidad fundado por la reina Maria, con una "regia mag- 
n$iccentissimaque capella". Proaza continu6 sus elogios 
con el nuevo hospital o magn$cum xenodochium de la 
ciudad24, iniciado pocos aiios antes, y el clarissimo templo 
de la Seo, antigua mezquita del rey Zeit Buzeit [el almo- 
hade saiyid A b ~  Sa'id, vasallo de Jaime I] restaurada 
como sede episcopal por Jaime I, y donde se encontraba la 
primera efigie de la Virgen Maria ("simulachro Appellis 
velut nrte depicto"), repristinada en un lugar honesto por 
el mismo rey25. Muy cerca de la catedral se encontnba 
otro edificio digno de memoria, la chcel (entonces "edi- 
cula devotissima") de San Vicente Mai r .  

No menos admirables, por su dignidad y venustas, eran 
para Proaza algunos edificios pbblicos, como la pulche- 
rrima y mcgnificentissima comitiorum edes, el gymna- 
sium del Estudio General'6, el Palacio Real suburbano, 
adornado con laxitudine magnificcentissirna. y, sobre 
todo, la Lonja de 10s mercaderes y audiencias de 10s c6n- 
sules de la ciudad; situada en el lugar del palacio real de 
Mulei Bulfat. habia sido transformada en un nuevo edifi- 
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temporinea que trataba de recuperarlas. 

Pero esta rnisma falta de sintonia entre antigiiedades 
clisicas y arquitecturas modernas puede rastrearse en las 
descripciones valencianas posteriores. No deja de ser 
curioso que en 1586, el archero de Felipe IT Enrique 
Cock, a1 compendiar las cinco "cosas notables" de la 
arquitectura de Valencia, expresables con las figuras de 
las letras I, L, M, N y 0 ,  se refiriera a1 Miquelet, la linter- 
na o cimbonio de la catedral, las puertas de Serranos y de 
Cuarte y el roset6n circular de la fachada parroquial de 
San Juan del Mercado, todas ellas obras g6ticas de 10s 
siglos MV y XV33; y esta misma linea puede tambien 
encontrarse en las todavia mis tardias Decadas de la 
insigne y coronada ciudad y reino de Valencia (Valencia, 
1610) de Gaspar Escolano, o en un texto mucho mis pr6- 
ximo, la Primera part d'la historia de Valencia qlie tracta 
de las antiguedades de Spahnya yfitndacio de Valencia, 
publicada por Pedro Antonio Beuter en 1538, con motivo 
del tercer centenario de la conquista cristiana de la ciudad 
por parte de Jaime el Conquistador34. 

Esta obra inauguraba para Valencia el modelo de elogio 
que se impuso en Espaiia, despuCs de 10s episodios de las 
Comunidades y las Germanias, y que sustituia a1 mBs 
"internacional" que se habia usado hasta la fecha, a1 con- 
vertirse en algo mis especificamente "espaiiol", no solo a1 
trocar el latin de 10s humanistas por las lenguas romances, 
sino sobre todo a1 acentuar su cadcter histbrico, combi- 
nando dos gCneros que hasta entonces habian estado sepa- 
rados, la laudatio y la cr6nica urbana, gCnero en el que 
sobresalia el Dietari del capellin de Alfonso el Magnini- 
mo Melcior Miralles (ca. 1419-1502)35. Si el mis temprano 
de 10s ejemplos de esta nueva modalidad fue el Epilogo de 
~ v i l a  de Gonzalo Ayora de Cbrdoba, a esta obra de un cro- 
nista de Fernando el CatBlico le seguiria la Primera part 
d'la historia de Valencia del valenciano Beuter (ca.1490- 
1554), obra costeada por 10s jurados de la ciudad. 

Este beneficiado de la catedral y capellin del arzobis- 
po Erardo de la Marca se volc6, entre otros temas, en 10s 
de trazar con nuevo rigor 10s on'genes y la cronologia 
exacta de Valencia (fundada por Romo x o m o  Roma de 
Espaiia- y despuCs refundada por Enio Scipio), en com- 
pletar la lista de 10s reyes que habian gobemado sobre la 
ciudad y la creaci6n del reino independiente de Valencia 
por parte del moro Abdalla ['Abd Allih al-Balansi] a fines 
del siglo VIIT36. Concluyendo su obra con la reconquista 
de la ciudad por parte del rey don Jaime, Beuter intent6 
reconstmir el pasado de Valencia a traves 10s testimonios 
hist6ricos de 10s restos arqueol6gicos y las inscripciones 
que se conservaban: seiial6 las piedras -que incluian una 
inscripci6n FATIS Q. FABIVS NYSVS EX VOTO- proce- 
dentes del Templo de Diana. construido por Sertorio, y las 
encontradas en 1535 de una puerta adintelada ("bocellada 
y molt ohroda") situada en las casas de 10s dignitats de la 



Fig. 2. Conquistn de Valencia, en "Primera part d'la historia de Valencia", de P. A. Beuter; 1538. 





ci6n43: la muralla desde Serranos a la Espartena era 
romana, por ser obra de cal y canto o mazoneria. mientras 
que desde la Torre del Temple del rey Alli Bufar hasta el 
Estudio era obra de 10s moros, que edificaban de "argila". 
En ello, sin embargo, no parece sino haber man 
criterios discriminadores que se habian em] 
Valencia desde el siglo XIV (1 32 1,1356 y 1393 
tinguir entre obras de parets morescas -de escasa calldad 
en 10s matenales amen de excesivamente pr6ximas y pro- 
babiemente con saledizos en las partes altas-, y cristia- 
nesques -de piedra-44. 

Desde este punto de vista de la tecnica constructiva, se 
podria haber establecido una continuidad entre las obras 
romanas y las medievales, y sobre todo entre las de aque- 
llas obras, tardor I terminologia, basa- 
das en el empleo 3 punto (como 10s de 
la Puerta del Pal ~portes columnarios 
rnis que fasciculados y 10s abovedamientos sin nervadu- 
ras (corno 10s de la nave y las capillas laterales de la igle- 
sia de San Juan del Hospital. de hacia 1261, considerada 
el rnis antiguo de 10s templos de la ciudad); la primera 
construcci6n de la Seo v; -iniciada 
podia representar a la perf€ rigen de la 
arquitect6nica medieval. 

No deja de ser resefiable en este context0 la forma se- 
rnicircular+ntre o m s  muchas obras- de la portada princi- 
pal y de la Capilla de las Reliquias y sacristia de la Capilla 
de 10s Reyes de Baldomar, como si quisiera testirnoniar 
una voluntaria reacci6n frente al g6tico mls contempoh- 
neo y un regreso "anticuario" y no solo tecnol6gico a1 
rominico, a1 rnis antiguo pasado cristiano de Valencia. 

Este repaso a la imagen arquitect6nica contemporhea 
no se completaria sin el andisis, no solo de textos litera- 
nos e hist6ricos, sino de las propias representaciones de la 
ciudad en imigenes convencionales, lquClla de 
1563 del artista flamenco Anton v yngaerde 
(Amberes, ca. 1525-Madrid, 157 l), a serie mis 
importante de vistas de ciudades espaiiolas del siglo XVI 
Y paradigma de lo que, en una primera impresibn, consti- 
tuirian unas extremadas fidelidad y exactitud en su des- 
cripci6n topogrifica y arquitect6nica45. Este de la imagen 
era un tema que en Valencia, como en otras ciudades espa- 
iiolas, no habia interesado en exceso, como demuestra la 
tardia xilografia de Beuter, procedente de la edici6n de 
1546 de su Crhn, ~ u e  su rep1 
de la ciudad por 1 lime I, trar 
da de 1492 en la' e 1238. 

Desde el siglo XJY habian aparecido, en sellc 
dos, representaciones icdnicas de la ciudad, en 
castillo junto a1 agua46; en ellas no interesaba la 
tacidn individualizada de una ciudad en su conjh~~tu. alllu 

solamente el concept0 de ciudad (corno en las imlgenes 
llamadas en latin icones), y constituian representaciones 
esquemlticas que incluso podian intercambiarse con 
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Fig. 6. F, 

localizaci 
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vento de ! 
un punto .-. . 

re Osona, "Adorncrdn lie 10s R q e s  ,Mclgos" (ca.1505). Londres, Vicrc 

historias e 2 espa- 
ininhi- 

6n de unas 
c ~ o  valenciano. Aunque aparec~eran en aipnas m..--., 
ras, nos interesan mis en las imigenes pliblicas que se 
grabaron como ilustraciones de libros o se mostraban en 
tablas de retablos ficilmente accesibles. Un grabado de 
"Lo Somni de Joan Joan" (fig. 4), la obra de Joan Moreno 
impresa en 1497, representaba un interior de lo que se ha 
interpretado como el estrado de la reina Man'a de Castilla, 
con un tas-de-charge caracteristico de la arquitectura cua- 
trocientista local. Un Sermonario de 1512. presentaba a1 
dominico San Vicente Ferrer predicando, ante un audito- 
rio compuesto por reyes, nobles y burgueses, en el interior 
de una iglesia (fig. 5); su arquitectura parece testimoniar 
el nuevo t i p  de abovedarnientos anervados de la arqui- 
tectura valenciana del siglo XV, y nos lleva como referen- 

ato a la mismisima C 3s Reyes del con- 
Santo Dorningo. Este as arquean desde 
de vista cronol6gic  dad pict6rica de 

rranclsco de Osona (act. 1496- 13 13); zurededor de 1505, 
su Adoracicin de 10s Rqes Magos (del Victoria and Albert 
Museum de Londres pero procedente del convent0 de la 
Saidia, de las cistercienses de Gratia Dei), con una esplCn- 
dida escalera volada (fig. 6), trasladaba para sus especta- 
dores contemporineos la Epifania de BelCn a Valencia; de 
i p a l  manera. en una de las Escenas de la vida de San 

apilla de 1c 
a dos fech 
o la activi 

. r . m \  , 

-- -. 

)ria and A lbrrr Mztsetrrn. 

zmiento de la regla de Sun Benito (del 
Muse0 ae Beuas Artes de Castellbn, procedente de la Car- 
tuja de Val1 de Crist) se situaba en la ficci6n pict6rica en 
una iglesia -con una b6veda poligonal aristada en el 5bsi- 
de- de la ciudad del Turia (fig. 7)49. 

Estas imigenes arquitectdnicas de lo $11 de Mestre 
Rodrigo, en las que ya se incluian decoraciones con anti- 
guallas ytalianes, podn'an ser interpretables como oposi- 
ci6n local a las nuevas estructuras arquitect6nicas forhe- 
as y a la antigua introducidas tanto por 10s pintores del 
Cardenal Borgia a fines del XV y por 10s Ferrandos en el 
retablo mayor de la catedral(1507-1510); esto es, como 
signo de un orgullo por algunas piezas propias y signifi- 
cativas de la arquitectura local, susceptibles a1 mismo 
tiempo de ser recubiertas por el nuevo t i p  de ornamentos 
procedentes de Italia, pero a la postre insustituibles como 
logo moderno. El medio artistic0 -y no solo el de 10s 
mestres molt sabuts e subtils en ['art de la pedra como 
Baldomar, Francesc Marti Biulaygua o Pere Compte- 
habria sabido reconocer la importancia de la nueva arqui- 
tectura "g6tica7' -en nuestra terrninologia actual la estere- 
otomia moderna- de la ciudad de Valencia, valoraci6n 
que solo hoy comienza a recuperarse en su verdadera 
naturaleza, tras un hiato que se abri6 tras 10s diecioches- 
cos Tomis Vicente Tosca y Marcos Antonio de Orellana y 



Fig. 7.  Francisco de Osona. "El ororgainiei7ro cie la regla cle Sarz Benito", Castelldn, Mztseo de Bellas Arres 

Fig. 8. h'[;pol~.s. Ctrstel X~rovo, ccrrncol clr iblallorca tie la C[rppeIlo Pulrrria~~. 



todavia no ha acabado de cerrarse para la historiografia 
liiola o <on algunas excepciones- 
1. 

,LLUIIb, LallLbiCn es posible que aquellas obras de 
~glo XV pudieran haber sido in 
de Osona y sus seguidores, a pi 
1 del Quinientos, rnis que por 11 

na dCcada del XV, como 
]as, como las que podn'an 
;tenor y "mixta" Capilla de 

la l.LaulLLcLLvll uL L.ULLUlal en la tercera dCcada; suge- 
I interpretacidn del pasado 
specie antiquitatis, bastan- 

UIILILIIICI Ll l  r a a  lllLUIVa Ub LOS pintores x o m o  quizi de 
o Pere Compte (act 
d frente de las prinl 
10s eruditos de la p 

haber alcanzado sus primeras y rnis altas cotas en torno a 
la ciudad de Valencia, pasando precisamente de mera tCc- 
nica subsidiaria a elemento protagonista en la defmicibn 
de la obra en su conjunto. 

ersas piezas estereot6rnicas "microestructurales" 
aparecido en el g6tico valenciano con anterioridad 

ios centrales del siglo XV, en obras como la iglesia 
Juan del Hospital, el propio Miguelete y su escale- 

I de Mveda; o, dCcadas atris, en edificios mallor- 
como el Castillo de Bellver, la Seo y la b n j a  de 

,,.,..m Sagrera en Palma de Mallorca, como sus famo- 
sos -durante por lo menos tres centurias- "caracoles de 
Mallorca", esto es, husillos sin nabo; o en construcciones 
catalanas, incluyendo el Palacio Real de 10s Reyes de 

.ca de Perpiiih. Esto solo nos hablaria de una koinC 
:rr&nea en el perfeccionamiento de una tCcnica, que 
)ieaba puntualmente en tipologfas secundarias muy 

concretas y con caricter subsidirario rnis que protagonis- 
ta, y que Alfonso V el Magfinin0 exportaria incluso a Ita- 
lia, como demostrm'an algunos de 10s rasgos de Caste1 
Nuovo, por ejemplo sus torres de San Giorgio -con sus 
bastoni tanri- y Beverello o fantistico "caracol de 
Mallorca", fechable hacia 1452-56, que conectaba la vie- 
ja capilla palatina y la contemporinea Sala de 10s Barones 
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5aldomar. 
~aestro de 

lad, de la Capilla de 10s Keis (desde 1446) y de la 
le Quart (entre 1444 y 1460), y maestro mayor de la 
a1 -de la que proyectan'a e iniciaria la arcada nova 

'1*~~-1476) con su acceso hasta el campanario- las que 
traron un salto tanto cuantitativo como cualitati- 
' fue especialmente en la Capilla de 10s Reyes, tan- 

tas veces citada, donde, con sus complejas capillas por 
y lunetos -en la Capilla propiamente dicha y en la 
rilla de su pfilpito, en su sacristia y su complejisima 
ra de doble husillo sin nab0 o caracol de doble revo- 
a la manera que diseiiaria poste Leonardo 
ci52-, se le confiri6 una nueva ~mportan- 
a montea, que hace palidecer o 110s como 

lnC pasadizo de acceso al Micalet, L(UIIVIbLI de Baldo- 
I la Porta de Quart ( 0) atribuic 
'onfill como a1 propic r, o la del i 
a Mas, de la calle de JullaLaa. dolo alcanzLLLLall plL- 

comparab de la Tri- 
fundado :n 1443 e 
lo en 1445 muerte de 
a en 1458, a Sor Isabel de Villena (1463- 
de este m estros Antonio Dal- 

1ct.1442-11 Dalmau, pero de las 
LVIIaa donde la t a r c l G u w r u m  UG ~ L I  csfera brilla con luz 
propia (como las sacristias -una de ellas tribuna elevada 
de la reina-, la lavanderia o la escalera del claustro) pare- 
ce haber sido el responsable el discipulo de Baldomar 
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Francesc Marti Biulaygua53. Igualmente deudoras de Bal- 
domar, a travCs de su sucesor en la catedral Pere Compte, 
serian la escalera y las b6vedas secundarias de la Lonja, 
sobre todo las de algunos de 10s salones de su torre, con 
una capilla ochavada en vuelta redonda sobre pechinas y 
vaida, prirnera clipula octogonal sobre pechinas de nues- 
tra arquitectura, cerrada en 1492; o en sus abovedamien- 
tos nervados -per0 de modernisimo rampante redondo en 
la definici6n de 10s pertiles de las curvas de su plemente- 
ria- de su sala diifana y aCrea; o, mis tarde, en otras obras 
como el Consulado de Mar, ya decididamente del siglo 
XVI y de rnis clara morfologla italianizante. 

En todas estas obras el sentido funcional de la Wveda 
de cruceria g6tica desaparecia para dar paso a un nuevo 
formalismo, que hacia gala de la ostentaci6n de la ple- 
menteria continua y compleja, la evidencia de 10s vo16- 
menes prismiticos gracias a la nitidez de sus interseccio- 
nes, la perfeccidn de la estereotomia a1 disimular las 
juntas y la variedad de posibilidades formales en 10s abo- 
vedamientos, capaz de una versatilidad absolutamente 
adecuada para un arquitectura que se enfrentaba con el 
continuo reto, no de la regularidad y la voluntad simetri- 
zante renacentistas, sino de lo irregular y lo asimktrico. Y 
ante las situaciones-limite de la irregularidad, el caricter 
"escult6rico" -tallad+ de semejante arquitectura podia 
sacar el mkimo partido formal a 10s esviajes, las apertu- 
ras en 5ngulo. las oblicuidades. Las liltimas consecuen- 
cias intactas en el h b i t o  valenciano serian, por una par- 
te, 10s patios con b6vedas escarzanas en desviaje 
sosteniendo sin soportes galerias o escaleras abiertas, 
como el de la Casa de 10s Boil (Marqueses de la Scala), y 
las escaleras voladas en cercha adulcida de fechas poste- 
riores54. Desde la tercera dCcada del Quinientos, sobre 
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todo desde Murcia y Granada, la colaboraci6n ent 
arquitectos italianos y espaiioles fue capaz de desarroll 
desde la modernidad de la estereotomia unas tipologi 
secundarias de extraordinaria majestuosidad, traduccion 
de las formas italianas a la obra p6trea de la canteria his- 
pana, que solo el arte de la montea posibilitaba y que 
constituyen uno de 10s p n d e s  logros del Renacimiento 
espaiiol. Para estas fechas, Valencia habia quedado en I 

segundo plano, aunque la cabecera de San Martin I 

Valencia (c.1547-1570). un "ochavo igual por crucero 
enlaza con un "caii61 xos", contmtada por 
tero Miquel Porcar, t~ el intees que despert 
tales soluciones, de 1 )ian sido pioneros. Y 

A-Li6rarn~~ pronunciar uua ruuuatio de la arquitectu 
:nciana de la encrucijada del 1500, ella tendria forz 
lente que coincidir con la que enunciaron sus conter 

wlheos,  la de las grandes obras modernas del siglo X 
i parece, en el context0 profesi 
lad todavia cuatrocentista, habf 
ci6n de la antigiiedad cristiana 

10s recursos que la ciencia constructiva mas moderna les 
proporcionaba y 10s modelos tardorrominicos que 10s 
viejos monumentos eclesiisticos les ponian ante sus ojos. 
Solo una percepci6n a la italiana de 10s mismo5. reforza- 
da por la identificaci6n sobre bases tCcnicas rnis que for- 
males, habria permitido ya desde el siglo XVI proyectar 
vinculos entre aquklla y la romanidad, y entre el modern0 
"neo-antiguo", "a la antigua", del siglo XV y la arquitec- 
tura a lo romano, asumiendo la modernidad constructiva 
de 6sta como componente de una reconstrucci6n local 
d u e  incluia va un nuevo vocabulario ~rocedente de Ita- 
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1 Este articulo se basa en la ponencia presentada al I Coloquio Internacional 'Tivitas Europa" (L'Europa de les ciutats i dels can 
ra i societat al segle XV), organizado por la Generalitat Valenciana-Universidad Intemacional Mentndez Pelayo, Valencia 1996 

s y comirenb 
.a intemacio 

entran 10s fill 

es, CSIC, M 
nal en Salan 

timos trabajc 

- ~ - - -  

adrid, 1994. 
nanca. Centr 

~ s ;  vCase Nic 
- - 

 ins; art. culc 

'itteilun,gen a 
. . .  ... 

2 VCase Barbara BORNGASS~, "Die Apsisdekoration der alten Kathedrale zu Salamanca und die Gebriider Delli aus Florenz", M rer 
Kunsr Instirut in Florenz, 1994, p. 272, en contrawsici6n a la cronoloPia de Miguel FALOMIR FAUS, Actividad anr:trica en la ciudad de C'alencin 
(1472-1522). La obra de arte, sus amjCice VCase tamb :r PANERA CI 
blo de la Catedral Weja y la pintura gdtic .o de Estudic :a, 1995. 
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3 Situaci6n de indefinici6n en la que se encl ,ole D ~ c o s ,  ' lese di Leonarao : una PI 
posta per Yhiez in Italia", Nuove richerce m margrne alla mostra Da Leonardo a Rembrandt. Dise,gni della Bihlioreca Reale di Torino. Turin. 
1991, pp. 24-41; Pedro Miguel I B L ~  MART~ZZ, "El period0 valenciano maduro de Fernando Ydiiez (h.I5l&h.1521)". en Arhivo Espaiiol de 
Ant-, 276, 1%. pp. 225-242; "Dibujos y grabados en el proceso creador de Fernando Ydiiez", en Archivo Espafiol de Ane. 278. 1997. pp. 127- 
142; y Femndo Yifiez de Almedina (la incdgnita Yriiiez), Cuenca. 1999. Los Hemandos. Pintores hispanos del entomo de Leonardo. ed. por 
Fernando BENITO, Museu de Belles Arts de Valencia Valencia 1998 y Fiorella SRTCCHW S A ~ ~ R O .  "LOS Hernandos". en Fernando Snaanueolo 
e alm' maestri iberici nell'ltalia di Leonardo e Micher 
Buonarroti, Valencia-Florencia, 1998, pp. 18 1-195; Adt 
Archivo Espariol de Ane, 284, 1998, pp. 345-360. 
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vos datos documentales)". Primer Congreso de Historia del Arte Valenciano. Arras, Generalitat, Valencia 1993, pp. 723-227. quien ~dentifica, a 
travCs de un documento de 1486 del mestre de obra de vila Domingo Fort, en el que se especifican las obras a realizar en una casa y en el que 
se emplean vocablos como capiteles y basas, una obra "renacentista". sin darse cuenta de la vigencia de tal terminologia mucho antec de la apa- 
ricidn de cualquier t i p  de novedades procedentes de Italia. 



Todavia se sabe muy poco de la incidencia en la ciudad de Valencia de Rodrigo Diaz de Vivar y Mendoza. I Marques del Zenete (1473-1523); 
aqui vivi6 entre 1498 y 1499, entre 1500 y 1503 tras un primer viaje a Italia, y entre 151U14 y su muerte, que tuvo lugar en el Palacio Real 
de Valencia, su dltima residencia rn la ciudad en su calidad de virrey del reino. 

6 Vtase Joaquin B&CHEZ, Arquitectura renacentista valenciam (1500-1570). Bancaixa, Valencia, 1994, 

x LOZANO. "Fernando Y6iiez de la Almedina y el 6rgano renacentista de la catedral de 
le Leonardo, Museu de Belles Arts de Valencia, Valencia, 1998, pp. 235-246. 
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. . . -  urrecci6n (ca. 1510) de la girola de la catedral ha de retrasar su cronologia hasta el 

penoao 13~511354 tras las aDonaclones aocumentales ae Josep M W  R O N D ~ ,  El retaule de la Resurreccid de la Seu de Vali.ncia, Sagun- 
to. 1998. 
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;dad e im'genes del poder: E s p a ~  a fines de la Edad Media, ed. por A. Rucquoi, 

) Sobre este tema. vease ahora &chard L. KAGAN, "Clio and the Crown: writing history in Habsburg Spain". en Spain, Europe and the Atlantic 
World. Essqs in honour o f  John H. Elion, Cambridge University Press, Cambridge, 1995. pp. 73-99. 

1 Un evidente y detallado elogio de Valencia habia sido redactado por Fray Francesc Eiximenis en la pendltima dtcada del siglo XIV, para llegar 
a la imprenta en el Regiment de la cosa publica en 1499, aunque obviara la Valencia material, la urbs, para cantar solamente su dones natura- 
les y hum; 

! J. G ~ R C ~ A  
1951, I, PI 

as. 

Viajes de ex Portugal desde 10s tiempos mcis remotos hasta fines del siglo XVI, Aguilar. Madrid, 

Idem, pp. 177-479. 

' VCase D. W. MCPHEET P Pmaza, Castalia. Valencia, 1961, especialmente pp. 137-151. Cito la Oratio lucu- 
lenta de laudibus Valei lo ~ u t z ,  valc por el ejemplar de la Biblioteca Nacional de Madrid, Inc. 1095. TambiCn se intere- 
s6 de pasada por la arq,,,~,.,,, ,, 10s "mirabilt ,,..,,.,,,,,z edificium" de la Universidad de Alcald de Henares r f i m i s s i m  ac magnifica archi- 
tectltra", f' Iisneros, en su dedicatoria al Cardenal de la edici6n del Divi Remundi Lulli ... Ars 
im,entiro 1 ii. Cito por el ejemplar de la Biblioteca Nacional de Madrid, R-17277, mientras D. 
W. McPHE Imcar. Alcald de Henares, 1515. 
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b ii v" -b iii v0 . Sobre su historia, vease ahora MI EGFERRER LOZANO, ~rquitectura en la valencia del Siglos XVI. El Hos- 
pital General y sits artrFce.s. Albatros, Valencia 

Idem. fol. b iii vo -b iv 

Sobre el estudio como RCHEZ y Mercedes G~,MEz-FERRER, "El Estudi General de Valencia en su arquitectu- 
ra", en Sapientia Aedificai-it. Una hiografia del tstudr General de las (Iniversifat de Valtncia, Universidad de Valencia, Valencia, 1999, pp. 97- 
154. 
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  an do MARLAS. "Pedro de Gumiel, Fr; arabafia, la I I mito del 'estilo Cisneros"', Bolerin del Museo 
Camrin Axor.  1994, pp. 49-80 y ‘‘A y urbanismo. I Historia de E.yparia Mengndez Pidal. Lo cul- 

tura del Renacimienfo (1480-1580) (ed. Victor Garcia de la Concha), kspasa-Calpe, Madrid, 1999, pp. 361-41 l ;  Felipe PEREDA, "Canteros y 
irez de Oliva en el Vitruvio de Fra Giocondo", Annali di architenura, 7 ,  1995. 
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reciente trabajao de Luis ARCTNIEGA GARCIA, 'Defensas a la antigua y a la moder- 
tiempo v foma,  VII, 12, 1999, pp. 6 1-94. 
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especialmente p. 1409. 

Sobre Beuter, vease ahora Helena RAL~SELL, UM apm.rimoci6n a1 erasw...,..., .,.,..,iano: Cosme Domiin Cava// v pedm ~ ~ t ~ ~ i ~  ~~~r~~ cate- 
driticos, .sncerdotes y at de Val8nc de Geopf ia  e Histbria, 1999, texto que, sin embargo, no 
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5 Melchor M R A L L ~ ~ .  Di him,  ed. de ; Sivera, Acci6n Bibliogr5fica. Valencia. 1932, con referen- 
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tan gram, deletoses e belles cases ..." Véase también el Llibre de Antiquitars, ed. de José Sanchis Sivera Diario de Vaienna vaiencia i r ~ o  t 

El "Libre de Anqrtitirats" de la Seu de Val.?ncia, ed. de Joaquím Martí Mestre, Instituto Univc 
senat. 1994, redactado durante la primera mitad del siglo XVi por Pere Mart' y Joan Clará. 

ilología Valc 

36 P. A. B n m ,  fol. 60. 

37 Idem, fol. xiiiii. Otra lápida (SERAPI PRO SALVTE. i? HERENNII. S.E BRIGALLINNS SER), identificable con resto 
pis, se había encontrado en el Hospital General, y otra, con los restos de una capilla, con altar y estatua de Hércules, 
dar Montapt en el Trinquet de Cavallers. 
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38 Ariuro ZARAcioz.4 y Joaquín BÉRCHEZ GÓMEZ. en Monumentos de la Comunidad Valenciana. X. Valencia. Arauirectura reirprosa. ea. w r  Joaauín 
BÉRCHEZ G ó m ,  Generalitat, Valencia, 1995, pp. 32-36; Aríuro ZARAGOZÁ, "La ! 
na" (en prensa). 
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39 G. ESCOLANO, op. cit., ed. 1878, N, p. 420. Escolano recogió, siguiendo a Beute 
interés las inscripciones romanas halladas en Valencia (a las que dedicó los caps. xii-xvii de su libro IV, pp. 400-420). así como ~ d e n t t t i c ~ a  con 
la Sepultura de Sertorio los restos antiguos de la Capilla de San Vicente Mártir y con los restos del fror 
mármol de la pila de agua bendita de la catedral, y citaría el hallazgo de bóvedas subterráneas de madres 
en la Plaza de la Yerba y la iglesia de Santo Tomás. 
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40 Arturo ZARAG~ZA CATALÁN, en Monumenros de la Comunidad Valenciana, pp. 120-124 y "El arte del corte de piedras Llr L U \ l U . I C C L Y I U  v U I C 1 l -  

ciana del Cuatrocientos. Francesch Baldomar y el inicio de la estereotomía moderna". Primer Congreso de Historia del Arte \hlenciano. Acras. 
Generalitat, Valencia, 1993, pp. 97-105. También véase Lo Capella Reail d'Alfons el Magnnhnim de I'antic monesrir de predicadors de lehl2.n- 
cia. 2 vols., Generalitat, Valencia, 1997. 

4 l  P. A. B n m ,  Primera part ..., cap. xx, fol. lxviii v" -1xx. 
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42 Jaime 1 añadida el portal de les Granates y los cristianos ampliarían la muralla para incluir el arrabal del 
para cerrar los viejos arrabales, como testimoniaba una inscripción situada en la Puerta de San Vicente. 

ra prolongada hasta 1356 

43 P. A. BEUTER. op. cit., fol. X X V ~  vo identificaba también como romanas las madres subterráneas, ejecutadas LUEI U M , ~ . ?  - voltes de pedra, que dis- 
cum'an por la prisión, desde la Frenena y Santo Tomás a la Cofradía de la Virgen, algunas 
picapedreros de la ciudad. 

encontradas 526 y desm ~ ídas  por 10s 

" Véase, con aportación de nuevos documentos, Amadeo SERRA DESFILiS, "La belleza de la ci 
hnga ,  2, 1991, pp. 73-80 y "E1 Consell de Valencia y el Embelliment de la ciutat", Primer Longreso ae nrsrona aer Ane varencrano. Arras. 
Generalitat. Valencia, 1993, pp. 75-85. También Joaquín BÉRCHEZ y Arturo ZARAGOZA, "En tomo al legado hispanomusi imbito arqui- 
tectónico valenciano", en El mudéjar iberoamericano. Del Islam al Nuevo Mundo, Granada, 1995, pp. 91-97. 

udad. El urb - anismo en V ... . . . 'alencia, 1351 . . . - 7 .  

J5 Richard L. KAGAN ed., Ciudades del Siglo de Oro. Los Vstas Españolas de Anton van den Kfvngaerde, Ediciones El Vis 986 y Eeben 
HAVERKAMP-BEGEMANN, 'The Spanish View of Anton van den Wyngaerde'., Master Drawings, 7. 1%9, pp. 375-399. 'lámbién Vicenq M. Ros- 
s a ~ ó  I VERGER et alt., Les vistes valencianes d'Anrhonie van den Wijngaerde [I563], Genen ia. 1990 y Salvador ALDAS~ F E R N ~ V -  
DEZ. "La Valencia del Humanismo en la obra de Anton van den Wyngaerde", Archivo de Arte Iviii. 1987, pp. 26-46 Un análisis dia- 
crónico en Fernando MAR~AS. 'Tipologie delle immagini delle citti spagnole", en Cinh di Eun; ~fia e i~ediitismo da1 XV al XIX secolo. 
ed. C. DE SETA, Electa-Napoli, Nápoles, 1996, pp. 101-117. 
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Proaza había señalado ya este detalle para justificar el nombre de Epidrápolis: no obstante, P. A. Beuter idi 
ejemplo en la la torre de la Puerta de San Vicente- como insignia de los obreros y oficiales de mrtrs y IJG 

47 P. A. BENTER, op. cit., fol. xii. 

4Wéase  Isabel O m ,  Grabado en los libros valencianos del siglo XVI, Generalita, Valencia, 1992, Iám. 1 

49 Joaquín BÉRCHEZ, Arqrcitecrura renacentista i~alenciana (1500-1570). Bancaixa, Valencia, 1994, p. 37. 

50 Francisco MAR~A GAR~Y Y ORTIZ DE TARANCO, Aspectos de la arquitectura gótica calenciana. Valencia, tela hispano- 
levantina de crucerías anervadas", en H o m e ~ j e  al Profesor Cqerano Mergelina, Murcia, 1961-1962. pp. --. ,..,. ....,,.,,.,.., s rinii~er.~ales 
del gótico valenciano, Valencia, 1969; Historia del Arte de Valencia, Valencia, 1978. Todavía José María de AZCARATE. Arte gótico en España. 
Cátedra. Madrid, 1990, pp. 11 1-1 12 y 419, nota 3. hace referencia a modelos germánicos. de fechas muy posteriores. y analiza estas conitruc- 
ciones en el marco del "estilo hispano-flamenco". Elogiosas palabras de Alfonso E. P É R ~  S A s c m  en Tierras de España. tblencia. Fundación 
Juan March, Madrid, 1985. pp. 184-185. Sin avances en Núria de DALMASES y Antonio JosÉ I F'ITARCH, Historia de l'art caralo. L'arte goric. s. 
XN-XV, Edicions 62, Barcelona, 1984: o Lo España gótica. 4, Valencia y Mrtrcia, ed. por Daniel B E S ~  GOERLICH, Encuentm. Barcelona. 1989. 
Ni palabra en Leopoldo TORRES BLBÁS. Arquirecrura gótica, Ars Hispaniae VTI, Plus Ultra, Madrid. 1952 -aunque se refiriera al tema en "Fun- 
ción de nervios y ojivas en las bóvedas góticas'.. Investigación y pmgreso, xvi, 1945-: Fernando CHLTCA G o m ~ .  Hisroria de la arqrrifecrriro 
española. Edad Antigua. Edad Media. Dossat. Madrid, 1965; Isidro BANCO TORVISO en Hisroria de la arquitecntra e.rpañola. Arqititecritra ,rhti- 
ca, mudéjar e hispanomusulmana, Exclusivas. Zaragoza, 1985; o Carmen GRACIA, Hisroria vncia. Alfon: im. Valencia. 
1995. 
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La nueva recuperación de esta arquitectura en Arturo ZARAGOZÁ CATALÁN, "El arte del corte :n la arquitec 
trocientos. Francesch Baldomar y el inicio de la estereotomía moderna", Primer Congreso de ,SI Arte ValenL,ur,cr. u L , , C . U , , L U L .  
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~plo en el Ms. B de Par's, fol. 47 v, idea posteriormente desarrollada en el ChPeau de Chambord desde 1526. VCase Jean G ~ L A U M E ,  
1 et I'architecture", en Uonard de Wnci: ingPnieur er arrhirecte, Montreal, 1987, pp. 261-266. 

Y Vease C 
cia, Vale 

:ARAGOZ~ C.mkhi, "Real Monasterio de la Trinidad", en Monumentos de la Comunidad Valenciam, pp. 140-149. 

ecilio SLYCHEZ-ROBLES BELTR~N, Composicidn. Lo escalera como elemento articulador del espacio, Universidad PolitCcnica de Valen- 
ncia, 1993. 

Quizd con esta soluci6n de patio se Ilegara, por supervivencia y no por recuperaci6n anticuaria e italianizante, a apmximarse m b  a la tipologia 
vitruviana del amo abovedado -el cavedium testudinahtm (VI, i i i t  de la casa romana antigua que la importacidn columnaria de la casa del 
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El convento de la Trinidad de Cu6llar y su 
ciclo pict6rico 
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El convento de la Trinidad de Cue'Ilar (Segovia) f ie  
trasladado en 1554 junto a las puertas de la villa, 
pasando a ocupar la vieja ermita de Sun Blas, qzle no 
tardb en ser renovada con una capilla mavor gbtica, 
patronato de las hermanas Ana y Francisca de Bazdn. 
Hacia 1595 la capilla fue dotada de un numo retablo, 
debido a Pedro de Bolduque en el que intervino el pintor 
Gabriel de Cdrdenas, probable autor del complejo ciclo 
iconograjco trinitario pintado en la plementenh de la 
bbveda, cuyo signijcado, contenido y unidad es objeto 
de este articulo. 

ABSTRACT 

In 1554 the community of the convent of the Trinig in 
Cudlar (Segovia) was moved to the hermitage of St. 
Blas, that after afirst adjustment would be renewed with 
a gothic chapel, patrons of wich became the sisters Ana 
and Francisca de Bazdn. About 1595 the chapel was 
endowed of a new altarpiece, work of l? de Bolduque, in 
wich intervened the painter Gabriel de Cdrdenas. 
supposed author of the complex cycle painted that 
decorates the vazilt, the meaning and the unit of with is 
object of this article. 

El convento de la Trinidad de CuCllar, asociado 
siempre con la figura de Sim6n de Rojas y hoy pro- 
piedad privada, aloja tras 10s muros de ladrillo de su 
cabecera romiinica una estructura gdtica del siglo XVI 
cuya mayor singularidad reside en las pinturas que 
adornan su plementeria, conformadoras de un ciclo 
iconogriifico de cariicter trinitario datable poco antes 
del 1600. El estilo de estas pinturas hay que relacio- 
narlo con la particular manera de Gabriel de Ciirdenas 
Maldonado, miiximo exponente de una escuela local 
de breve trayectoria, surgida a la sombra de 10s talle- 
res vallisoletanos, y hay que atribuir su parcial desa- 
juste formal y la desigualdad de su factura a la natu- 
raleza misma del soporte y a una amplia colaboraci6n 
de oficiales. 

LA CAPILLA CONVENTUAL Y EL RETABLO. 

Inicialmente asentado a las afueras de CuCllar. junto 
a1 n o  Cerquilla, el convento de la Trinidad pas6 junto 
a1 casco urbano a mediados del siglo XVI, cuando la 
comunidad tom6 posesidn de la ermita de San Blas, a 
la saz6n abandonada y sin tejadol, junto a la puerta de 
Santa Marina. Se@n la minuciosa descripci6n de 10s 
hechos que qued6 registrada ante el escribano Juan de 
CuCllar, el 10 de agosto de 1554 se presentaron en una 
carreta fray Martin de Requejo y fray Juan de Mendo- 
za, con una campana, unos maderos y dos puertas, y 
procedieron a cerrar el abandonado recinto, colgando la 
campana y tomando posesi6n de aquellas ruinas en nom- 
bre de su comunidad2. Este episodio se enmarca en un 



amplio proceso de inte-mción de las fundaciones trini- 
taria~ en los núcleos de población, durante la época tren- 
tina y postrentina3, que obedeció a la voluntad de aca- 
b ito secular de los conventos de la 
o :ditivo método adoptado resulta tan 
S( ingular. 

Apenas I mspués la comunidad trinitaria con- 
iba con el 1 de dos mujeres de una de las más 
ombradas uellaranas, doña Ana y doña Fran- 
isca de Baaii, rjui~iles se obligaron a sufragar las obras 
el ornato de la capilla mayor. según consta por escri- 

ira otorgada en Valladolid el 13 de septiembre de 1554, 
sando de la licencia otorgada al efecto un día antes: 

maltratada cabecera a bajo costo, y no encontró mejor 
cantera para su propósito que las ruinas una ermita dedi- 
cada a San Bartolomé, otrora iglesia de rango parroquial. 
Pero el taxativo procedimiento de "hechos consumados", 
cuya bien probada eficacia se vio en el cambio de asen- 
tamiento. habría constituido en este caso un acto de rapi- 
ña inadmisible y de ribetes poco menos que sacrilegos, 
por lo que se siguió esta vez la vía legal, cursando el 
pertinente requerimiento al ordinario. No deja de llamar 
la atención que la iniciativa no fuera promovida por la 
propia comunidad sino por el arcipreste de Calzada de 
Valdumziel (Salamanca), D. García de Cuéllar, vecino 
de esta villa de Cuéllar, quien el 5 de mayo de 1556 ele- 
vó al obispo una solicitud de donación de los matena- 
les de aquella derruida ermita, sita a un tiro de piedra 
de la fundación', para restaurar los maltrechos muros de 
la capilla. Por hacer mayor fuerza, don García propuso 
la erección de una cmz de piedra, con cargo a la comu- 
nidad. en el lugar que aún ocupaban las minas de S. 
Bartolomé, y la dedicación de una altar al apóstol en el 
interior del nuevo templo trinitario. 
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Tras la oportuna averiguación de rentas y fábrica de 
la ermita. el obispo Zúñiga dio licencia para el aprove- 
chamiento de sus piedras, arcos y ladrillos en el nuevo 
templo de la Trinidad el 23 de julio de 1556, imponiendo 
como contrapartida la cesión por los frailes de otro tan- 
to material de su antiguo monasterio, para reparación de 
la iglesia de San Sebastián, y la construcción de un humi- 
lladero con la imagen de san Bartolomé, como reveren- 
cia de aquel lugar. que había sido iglesias. 

Pero faltan los más elementales datos sobre la cons- 
tmcción del edificio en sus distintas fases, tanto de la 
capilla mayor como de las estancias más relevantess, así 
como del camarín, que sabemos comenzado en 173 1. 
Hay noticia sólo de aspectos bastante marginales, como 
lo tocante a la solicitud en 1587 al Regimiento de la 
Villa por parte de Simón de Rojas, entonces adminis- 
trador del convento, del callejón que discum'a entre los 
muros del recinto y la Huerta de D. Rodrigo de Bazán, 
para hacer la sacristíaio, lo que finalmente se obtuvo con 
licencia del duque. El verdadero impulsor y patrono de 
la capilla sería don Francisco Velázquez de Bazán, hijo 
de don Alonso Vélez de Guevara y de doña Brígida de 
Bazán, y sobrino de las fundadoras. Aparte de las man- 
das testamentarias para dotación del Hospital de Con- 
valecientesll, su heredero universal, don Francisco dejó 
establecida la dotación de un censo anual de mil reales 
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para la reparaciones de la capilla mayor de la Trinidad 
y su sacristial~, y dio orden de que 10s restos de sus 
abuelos, padres de las fundadoras, pasaran al presbite- 
rio y de que en 10s ornamentos y objetos de plata se 
pusieran, como en el altar mayor. las armas de 10s Velaz- 
quez, a la derecha, y las de 10s BazBn, a la izquierda. 
refinendo entonces haber realizado a su costa un arco 
para el entierro de doiia Francisca de Bazh, fundadora 
de la capilla, de sus padres (Alonso VClez de Guevara 
y Brigida de BazBn) y de doiia Magdalena de Rojas, su 
mujer, que a la postre seria tarnbiin el suyo propio. 

Las disposiciones de Velbzquez de BazBn para las res- 
tauracidn de la capilla nada tienen que ver sin embargo 
con la reforma de la cabecera del templo. probablemente 
acabada, sin0 con una previsidn de necesidades ulterio- 
res. La transformacidn gdtica del recinto hub0 de pro- 
ducirse en efecto en algun momento entre 1556 y 1594, 
aunque quiz5 mbs cerca de la segunda fecha que de la 
primera. Nada permite desde luego asegurar que las 
obras para la reforma de la vieja ermita no se acome- 
tieran a rengldn sepido de la refundacidn, pero es bas- 
tante probable que hubiera una reparacidn transitoria y 
que las obras definitivas se pospusieran unos aiios. has- 
ta cerca de 1580, a pesar de su rotundo carscter gbtico. 
En tal sentido hay que subrayar la estrechisima seme- 
Janza estructural de sus bdvedas con las de 10s tramos 

conservados de la antigua iglesia conventual de la Con- 
cepcidn Francisca, construida entre 1582 y 1587 -a 10s 
pies de la actual y transversal a ella-, y con la nueva 
capilla del convent0 de Santa Clara. tambiCn de 158213. 
hasta el punto mover a pensar que bien pudiera ser obra 
de 10s mismos autores de Csta -10s hermanos Andr6s y 
Antonio Ldpez-. que acaso lo fueran de la capilla con- 
cepcionistalJ. S610 el perfil del friso y la rotulacibn ori- 
ginal en letras gdticas de su inscripcidn prueban que 
interior de la Trinidad es algo anterior a 10s de las dos 
capillas "hermanas". 

De la nueva estructura permanece en pie la Mveda del 
conjunto presbiterialls, con un tramo recto, mBs ancho 
que largo, cubierto con Mveda estrellada, y un 5bside 
semidecagonal, de kiveda radial an5Ioga. En el tramo rec- 
to 10s terceletes se complementan con un sistema de com- 
bados, arrancando Cstos del centro de 10s arcos formeros 
y perpiaiios y curvando todos hacia adentro. con recupe- 
raci6n hacia afuera en su interseccidn con 10s cruceros y 
terceletes, mientras que la bdveda absidal. estrellada y 
semidecagonal, tiene un desarrollo estrictamente radial. 
con seis nervios cruceros y cinco terceletes. En 10s pun- 
tos de interseccidn principales se definen pinjantes de 
adomo plateresco, mientras que las intersecciones meno- 
res se decoran con figuras de querubines, de un modo 
anklogo a lo que muestra la cabecera de Santa Clara. 





La inscripcidn en letras capitales doradas que reco- 
rre el friso peudod6rico de la capilla tiene dos partes 
diferenciadas, y bajo ella se adivina un texto anterior, 
con letras negras, que s610 se hace bien visible y legi- 
bl 
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La primera parte de esta inscripci6n definitiva, inte- 
numpida brevemente tras la palabra inicial por la aper- 
tura de una puerta que da acceso a lo que hoy es una 
estancia de responde a la parte alta 
del antiguo -, esti indisolublemente 
conectada a  to, evidenciandose que 
el tramo central, con 10s restos visibles de la inscripci6n 
anterior, estaba cubierto por el remate del retablo, cir- 
cunstancia que viene a probar que la segunda inscrip- 
ci6n, que hay que entender completa -except0 en lo des- 
truido por la puerta-, hub0 de hacerse despuCs de 1595. 
El segundo p h a f o  de esta inscripcidn definitiva, en 
letras doradas, procede de un texto del Libro de Tobias 
(12.6) y alude, con palabras de la revelac 
a la misericordia divina, con las l i ~ c a s  n 
relativas a la Trinidad, donde en el libro I 

divinidad, y a toda la comunidad cristiana (noon) como 
beneficiaria de sus donesl6. La inscripci6n original, que 
en algunas partes de friso se adivina debajo de la defi- 
nitiva, nada tiene que ver con Csta en tenninos de con- 
tenido, lengua o &fa, como lo pmeba lo poco que que- 
da legible en la zona central, luego oculta por el retablo, 
claramente referido a1 patronazgo: Bazkn hermanas 
y...17; en texto de letras g6ticas. Es de entender que 
incluiria todo lo esencial de 10s datos fundacionales. 

En 10s patios murales centrales que se definen por 
encima del friso esthn las laudes sepulcrales de doiia 
Ana de Bazin, cofundadora de la capilla, del primer 
patron0 -don Alonso VClez de Guevara y Velhzquez- y 
su mujer -doiia Brigida de Bazan, hermana de doiia Ana 
y doiia Francisca-, y de don Francisco Velbquez de 
Bazhn y dona Magdalena de Rojas, que son las que Cste 
liltimo dispuso que se colocaran bajo un arcosolio que 
mandd abrir a tal efecto en la capilla ma 
se ha dichol8. Las armas familiares y las 1 
aparecen realzadas con oro y color. 

Para la realizaci6n del retablo se recumu a1 prlrlcipal 
maestro de la escuela cuellarana, el escultor Pedro de 
Bolduque, quien ya por entonces habia decidido retor- 
nar a Medina de Rioseco, de donde procedia. Dero que 
no pudo o no supo negarse a atender un e 10s 
Bazhn, estrechamente emparentados con I( m a  
10s que ya habia trabajadolg. 
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representacidn del padre Etemo 1 I un 
lugar secundario dentro del ciclc : su 
presencia esti en la invocaci6n con que er tex- 
to biblico: " AAA DNE. DFIVS HEREJMIAS Se 
entiende que la triple exclamaci6n de pro1 Ah, 
Ah, Seiior Yavk!. Jeremias, 14.13) respor~"~ a u l l a  Ua- 
mada a las tres personas de la divinidad. La misma ima- 
gen de las tres personas invocadas en una por Jeremias 
es la de 10s tres j6venes emisarios celestes enviados a 
Abraham y adorados por 61 como uno solo en el enci- 
nar de Mambrk: " TRES BIDIT/ ET.VNVM. A/DORAWT. GEN./ 

18". El texto no obedece sin embargo con exactitud a1 
texto de la Vulgata: " vio parados cerca de 61 tres varo- 
nes; en cuanto 10s vio sali6 a su encuentro desde la puer- 
ta de la tienda y se postr6 en tierra" (Gen. 18.1 a 18.5)-14. 
Pero hay que significar que el artista se atuvo aqui a la 
literalidad de la inscripcibn, mostrando una linica figu- 
ra con tres cabezas, seglin f6rmula que con algunas varia- 
ciones goz6 cierta aceptaci6n en la iconografia mnita- 
ria, aunque en al&n caso dio lugar a censuras y lleg6 
a ser expresamente prohibidads. Se dina que el pintor, 
que en este caso no parece sin0 el propio Gabriel de 
Ckdenas, tuvo presente al representar 10s delicados ros- 
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una iconografia relativa- 
Ima Trinidad46 (Fig. 6). 
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ponde el texto literalmente a 10s escritos biblicos" 
de la referencia en plural a 10s dedos escribiendo d 
para entender -en innecesario refuerzo de la sobr,..,., 
ral acci6n- que las tres palabras fueron trazadas por tres 
distintos dedos de una mano, lo que en ninglin momen- 
to llega afirmarse. Aqui el pintor muestra una mano. de 
la que son visibles tres dedos, sosteniendo una pluma. 
Los tres racimos de uvas colgando de una misma rama, 
sobre un luminoso resplandor amarillento (nlim. 20), son 
simplemente una ima~en  id6nea ~ a r a  expresar de mane- 
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ra simbólica el carácter uno y trino de la divinidad que 
no aparece como tal en ningún texto de Antiguo o del 
Nuevo Testamento 4 e  ahí la falta de inscripción-, y 

:n a ser una especie de "répl ística de la 
.a de la mano con tres dedos S ,  abundan- 
1 mismo concepto (Fig. 8). Si :nte factura 

puede relacionarse con cierta inclinación bodegonista de 
Cárdenas que Diego A n p l o  aprec 'Y 
perteneciente al Prado. 

Siguen los plementos dedicados a Santiago apóstol y 
a San Nicolás de Bari (núms. 21 y 22). de más difícil 
explicación dentro del ciclo. al menos si ha de enten- 
derse que, como en los otros temas, existirá entre ambas 

iras algún paralelis~o iconológico. En el caso de 
Nicolás ("S. NICVLAS") parece bastante claro que 
resencia ha de responder un simbolismo mnitario. 

k s  ciertamente difícil encontrar algún otro santo en cuya 
iconografía se repita de manera más constante el núme- 
ro trei. en relación con distintos pasajes de su vida: tres 
soldados liberados del ajusticiamiento; los tres genera- 

ncarcelados, las tres bolsas para las tres hermanas 
almente simbolizadas en tres bolas de oro-, o los 
iiños resucitados4s. Pero curiosamente el pintor opta 

por la más convencional y poco explícita de las repre- 
sentaciones. Iímitándose a mostrarlo con ropas episco- 
pales y báculo y desprovisto de cualquier otro símbolo. 
Bastante más difícil es encontrar una razón a la presen- 
cia del santo apóstol ("S.TIA/GO"), aunque tomando 
como si,~ficativo el que se muestre con ropas de pere- 
grino, cosa en verdad nada excepcional, pudiera rela- 
cionarse con la vocación "viajera" de los trinitarios y 
especialemente con el viaje de los santos fundadores a 
R ~ m a - ' ~ ,  lo que significan's la introducción de un matiz 

)lógico nuevo que pudiera apoyarse en los plemen- 
nmediatos (núms. 23 y 24), alusivos a la verdadera 
de los miembros de la orden, con que se comple- 

ta primera parte del conjunto. 
n ángel protegiendo a un hombre madu 'o 
i que llevan sobres sus ropas palios trin 1- 

,- - 1  primero de estos espacios, significanao ia iaoor 
redentora de los frailes. según se subraya con el texto 
extraído del libro de los Psalmos que figura en la parte 
baja: 'Vr LIBERE~TVR~ D n E m  TVI 1 ~ s . 5 9  "; esto es: "para 

sean Liberados tus predilectos"5o. La representación 
~nde  a la visión de tenida por San Juan de Mata en 
omento de alzar la Sagrada Forma el día de su pri- 

mera misa, celebrada en Pan's en presencia del rector de 
la Universidad. el obispo de Bmyeres, los abades de san- 
ta Genoveva y de San Víctor. los canónigos de san Agus- 
tín v numerosoi colegiales, y la que posteriormente 
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El ángel se muestra aquí simplemente ante dos reos cris- 
tianos (Fig. 10). y no como refieren unas y otras des- 
cripciones poniendo sus manos sobre las cabezas de un 
prisionero cristiano y otro musulmán expresando la idea 
de trueque, lo figurativamente sería reforzado con fre- 
cuencia al representar al ángel cmzando sus brazos en 
la imposición de manos sobre las cabezas de los dos pri- 
sioneros. 

"CRESCANT IN M~TITVDIDEM SVPER. TERAM GEM. 
148", refiere el texto que acompaña a la deteriorada esce- 
na inmediata, en la que un hombre maduro aparece pro- 
tegiendo a dos niños y que representa la bendición de 
Efraín y Manasés -hijos de José- por Jacob: "...que el 
ángel que me ha librado de todo mal, bendiga a estos 
niños. Que se llamen con mi nombre y con el nombre 
de mi padre Abraham e Isaac y se multipliquen gran- 
demente sobre la tierra"57. Esta invocación al mandato 
divino, "creced y multiplicaos" ha de entenderse refen- 
da a la vocación expansionista de la orden, cuya misión 
se expresa en el espacio colindante. 

Lo desarrollado en la bóveda del ábside hace refe- 
rencia no ya a la Trinidad sino a Cristo, anunciado e 
inmolado -mesías y redentor-, sin que falte la mera alu- 

. sión al testimonio de su vida, expresado con las figuras 
de los evangelistas -alteraciones iconográficas aparte-, 
amén de la representaciones de un par de santos, de pre- 
sencia algo más forzada o de difícil explicación, y de 
alguna singular alusión mariana que bien pudo trastocar 
en parte el programa primigenio. Las representaciones 
se entienden ordenadas en conformidad con la simetría 
general del conjunto: de un lado los diez plementos de 
la bóveda semidecagonal estrellada, y de otro las cinco 
lunetas que se definen entre las seis puntas de tal estruc- 
tura. Las ocasionales alteraciones en simetría y correla- 
ción reflejan cambios de criterio, con adiciones y supre- 
siones. 

Comenzando por la serie interior, desde los extremos, 
encontramos en primer lugar a Jacob y Daniel (núms. 
25 y 26), cuya razón de ser aquí no ha de ser otra que 
su común condición de prefigurativa de Cristo. Su iden- 
tificación sólo es posible gracias a sus correspondientes 
letreros. La figura de Jacob ("JACOB"), en pie y con ges- 
to devoto, es una de las más notables del ciclo, tanto 
por la nobleza de rasgos como por la ensimismada expre- 
sión de recogimiento de su rostro. Es la representación 
de un hombre maduro, vestido a la usanza de los años 
finales del s. XVI, con ropas azules y manto ocre claro 
con reverso r0j63. La de Daniel ("DANIEL") es figura 
estante de un joven de rostro imberbe, de aspecto afín 
a las representaciones del discípulo amado o las Jesús 
adolescente, que viste túnica rosácea y manto azul y Ile- 
va un libro cerrado en una mano. 

Siguen las figuras de San Lucas y San Marcos (núms. 
27 y 28), presentes aquí en tanto que "testigos" de Cris- 



Fig. 9. Sari Nicolcis. Fig. 10. Para qzce sear1 liberndos tzis prqferitios. (Ps. 5). 

to. Su elecci6n habr5 que entenderla poco menos que 
como circunstancial, lo mismo que si hubiera recafdo en 
San Lucas y San Juan. El sentido iconografico estaria 
en la inclusi6n de dos ap6stoles, en continuidad con la 
de 10s dos personajes biblicos. Pero quiz5 se tuvo espe- 
cial inter& en incluir a1 ap6stol que inicia su testimo- 
nio partiendo de la genealogia de Cristo y a1 que comien- 
za hablando de la figura del precursor. Ambos aparecen 
sentados, teniendo a sus respectivos animales simb6li- 
cos junto a si y en actitud de escribir. San Lucas 
("S.Lv/c~s") lo hace en un libro abierto, y San Marcos 
("S.MARCO") en un largo rollo desplegado. En el debe, 
hay que significar que el pintor no se tom6 la molestia 
de diferenciar tipol6gicamente uno y otro personaje, que 
son en esencia una misma figura. 

El sentido cristol6gico de esta parte del ciclo se pone 
de manifiesto en 10s dos espacios siguientes (n6ms. 29 
y 30), con las pinturas del Agnus Dei y de Jon6s salien- 
do del vientre de la ballena. La representaci6n del cor- 
dero triunfante, de pie sobre el altar de sacrificios -en 
mod0 alguno simple pedestal- y con un estandarte, que- 
da perfectamente explicada en el texto del Apocalipsis 
recogido en la parte baja: "ocasvs EST / ABORIGINE / 

MVNDI. CAP. /!,PO. 5". NO puede dejar de observarse una 
clara confusidn en la cita, que no corresponde como se 
dice a1 capitulo quinto del texto profktico, donde se hace 
una exaltaci6n del Cordero, por su sacrificio a raiz de 
la visi6n correspondiente ("Digno es el cordero, que ha 
sido sacrificado, de recibir el poder, la riqueza., la sabi- 
duria, la fortaleza, el poder, la gloria y la bendi- 
ci6n ....")54, sino a1 capitulo 13: "...et adoraventnt earn 
omnes, qui inhabitant terram: qzronlm non szcnt scriptn 
nomina in libro vitae Agni, qzri occisus est ab  oripine 
-55 Esta figuracidn simbdlica del sacrificio de 
Cristo tiene su continuaci6n en la historia de JonBs, que 
en mod0 alguno cabria entender como prefigurativa de 
un singular episodio marino de la vida de San Juan de 
Mata56 sino en relaci6n con la misma Resurreccicin de 
Cristo. El texto, tomado en este caso del evangelio de 
San Mateo "SIC ERIT WLWS HOMINI / MCORDE. TR/RE MAT. 
1'37, es de una claridad meridiana, y corresponde a la 
rkplica del Mesias a la serial de su divinidad requerida 
por 10s fariseos: "...no les sera dada m5s serial que la de 
Jonas el profeta.. Asi como Jonis ... :...asi estarfi el Hijo 
del Hombre en el vientre de la tierra". En la pintura, el 
profeta, identificado en la parte baja ("JONAS"), emerge 
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dinamca, con galas militares, con una cmz metdica en 
la mano y con la traditional balanza en la mano izquier- 
da, rnientras que el Bautista ( 3 . 1 ~ ~ - " )  -muy del estilo 
l e  Cdrdenas-, aparece en actitud sedente, con una bre- 
,e piel de camello, manto de color pdrpura y una esbel- 
a cmz met&lica, llevando un libro en la mano y seiia- 
ando hacia el corder0 que tiene a sus pies (Fig. 17). 

En 10s dos dltimos espacios (ndms. 33 y 34) las repre- 
entaciones tienen un carficter mfis simbdlico, en refe- 
encia a Virgen y al mismo Cristo. La naturaleza inma- 

culada de la concepcidn mariana queda simbolizada en 
la imagen de una vara de lirios creciendo radiante entre 
zarzas, seglin una de las metafdricas imfigenes de la 
esposa que las letanias adoptaron del Cantar de 10s Can- 
tares. cuyo texto en este caso aparece en la parte infe- 
rior: " s r m  LILIV(M) YNTERSPI(NAS) 1 S(I)C AMICA MEA 1 
CA-(N)T. Y 5 9 .  SU disposicidn en el lado izquierdo, en su 
calidad de representacidn simMlica de la Vigen -sin 
sirnetria en este caso con la figura del Bautista- no ha 
de ser desde luego  casual^. El emparejamiento se esta- 
blece aqui con la explayada presencia del hguila del 

le un mon por el lug 
"s. MI./G\ 
. . .  

L 

tista 
ce rl 
i ~ ~ n t c  

y 32). par 
ie este co 
L -. - - . - - . 

J 

su F 
devc 
trini 

, , 
le particul 
smos frail 
tarse de S; 

Frar 
Blas 
con: 
,7 

~cisco y d 
9. Hay q 
sonancia c 
.... 1 

lomC y S; 
jidn est6 I 

I el caso I 

:I:-:-- - - l a  3an 
tiale 
SU I 

amh 

San Juan I 

lresencia 1 

- 2-, T.-:- 

jivina, en 
)ape1 medi 
siempre d 

Fine 
pes: 
dor, 

a Ley-, lac 
tra. Son d 
?to sin du 



Fig. 13.  San Mlzrcos; cordero (...tlegoll<itlo desde elprilz- 
cipio del mundo...). 

evangelista (núm. 34), que sostiene en sus garras una 
filacteria con la leyenda 'BERBVM CAIRO FACTVM EST 1 
c.I.", tomada claramente del comienzo del evangelio de 
San Juan, a pesar de la equívoca consignación de su pro- 
cedenciasl. Pero sería de todo punto erróneo estimar que 
estamos ante una representación simbólica del apóstol, 
sólo simétricamente dispuesto con la Virgen en la esce- 
na del Gólgota, y más aún dentro en un conjunto en el 
que aparecen en su propia apariencia física otros dos 
evangelistas (Lucas y Marcos), aunque es muy probable 
que en algún momento se pensara establecer una corres- 
pondencia figurativa con el ángel de San Mateo portan- 
do un texto equivalente. El águila es desde luego San 
Juan, pero el sentido de la figura está en el texto de la 
filacteria; esto es, en el hecho de la encarnación divina 
de que se da testimonio: "Et verbum caro factum est, et 
habitavit in nobis..". El emparejamiento queda estable- 
cido, pues, entre Cristo y María, cerrando y dando ver- 
dadero sentido a toda esta parte del ciclo, en la que en 
esencia se habla del Verbo hecho hombre, nacido de una 
mujer de concepción inmaculada, anunciado por el Bau- 
tista y rey de las milicias celestiales, sacrificado y resu- 

Fis. 14. Sarz Luccis. 

citado, del que dieron testimonio los evangelistas y que 
aparece prefigurado en algunos de los más relevantes 
personajes veterotestamentarios. 

Las cinco lunetillas de la bóveda absidal que com- 
pletan el programa iconográfico se adornan con repre- 
sentaciones simbólicas de un carácter tan restrictivo, y 
a la par tan amplio, que tan ajustadas resultan a la figu- 
ra de Cristo -ésta ha de ser su verdadera y última razón- 
como referidas a toda la grey cristiana, o más bien a la 
propia orden trinitaria, como en algún aspecto puede 
entenderse por extensión. 

En la primera de ellas (núm. 35) se muestra un cielo 
con nubes y estrellas y un roiio abierto en el que aún 
queda algo de un texto del libro del Génesis: " ... ENEDI- 

CE(NTV?) ... /...R)Es : IN S(E) 1 GENE (..4?)". Un atenta revi- 
sión de este primer libro bíblico, y teniendo presente la 
representación del manto celeste tachonado de estrellas. 
permite determinar que la cita, algo trastocada, procede 
de un pasaje muy preciso del libro de Génesis: "Et micti- 
plicabo semen mo sicrit stellas caelli: daboqite posteres 
tuis universas regiones has et benedicenhtr in semine hto 
omnes gentes terrae" (Gen. 26.4), según la promesa dada 



representaciones simb6licas en paralelo, como espejo 
doctrinal, y hub0 de ser la inclusi6n del emblema 
inmaculista -asi como el lirio entre las espinas-, lo 
que vino a trastocar el previsible esquema original. 
En esta ordenaci6n final, Cristo, hijo de David y de 
Abraham, queda en la esfera geneal6gica de 10s ben- 
decidos herederos de Isaac, aunque no puede dejar de 
notarse cie 1ci6n icon 1 relaci6n con 
el plementl , de un si mBs amplio o 
genCrico. 

Las dos lmagenes simbdlicas slgulentes, observan- 
o el general sentido de simetrfa, son un Brbol y un 
~bro  (ndms. 37 y 38). El uno lleva asi en la parte baja 

-n verso de 10s Psalmos ('%OLIVM SW(M) DABIT. 
INTEM~PORE. SVO. P.s.I.") con las palabras ligeramente 
trastocadas -no es el dnico caso en este conjunto- que 
hablan del Brbol, plantado en la ribera de un rio, que 
d su tiempo y cuyas hojas no se marchitan66. 

1 cabe de que esta idea de fructificaci6n y 
d aci6n de las cualidades, puede tener una 
sentlao muy arnplio, o un dimensidn restringida mBs 
en consonancia con el prograrna cristol6gico de 10s 
paiios superiores!. En el libro (ndm. 38) esta signifi- 
cacidn parece m%s evidente. a tenor de uno de 10s tex- 
tos que en este caso explican la figura. La primera de 
ellas,, refiere "cA.P.~ / ASVMETT/ BI LIBRV(M) / 
GRA(N)DEM", que no procede del Apocalipsis, como 
pudiera creerse, sino del libro Isaias: "Dixir Dominus 
ad me sume ribi librzrm grandem et scribe.."67. Una 
segunda inscripcibn, contenida en la cartela desple- 
gada debajo de la figura, se refiere ya a una de esas 
profecias contenidas en el libro escrito por mandato 
divino: " GENERATIONEM EIVS QUIS TE NARABITI 53"68, 
que se tiene por anuncio de la Pasi6n de Cristo ("De 
rngustia, er iztdicio sublatus *rationem eius 
ruis enarrabit?"69), en refel Cordero, que 
jadece un juicio inicuo, sin preguntando: 

iquiCn lo contar%?, y dejando ver que el libro *van- 
gelico o, como aqui, profetico- es la respuesta a esa 
necesidad de dar testimonio del sacrificio de Cristo. 
El premio a esa birsqueda del reino de Cristo y de la 
justicia se lor afiadidura. No a otra cosa se 
refiere la r ci6n de la figura simb6lica de dos 
palrnas v urla cululla que ocupa la lunetilla central 

( utilado texto: ." .~ .~ .~  .... MNIA.ADI", 

c ocede del evangelio de San Lucas 
i te prirnum regnum Dei, et iusti- 

t : et haec omnia adicenrtrr vobis" (LC. 
1 invocaci6n doctrinal. dirigida a 10s trini- 
t palmas significan el triunfo, la corona, el 
prcllllu u su merecimiento71. 

Zresante ciclo, necesitado hoy de una labor de 
c i6n que impida un mayor deterioro de sus 
f ~ ~ u r u a  y realces cromiticos, constituye un ejemplo sin- 
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Fig. 16. Suiz Miglwl. Fig. 17. Sari hmi7 Bnrrristo. 

gular de la pintura cuellarana y aun segoviana en torno tenian con el Bmbito vallisoletano y que el rnismo 
a1 1600, susceptible de ser puesto en relacidn con algu- Gabriel de Cirdenas pone igualmente de manifiesto en 
nos conjuntos decorativos de capillas pintadas en Medi- muchos de sus trabajos, al margen de 10s referentes ita- 
na del Campo y su entorno, lo que no hace sino evi- lianos, rafaelescos, correggiescos y bassanescos que en 
denciar 10s vinculos que el grupo de 10s Maldonado general afloran en su obra. 

NOTAS 
I El responsable de la iglesia de Santa Marina figura ya en 1526 como photo de Santa Marina y San Blas. 

2 Toma de Posesi6n de la ermita de San Blas pot 10s frailes de la Trinidad: AHN. Clero, legajo. 6254 carp. 1-antigua. y en la copia del siglo 
XVIII, AHN Clero. leg. 6251 usada por B. VELASCO, "Documentaci6n sobre el Convento de la Trinidad de CuCllar", en. Est~tdios Se~ovianos, 
num. 86, vol. XXX, pp. 405-448 y en Historia de Cubllar; Segovia, 1981, p. 278, nota 53. Hay constancia de que en 1735 se hizo inventario de 
del archivo conventual, seriamente dafiado en 1808 con la francesada. Lo conservado son, salvo raras excepciones, copias del s. XVITI o de prin- 
cipios de s. XIX. 

3 El convent0 trinitario de Segovia, en San Juan de Rocamador. junto al santuario de la Fuencisla, que seda luego ocupado por 10s Carmelitas 
descalzos, fue tambien abandonado a mediados de siglo, trasladsndose la comunidad a la zona del Mercado (en el actual paseo J .  Zomlla). 

AHN Clero, leg. 6251. Hay una segunda escritum, del mismo 13 de septiembre de1554, tambien dada en Valladolid, ante Diego Martinez: es 
copia del. s. XVln o de principios del s. XIX. 

5 AHN Clero, leg. 6251 Escritura de 16 de septiembre de 1554, ante Francisco de Avila; copia tambiin del s. X X .  Citado por Balbino VELASCO, 
op.cit, p. 278. 
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25 Se han revisado, sin fortcma, 10s protocolos de la prictica totalidad de 10s escribanos de Cutllar entre 1580. y 1606 (Francisco Dd1 
Ossorio, Jer6nimo de Bruna, Juan de Bruna, Luis de Bmna I, Gabriel Nfiiiez de Barrasa, Francisco Ossorio Ddvila, Gabriel. Balmased 
bal Gbmez. Avendafio, Gabriel Partearroyo, Francisco Vel&zquez, Sarricolea., Juan Henderica, JimCnez Espinosa y Diaz Angulo). L a  
mente hay importantes lagunas documentales, tanto en 10s protocolos de Partearroyo -ante quien fifnrran 10s contratos sobre el retab 
entre la mayor parte de 10s escribanos citados. 

26 hbablemente identificable con 10s Maestros del 1566 y del retablo de 
antigua didcesis de Segovia, Segovia 1989, pp. 206 y 208). 
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27 Diego ANGULO L~GUEZ. " Gabriel de Cirdenas: niptico firmado en 1585 , nrcnivo rspanor ae A YIJ) .  pp. lay-lyl. 

28 La edici6n de 10s Emblemas es de 1589 (Segovia) Juan de Ho~ozco  Y COVARRL~IIAS, Emblemas rn 
dos obras capitales de Horozco fueron lay Paradoxas Cristianas. (Segovia, 1592) y el Tratado de I 
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29 Cosa muy distinta hubiera supuesto una hipotttica inclusidn de Felipe I Augusto, dada la relacidn aue tenla con Cl San Ftlix. s e d n  la 
taseada biografia del santo fundador. 
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30 Se echa en falta muy especialmente a San Agustin. obispo de Hipona y santo doctor de la igles 
volcado como 10s otros en comprender el misterio de la Santisima Trinidad e inspirador, como s: 
adoptadas por las comunidades religiosas. Pudiera pensarse, de igual manera, en San Gregorio, en cuyo Sacramentitno estjn 10s rezos y el he- 
facio de la Trinidad por no mencionar al el obispo Esteban de Lieja, autor de un Oficio de la Trinidad (s. XI), al can6nigo de Lyon John Peck- 
ham, futuro obispo de Canterbury, que lo fue de otro, o a Juan XXII, que mand6 celebrar la fiesta de la Trinidad el primer domingo desputs de 
PentecostCs (s. XIV) (The Catholic Encyzlopedia, de Robert A P ~ V  CO., vol. XV; ed. On-line 1999, voz: "Trinity Sunday"). Pero 10s restos 
de la incripci6n no avalan la idea de que hera ninguno de 10s citados. 
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dezco al P. Juan Manuel Ruiz Memendi). Segdn la tradici6n. el 8 de marzo de 1199 s depu6s de 
bi6 a Miramamolin para establecer 10s tCrminos del acuerdo que pennitin'an el canje y la 11aeraci6n de esclavos cnstlanos y musulmti 
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32 En realidad fue Honorio El quien confirm6 la orden. Pedro LOPEZ ALTUIA (Primera pane de la Comnica General del Orden De la Santissima 
Trinidad Redencidn de Cautiuos ... Segovia, por Diego Diez impresor, Anno de 1637 p 267) siguiendo el texto de fr. Martin de Villegas. Gene- 
ral de la orden., aclara: "....coma parece por una Bula dada por el Papa Gregorio Decimo tercero aiio de mil y quinientos y setenta y cinco, en 
la qua1 se nombran estos Sumos Pontifices; Inocencio tercem institutor de la orden, Honorio tercio, y Alexandra quarto, Urbano quarto. Euge- 
nio quarto, Sicto..etc ".; Cstos en calidad de confirmadores. 

33 La inscripcidn estd realizada a la par que las pinturas. Segh  I 
fue canonizado en el siglo XIII, hecho que la mdici6n sihia 
se le rindi6 culto en algunas comunidades, y en 1350 habia una lmagen suya en el altar mayor ae uervomglao, su pnmera mnaaclon. r 
10s afios pudo constatarse la inexistencia de la bula de canonizaci6n. con lo que a la luz del decreto trentino su representaci6n icono@ca y culto 
era cosa irregular. aunque sin duda consentida. Por 1630 se inici6 el proceso ah inmmemorabili, a raiz de que Urbano Vm prohibiera el culto a 10s 
santos no canonizados o beatificados por la Santa Sede. Pero s610 en 1665 se dio sentencia definitiva, aprobada en 1666 por Alejandro VII (The 
Catholic Encyclopedia ed. Robert A m v  Company, 1909, vol 6, ed. On-line Kevin KnGm). El 26 de octubre de 1666 la Cong~egaci6n de Ritos 
c d  la causa Clemente IX otorg6 ; la Trinidad l o y Misa para 10s dos santos fundado1 abril de 1665 
mayo de 1679 Inocencio XI paso su e noviembre; el 17 de noviembre. fecha de su defun, ieca Sanroru, 
1964, vol. 5. cols. 572-573). No hay : muchos de a del culto a San Felix (Hugo) de Val n deterrninac 
cdc te r  imaginario de muchos de lo su condici61 : su propia existencia (vid.: Donald AT Penguin dicr 
Saints, Hmondsworth, 1965, p.. 195; vtase Ronal c m ,  '%edad y politica en la pintura de ZurbarW, Estudios Segmianos. XXXV - 
709, nota 69). Nieto supuestamente de Hugo de Francia y de Teobaldo el Grande, tras estudiar teologia se retir6 a la montaiia de Melden 
se le aparecid un ciervo que tenia entre sus astas una cruz roja y azul (elemento de convergencia con la iconografia de 10s santos caballem 
to, Eustaquio y Juliin). Alli tuvo lugar su encuentro con San Juan de Mata, con quien cornpatti6 vida de anacoretay, y posteriomnte her1 
a Roma y obtuvieron de Inocencio Kt la autorizaci6n para fundar la orden. Los elementos fantasiosos de la vida de San Felix estAn y: 
FIGUERAS CARPI, Chronicum ordinis Santissimae Trinitatis de Redeptione Captivos, Verona, 1635. 
DAma, en el Compendio hisrdricos de /as vidas de 10s gloriosos Son Juan de Mata y San F61 ix... 
tatis con grabados de van Thulden, sobre la sene pintada para el convento parisino de St. Mathurin 
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34 Sobre San Juan de Mata mis popular en Espaiia, que fund6 aqui 10s conventos de Puente la Reina, Toledo. S !os y Urida, 
pos de Alfonso VIII, parecen no existir datos cultuales tan tempranos. Consta que en 1632 10s Trinitarios lo ~ula  del Pap. 
VIII que le reconocia como santo (L. m u ,  op. cir. III, 2, p. 727). Fue entrerrado en la iglesia romana de Sar t in Formis, , 
no luego en recinto seglar, circunstancia por la cual en 1655 10s trinitarios espafioles entraron clandestinamer I el cuerpo, 1 

dolo al convento de Madrid, donde estuvo hasta que debido a la exc!austraci6n fue llevado al de las MM. Tnn~ranas, en que se conserva (err. 

Fr.. Lucas DE LA PLIRIFICACION, Ave Maria Santisirna. Historia del Sagrado cuerpo de Son Juan de Mara, Madrid, 1713). El culto a San Juan 
de Mata com6 suerte pareja a la de San Felix (Bihliotheca Sanctorum, Roma, 1965, col., 837). aunque al parecer s610 fue definitivamente apro- 
bad0 en 1694. Posiblemente heron las razones y objeciones iconogr6ficas y cultuales lo que determinaron que Carducho pintara la Misa del 
Papa Inocencio ill (Museo de Valladolid) rnientras que Carreiio y Rizi, que acometieron el trabajo para 10s Trinitarios de Pamplona en 1M.s -0 
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35 Es notorio que hubo bastante flexibilidad entre 10s aiios 30 y 1665 en lo referido al culto a 10s 1 
sentaci6n nimbada, que no dejaba de ser cosa irregular, aunque justificable por la existencia de I 

nales 10s nimbos de Juan de Mata y FClix de Valois en las pinturas de Carducho para 10s Trinit,.,, ,, ,..,,,,,, ,,..., ,,. 
10s represent6 Van Thulden en la sene llevada a la estampa, unos arios antes. Sobre la 
DE CARLOS VARONA. "Nuevas noticias sobre las pinturas de Vicente Carducho para 
Espoiol de Ane,. LXXII, p. 288. pp. 505-521. 
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36 Quizd simplemente la preposici6n "in" (en), como comienzo del texto referente a su u m v d .  



, stno a santa Ines, cuya octava se celebraba el 28 de enero. cuando se fija la fundaci6n de la Orden E n  su dia s e w d o  x s t o  es. la octava- se ins- 
tituy6 la s a p d a  orden). SegCn Pedm LOPE? A L ~ w A  fop. cit.p. 263) : "El Padre Valerio X i m k z  en su libro. cap., 2. fol. 22. Roberto Gapino en 
el lib. 6 de 10s Anales de Francia, en la Wda de Felipe Aupsto, dice que fue el dia de Santa InCs segundo ario de 1198, en el primer d o  del pon- 
tificado de Inocencio III....' : Esto significa el dia de la fundacibn era 28 de enero. porque es la octava de la santa cuya festividad es el 21. 

I Los desper fectos de la pintura ocultan 10s hibitos blancos y dejan ver s610 el manto pardo del fnile. 

' Gaguino. e p i n  (o Gagin). Historiador y General de la Orden. en Francia, fines s. XV, que murib por 1491. Fue autor de una His- 
toria Gene] EI e impulsor singular de la orden para la Redenci6n de Cautivos. Seglin Ldpez Altuna, fue el vigCsimo general de la orden 
y uno de SUJ pnr.uu> varones; sutil teblogo, consejero y limosnero de Carlos VITI de Francia y su embajador en la Roma de Inocencio VITI; 

un Misera hominis conditiones de la Historia de Francia, de tres libros 
Estuvo en Espaiia, de paso hacia Argel, enfennando en C6rdoba y sal- 
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Titulo de santidad da tambien Ldpez Altuna a Juan Angelico y Guillermo Escoto. vinculados precisamente a la fundacidn del monasterio de 
Tejeda. El patronato de la iglesia del monasterio de Tejeda recaer'a en 10s marqueses de Moya. 

Se refiere a el Pedro L6pez Altuna. pem sobre todo Antonio Gaspar VERMUO. Historia del santuario ?. celebre imgen de Nuestra Seiiora de 
Te.~eda. venerada en el comrento de Trinitarios Ca1;ados ... Obispado de Ctienca, e.rtramvms del lugar de Garm,alla, jurisdiccidn de la villa de 
Moya Madrid. imprenta de Joachin barw 1779 : tambien: Fr. Pedro PONCE DE LE61;. Milagros ?. loores de Santa Manh de Tejeda, Valencia, 
1663, y Jose M ~ m i \ =  Om!z. Historia de Tejeda, Valencia. 1964. SegCn Fr. Antonio G. Vemejo, Bartolome de Texeda estuvo tan dedicado al 
monasterio que se Ileg6 a perder noci6n de su apellido. dindosele el de la fundaci6n en la que vivio practicando la caridad y profesando parti- 
cular devocibn a la imagen titular. Pero el nombre de Fr. BartolomC esti indisolublemente unido al prodigioso mceso de la aparici6n de su cabe- 

cit ... : pp. 378-392). AI 1 ~ONZALEZ D~VILA habla en su Cornpendin His- 
[do un tiempo no pudo h, 3r 10 que entiende Vermejo que hubo de existir 
lano Bartolorn6 de Tejed; nin L6pez Altuna en tiempos del general de la 
501 y 1508, siendo entol I de la orden Fr. Diego de Jeslis, que sucedid a 

Ciagum antes que N~colas Mutor, segun puntualiza Vermejo. conigiendo al@n error y recogiendo la precisidn de Fr Wcente G 6 m  (LLigrimas 
de 10s jttstos. Valencia 1621) sobre la muerte del venerable lras de CuCllar se permiti6 una asociacibn con 
Gaguino. que es desde luego exclusivamente cronol6gica. 
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ariaciones iconogificas posibles: un n tres rostros; tres f ip ra  I figura mfronte de la Trinidad seria objeto de 
de Pacheco, quien subnya que escru a gente cuerda y hacia e lorantes (F. PACHECO, Arte de la pintura. 1643, 

iv~aur~u. 1956, 2' parte, cap. XI p. 195). No rrlrlnrh cllrlco se muestra Palomino. quc lllrtrcluna la monstruosidad de las distintas modalida- 
des y que refiere que fue prohibida ya por 10s )MINO MNSC( Escala dptica, ed. de 
Madrid. 1947, p.655). Urbano VIII actub, corn' 28, sin que I :abar con este tipo de 
representaciones, como lo reflejan las severas cr 310 XVIII (F IAN DE AYALA, El pin- 
tor cristiano ?. erudito, 1730. ed. de Madrid, 1883, vol. 1, F 
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mento n6m. 12. Sobre este pasaje, F UNA (op. cit, pp. 89): "...a1 dia siguiente, que fue la octaua de la festividad de Santa Ines, el ponti- 
fice acompafiado de 10s cardenales : clerecia. con 10s dos anacoretas fue a la basilica patriarcal del p a n  Bautista en el Laterano, cele- 
bro misa, y alzando la Hostia para c :I pueblo, vio un angel con su verstidura que en blancura sobrepujaba a la nieve, que tenia debajo 
de sus manos a doc cautivos, uno cnstlano y otro moro. como que trocaba uno por el otro, y una crus de colores carmesf y celeste..:'. 
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s6 En 1210 San Juan de Mata y 10s 120 cristianos liberados, que retornaban de Tcnez, fueron dejados por unos corsarios a la deriva, sin vela n~ 
remos, en medio del mar. 

Mt. 12.40: "Sic erit Filius homini in corde terrae.." 

" 8 s  dos primeros son 10s santos patronos de dofia Francisca y dofia Ana de BazAn: 10s otros, 10s tltulares del pnrner convent0 de 10s trinitarior 
de Cu6llar. junto al Cerquilla, y de la ermita que ocuparon en la villa y en la que fundaron el segundo monasterio del que estamos tratando. 

59 Cant. 2.2: "Sicur lilium inter spinas. Sic arnica mea interfilias": Asi como el lirio entre las espinas es mi amiga entre la doncellas. 8 s  Trini- 
tarios se cuentan, con 10s franciscanos y 10s jesuitas, entre 10s impulsores del culto inmaculista. Especial impulso dio al tema en la orden el Fr 
Simdn de Rojas. confesor de la reina Isabel, esposa de D. Felipe III. 

-W Es notorio que de haberse tratado de la representaci6n figurativa de Maria la asimetria con San Juan hubi 
la imagen simb6lica se conforma con la del plemento inmediato, pasando el Bautista a estar emparejado 
ha descrito. 
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63 V6ase la ya citada bendicidn por Jacob de 10s hijos de Jose. 

Nada tienen que ver estas cinco estrellas con las armas herrildicas de la familia Rojas (con metales invertidc 
cisco VelAzquez de B d n  y Magdalena de Rojas. 

65 "liber generationis Iesu Chridfilii David. filii Abraham" (Mt. 1.1). 

66 Ps. 1.3: " ...q uodfruch~m s u m  dabit in tempore suo; et folium aius non dqt7uet. .." 

67 IS. 8.1. "Dice el Senor: toma un libro grande y escribe" 

68 Ha de leerse: "GENERATIONEM ws QUIS TE IUARABITI SE" 

69 IS. 53.8. 

70 "Vosotros buscad su reino -y la justicia ; y todo eso se os dara por aiiadiduda 

71 Una imagen similar encontramos en un emblema de Sebastiin de COVARRUBIAS (E,  
sosteniendo a dos palmas y sobre ellas una corona, aunque en aque caso se estat 
ficada ("negata macntm. domta reducit opinum") para senalar la dispar suerte ql 
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Juan Gdmez de Mora. Este particular estd motivaa~ ~ V I  

el hecho conocido de haber entregado en 1614 unas tra- 
zas -perdidas- para la reconstruccidn del citado patio, 
que sustituinh a1 que protagonizaba el Colegio desde su 
fundacidn a principios del S. XVIpor el Cardenal Cisne- 
ros. Sin embargo, hoy sabemos que su proyecto nunca se 
llevd a cab0 y cay6 en el olvido. El autor de la obra fue 
Jose' de Sopeiia, un escasamente conocido maestro de 
obras, que desde 1656 hasta 1670 ejecutd, bascindose en 
sus propios diserios, toda la construccibn. 
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"...LA PIEDRA LE DIO EL SER, 
I LO ACABO LA PIED RA..." 

El patio mayor de escuelas del Colegio Mayor de S. Il- 
defonso de la Universidad de Alcal6 de Henares era, 
desde la fundacidn cisneriana, una construcci6n de dos 
pisos eminentemente tradicional. La planta baja la forma- 
ban una sene de arcos de medio punto mdosados que 
cargaban sobre pilares ochavados con bases de piedra ta- 
llada. El segundo c u e p  estaba formado por una galena 
de pies derechos y arcos escarzanos separada del anterior 
por una cornisa o tejaroz de ladrillol. A excepci6n de al- 
gunos detalles de piedra, el material predorninante era el 
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La pobreza de sus materiales había llevado a que a 
principios del S. XVII, presentara un estado de deterioro 
bastante alarmante, como puede comprobarse por lo que 
manifiestan las actas de varias capillas plenas de rector y 
colegiales de S. Ildefonso, máximo órgano de gobierno 
colegial, celebradas en 1604. Las decisiones tomadas por 
el capítulo-asamblea en esas fechas se orientaron primero 

ustituir algunos de los pilares originales de ladrillo por 
os de piedra, puesto que estaban a punto de denumbar- 
En la capilla del 20 de mayo de 1604 los colegiales 

"deteminaronqpor qfO en elpatio mayor de este collegio 
ay tres o q m  postes que se van hundiendo y es necesso re- 
pararlos, m w  bien y hacerlos de nuevo, y que paque sean 
perpetuos se hagan de piedra, y remitieron a Los señores 
doctor merino y m" Malo. paque consultasen con oficia- 
l e s ~  m0de obras de quépiedra y qué hechura, un de tener 
y loq Costaren, Los dhos postespor el conciertoq Concer- 
taren se pase, en contaduria"2. La intervención iba a ser 
limitada, orientada a evitar la ruina del edificio, pero con 
ciertas pretensiones de durabilidad. 

El 24 de mayo siguiente, el órgano de gobierno cole- 
11 tomaba la decisión de que 'por  qto estaba mandado 
r otra cap!'*. que se hiciesen tres o qn9 postes de piedra 

,n el patio principal de este collegio, y porque se a con- 
,ultado qué traga avrápO. conseguir este edificio y los moS 
ie obras dicen que es forqoso hacer tanvién arcos depie- 

dra, determinaron qzie todo sea de piedra Los postes y 
s arcos, y .  , a los señores doctor merino y m" 
1 1 0 ~ 3 .  La ir n arquitectónica iba a ampliarse, si 
a construi todo el patio de cantería, sí a re- 
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CII UII proyecto que dotase al patio mayor de escue- 
no sólo de durabilidad, sino de la magnificencia y 

:stancia de la que carecía. Podrían hacer realidad los 
ieos de su ilustre fundador, que habría r>ronosticado. O 

jor, profetizado, que lo que él dri- 
, algún día sería de piedra. 
El 3 de junio de 1604 el rectol p lvp lua  la Lapilla 

,i seria con ue el Patio major destas 
*ntoq los a tan cajendo y por otras 
a mandad iecen los dhos arcos a 

qer de piedra. si será Conveniente el concertar con of  
iales el hacer el dho patio de piedra de suerteq se em- 
Ice y se vaja continzrando en los años siguientes". a lo 
e los colegiales respondieron "que los ssmS. DOr. Meri- 

dejaba en 

irtes antig 
o en algu 

tapial y la 

no y mOmalo se encargasen de hacerponer qedulas en las 
partesq convenga, como es en Madrid y Toledo y otras, 
para que dentro de cierto termo, qual Les pareciere, ven- 
gan a concertarse con el dho colleg0 en la Cantidad que 
pareciere convenir el hacer el dho patio de piedra, y por 
los aosq Convenga, y que den parte desto a la dha cappi- 
Ila y en quanto al hacerse el dho Patio de Piedra desde ( f .  
78 f) luego frteron de parecerq el dho Patio se haga de 
piedra Y se entiendeq se a de solar depiedra loprim; por 
quanto el agua se va hundiendo por el dho patio y los 
quartos deste dho Colleg0 Reciven grande daño, y que asi 
mesmo se hagan comedores altos de piedra, empecando 
por los arcos de abajo de suerteq se entiendaq los dhos 
arcos de la parte de abajo se ayan de hacer primoen toda 
la circunferencia del dho patio, y después se prosigua 
(sic) lo de am'ba, y este edificio se concierte por la quan- 
tidad y tiempo que al dho collegio pareciere, dando re- 
lacion al dho collegio de todo los ComissDS nombrados 
para el dho effecto, y assi lo proveyeron y determina- 
ron"4. 

Las intenciones de los colegiales parecen quedar cla- 
ras. Querían construir el patio de nuevo, esta vez todo de 
cantería, comenzando por asentar el pavimento para evi- 
tar que se siguiese hundiendo, y levantando las arquerías 
una a una, comenzando por el primer cuerpo. Sin embar- 
go, estas intenciones no iban a poder plasmarse inmedia- 
tamente, y eran perfectamente conscientes de que una 
obra de tal magnitud iba a dilatarse en el tiempo indeter- 
minadamente. De hecho, a primeros de julio de 1607, por 
la urgencia de las reparaciones, la capilla se vio obligada 
a hacer arreglar los pilares en ladrillo con su correspon- 
diente enlucidd, lo cual no quiere decir que la decisión 
antes tomada se hubiese desechado. 

El órgano de gobierno colegial siguió adelante con sus 
intenciones, y encargó poco después a Juan García de 
Atienza que realizase un informe del estado general del 
edificio y unas trazas -de dos alturas- "que ideó como 
una estructura que dependiera formalmente de la obra ori- 
ginal", como señala el profesor Marías6, de lo que se iba a 
construir. La capilla ordenó "que en el dicho Patio Mayor 
de Escuelas se hagan y lebanten todos los pilares de pie- 
dra, y que el señor Rector consulte con personas que lo 
entiendan. y según la planta y disposición que dieran se 
hagan pregones y admitan posruras para hacerse la dicha 
o b r ~ ' ~ .  Se trataba, por fin, de adjudicar un proyecto con- 
creto para la construcción del nuevo patio, aunque no se 
llegase a comenzar. 

Hemos de esperar a 1613 para que la idea de levantar el 
patio de nuevo y de cantería se volviese a retomar. En pri- 
mer lugar se decidió que la obra debía realizarse afianzan- 
do el patio crujía a crujía, comenzando por la de la delan- 
tera, y no cuerpo por cuerpo. La traza a seguir continuaba 
siendo la que había presentado García de Atienza, que 
junto a un pliego de condicionesg. debía ser la referencia a 



Fig. 1 . JosC Sopeficr. Primern 11-c 

S. Ildefonso. 1656. 
(el Pntio Ir 7 x 1  presen la obra (; 

tener en cuenta por 10s maestros que pujasen por la adju- 
dicaci6n de la obra. Tal adjudicaci6n recay6 en Valentin 
de Ballesteros en 5.500 reales, para realizar ocho pilares 
de la crujia de la delanterag. Algunos dias despuCs este 
maestro otorgaba la preceptiva escritura de concierto, 
dando las fianzas necesarias al tiempo que el Colegio 
asignaba las partidas econ6micas pertinenteslO. 

Ballesteros comenz6 a trabajar. y el mismo aiio solici- 
taba en varias ocasiones que se le pagasen ciertas demasi- 
as por la fortificacidn de la obra y otros trabajos realiza- 
dos para el Colegio, que sobrepasaban el presupuesto que 
ambas partes habian acordado. seglin la tasaci6n que el 
tracista real y carmelita descalzo fray Alberto de la Madre 
de Dios habia presentado. La capilla colegial orden6 a1 
maestro mayor de obras de la institucibn, Juan Garcia de 
Atienza, que visitase la obras, informando que dichas de- 
masias ascendian a 1.252 reales, que se abonarian poste- 
riormente a1 demandanten. 

El 13 de septiembre de 1613, el rector proponia en el 
capitulo colegial que tras haberse concertado con Valentin 
de Ballesteros "que haga ocho pilares 10s mn's cercanos a 
la puerta principal de escuelas en el patio mqvor, v pare- 
ciendo ser conveniente que la obra b q a  adelante por la 
grande necessidad y para que tenga debido efecto, fueron 

de parecer qzce de las mayordomias de Alcaln' y Toledo, y 
juros y censos se apliquen cierta cantidad de dos mil y 
quinientos ducados para la dicha obra, dado elpoder en 
cacrsa pro1 1 qzre 
cobre la di idmi- 
nistrncidn Iegial 
CNyO nomtrrurrtrrnru .!e rcxr rgtrrorl, u ~ t  t r r  yucir J r  le de' 
poder para que haga cohrar la dicha cantidad libre las 
Iihranzas necesarias para el dicho edijicio sin dependen- 
cia ni consentimiento del Sr. Rector consilianos, 
ambos poderes detenninaron n si no 
es por toda la capilla. La traza 4 'en el 
edificio de 10s pilares del patio ie 10s 
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hagan dar pregones y se remare en qztien la hiciese mn's a 
proposito y esto a probecho del Colegio"12. Queda claro 
que Valentin de Ballesteros habia realizado linicamente 
10s ocho pilares, y que ademas de consipar las cantida- 
des aludidas para prosepir la construcci6n. el Colegio 
decidi6 cambiar de traza y volver a adjudicar la obra, esto 
es, iniciar de nuevo el proceso. 
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Los colegiales tomaron la decisión de enviar la 
'con que se hicieron las columnas que están heci 
iMomavor de obras de Su Magd. y a los que se halla 
la corre para qrie declaren si Balentin de Vallestei 
fabricado las columnus según la traza que se le dic 
mató. y si no las fabricó seg~ín ella, se le haga (sic), 
10s gastoi y menoscabos que se recrecieren; y juntc 
re con esto se ynbíe (sic) las trazas y plantas que 
vuevamente se han traido del dicho Juan Góm 
bíora, y declarando algunos maestros de obras qrcl 
viene mudar la traza de la obra comenzada y ec 
~egiín la traza que ha dado Juan Gómei de Mora 
rriben las ocho cohrmnas que están hechas y se i._.,-. 
~egiín la otra traza que dijeren que más conviene, y todo 
10 que se gastare en hacer estas diligencias y en hacer las 
vlanras y trazas de los dichos maestros, y en los caminos 
7ue hizieron a esta villa se le t rbren al Sr. Rec- 
tor con cartas de pago"l4. 

Una serie de recibos del 15 ( 1614 nos infor- 
man del pago que decía recibir uomngo de Cerecedo, en 
nombre de Juan Gómez de Mora, de 250 reales que el rec- 
tor Baltasarde Contreras y el contador Francisco de Quin- 
tanilla le habían dado "Por las Dos Tragas y Plantaq A 
hecho Para la obra del patio del dho Collegio Mayoi' el 
arquitecto real. El maestro de obras de cantería Juan de 
Pedrosa recibía otros 100 reales por otra traza para la 
3bra, y Ju: 
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uon las ob 
2s y otras 1 
en Pedro i 
..:x-A,.-" . 

ras tanto del Colegio Mayor como de 
posesiones de la Universidad, que se 
Mexía quien otorgó escritura de obli- 

~dLlUl l  <ILFIIIFIIUVJG a los precios dados para las mismas 
por Pedro de Lizagárate, aparejador mayor del rey en El 
Escoriall6. Pero Pedro Mexía dedicó su trabajo funda- 
mentalmente a las casas propiedad de S. Ildefonso arren- 

rticulares, los colegios menores. la heredad Ila- 

mada La Aldehuela de Torrelaguna y otras propiedades 
inmuebles, y a pesar de lo que afirma Castillo Oreja, no 
realizó el primer piso del patio ni otras partes de lo que 
hoy puede verse". Abandonó sus obligaciones con el Co- 
legio en 1626 por disconformidad con las tasaciones de 
las obras que realizaba a su serviciolg. En los memoriales 
de tasación de lo realizado por ese maestro nada se dice de 
la obra del patio principal del Colegio Mayor, y sólo alu- 
den a obras menores en casas y las propiedades ya aludi- 
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a de alguni :ión en el patio data 
lespués. EI 1629, los maestros 

-- --..ena Juan de Cuevas, rrancisco Mazorra y Diego 
de la Llana daban condiciones para realizar sillares de dos 
lienzos del patio mayor de escuelas20, aunque no sabemos 
si llegaron a realizar un trabajo de relieve o únicamente al- 

eparos. Lo que queda meridian: 
tjo, fuese el que fuese, se demb 
ejado rastro alguno en S. ndefo 
1 período de tiempo siguiente no nay aatos que in- 
que la obra del patio siguió adelante. Es más, todo 
lue la ansiada realización de la obra de cantería se 
suspenso debido a las dificultades económicas de 
ución académica, si bien Castillo Oreja, dando por 
to que el proyecto y las trazas presentadas por 
de Mora fueron las que finalmente se llevaron a 

cabo, se empeña en adjudicar su ejecución a los distintos 
maestros de obras al servicio del Colegio Mayor, sin prue- 
ba alguna. 

No sería hasta mediados de la década de los cincuenta 
cuando se volvena a plantear la construcción en piedra 
del patio mayor de escuelas del Colegio Mayor de S. nde- 
fonso, labor que realizaría José de Sopeña de una forma 
completamente independiente respecto a los proyectos 
anteriores. sin aprovechar nada de lo que pudiera haberse 
reparado o realizado, y por lo que parece, por su propia 

realizar la 
:ia de que 
-*A 

iticia de las relaciones del maestro de 
con la Universidad de Alcalá data de 

IUJU. aumria iuriió el 14 de mayo de ese año un escrito en 
obra de cantería del patio tras 
el Colegio necesitaba un ma- 

csuu urna csc CIC~LU, auilque ignoramos porqué motivo a 
turas del siglo renacía el proyecto. Ofrecía realizar 
tjo por 13 reales cada pie cúbico de piedra labrada, 
taba al ofrecimiento una traza con lo que iba a eje- 

cutar. Añadía que "dándoseme en cada año ocho mil RS 
daré echo un Lienco de claustro y a de ser en efectojgo 
(sic) del qual me e [de] cobrar acabado todo el claustro y 
darejancas a contento de V"S""21. 

Ante esta oferta, Diego de Malagón, maestro mayor de 
obras del Colegio. asistido por el casero mayor y colegial, 
D. Juan Antonio de Verástegui, declaró que "Se debía ad- 
mitir como está" y pregonarse, aunque si no se hiciese 



Fig .  2. Jose Sopefia. Segunda traza para el patio del Colegio Mqor  de S. Ildefonso. 1656. 

pregbn, 'Serd gran conveniencia si el mro baja asta onre 
reales y medio elpie"22. 

El rector y 10s colegiales de S. Ildefonso, reunidos el 
15 de mayo, una vez tratado el tema, admitieron la postu- 
ra y la traza de Sopeiia -sin hacer menci6n alguna a la de 
G6mez de Mora, que parecia no tenerse ya en cuenta-, y 
ordenaron que se pregonase, para ver si algfin otro maes- 
tro ofrecia mejores condiciones, en el tCrmino de 15 
dias23. 

El mismo dia, Sopeiia comparecia ante el notario con- 
tador del Colegio y 10s correspondientes testigos, ofre- 
ciendo esta vez el precio de 10 reales y medio el pie clibi- 
co, con la condicidn de que si se le hacia alguna rebaja 
mb ,  cobraria "de prometido" 100 ducados, obligdndose 
con su persona y bienes24. 

El 14 de junio de 1656, la capilla plena colegial se reu- 
nia para tratar 10s pormenores de la obra de canteria del 
patio principal de escuelas, presidida por el rector D. 
Pedro de Prado25. ~ s t e  inform6 a sus compaiieros de que 
Jose de Sopeiia habia hecho postura 10s dias 14 y 15 de 
mayo pasados "para harer de canteria berroqueiia el 
patio maior de este collegio maior de arcos de dos alru- 

ras, seglin una trarajirmada del suso dicho, porprerio de 
diet reales y medio cada pie", ademds de la condici6n 
puesta si se le hacia "baja". 

Informaba despuCs el rector que tras haberse pregona- 
do por quince dias, llegaron a Alcali un maestro de Loe- 
ches, otro de la Villa del Campo, que ademds de o m  de la 
villa del Henares, que vieron las trazas y el precio, y re- 
nunciaron a rebajar la cantidad ofrecida. Aiiadia el rector 
que dichos maestros "antes combinieron [que] no se 
podia ejecutar por mucho mcis [menos] de Diez reales y 
medio cada pie y que por lo menos mereria a catorre re- 
ales". Continuaba diciendo que "despu6s pareqid que de 
laprimera Traza no tenia Las Iabores y mold~rras (f. 686 
vO) que se requenh. para tal obra, y se le ordend hiqiese 
otra traza de tres cuerpos en alto porque el liltimo sirva 
de abrigo de 10s quartos pringipales, y que en el quarto 
baxo se an de poner unas colunas relebadas de una 
piep"26. El maestro de canteria. Jos& Sopeiia, hizo enton- 
ces una segunda traza seglin lo que se le pedia "que esta 
jirmada del seiior Rectory del Sr Dr. Don Juan Antonio de 
Vercistegui, Collegial y Casero maior; y de dho Joseph de 
Sopeiia, ypor caussa de la obra que se augmenta, y la al- 
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El 26 de junio se redactaba el memorial de las condi- el capitel debian "pasar El gnieso de La pared". 
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fonso. 165 7 el patio : zittima traza presentado par( del Coleg 

sOr, firndador de dho Collegio Maior; el qua1 (f'. 689 vO) A 
de ser de piedra berroqueiia, de quatropies de alto v tres 
pies de ancho, Con su capelo, y tarjetas y follaxes muy 
bien guarnezido, v a de rrelebar medio pie y en medio 10s 
escaques de dhass arms". Esta liltima condicidn debid 
incluirse despuCs de la presentaci6n de esta traza, puesto 
que en el dibujo no se aprecia ni el frontdn partido ni el es- 
cudo de 10s que se habla. 

DespuCs se refieren las condiciones a1 tipo de piedra a 
utilizar y su calidad. y pasa seguidamente a concretar el 
precio estipulado del que se hablaba en la capilla del 14 de 
junio, con la salvedad de que las columnas habian de pa- 

ales que 
valuna el rest0 ae la oDra. ror caaa uno ae 10s escllrlnr (1.- 
armas se pagan'an 1.500 real1 

Ademris de otros aspectos 
se continlia hablando de que el Loleglo aema co 
10s gastos de dembar "todo lo hie-ro qzre se a de dd 
lo que es de enorme importancia. puesto que deja 
tamente claro que si con anterioridad se habia inte 
de alguna manera en el patio. el maestro montaiit 
a dembar, quedando s610 por cuenta de Jose de Sc 
referido a materiales -piedra. cal, arena, maroma: 
andamios y tiros-. 
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El Colt 
laborador 
afios, que LIIIpAUVUII CwLllLU L1 ULu ui S. Pedro 
junio) de 1656, ent. :rminada una crujfa cada 2 
aiios que debian n )r el maestro del Colegio 
Mayor y otro nomt el propio Sopeiia. La obra 
debb comenzarse ')or el Lndo de Ln torre del Re1 

-- 

la panda que separa el patio mayor del segundo. 
El 4 de noviembre de 1656, ante el escribano F 

co Bustillo de las Heras, y testigos. firmaban So pel... ., -. 
Diego de Aill6n y Toledo como representante de la capilla 
colegial. la correspondiente escritura de obligaci6n. en la 
que se recogen todas las condiciones para la realizaci6n 
de la obra de cantena seg6n la segunda tr tadalo. 

Sabemos por lo que hoy hay constru :sta se- 
gunda traza tampoco se llev6 a tCrmino. ) de re- 
gistro de escrituras del afio siguiente. 163 /. se encuentra 
archivada otra que esta vez corresponde casi exactmente 
con lo que se puede ver en la actualidad. Est5 firmada por 
JosC Sopefia, Crist6bal XimCnez y otra persona. adem6s 
del rector. doctor D. Diego de Alvarado. En la capilla 
plena del Mayor de S. Ildefonso celebnda el 25 de sep- 
tiembre de 1657 bajo la presidencia de ese rectorll, 10s 

ron volver a cambiar de proyecto. 
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Habia el maestro de canteria otra traza de tres 
cuerpc sin ventanas, con todas las alturas abier- 
tas COT, ,,,, , ,olumnas, sepuramente por indicaci6n de 

mitentes, q segiin ese 
1 disefio "q 
tercera tra 1, algunas 
(ones en el tercer cuerpo, que Sopefia incluina en el 
para que pudiesen sus clientes elegir algunas va- 
,.   st as les dejaban la posibilidad de realizar en esa 

.,.., dta  una sene de ventanas coronadas por frontones 
curvos o arcos de medio punto. Sin embargo, se decidi6 
realizar la versi6n del lado izquierdo, que presenta en la 
traza -y en lo realizado finalmente-, arcos rebajados, con 
perfiles carpanel. 

El modelo de la sepnda traza para el piso bajo se iba a 
mantener, pero en 10s dos supenores ahora se iba a susti- 
tuir el orden de pilastras y ventanas por repeticiones algo 
modificadas de ese primer cuerpo. tomando como lejano 
referente el Coliseo de Roma. Si el segundo repite tanto 
10s arcos como las columnas, con una menor altura por la 
eliminacidn de 10s pedestales, el tercero iba a sustituir el 
orden columnario por un incorrecto, por heterodoxo, jbni- 
co. Como coronamiento, sobre una comisa que no con- 
templaba en la t m a  fn5o alpno, se colocaria una balaus- 



Fig. 5. Patio mq.or de esclrelns u'el Colegio Mayor 
de S. Ildefonso. kngulo. 

trada que marcaria 10s ejes verticales de las series de co- 
lumnas con las pir5mides y bolas que actualmente pueden 
verse. Los ediculos que albegan 10s escudos son en la 
traza 10s mismos que al final se realizaron, aunque se 
tenia previsto coronarlos con cruces. Se desechb, por 
tanto, la opcidn de situar 10s escudos en unos frontones 
partidos por Cstos mismos, en una soluci6n que, a1 menos 
en principio y seglin indica la descripcidn, iba a dar un as- 
pecto mucho m5s barroco que la finalmente adoptada. 

Las diferencias m5s destacadas entre la traza y la obra 
definitiva son 10s pedestales de las columnas del segundo 
cuerpo, que en origen no estaban previstos, el orden del 
tercer cuerpo, que sustituy6 el j6nico por un particular 
compuesto y el friso que recorre la parte alta del claustro 
sobre ese 6ltimo orden columnario, y en el que puede le- 
erse -aunque bastante ma1 por su deterioro- una inscrip- 
cidn con la fecha 1670, en la que se especifica "[...]JO- 
SEPH A SOPEm DIOCESIS BVRGENSIS OPPIDI DE 
LIENDO FECIT, ANN0 I670 DNO DOCTORE D 
ANTO[nio] LA CANAL [et] TOVAR RECTORE[...]"32. 

El hecho de no conservarse junto a la tercera traza 
otros contratos de obligaci6n y condiciones. nos hace su- 

poner que 10s colegiales, tras el 6ltimo cambio de proyec- 
to, darian por bueno lo ya acordado. S610 se cambiaria el 
diseiio, y 10s documentos notariales seguirian siendo vili- 
dos como instrumentos judiciales. 

La asamblea colegial del4 de enero de 1657, tras el fa- 
llecimiento de Diego de Malagbn, habia tomado la deci- 
sidn de nombrar a nuestro artifice maestro mayor de obras 
del Colegio y Universidad. Ponian como condici6n que 
cuando se hubiese de tasar su trabajo, llamarian a1 profe- 
sional que "el Collegio gustare". a costa de Sopeiia'?. El 
15 de mayo siguiente a6n se hablaba de la realizaci6n de 
las segundas trazas -1as primeras de tres alturas-. cuando 
se obligaba a1 rejero JosC de Alciaceta, por capilla plena, a 
realizar unos "balconcillos" con el hierro que el Colegio 
le habia entregado anteriormente. Esos pequeiios balco- 
nes se iban a poner en las ventanas diseiiadas por Sope- 
i1a3~. El 28 del mismo mes el nuevo maestro mayor de 
obras proponia a 10s colegiales que se le diesen 1.000 du- 
cados para comprar 20 pares de bueyes y 10 carros para 
transportar la piedra necesaria para la obra del patio y asi 
adelantar lo miximo posible su eje~ucibn'~. Ese dia se 
daban 10s ducados solicitados 'P"altrnento de la obra" y 
para incorporar la carreteria para transporte de la piedra36. 
El 17 de agosto se otogaba un poder a Jose de Sopeiia por 
parte del Colegio para que en su nombre comprase 10s 
bueyes necesarios para las carretas que habian de tnsla- 
dar 10s bloques de piedra que el maestro habia contratado 
en la villa de Mataelpino37. 

Aiios despuCs, el 11 de abril de 1661, se produciria la 
primera medici6n de lo realizado por el maestro de cante- 
ria montaiies "sin h a ~ e r  agravio a ninguna de las partes, 
guardando Lo contenido en la escriptura de la ohra y Ca- 
pilla que se hi~opara mudar de traqa"38. En esa fecha ya 
habia concluido un lienzo completo y varios arcos de 
otros lienzos. Se habia terminado primer0 la crujia de la 
portada principal, incluyendo el escudo de piedra de Ta- 
maj6n que lo corona, que esculpi6 el propio Sopeiia, y 
que tasan'a el maestro de escultura Mateo de Cibanto49. 

Con el pasar de 10s aiios se irian tasando el resto de las 
crujias, aunque con diferente periodicidad. La obra no se 
concluy6 hasta finales del afio 1670, cuando el Padre fr. 
Pedro de Quintanilla confesaba en uno de 10s libros que 
public6: 

"El aiio pasado de 1670, din 27 de octuhre, Miguel So- 
peiia Ojcial de la Ohra del Cla~tstro de piedra del Cole- 
gio Maior de Sun Ildefonso. caio desgraciadamente de lo 
alto a' tierra", 

y m5s adelante: 

"Ohra insigne de piedra verroqueiia del Patio de Es- 
crtelas Mayores de Alcala n' costado [...I, sin las Bohidas, 
Valones, solado, i demas adorno que se ira haziendo"40. 
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z6 a edificnr un cla -es alturas. aunque hemos de 
decir que es posibl :oleginles ya huhieran deter- 
minado aleo al r t s ~ ~ ~ t c ~  n1g6n tiempo antes. De otra 

forma no se explica que las primeras trazas presentadas 
por Sopeiia -y aprobadas en capilla- fuesen de dos alturas 
solamente, y que posteriormente se le solicitasen de tres. 

Por todo ello, podemos concluir que las trazas presen- 
tadas en 16 14 por Juan G6mez de Mora, no s610 no heron 
finalmente llevadas a efecto, sino que debian presentar 
dos 6nicos cuerpos, tal y como habia sido el patio desde 
sus origenes, y seg6n nos muestra la traza dibujada por 
Juan Garcia de Atienza. 

De Jost de Sopeiia sabemos que era originario de 
la villa de Liendo, en el corregimiento de las Cuatro Vi- 
llas. en la montaiia de BurgosJ3. Tras su muerte, el 16 de 
enero de 1676, fue sepultado en la iglesia del Colegio 
Mayor, donde se le dedic6 una Iipida, ponitndole a la al- 
tura de Pedro Gumiel, el "Complutensis Academiae 
Architectzrs"4. Aquel dia, la capilla plena de rector y co- 
legiales del Colegio Mayor, desputs de tener noticia del 
deceso. tomaba la decisi6n de permitir que fuese sepulta- 
do en la iglesia universitaria, aiiadiendo que ademas "le 
acompoiiase el Cole,qio" en el entierroJ5. 

Jo5C Sopeiia habia Ile,oado a Alcal8 como director o ca- 
beza de un ,mpo de canteros. entre lo5 que se encontra- 
ban varios familiares suyos. como Miguel y Santiago de 
Sopeiia. oganizados como una verdadera lopia al estilo 
medieval. que con un estilo de vida ambulante se despla- 



Fig. 7 .  Detalle del ultimo cuerpo. Capitel y piso con su dntocidn. 

26 hasta la villa universitaria para prestarse a la realiza- 
ci6n del patio mayor de escuelas46. No sabemos desde 
ddnde venian ni quC obras habian ejecutado con anteriori- 
dad, pero el dominio del oficio del corte de piedra que el 
taller mostr6 en el resultado final, caracteristico de 10s 
profesionales "montaiieses" desde la Baja Edad Media, 
nos hace suponer que tenia una larga experiencia. Llagu- 
no se refiere a la posible participaci6n de Sopeiia y sus co- 
laboradores en el puente madrileiio de Toledo, de la que 
duda47. 

Por otro lado, el propio maestro debia tener una media- 
na formaci6n arquitectbnica, a juzgar por su capacidad 
como tracista, de la que tampoco sabemos nada. No debia 
ser un erudito, ni estar a la dltima en lo que se refiere a di- 
sefio edilicio, rnis bien seria uno de tantos maestros de 
obras que sin desconocer en absoluto la parte rnis te6rica 
de la profesi6n, basaban su saber en la tradici6n y en 10s 
rudimentos del trabajo de la piedra4*. 

El primer diseiio presentado es enormemente tradicio- 
nal. sin mostrar excesivas referencias a 10s modelos clisi- 
cos. En cambio. en el segundo proyecto, sin Ilegar a desa- 
rrollar en su rnis pura ortodoxia esos modelos, demuestra 
un conocimiento bastante direct0 de las fuentes tebticas, 

o a1 menos, de sus variantes indirectas, como grabados o 
dibujos. Se acerca bastante a ciertas experiencias rena- 
centistas, pasando por alto la correcta expresi6n formal de 
su vocabulario y sintaxis, repitiendo toda la sene de alu- 
siones a Cstos de una forrna bastante ingenua, aunque apa- 
rentemente correcta. No debia permanecer ajeno a la co- 
niente estilistica protagonizada por G6mez de Mora, que 
era la que imperaba en Castilla en la primera mitad del 
seiscientos, como evidencian las similitudes formales 
entre lo manifestado en estas primeras trazas y obras 
como la C5rcel de Corte de Madrid del arquitecto real. 

El dltimo disefio, que tambiPn se acerca a esa concep- 
ci6n renacentista, presenta una utilizaci6n de 10s 6rdenes 
y una oganizaci6n estructural que lo alejan del anfilisis 
acadkmico, con un clasicismo s610 aparente". Sus pro- 
porciones y la definici6n formal del iiltimo cuerpo son 
product0 de una cultura arquitect6nica que conoce 10s 
presupuestos del clasicismo herreriano pero que ni 10s do- 
mina ni 10s asume, m5s bien 10s interpret3 de una manera 
muy libre. Esto no es product0 de una creacidn o modifi- 
caci6n consciente, sino de las limitaciones 16gicas de un 
maestro de obras formado en la tradici6n y en la prjctica 
operativa. 
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E n  la permanente tarea de conocer rnejor la pintura ma- 
drileiia del siglo XVII, el transcurso del tiempo permite ir 
acurnulando informaci6n sobre obras de pintores de dis- 
tinta relevancia. sobre las cuales suele ser dificil trazar 
otro argurnento diferente que el de la rnera presentaci6n. 
Sin embargo, se puede suponer que muchas de esas obras 
ahora desmembradas del context0 en el que sugieron 
pueden s e ~ r  a otros investigadores en sus trabajos y. en 
espera de que eso ocurra. simplemente siwen para cono- 
cer rnis obras y rnbs profundarnente la personalidad de 
sus autores. En las piginas que siguen he reunido un con- 
junto variado de obras de dos significativos pintores del 
barroco rnadrilefio, corno son JosC Antolinez y Francisco 
Solis. bien sean corno obras firmadas, bien docurnenta- 
das. o bien simplernente corno atribuciones en base a sus 
respectivos estilos, en ambos casos dotados de una gran 
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ce, pues su catilogo supera con creces las aportaciones de 
Angulo Iiiiguez, Martin S. Soria y J.Rogelio Buendial. 

Las nuevas aportaciones al cat5Iogo de Antolinez son 
una Bacanal con niiios (Madrid. coleccidn particular), 
una Visidn de Son Francisco de Paula (Venta de EL Que- 
xigal, en paradero desconocido) y dos lienzos de Santos 
obispos con niiios (Vitoria, Caja de Ahorros Municipal, 
Casa del Cord6n). 

La Bacanal con nifios2 (Fig. 1) se incorpora a1 grupo de 
temas rnitoldgicos tratados por el pintor. Representa a un 
,mpo de cinco niiios desnudos enzarzados en una pelea, 
rnientras que dos de ellos llevan en las rnanos sendos raci- 
rnos de uvas. Est5n representados a cielo abierto en rnedio 
de un paisaje delimitado por dos -mndes troncos. el de la 
izquierda a contraluz y el de la derecha ilurninado. Uno de 
10s nifios se halla caido de espaldas en el suelo; dos en ade- 
r n h  de golpear y de tirar de 10s cabellos a otro sentado en 
el suelo; y uno dltirno que rnuestra con claridad el racirno 

vista persc 
a expresid 
I n--a- A- 

- - 

id. Dentro 
VTI Antoli 
Ires y nat 

I de 10s ot 
nez practi~ 
uralezas r 

IS cultivad 
ialvo quiz; 
:I vended1 

ros generc 
c6 todos, 5 

nuertas. f 
(h 
cic 
of 
1- 

lunich, Al 
5n de la e: 
icios de Bm 
2-,+n,,, 

tepinakotl 
;tarnpa de 
olonia. Su 
:,..n1rna, 

iek) es un 
Agostino 
s ejemplar 
.+, $,-..+- 

a excepcic 
Carracci. i 
.es de pint 
n "..O on" 

~ n a l  intep~ 
~ncluida er 
ura rnitol6 
, t a m - n - X o  

UC,LULUII I ~ U U L I I I C I I I C  l l c l l c r  u 3") L V I I L C ~ ~ ~ ~ V I U ~ ~ ~ O S .  

zlecci6n de 10s tern; :n el rnodo de 
Y lo rnisrno puede dt u condicicin de 

I l l v l  uL ,,,,imales. corno la Per,,,,, ,,,,, ,n:o rqjo (Lon- 
-Maxwell), todo un retrato. 
que Antolinez haya sido uno de 10s 
tdos por 10s historiadores de la pin- 

nto en la I 

~ordarlos. ' 
..*,... A- n.. 

es. colecci 
Todo estc 

ntores rn6: 

16n Stirlin- 
1 ha hecho 
i frecuent: 



- 
0 orden de cosas, pero en relacidn con An 
ntor de mitologias, el destino ha queri, 
sad0 a integrar la misma colecci6n 10s dl 

aros ae la Mzrerte de Lucretia y del Suicidio de C 
tra, publicados y analizados por Buendi; 
cian a la coleccidn Comyn de Madrid5. 

La Visidn de Sctn Francisco de Pazcla ( h g .  2 )  I 
indudabl~ 
ce represl 
pacios ur 
nosa de la galena ae arcos cie un claustro. Los pllares de la 
iglesia estbn decorados con homacinas con imbgenes de 
las virtudes teologales. perfectamente identificadas por 
sus atributos mbs comunes: Esperanza, Fe y Caridad. San 
Francisco de Paula, semimodillado. estb junto de un altar 
con soleria ejedrezada en rombos. contemplando la visidn 
de su mote "Charitas", presentado resplandeciente por 
dos angelitos. Otros n en el bng 
cho con el bbculo d lstos angel 
nuevo el elemento c el innegah 
linez. Nada se puede saoer a rravPs de la rotograrl; 
el color de la pintura. pero se entrevP en ella una I 

suelta muy caracteristica. 
En la Casa del Cord611 de Vitoria, pertenecien 

: Vitoria y Alava, se encuentr 
3bispos (Figs. 3 y 4) que fuel 
is de veinticinco aiios como ob 

1s que se apreciaba '-cleno 

En otr 
como pi 
hayan pa . . .  

~tolinez 
do que 
os cua- 
*Innnn- 
-1c v,,u- 

ertene- a cuando p 

:s obra 
intolinez6. 
: interior d 
le se abrel 

El santo fi 
!e una igler 
I hacia la 1 

ranciscano 
sia de amp 
perspectiv; - .. 

1 apare- 
lios es- 
a lumi- 

. - 

1 dos juega 
el santo. E 
lue delata 1 

1 .  

ulo inferic 
itos niiios 
le estilo dc 

,., 

)r dere- 
son de 
: Anto- 

- -- 
an dos 
ron re- 
lras se- 
.' . . 

Caja de I 

lienzos d 
producidl 

\homos dc 
e Sanros ( 

os hace m; 
villanas ( 
tono mu1 
como en 
--I:>-> . 

iel siplo E ZI I ,  en Ir 
into en la 
personaje! 

--.:2-. 

n Francisc 
.2 

illesco, tz 
las de 10s 

a-- -1 

Fig. 2. Antolinez, "Vis 
Coleccidn pnvada. 

s figuras de 10s prelados, 
i que 10s a~ompaiian"~. En 

I C ~ I U ~ U  SUII uus uvra3 ev1urnte5 de Jose Antolin 
destacan dad de 10s dos santo 
pos vestic I, mitra y biculo, ac 
iiados en dlIlWS C ~ ~ U S  VUI IIIIIOS oue oonen el cont 
to tiemo 
identifica 
saber cua 
ramente welto hac 
una niiia arrodillad; 
bras de la estancia; 
da a la derecha de la CWUIVUSICIUII.  V ~ I C C C  UUI su 

ez que 
s obis- 
ompa- 
ranun- 

por la mol 
dos con cr 
--L-- --- 

numentalit 
kpa pluvia 

. - - - - - - -. - 
en su mano, mientras parece menos implicado en la accibn. 
Las dos figuras situadas al lado izquierdo responden a las 
fisonomias m6.s caracteristica de Antolinez, con sus rostros 
redondos, canillos hinchados, narices pequeiias como 
bolas y bocas pequeiias y prietas. Los tres restantes, quiz5 
por el deseo de mostrar 10s sentimientos de dolor y Ilanto, y 
la actitud de esfuerzo aparecen muestran rostros algo dife- 
rentes, pero igualmente anchos. Las proporciones de las fi- 
g u m  recuerdan a las de la Alegon'a del Alma entre el amor 
divino y el amorprofano (Murcia, Museo de Bellas Ar te~)~ .  
El dibujo de las figuras es ligero y se perfila con la pasta 
pict6rica muy diluida en medio de una luz intensa con som- 
bras tenues. La tecnica muestra la sutil fusidn de influen- 
cias flarnencas y venecianas a que Ilegmn tantos pintores 
madrileiios de la segunda mitad del siglo XVII. 

Como es sabido, Antolinez tratb el tema mitol6gico en 
otras ocasiones, como en la Edz~cacidn de Baco nifio de la 
coleccidn de la Duquesa de Andria y en la Bacanal de la 
colecci6n L6pez Robert de Madrid" Respecto a nuestra 
mitologia. su caricter es muy diferente, pues muestran fi- 
guras de proporciones menores en medio de amplios pai- 
sajes, que adquieren un desmollo protagonists. 
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Magdalena de la Fundaci6n Santa Marca de Madrid13, sin 
alcanzar su tCcnica de mancha deshecha 

2 las creaciones inmaculadistas de An- 
wrtar alguna novedad y llamar la aten- 
blicadas en cat5logos de exposiciones 

poco conocidos, por lo que conviene traerlas a este articu- 
lo. F i a d a  y fechada en 1663 est5 la Inrnaclilada Con- 
cepcibn. puesta a la venta en Madrid en 1991, sin indica- 
ci6n de ningtin t i p  a cerca de su procedencia (Fig. 7). Se 
trata de una Virgen de belleza madura y gesto recatado 
dentro de su dinarnismo, con 10s mis caracteristicos colo- 
res azules y blancos plateados de la paleta de Antolinez, 
erpida sobre el pleno globo terriqueo recubierto de deli- 
ciosos ingeles niiios. Quiz5 su mas sobresaliente caracte- 
nstica sea el _mpo equilibndo que corona a Maria en pre- 
sencia del Espiritu Santol" un detalle que falta en las res- 
tantes versiones conocidas de Antolinez. 

Una de las mis herrnosas y apasionadas es sin duda la 
Inmaczrlnda Concepcidn de la capilla de 10s Arana en la 
iglesia parroquial de Luxaondo  lava) (Fig. 8). Segdn 
Tabar Anitua, esta Inmaculada presenta similitudes com- 
positivas con lade San Juliin de Salamanca en cuanto a la 
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Flg. 8. Antolil~e:, "Innlac~ilnd~~ Co11cepci617 .', L~lxaoizdo 
(Alava), Zglesia parroquial. 

tronila y luego a travCs de la de su mujer doiia Lucia Ba- 
rragfin, tras quedar viuda, dio como consecuencia que en 
el citado convento se concentrara uno de 10s conjuntos 
pict6ricos mQs importantes del artista22. El convento 
habia sido fundado y dotado por Don Juan JosC GonzQlez 
de Uzqueta y por su mujer doiia Maria de Vera y Gasca. El 
traslado de la comunidad de reiigiosas a un convento 
nuevo en la dCcada de 1970 result6 nefasto para la conser- 
vaci6n del gran lienzo del altar mayor, una compleja ale- 
goria de la Anunciacidn, que estaba firmada y fechada en 
1675, que fue troceada y esparcida por varias tiendas de 
antigiiedades de Madrid23. Por fortuna, fue fotografiado 
antes de que ocurriera el desastre, lo mismo que su boce- 
to encuadrado por pilastras arquitect6nicas con volutas y 
fingeles niiios sentados sobre las c o r n i ~ a s ~ ~ .  

Recientemente ha comparecido en varias subastas y fe- 
rias de arte otro boceto de la Anzcnciacicin (Fig. lo), rela- 
cionado con el del retablo de la iglesia parroquial de La 
Roda (Albacete), no con el de Boadilla del Monte 25. Entre 
ellos existen diferencias de planteamiento general, como 
es la mayor altura del lienzo de Boadilla, lo que hace que 
la composici6n se alargue hasta cubrir la superficie del 

Fig. 9. Antoline:, "hlmac~~lada Concepcicin ", Madrid, 
S.PR. Hermandad del Refugio. 

lienzo. Asi, entre 10s Qngeles niiios que juegan en las esca- 
leras con las flores virginales y el arcQngel San Gabriel 
existe mayor distancia que entre las mismas figuras en el 
lienzo de La Roda, donde 10s nifios adoptan posturas dife- 
rentes, denotando la facilidad de Solis para la composi- 
ci6n. Aiin se podn'an sefialar otras leves diferencias entre 
uno y otro boceto, especialmente la posici6n del Padre 
Eterno, mQs frontal en el lienzo de Boadilla del Monte. 

No son 10s iinicos lienzos que Solis pint6 para Boadilla 
del Monte. A travCs de las fuentes literarias del siglo 
XVIII hay constancia de que pint6 tambiCn un Sansbn 
que estaba en la puerta del sagrario, del que nada se sabe, 
y un fondo de Calvario en el remate del retablo mayor, 
afin visible en la fotografia general del conjunto26. Ade- 
mQs de algunas reproducciones de lienzos que permiten 
hacer precisiones compositivas e iconogr5ficas a lienzos 
ya catalogados por Mir6, podemos ahora aiiadir algunas 
obras que dicha autora quiz6 no 11eg6 a ver en el momen- 
to de recoger el material para su investigaci6n. 

El lienzo "cuyo asunto es dificil de precisar, a causa de 
la altura a la que se encuentra y la oscuridad reinante en 
ese lugar", identificado como el Martirio de San Mateo27, 



obablemei 
-I.;l"" 2.. , 
entrada en 
año 750 sc 
-isóstomo? 

nte represe 

I la iglesia 
:gún la ver 
!'). En partt 

angelitos 
I del santo 
an Babil. 1 

* .. , 

traen paln 
. un verdu 
La compo: . . .  . . 

:nta el Martirio de San Babil o San 
r n i i c r . ,  LLC Atitiooz1ía28 (Fig. 1 l), el obispo que prohibió 

al emperador. siendo decapitad 
sión menos autorizada de San. 
:. de ella se deducen algunos dt 

ributos más comunes. como las cadenas de la prisión 
ln las que pidió ser decapitado y también tres jóvenes 
irtires: Urbano. Prilidiano y Epolonio, discípulos suyos 
ie suelen aparecer arrodillados a sus pies"), aunque aquí 
idezcan el mismo martirio que su maestro. El santo. ves- 
lo de pontifical está arrodillado en el suelo. donde yace 
biculo y los cuerpos degollados de tres niños. para 

quienes tres las y coronas de triu 
'4 la espalda go se dispone a degc 
también a S, ;ición y las fi= auras e 

sueltas con ei estilo haI~itual cie Solís: un fuerte sentido 
5 1  dinamismo. acentuado por la composición diagonal; 
I colondo claro en el que juegan los contrastes oscuros y 
s resplandores luminosos entre las nubes: y el dibujo 
iebrado. de plieguei menudos y rectos de las vestiduras. 
I raz6n de tal iconografía en un convento de monjas car- 
elitas sólo puede explicarse teniendo en cuenta a los pa- 
>nos de la fundricicín D. Juan José GonzSlez de Uzqueta 
DO Mana de Vera y Gasca. poseedores del señorío tem- 
ral de Boadilla del Monte. cuya iglesia parroquia1 está 
sdicadri al Santo obispo de Antioquía". 

lo en 
Juan 
: SUS 

info. 
>llar 
mstán 
. . 

A propósito de los lienzos del retablo de la Inrnaclrlada 
Concepción, Miró atribuye a Solís los del Mam'rio de San 
Lorenzo y del Blcen Pastol; sugiriendo que la Inmaculada, 
copia de Ribera, fuera "probablemente hecha por 
Solís"32. Analizando este lienzo. que aún se conserva en 
la clausura del convento nuevo. no encuentro ningún 
rasgo estilístico que denote la mano de Solís, ni siquiera 
del estilo madrileño del último tercio del siglo XW. Por 
el contrario es una excelente copia del original del Ribera 
del convento de San Pascua1 de Madrid (hoy en el Prado), 
hecha con la técnica prieta y empastada del original33. El 
Marririo de San Loren:oj"Fig. 12) muestra de nuevo la 
habilidad de Solís para los efectos luminosos, mediante el 
empleo de varios focos de luz, como en la composición de 
Tiziano en la iglesia vieja de San Lorenzo del Escorial, y 
la disposición de cuerpos y figuras a contraluz visibles 
por los brillos perimetrales que contomean con una linea 
blanca sus volúmenes. El colorido es predominantemente 
ocre y rojo. 

El lienzo de la Visitación fue el titular de su capilla en 
la iglesia del convento del siglo XVIi y hoy se encuentra 
en la escalera del claustro del nuevo convento. Es uno de 
los lienzos más importantes del conjunto de Boadilla del 
Monte, pues está firmado y fechado en 1676, lo que indi- 
rectamente ayuda a datar los demás lienzos3'. Las propor- 
ciones casi cuadradas permitieron al pintor desarrollar la 
arquitectura y espaciar las figuras, dando cabida en las 
gradas a la representación de un pemllo y de varias aves, 
detalle muy vivaz de pintura de animales. 

Un lienzo inédito es el del ,??~tasis de Santa Teresa de 
Jesiís'6 (Fig. 13), procedente de uno de los nichos angula- 
res del claustro del convento antiguo. Se trata de una com- 
posición monumental, ambientada ante el altar de una ca- 
pilla que se abre a una arquitectura clasicista con arcos y 
jardines. A los pies del altar está arrodillada Santa Teresa 
con un rosario en la mano izquierda y con la derecha 
sobre el corazón. El ángel, recibiendo la luz del Espíritu 
Santo. la conforta y porta en su diestra la flecha de oro. En 
el cielo la paloma del Espíritu Santo se ve encuadrada por 
,-pos de querubines. Las dos figuras expresan a la per- 
fección las emociones del trance narrado por Santa Tere- 
sa en el libro de su vida: son figuras sólidas y elegantes a 
la vez, especialmente el ángel con su gesto de elevar el 
rostro doliente y explayar las alas, mientras que la santa se 
entrega a la unión mística con un gesto sobrio. El colorido 
limitado por el tono pardo del hábito carmelitano se ilu- 
mina con el manto blanco y los resplandores azules y pla- 

-10, en una característica sinfonía de tonalidades 

del conjunto de Boadilla del Monte. pero rela- 
cionaao con él por su iconografía carmelitana, existe una 
Virqen del Carmen (La Rioja. colección particular) (Fig. 
14). Su estado de conservación era muy deficiente cuando 
la estudié. pues la capa pictórica era muy ligera y había 



Fig. 12. Soli~, Mortirio 
de Son lor en;^. 
Boadilla del Monre 
(Madrid). 
Carmelitas Desca1:as. 
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explayan, las telas I ligeras formando plegados 
largos y finos de ( muy minuciosos. El niiio, 
vestido con las trasparenclas de una ligera camisa que 
deja ver su silueta desnuda, busca el cobijo de su protec- 
tor.Es la misma silueta que la de uno de 10s hgeles del 
E.rtasis de Santa Teresa de Jeslis de las monjas Carmeli- 
tas de Boadilla del Monte. El modo como sus ropas se 
ciiien al cuerpo, en pliepes finos y paralelos es similar a 
los que presenta la Virgen en la Presentacidn del Museo 
de Bellas Artes de Cidiz El diablo rojizo tienta a1 inocen- 
te y lo amenaza con un garfio. TambiCn su figura respon- 
de a un arquetipo que Solis introdujo en dos de sus Inma- 
culadas. la de 1673 (Madrid, colecci6n particular) y otra 
igualmente de colecci6n particular madrileiia: en arnbas 
aparece vencido por San Migue138. La escena se repre- 
senta en un paisaje de luces oscuras y fnas. El colorido 
predominante juega con esas tonalidades y con las gamas 
blancas y malvas rosaceas de la tunica del arcringel, 
cuyas ropas se enriquecen con algunos detalles de color 
ocre amarillo. 

capitulo de las b~mnc~rladas es precis0 traer aqui 
nueva atribucidn y obras dispersas que requieren 

U I I  e~~cuddre especializado para evitar su olvido. Entre las 
primens, esti una Inmncrrlada Concepcicin (Madrid. co- 
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leccidn particular) (Fig. 16) ejecutada a1 temple y con un 
excelente estado de c o n s e ~ a c i d n ~ ~ .  La tecnica del temple 
hace que 10s contornos de la figura resulten mis nitidos 
que en una obra al dleo y que 10s trazos angulosos del di- 
bujo de Solis resalten las masas de color claras sobre las 
oscuras. Por lo dem8s, tanto en el colorido claros de pre- 
dominantes frias y plateadas. como en 10s modelos huma- 
nos de las figuras de 10s anelitos y del rostro de la Virgen, 
responden al estilo de Solis. La Virgen adopta una mirada 
hacia abajo, con una larga cabellera, semiarrodillada 
sobre el globo terriqueo y con el cuerpo marcando una 
lhea helicoidal que queda resaltada por la orientacidn de 
la rodilla hacia el lado izquierdo y lade las manos hacia el 
lado derecho. 

La elegante ~ W I ~ C N / O ~ ~  Concepcidn del Santuario de 
IaViugen de la Antigua en Ordufia (Vizcaya) fue atribuida 
a Solis por Tabar AnituajO (Fig. 17). De entre las muchas 
representaciones concepcionistas pintadas por Solis esta 
es sin duda la que aparenta en su modelo femenino una 
frigil delicadeza y un movimiento acaracolado que ha fa- 
cilitado que en ocasiones haya sido considerada como 
obra del siglo XVIII, atribuyendola a Luis Paret jl. No es 
de extraiiar. Solis situd en el eje de la composicidn una 
Virgen de cuerpo delgado. con el cabello recogido tras la 
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Solis, Inrncrc~rlada Concepcidn. Erlciso 
In). iglesia de Sun Pedro. 

Fig. 18. . 
(LA Rioj 

consejero de la Inquisicibn, 
Ile uc la ~ r ~ a n c ~ ~ l e r ~ a  de Toledo y prior de la cole- 
Roncesvalles, donde falleci6 en 1680. La Inma- 
e Juan de Solis se registra ya en 10s inventarios de 
ionaje, fechados en 167545, aiio en el que realiz6 

el legado a la parroquia. 
Entre las obras firmadas y fechadas que interpretan el 

tema de la Inmaculada esti una firmada y fechada en 
1676. que pas6 en por el mercado de arte de MadridJ6 
(Fig. 2 1 ). Su modelo nos es conocido dentro del catilogo 
de Solis. pues es el mismo que el de la Inrnacrllada de la 
coleccidn Piiierita, algo mis pequeiia de tarnaiio y fecha- 
da un aiio mis tarde-". Entre ambas apenas existen va- 
riantes. La de 1676 destaca por la entonaci6n cilida, a 
base de ocres. de toda la composicidn y por una factura 
mis fluida. de formas menos anplosas. Las fisonomias 
tanto de la Virgen como de 10s angelitos son caracteristi- 
cag de la produccidn de Solis. 

Un modelo de gran 6xito en la producci6n de Francis- 
co Solis es el que. desde mi punto de vista, qued6 refleja- 
do en una sene de lienzos de estilo y cronologia diversa, 
cuyo punto de partida quizi haya sido alglin original del 
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F I ~ .  19. Solis, b ~ n l c r c l ~ ~ ~ ~ ~ ~ ~  ~ ~ ~ ~ ~ i ~ e p c r r j t ~ .  Llcctirrtl. Fis. 90. Solis. Inrnncrtlndn Concepcibn, !\'cijem 
antes colecci6n Hemando Navas. (La Rinja), iglesia de la Santa Crif:. 

pintor, afin hoy no ident~t~cado, per0 que originariamente 
estaria situado en algdn lugar representative de la devo- 
ci6n popular, visible y bien iluminado para facilitar su 
copia. A 61 responde el lienzo que se encuentra situado 
sobre la clave del arco del presbiterio de la iglesia de 
Monserrat de Madrid, demasiado alto como para apreciar 
sus cualidades artisticas. Es el mismo que reproducia una 
pintura de "escuela madrileiia, de finales del XVII". pues- 
ta a la venta hace algunos aiiosJ8. Todos sus rasgos estilis- 
ticos responden a 10s modelos conocidos de Solis, en es- 
pecial 10s modelos de 10s angelitos y 10s plegados angulo- 
sos de 10s ropajes de la Vigen. Algunos rasgos como el 
gngel que lleva un racimo de uvas aparece en pinturas fir- 
madas del pintor. Este modelo es el mismo de la iglesia de 
Monserrat. Es tambien el que reproduce con pocas va- 
riantes la copia de la parroquia de Zuhatza (Alava), en 
opini6n de Tab= Anitua de "tCcnica mis lisa y tonalidad 
clara", que apunta hacia "una cronologia pos ter i~r"~~.  El 
extenso comentario que Tabar dedica a esta pintura desve- 
la su procedencia: fue donada a la parroquia en 1802 por 

D. Francisco Policarpo de Urquijo. El autor seiiala su si- 
militud compositiva con la de Monserrat. asi como con 
otras versiones que circularon por las subastas madrileiins 
con marcos neoclisicos de finales del siglo X'VIII5" La 
explicacicin a esta multiplicacicin de Iaq copias podria 
estar en la obra del pintor Manuel FernSndez Acevedo. 
que en el dltimo tercio del siglo XVnI se dedic6 a repro- 
ducir algunas de las Inmaculadas m8s conocidas de los 
maestros del sicglo anterior. como CarreRo. Cerezo, Solis 
o Murillo. y de su tiempo como Maella. de-jando en todas 
su personal impronta en la tCcnica, en el colorido clnro y 
en el mod0 de hacer de algunos angelitos y quenlhines. 
que son como unn firma del pintoril. 

Las obras anteriormente comentadas son qiemplo de la 
difusirjn de las obras de Solis fuera de la Corte. Palomino 
dej6 constancia de otros encargos. entre ellos el de 10s 
lienzos para el claustro del convent0 de San Francisco de 
Viana (Navarra), un edificio que se concluyci aproximada- 
mente en 1677. Asi como la iglesia conserva una eqpecta- 
cular deconcicin mural del estilo de Franciwo del Plano. 
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en hijo Felix, de la decora- 
cic lo ha quedado nada. S61o 
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redoma SU,,,U,L,,, deba.jo de la nube luminosa de la 

aparicidn reposa un bello cordero. que revela de nuevo las 
cualidades de Solis para la pintun de animales y de obje- 
tos de naturaleza muerta. La figura del ingel. con su 
manto sobre el hombro y recopido sobre el hrazo recuer- 
da extraordinariamente a las fipuras de las dos anuncia- 
ciones de Bondilla del Monte, fechada en 1675. y de la 
Rrxla (Albacete). lo que unido a la fecha en la que se ter- 
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:dificio de Viana nos ofrece una fecha aproxima- 
ste lienzo. 
dos obns de Francisco Solis han comparecido 
nente en subastas. La Anunciacio'n (Fig. 21) es 
lads que combina cierto tradicionalismo en la 

u1spus1~16n de 10s dos personajes principales con una ar- 
quitectura grandilocuente de columnas y cortinajes reco- 
gidos53. Los ropajes del h g e l  lucen un rico brocado El 
estilo pict6rico muestra una superficie tratada a base de 
manchas de color mas que de lineas de dibujo. por lo que 
todo resulta m6s pigmentario y m6s fluido, quiz6 como 
muestn de un estilo temprano en el pintor, lo que tarnbien 
es visible en la clan dependencia formal que muestran las 
cabezas de querubines respecto a 10s modelos de Carreiio 
de Miranda. El colorido es ipalmente denso y s610 el ros- 
tro de la V i e n  ofrece 10s rasgos y la fisonomia m6s ca- 





racten'stica del pintor. De no estar firmada habria reclilta- 
lo algo dudosa y un tanto aniesgada un, 
on el estilo de Solis. 

Mucho mis importante es el gran lienzo ae >an 
6s de Bari con seis escenas de szis milagros una de las 
)bras mds importantes de Solis, adquirida recientemen- 
2 por el Museo de Bellas Artes de Asturias. en la cual 
u estilo se manifiesta de modo ind~bitable5~ (Fig. ?"' 
.a compleja estructura del lienzo, con la escena cen 
le San Nicolis rescatando a1 niiio Adeodato se comp 
on la escena del banauete en la aue servia como co 

les de descifrar: son reconocibles con mds o menos 
dudas, en la pilastra del lado izquierdo, el santo atrave- 
sando un rio por encima de un tronco, talando un Arb01 
consagrado a Artemisia, junto a un asno en otra escena 
milagrosa; en la pilastra derecha, San Nicolds resuci- 
tando a un niiio fallecido en un incendio, intercediendo 
para salvar a tres generales inocentes: Nepociano, Urso 
y Apili6n condenados a muerte y, finalmente. su inter- 
venci6n calmando una tormenta. Solis demuestra la ple- 
nitud de sus facultades tanto en lo relativo a la compo- 
sici6n. como a1 dinamismo vertiginoso de las figuras y 
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ESUMEN 

Aunque sr .... u reinado 1 re precisar nente mod 
co, paraaojzcamente Larlos I1 p4e zrno de 10s monarcas 
mcis frecuentemente retratados de la Casa de Austria. Los 
retratos de su madre, Mariana de Austria, durante la re- 
gencia, y 10s del propio rey en su infancia y primera ju- 
ventud hasta la mayonh- de edad, adq~iirieron un marca- 
do tono de propaganda politica que, en parre, explica su 
rnultiplicacidn. Otros mcis tardios, tambikn nnmerosos, se 
estudian en este trabajo en relacibn rigurosa con aconte- 
cimientos religiosos, personales, histbricos y militares 
que seiialaron otras etapas de su gobierno personal. 

I. LA REGENCIA DE MARIANA DE AUSTRIA: 
LALUCHAPORELPODER 

Tras el fallecimiento de Felipe IV en 1665 se produjo una 
situaci6n andmala a1 no contar su heredero Carlos sino cua- 
tro aiios de edad. Asi en el testamento del rey hubo de insti- 
tuirse, por primera vez en el largo reinado de 10s Austrias, 
una regncia cuya titularidad habia de ostentar la reina 
viuda, Mariana de Austria, a quien por su inexperiencia en 
el gobierno asesoran'a en la toma de decisiones una Junta 
especial, compuesta por cinco miembros procedentes de la 
m6s alta nobleza y de 10s estamentos m6s importantes del 
estado. El  regimen de regencia habia de durar te6ricamen- 
te hasta la mayoria de edad del heredero, establecida por su 
padre a 10s catorce aiios, es decir en 1675, pero que fue pro- 
longada en otros dos m6s. hasta 1677, a causa de la inma- 
durez y falta de capacidad de aquC11. 
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Mariana de Austria no tuvo confianza en nlnguno cie 10s 
consejeros nombrados por su marido y. aunque quiso evi- 
tar el desacreditado sistema del valimiento, acab6 entre- 
gando el gobierno en manos, primero, de su confes ' 

jesuita austriaco P. Everardo Nithard y. luego. en el d 
trigante e insignificante Fernando Valenzuela. Esto d 
una lucha continua contra la reeente de la mavor ual 
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~IIW ~ ~ g l ~ ~ n a  gobern;lllLc ,,utnbre de su hijo. A1 prin- 
~ i o  no qui ;e representar junto a su 
jo, demasi lue tambien deseaba res- 
,tar la tnd  I la cual el rey y la reina 

itos. sino por separado, por lo rnis- 
laciega disponia en el Alckar ma- 
llrnente separados. Tampoco toler6 

I c r l n r u  bL, baLu Lpoca fuese como el hasta entonces 
:inas de Espaiia, es decir efigiadas 
de deslumbrantes vestidos y joyas. 

a cabalgando a mujeriegas y a ritmo lento de 
aeo. pero nunca inmiscuidas el 3 ac- 
ando de hecho como gobeman 
El primer retnto de Marian2 ' POr 

Ian Bautista Martinez del Mazo y techado en lh3b ( Ga- 
ria Nacional de Londres y replica en el Museo de El 
reco de Toledo) la representa ya sentada en un silldn, 
aviada con tocas de viuda por el luto que mantuvo el 

gohiemo ( 

la, pintado . ,-, , 

FIE. 2 .  J. Cnrr-erio cle Mirnnclo: Doii~r .&lor-inizci cle 
Austria, Museo del Prado. 

resto de su vida a su marido Felipe IV. Con el hibito mon- 
jil, compuesto de vestido negro hasta 10s pies, manto tam- 
biCn negro cubriendo la cabeza y cofia blanca enmarcan- 
do el rostro y extendida por el pecho hasta las rodillas, se 
acompasan el respaldo y 10s brazales del sillbn, tambiCn 
negros, y el oscuro y sombrio cortindn. Todo respira a6n 
luto y tristeza por la muerte reciente de Felipe IV? Con su 
mano derecha la regente sostiene un papel, expreso atri- 
but0 de su condicidn de gobernante, papel sin cuya firma 
carecian de validez 10s decretos de la Junta especial y de 
10s otros oganismo del gobierno. 

Ademis la reina viuda se encuentra situada en el Saldn 
de 10s Espejos, el lugar mas emblemitico del Alckar de 
Madrid, que Felipe IV habia utilizado en 10s 6ltimos aiios 
de su reinado como sitio en que recibia a principes, emba- 
jadores y personajes de la mayor calidad y del m b  eleva- 
do nngo, tal como qued6 consignado expresamente en 
las Eriq~tetas de 1647-165 15. A1 fondo del lienzo y, a tra- 
vCs de una puerta, se contempla dentro del suntuoso Sal6n 



Fig. 4.  S. Herrern Banzriet~o: Carlos I1 nifio, Col. Gil, 
Barcelona. 

Fig. 3. C. Decker: Carlos 11, grabacio. 

Ochavado a Carlos II, niiio de unos cinto aiios, atendido 
por su aya la condesa de 10s VClez, a quien acompaiian 
dos enanillos, uno acaso la Maribhbola de L.us Meninas, 
y a quien, como tambiCn en el cuadro velazqueiio, ofrece 
una azafata una vasija de agua en una salvilla. Contra la 
pared esti el carreton en el que consta que Carlos II era 
trasladado de un sitio a otro a causa de la debilidad de sus 
piemas. 

La presencia del rey niiio no es un pormenor anecdbti- 
co que confiera variedad y pintoresquismo a la composi- 
ci6n, sino que apunta la legitirnidad del poder de doiia 
Mariana, quien lo ejerce en nombre de su hijo. Para 
contextualizar este lienzo de Martinez del Mazo, aduzco 
un pasaje del Viaje de Cosme I1 por Espafia, pasaje que 
refiere la recepcion ofrecida a1 magnate italiano precisa- 
mente en el Sal6n de 10s Espejos el aiio 1668: "Estaba la 
Reina sentada y el Rey a su derecha, apoyado en el flanco 
de una mesa de p6rfido ... Detris del Rey estaba la conde- 
sa de 10s VClez y la de Valdueza, camarera mayor, detris 
de la Reina; un poco mfis a1 fondo quedaban dos dueiias y 

fray Antonio del Castillo, ilustre por bondad de vida. que 
se halla de continuo en el apartamento del Rey"6. 

Aunque doiia Mariana utilizaba habitualmente como 
sitio de despacho la antecimara de la torre sureste del Al- 
cka r  -zona resemada desde siempre a las reinas consor- 
tes-, como atestigua frecuentemente el conde de Potting, 
embajador del Sacro Romano Imperio en Madrid de 1664 
a 16747, a lo largo de su regencia quiso, en cambio, ser re- 
presentada siempre no alli sino en el mencionado Salon 
de 10s Espejos a causa de su enorme carga simb6lica. 

Siguiendo el precedente establecido por Mazo, Juan 
Carreiio de Miranda eligi6 tambikn este escenario para re- 
tratar a la regente, desde 10s lienzos de 10s museos de Bil- 
bao y Sarasota, fechados en 1673, hasta 10s del Museo del 
Prado y de la Academia de San Fernando, datables hacia 
1674-1 675, es decir poco antes de proclamarse la mayorfa 
efectiva del rey. Pero mientras en la tela de Mazo no apa- 
rece mfis que la soleria de cerimica vidriada, quedando el 
resto del espacio velado por el enorme cortin6n de luto, 
Carreiio hace ostentacion de la esplhndida decoraci6n del 
recinto, cuajado de algunos de lor mejores cuadros de la 
coleccidn real y alhajado con riquisimas mesas de p6rfido 
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les. Nada en estas imrigenes se ofrece humilde, nada vul- 
gar. todo es excelso, todo es amable. Las insignias obligan 
a reverencia, el semblante a cariiioW8. 

En el ejemplar de la Academia de San Fernando se per- 
cibe con mbs claridad que en 10s otros un detalle que no es 
trivial, sino que debe ser tenido muy en cuenta. Entre 10s 
cuadros que aparecen en el fondo sobre la cabeza de doiia 
Mariana, pese a lo abocetado de la pincelada, destacan 
dos que confieren una nueva lectura simb6lica a1 retrato. 
Uno es el de Judit y Holofemes, del Tintoretto (hoy en el 
Museo del Prado), que connota la fortaleza manifestada 
por doRa Mariana contra sus enemigos y detractores; el 
otro es el cuadro de Tiziano en que Felipe TI ofrece a su 
hijo Fernando a Dios en acci6n de gacias por la victoria 
de Lepanto (tambien ahon en el Museo del Prado), el cual 
simobolizaria identica actitud piadosa en la regente, pero 
con la variante de que ella estaria dispuesta a mostrar a su 
hijo al pueblo como justificacibn de su poder vicario, re- 
cibido de Cste9. 
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11. LA EDUCACION DE CARLOS 11: 
EL SENTIMIENTO DE LA FAMILIA 
Y LA "PIETAS AUSTRIAC 
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,: Carlos I 

guardia ofrece a su madre un rarnillete de flores 
en seiia 6n filiall3. 

Con o retrato concuerda en varios aspectos 
formale :s el del Museo Lbaro Galdiano de Ma- 
drid, ahlvuluu ar~tes a Herrera Barnuevo y ahora a JosC 
Garcia Hidalgo por su mayor sequedad de pinceladaI4. Se 
repite la simbologia del poder pero, sobre todo, el sentido 
de comunidad familiarpresente ya en el antes comentado. 

do el espacio de un sal6n inventado con 
aturas del mayor nlimero posible de an- 
mpordneos de la gran Casa de Austria: 

desde e or Carlos V -busto en bronce de Leone 
Leoni - por 10s padres de Carlos XI. Felipe IV y 
Marian, ana Margarita y su cuiiado y tio Leopol- 
do I. habra lab ~rllriiaturas de su hermanastra Maria Teresa 
y su esposo Luis XIV. Sobre la misma mesa en que repo- 
san estas miniaturas hay un infolio abierto que muestra 
las efigies de Fe l i~e  el Hermoso, Felipe XI y Felipe 111. En 
suma el lrece una genealogia de la Casa de Aus- 
tria enc demostrar no s61o la autoridad de Car- 
los I1 b a continuidad dindstica. sino ademds la 
"Pietas Filialis" o sentimiento familiar de toda la comuni- 
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dad de 10s Austrias. Tengase en cuenta que cuando Garcia 
Hidalgo compuso este retrato. la regente se apoyaba mis 
que nunca en su hermano el emperador Leopoldo I para 
frenar el impetu expansivo de Luis XIV a costa de 10s do- 
rninios espaiioles en Flandes (Guerra de la Devoluci6n y 
Triple Alianza). 

Todos 10s retratos anteriores de Carlos debieron ser en- 
cargados personalmente por su madre con el fin de mos- 
trar una imagen favorable de la normalidad fisica y psi- 
quica de su hijo. A este mismo deseo obedece el retrato 
ecuestre del rey niiio. del que existen ejemplares en 10s 
Museos de Cidiz, Ermita~e de San Petercburgo y colec- 
ci6n Arenzana, lo que demuestra, de paso. el inter& de 
doiia Mariana por p r o p a p  la imagen de un Carlos n ab- 
solutamente sano. Atribuidos a Carreiio. hoy se conside- 
ran copias de un original perdido. acaso el que seglin 
Ce5n Bermiidez se encontraba en el Palacio Real de Ma- 
drid15. Sin embargo por su estilo y cronologia mis apun- 
tan a Sebastiin de Herrera Barnuevo. quien fue pintor de 
cimara desde 1667 a 1671. En cualquier caso hay en estos 

retratos ecuestres un evidente deseo de emulacibn con el 
del hermanastro de Carlos 11. el pn'ncipe Baltasar Carlos 
pintado porVel5zquez para el Sal6n de Reinos del palacio 
del Buen Retiro. S610 que el infortunado Carlos II apenas 
si podia. en las fechas en que se pintaron estos retratos. 
sostenerse sobre las piernaq, cuanto menos montar briosa- 
mente a caballo. El aspect0 de propayanda politica basa- 
da en una falsa y aduladora imagen queda. pues. absoluta- 
mente patente. 

E l  mismo sentido de emulaci6n reTpecto a Baltasar 
Carlos emerye en otro retrato an6nimo (Museo del 
Prado. depositado en el Museo Municipal de JBtiva) de 
Carlos If.  niiio de cuatro o cinco aitos. vestido de cazador 
y enlutado todavia a causa de la cercana muerte de su 
padre en 1665. La postura con la escopeta sostenida ver- 
ticalmente con la mano izquierda y el perrillo perdiguero 
a sus pies evocan el retrato de cazador de su hermanastro 
pintado por Veljrquez para la Torre de la Parada: sin em- 
bargo el retrato no se sitila en este caso al aire libre sino 
en un sal6n del palacio de Aranjuez. ya qoe a [rave< de In 
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Por otra 1 :seaba obseslvamente en toda clase 
: retratos ( [I presentarlo como la imagen aca- 
jda de un pnncipe cristiano. de un principe virtuoso 

ligo religioso y Ctico de la Casa de Austria. La 
;triaca3' habia quedado codificada efectiva- 
riedad de escritos debidos principalmente a la 

luma de 10s jesuitas Roberto Bellarrnino, Pedro de Riba- 
meira. Juan Eusebio Nieremberg. donde el binomio 
:y-reino se ensamblaba a travCs y por medio de la virtud 
-1 soberano que, gracias a su devoci6n ejemplar, su su- 
~isi6n a 10s mandatos divinos y de la iglesia. su implica- 
6n en la defensa de la fe cat6lica. la anteposici6n de 
;tos deberes a la razdn de estado y la obediencia a 10s 

e concienc a grandes favo- 
ara sus siik n grabado rela- 
de Pedro I Inca, que tiene 

Imo tel6n de tondo la fachada del Alcnzarde Madrid, re- 
resentn a doiia Mariana sentada emputiando una cartela 
3n la inscripci6n: "Temor de Dios. Reverencia a 10s Pa- 
res y Amor a 10s vasallos". cartela que su hijo muestra a1 

joy suces~ 
a fdacteria 

espectador cual lecci6n asimilada de la enseiianza de su 
madre. Un hguila coronada remonta el vuelo hacia el sol, 
llevando en sus garras a su retoiio o renuevo. E l  soles Je- 
hovh-Dios, el Bguila el simbolo de Felipe IV, reciente- 
mente fallecido, y el retoiio su ultimo hi or Car- 
los 11. El  Bguila real lleva en su pico un L con la 
inscripci6n "Uni soli", a1 linico Sol. 

Entre 10s mgos  predorninantes de la "netas ~ustriaca" 
destacaban dos, ampliamente compartidos por las dos 
ramas de 10s Habsburgos: la devoci6n a la Eucaristia y la 
veneraci6n de IaVugen Maria en el misterio de su Inmacu- 
lada Concepci6n. En otro p b a d o  de Pedro de Villa£ranca, 
que significativamente ilustraba el libro Reinados de 
menor ednd y de grandes Rqves, publicado por el preceptor 
de Carlos LI, don Francisco Ramos del Manzano, se sientan 
afrontados dofia Mariana y su hijo. Ella sostiene la corona 
con su mano derecha mostr5ndola a Carlos para indicarle 

del providencialismo la ideo- 
IS Austrias, ha de po eranza, 
,iemo de la monarqu 2 en las 

leyes. !a economla o las armas en la veneration ael Santisi- 
mo Sacramento y en el patrocinio de la Vugen Inrnaculada. 
Por eso el simbolo de la Eucaristia y la imagen de la Punsi- 
ma cuelgan en dos rnarcos de la pared del fondol*. 

voci6n eucan'stica fue signo inequivoco de la pie- 
I Casa de Austria desde su fundaci6n en la Edad 

Medla. devoci6n que se habia trasmitido como mayorazgo 
:o a todos I ros. E l  conde Rodolfo, fun- 

que, en e 
logia pol 
para sost 
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y estlrpe gracias a haber prestado en 1340 su caballo para 
vadear un rio a un sacerdote que llevaba el santo Vihtico a 
un enfenno, tal como lo vemos representado en una tela 
pintada por P. P. Rubens, hoy en el Museo del Prado19. 
Este rasgo se convirti6 en un tdpico trasmitido de gnera- 
ci6n en generaci6n y ampliamente comentado porla histo- 
riograffa tanto alemana como espaiiola, por ejemplo por 
Baltasar Porreiio, el mencionado Pedro de Ribadeneira y 
Pellicer de Osau Tovar. De esta concienciaci6n en la me- 
moria colectiva se hizo ya eco la regente doiia Mariana de 
Austria quien, en cierta ocasi6n. habia prestado su silla de 
manos a un sacerdote que tarnbiCn llevaba el Vihtico. 

Un dia volviendo Carlos II de cazar cerca de La Flori- 
da, a las afueras de Madrid, se cruz6 con un sacerdote que 
llevaba el santo Vihtico. Con prontitud desmontd del 
coche y ofreci6 su carroza a1 cum, a quien acompaii6 a pie 
y descubierto hasta la casa del moribundo, un hortelano 
por mhs setias, asistiendo en su pobre cabaiia a toda la ce- 
remonia de la extremaunci6n y comuni6n. Este episodio 
qued6 recogido en una esplkndida calcografia del graba- 
dor holandCs Romeyn de Hooghe y en una relaci6n im- 
press en Sevilla a1 aiio siguiente'o. 

NO en van0 la tradition de la piedad habsbrirgica fue 
resaltada por Agustin Moreto en un Auto Sacramental ti- 
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tulado La Gran Casa de Ausm.a, donde el demonio, sin- 
tiendose derrotado por aquella piedad, exclama: 

"Que la Casa de Austria sea 
devota del Sacramento 
del Altar. me da tormento" 

y aiiade: 

"DBndome pena inmortal, 
va enseiiando cada dia 
que es concebida Marfa 
sin pecado original"21. 

Solian 10s monarcas espaiioles de la Casa de Austria 
asistir personalmente a la solemne procesidn del dia del 
Corpus Christi en Madrid, no ornitiendo nunca esta pia- 
dosa costumbre Carlos I1 aun en momentos en que. por su 
flaca salud, apenas podia sostenerse en pie. Testimonio 
grifico de ello fue el enorme lienzo, pintado en 1683 por 
Pedro Ruiz GonzBlez, que perteneci6 a la desaparecida 
parroquia madrileiia de San Luis Obispo y hoy se halla en 
el Museo de Ponce (Puerto Rice)". Acabada la proce- 
sidn, de lo que es indicio evidente el palio que aparece por 
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* L L t l a l l u  Jel Alcazar de Madrid de 1686 como un enorme 
lienzo de 4,37 metros de largo por 2,50 de alto. Estas me- 
didas coinciden prhcticamente con las del cuadro del Auto 
de Fe de 1680, encargado tambiCn a1 vintor madrileiio. lo 
que hace suponer qu "pendant" con el 
del socorro de Vien: 

Dicho Auto de Fc za Mayor de Ma- 
drid el 30 de junio de 1680 y fue presidido desde el balcdn 
de la casa de la Panaderia por Carlos II, acompaiiado por 
su reciente esposa, Man'a Luisa de Orleans, y por la reina 
madre doiia Mariana de Austria. La orden de que tal even- 

:cordado en una pintura obedeci6 sin duda a que 
ca quiso verse representado como "Defensor 
ro de 10s empeiios caracteristicos de la "Pietas 

Austriaca padre Felipe IV le habia urgido inten- 
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del Olmo. que Carlos I1 "habia dado a entender cuh to  le 

arlos I1 or1 
audio Coe 
para albe~ 
. ..I.,,..,,, 

Sa 
cir 
COI 
hl, 

den6 efigii nte- 
~dos 
eta- 

que hubo - 
Ilo en el ct 
rgarlo. un 
, "1 $-..A- ,- 

aiio siguic 
La liberac 
.,n..t*&,. r , uc II lUl l l lUICJ.  J a a F a  y u l u l r C c >  ar r u l t u u  ur l a  a a L 1  l a t h  

nte de la "Pietas Eucharistica". he- 
idos de la Casa de Austria. piedad 

r > u c a  ur ra qur impresionante lienzo de Coello se 

" 1 <  

im 
rec 
eul 

pulsos ind 
iada de su 
r.n*'c+:,.,. A 

- .  
udablemei 
s antepasa - ln -..- -1 

nvierte en I 

Tarnpoco 
rnienzo de 

ligma. 
:n 1683. UI 

I sido liber 

- 
le lo seria I 
124. 

: tuvo luga 

el mBs gen 
se ha de 01 
1 cuadro. \ 

uino parac 
vidar que e 
'iena habis 

1 afio antes 
ada del as< 

i del 
:dio 
'ues 
jC0- 

ndo 

tur 
bie 
ria 
- 3  

; a la deci 
s que Carl 
gacias a . .,a" -,:, 

siva batall 
os LI dedic 
Dios por 

A-I  .....,... :A 

a de Kahl emberg. F 
ode  El E! 
ictoria. da 
. -..- -..n , 

:6 el lienzl 
aquella v 
-..,.:nl:"-< 

ICIILIUJ U I I U  V C L  I I I U ~  UCI p l u v r u c r r c r r u r a l l r u ,  yur rra OtrO 
ologia politica de 10s Austrias. La 
de La Sa,qrclcl(z Fomm y la libera- 

r t r  UF l r I 1 l l  l l r l l C  ~~robada vor otra circunstancia. En 

1111 

de 
re1 
cii 

s de la ide 
e el cuadrc 
,,. .,.-..- .. 

to fuese rt 
el monarl 
Fidei". ot 

16 
tar 
mi 

83 Carlos 
)to el prin 
ento histi 

anciso Ri; 
1 del deci' 
jn de Vie, 

~i que pin 
sivo acont 
na del ase 

. pues su 
a desemp 
ctivamentl 

11 encom 
ier cuadrc 
irico de 1; 

end6 a Fr 
cuanto e 

3 liberacic 

tase 
eci- 
:din 
ma. tor comen: ,,erndo For 



Fig. 16. Cur1o.s II nrccesrrr cle / t i  Ortkt>rl t lc l  Tois 
Oro, Col. Harrach, fienn. 

movia la inclinacidn a patrocinar, autorizar y defender el 
ejercicio y ministerios del Tribunal Sagado de la Inquisi- 
ci6n. y habiendo dado pr6ximamente algunas instruccio- 
nes de que gustaria hallarse presente en la celebraci6n del 
Auto General, entendi6 el Consejo que sen'a obsequio de 
su Majestad el que se ofreciese ocaG6n de repetir el ad- 
mirable ejemplo de su augustfsimo padre y seiior don Fe- 
lipe IV el Grande ..., que el aiio pasado de 1632 honr6 con 
su presencia el Auto General de Fe que se celebr6 en esta 
corte". Carlos U no s610 presidi6 la nueva actuaci6n del 
Santo Oficio sino que resistid las mbs de doce horas que 
dur6, desde las ocho de la mafiana hasta las nueve y media 
de la noche, sin permitirse mbs que un breve descanso de 
un cuarto de hora para tomar un poco de  aliment^^^. 

111. LA MAYOR~A DE EDAD: BODAS REALES 

Hasta que el joven rey alcanz6 la mayoria de edad esta- 
blecida por su padre en 1675 fue retratado varias veces 
por Juan Carreiio de Miranda, nombrado pintor de c5ma- 
ra por la regente doAa Manana en 167 1. Carlos es coloca- 
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do en el mismo escenano que su el retrato reali- 
zado por el mismo pintor. es dec ituozo Sal6n de 
10s Espejos del Alcbzar. El primer0 de la serie. hoy en el 
Museo de Asturias. fechado en 167 1. fue compuesto se- 
guramente como "pendant" del de dofia Mariana en el 
Museo del Prado, subrayando asi la complementariedad 
en el gohierno de madre e hijo y recuperando la tradici6n 
espafiola de efigiar al rev y la reina por separado'h. 

Carrefio sigui6 la f6rmula tradicional en este t i p  de re- 
presentaciones. es decir efiyiando al monarca. casi un 
niiio todavia. en pie. vestido de seda nerra. apoyando la 
mano izquierda y el somhrero sohre un bufete y soste- 
niendo con la derecha el decreto firmado. acreditativo de 
su poder legislative at 
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ecpacto dcl Saltin tie In\ Fcpelo\. 1,os Ironc\ en qrte dec- 
can\,ln Inc hittctec > In \  C i p r l . ~ \  que enmarcan 104 rcpelo\ 
con. como y3 \e (1110 anterlorrnente. lo\ dlsttntt\ns Iier.tl- 
dicok recpectnos du It1 rnnnarqtri;~ hicp5nrct1 y del I m p -  
rto. Lo\ e\peloc retlcl;~n de manera \ ~rtuo\~sta Is c:the-ra 
del retrntndo p r o  tarnhien. eohre todo. una \erie de   en- 
-roe que dccornh:ln el reclnto. algunos de toe ctrale\. he- 
chos mdc \ tctbleq. numentan el potenctal alechnco del re- 
tr:Ito. .\\i en el espelo de !:I derecha son percept~hles -es- 
peclalmente en el elernplnr tfel \iu\eo de Berlin. fechado 
en 1673- el cuacim de Felipe SV n caballo. plntadn por P. 
P Rubens en 167s. y el ciel \uplicio del plganre T~cin rea- 
I~rado por T171:tno El prtrncro aptrnt:l a i.1 lcrttinitdad di- 
n;i\trc:r tlcl wtr:ttado y el wcttndo \~n.c de anicn:rrnnte rc- 
c..ttcrdo .I ru.~ntoc .rtcritt'n ct3ntr.i 411 \t~preni:~ :..t~st~ri(fdd. 
I.<>\ r.l\ok clr htp~ter. qrrc np:weccn en In ronn 4ttpt.rlnr Jel 
nwco tic l-cpclcl\. coniplct;~ti pro~r.itii:l, crr c..tt:rnto 
quc :tq"cllr>\ cr.ln el trt\trttnlrnto t l t  ~.:t\tlco pnrn Inc clue 
r~\,th,ln tfcc,lfi:tr cl podvr rtsl  p.trlre de 1~ tlrocec7- 

\ I  filo tfc ,ilc:inr:tr 1.1 Iii,i\or~n dc cdnd cicl rev ce pinti', 
\U refr;lti> ac;tctl ni.i\ clpnrficntt\ 13 > rtnn de Inc mris ecpcc- 
t.ict~lawc cle tod,r In retr,ttr\tic,t rerln e\parinl,l. .~clttt:l. que 

Fy .  1 ~ ) .  .I. C11rrt.1;o dc . \ ~ ; I - ( I I I ~ L / :  R(s[riiro (11. /VI\!O Ot' 

Ctrrlr>s I I ,  Mlrseo del Prcrrio. 

tambiCn reali76 Carreiio en 1677, en que Carlos I1 est5 re- 
presentado corno gran rnaestre de In Orden del Toison de 
Oro. city3 titulandad ostentaba la rama pnmogCnita de la 
Casn de Austria. es rlec~r la espaiiola'? Luis Die7 del Co- 
ml especul6 sohre el por quC se efigi6 al monarca con el 
h5bito de la mencionada Orden y no rodeado de lo5 atri- 
hutos tnd~cionales de la consapci6n regia. a saber el 
cetro. la corona. el g l o b  del mundo, la mano de la justi- 
cia. laespada. el manto de armiiio. etc. La respuesta a este 
intemgante seria dohle: por un lado el ceremonial caste- 
llano de tnveqtidun no incluia el nto consecratorio habi- 
tual. en camhio, en Fnncia e In,olaterm durante el cual se 
imponinn al sotwnno tales atrihutos: por otro lado el mo- 
narcs ecpaiiol a diferencia de lo que sucedia en otros rel- 
nos eumpens. no era el titular de una sofa corona slno 
xeiior dc 10s milltiplec reinos. sefiorioc y pocesiones que 
enrlclhah:~ la Il,tmatla monnrquia cnt r i t~ca~~.  

De todas maneras se ha pasddo por alto un hecho 
mocho rn5c \enctllo que acaso dark1 una rndc adecuada 
recpuecta a1 pmhlerna planteado. Aparte de que ewet~esen 
wtmtns precedentes de Feltp tl y Felipe ST1 reprecenta- 
doc de la mrcma ~uica. el Iten70 de Carlos II cnrno Lmn 



rnaestre de la Orden del Toison de Oro fue encargado, 
junto con otro retrato suyo. por dotia Manana de Austria 
para repalarlos al conde Fernando Ruenaventura de Ha- 
rrach. que se despedia como emhajador en Madrid de Is 
corte de Viena en 1677. Pues hien el cnnde hnhia sido in- 
vestido caballero de  la Orden en 1 MR. a peticihn del ante- 
rior ernhajador imperial conde de Piittiny. quien en su rni- 
nucinso diario se gloriaha de haber conseguido erte im- 
portante galard6n p a n  otros siete vasalloc del ernperador 
Leopoldo 1:". El cuadro cobra. de esta rnanera. un nuevo 
significado que. es  cierto. no atiade nada a su impresin- 
nante cateporia estetica, pero que ayuda a situarlo histciri- 
ca y culturalrnente. El  conde Harrach. como su predece- 
sor Petting. gozaron de una familiaridad con doiia \faria- 
na y con su hijo qile no alcanzarnn 10% emhajadores de 
otras cortes europeas. Era 15yico. pnr consiguicnte. que 
Harrach quisiese poreer un rctrato de Carloc 11 no como 
rey de  Ecpatia. sino comn g n n  mnestre de la Ordcn tlcl 
Toison de Oro a la que 61 mismo pertenecia. recont~i6n-  
dose en ella shhdito cle tan g n n  scfinr. 

,4 loc 18 aiior Carlos. y:t nilhil. de~pncci a Man'n Luisa 
de Orleans. snhrina de 1-uis XI\. en rrn yesto politico tfc 
acercamiento 3 Fnncia orque\tado pnr el entnncec validn 
y primer ministro don Juan Jose dc Auctria. Seyiln 10s ru- 
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mores que crrcrllaha \a. el retr, 
mlnlatura que all5 en. ,., ,, ,,,.. ,,. ,~,,,,,cnt:lha fccvJ 
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real176 Carrefio resultan dc una nfic~alrda 
iiada y artlficrosa Carlos (\lonn\terro c!c Ciu:tdnl 
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~ ; I C .  22.  /..(;;or(/<o~o: Ci1r1o.s / I  >, .\lort(it~~i (!c :\~t.\/ri(~, 
hr;lv~/cz dr 10 c..vccrlertr riel nronrrsrc-rio ({P El E.vc.ori(11. 
f!l~t(l l l~.  

batalla na\,al7?. No es fric~l explicar tal inconpnlenc~n del 
ptnttw y la unica explicac~cin que c.e me ocurre es que qul- 
s1er;l rtludtr a1 sncorro pre\tado por lac floras espafiola y 
holanciesa, entnnces unldas, a In suhlevacia clildad de 
Messlna, que bloqueaha la exuadra trancesa. sohre todo 
s~ se tlene en cuenta que la ciudad fue recupenda tras la 
firma de la Pa7 de V ~ r n e ~ a  con Francla en l h79 De tndas 
maneras el retnto estri techado en 1683 y las relaclones 
entonces con L111c. XIV habian melorado sensiblemente. 

H:ly otros retntos rnis humanos, vend~cos e int~mos 
que el antenor. p~ntados por Carrerio entre 1680 y 1685. 
es dec~r  durante el pnrner nlatnrnonio de Carlos. una de 
]:I\ ctnp:is m.i\ fellces \. rlsuerias de \ i t  v~da. En ellos el ar- 
t l \ tn  xz retrotr:le ;I 1:) tradtc16n \el,i7quefi:i de los ult~rno\ 
rctratm dc Fcl lp  IV. es dec~r  tic t:lrn;~fin de hu\to. I\tirn- 
do 'arlos If un \ohrit> rrnle tie wd:i o terciopclct ne.yo\ 
cnn hortfndo\. ~ c r l ~ l l . ~  a I;! csp:tfinla ;ilm~ifnnad.~ ? el cnll;tr 
dtl Toiron de Orv :11 cucllo" La te7 e\ p.111tin. la nnri7 
nl,ircada hast;) tocar c:i\i In h : i .  el Inbln interlor caldo y 
In rnantiihuln decencaladn, lo que. s e p n  Ins mcd~co\. wa- 
slnnahn In n~ast~cacirin ~ncompleta dc loc. al~mentos \. con 

- 

Fig. 23. Peter van den Ber~e: Mrrerte de Carlos 11, 
grrrhn(lo. 

ella las dispepsias estornacales continuas del retratado. La 
rninda es de una resignada melancolin. rnatizada por un 
halo de innata hondad e inocencia, sobre todo en el retra- 
to del Museo del Prado. para el que se conserva un pre- 
cioso dihujo preparatorio. Las copias y rCplicas de estos 
retratos familiares hacen suponer que se destinaban a1 uso 
privado y corno repalo a parientes del circulo m6s intimo. 
El regreso de dona Mariana desde el destierro de Toledo, 
a donde la hahia conducido su implacable enemigo don 
Juan JosC de Ausma. a la corte, despuCs del fallecimiento 
de este. parece dar a entender que fue ella quien encarg6 
tndos estos retratos a Carrefio. pintor favorito a quien 
colmci de favores. 

En los diez iiltimos aRos de la vida del rnonarca no po- 
seernos retratos sicnificativos. Muerto Carreiio en 1685. 
la% preferencias personales de Carlos se decantaron no 
tanto por Claudio Coello. a pesar de haberle nomhrado 
pintor de criman a1 aiio sipuiente. cuanto por Lucca Gior- 
tlano a quien hizo llamar de Nipoles para concluir el 
afrescamientn de 13% Mvedas de la basfiica de El Esco- 
rial. A pncn de llecara Madrid realiz6 en 1694 lo5 retntos 



teando el rey con las patas de su caballo 3 hereles y 
creidos. Pero en 1604 el enemigo no era prtci:: - 4 irnen 
hereje. sino Luis XIV. el rey cristianisimo, cilyas trt 
como dije, hahian ocupado Gerona y arnenazahan a 
celona. Al contrario. mediante 1 3  Ligs de Augshtrgo. 
Ins se habia aliado con ingleses y holandese\. ;tnglic 
y calvinistas contra los que hahian comhatido sus an 
-ados. En e 
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ecuestres del rey y de su nueva esposa doiia Manana ( 
Neoburgo con motivo de la entrada solemne de esta 611 
ma en Madrid, de 10s cuales s61o se han consenlado I(  
bocetos, actualmente en el Museo del Prado'-'. El de Car- 
los que, como ya hemos dicho. no logrci sostenerse sohre 
un caballo hasta muy entnda su adolescencia. rerulta pa- 
rad6jicamente la imagen m b  espectacular y heroica de su 
persona. Digo parad6jicamente porque no s61o no fue un 
buen jinete. sino era adernb enormemente medroso ante 
la yuerra. Asi lo confirma el pueril albomzo con qile co- 
rnunic6 a su rnadre la decisi6n de no ir al escenario de la 
p e r m  en 1699. cuando los franceses se hahian apoderado 
de parte de Cataluiia: "No vamos a .4ragcin. no vamoc a 
Araphn", poco menos que ~hill6-7~. 

Dehici halaparle particularmente verse retntado mon- 
tando airosamente un hrioso corcel. vol\.iendo la vista 
atrris para diriyir. con su bast6n de rnando. a un imagina- 
rio ejercito del que tan s61o se ve a un p+ie que Ileva el 
casco empenachado del rev. De todos modos lo que pre- 
tendi6 Giordano fue reprecentar a Carlos como defensor 
de la Fe. de la que se p-rcihe la alegon'a en el cieln. pico- 
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cornpletarnente arbitraria y cargada de porrnenores pinto- 
rescoq y aun gmtescos que destlicen de tan grave rnornen- 
to. Sin embargo debici circular ampliarnente por las cortes 
europeas que ya se aprestaban a dirirnir por las armas la 
sucesi6n del fallecido, pues lleva leyendas escritas en cas- 
tellano, franc&. italiano y holandCsj9. 

Mucho rn6s interesante resulta el aparatoso catafalco 
que para las exequias reales. celebradas en Santo Dornin- 
go el Real el 16 y 17 de noviernbre por lavilla de Madrid, 
riiseiiA Teodoro Ardernans. El dibujo preparatorio. dis- 
puesto para ser gmbado, pertenecici a la coleccicin Boix y 
estuvo en la Riblioteca Nacional hasta que desaparecici. 
Yo mismo lo crei proyecto alternativo de Josk Benito de 
Chi~rriguer:~ para el tumulo de Maria Luisa de Orleans en 
I hS()Jo. Sin embargo, corno demostrd clarividentemente 

Adelaida Ayo Manero, no podia tratarse de ninguna rna- 
nera del proyecto para el himulo de esta reina sino para el 
de Carlos 11. En efecto no ostenta de rnanen destacada el 
escudo de m a s  de la reina francesa, con las flores de lis, 
sino el de la rnonarquia espaiiola exclusivarnente. Los 
atributos y sirnbolos que saturan el catafalco no son 10s 
propios de una personaje fernenino sino rnasculino: por 
ejernplo en la parte baja las figuras que flanquean el bal- 
daquino son las personificaciones de las cuatro partes del 
rnundo por las que se extendia el irnperio espaiiol, figuras 
que convenian rnis propiarnente al rey de Espaiia que a su 
prirnera rnujer. Finalmente el argument0 decisivo es que 
el reloj que corona el efimero rnonurnento marca exacta- 
rnente las 2,45 de la tarde, hora en que efectivamente fa- 
Ilecici el infortunado Carlos I14'. 

I Dnwfuc;vr-/ Omz. Antonio. Trttamento rle Ccrrl(7r 11. edicirin facslmilar. Editon Nacional. Madrid. 1982. pp. XLVlIl y ss 

M4rah Y G.\w\70. Gahricl, duqtle de hlaura. Vi11ri ?; rpinrrclc> de Carlos 11, 3 vol~.. Espasa Calpe, Madrid, 1942, reedicidn Aguilar, Madrid, 1990, 
Rnzlru. Henry. Spcrin rirrci tire loter Srrenthrmtl~ Cenhrr\: IMS-I700 . tnduccidn espairola con el titulo L a  EspaAa de Carlos 11. Cdtica, Bar- 
crlona. I'W I : Rloc. Manuel. hfirricmo clr i\it.trricr, 1635-16pfi. Aldebarin. Madrid, 1997; C A S ~ L L A  SOTO. Josefina, Don Jtcan JosP de Au~rria (has- 
trrnlo dr, F;,lipr Il'i: .srr lohor. politico \. militor. Lrniversidad Yacional de Educacicin a Distancia. Madrid. 1997. 

' F(;rrx). Tehf;mne.;, .%ifircrs po1iticn.c ite In E.cpr7iin morlrrnrr, Alianza, Madrid, 1971. pp. 180-203. 

' 21 \cl.\nr\. Uell. Rn~t14 .~ .  A1l.m. Natrnnol Gcrlk-n Cflta/oqrrrr. Thr Spanrch Schml. relmpres16n. Londres, 1988, pp 51-54 

' h1oRt:vn VILLA. Antonio. E3iqrrero.r cle la Co.cci rie rlustria, Tip-mfia Jaime Ratk. Madrid. 1913. capitulo XI. pp. 89-90: L I ~ S N  TOLOSAN.~. Car- 
nrelo. 111 I m r r ~ ~ n  tit4 Hr?: ~%b~ni~rcptirr, r~oli,:n ?. p(wfer ritrml. Espasa Calpe, Madrid, 1991, pp. 140 y ss. 

S \\1-trn RI! t no. Anuel. \itale de Coxmc Ill pnr E\paiia (IMX-1669). hladnd y \u Pmvtnc~a, lmprenta Munlc~pal. Madrid. 1927, pp 31-32, 

N l n o  NI'SO, hfiguel. Dinrio rkl Cr~ncie cle Piittinq. rmhaiatior cIeI Sacm Imperio en Madrid (1664-1674). Ministerio de Asuntos Exteriores. 
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La restauraci6n como probl 
El arzobispo Francisco Antunlo Lorenzai 
v w Ventura Rodriguez ante 1; form 
de la catedral de Toledo (17 775) 

Juan Luis Blanco Mozo 

Anu nrio dcl De 
{ k .:\. \ 

'nrnJ tic . 4 n  . .. . 

RESUMEN 

El arzohispo Francisco Antonio L.oren:t,r,c. c , r , t r  nlth 
10s ohras de rrqforma en la catedrol de Toledo iniciadas 
por srt antecesor: Conocedor de 10s prohlernas qcie aqite- 
jaban a slt  fdhrica, planteci rrna amhiciosa campatin de 
restauracicin qlte Ile,qci a todos 10s riricones del templo. El 
debate sctscitado en torno a1 p q e c t o  de srt.fachada prin- 
cipal disefiado por Ventltm Rodrjrrte: pro~,octi la adop- 
cicin de rm criterio qlte no tardb en plarmarce en rrna serie 
de normas qcre regirian /as fiitlrras intentc.nciones. El 
nualo despiece de canteria, aplicado entre lor atios 1774 
y 1775 sobre el viejo "canteado" quinientirta de~~olviii (I 

sct interior el aspecto uniforme 91te hoy en dla podemos 
contemplar: 

La prcirima campaiia de restarrracirin que .re Ilerard a 
coho en las bbvedas de la catedral por la emprera GEO- 
CISA. Geotecnia ?. Cimientos. S.A. ha dado pre a elaborar 
fin pyfrmdo esrltdio sobre la historia de 1u.r mismas. en 
considemcicin a realizar ltna intenancicin qrte respete a1 
mcirimo el legado reribidol. 

n r t  r r n r . ~ r r r ~ l ~  r r c r r r c  I.\( r~ ~ i r r r r r r r r t ~  IA!rvri;ctrr(I r.c1r71 

bisith the )t.orX.~ alr~rrti~ 
do '.r Cathrdral. \Veil [I 

drol, tlirAn.hhi.chop rr 'rrr  r r r  c r c  c r r r r r l r r r \ r r  c r r r  c t r n r .  

plan thot ~~orilll ( I / / ( J  

Iiedral. \/cntrrro Ron 
Ccrthedrol '.F .foqa(/r 
ntles that rt.orild he applied to fittrrrr re, 
the oldrr "canreado " fmm the In!'! Cen 
son? was set-up hent.een 1774 and 1775 
the inside a uniform aspect, as sren todp.  

The next restoration plans ir~ill roncentratr on the Cat- 
hedml's c~air1t.v and u.ill hr r inde~nbn  h?. GEOCI.'ifI. Gr- 
otecnia ?. Cirnientns. S.A. ir Itiph!\. committed t o  corn  orrr 
a pvfortnc 
sure histor 

I?! l7i.s prf? 
the mrr.son 
.",.,........I. 

'rte r~storc 
ofitro\.rr.vi 
Ire odoptic 

no~.n~ions. 
trt? a ner 
that w*ortl, 

the Cathcr 
1. ir metrccr 

make 

E n  su estudio sohre la arquitectun pcitica de la catedral 
de Toledo   lie Lambert apuntci la paradola existente entre 
el \.e'rimhle chaos de pierre de cu exterior y el efecto de 
cmitP prtissante et calme de su interior. Al contemplar la 
asimetria de la fachada principal ce hacia eco de la lejania 
de este modelo respecto a las escuelac francesas que hahi- 
an marcado las pautas de la arquitectura gcitica europen'. 
En cambio. al ingrresar en el recinto s a p d o  nhcenraha 
una poderoca unidad y armonia que no era rota por la a p -  

sicicin de elementos lies v e\tr ~ncor- 
pnrxdns dcsde el v r l o  X\' Eqta wn\acltir, ,,, .,, ,,,,,,16 era 
provwada en hnen.1 medlda po 

Qu17:jc pnr ~nfluencla de un 
ver la hr\torra dcl arfe cua lqu~e~ 
tener hucn Custn. cuantln cnnrcmpl;~ la< nc 
que atcsom el templo. se 1nterex:t por \n f i  
ca y p r  Ins artl\tn\ que Ins concrhlcrnn I 
tlsfacc16n captnr Ins d~firencra\ formnlcs .,, ,,.. ,,,,, 

ornament: 

dn tic 
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ieron en e 
ransparen ,....,. F a  a,. 

de la silleria de coro. discriminar las manos que ina--.: 
I retahlo mayor o identificar una ohra co 
t e  con el estilo de su autor. que plant 

\ r t l l < r  3c =>tahlecici la concepcicin espacial del reci 
uiPn fue e lble del sistema de iluminacicin que 
n este asp tan caracteristico a su interior. Ni 
ile decir t buena parte de 13 historiografia ha 

.uesto m6s inter& en rastrear aquellos prohlemas que en 
trazar la historia de lo que hoy podriamos denominar 
construccicin del espacio real. La actual disposici6n de las 
naves y el citado aspecto unitario de sus b6vedas es fruto 
tle un proceso histcirico muy largo, con avances y retroce- 
sos. que no naci6 del azar. h e  se inicici desde el momen- 
to en que se cerraror Ins primer:is M)vedac de la cabecera 

n el Icinncj siplo XIII. Tuvo su momento rilgido en 1493, 
iio en que se completci el sellado de las mismas, y alcan- 
ti el! m:~dilres -t:il y como hov lo podemos contemplar- 
1 ticmpo dc I:ls primcrns refom;~s dcl ar~ohispo Fmncic- 
o Antonio Loren~an;~. 

En el citatlo procero Iris clecisiones tn >re In 
..cco~icicin del espacio interior de 1;) catearn! evo~uciona- 
ron desde el predominio dc lac pautas que justiticaban la 
\saried:id y que en consecuencia estimulahan el tratamien- 
to inciividualizado de determinadas zonac. como la del ci- 
 do Tmnspnrente, hasta la teoria que anteponia la unidad 
el conjunto a las partes que lo conformahan. Este liltimo 
riterio prevnleceria en Ias decisiones tomadas por el cita- 
o auohispo pnra Ile\rar a c a h  una profunda c:tmpaiia de 
?no\.nci6n dc 13 epidemic p6t1 :nor de 13 cate- 
ral cle Toledo. 
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neses de 1772. cuando Loren7ana 
tomo pnseclon ae la sede toledann. se ultimnban en sn ca- 

rnportantes obras inipillsadas pnr su antecesor: 
nnamiento del solado del claustm hajo. la re- 
: algunos elementos estructurales de la torre ?. 

la susr~ruc~cin de In vie-in cuhierta de la capilla mayor. Las 
ohras de esta irltima inten.enci6n dehieron de inicinrse en 
In primaven del aiio anterior. siempre despues de una im- 
nnrtnnte compra de maden destinlidn a la nueva armadu- 

a que ihn a cuhrir In parte m:is emhlemri mmplo 
citico. Ctraciaq a unn cnrtn nlhricada pc miador 
[xi. Hern:intle;, Siemt, m:iximo responsnl ;tWac 

;I\ en loc liltimclc :~iios del pcwtiticado de Fer- 
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sobre los que descansaba una parte de la estructura ligna- 
ria. la sustitucicin de esta y un nuevo cuhrimiento externo 
a base de pizarras. Por las palabras de Sierra sabemos que, 
aprovechando la presencia de tres arquitectos convocados 
para reconocer los problemas que aquejaban a la torre, se 
les consult6 sobre la manera de proceder en esta delicada 
reparaci6n. El anciano aparejador s6lo se hace eco del 
nombre de uno de ellos. Ventura Rodn',ouez, quien tuvo 
que ser acompaiiado por dos colegas ajenos a la n6mina 
catedralicia, lo m6s seguro procedentes del ndcleo corte- 
sano. Se trataria pues de la primera constataci6n de la pre- 
sencia del arquitecto de Ciempozuelos en la catedral de 
Toledo poco tiempo antes de su desipnaci6n (noviembre 
1773) como maestro mayor de sus ohras. 

Pues hien. ya en esta consulta se plantearon los crite- 
nos estilisticos que dehian regir una intervencidn de este 
calado. Por ser el punto de partida -aunque todavia inci- 
piente- de los filturos debates en los que intervendria Ven- 
turn Rodriguez rescatamos uno de los p6rrafos de la carta 
donde Sierra explica la decisicin tomada al respecto: 

Porn el repom de la Capilla mayor: e.recutandose Pste 
en Ia,fonno q~te  &finiemn Don Bentlrra Rodr(qrrez 10s 
otms dos Arquitectos. qlre de orden de srt Eminencia bi- 
niemn o reconozer la torre. se rehtze a Itnn annohtra 
q~mdrada en lrr forma qlce o? estci, empicarrada en 11cgar 
de te.rn.5: LA) qrte trthiemn por mas comheniente; porqrre 
/as ohras goticas, no adrniren mezcla de obra Romnna 
qrce no desdi,qa a la vista. Para esto podra el seiior Elrge- 
nio con 10s clos Oficiales de la Yqlesia tomar 10s medidas. 
y Irnzer Itn plan con la distrihrtcion (1e pilares. en qrte ac- 
trtaltnente se sostiene el cltbierto de la Capilla Mayor: 
crryo dilijencin es inescrtsohle, para 10.5 Iarqos y clases de 
10.5 marleras. corr qlte de n~tet-o se ha de constntifl. 

Sin gnndes alardes de teoria arquitectcinica. m8s hien 
de forma Ilona y concisa, S iem comunicaba a su desco- 
nocido interlocutor la decisicin de mantener la sintonia 
gcitica en esta parte de la iglesia; y. se~lin parece. esta idea 
de pureza estilistica se lo_mha con el uso de la pizarra 
como material para la cuhierta en detriment0 de la teja. 
Quede martifiesta la respnnsahilidad en esta intenrencibn 
del trio de arquitectos consultados. con Ventun Rodri- 
guez a la cakza. y la aparicicin en las tareas prricticas de 
In construccicin -posiblemente desde hacia algunos aiios- 
de Eugenio L 6 p z  Durango, personrlje que alcanzan'a una 
notorin relevancia en las ohms del pen'odo de Lorenzana. 

Dunnte el otoiio de 1772 se procedici a la retinda de 
lo< viyjoz materiales que ihan a ser sustituidos. Las ncimi- 
nns semanales de este periodo recogen las tareas de lim- 
piem y retirada de la hmza y hanillo acumulados en las 
Mvedas de la capilla may+. Al micmo tiempo la maden 
iha entnndo puntualmente en 10% almacenes de la catedral 
pmcedente de lo5 pinares de Cuenca. Entre septiemhre de 
1772 y marrro de 1773 los lihros de Ohm y Fihrica regis- 



tran la llegada de mPs de 160 carretadas de este material, 
en diferentes tipos y medidas, destinado a la armadun de 
la cubierta7. En 10s meses siguientes se adquirieron 
25.000 piezas de pizarra para cerrar el tejadox y varias de- 
cenas de planchas de plomo que sirvieron para aislar y re- 
forzar la nueva estructurag. 

Previamente se procedi6 a levantar 10s muretes de can- 
teria y ladrillo de froga sobre 10s que debian de descansar 
las soleras de la nueva armadura. Esta operaci6n que con- 
sistia en prolongar las verticales del viejo muro g6tico. 
horadado a su vez por 10s arcos apuntados que cobijaban 
las vidrieras de la nave central, provoc6 cierta polemica a 
tenor de una de las misivas que se conserva en el archivo 
de la secretaria de Lorenzana'o. Un somero examen exte- 
rior de estas prolongaciones y de los arcos que las sopor- 
tan -en  su disposici6n actual- descubre varias hiladas de 
canteria de color grisaceo que corresponderian a los silla- 
res que sustituyeron a las piedras gdticas m6s deteriora- 
dasl 1. 

El 14 de septiembre de 1773 se habia terminado de 
armar la cubierta de madera. En su punto m5s elevado y 
sobre una peana de bronce se colocaron una bola de 
cobrel2-en cuyo interior se guard6 una caja de plomo con 
varias reliquias- y la cruz arzobispal de la primada forja- 
da en hierrol3. Desde esta fecha hasta las primeras sema- 
nas del aiio siguiente se procedi6 a cubrir con pizarra la 
estructura lignaria. 

Pocas noticias nos han llegado sobre las caracteristicas 
de la vieja cubierta sustituida en esta intervencibn. Sabe- 
mos por el testimonio un tanto impreciso de Blas Ortiz 
que en su parte exterior tejas, ladrillos y losas de piedra 
(ipizarra?) aislaban el entramado de madera; y que Cste 
-a buen seguro articulado por el habitual sistema de trian- 
gulaci6n- era sostenido a su vez por unospies de recho .~~~ .  
RefiriCndose a la naturaleza de estos soportes, trescientos 
atios despuCs Street 10s definiria como pilares o colimnas 
de piedra, cuando 10s localitaha en la techumbre de la ca- 
pilla mayor'5. 

Asi pues la tr'ada de arquitectos encabezada por Ven- 
tura Rodriguez dio prioridad al mantenimiento y a la re- 
cuperaci6n de la imagen medieval de la cubierta de la ca- 
pilla mayor, con un criterio que podn'amos denominar 
como historicista. AquPl se logran'a preservando la sinta- 
xis g6tica de sus soportes: y esta dando prioridad a la pi- 
zarra como iinico material de la cubierta asociado a la 
construcci6n medieval. Claro esth que esta percepci6n 
lingiiistica, en cuanto a 10s materiales originales se refie- 
re, venia dada por el particular criterio bamjado por los 
artifices consultados. Sea como fuere, quecie constancia 
de que los planteamientos de esta actuacicin -por cierto, 
localizada en un lugar secundario o cuando meno% poco 
visible- precedieron en el tiempo al debate suscitado 
sobre el signo de la reforma de la fachada principal de la 
catedral. 

2. FRANCISCO ANTONIO LOREYZANA, 
ARZORISPO DE TOLEDO: LO5 ART~FICES 
DE SUS ORRAS Y 1,05 PRIMER05 
PLAmAM1ENT05 E5TETIC05 

La llegada del nuevo anobispo pro.rtoc6 rmpnrtantec 
camhros en la e\tructura orranisatr\.a tie In\ nhra\ dc la 
prlmada. Lorenzana era un profundo conocedor del 
mundo catedralrcro. Fuc afios como canhn~po en Toledo le 
hahian proporcionado una completa tnformacihn  ohr re 
loc problemas constructivos que afectahan al templo. 
Ademfie a lpnas  ctrcunstanclas. que en\epuida p a r e -  

a la rn- moc a narrar, tnd~can que ya pnr aquel ttempo .ce h h' 
terecado por su hirtona edll~cia prriponrentlo alpunn\ \o- 
luc~ones a cttestlone5 puntualee comn la re\t;iuracltin de 
las vtdneras. 

Aunque Ate no e\  cl mnmenro ni el lucar pan  plantear 
una biognfb del prelado. que tan rmportante pap1 de- 
sempeiio en lac reformas rfu\tradac tlel re~n:ido tit ('arlo\ 
111, \i convrene recnrdar alcunns hltor dc su h~orrafi;i que 
no5 ayudarrin a comprcnd~r mqnr lac crrcnn\tanclax dc \u 
anohrqmdo en lo que re4pccta a In.; nhras de In ~atetfral '~.  
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Natural de León, Fr: itonio Lorenzana y Bu- 
trón 1 1722- 1804) real studios de Teología y 
ambos Derechos en I:i idades de Valladolid y 

L V  1s Colegios de San Salvador y de Oviedo de 
al :n 175 1 ganó una canonjía doctoral en Si- 
iie e recibiría el presbiterado. El confesor real 
9,,, .,,,, ,, proporcionó en 1753 una canonjía en la cate- 

!o donde comenzar5 :órica carrera 
ito de Luis FernLnde ha .  En pocos 

tiño, ..Lici iii71,ihrado vicario gener,,, IIILLIIIIV. abad de San 
Vicente de la tres6 por recopilar y tra- 
diicir textos q rniiy variados de su his- 
toria conitnic lo demostrrir una faceta 

itlnda por fos. la de historiatlor. Sus investi- 
,ioncs llcz rchivo cle Iti Obra y F5brica de 
idc e~hitni scrito Tr(rttr(lo (le1 .sec.reto (le pin- 
(r,lilt~,qo 111.. r i i r r  ,< , i r . <  ( I P  esta Strrttri Iplesici Prirno(ln (te 
r(lo. retl:icttitlo en 1 7 18 pnr el pintor de esta especiali- 
I Frtinciico Slínchei Miirtínez. Ante el temor dc perder 
: c;iiitlnl dc inforrn;icicín técnica, Lorenznna mejoró su 
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licio Slnniiel \loreno: - rumbo a SU 

>. como o1 765). don¿ 
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nndo Rorhón-Lorenz:tna de 13 Rihlioteca de Castilla- 
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't.si(r Prirncid(i de Tr>lerlo que hay que atribuir a la 
ma del leonés. cuando tndavía iónigol" Con 
esquema muy parecido a1 de E o Juan Bravo 
Acitña y dentro del género de icostumbrado 

,ontrast(i las informaciones de estos historia- 
tlndolac con las noticias que p ilar 
gaciones de archivo. Estas inci 7 la 

,,,.ioria de la catedral. que tanto debieron dc E a i c t r n i i  rii la 
toma de decisiones sobre sus restauraciones ini- 
cas. prosiruieron en los años de su tirzohisp: no- 
vados impiilsos filoló_oicos. De esta forma .., L p u r u c  en- 
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,noP. A sil propia pluma hay que atribuir la 
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Desde la sede toledana aplicó un ambicioso programa de 
reformas en el ámbito religioso al que no escaparía su 
sede principal. Gozó de una posición privilegiada en el 
círculo ilustrado madrileño. que en buena medida le sirvió 
para contratar los servicios de los mejores artistas de su 
tiempo. Cultivó la amistad de Antonio Ponz, secretario de 
la Academia de Bellas Artes de San Fernando. con ayuda 
del cual consiguió llevar a buen puerto los más variados 
proyectos artísticos?o. No dudó en solicitar a Grimaldi, 
mdximo responsable de la Secretaría de Estado y Protec- 
tor de la Academia de San Fernando. el permiso necesario 
para sustraer de sus encargos reales a dos de los pinceles 
mds valorados de su tiempo, Francisco Bayeu y Mariano 
Salvador Maella. quienes dejarían lo mejor de su arte en 
las paredes y techos del recinto catedralicio*'. Del mismo 
modo. en plena afinidad ideológica. atendió las demandas 
documentales propuestas por Floridablanca o Llaguno. 
mnntitvo intercambios bibliográficos con el P. Enrique 
Rórez" y una animada correspondencia con José Nicolás 
de AzarnZ3. En resumidas cuentas. -gracias a su excepcio- 
nal posición en la cabeza de la Iglesia española y a sus 
prolongadas estancias en la Corte. formó parte de la élite 
político-cultural del reinado de Carlos 111 que puso en 

i reformas ilustradas. 
2s personas que disfmtaron de su amistad hay 
r en un lugar destacado al arquitecto Ventura 

.,-, L ~ U L ;  y al escultor Felipe de Castro, pilares del refor- 
mismo académico en el campo de las Bellas Artes. El in- 
terés del arquitecto por Toledo venía de tiempo atrás. Ya 
en 1765 se encontraba entre los libros de su biblioteca la 
Hi.~torio de lo imperial. nohilissima. inclita - esclarecida 
ciirhd de Toledo de Pedro de Rojas. Tampoco le fue a la 
zaga su vocación por los textos del prelado ilustrado del 
que atesoró las obras editadas durante su arzobispado me- 
xicand4. Sin entrar a juzgar el signo de las intervenciones 
de Rodrípez -alguna de ellas muy polémica- en 1772 
era el arquitecto mis destacado en el naciente campo de la 
restauración arquitectónica en España. Su paso por Silos, 
donde había mandado dembar su iglesia románica para 
planificar una nueva o por Burgo de Osma, cuya catedral 
gótica quiso sustituir por otra suya, presentaba una ta jeta 
de visita que. a pesar de su ausencia americana. era cono- 
cida por Lorenzana. Siendo el prelado una persona tan 
bien informada en materia artística no debemos dudar, 
como así veremoi más adelante. que eligió a sabiendas y 
por estar de acuerdo con sus teorías a un arquitecto con 
pocos escnipulos estéticos hacia el exceso decorativo gó- 
tico. Quede claro que respecto a los estilos medievales, 
Rndrígue7 nunca fue un historicista. Otro tema bien dife- 
rente es que expioresara un espíritu más respetuoso y con- 
<en.ador < :dral de Valladolid. Pero ello no se 
debió a un giro historicista en su teoría arquitec- 
thnica. sin ! ausencia de elementos estructurales 
y decontivos góticos en el templo herreriano-. 

:on la catt 
supuesto 
o a la total 



El nombramiento de Ventura Rodriguez como maestro 
mayor de las obras de la catedral de Toledo se consumh el 
17 de noviembre de 1772 con un salario anual de 500 du- 
cados. Con esta primera designacihn se cerrh un pen'odo 
de transici6n caracterizado por la falta de un arquitecto di- 
rector y por las ausencias del aparejador Jock HernAndez 
Sierra motivadas por una enfermedad cr6nica. A partir de 
ese mismo aiio Sierra empezan'a a cobrar como apareja- 
dor jubilado hasta su fallecimiento en 1742Zh. 

Una vertiente poco conocida de su maestria le sitda 
como un estrecho consejero artistic0 de Lorenzana, capaz 
de ponerle en guardia ante 10s problemas que podia pro- 
vocar el or,oullo herido de Francisco BayeuZ7; o de reco- 
mendarle 10s maestros que debian ejecutar la escultura del 
retablo de San Ildefonso que el mismo trman'a. En rela- 
cidn a este encargo conviene citar un pasaie inCdito con- 
sewado entre 10s papeles de la secretan'a anohi~pal. En 
una carta fechada en Madrid el 29 de agosto de 1775, el 
arquitecto anunciaba a Lorenzana. a travCs de Francisco 
Perez Sedano, la muerte de zu a m i p  Felipe de CastroZR. 
T n s  describir 10s sintomas de la enfermedad que hahian 
causado su fallecimiento. le comunicaha que el difunto no 
habia comenzado la escultura del altar de San lldefonco 
que el prelado le habia encomendado tiempo atrric. Rodri- 

gue7 le proptmia dividir el trahajo cn dtrc p:trtc\. el hnio- 
relieve para cl escoltcrr llanuel .,\Ivarc/ P I  rncrr ( I ~ P I I I O I N -  
do r l ~  l o r  hrr~noc dr\ri'prrb>r qrrc crrri nor7 Plirlrpr, Y n 
quirn i c t t .  rncczr,oc~ha lo quc /'or S V T  o c r q o c i r ~ n t ~  no 
po(iih hncer; y 10% (lo< :ingelc< dc la cnronncli,n pan alen- 
node los artifice< qite $1 mvmo le prny~nb.  ;r \:lht.r. J I I ; I~  
Pascual de Wna. Franmco Gut16rrer c l  Rnhcrto Mlchcl. 
C'n p:irrafn mrir ahalo qe decantah:! pm el primero. 

Con\ecucncia de FU fnrmac~iln multldi\c~pl~nar file I;t 

camera de Eusenio Ltipe7 Duranco en I:ls nhr;t\ tic la cnte- 
dral. Hijo de Germfin Lcipe7 ( 1 " ~ ' ~ -  I 7M).  cnnncldo ecc111- 
tor toleclano qire hshia real~rado al~unos trahalo< para el 
cah~ldo. Eupento hahb nacldo en I:t C'ludad lmpenal el 15 
de noviemhrc de 1729'j. Su pnmera forrnac~tin. cnmo la 
de 4u hermano Roque, dcutrml!:uia en el tal!er paterno 
El 21 tfe nhnl dc 1761 ftle nornhr;ldo plnror tlu la carrt1r:~l 
en sustttuc16n rlel fallec~cJo :̂ intfrCs Tnrn "'. C'nmo hcrno\ 
vlstn. la enfcm~ctiart de Clcrr:~ ic ahnfi el c:lmlno tlc Ins 
ohrac tle arqrl~tcctum > cra pla7a clc a~.1rc13tfr)r. prrrncro de 
forma intenna ( 17'7 ii: y I)~)CO t~cmno d c k ~ t ~ k .  tra\ 1:i He- 
gads dc Ventura R(uirintler a 1:1 m:ie.rrb mn\or. Tn prnplc- 
clad ( I777 )':. Sn  h:~! qlre clccc,rrtar q t ~ r  el ntre\ n err.-;tnl- 

rrama planteado por Lcjrfn7nna htlh~er:i tr.tzfcx;~rlo In \  prc- 
tenvonec prnfe\ic)nale\ de J)uranpo ? que tal ve7. :inre I;$\ 
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que el aparejador toledano dedicó. a petición de Lorenza- 
na, a loi retahlos renacentistas que decoraban la capilla de 
los Reyes Nuevos antes de la reforma de Ventura Rodn- 
guez. Tras llamar la atención sobre la suciedad del viejo 
enlucido quinientista y la falta de ventilación del recinto, 
y abordar sus soluciones (limpiar los revocos, renovar el 
dorado del despiece de cantería y proceder a la apertura 
de dos vanos en la cabecera), Durango aconsejó la susti- 
tución de los viejos retablos con estas palabras: 
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Qrre se liallan en dicha capilla qrtatro altares. coloca- 
ilos flelante de 1o.v machones. qire forman  lo.^ arcos tora- 
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Que Durango estaba en la onda antidecorativa. en su 
versión contraria al barroco castizo. propugnada desde la 
Academia de San Fernando. lo demuestran estos juicios 
sobre los retablos del XVI que tan poco tienen que envi- 
diar a las críticas vertidas por Antonio Ponz contra los ex- 
cesos decorativos del TransparenteJo. La falta de orden y 
perspectiva general de la capilla. jerarquizada a partir del 
altar mayor del presbiterio. desazonaba el gusto clasicista 
de Dunngo casi tanto como la profusión de escultura de 
sus retahlns. Descartada la restauración de las viejas pin- 
turas proponía la siguiente solución: 
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corativa para las futuras inten-enciones en la catedral. 
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In occidental o del Perd6n. ocupaha un lupar prioritario en 
el proyramn de reformas planteado por Lorenzana en 
1772. ,.\unque estn pnrte tan delicada del templo -a la vez 
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gradado la piedra original, fr&ilypomsn. dejindolaen un 
estado irreparable que aconsejaba su sustituci6n~. Identi- 
ficado el problerna, las soluciones planteadas pasaban por 
reernplazar la piedra gastada de la fachada por otra nueva 
que rnantuviese su estilo g6tico original. en una intewen- 
ci6n que podriamos calificar corno historicista, o por re- 
construir la cara principal del ternplo con un estilo mBs 
acorde con 10s tiernpos que com'an. Esta segunda posibili- 
dad fue la defendida por Ventura Rodn'guez en una inno- 
vadora traza (Fig. 1) fechada el 18 de febrero de 1773 que 
recibi6 el apoyo explicito de Lorenzana. 

Dos textos del arquitecto de Ciempozueloc nos ayudan 
a cornprender la naturaleza de su propuesta. El primero de 
ellos acompaW a la tram en la presentacidn de la idea 
ante el cabildo catedralicio. En el, tras recordar el rnal es- 
tad0 de las decoraciones. puntualizaba su opcidn de pres- 
cindir de las portadas g6ticas y de dotar al templo con un 
p6rtico monumental conforme a lox mejores e.rctnpIns de 
10s Antiguos Griegos y Romanos. Fundamentaha su elec- 
ci6n recurriendo a 10s ejemplos de iglesias romanas con- 
temporfineas, en una reedicidn del viejo paranpdn entre 
Rorna y Toledo, que habian sustituido sus antiguas facha- 
das medievales por telones clasicistas: San Giovanni in 
Laterano (1734) debida al arquitecto Alessandro Galilei; 
la celebre de Santa Maria Maggiore (1 743) de Ferdinando 
Fuga; y Santa Croce in Gemsalemme (1744) de Domeni- 
co Gregorini. Si estas modificaciones habian sido acepta- 
das en tres de las iglesias mas importantes de la Ciudad 
Etema, Toledo, corno sede prirnada de la Iglesia de Espa- 
iia, no podia ser rnenos. 

Corno era de esperar un planteamiento tan novedoso 
abri6 un profundo debate sobre el caracter de la reforma 
que, andando el tiernpo, afectan'a a todas las restauracio- 
nes interiores. Leido el informe y vista la tra7a del arqui- 
tecto en el cabildo del 27 de febrero del misrno a i d ?  la 
decisi6n sobre el rnisrno se aplaz6 hasta el s5bado 6 de 
rnarzo, cuando en una apretada votacicin 10s partidarios de 
conservar el gusto gdtico vencieron". Si bien este resul- 
tad0 parece que no afect6 en un primer mornento a la de- 
cisidn de Lorenzana, cornprornetido desde el comienzo 
con el proyecto de Rodriguez, el discumr de los dias aca- 
ban'a dando la raz6n a 10s partidarios de mantener el ca- 
rficter medieval. 

La fachada propuesta por Ventura Rodripuez re articu- 
laba en dos cuerpos que cobijaban un profundo pcirtico, 
alineado a modo de pantalla entre la torre y la capilla rno- 
zirabe. En sustitucidn de las portadas gdticas, en el infe- 
rior, habia proyectado unos accesos adinteladoc -decors- 
dos con medallones, gimaldas ? nichos- en lox vie,jos 
pero s6lidos machones de piedra. El pcirtico quedaha deli- 
rnitado por un teldn de gigantescas columnas corintias de 
fuste estriado, estructurado en tres alas con la central 
avanzada. Sobre ellas un entablamento coherente a ecta 
estructura tripartita sobre el que descansaba una balaus- 
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A esto. se podrá objetar: que siendo la fabrica del ge- 
nero Gotico corresponde segiiirle en la fachada. No hai 
precepto que obligue a guardar este rigor: por que quan- 
tos edificios celebres hai, qiie el interior e den, y 
el exterior de otro? Y en el mismo Templo que si 
se hirviera de obsenvar esta regla. estan lapta- 
&s. la Silleria del Choro de Architecturc. ,,,,,,,,,, y las 
Sejas grandes. de lo: 7, que 
.on las mejores obn Santa 
fgIesia53. 
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reforma 2 , ade- 
r ientes técr no de 
obra especializada en la estereotomía medieval y el agota- 
miento de la cantera d:: donde había sido extraída la pie- 
dra original- un argumento estético muy significativo res- 
pecto a su decoración que, por chimérica, llena de impro- 
piedades, y falta de la natitralidad que es fiindamento de 
la hiiena Architectlira. le parecía inapropiada5" Y yendo 
aún más lejos proponía amortiguar la ausencia del viejo 
decorativismo medieval con la adopción del orden corin- 
tio. el más delicado y más noble de la Architectlira, refor- 
zado con algrinas partes accesorias. de sri adorno, toma- 
las del mejor Gótico55. Con ello Ventura Rodríguez hacía 
ilusión al capitel gótico decorado con hojas de acanto que 
le forma inconsciente y mecánica hundía sus raíces en el 
rden corintio de los antiguos romanos. De esta manera la 
iueva fachada retornaba al ideal clásico de la mano de 
ino de los elementos decorativos más utilizado en la ar- 
luitectura gótica. el capitel vegetal y sus múltiples varian- 
es. Con este guiño al viejo estilo medieval. que se nos an- 
oja muy sofisticado para buena parte de los canónigos 
lue votaron su traza, el arquitecto trataba de atemperar la 
revisible oposición a su proyecto56. No olvidemos que 
:sta carta i, S días antes de la votación 
:apitular. 

A pesar de que algunos autores han querido ver en este 
proyecto un esfuerzo de Ventura Rodeuez por engarzar- 
se con el movimiento neoclásico a través de una supuesta 
recuperación arqueológica, su diseño -tan cercano al 
:uerpo cen tatedral de Pamplonz oyec- 
os para el 1 ragoza- hay que circ 1 den- 
ro del más >arroco clasicista ror como 

ya adelantamos, aominaba la Academia de ban remando 
en estos años". La composición con columnas, recupera- 
da de la Superga de su maestro Juvarra y anteriormente 
empleada por el madrileño en tantos de sus trabajos. o el 
iso dado a la escultura. puesto de moda por Bernini en el 
>alacio Chigi. no significan un rescate directo del lengua- 
e de la Antigüedad sino un pea.je a la arquitectura romana 
\ sa de la primera mitad del siglo 

el reiultado de la votación cap nega- 
t je mano el prelado ordenó a s nayor 
Anares ~avier  Cano -por causas que se nos escapan- co- 

i o a los pr 
unscribirk 
nano que, 
" - 

1 XVIII. 
)itular fue 
u obrero n 

menzar las obras de la fachada según la traza de Ventura 
Rodríguez58. Definitivamente en junio de 1773 el criterio 
historicista se impondría cuando Lorenzana anunciaba 
que la reforma se ejecutaría en el mismo Gothico de que 
es la primera forma del templo59. Desconocemos cuáles 
fueron los argumentos barajados por el cabildo para echar 
por tierra el proyecto y menos aún los que pudo asumir 
Lorenzana para este repentino cambio de opinión. Pocos 
meses después, cuando anunciaba las intervenciones del 
año 1774, Lorenzana explicaba de esta manera lo sucedi- 
do con la fachada del Perdón: 

(...) Porfiera de la Iglesia, se ira reparando la fábrica 
del mismo orden gotico que está, pues yo me contentaré 
con reparar y componer el edijicio y sus fachadas sin al- 
terar su arquitectura, y aunque al principio pensé en una 
fachada a lo romano, porque los inteligentes la pondera- 
ban sobre manera, después he juzgado por mas acertado 
que no se haga, pues se ha reflexionado, que acaso quita- 
ná algunas luces a la Iglesia, y también a la subida de la 
torre, y a la capilla mozárabe60. 

Si bien este testimonio resume con exactitud el desa- 
rrollo de los acontecimientos, el argumento esgrimido 
para justificar el cambio de opinión nos parece cuando 
menos un tanto vago e impreciso que aporta poco sobre 
los verdaderos motivos que relegaron al olvido a la traza 
del madrileño. Lo cierto es que el debate suscitado en re- 
lación con esta reforma provocó la adopción de un criterio 
general aplicable a las intervenciones futuras que precipi- 
taría en la confección de un sistema normativo. 

4. LAS RESTAURACIONES INTElUORES 
(177 4-1775) 

ina carta 1 
.-m -e.---* 

Fechada el 
-L- -1 >-. 

En u 26 de diciembre de 1773 
Lorenzai~a ~ I i U I l l i ¿ I L X d  ai ucán las reformas que se aco- 
meterían durante el año que iba a comenzar. Finaliza- 
das las obras de la cubierta de la capilla mayor y encau- 
zado el proyecto de la fachada del Perdón, solicitaba que 
los esfuerzos del cabildo se concentraran en realizar un 
nuevo carro para transportar la custodia en la fiesta del 
Corpus Christi, en programar las pinturas del claustro 
bajo y en aplicar un nuevo enlucido de las bóvedas que 
iría acompañado por una limpieza general de las pare- 
des y pilares del templo. De esta manera se refena a 
este último cometido: 

Ya ve Vs. que una fabrica tan basta y hermosa como la 
de la Iglesia está deslucida, y ennegrecida con el humo, 
achones, y poco c~iidado de los peones, y es preciso lim- 
piarla por dentro enl~~ciendo las bobedas, y raspando la 
Piedra. o dandola el betun del color de esta en la parte en 
qiie tiene biigeros de los clabos. o manchas, que la afean; 



tambien son mui feos 10s acheros de ierro, que estan cla- 
bados en las columnas para 10s dias en que se ilumina, y 
es razon ponerlos de bronce de mejor hechura, y algunas 
mcis para que quede mejor iluminada; para todo esto es 
necesario, recover todas las naves subcesivamente61. 

A su vuelta de MCjico Lorenzana habia encontrado el 
viejo enlucido del siglo XV sucio por el humo de 10s ha- 
chones y liunparas que se distribuian por toda la iglesia. 
Las bdvedas blancas que en 1549 habia descrito el cand- 
nigo Blas Ortiz estaban ennegrecidas por el efecto de 
estas emanaciones provenientes de la iluminacidn artifi- 
cial, que ademas le parecia insuficiente. Este enmascara- 
miento habia provocado la p6rdida de contraste del cante- 
ado original, que sobre un fondo de yeso blanco simulaba 
con una divisidn de lineas negras un despiece de cante- 
ria62. El enlucido aplicado directamente sobre la piedra de 
fibrica trataba de evitar su diversidad tonal en beneficio 
de un efecto fingido de unifonnidad. En el derrame del 
arc0 de ingreso a la capilla de San Pedro todavia hoy se 
puede observar un ejemplo del viejo diseiio (Fig. 2). La 
suciedad debid afectar tambiCn a las zonas nobles del 
templo decoradas con llagas doradas (Fig. 3). 

Algunas bdvedas presentaban otro tip0 de deterioro 
-que a1 parecer no afectaba a la estructura- ocasionado 
por lo que hoy denominm'amos erosi6n mecinica origi- 
nada por el hombre. Estaban particularmente afectadas 
las de la capilla mayor, cuyas cubiertas acababan de ser 
reformadas, las del crucero y coro. Gracias a unas normas 
dictadas por el cabildo el 28 de marzo de 1775, una vez fi- 
nalizadas las obras interiores, conocemos las causas de 
estos daiios que 

(...) pueden haverse ocasionado aside colgarsepor 10s 
agujeros de ellas 10s doseles, y vanderas, como por he- 
charse por ellos, por Pasqua de Espiritu Santo, las estam- 
pas, o aleluyas, y ser sobre las que con mas frequencia 
pisan 10s peones63. 

Los gigantescos pendones y banderas que decoraban la 
iglesia en Semana Santa eran elevados por unos tornos, 
anclados en el interior de las bdvedas, con la ayuda de 
grandes sogas que se prolongaban por 10s pequeiios vanos 
-boy la mayoria sellados por tapas mekilicas (Fig. 4)- 
abiertos en la plementeria. El trasiego de 10s peones por 
encima de las bdvedas para llevar a cab0 estas operacio- 
nes, o la mis curiosa de lanzar estampas y aleluyas a tra- 
vCs de 10s citados agujeros, en un efecto escenogrifico di- 
ficil de imaginar; asi como el peso de bastidores, anda- 
rnios y 16mparas, habian provocado esta degradacidn. 

Este sombrio panorama se completaba con las hume- 
dades detectadas en las partes altas de la iglesia. Las fil- 
traciones y goteras propagadas por 10s escombros hacina- 
dos en las cubiertas habian menoscabado las bdvedas ha- 
ciendo necesaria la reparacidn de algunos de sus arcosw. 
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aspectos posibles, con especial h~ncap~e a las obras de re- 
forma interior que acababan de iniciarse. En todos ellos 
predomina como principio de caricter general la preven- 
cidn de posibles problemas y deterioros del patrimo~ind* 
la catedral, amplia pero desigualmente revalorizado 
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retablos de la capillas. En este punto estriba a nuestr 
recer la novedad del documento pues superaba con c 
el debate generado por la aplicacidn en la fachada pl 
pal del orden romano o gdtico. No s61o Cste perdt 
sino que las variantes de aquCl serian suplantadas 
gusto g ~ e g o .  Siendo escritas por un hombre de Ig 
ajeno en buena medida a la teoria artistica, jc6m0 pu 
ser entendidas estas palabras? El propio Ventura R 
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6rdenes clisicos. Con el gusto griego Lorenzana se refe- 
ria a una tendencia desornarnentada asociada, seg6n pare- 
ce, a1 barroco clasicista. En relacidn a esto, recordemos 
10s juicios manifestados por Durango sobre 10s retablos 
renacentistas de la capilla de 10s Reyes Nuevos y compa- 
rCmoslo con el nuevo retablo de San Ildefonso. 
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llevadas a cabo por el aparejador; la reparacidn 
lnmeatata de todos 10s deterioros causados en las pinturas 
murales de la catedral (cap. 1 I); la respetuosa instalaci6n 
(cap. 10) de las arquitecturas efimeras (monument0 de 
Semana Santa o circo de las oposiciones): y. un aspecto ya 
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claustro ni en la lonja del Perd6n- y sin acumular herra- 
mientas de trabajo en las naves del templo (cap. 14). 

Hay que hacer menci6n especial a un aspecto comple- 
mentario que iba a contribuir a mejorar la unifonnidad y 
arrnonia de su interior, la iluminaci6n. Si la artificial pa- 
saba por aumentar el n6mero de 10s hachones y por pintar 
y dorar sus hachetas (cap. 5), la natural debia de ser tami- 
zada por unas vidrieras conservadas en perfecto estado. 
Buen conocedor del tema, pues asi lo constatamos cuando 
citamos la recuperaci6n del manuscrito del pintor Fran- 
cisco Sinchez Martinez, Lorenzana quiso devolver el es- 
plendor perdido a 10s vidrios pintados que iluminaban la 
catedral. Para lo cual dispuso en el capitulo sexto de la 
instrucci6n, uno de 10s mis concretos del decreto, las ad- 
vertencias necesarias. Puesto que el cabildo contaba en su 
n6mina con un pintor a fuego -Manuel Moreno Aparicio, 
a1 Darecer el mismo que habia experimentado las tCcnicas 

anuscrito a instancias de Lorenzana, por 
odavia can6nige y un hojalatero de su 
~ntenimiento y sustitucidn de 10s vidrios 
alizarse con la calidad y la premura dese- 
licaci6n mis del criterio historicists, 10s 
s conservarfan 10s colores y 10s temas de 

c v a u u a .  ~e prohibia expresamente su reemplazo por 
o por aquellos pintados ex novo con 10s 
~toridades eclesiisticas que en aquel mo- 

t y u v ~ l ~ i a o ~ n  la sede. Y algo muy importante: la su- 
a a esta iluminaci6n no debia de disrni- 
cuencia, por ejemplo, de la colocaci6n de 
~idieran el paso de la luz73. 

En t6mnos generales se puede decir que las normas 
de 1774 pusieron las bases para una verdadera valoraci6n 
del patrimonio arquitect6nico y artistic0 de la catedral de 
Toledo. Se dictaron medidas acertadas, basadas en la pre- 
visibn, que aseguraban su conservaci6n. TCnninos muy 
actuales si no fuera porque esta protecci6n no llegaba a 
todas las partes de la iglesia. 

tiendo cierta aprensi6n hacia la decora- 
xpresado en su forma g6tica o romana- el 
le inscribirse dentro de una incipiente ten- 

aencia nlsroncista que en cierto mod0 navegaba contraco- 
rriente de las teorias defendidas en la Academia de San 
Fernando. En lo estructural el papel del orden gdtico que- 
daba consolidado en todo el templo. El mantenimiento de 
su arquitectura y el nuevo diseiio del despiece de canteria 
favorecerian la uniformidad de su interior. 
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5. EL ENLUCTDO DE LAS BOVEDAS (1774-1775). 
LAS ULTIMAS DISPOSICIONES 

El 14 de febrero de 1774 el dein inform6 al cabildo 
sobre el inicio de ]as reparaciones interiored4. La obra del 
nuevo enlucido de la catedral comenzd pocos dias des- 
puCs -la primera n6mina por este concept0 se contabiliza 



el 26 de febrero- y finalizd el 18 de abril del aiio siguien- 
te. En estos casi catorce meses 10s andamios recomeron 
las cinco naves y la doble girola, en lo que denominare- 
mos como segundo enlucido general de su historia, tras el 
realizado a finales del siglo XV e inicios del XVI. En las 
n6minas semanales repartidas entre 10s oficiales y peones 
de 10s diferentes oficios se anotan puntualmente las tareas 
realizadas7? el citado enlucido de las bbvedas, la repara- 
ci6n de algunos nervios y plementos afectados por la hu- 
medad7% el escodado y sustituci6n de diversas piezas de 
las basas de 10s pilares g6ticos; y el dorado y pintado de 
las decoraciones m8s sobresalientes (capilla mayor, coro, 
trascoro y capillas laterales). Al mismo tiempo y dentro 
de la misma campaiia se aprovech6 el movimiento de 10s 
andamios para limpiar y renovar las vidrieras. 

El trabajo de 10s blanqueadores se dividia en tres ope- 
raciones fundamentales. Situados en el andamio 10s ofi- 
ciales y peones preparaban la superficie sobre la que iban 
a fijar la mezcla. La base era el primitivo enlucido. Las 
partes que presentaban problemas de fijaci6n -por abulta- 
mientos, humedades y erosiones- eran retiradas. En estas 
zonas se aplicaban 10s revocos de cal y arena. Limpiada e 
igualada la superficie comenzaba la operaci6n del enluci- 
do o blanqueado de yeso. Los oficiales de albaiiilena ex- 
tendian con la ayuda de la llana y del escarabel la mezcla 
de yeso y agua que 10s peones preparaban en unos tinajo- 
nes adquiridos en febrero de 1774 para hacer estuco y 
color de piedra para el enlucido77. Los peones lavaban 
con telas mojadas la capa de yeso reciCn aplicada, elimi- 
nando asi 10s desniveles y golpes dejados por la llana78. 
La operaci6n de pintado se iniciaba una vez seco el enlu- 
cido. El tono actual de color de piedra se lograba con una 
mano de pintura ocre terrosa distribuida de forma unifor- 
me por toda la superficie. Tras esta primera mano se pin- 
taban las lineas blancas que marcaban el despiece fingido 
de canterfa. Eran trazadas con cierto sentido ortogonal 
gracias a un esgrafiado previo, localizado en algunas 
zonas, o tal vez a1 uso de plantillas. La distribucidn de 
estas llagas blancas no coincide con la posici6n de las li- 
neas negras que formaban el primitivo canteado79. 

La intervencidn pudo completarse en tan poco tiempo 
gracias al r8pido trabajo de montaje y desmontaje de 10s 
andamios que recomeron las naves laterales y la girola de 
la catedralgo. El trabajo en la central entraiiaba m8s difi- 
cultades. Su altura de m8s de 30 metros, las diferencias de 
nivel entre el suelo de la capilla mayor y el del resto de la 
nave, y 10s obst8culos que hubiera encontrado en su cami- 
no cualquier andamio terrestre -no olvidemos que el coro 
rompia su continuidad- provoc6 la adopci6n de una soh- 
ci6n mixta: un andamio fijo de gran altura y profundidad 
en la capilla mayor, que alcanzaba las b6vedas y el retablo 
a1 mismo tiempo81; y en 10s demh tramos, andamios sus- 
pendidos con cuerdas que se deslizaban a travCs de 10s pe- 
queiios vanos de las b6vedas desde 10s tomos situados 

sobre ellas82. La llegada de k 
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como el dorado del cerrarniento del coro, la intewencibn 
se puede dar por terminada pocos dias antes del 16 de 
mayo. En esta fecha Lorenzana recornpens6 a todo el 
equipo responsable con una ayuda de costa 

(...) por 
14 meses 1 

iorado de 
rlla, con t~ 
.:-..91 

su trabajc 
~oco  mcis 
. - -. - -. . - 

3ucados d 
ie 50092. $ 

aba maesr 
. . . . .  . 

:jador Eug 
,A* ,."..+;A' 

rigia 10s t~ 
ledado co 
773 dos dc 

de la Sun 
portadas, 

,uridad, y 

enio L6pe 

pando szc: 
o Koque ( 
r y dnmdc 
. . .  

rabajos de 
nstancia ( 

: sus discil 

:o'n de hab 
I nuevo en 
ta Iglesia 
, y capilla 
hermosun 

lnal excele 
L obligarse 

sde su esh 
focumenti 
pulos, Ma 

er conclui 
Iucido de 
aseguranc 
s, y retabi 
3 de sus p 

) fue gratif 
F ..,.l,, ",.- 

lnte con lo 
: en matrir 

udio madr 
11 de que 
nuel Mach 

do en 
todas 
Ilolas, 
'0s de 
rinci- 

iuan Barce 
 rial delir 
?ara poder 
" ",-"-A", 

le influenc 
le la costu 
os reales. 1 . . 

lnsistim 
)bra que r 

:nilla, perr 
leando una 
- dicho Ma 
1"" "A-"".  

:ia de la ci 
mbre de cc 
Debido a s  - .  

n la ayuda 
)ieron inte 
itktica. 
10s en que 
10s ocupa 

naneciero~ 
1 planta y e 
estm May 
,, ..a..n-,... < 

udad, de s 
Intar entre 
us mliltiplc 

de un grup 
rpretar en 

hay que 
en el pen 

7 68 dias e 
levacion d 
or con mq ... n en In nr  

u proximi' 
sus filas c 

:s ocupaci~ -<. . . 

)ode discil 
la medida 

mantener 
samiento : 

:n la ciuda 
e todo el tc 
cor conoci 
,,",,.",9f 

dad a la C 
:on 10s arq 
ones 10s di 

la autoria 
v la pricti 

z Durangc icado 
. v rr  la I c r a j v t  Laurludd, 9.000 reales pues Jwrv   SOL^ 300 

e salario, 1 res han tenido el 
iu herman I), que se intitu- 
ro esculro L .000 reales por 

i lngr  la obra del dorado de las partes nobles de la iglesia 
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Ventura Rodriguez, pero sin olvidar que durante su ripida 
ejecuci6n solamente nos ha quedado constancia de la in- 
tervenci6n a pie de andamio del aparejador Eugenio 
L6pez Durango. Quizis esto no signifique cosa alguna, 
sino que el aparejador cumplia con diligencia las respon- 
sabilidades de su oficio; pero dada su fidelidad a 10s dese- 
os arzobispales y su progresivo protagonismo en la direc- 
ci6n de las futuras reformas no hay que descartar que una 
obra aparentemente menor y de evidente sentido prsctico, 
tuviera como mhimo responsable a Durango. 

Como colof6n a esta corta per0 intensa intewencibn, 
en junio de 1775 el cabildo aproM, a petici6n de Loren- 
zana y despuCs de escuchar el dictamen de su Junta de 
Ceremonias, un acuerdo de ocho capitulos que abunda- 
ban en la consewaci6n de algunas partes del temp10~~. 
Se hacia especial menci6n a la pdctica de las ceremo- 
nias que se desarrollaban en el coro, en la capilla mayor 
y en la capilla de San Ildefonso. En Csta, a la espera de 
la ejecuci6n de su nuevo retablo, quedaba prohibido el 
lanzamiento de platos del dia de San Martin que se rea- 
lizaba al acabar el responso cantado en memoria del car- 
denal Gil de Albornoz98. Para preservar las Mvedas del 
coro reciCn restauradas se decidi6 que no se colgaran 
por sus agujeros 10s doseles y banderas de Semana San- 
ta y que no se lanzar61-1 tambiCn por Cstos las estampas 
o aleluvas por Pasqua del Espiritu Santo. A partir de 
entonces 10s huecos se cerraron con tapas metklicas y 
todo el aparejo textil conmemorativo se colg6 en 10s bal- 
cones del crucero. Lo mismo se hizo con las citadas 
estampas. Hasta por lo menos 10s aiios veinte de este 
siglo, como asi lo atestiguan las fotografias de la Cpoca 
(Fig. 7). las banderas de Lepanto se exhibieron desde 
10s triforios del crucero en ambos lados de la catedral99. 
Pero la protecci6n del coro, y en concreto de su sille- 
ria, no 1 con esta medida. Su acceso qued6 res- 
tringidc nidades de la catedral y a las persona- 
lidades elevado, se prohibib el lanzamiento de 
monedas en las fiestas y se inst6 a que 10s capellanes y 
guardas redoblasen la vigilancia para que no se mltra- 
te la obra de siIlenb. 

No se agotarfan aqui 10s deseos de Lorenzana por uni- 
formar general de la catedral. Terminadas las 
naves I( 1s se trasladaron a las capillas. El enlu- 
cido qul 10s sillares de canteria se extendi6 a las 
Mvedas y paramentos verticales de 10s espacios mis rele- 
vantes del templo, sustituyendo a1 viejo canteado sobre 
fondo blanco de la primera intervenci6n. Aunque desde 
1775 alpnos tramos de las Mvedas de la catedral han 
sido reformados o restaurados en diferentes ocasiones, 
10s responsables de las obras siempre han mantenido el 
efecto de silleria del enlucido realizado en la Cpoca del ar- 
zobispo Lorenzana. Este criterio unificador perdura en la 
actualidad. 



NOTAS 
Este estudio forma parte del informe realizado por la empresa adjudicataria GEOCISA. Geotecnia y Cimientos. S.A. para la restauracidn de las 
b6vedas de la catedral de Toledo, llevada a cabo por el Ministerio de Fomento bajo la direccibn del arquitecto don Jaime Castaii6n. Quisiera 
agradecer a 10s diferentes responsables de 10s archivos toledanos. a su Excelentisimo Cabildo en la persona de su d e b  don Evencio C6freces y 
a todo el personal facultativo que ha participado en 10s tmbajos previos de esta restauraci6n la ayuda prestada para la realizaci6n del rr:--- 
E. LAMBERT, L'art gothique en Espagne our XIIe et Xllle si2cles. Pan's, 193 1. p. 212. 
Algunas noticias sobre su vida (1696-17711, en L. SIERRA NAVA-LASA, "Luis Antonio Fernindez de C6rdobaW, en Diccionario de Histor 
sidstica de Espaiia, Madrid, 1972, t. 11, p. 918. 
La carta de Sierra, diigida a un personaje sin identificar al que se refiere como seiior don Juan, se completa con una relacibn de la 
necesaria (cuartos, tercias, cuartones, tirantes ... ) para el cubierto de la capilla mayor y para 10s andamios de la torre, en A(rchivo) de la C(ate- 
dral) de T(oledo), Obra y Fibrica (Varios), carta de JosC Herndndez Sierra (Toledo, 3-11-1771). Las pocas noticias publicadas sobre su biogra- 
fia y trayectoria profesional, en E. BERMEJO, "JosC Sierra y la sacristia de San Juan Bautista", en Archivo Espaiiol de Arte, n." 101, Madrid 
(1953), p. 66; y J. NICOLAU CASTRO, "Notas sobre arquitectura toledana del siglo XVlI1: JosC Hemdndez Sierra auareiador de la catedral y 
Tomds Talavera maestro de albaiiilenh v carpinrenu, en Archivo Espafiol de Arte, n.' 

5 ACT, Obra y Fdbrica (Varios), carta de Jose Hernrindez Sierra (Toledo, 3-II-1771). 
6 Especialmente las de 10s meses de septiembre, octubre y primera semana de noviemb~ 
7 ACT, Obra y Fdbrica, Libro de Fmtos de 1771 y Gasto de 1772, f. 135. 
8 Ibidem. f. 153 P. 
9 ACT, Obra y Fdbrica, Libm de Fmtos de 1772 y Gasto de 1773. fs. 147 vo.-148 P. 

lo Fechada el 10 de marzo de 1773 y dirigida al mobispo, la carta fue escrita por una 
fdbrica. Aunque sin finna, como si fuera la copia de un original. no parece que el pap 
que, ademb del propio inter& de su contenido. le prestamoc la atencidn que se merece. Bajo la critica mds o menos soterrada a la ausencia del 
maestro mayor Ventura Rodriguez, quien dirigia las obtac desde Madrid el autor del texto hace hincapie en la debilidad de 10s mums g6ticor 
de la nave central, incapaces de s o p o m  -segun su opini6n- el nuevo murete para la armadura: 
(...) por el riesgo que amenaza. a causa del rromontorio de piedm que tienen prevenida para caFar encima 6 yo tienen fonnados 
de fabrica, fundado todo sobre obra vieja. que aunque demuestra fortaleza, crea V E. que obras nuebas sobre crmrenros viejos nrtnca ai seeri- 
ridad que aparece en ella: Supuesto lo dicho Serior: v a lo echo de arcos de fabrica es orra cosa no tiene I 7 c a ~ a r  despues de 
piedra y mas piedra es urn locura, y menos incombeniente seria. el que se perdiesen 10s jornales de l a  piedn que no qtie sricedie- 
sen trabajos: sobre todo urn cosa que no se puede ver a quejin es q o n e r  U M  fabrica tan gmnde si elfin es ror asegumndo bue- 
M armadura. va la pueden hazer sobre lo que tienen echo que es menos perjudi:iaf pero de seguir el proiecto cs rrcU, ~ , ~ ~ e s t o  por qrte toda la 
fabrica esta mui deteriorada. 
En (A)rchivo (D)iocesano del (A)nobispado de i,T)oledo, Fondo arzobispos, Lorenzana. catedral (1772-1800). spoyado 
en 10s temores manifestados por tres maestros arquitectos. que hizo venir el Em.mo antezesor a V Er.O para q -a- pre- 
feria paralizar la obra y perder 10s gastos ocasionados por la labra de la piedra antes de hacer peligrar el equil~bno tectonlco de la edlficaci6n 
gdtica. Continuaba su informe criticando la condescendencia con la que se habia empleado en esl lez que. 
se@n este testimonio, no estaria dentro del gmpo de maestros que emiti6 su dictamen sobre el pn 
D. Bentura sabemos es hombre de abilidad en la arquirechtra, pero a contemporizodo mucho a ir c ' es pre- 
c i s ~  tenga sus temores, que no podra menos de confesarlos. 
En ADAT, Fondo arzobispos, L o r e m a ,  catedral (1772-1800). 

11 En estos mismos meses 10s libros de Obra y Fdbrica registran la entrada de importantes cantidades de piedra si 
que descartar que parte de este material se destinase a la sustituci6n de algunos sillares gastados de 10s viejos rn 
asi como para el susodicho murete que sustentan'a la armadura. Los pagos por las aguzaduras de l a  herramienta5 de 10s canteros que 
ban en la capilla mayor combora esta ocupaci6n. en ACT, Obra y Fdbrica, Libro de Fmtos de 1771 y Gasto de 1772, f. s61o en 
algunas partidas de ladrillos de froga y de 710 collarines para las cornisas, se registra Raladas a la y Fdbri- 
ca, Libro de Fmtos de 1772 y Gasto de 1773, f. 129. 

12 Roque L6pez Durango, hermano del aparejador del mismo apellido, c o w  por el dor: la. en ACT, : Fmtos 
de 1772 y Gasto de 1773, f. 106 r.O 

13 La cruz de hierro fue trabajada por el cerrajero J o d  Cano que cobr6 por ella 9.840 reales en diciembre de 177: a, Libm 
de Fmtos de 1772 y Gasto de 1773, f. 148 v". La feliz noticia de su colocaci6n sin ningtin incidente fue comuni el obre- 
ro mayor Andds Javier Cano a Francisco Perez Sedano, secretario de Lorenzana: 
El dia catorce del com'ente, festividad de la Eroltacion de la Santa Cruz, se colocd sobre la obm del cubierto ae m c a ~ ~ ~ r a  mayor ae esta San- 
ta Iglesia Primada que de nuevo se ha constntido, la bola de cobre, peana, v cruz. que le adoma: efechtand 9 mayor satifaccion, 
v sin desgmcia alguna. que no es lo menos en tales casos: dicha bola, tiene de diametm tres pies y seis dedos. mbas, y siete lihras: 
La peam es de bronce, su peso die: y ocho librasr la cruz es calada con varios adornos de canonenu, peso L wbas. y mho libras 
de hierro: su alto, ocho pies, v rres dedos: sur bmzos mayores tienen de largo, quatm pies. y die: dedos: y 10s r,ccrturcJ pies. y seis dedos. 
Dentm de la bola se ha puesto urn cajita de plomo, que contiene ~rarias reliquias de Santos: se van a domr dichas bola. peana. ?. cru:: y cubrir 
de pi:arra todo el maderaje, antes que el tiempo se mude. 
En ADAT, Fondo arzobispos. Lorenzana catedral (1 772-1 800). carta de An& Javier Cano a Francisco P h z  Sedano (Toledo, 16-IX-1773). 
Todo parece indicar. a tenor de esta descripcion. que la cruz que se puede contemplar en la actualidad situada en el mismo emplazamiento es 
la que se coloc6 aquel 14 de septiembre de 1773. 

14 h &beda.r de /a ~glesia son blancas: defiPndenla de /as Ilubias, v de otras incomodidades unos ~ m n d e s  ent *s) com- 
puestos amj?ciosamente. que se sustentan sobre unos pies derechos de un estado de alm, y pane de ello cuvier ~drillos 

y piedms llanos. 
En B. Omz, Lo Catedral de Toledo 1549. Madrid. 1999. (BCLM, ms. 210) p. 189. 

I5 En cwnto a [a cubierfa antigua de la capilla mayor: debid ser mcis inclinada v de teja; en la pane del presb~ 
nido por pilares o columnas de piedra. enrre /as cuales iba un parapeto, quedando espacios ahienos pom quc 
G. E. STREET. Lo arquirechtra gotica en Espario, Madrid. 1926, p. 258. 
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16 Un buen resumen de su biograffa, en L. S~ERRA NAVA-LASA, "Francisco Antonio de Lorenzana", en Diccionario de Historia Eclesidstica de Espa- 
iia, Madrid, 1972. t. XI, pp. 1346-1348. C. PALENCIA, El Cardenal Lorenram, pmtecror de la cultura en el siglo XVIII, Toledo, 1946; G. SAN- 
CHEZ DONCEL, "Francisco Antonio de Lorenzana, can6nigo doctoral de Sigiienza", en Hispania Sacra, n.' 14, Madrid (1961), pp. 323-336; M. 
G ~ R R E Z  GARC~-BRAZALES, "Francisco Antonio de Lorenzana. El Cardenal nustrado de Toledo", en Simposio Toledo Nustrado, Toledo, 1975, 
pp. 5-26; IDEM, Tardenal Lorenzana". en Amles Toledanos, n.' 18, Toledo (1984), pp. 181-230. Su paso por el arzobispado mexicano, en L. 
SIERRA NAVA-LASA, El cardenal Lorenzam y la Ilztstracidn, Madrid, 1975; J .  MALAGON-BARCELO, "La obra escrita de Lorenzana como arzobis- 
po de Mexico (1766-1772)" en Simposio Toledo Ilustmdo, Toledo, 1975, pp. 27-66. 

17 El nuevo manuscrito se titul6 Secreto de Pintar a &ego /as vidrieras, conservado en la Biblioteca Capitular con la signatura 98-3, en J. PORRES 
MART~NCLETO, "El Cardenal Lorenzana y las vidrieras de la catedral de Toledo", en Anales Toledanos, n." 8, Toledo (1973). pp. 87-109. La 
noticia del primer manuscrito la dio M. GONZALEZ SMANCAS, "Documentos ineditos. Tratado del secret0 de pintar a f u e p  las vidrieras de colo- 
res de esta santa iglesia primada de Toledo por Francisco Sinchez Martinez", en Bolehk Academia de Bellas Artes y Ciencias Hist6ricas de 
Toledo. n.a 28-29, Toledo (1926). pp. 216-241. 

18 En la primera pigina del texto se puede leer la siguiente advertencia mbricada por Lorenzana: Descripcibn de la Santa Yglesia Primada de Tole- 
do: esta' sacada de la que pztsieron el Canonigo Ortiz i el racionem Acuiia, i corregida en 10s que se ha podido, y separadamente ha puesto 
orra de mi orden el SeAor Canonigo Bravo teniendo esta presente i la relacion que ha dado el Maeshu Aparejador Eugenio Lopez Durango. 
Esre lihm se ha escriro en obseqzlio de In s." Ygla Primada, i convendra guardarle en la Bibliotheca Arzobpal. No cabe duda de la autoria del 
texto, redactado con la ayuda de 10s ya citados Ortiz y Bravo Acuiia; pero habria que aiiadir que, aunque el manuscrito h e  donado a la biblio- 
teca arzobispal cuando Lorenzana ya ocupaba su sede, kste lo redact6 siendo aun can6nigo de la catedral, siempre antes de 1765. De este modo 
se puede comprender la modestia demostrada en el capitulo 26 dedicado a 10s arzobispos de Toledo, donde, tras apuntar el nombre del titular 
de la sede que no era otro que Luis Femindez de C6rdoba. aRadi6 la siguiente frase: que oy goviema. Y siendo canonigo puse esra sene i me 
sinte rle corfusion el verme romprehendido en ella, en F. A. LORENZANA, Descripcidn de la S." Yglesia Primada de Toledo, en (Bliblioteca de 
(C)astilla-(L)a (Mlancha, Fondo Bo~b6n-Lorenzana, ms. 194, p. 39 v." 

19 No faltan las alusiones a1 relieve de San Ildefonso esculpido por Manuel ~lvarez,  a las reformas de la capilla de San Pedro que culminaron con la CO- 
locaci6n del cuadro de Francisco Bayeu y a los frescos de este mismo y de Mariano Salvador Maella pintados en el claustro, en B. O ~ n z ,  Summi Tem- 
pli Toletaniperqrtam graphica descriptio, en Collectiopatrum ecclesiae toletanae, t. III, Madrid, 1793, ap6ndice segundo, pp. 365-494. 

20 En este contexto se puede entender la colocaci6n en 10s lugares mds destacados de la ciudad imperial de ocho estatuas de los reyes de Espaiia 
-esculpidas en el reinado de Fernando VI para decorar las alturas del Palacio Real de Madrid y retiradas poco tiempo despues- donadas por 
Carlos 111 en 1787 gracias a la mediaci6n de Ponz y al inter& de Lorenzana, en M. GLJTIER~ GARC~A-BFMXLES, "Ponz y Lorenzana llevan a 
Toledo unas estahlas de reyes", en Anales Toledanos, n." 19, Toledo (1986). pp. 213-227. 

3 J. M. de la MANO, "Pintores de Cdmara de Carlos III en la Catedral de Toledo: Maella y Bayeu al servicio del Cardenal Lorenzana", en Reales 
Sitios, n." 143, Madrid (1000), p. 52. 

22 Prueba de la relacibn mantenida con el P. Fl6rez es la copia del manuscrito de Bravo Acuiia que se conserva en la Biblioteca de la Real Aca- 
demia de la Historia. Seglin una nota del mismo, Lorenzana prest6 el texto al historiador agustino en 1773, acompafiado de una relaci6n 40da- 
via inidita- de las Ceremonias patiiculares de la Santa lglesia Primada de Toledo. La muerte sorprendi6 a1 autor de la Espaiia Sagrada ese 
mismo aiio sin completar la tarea, por lo que una pluma an6nima acab6 de brasladar la copia, en Descripcidn de lo Santa Iglesia Primada de 
Toledo. AAo de 1773, en R A H ,  ms. 915396. Un anilisis somero del texto parece indicar que se reprodujo del manuscrito del mismo titulo que 
hoy en dia se conserva en la BCLM. Fondo BorMn-Lorenzana, ms. 194. 

'3 R. OUECHEA y J. LOPEZ DE HARO, "Cartas de J. N. de Azara a1 Cardenal Lorenzana", en Bolehi? de la Real Academia de la Historia, n." 161, 
Madrid ( 1967). pp. 7-28. 

24 En concreto su Cana pastoral dirigida a las religiosas de 10s Conventos de nuesrra filiaci6n (M(M60, 1769). 10s Concilios pmvinciales prime- 
ro y sqzmdo celebrados en la m q  noble ciudad de MLrico en 1555 y 1565 (Mexico, 1769-1770); y su edici6n de la Hisroria de Nueva Espa- 
ria, escrita por stt esclarecido conquistador Herndn Conls, en J .  L. BLANCO MOZO, "La cultura de Ventura Rodriguez. La biblioteca de su sobn- 
no Manuel Martin Rodriguez", en Anitario del Departamento de Historia y Teon'n del Arte, n.09 VI-VIII, Madrid (1995-1996). pp. 203-204. 

3 De esta forma queremos zanjar la teoria del giro historicista del arquitecto, a consecuencia de su incidente y posterior expulsidn de la Acade- 
mia, defendida por C. SAMBRICIO. "Ventura Rodriguez en Valladolid: el informe de la catedral y la transformaci6n radical de su pensamiento 
historicista", en V. RODR~GLEZ TEON, Informe que hizo el Arqzritecto de S. M. en el aiio de 1768, de la Santa Iglesia de Valladolid, Valladolid, 
1987, pp. 17-22. Ventura Rodn'guez, antes y despuCs de su exoneraci6n a Valladolid (1760). estuvo radicalmente en contra de la restauraci6n 
historicista de la arquitectura medieval. Sus intervenciones en Silos. Burgo de Osma o en la fachada occidental de la catedral de Toledo avalan 
una actitud coherente en este tema. Qoe en su informe sobre la catedral de Valladolid propusiera su finalizaci6n siguiendo las trazas de Juan de 
Herrera no significa que se produjera tal giro, sino mds bien que no se trope26 en su fibrica con las formas g6ticas que tanto denostaba. Su 
visidn bicroma de la historia de la arquitectura -a la modema y a la romana no le permitfa mantener una actitud ldgica en materia de restau- 
racibn. decidiendo el s i g o  de una intenrencibn en virtud de la presencia o no de un determinado estilo. 

26 Ya en la carta transcrita en el apartado anterior Sierra se despedia de su interlocutor con un significative yo esroy parapoco, porque, la gota ha hecho 
retruzeso a la mono derecha. con tinos dolorcitos, bien e.rcesibos. En la misma citaba al seiior Eugenio, que no seria otro que Eugenio L6pez Duran- 
go. como su colaborador en las tareas de medici6n y traza arquitect6nica en 10s momentos en que 10s sintomas de su enfermedad le impedfan trabajar 
con nomalidad. en ACT. Obra y Fibrica (varies). carta de Jose Hemhdez Sierra (Toledo, 3-11-1771). Nicolau Castro ha documentado en este perio- 
do la realizacibn de un plan para las reformas de la tom (1763) y unos dibujos para las rejas del claustm (1 767) de Eugenio L6pez Durango, en J. NI- 
COLA[' C.ASTRO, E~cultura roledana del si.?lo XVIII. Toledo. 1991. p. 93. N6tese ademds que, como aparejadoren activo y jubilado cobr6 la cantidad de 
500 ducados, la misma que ganaria anualmente Ventura Rodriguez a partir de 1772 y 200 ducados mis que 10s percibidos por su sucesor en el cargo 
de aparejador Eugenio L6pez Durango. Ello significa que en los liitimos aRos del arzobispado de Femdndez de Cordoba, a falta de maestro mayor, el 
aparejador Sierra hizo las veces del mismo cobrando el sueldo de 500 ducados como tal. 

27 ADAT. Fondo Arzclbispoa Lorenzana, carta de Ventura Rodriguez a Lorenzana (Madrid, 12-IV-1776). citado por DE LA MANO, Op. cit., p. 54. 
28 Ibidem. cana de Ventura Rodriguez a Francisco Perez Sedano (Madrid, 29-VIII-1775). 
29 En 1741 Germdn Mpez contrat6 la silleria de core de la capilla parroquial de San Pedro y en I756 la caja del 6rgano barroco o de Echevema 

qile daba a la nave denominads de San Cristhbal o intermedia del sur, en J. NICOLAV CASTRO, "Germdn M p a ,  escultor toledano del siglo XWI", 
en Anales E~ledflnos. Toledo (1986). pp. 37-66: IDEM. "Ohras del siglo XWII en la catedral de Toledo", en Anales Toledanos, Toledo (1984). 
pp. 203-240. 



30 ACT, Obra y Fábrica, Libro de Fmtos de 1760 y Gasto de 1761, f. 75. 
31 Como aparejador interino cobraba 300 ducados en atención a que satisface este enc, 

rejador ausencias y enfermedades de ellos como también porque en las muchas obra. 
ca, Libro de Fmtos de 1771 y Gasto de 1772, f. 59 V.O 

32 Desde el 15 de mayo de 1773 con el mismo sueldo de 300 ducados que cobraba en interinidad jura y raonca, ~ i o r o  ue 
1772 y Gasto de 1773, f. 63. 

33 Tras varios años de carrera artística en la catedral -al amparo del arzobispo Luis de Córdoba- y ante s y enfermedades de Siem 
Durango tenía al alcance de su mano la plaza de aparejador que como hemos visto conllevaba una notable subiaa de salario. La llegada del 
zobispo y de Ventura Radríguez parece que cercenó la trayectoria del artista toledano. Pero además S 

recordemos que con el mismo sueldo, le privó de la plaza de pintor que disfrutaba desde 1761. El 26 
bramiento como aparejador, fue sustituido en el cargo de pintor de la catedral por Manuel López pe 
apenas 19 ducados anuales, en ACT, Obra y Fábrica, Libro de Frutos de 1772 y Gasto de 1773, fs. 63 

34 ACT, Obra y Fábrica, Libro de Fmtos de 1775 y Gasto de 1776, f. 67. Aunque pueda parecer lo contrano, segun io aicno nasta ei 
Durango nunca cobró lo mismo que Ventura Rodnguez. Por alguna razón que se nos escapa, tal vez por mantener la apariencia jerárc 
siempre percibió los referidos 500 ducados (= 187.000 mrs.) de su sueldo prorrateados en tres pagas de 62.500 mrs. que alcanzaban e 
tica 187.500 mrs. Durango, manteniendo su rango de aparejador, percibirá los 187.000 mrs. de su nuevo sueldo en tres pagas de 62.3: 
y 62.334 m. Este pequeño desfase en los dos salarios aparentemente iguales se puede apreciar con nitidez en las nóminas de 1778 
Obra y Fábrica, Libro de Fmtos de 1777 y Gasto de 1778, fs. 65 y 66 v." 
ACT, Obra y Fábrica, Libro de Fmtos de 1785 y Gasto de 1786, f. 56. 

36 Lorenzana lo jubiló el 9 de noviembre de 1793 con una asignación de 400 ducados. 
tro mayor (600 ducados) fueron a parar a su hijo Gregario que desde ese momento fue nombrado ayudante de aparejador, creemos qi 
go inédito hasta la fecha, en ACT, Obra y Fábrica, Libro de Frutos de 1792 y Gasto de 1793, f. 
dam op. cit., p. 91. 

37 Ibidem, pp. 173- 174. 
38 Sobre estos retablos y otras obras que llegó a trazar en Toleao v su arzoaisoaao cuanao era maestro mavor. ver lommm. UD. YL-i  I J. 

39 ADAT, Fondo arzobispos, Lorenzana, catedral (1772-1800) lo, 28-VI- 
1776). citado por DE LA MANO, Op. cit., pp. 55-56. 

4 A. PONZ, Viaje de España, Madrid, 1988, t. 1-N p. 137. 
41 ADAT, Fondo arzobispos, Lorenzana, catedral (1772-1800), carta oe cugenio ~ o p e z  uurango a rrancisco nnromu Lurenzana r iuieuu, LO-VI-1776). 
42 En la fecha de este testamento (3-E-1794) era deán de la catedral Juan Antonio López Cabrejas; su obrero mayor Francisco Pérez Sed: 

se había ocupado de la secretaría de Lorenzana durante muchos años, leyendo los informes de Durango; el arcediano de Alcaraz José 
na, un pariente del arzobispo; y el de Calatrava Gregono Villagómez y Lorenzana, en NICOLAU CASTRO, Escultura toledana op. cit., 
cabildo correspondió a la larga dedicación y fidelidad del aparejador permitiendo que su cadáver descansara en la bóveda subterránea L, ., .,,.- 
Ila de la Concepción, en (A)rchivo (C)apitular de la (C)atedral de O o l  bro 89, f. 229 (&K-179. 

43 En comparación con las bibliotecas de otros artistas coetáneos, el númei io que poseía Durango ei 
así debió de ser su propia cultura general. En el inventario de bienes re; acumulaban 17 títulos, e 
Vitruvio, Serlio, Vignola, Palladio; la arquitectura de Caramuel, el Museo prctórrco de Yalomo, la Perspectiva Pictorum aei Y. rozzo 
pendio matemático de Tosca. Como era de esperar no faltat AU CASTRO, 
cit., pp. 92 y 343. 
ACCT, Actas capitulares, libro 80, f. 228 (6-III-1773). 

45 En la reunión capitular del 13 de agosto de 1773 el deán 
catedral. El cabildo decidió que en adelante se le informara de todas las obras necesanas, en ACCI; Actas capitulares, libro 80, t. 3L 

VIII-1773). 
46 F. A. LORENZANA, Cartas, edictos. y otras obra 

pocos afios. Para este investigador, detrás de la 
namentado, se encontraban los principios ideolugicob y eticos uei movimiento jansenisra que naoian caiauu muy nonuo e11 las auiuiiuaurs rcic- 
siásticas. Los prelados jansenistas relacionaron las manifestaciones superficiales de religiosidad J zsiones, ilum 
fiestas, oratoria sagrada barroca- con los excesos decorativos del barroco castizo. La necesidad d ~bria surgiría 
de posiciones religiosas que abogaban por el rigorismo moral y por una piedad más ilustrada; y a que ver col 
cipios estéticos que años después iban a preconizar el neoclasicismo europeo. La mentalidad reformadora de Lorenzana, puesta de mantfiesto 
en sus cartas pastorales y en las restauraciones arquitectónicas de la catedral, hundía sus raíces en el jansenismo francés, 
nuado respecto a la cuestión jesuita en A. RODR~GUEZ G. DE CEBALLOS, "La reforma de la arquitectura religiosa en el re 
neoclasicismo español y las ideas jansenistas", en Fragmentos, n.rn 12-14, Madrid (1988), pp. 115-127. Paralelas a las re 
de estos años, Lorenzana y su cabildo destemron de la catedral costumbres superficiales y folclóricas, además de peligrosas para ia inregnaaa 
del mobiliario artístico, que nada tenían que ver con el verdadero culto cristiano. Un ejemplo de esta? intenciones quedo manifiesto en los Capí- 
tulos relativos a la conservación tratados por la Junta de Ceremonias del cabildo. Tras sus conclusiones y en vísperas del inicio de las obras del 
nuevo retablo de Ventura Rodnguez, los canónigos prohibieron una inveterada costumbre de los colegiales: arrojar platos en la capilla de San 
Ildefonso después de una misa y un responso por el alma del cardenal Gil de Albornoz el día de San Martín, en ACCT. Actas capitulares, libro 
81, f. 338 (2-VI-1775). 

47 Este corredor central nacería tras la capilla mayor, desde el lugar ocupn 
rectangulares de la girola hasta el centro de la capilla de San Ildefonso 
novedosa girola de Toledo, ver G. C. van K o h ~ s m ,  "El ábside de la catedral de Toledo7', en Archivo Lspañol de Arte. n.m IYU-IY 1, Madnd 
(1975). pp. 217-224. La idea de erigir un nuevo retablo de San Ildefonso que sustituyera al anterior fue b. :diados de si 
cabildo de la catedral. En esta tesitura Narciso Tomé ideó un proyecto de retablo para este lugar que, con el ) desaforado 
parente, iba a formar un pendant con él valiéndose de la perspectiva espacial del citado corredor de la girola. nunca consti 
servado en la Biblioteca Nacional de Madrid, fue publicado por J. M. PRAEOS GARCLA, "Proyectos para el n capilla de Ss 
so en la catedral de Toledo", en Archivo Espariol de Arte, n.' 250, Madrid (1990). pp. 288-294. 
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J V n  la bihliografia sobre Ventura Rodriguez siguen siendo fundamentales 10s estudios de L. PULIDO LOPEZ y T. D i u  G.ALD~S, Biografia de D. 
Podn:qrrez 7i quirecto v re.rtaurador del arte cldsico en Espalia en el siglo XVIII, Madrid, 1898; F. CHLECA GOW, "Ven- 
riguez y la E x a  Romana", en Arclrivo Espaliol de Arte, n." 52, Madrid (1942). pp. 185-210; T. F. REESE, The Architecture 
u Rodrigrre: k. 1976; El arquirecto D. Ventura Rodriguez (1717-1785). Madrid. 1983; Estudios sobre Ventura Rodriguez, 
1987; y una v.alv.. 5ctlcL.al actualizada de I. GWI~RREZ PASTOR, Ventura Rodr(quez, Madrid, 1992. 
llos afios Ventura Rodriguez visit6 la catedral de Toledo en dos ocasiones. Tras la segunda visita, fechada en 10s dltimos dias del mes 
n de 1773. dirigi6 a Lorenzana un memorial en el que, adem5s de informarle sobre el estado ruinoso de la fachada principal, argu- 
su proyecto de reedificaci6n a la romana presentado ante el cabildo, en ADAT. Fondo arzobispos, Lorenzana, catedral (1772-1800), car- 

- -- .-.~tura Rodriguez a Francisco Antonio Lorenzana (Madrid, 4-m-1773). 
50 ACCT. Actas capitulares, libro 80, fs. 221-222 v." (27-11-1771' 
51 ACCT. Actas capitulares. libro 80. f. 228 (6-111-1773). 
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s2 No cabe duda que estas dos logias laterales y el front6n su m constntidos antes de 1689, cuando aparecen en una estampa de la cate- 
dral en tiempos de Portocarrero. Para la reformas introduc~uas pur n maestro mayor Lorenzo Fernindez de Salazar, ver F. IMARL\s FRANCO, La 
Arquirechrra del Renacimiento en [II, pp. 222-227; y D. SUAREZ QLFVEW, Arquitectura bamca en Toledo: siglo XVII, 
Toledo, 1990, t. I. pp. 260-261. 

5"D.AT. Fondo arzobispos, Lorenz I), carta de Ventura Rodriguez a Francisco Antonio Lorenzana (Madrid, 4-III-1773). 
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I .=I mnrlril.=ii 5' Ibidem. No era la primera vez q u ~  ,. .,.,,......, ,.,...,.., contra la arquitectura medieval en general y la g6tica en particular. Poco tiempo antes 

a, en un infc  do por el cabildo de la catedral de Valladolid, Rodriguez se explicaba de esta forma: 
quirecto Jual r desterrar a estrechos, y rig~rmsos golpes del discurso, la barbarie de 10s edificios gdticos, para 
ria la roman ra: y viene d conseguir del certamen b~tllicioso. que en su delicada idia. forma subirla d lo mas 
\' enagenar ,n aquellas. barbaro v soverbio por lo regio y obstentoso. 

a TROY, Infirme que hi:o el Arquitecfo op. cit., 
io. considerado por Ktntvio como el m b  delica, :s 6rdenes clbicos y el que recibia mayor profusi6n decorativa, disfrut6 
d o  el siglo XVlII de cierta preeminencia sobre s ., sin duda facilitada por ser el lenguaje del Panteon de Roma y por haber 
zado por Miguel ~ n g e l  en el interior de la basflic: Iro. en E. FORSSM.~.  Ddrico, jdnico, corintio en la arquitectura del Rena- 
Bilbao, 198.7. pp. 166-1 
gotici.~ra del orden con1 I tiempo. Algunas variantes del capitel corintio-compuesto desarrolladas por Guarino 
1624-1683) en este senti e un orden g6tico. son recogidas en FORSSMAN, Op. cit., pp. 176-179. 
onsidencibn neocllsica ura Rodriguez entre el barroco y el neoclasicismo", en El arquitecto D. Ventura Rodrf- 

Xur- ~1,. cit., p. 122. Por el conbulu utt m s d ~ r s ~ s  CXLII,LICO acertado. situando a1 arquitecto en la sintonia del b m o  clasicista romano, en F. 
"Ventura Rodriguez en Toledo", en 1 re Ventura Rodngue:, Madrid, 1985, pp. 70-71. 
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enterado del disefio del arquitecto. A cueto texto parece que Lorenzana no h e  informado en esta misiva del resultado nega- 
I votaci6n. en ADAT. Fondo arrobispos, Lorenzana, catedral (1772-1800), carta de Andds Javier Cano a Francisco Antonio Lorenzana 
7-111-1773). La respuesta del arzobispo, ausente en Alcali de Henares, en la que daba la orden de comenzar las obras s e ~ n  el proyecto 
n. pudo dame pues sin el conocimiento del resultado. en ADAT, Fondo arzobispos. Lorenzana, catedral (1772-1800). copia de una car- 
ncisco Antonio Lorenzana a Andds Javier Cano (Alcali de Henares. 11-m-1773). Tal vez el representante del cabildo prefiri6 esperar 
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"; t n  la documentac~cin del siglo X V I  esta operacfon ae plntar las lineas neegas se denominaba "canteado". Ni el Diccionario de autoridodes ni 
el de la Academia de la Lengua recogen el significado que estamos dmdo a esta palabra. En el glosario confeccionado con la informacidn de 
las noticias documentales que transcribe Jesusa Vtver-Sanchez define el termino "cantear" como pintar imitando el despiece de canteria, en J. 
VIVER-S~SCHEZ MERISO-WREI Doc~rmentos sobre arte y artistas en el Archiro de la Obm v Fabrica de la Catedral de Toledo: 1500-1549, 
\.̂ .,_-_I 1990 (tesis doctoral ineditah p. 2948. Por su parte Zarco transcribi6 almtnos documentos. que recoge tambien esta aurora con 10s ter- 

antrado" y " ro", en lo que parece un error de trar 1 M. R. ZzRco DEL VAUL, Daros documentales para la His- 
A rte E.rpaAc tos de la Catedral de Toledo. Madrid pp. 175 y 181. 
~ctas capitul: . fs. 335 v."-338 (2-VI-1775). 

El prohlema era denunciado en una reuni6n capitular previa al c o m i e ~ - ~  uL "oras. en ACCT. Actas capitulares, libro 81, fs. 73 v."-74 (14- 
11-1771). 

6"cT. Oh a (Toledo, 18-V-1774). 
Ibidem. 

h7 Il)iOem. La normatlva conrra Incenaloq se comnleraoa con exnllcltas a~rectrices en lo que respecta al encendido y apagado de la iluminaci6n inte- 
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69 Hun llamado singulamente su religiosa y soberana atencidn /as tristes y dolorosas experiencias que se repiten frecuentemenre en 10s sagrados 
Templos, en que por lo fikgil y combustible de las materias de que se componen 10s retablos, adornos v rerhumbre de 10s mric de ellos, y por 
no adaptor exactamente su fonm a /as reglas del arte y del buen gusto. unos perecen 1asn"mosamente entre /as llamas, como acaba de suceder 
en el antiquisimo y precioso monument0 de Santa Manh de Covadonga, y sucedid pocos afios con la pamquia de la Cm: de Madrid, habien- 
do estado a riesgo de lo mismo la iglesia de Santo Tomds. 
J. J. MARI%I GONZALEZ, "Problemdtica del retablo bajo Carlos IIT', en Frazmentos, n.OS 12-14, Madrid (1988 

70 J. L. BARNO MOYA, "Ventura R a p e z  y sus obras en Cuenca. Nuevas aportaciones", en Estudios sobre Venl 
149-184. 
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71 Los decretos habian sido propiciados por una consulta previa redactada por 10s consi 
el secretario Antonio Ponz, en B~DAT, Op. cit., pp. 378-381. En el Archivo de la Aca 
ridades eclesibticas. En la carta de contestacidn que dirigid Lorenzana a Floridablar 
del decreto: 
(...) Quedo enterado de estas acertadas resoluciones, y aunque rmgo la satisfaccion 
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I de que en 
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mi Cabildo, 

[as omas ae argum ennaaa que ne 
hacer se han observado las Reglas del arte, y la seriedad debida a 10s templos, con mucho gusto en hacer obsenvar punr 
quanto I! E. se sirve pmeninne, a cuio efecfo pasart? 10s correspondiente.~ oficios a i tribunal de la Governacion. ). comuni 
mi cargo. 
En Archivo de la Academia de San Fernando, 32-71?. carta de Francisco Antonio Lorenzana al conde de Flc Madrid. 5-X 
Pocos dias despues de esta carta, el cabildo era informado sobre el contenido de 10s decretos, en ACCT, Acta 
XU-1777). 

72 En concreto se preveia la retirada de todos 10s escombros acumulados sobre las Wvedas (cap. 2); el perfectc 
jones en las partes altas (cap. 3) y la prohibici6n de que 10s colegiales infantes anduvieran sobre las Wvedas para poner letrerns. en A1 
y Fdbrica (varios), decreto de Francisco Antonio Lorenzana (Toledo, 18-V-1774). 
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73 Ibidem, cap. 6". En estos primeros afios del anobispado de Lorenzana, las cuentas de la catedral son prolijas en datos sobre las rep, 
efectuadas en sus vidrieras. Ademds de 10s trabajos del pintor a fuego y del hojalatero, encargado del mantenimiento de 10s emplomadc 
ne constancia de 10s realizados por un oficial vidriero, en ACT, Obra y FAbrica, Libro de Fmtos de 1772 v Gasto de 177? ' '^ '  

ACCT, Actas capitulares, libro 81, fs. 73 v."-74 (14-II-1774). 
75 Las ndminas originales del aiio 1774 y de la primera semana de 1775, en ACT, Obr; 

realizado, 10s nombres de 10s oficiales y peones, las pagas que recibe cada uno se@n 10s dias trab: 
na. No hemos hallado las correspondientes a 10s meses de enero, febrero, m m o  y abril de 1775 cull vur cvLrLLrrLarr r l rua  sUJ- 
tad0 durante ese period0 con la ayuda de 10s apuntes de gasto menudo y ganado CI ; en 10s librc 
Los que nos interesan en, ACT, Obra y Fiibrica, Libro de Fmtos de 1773 y Gasto de 2 v." 

76 Relacionadas con estas reparaciones habria que considerar 10s 6.245 reales cobrados .e de 1774 p 
10s tornillos, gatillos de tocho para 10s Arcos de la Bobedas de la Capilla Mayor, en AL-1; Vbra y Fa%rica, libro de I-mtos de 1772 y Ciasto de 
1773, f. 150 vO. Por gatillos de tocho entendemos que se referia a 10s tomillos apretadores de hiem tocho, fojado en barras. Tal vez sean 10s 
mismos que sirvieron para aseprar, mediante un sistema de grapas con sus extremos atornillados, el nervio crucero de la primera Wveda del 
coro, la m b  cercana a la cabecera, en la que Pam, quiso ver una intervencidn de Juan de Herrera, en S. RAWON P . ~ R o ,  Toledo en la mano. b 
descripcicin histbrico-artistica de la magn@ca catedral y de 10s demcis ctflebres monumenros, Toledo, 1857, L I, pp. 67-68. Se@n la noticia reco- 
gida por Perez Sedano el arquitecto montaiiks fue obsequiado con dos piezas de plat la por el trabajo que se tom6 en veni 
nocer /as bcivedas altas de la Iglesia y a matar de 10s remedios del dafio que se ha, 1 en /as aberturas de ellas, en F. PCR 
NO, Datos documentales iniditos para la historia del arte espaiiol. Notas del archivc iral de Toledo, Madrid, 1914, p. 80. 

77 Con la palabra "estuco", utilizada de forma incotrecta, se referia a la mezcla de yesb. ,,,,.. ,.. justificante firmado por Durango par: 
dor de materiales se adquirieron dos tinajones para este menester, en ACT, Obra y FBrica (vario 

78 A falta de documentos que narren el trabajo de estos modestos artesanos, hemos seguido la des I Arte de 
albafiilenh de Juan de Villanueva. Aunque publicada tras su muerte por uno de sus discipulos, PC i sin nin- 
guna duda de la pluma del conocido arquitecto muchos d o s  antes de su muerte (181 1). Pocos dl demia de 
San Fernando denunciaba la apropiacidn de la autoria en la Gaceta de Madrid, obligando al usurpador a presentme como mero editor. La obra 
original en P. Z E N G O ~ A  Y VENGOA, Arte de albaiiilenh, 6 instrucciones para 10s jbvenes que se dediquen d PI, en que se tmta de /as hena- 
mientas necesarias a1 albafiil, fomcicin de andamios, v toda close de fdbricas que se puedan ofrecer, Madrid, 1827. Hemos sepido el capi- 
tulo X W I  titulado De 10s blanqueos y altimos pulimentos de las paredes intenores v exteriores de la edicidn facsimil, en J. VILLAWEVA. Arte 
de Albafiilenh, ed. preparada por A. L. FERNA~~EZ ML*OZ, Madrid, 1984, pp. 123-127. El asunto de la publicacidn auedd aclarado, en P. MOLE- 
ON GAVILANFS, Juan de Villanueva, Madrid. 1998. pp. 35-36. 

79 Toda la infmacidn referente a las caracteristicas del viejo "canteado" y det despiece del XVIII proviene de 
les G m e z  Shchez para la empresa GEOCISA, Geotecnia y Cimientos, S.A. ~ s t e  consistid en el aniilisis de I 
actual enlucido de las Wvedas mediante la apertura de varias calas en lugares estratkgicos. Querernos agradecc. a PY.V.Y YYC llVa I 

mitido la consulta del mismo, asi como la colaboracidn prestada durante el trabajo de campo realizado en la catedral de * 
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80 En 10s primeros meses de 1774 el andamio recomb las alturas de la nave lateral exterior al mismo ritmo que 10s doradore! 
trabajo en las portadas de las capillas. En julio de 1774 la cuadrilla de carpinteros de Eugenio Murioz aserraba la madera 
a colocarse en las naves intermedias, en ACT, Obra y Fiibrica (varios), justificante del 23-VII-1774. Un mes despues se presentaba en 
do una queja por las molestias que ocasionaban 10s midos y el polvo de la obra mientras se cantaban 10s ofic 
car que se trabajaba en 10s tramos de estas naves m b  cercanos a la cabecera, en ACCT, Actas capitulares, libr~ 
les del verano se preparaba la intervencidn en la nave central de la catedral. 

81 El andamio de la capilla mayor corrid a cargo de 10s carpinteros de Ramhn Moreno. Durante el mec de octuore ue I I 14 mas ur clel 
de madera alimentaron su constn~ccidn, que debid de terminme a finales de noviembre, en ACT, Obra y FAbrica (varios). s. f. 

8' Para suspender 10s andamios se aprovecharon 10s huecos de las Wvedas ya existentes. utilizados para colgar pendones y estandartes 4 
na Santa, y se abrieron o m s  nuwos con barrenas compradas para la ocasidn. El 19 de noviembre y el 15 de diciembre se adquirieron u 
na grande y un taladro respectivamente para este fin. en ACT, Obra y Filbrica (varios), s. f. Casi al mismo tiempo Manuel Talavera 
drilla de carpinteros se ocuparon de la const~ccidn de 10s tomos, con rodillos de encina y banzos de Alan 
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plataformas. Recibid dos pagas de 300 y 230 reales el 24 de septiembre y el 1" de octubre a cuenta de lo que cost15 poner lo tornos y tablerns 
en /as bovedas altos para el hlanqueo. en Ibidem. Un grupo de peones a las 6rdenes de Wcente Rodriguez se encarg6 de mover 10s tornos de 
una Wveda a otra. armando y desarmiindolos, y de elevar 10s andarnios desde donde 10s albaiiiles y blanqueadores realizaban el enlucido. Las 
pagas a este Rodriguez (el 19 y 22 de octubre y el 3, 10 y 17 de diciembre) parecen marcar el movimiento de 10s andamios altos. Solamente 
sahemos con certeza que 10s haberes del 17 de diciembre se ajustaron por mudar 10s tomos y armarlos en la vobeda de entre corns, en Ibidem. 

83 En circunstancias semejantes acaecidas en otro tiempo 10s can6nigos del coro se habian trasladado a la cercana capilla de San Ildefonso. En esta 
ocasi6n. tal vez porque ya estaban programadas las obras del nuevo retablo de Ventura Rodriguez, el cabildo opt6 por instalarse en la capilla de 
Nuestra Sefiora, en ACCT. Actas capitulares, libro 81, fs. 16.5 v."-166 (22-1X-1774). 
Josi Montero se encarg6 del cubierto de 10s organos. Monte tabor sillenir de corn, en ACT, Obra y Fibrica (varios), s. f. 
Dado que por este concept0 se pagaron casi 4.000 reales en total, y teniendo en cuenta que la limpieza de cada pilar se recompensaba con 60 
reales. la operaci6n debio de alcanzar a todos 10s pilares exentos y adosados de la catedral. Algunas facturas de estos pagos en ACT, O h  y 
Fibrica (varios), s. f. El resto de apuntes en ACT, Obra y Fiibrica, libro de Fmtos de 1773 y Gasto de 1774, fs. 141-142. 
Ya en 10s primeros meses de 1774 se registran las primeras compras de aguafuerte para 10s blanqueos de la piedra, en ACT, Obra y Fibrica, 

3 y Gasto de 1774, f. 1C libro de FI 
' Aunque si 

tin Oliban 
h'~ie,,prrrn 9, 

aspect0 formal, tambiin on algunas piezas de las basas g6ticas del resto de 10s pilares. De este modo, Agus- 
~pafieros cobraron 1.152 rr labra de un embasmiento de 10s machones que estcin am'mados a la Capilla de 

. -?fiora del Sa,erario, en ACT. Obra y I-abnca (varios), s. f. 
X Las nuevaq basas fuerc entre julio : 1774 por un grupo de canteros digidos por Luis de Cieza, en ACT, Obra y Fibri- 

ca (varios), s. f. 
"Cobr6 por ello el 5 de y el 3 de dic 774, en ACT, Obra y Fibrica (varios), s. f. 

El 28 de mano de 17i> e! dean anunciaba, en nomore del arzobispo, que la obra de la capilla mayor y del con, finalizan'an antes de la Sema- 
na Santa, en ACCT. Actas Capitulares. libm 81. fs. 293 v.D-294. Para cumplir esta previsi6n el ndmero de operarios y de horas trabajadas aumen- 
tci de nlanera ostensible en las ultimas semanas del afio anterior. Si durante el verano de 1774 se habian empleado en estos rnenesteres una media 
de 30 oficiales y 35 peones. la primera semana de 1774 se inaugur6 con 74 y 89 respectivamente, siendo entonces cuando se incorpor6 a las 
n6minas semanales un tumo de velada. 
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175. 
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ltia de San 1 i, Madrid. 1967, p. 101. En la n6mina semanal 
nombre de 1 ~brado escultor de la catedral en 1789, desarro- 

Iln una brillante carrera en las obras de reforma y decoraci6n del periodo de Lorenzana. De su mano saliemn las esculturas de la Puerta de 10s 
Leones. restaurada bajo la direcci6n de Eugenio L6pez Durango, el grupo escult6rico del nuevo retablo de la capilla de San Pedro, 10s Angeles 
que rematan 10s tres retablos de la sacristia mayor. 10s ocho santos que decoran 10s muros de la capilla de Santiago, la escultura de 10s retablos 
del trascom y otras ohras menores como un retrato del cardenal Lorenzana en J. NICOLAU CASTRO, "Mariano Salvatierra Serrano. exultor de la 
catedral de Toledo" en Goya, n." 204. Madrid 11988). pp. 337-342: J. L. MELR'DRERAS G~IENO. "Contribuci6n al estudio de Mariano Salvatie- 
ma. escultt dral primada I. 381-424; y Nrcouu CASTRO, Escultura toledana op. cit., 
pp. 179 y 

Qunque la eg6 a materi agonizado por el escnltor, la relaci6n con la familia Duran- 
go dehi6 de seguir siendo buena. en NICOLAU CASTRO, Mariano Salvati ...... ,. ,..., pp. 337-338. 

96 El pago p trabajo y manutenci6n de estos arquitectos se efectu6 el 10 de octubre de 1773, en ACT, Obra y Fibrica, Libro de Fru- 
tos de 177 o de 1773, f. 105. El viemes 3 de septiembre del mismo af~o el cabildo autoriz6 la realizaci6n de 10s planos con la con- 
dicion exp el plan de delineacirin quedaria en la misma Obra. en ACCT, Actas capitulares, libro 80, f. 356 (3-IX-1773). 

9' ACCT. Actas capttulares. libro 81. fs. 335 v.O-338 v.' (2-VI-1775). El acuerdo se tom6 para responder a una carta del arzobispo Lorenzana en 
la que anu 'a el disefio de Ventura Rodriguez. El cabildo encornend6 a 
su Junta d -1774) referentes al culto de la catedral, en Ibidem, fs. 293 
v."-291 r." 
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La escultura y la erudici6n hist6rica 
de 10s criticos espaiioles de la seguncl- 
mitad del siglo XIX 
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ACT 

Cuando 10s cn'ticos de arte espaiioles comentan las es- 
culturas que se exhiben en las exposiciones nacionales de 
Bellas Artes, citan nombres de grandes artistas (como Fi- 
dias, Miguel Angel o Berruguete) y e'pocas gloriosas 
(Grecia clcisica, Renacimiento italiano, especialmente). 
Este conocimiento histo'rico sirve para juzgar las obras 
contemporcineas: la historia del arte se comierte en teo- 
rfa del arte. Este articulo se ocupa de las diferentesfirn- 
ciones que tuvo la erudicio'n, con el Jin de apreciar el 
gusto por el pasado en Espaiia durante la segunda mitad 
del siglo XIX. 

When spanzsn a n  cnncs commenr on sculptures that 
are showed in the national exhibitions of Fine Arts, they 
quote names of great artists (as Phidias, Michelangelo or 
Berruguete) and ~lorious e~ochs  (Classical Greece or 
Italian h zowled- 
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L a  dimensi6n miis importante de la teoria artistica deci- 
mon6nica es su preocupaci6n constante por enlazar la 
creaci6n contemporiinea con una historia del arte codifi- 
cada a partir de momentos y nombres gloriosos, de 10s 
que el presente se siente heredero. La necesidad de cons- 
truir un discurso hist6rico-artistic0 coherente. en el que 
queden enlazados, sin soluci6n de continuidad, 10s usos y 
necesidades modernas con las obras y 10s artistas del pa- 
sado, que son, a la vez, ejemplo y meta, exige ciertos es- 
fuerzos de erudici6n para aprovechar 10s minimos resqui- 
cios formales, en su mayor parte, pero no s610 que permi- 
tan justificar la pertenencia de unos y otros a un mismo 
proceso. 

La ilustrada idea de progreso, que, trasladada a la esfe- 
ra de lo estktico, sobrevive a todos 10s vaivenes revolucio- 

narios, hasta su sustitucion definitiva por las pricticas 
sensonales y expel ~plica la 
consideraci6n de 1, -ealidad 
mensurable y perfe ~n de un 
discurso temporal, aonae no es poc~ole enrenaer el pre- 
sente sino como product0 "mejorado" del pasado. A pesar 
de que este optimismo creative, en el que se sustenta una 
gran parte de la valoraci6n de la creaci6n artistica con- 
temporinea, no ha( el abis- 
mo real entre pasac udici6n 
histbrico-artistica, termina 
por revel > C  CII L U I I L ~ ,  el fe- 
n6meno nprender tanto 10s 
primeror mo disciplina, que 
tanta influencia ejerce sobre IP L I C L I L I V ~  contemvoriinea, 
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como par 
que le coi 

Por toc 

a encuadrar a ésta sobre los parámetros estéticos 
responder 
io  ello, las xrspectiví iterpre- 

tación del pasado proporcionan a la formación del gusto 
decimonónico inevitablemente propio, por más que los 
contemporáneos lo asumieran como prestado han consti- 
tuído un fecundo campo de análisis, aunque, sobre todo 
en España, hayan sido los problemas relacionados con la 
pintura los más tenidos en cuenta1. La escultura, en cam- 
bio, cuyo estudio es, de por sí, más minoritario, aparece 

ada de- 
: tejido 
ás de la 

Antigüedad, y aun a pesar de que esta dependencia es 
mucho mayor que en cualquiera de las otras artes, hasta 
los albores del siglo XX. cuando, para entonces, apenas 
ningún crítico recurre ya a citas históricas para justifipar n 

ninguna creación contemporán 
críticos españoles no les cup 

duda acerca de esta dependencia histórica. Baste recordar, 

rico-artística que realizan los profesionales de la crítica, 
respecto la que realizan los artistas, que parecen usurpar 
la misión de aquellos, en la medida que sólo los diferencia 
la predisposición a la ejecución material de las piezas. 

Por otra parte, la erudición es un medio tanto para dar 
validez a la crítica de arte como una labor prestigiosa y es- 
pecializada (a pesar de las constantes reclamaciones para 
que las obras de arte contemporáneas susciten un placer 
generalizado, el saber erudito permite distinguir una con- 
ciencia de élite cultural), como para proporcionar a la 
imagen del artista una dimensión culta, basada en el estu- 
dio, y no meramente intuitiva o contemplativa. 

Ello no obsta para que en los discursos de recepción en 
las academias, que suelen constituir el principal ejercicio 
crítico de los artistas, los escultores empiecen sistemáti- 
camente confesando, incluso, su escasa inteligencia, en 
~ l n  arto de humildad impropia y, desde luego, injustifica- 

rno José Pagniucci, en 18593; o subrayen un inexis- 
jivorcio entre la plástica y la oratoria, como Elías 

,.,,... I en 1872, que confiesa: "más amigo del cincel que 
duma, no poseo en modo alguno las galanas formas 
D arte no menos elevado, el arte de bien decir"4; o 
Suñol en 1882, que dijo: "A m', que no la ligera 
, sino el pesado martillo he usado en mis obras; a 
ie antes bien que pulir con artificios retóricos la 
sé tan solo desbastar el duro mármol a golpe de cin- 
impleme, no más, decir en llana prosa mi opinión 
el arte que profesow5. 
realidad, los escultores decimonónicos parecen re- 
los a fingir un papel de ejecutores materiales sin 

iaeas estéticas (que, por otra parte, no terminan de creer- 
se), con objeto de halagar la vanidad de los críticos, que 
no tienen otro arma que la erudición. Acaso por eso, Ma- 
' 

Benlliure, que desprende en sus escritos una sober- 
e no tuvieron sus antecesores en los sillones acadé- 
, no vacila en proclamar en 1901, como si quisiera 
Ter definitivamente el velo sobre una verdad asumi- 
or punto general se nos considera cual seres aptos 
jecutar, pero incapaces o poco menos de tener ideal 

, - - ---1 si fuera posible producir cosas bellas sin sentir y 
rnprender de belleza!". No obstante, más adelante, 
urarse en salud, añade, como los demás: "entro en 
a como quien soy: un obrero del Arte, que apenas si 

aicanza a desceñirse la blusa, sin intentar, que fuera vano 
intento, pergeñarse con mayores galas que dejaría de 
transparentar al rudo trabajador a quien le tiembla la 
mano al coger la pluma, emblema de crítica y de saber de 
que carece ... A un artista pedidle un obra, pero no le pidáis 
un discurso"6. 
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CISIVO hacia la introduccion de un realismo no nisti 
en escultura, al concederse la medalla de honor a E 
re por la estatua de Trueha: "en el procedimiento t 
en la gramática de ese lenguaje que ha de emplear I 

ta para dar expresión a su idea, interpretación a su 
miento, no es posible olvidar las enseñanzas del 1 
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EL ARTISTA COMO CR~TICO ERUDITO 

Mientras la consideración m'stica del crítico, como 
~ i e  de intérprete preclaro del mundo, al 
el artífice plástico. marca la actividad de 
contemporáneo, en la tradición académic 

rrlononica podría hablarse, a la inversa, del artista corno 
crítico. en tanto que éste recurre a las si 
propias del aquél, fundamentalmente a 1 
también a su cauacidad de intuición inrervrci~iiva. u a a  

una espec 
nivel que 
el mundo 

< - -  

mismo 
éste en 
:a deci- 
. 

sin co 
para c 
maten ..---- 

eñas de idi 
la erudició 
* - ---A -.: - 

entidad 
in, pero 
.- ---- 

ampliar y 
En ese 

la segun1 

r prestigiar 
sentido. a 

da mitad 

ite de su p 
rítica de ar 
XIX pare 

ropia cond 
te en la Es1 
:ce haber 

, L 

lición. 
nana de 
estado 

el horizor 
unque la ci 
del siglo Pero fue precisamente entonces, en el momento en que 

la crítica más reaccionaria con Benlliure a la cabeza daba 
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miicho m 
artes. lo c 
sil estrate 
*,.L-- 

ás en man 
Iue explic; 
gia narrati 
L..-...-.-\ 

os de afici 
1 los ahunc 
va (por si 1 
---..E&. -h. 

onados a 1 
jantes reci 
las prnpias 
.:-..-Ll- 1 

as letras qi 
irsos litert 
obras no ! 
- --o..-:*. 

ue a las 
irios en 
ie pres- 



carnente, el pensamiento acadCmico, que se habia sosteni- 
do sobre la erudicibn, reclama entonces mls prlctica: 
"Para combatir el impresionismo an&quico, ya verdadera- 
mente intolerable, hay que librar una batalla opiniendo a 
tan peligroso enemigo un ejCrcito joven e instruido por 
medio de una sabia enseiianza, que reduzca a sus justos li- 
mites el afln inmoderado de que la teon'a sea elemento 
mis esencial que la prlctica. Tal creencia introduce en el 
mundo artistico, por la facilidad de hablar que tenemos, 
multitud de factores que lo perturban. Se induce a la ju- 
ventud a imaginar que el arte estl en las bibliotecas, sin 
pensar que antes que hubiese libros hub0 estatuas y cua- 
dros, y que la critica sigui6 a la creaci6n. El primer artista 
que cogid un bun1 o un pincel, de seguro que no tenia nin- 
guna doctrina de EstCtica. En arte, como en todo, la huma- 
nidad adelanta a fuerza de hechos. La cultura y la erudi- 
ci6n abrillantan 10s meritos de un artista, hasta pueden 
darle mayor categoria; pero no lo crean, ni le infunden ese 
quid divinum sin el cual no sentiria ni produciria belleza"7. 

EL PRESTIGIO DEL ARTE GRIEGO 

El discurso ciclico de la historia del arte, con momen- 
tos de esplendor y momentos de decadencia, tiene su pri- 
mera cumbre en el arte cllsico @ego. Todo lo que sucede 
con anterioridad carece de importancia para 10s criticos 
de arte que comentan las exposiciones, en tanto que refe- 
rencia formal, porque s610 se asume del pasado aquello 
que tiene inter& estitico en relaci6n con una categoria 
ideal de buen gusto. 

La erudici6n de 10s artistas, en cambio, les obliga a 
considerar la civilizaci6n egipcia como un momento, 
cuando menos, digno de reflexionar sobre 61, aunque, 
siempre, en funci6n de un despuCs cllsico. En ese sentido, 
Jeroni Suiiol deja bien claro que "las estatuas egipcias 
eran como crisilidas de la mariposa griegaW8. Unos aiios 
antes, en 1872, el escultor Elias Martin argumentaba que, 
entre 10s egipcios, las esculturas "gozaban de muy poca 
consideraci6n, porque no profesaban el arte por el arte y 
como elocuente manera de demostrar el poder creador del 
genio, sino que obligados a reproducir lo concemiente a1 
culto esterilizador de sus falsos dioses, o a la ilustraci6n 
nacional, estaba la escultura ligada a formalidades simb6- 
licas o a ceremonias groseras que impedian su libre desa- 
rrollo ... sus estatuas revelan la carencia de este estudio, 
poca gracia en el movimiento, lineas siempre rigidamen- 
te rectas, y falta de precisi6n en la forma ... tan oscuras 
como sus nociones sobre Dios, eran pocas bellas las ma- 
nifestaciones de este en la esfera del arte"9. Los referentes 
de juicio son, pues, por una parte, de caracter moral, y. por 
otra parte, de caracter formal, en funci6n de una evolu- 
ci6n conocida y sacralizada de antemano. 

Esta prevenci6n moral o, mls explicitamente, religiosa 
hacia las manifestaciones artisticas no cristianas, tambiCn 
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se constata, algunas veces, en relacidn con el arte 
pero siempre acaba rodeada de formalismo. En ti 
do, el critic0 Juan de Dios Mora escribia, a propc 
las esculturas expuestas en la Exposit 
1860: "En Grecia, la escultura era la art! 
presentar la divinidad, y con el cristia 
trono. Y este mod0 de representacidn se rerena 
mente a expresar la individualidad sustancial COI 

racter tipico y general, predorninando el elemento 
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De todas formas, este pensarniento, que, contra lo que 
pudiera parecer, podriamos considerar extraordinariamen- 
te modemo por sus implicaciones romlnticas, no es el que 
perdura ; 
tas, muq 
cuyas ex 
tificar la Detleza y art~cu~ac~on nlsronca ael arre gnego. c s  
el caso de 10s citados Suiiol o Martin. Este dltimo dice, ex- 
presamente: "La frecuente vista de aquella desnudez, de 
aquellas airosas actitudes, y el tema que modelar, las figu- 
ras de 10s atletas vencedores ... condujo la natu- 
raleza con mayor atenci6nn; y, mls adeli bjeto de 
conciliar la sensibilidad de su tiempo cc i6n cla- 
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Cuando en la rememorac~on ael arte gnego se , 
na el discurso general, referido a1 talante de la I 

cibn, para centrarse en nombres o en obras, el enh 
de 10s criticos hacia ellos es absoluto. aunque n 
ocasiones en las que las figuras de 10s artistas se t 
justificar en medio de un context0 hist6rico. frut 
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Tambi 
fi~iira de 

:es se recurre a Fidias como ejemplo de la senci- 
ejecución de relieves. Así se expresa el crítico 

inso, en 1890: "Los maestros en los relieves, los 
únicos que los modelaron en buena ley ... fueron los -pie- 
gos; nadie puede motejarles de meros realistas, y sin em- 
bargo, ni por asomo se metían en quintas esencias al plas- 
mar; elegían un acto o una agrupación, los reproducían 

iro han 
i senci- 
avía no 

le ha superado nadie ' 1 " .  Igualmente, Letenno ~ r a u j o ,  en 
las mismas fechas, aunque S :e a Fi- 
dias, habla de "los relieves de :scultu- 
ra pura de la mas elevada"l7. 

én se utiliza el nombre ae riaias para exaltar la 
un escultor moderno. Al referirse a Querol. Vi- 

cente ae la Cniz confiesa sentir "profundo orgullo patrio 

id y belle 
ido más de 
limiento 1; . .. 

La. y nada 
dos mil ai 

ibraba Fid ... < 7 . 

1 mSs. Nac 
ios desde c 

ias sus relil 

ia más; p 
que portar 
eves, y tod 
- .  . 

in citar ex 
1 Partenón 

presamenl 
. que son e 

iza de Fidi 

las ew 
retrocc 
der de 

ropeas", d 
:dió hasta 
sde él sus 

.. .- 
el nue 

Afi 
con el 
n7*'.t;n 

iombre de 
mbio de si 
ráneos: "f 

. . .  

!U. 

xaltar el 
realismc 
. p .  

Hacia el fin de siglo, la utilización del nombre de Fi- 
dias, como de la de otros nombres míticos de la escultura 
de todos los tiempos, va ligada a la defensa de las comen- 
tes del gusto moderno, con objeto de que determinadas fi- 
guras históricas, que resultan incuestionables, lo avalen. 
El objetivo más sorprendente es la ya mencionada defen- 
sa del Realismo, así como de las tipologías escultóricas 
propias del siglo XIX: "El artista griego, después de haber 
creado a los dioses, quiere escalar también el pedestal y 
encerrar en la estatua la expresión de la vida humana. Los 
dioses desaparecen. Los hombres imperan. El arte pierde 
la severa austeridad, la grandiosa calma, el soberano re- 
poso que supo dar a sus obras el cincel de Phidias"l9. 

Como tal referencia al nombre de Fidias supone, 
obviamente, una inversión de los argumentos académi- 
cos tradicionales, no queda más remedio que justificar 
su uso en una mejor comprensión del pasado, en el 
"modernísimo y exacto conocimiento del arte griego, 
fuente perpetua de belleza escultórica, antes tan incom- 
pletamente comprendido", donde "la escultura hallaba 
toda la realidad, toda la belleza, todo el calor y exce- 
lencia que perseguía en el gran realista helénico, en 
Fidias, al cabo conocido y estudiado por todas las escue- 

e manera que "la escultura moderna ... 
el maestro del Partenón, para empren- 
nuevos caminos. A esto debemos todo 

vo estilon;- 
uerza de e Realismo moderno, en relación 
supuesto I fidíaco, algún crítico, como el 

y,b,.Lgioso Federico Balart, se ve empujado nada menos 
que a censurar la Antigüedad y a defender los vaciados, en 
una inusitada pérdida de referencias de la misión que ha 
de cumplir la crítica de arte a la hora de juzgar el objeto 

:o. Cuando habla del grupo de Miquel Blay, Los 
ros fnís (Madrid, Museo del Prado), que califica de 
Ira capital del arte contemporáneo" no encontró 

mejor manera de ensalzarla que decir: "En vano se busca- 
ría cosa más real en el Museo de escultura y aun en el de 
reproducciones: el Hércules de Fidias y el Hermes de Pra- 
xíteles son maniquíes de sastrería junto a aquellas dos fi- 
guras descarnadas y feas, pero capaces de competir en 
exactitud con los mejores vaciados de la mejor colección 
anatómica"21. 

Fidias sobrevive a las transformaciones 
iglo. en una defensa de los ideales con- 
)icen los que no saben que es realidad ni 

arte que si viniera hoy un Fidias no sabría hacer una esta- 
tua con levita y pantalón. Un Fidias sabría sentir y haría 
cosas que revelasen su sentimiento de la realidad; no se 
empeñaría absurdamente en ir a las escuelas muertas en 
busca de lo que no pueden dar, procuraría para ser escul- 
tor de su tiempo olvidarse del pasado, pues toda obra an- 
tigua es una infección incurable para el que quiera vivir de 
veras su tiempo"2'. 
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nombre de algunas piezas. En concreto, en el pre; 
recogido en el acta de premios, de la primera ser 
Jurado de la Secci6n de Escultura de la Exposic 
cional de 1876 se citan, ademas de obrs 
varias de Cpoca clisica. Asi, se nombrar 
gia y Narciso del Museo de Napoles, la 
y el Juno de Villa Ludovisi"28, que sirven como 1 
para considerar que "el premio de honor, de adjud 
alguna obra, debiera esta reunir las cualidades g< 
de algunas de las apuntadas o de otras que estuvi 
igual caso, de lo contrario nc 
adjudicaci6n de una distincid 

LA MEMORIA VISUAL DE LAS PEZAS 
ANTIGUAS 

Aunque tanto la historiografia como la critica del siglo 
XIX es mucho mis proclive a reconocer la figura del ar- 
tista que a interpretar la obra, es Csta la que tiene una re- 
percursi6n o constituye una referencia formal para el es- 
cultor contemporAneo. Ademis, en el caso de la Antigiie- 
dad, la desconocida autoria de la mayor parte de las mas 
conocidas esculturas, obliga a tenerlas en cuenta en cuan- 
to tales, cuando se trata de mostrar erudici6n hist6rica. 

Por lo que se refiere a1 parecido, en relacidn con la obra 
de Agapito Vallmitjana titulada Addn en el momento de 
ver a Eva, presentada por su autor a la Exposici6n Nacio- 
nal de 1864 un critico la relaciona con el bien conocido 
Torso Belvedere (Roma, Musei Vaticani): "Aquel sublime 
torso del Vaticano, a1 cual Miguel Angel llamaba maestro 
suyo, es tal vez la obra humana que mejor pudiera preten- 
der representarnos a1 padre y progenitor de la humana 
raza"23. A1 hablar de la figura de Marte, obra de Jose Al- 
coverro presentada a la Nacional de 1890, otro critico re- 
conoce que "trae a la memoria la estatua del Gallo moren- 
te, del Museo Capitolino de R0ma"2~. 

Como encamaci6n de "la belleza escult6rica abstracta 
y absoluta", que se relaciona con el arte antiguo y con 10s 
modelos cl5sicos de todos 10s tiempos, Tubino enumera 
diversas piezas: "Descdbrese aquella preciosa cualidad ... 
en el Apolo de Belvedere; ... como se halla en Toro Farne- 
sio, en Laoconte"25. Las tres obras aparecen citadas en 
distintas ocasiones con fines diversos: por ejemplo, estas 
dos dltimas, en relacion con la necesidad de dotar de uni- 
dad a las esculturas compuestas por varias figuras. En tal 
sentido, escribre Carlos Groizard: "A esa unidad estCtica 
de todo p p o  escult6rico responden desde todos sus pun- 
tos de vista 'El toro', 'Famesio' sic, 'El Laoconte', 'Los 
luchadores', 'El rapto de las sabinas"'26. 

TambiCn aparece elegida a1 azar la Venus de Milo 
(Paris, Louvre), en tanto que modelo de unas proporcio- 
nes ideales, como ejemplo de la inconveniencia de modi- 
ficar tales proporciones cuando la pieza ha de verse de 
lejos. Asi, en relaci6n con la figura del Genio de Querol, 
expuesta en 1897 y con destino al front611 de la Biblioteca 
Nacional de Madrid, un critico escribe: "Figdrese el Sr. 
Querol que se decidiese colocar la 'Venus de Milo' en el 
sitio que ha de ocupar la estatua del 'Genio', iquC se 
haria? Sencillamente ampliar la figura, sin alterar lo mis 
minimo sus Lineas y el efecto seria grandiosoW27. Aunque 
probablemente el critico entusiasta del clasicismo no 
pens6 en la inconpencia de colocar una reproducci6n de 
la Venus de Milo en lo alto del edificio de la Biblioteca 
Nacional, no cabe duda de su fe en la autonomia de la 
forma artistica, por encima del objeto real y de su uso. 

Como elemento de juicio para la obtenci6n de premios, 
10s miembros del jurado de las exposiciones manejan el 
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En p, 
Martin: "10s romanos no tuvleron arte propio, sol 
en 10s primeros tiempos de su escultura. Limitad 
p i x  y a tomar lo que veian en 10s paises conqui 
No podia suceder de otro modo. cuando les faltal 
tad politica y afectos domCsticos y naturales. y cu, 
creeencias religiosas propias, admitian con punil 
ferentismo las de todos 10s paises subyugados a1 f 
espadaW32. 
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Esta prevenci6n moral, m5s que propiamente estkti- 
ca, hacia la escultura romana se invierte en el caso de 
la Edad Media. Por una parte, la exaltacidn del espiritu 
cristiano aue llevaron a cab0 10s romhticos. invita a 
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de aquel impulsd7. De "efervescencia magnifica" califi- 
ca Suiiol aquel momento38. 

Pero el Renacimiento no significa solamente la recupe- 
raci6n de un esplendor perdido, eventualmente compara- 
ble a Grecia, sino que, ante todo, para la escultura, es el 
referente esencial para la fonnaci6n del gusto moderno. 
En ese sentido, Tubino justifica, a partir de su an8lisis del 
Renacimiento, un elemento fundamental del academicis- 
mo decimondnico, como es la diferenciacidn cualitativa 
de las artes, sin la cual no puede juzgarse la pieza escult6- 
rica como una realidad aut6noma. merecedora de ser con- 
templada: "A medida que avanza el Renacimiento, crece 
la distancia que separa a la arquitectura de la escultura, 
hash aue a1 cabo toman por derroteros diferentes-39. Por 

las piezas que se citan tienen un ca- 
seguir. 
nis repiten artistas y crfticos es, sin 

duda, el de Miguel ~ n g e l ,  pero, por supuesto, no es el 
linico. Otros artistas del Renacimiento aparecen citados 
con fines muy diversos. Por ejemplo, Benvenuto Celli- 
ni es utilizado por un crftico, en 1864, como ejemplo de 
la fe del artista en su obra, que ha de ser reconocida por 
todos: "el artista ... ha de procurar que ese pensarniento 
artistic0 sea comprensible y ficil a1 mayor numero de 

ias. 1 ... asi, el violento Cellini, cuando a des- 
su soberbia y de la amenazadora inscripcidn 
n el pedestal de su Perseo: Te, fili, quis loes- 

sen, ulter ero (Hijo, yo te vengark, si alguno te ofen- 
diere) exponia al pueblo florentino su gallarda esta- 
tua"@. Pero, otras veces, el mismo escultor es referente 
de la habilidad tCcnica. Carlos Groizard, hablando de 
Susillo, sugiere, en 1895, que sus "bajo relieves encan- 
tadores ... piden el cincel de Benvenuto para reproducir- 
10s en vlata"41. 

ultura europea finisecular, tambiCn la 
por las fonnas griciles y delicadas, 

~natello, que se convierte entonces en 
una figura insoslayable del gusto finisecular moderno, 
aunque siempre subyace su insercidn en un proceso que 
desemboca en Miguel Angel. Cinovas y Vallejo escribe 
en 1892: "Sin conocer personalmente a1 seiior D. Baldo- 
mero Cabre, j m ' a  que es admirador del precursor de 
Miguel Angel, del florentino Donatello. La expresi6n 
dulce y sencilla de su lindisima figura de niiio, que titula 
En la orilla, me obliga a creerlo asi"42. En la exposici6n 
nacional siguiente, la de 1895, Narciso Sentenach escri- 
be, a propdsito del Ajlador a'rabe de JosC Viciano: "las 
extremidades ... nos transportan a1 recuerdo de aquellos 
trozos florentinos que Donatello, Verrochio y 10s otros na- 
turalistas presentaban en sus estatuas, antes que el tit& 
del Renacimiento acentuara tanto en su escuela el sabor 
cl8sico de sus concepciones"43. En 1899 es Balsa de la 
Vega: "el retrato de la niiia Piedad de Iturbe de Blay ... pa- 
rece modelada por DonatelloW44. 
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Aunque la memoria de la forma es el pretext0 rnls ha- 
bitual para sacar a colaci6n los nombres de los determina- 
dos artistas, no faltan crlticos que se atreven a comparar el 
"renacimiento de la escultura espaiiola moderna" y su 
culto al desnudo corporal, con la coyuntura hist6rica de la 
peninsula italiana durante 10s siglos XV y XVI, que pro- 
dujo tal eclosi6n de genios: "Mientras Cosme de Medicis 
evoca en Florencia a Pericles, y 10s Leones y Julios en 
Roma el siglo de Octavio y Augusto, y Rafael pinta Gala- 
teas, y Venus y Ledas Correggio y Ticiano, y Sansovino, 
Cellini y Juan de Bolonia esculpen Perseos y Mercurios, 
y desde 10s dias de Donatello hasta 10s de Thorwaldsen, el 
amor a la forma humana dejando esta de ser mirada como 
pecado, para ser admirada como bella hace que el arte es- 
cult6rico adquiera ese desarrollo y esa grandeza en Italia 
primer0 y m6s tarde en Francia y en Alemania, aqui, en 
esta tierra de artistas, solamente a1 impulso de ias revolu- 
ciones politicas del siglo, debemos que la escultura haya 
despertado del estkrtil sueiio del idealism0 m'stico del 
que le despertaran las fiestas paganas de 10s papas y de 10s 
principes italianos en aquellos dias en que Savonarola tro- 
naba contra Magdalena, bella como Aspasia, o contra 
Jesus, lindo como Cupido"45. 

Muy rara vez, sin embargo, la tCcnica de un escultor es- 
paiiol contemporineo es ensalzada por encima de la de 10s 
escultores italianos. Tal honor le merece Susillo, de quien 
el critic0 Luis Alfonso dice, en 1890: "El Renacimiento 
tampoco soii6 con las sutilezas que imagina Susillo; re- 
presentaba escenas religiosas por medio de 10s relieves de 
La Robbia o Sansovino, o composiciones mitol6gicas o 
decorativas, por medio de 10s relieves de Cellini o Berm- 
guete; pero si se aplaba a lo fant6stico entiCndase bien, era 
en la forma. Esculpian, pues, monstruos y diablos, y gri- 
fos, bichos y quimeras, rnls de ninguna manera glosas de 
la teologia ni comentarios de la metafisica7'46. 

MIGUEL ~ T G E L ,  MODEL0 DE ESCULTOR 
MODERN0 

Junto con Fidias, Miguel &gel es el nombre rnls cita- 
do a lo largo de toda la segunda mitad del siglo XIX por la 
critica espaiiola. Su figura es el punto culminante de todo 
el movimiento renacentista, convertido en modelo para la 
modernidad, como afirma un cronista a propchito de la 
Exposici6n Nacional de 1860: "a1 Renacimiento le estaba 
reservada la gloria de levantar el arte de su postracibn, y 
levantarla a una altura tal que aun hoy es nuestra admira- 
cion, y entonces fue cuando la escultura volvi6 a presen- 
tarse en todo el esplendor de su belleza. Miguel Angel, 
Cellini y otros artistas italianos, supieron dar a1 m h o l  
las puras formas del antiguo, y bien pronto la escultura 
cristiana se apoder6 como si dijCramos del ritmo antiguo, 
y lo aplic6 a las nuevas creenciasm4'. 
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Ese mismo pensarniento se encuentra treinta aii 
puCs, lo que prueba su vigencia. Cuando Balsa de 
comenta, a prop6sito de la escultura expuesta en la 
nal de 1899, escribe: "esta evoluci6n ha esenra- 
ci6n y expresi6n de la vida moral cdmp' Penaci- 
miento, al desarrollarse en todo su esple te be110 
psicol6gico por excelencia, la pintura, y a1 acomodar, 
desde Donatello hasta Miguel Angel, a la forma y a1 con- 
cepto de la belleza antropombtfica, en su m6s puro natu- 
ralism~, como lo imaginaron 10s griegos, esa otra h e l 1 ~ 7 ~  
por su caracter inconcreto m6s sugestiva, que lla 
expresibn moral ... Creedme que si la testa del A] 
Belvedere me admira, la del Mois.4~ de Miguel Ar 
asombra y conmue 
una sociedad, y el 17 
y rnls compleja"48. 

La admiraci6n hacia Mlguel Angel es ranra que 
las criticas que se realizan de las primeras expos 
nacionales, sus obras constituyen lugares comunes 
valoraciones son esenciales para comprender el g 
la Cpoca. Incluso, en 1860, Juan de Dios Mora le a 
obras que no son de su autoria, junto a otras bien I 

das, que analiza pormenorizadamente: "La est: 
MoisCs, por Miguel Angel en Roma, el Cristo mu 
sepulcro del conde de Nassau en Breda, son obras 
mirables que asombran a la imaginaci6n. La escull 
losal del MoisCs puede considerarse como la obra r 
de la escultura en 10s tiempos modernos ... la f i p  
llena de fuerza y dignidad la expresi6n es mucho 1 

piritual que las de todas las estatuas antiguas, yen 
a la ejecuci6n bien puede asegurarse que compite 
Laocoonte. La misma fuerza de concepcidn y la 
energfa y felicidad en la ejecuci6n se advierten en I 
to muerto. MBs compleja por su composici6n y numero- 
sas figuras es la obra del sepulcro del conde de Nassau. 
Este, de tamaiio natural, e s ~  extendido sobre una mesa de 
m h o l  negro. A un lado est6 la esposa del conde, : -- '- 
cuatro 6ngulos se ven a RCgul, Annibal, Cesar y 1 

rrero romano, que sostienen en alto otra mesa de I 
semejante a lade abajo, y que sirve como de bdved 
nerario monumento. Nada hay mas interesante que 
caracter como el de Cesar, ese Titan de la histori: 
sentado por Miguel Angel, ese Titan el Arte. / Trat 
de asuntos religiosos, se necesitaba nada menos que el 
genio, la fuerza de la imaginacibn, la energia, la profundi- 
dad, el atrevimiento y la habilidad de un Miguel Angel 
para poder combinar, desplegando tan grande or.-'- " 

dad creador, el principio cl6sico de 10s antiguos 
animaci6n que caracteriza el arte rom&ntico"*. 

Como ejemplo de "la belleza escult6rica abst 
absoluta", Tubino, que, segrin ya se ha sefialado, c 
zas de Cpocas diversas, tambiCn se refiere, en 1 
"Mois.4~ de Buonarrota" sic y a1 "Cristo de Ber 
Celini sic"50. En la tambiCn I la acta del 
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de la Expsici6n de 1876 se citan como patrones formales 
10s sepulcros de 10s Medicis'. 

Se llega a argumentar que la m e n  posibilidad de con- 
templar directamente su obra. resulta un caldo de cultivo 
ideal para la formaci6n de un artista genial. A prop6sito 
de Mariano Benlliure, Comas y Blanco comenta que "vi- 
viendo como vive en Italia, estas tendencias, naturales y 
esponthe man cuerpo y realidad al contemplar 
el arte ests !os discipulos e imitadores de Miguel 
Angel"52. 

Todavia en 1895, Narciso 5 recuerda a "Mi- 
guel Angel, siempre el colos lacimiento"53; y 
Carlos Groizard reconoce sus la obra de Alva- 
rez Blanco, David desafa a Goliar: "no dice nada que no 
sepa ya el que le contempla. Recuerda su cabeza la her- 
mosa cabeza del David de Miguel Angel, sin tener la 
grandiosidad de lineas y la soberana elegancia de la esta- 
tua florentina ... Son las piernas cortas, delgadas: no acu- 
san la robusta complexi6n del retador de Goliath, con que 
di6 realce a la expresi6n del personaje el cincel de Buona- 
rroti"5" P neral, la imitacidn de formas migue- 
langelesca no es motivo de critica, sino de justi- 
ficaci6n: " : sacar en la mascarilla de yeso la e.r- 
presicin del rostro de la Piet2? Pues el vaciador que tal 
haga se pareceri muchisimo a Miguel Angel", escribe 
Navarro Ledesma en 1897, queen dos obras de Querol re- 
conoce "un aire de ferocidad migrtelangelesca que pasa 
10s limites de la simple valenti 

De todos modos, hacia el fir de Mi- 
guel Angel empieza a ser utilizado, mas blen, para aludir 
a la encarnaci6n de un espiritu genial, que insufla vida en 
la materia, dentro de la tradici6n romintica. escapando asi 
a la men  admiraci6n por las formas concretas. Asi se ex- 
press Balsa de la Vega: "Cuando Miguel Angel se vi6 pre- 
cisado a esculpir las simbdlicas figuras de mujer que 
oman el sepulcro de 10s MCdicis en Florencia, cre6 dos 
t i p s  cuyas formas debian expresar el pensamiento que 
10s inspirara; dej6 el equilibrado y soberano molde paga- 
no: y busc6 en su propio coraz6n y en su agitado espiritu 
otra turquesa en que moldear su ideal. amasado con las lu- 
chas, con las ideas, con las aspiraciones de su tiempo. Y 
esto que realiz6 el Fan  florentino, cumpliendo la ley de la 
producci6n de la o b n  de arte, vino realizando el artista de 
todos 10s tiemposW5f 

En ese mismo set de Mi- 
guel Angel a las mo, s criti- 
cos. se limitan a "cop~ar el natural. ASI argumenra Rodri- 
go Soriano: "Cuando el divino Miguel Angel. considerBn- 
dose impotente para retratar con el cincel la f z  hennosa 
de su amada Vittoria Colonna. exclamaba, presa de deses- 
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para expresar las idealidades de su amor, no podria supo- 
ner que, andando el tiempo, escultores y pintores, saliCn- 
dose de 10s respectivos lirnites de su arte, habian de inten- 
tar convertir m h o l e s  y colores en blando molde que 
transparentara el espiritu con todos sus refinamientos y 
sublimidades y pretendieran copiar la materia a lo vivo en 
una colosal foto,pfia de piedra"57. 

Sin embargo, Benlliure, energico defensor de un Rea- 
lismo basado en la enseiianza histbrica, no tiene reparo en 
utilizar el nombre de Miguel Angel en un sentido opues- 
to: "No, impresionistas, no. No basta la impresi6n perso- 
nal: se necesita la verdad, el estudio de la Naturaleza tal y 
como ella es. Y he ahi por que 10s maestros del Renaci- 
miento estudian detenidamente el cuerpo humano. He ahi 
por quC Miguel Angel disec6 durante doce aiios. El deta- 
Ile exterior del cuerpo humano es el tesoro del escultor y 
del pintor, como el alma es el tesoro del drarnaturgo y del 
novelista"58. 

En cualquier caso, a lo largo de la segunda mitad del 
siglo XIX, es muy dificil encontrar una alusi6n a Miguel 
Angel como un carnino que no deba seguirse. ~nicamen- 
te en el discurso acadCmico de Elias Martin se encuentra 
esta referencia: "En tal decadencia influyeron dos gran- 
des escultores ... Miguel Angel y Juan Bologna ... Espe- 
cialmente Miguel Angel, que con su imaginaci6n fecunda 
y genio fogoso, s610 consideraba obligatorios 10s t i p s  
histbricos, porque era esclavo de la verdad real ... no reco- 
noce la idea cristiana ... cay6 para 61 en el olvido ... entre- 
gad0 con todo el poder de su genio y de su arnor propio a1 
cautivo del ideal pagano y de la Anatomia"59. 

LA ESCULTURA ESPMOLA 
Y EL NACIONALISMO ART~STICO 

Teniendo en cuenta que toda percepci6n del fen6meno 
artistic0 en el siglo XIX esti condicionada por la 6ptica 
nacionalista, como si se experimentase mayor disfrute es- 
tktico por el hecho de que un artista o unas formas deter- 
minadas queden asociadas, mBs all5 del tiempo, a una co- 
munidad de la que uno se considera miembro, el critic0 se 
ve obligado a recumr a nombres de escultores espaiioles 
de 10s siglos anteriores con la intenci6n de demostrar una 
tradici6n gloriosa en esta especialidad art'stica. Asi, en la 
popular revista El Museo Universal se puede leer, en 
1860. que "Becerra, Bermguete, Cano, Hernindez, fue- 
ron 10s que en nuestra patria conocieron el divino secret0 
de animar el duro mdrmol"60, en un ejercicio de erudici6n 
poco afortunado. pues tales escultores no se caracterizan 
precisamente por haber empleado el mBrmol en sus obras, 
lo que prueba que la preocupaci6n del cn'tico es arropar el 
gusto contemporineo. y no realizar una investigaci6n his- 
t6rica. que hubiera demostrado la enorme distancia entre 
unos y otros. 



TambiCn en 1860, Juan de Dios Mora utiliza nombres 
de artistas y obras espaiiolas con la intenci6n de conciliar 
no s610 escultura y espaiiolidad, sino tambiCn cristianis- 
mo y modernidad, de manera que despuCs de citar gran- 
des obras de artistas extranjeros, a 10s que ya se ha hecho 
referencia en 10s p W o s  precedentes, concluye con las 
siguientes piezas: "y en nuestra patria, el mam'fico se- 
pulcro del condestable D. Alvaro de Luna en la catedral 
de Toledo, por Pablo Ortiz; el bellisimo grupo de la Trans- 
figuraci6n, por Alonso de Bermguete; la estatua de San 
Gerbnimo, por Gaspar Becerra, en la catedral de Sala- 
manca, y otros muchos y muy notables monumentos que 
seria prolijo enumerar, pmeban harto evidentemente que 
la modema escultura, bien que muy distante y muy distin- 
ta de la antigua, no es contraria al espiritu del cristianis- 
mo. Por lo demis, excusado parece decir que nuestros ar- 
tistas, ademis de 10s asuntos propios de nuestra civiliza- 
ci6n, tienen por suyos todos 10s asuntos mitol6gicos"61. 

Sobre esta perspectiva nacionalista se insiste en 1867, 
en relaci6n con la posibilidad de haber "competido" en la 
Exposici6n Universal de ese aiio: "iY cual no seria el re- 
gocijo de la naci6n entera, habiendo visto en la decadente 
esposici6n de este aiio producciones de 10s maestros ..., 
que no solo sirviesen para ilustrar y alentar, sino que 
tambiCn para mostrar hoy a1 mundo entero en Paris que 
Cramos dignos descendientes de 10s Bermguetes, Canos, 
Velizquez, Murillos y Herreras?%2. Y un poco despuCs, 
en 1871, cuando Tubino presiente que Rossend Nobas 
"un digno Cmulo de 10s Becerras y Bemguetes"63, esti 
pensando en espaiiol. 

La mayor evidencia de que la cita de escultores espa- 
iioles no tiene rnis misi6n que la exaltaci6n nacionalista 
es el hecho de que s610 Bermguete sea en una ocasi6n uti- 
lizado, junto a Fidias, como sindnimo del arte de la escul- 
tura64; y entre las piezas que menciona Tubino donde se 
descubre "aquella preciosa cualidad" que es "la belleza 
escultdrica abstracta y absoluta" dnicamente recuerda 
una obra conservada en Espaiia, por lo demis de autor ita- 
liano, "el Sun Jerbnimo de Torregiano"65. 

La profundizaci6n en 10s estudios hist6ricos sobre la 
escultura espaiiola de 10s siglos XVI y XVII, que revelan 
una producci6n tan alejada de 10s ideales del siglo XIX, 
obliga a realizar curiosos engarces entre pasado y presen- 
te. Alfredo Vicenti, por ejemplo, opta por decir que, en re- 
alidad, no hub0 una "escuela espaiiola": "Gil de Siloe fue 
entre nosotros el dltimo representante del espiritu medio- 
eval, sencillo, impresionado, caracteristico y propio. A 
contar con su siglo el XVI arrastr5ronnos las italianas co- 
rrientes y convertidos al gusto dramatic0 que, por aquel 
entonces, comenzaba a alterar, por via de adelanto y de 
mejora. 10s etemos tipos griegos. ya nunca rnis pudimos 
librarnos ni de la imitaci6n ni del tributo. No se entienda 
que al decir tal ponemos en duda el merit0 sobresaliente 
de nuestros Bermguete, Alonso Cano, Zarcillo sic, por 
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Salcillo, Gregorio Hemhndez, MontaiiCs, ni Ft 
Castro; lo que queremos significar es que ni entre 
ninguno, pese a la vigorosa originalidad de 10s tre 
ros, alcanzaron a constituir una verdadera y legir~ma es- 
cuela espaiiola. A bien que en identico caso se hallan las 
demis naciones de Europa, excepci6n hecha, si acaso de 
Inglaterra, como que se trata de un achaque, del cual ado- 
leceri siempre por su naturaleza misma la escultura"66. 

De hecho, en 10s aiios finales del siglo, cuando la pin- 
tura se ha revelado ya como la especialidad que habia re- 
novado c -1 XIX, pel 
tacada g de escultc 
sechar t~ itro y fuec 
siste en la laea ae la escasa imponancia ae la escutnlra eq- 

paiiola: "Aunque no de tan brillante historia en E 
escultura como la pintura, durante este siglo no 
notarse cada dia rnis movimiento en el arte que Bt.- -,-- 
te, Gaspar Becerra, MontaiiCs y Alonso Cano, rnis tantos 
otros imagineros, ilustraron en 10s pasados"67. Lo mismo 
reconoce Carlos Groizard "No tiene la Escultura patria la 
gloriosa 
mundo" 
cadencii 
vociona~, ae caracrer ascerlco, a1 lgual que ya ant 
hecho Tubino68: "La escultura en Espaiia naci6 
del fervor religiose en 10s respaldos de las sill 
nuestras catedrales, emulando las obras del renaclmlenro 
italiano y siguiendo a 10s maestros de la talla florentina, 
en la facilidad y gracia de la ejecuci6n y en la esplendoro- 
sa inventiva de su acertada composicibn. Trep6 de alli a 
10s retablos de 10s altares, y pudo vana je 
Ilegado, en la imagineria religiosa, ado1 alc 
ron. Pero no acometi6 nunca las forma de 
tatuaria griega, y no pudo imperar, por ranro, en la plaza 
pdblica. Encerrada en la iglesia vivi6 modesta, sin gran- 
des arranques origindes, ni triunfos midosos. La imita- 
cidn le llev6 al amaneramiento y al barroco, y si brill6 un 
dia con luz propia, en Montafits, en Bermguete. pronto se 
eclipsd su estrella. entrando en una lamentable y absoluta 
decadencia. Desaparecida la escuela de nuestros imagine- 
ros y nuestros tallistas, no h 
mos escuela es~ult6rica"6~. 

En el mismo sentido insis 
tiene: "No fue Espaiia pahia ae mucnos escu~ror~ 
nes, por rnis que a 10s nombres de aquellos ad1 
imagineros que ilustraron con sus atrevidas y a la 
ticas esculturas, 10s principales monumentos de -- ---- 
Media, hayan sucedido en el libro de la historia de nuestro 
arte nacional, 10s de Benuguete, Becerra, MontaiiCs y 
Alonso Cano. Y las obras de estos insigne9 escultores, 
dentro siempre del rnis riguroso ascetismo cris 
bellisimas. significan el estacionamiento del arte 
cel, asi en lo plistico como en lo intelectivo; y esc 
ideal, que no pude borrar ennada aquel Renacimienm rille 
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rompi6 10s tupidos velos que envolvian la pasi6n humana 
como la humana belleza, es el que las postrimerias del 
siglo pasado sigue inspirando a Zarcillo en Murcia y a Fe- 
rreiro en Galicia"70. 

El mis prolijo en nombres y consideraciones es Au- 
gusto Comas y Blanco. quien con motivo de la cr6nica de 
la ExposiciBn Nacional de 1890, hace todo un repaso de 
autores y obras de la escultura espaiiola, hasta terminar 
enlazando con el siglo XIX. Empieza por reconocer, 
como 10s demis, que "Espaiia no tiene historia en el arte 
estatuario" y selecciona aquellas figuras que le parecen 
mis significativas: "Martinez MontaiiCs con su Cristo y 
su Sanro Domingo, Alonso Cano con su Sun Francisco, 
Zarcillo sic con su Descendimiento y Bermguete con la 
silleria del coro de la catedral de Toledo, no constituyen 
un arte nacional, sin0 ecfuerzos aislados sin unidad de es- 
cuela". Explica la recepci6n del Renacimiento, a traves de 
"10s italianos Felipe de Borgoiia y Pompeyo Leoni, mis 
puro y rnis ideal que saliera de manos de Miguel Angel. 
Mientras Bermguete, esculpiendo la mitad de la silleria 
del coro de la catedral de Toledo. aparece como un disci- 
pulo servil del buonaroti sic, Felipe de Borgoiia resulta 
mis sencillo, rnis personal y rnis inspirado que el gran 
coloso"7'. 

A pesar de la gene lea de que no existe un arte 
escult6rico national. I de reclamar "espiritu pa- 
tribtico" a 10s artistas, lleva a 10s criticos a recomendar la 

de las tradiciones autktonas, seguramente sin 
mtes de las consecuencias que ello hubiera su- 
ii, del mismo modo que, en muchos comenta- 

nos de cuadros, se invita a 10s pintores a que estudien a 10s 
antiguos maestros espaiioles, con objeto de fo j a r  una es- 
pecie de "estilo nacional". algunos criticos sugieren que 
tambiCn 10s escultores deben estudiar las grandes figuras 
del pasado espaiiol. Tal desideritum aparece en una fecha 
tan relativamente temprana como 1864, cuando, a pro* 
sito de una Virgen de Vallmitjana y del grupo de La tenra- 

iiol, un cri ,nta "las maravi- 
que en nue :as se encuentran 
16n de 10s scultores en ma- 

aera. ae 10s Kolaanes y Montaneses, uadici6n nacional, 
gloriosa. que 10s escultores espaiioles no debian desdeiiar 
tanto. abandonindola. como lo hacen. casi por completo a 
las ignotas manos de oscuros artifices"72, pero se detecta, 
sobre todo, en 10s aiios finales del siglo, cuando el debate 
sobre un arte nacional esti en su punto Qlgido. Asi, en 
1897, puede leerse en El Impartial: "son muy pocos 
aquellos que han puesto empeiio en estudiar el estilo de 
nuestros grandes maestros. como Gaspar Becerra y Be- 
rmguete. Se dir9 que estos estaban formados en el gusto 
italiano. pero no es menos cierto que supieron muy pron- 
to amoldarse y plegarse a expresar en sus obras el carac- 
ter. las ideas y la indole de nuestro pueblo. y esto es lo que 
hay que perdir a 10s escultores e~paiioles"~~. Tambien 

itico come 
stros artist 
grandes e! 

Balsa de la Vega dice: "en la tCcnica no atisbo la mis pe- 
queiia reminiscencia del caracter de la escultura espaiiola; 
la de 10s Becema, Montaii6, Cano, et~."7~. Groizard se 
pregunta a prop6sito de la falta de sentido religiose del 
Cristo de Susillo: "iSeri precis0 recordar para ello a 
nuestro Alonso Cano?"5. Y, finalmente, para reivindicar 
el realism0 moderno, Francisco Alchtara concluye, en 
este caso como un elogio: "Obras de j6venes que desde 
10s primeros pasos han vuelto espaldas a todo convencie 
nalismo y miran cara a cara a la realidad con el sereno 
amor que di6 a nuestras artes del siglo XVII la sencillez y 
libertad soberanas que son como su almaW76. 

OTROS ESCULTORES DE LA EDAD MODERNA 

Salvo en el caso de la espaiiola, a causa las razones 
nacionalistas antes expuestas, la percepci6n que el siglo 
XIX tuvo de la escultura posterior a Miguel Angel, no 
debid de ser muy entusiasta, a juzgar por 10s escasos 
ejemplos que se mencionan. Juan de Dios Mora nos pro- 
porciona, entre "muchas obras de extraordinario mkn- 
to", un galimatias de piezas y autores diversos: "Adan 
y Eva. por Baccio, en Florencia; el _mpo del juramen- 
to de Luis XITI, por Coustou, en Pan's; el monument0 
de Colbert, ejecutado por 10s dibujos de Le Brun; el 
Cristo, la Vigen de la Misericordia y 10s ocho ap6sto- 
les de Bouchardonn77, de 10s que nada dice, por lo que 
cabe pensar que se trata de una erudici6n alcanzada a 
travCs de libros o reproducciones, y no el resultado de 
un conmimiento directo. 

Ningin critico menciona expresamente a1 rnis grande 
escultor de la Cpoca barroca, Gianlorenzo Bernini, aun- 
que es posible detectar su influencia en algunas piezas es- 
paiiolas del siglo XIX, como en el Sun Jrran en el desier- 
t078, de Agapito Vallmitjana Abarca, que presenta un evi- 
dente parecido con el Sun Juan Bautista (Roma, San An- 
drea della Valle), de 1614-15, del genial escultor. 

Que el escultor era bien conocido, en todo caso, lo de- 
muestra la referencia que Elias Martin hace en su discur- 
so: "Ya en el siglo XVII ... aparece Bernini. VCse en &I la 
fantasia en las creaciones, facilidad de ejecucibn, contras- 
te de lineas que encontr6 sin ser convencional, buen con- 
junto de paiios, aunque no plegados con sencillez. Sus 
obras no s610 son todas hermosoas por la forma, sin0 al- 
gunas de ellas por el sentimiento ... el Velizquez de la es- 
~ u l t u r a " ~ ~ .  Este 6ltimo elogio era, sin duda, el mayor que 
un espaiiol podia hacer de un escultor extranjero, aunque 
sus alabanzas se detienen en 61, porque termina recrimi- 
nando "la anarquia barrma". 

El descrCdito del Barroco parece, en efecto. muy ex- 
tendido. ,mcias a la vigencia del pensamiento academico, 
aunque empiezan a levantarse opiniones que tratan de re- 
cuperarlo. En ese sentido, Ceferino Araujo confiesa que 



halla "mucho que admirar en 10s denigrados barrocos, de 
10s que no estaba el gran Miguel Angel tan lejos como se 
cree"80; y Comas y Blanco, tras repetir que "nosotros no 
tenemos tradici6n propia en escultura; pero nos apropia- 
mos las tradiciones ajenas, tomando de 10s griegos el cla- 
sicismo y de 10s italianos el barroquismo", no utiliza este 
iiltimo con sentido peyorativo, cuando se refiere a Venan- 
cio Vallmitjana, aunque 10s escultores que cita son toda- 
via del siglo XVI y no del XW: "Vallmitjana es de 10s 
que prefieren la estatuaria hinchada y ampulosa de Mi- 
guel Angel a la sencilla y simple de Phidias, y por esto, 
Vallmitjana es un barroco, pero un barroco injerto en ca- 
talh,  lo cual quiere decir que Vallmitjana deja muy atrds 
a Jer6nimo Campagna, a Guillermo de la Porta, a Juan de 
Bolonia y casi todos 10s que quisieron imitar a1 genial 
autor del Mois~s"8~. 

No obstante, una buena parte del pensamiento acad6 
mico decimon6nico se considera heredero del gusto neo- 
cldsico, fo dado durante el siglo XVIII, con el que se cie- 
rra el ciclo de la memoria hist6rica. En tal sentido es sig- 
nificativo que el discurso de recepci6n en la Real Acade- 
mia de Bellas Artes de San Fernando de Tubino en 1877, 
que vers6 sobre la escultura contemporhea, cite a Caylus 
o Winckelmann, entre quienes contribuyeron a recuperar 
la Antigiiedad, y 10s nombres de Houdon, Flaxman, Ser- 
gel, Thorwaldsen, Canova, Alvarez Cubero y Rauch, 
entre 10s de escultores que sentaron las bases del renaci- 
miento moderno82. 

Los criticos, sin embargo, no suelen recurrir a nom 
del siglo anterior, sino es para referirse a una Cpoca y: 
sada, a "aquella coniente neocldsica representada en su 
mds alto grado por Canova, Thorwaldsen y Flaxman, tan 

imitadores del antiguo por ellos conocido, que vc 
sus hCroes contempordneos con la cljmide y la 
cuyo gusto se refleja entre nosotrosW83. El gusto nr 
co s610 se presenta pr6ximo cuando se cita el non 
escultor espaiiol JosC Alvarez Cubero, que se pone 
tura de Canova. Asi se habla de 61 en 1860: "despuc 
vant6 un nombre, Alvarez, rival afortunado de Ca 
luego en estos dltimos tiempos, algunos artistas, 
de este nombre, abrieron de nuevo las puertas del 
en donde no sabemos aun quiCnes seran 10s sacerdc 
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La adopci6n literaria del 
"nuevo cine espaiiol" 

Laura Bravo 
Becaria de F.P.U. (U.A.M.) 

RESUMEN 

Las adaptaciones literarias que realizan 10s directores 
del Nuevo Cine Espuiiol de 10s aiios 60, que se presenta- 
ba como un movimiento joven y renovadol; refIejan una 
vista atrcis hacia obras neorrealistas de 10s 50 y hacia 
consagradas figuras de la "Generacibn del98". Sin em- 
bargo, estas adaptaciones, que pretendian adecuarse a la 
politica de ayudas del Rkgimen franquista para el cine a 
travb del prestigio literario, consiguen trasladar sibili- 
namente obras de concretas referencias histdricas en ni- 
tidos retratos de las condiciones sociales y culturales que 
se vivian en la dkcada de 10s 60. 

POT otro lado, contra la linea traditional que sigue 
esta r a m  del Nuevo Cine, la de la Escuela de Barcelona, 
representada por Gonzalo Sudrez escritor o director de 
sus adaptaciones, va a mostrar un cine de carcicter mcis 
innovadol; casi revolucionario, aunque menos apoyado 
politicarnente y sin el respaldo del publico. 

1. LA NARRATWA Y EL CINE E S P ~ O L E S  DE 
LOS AROS 60 

D e  todas las peliculas que se acogieron bajo el enunciado 
de "Nuevo Cine Espaiiol", incluyendo aqui las de la Es- 
cuela de Barcelona, catorce de ellas derivan directarnente 
de textos literarios, ya sean novelas o cuentos, de escrito- 
res espaiioles, ya fueran contemporheos a sus directores 
o parte de un pasado cercano. El primer0 que pareci6 de- 
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The literary adaptations pegomed by the directors of 
the 60's New Spanish Cinema, presented as a fre, 
renovated tendency, reflect a setback towards neo- 
tic works from the 50 S and to consecrated figure,, . ,... 
the "Generation of '98". Nevertheless, this adaptations. 
pretending to comply with Franco's regime for political 
support towards the cinema through literary prestige, ma- 
liciously c 

clear pict 
60' decad 

On the omer nana, opposzng me rraaznonal guzaeiznes 
followed by the New Cinema tendency, the School of Bar- 
celona, represented by Gonzalo Suarez, writer or director 
of his own adaptations, accomplishes a ope of cinemato- 
graphic work that exhibits a more innovating cha 
almost revolutionary but lacking political help a1 
hout the public support. 
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ano: y ilna larga obra de Juan Antonio Zunzunegui publi- 
:ada en 1960, El rnimdo sigrre, es trasladada al lenguaje 
:inematogriifico por Fernando Ferniin G6mez. Otro escri- 

tor. Jesus Ferndndez Santos. que en estos afios simultane- 
aba esta labor con el cine, dirige Llegar a rnris, con gui6n 
propio. aunque sin constituir una obra literaria. 

En 1964. Miguel Picazo debuta con La tia Tula. lo que 
,e denomin6 una libre adaptaci6n de la homdnima obra 
le Miguel de Unamuno, publicada en 192 1, rompiendo la 
dnica de acudir a escritores contemporineos; y un afio 
IespuCs, de nuevo Mario Camus acude a la literatura, y 
)or segunda vez con una obra de Aldecoa, Con el viento 
,olann (1956). Por su parte, Ant6n Eceiza recurre al en- 

tonces joven escritor y latente director Gonzalo Suirez, 
adaptando su novela De ctrerpo presente, publicada en 
1963. mientras que Vicelite Aranda lo hm'a con un capitu- 
'o de su novela Rocabnmo hate a Ditirambo (1964), con- 
rirtiCndola en Fotrr Moryano, punto de referencia para la 
3scuela de Barcelona. y dentro de cuyo seno el propio 
iuiirez se atreveria a trasladar Cl mismo dicha novela. con 
:I titulo de Ditirornho en 1967. 

Tamhien en 1966, Angelino Fons rea imera 
~l icula ,  La brrsco, adaptada de la novel: aroja, 
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busca) con Fortzrnata y Jocinta en 1970 y Marianela en 
1972, y Gonzalo Suirez con La Regenta, de Leopoldo 
Alas Clarin, rompiendo con parte de su revolucionaria 
linea de inspiraciones literarias y cinematogr5fkas ante- 
riof'. 

Ante este panorama, representative del salto cronold- 
gico de diversos directores espafioles en sus inspiraciones 
literarias, cabe seiialar que en el context0 europeo tam- 
biCn 10s nuevos cines italiano, inglCs, alemin y de 10s pa- 
ises del Este decidieron recuperar obras clisicas de su li- 
teratura, aunque no en sentido historicista ni de prestigio 
(aunque Cste ultimo con reticencias), sin0 como busqueda 
de referencias sobre modelos del pasado pero alin opera- 
tivos5. Sin embargo, el caso francCs se despegaria casi to- 
talmente de esta prictica, ya que Cste se muestra encona- 
damente reacio a1 llamado "cine de calidad de 10s 50, 
apoyado con firmeza en adaptaciones literarias y en el 
prestigio que Cstas ofrecian para el p6blico6. En realidad, 
el Nuevo Cine Frances fue testigo de un movimiento lite- 
rario paralelo, el Nouveau Roman, cuya apuesta de reno: 
vaci6n se dirigia mds hacia la experimentaci6n lingiiistica 
y no al tratamiento de la temkica ni a la psicologia de 10s 
personajes7. 

~QuC sucede, por tanto, en el caso del cine y la literatu- 
ra espafioles? La dCcada de 10s afios 60 supone en el pa- 
norama literario la salida a prricticas experimentales para 
la novela, mis, como se anunci6, la supewivencia de un 
realismo critic0 que comienza a decaer tras un auge en la 
dCcada anterior, en proceso de disoluci6n tras el impact0 
de Tiempo de silencio. de Luis Martin-Santos en 19628. 
Asi, comienzan a alzarse voces contra aquellas formas de 
realismo, a1 que acusan de falta de imaginacidn y de an- 
quilosamiento, y escritores consagrados y con una amplia 
trayectoria dentro de aquella postura se adscriben a las 
nuevas corrientes, como sucede con Camilo JosC Cela, 
Miguel Delibes o Gonzalo Torrente Ballester, o bien otros 
mis j6venes. que comenzaron su camino tarnbikn con el 
realismo. se adaptan definitivamente a la nueva etapa, 
como sucede con Juan MarsC, Juan Goytisolo o J. M. Ca- 
ballero Bonaldg. Sin embargo, ninguno de estos nombres 
figuran entre 10s autores de las novelas o cuentos fmto de 
las adaptaciones que realiza el Nuevo Cine Espaiiol (de 
nuevo con la excepcidn de Gonzalo Suirez, que se co- 
rnentari en otro apartado), y el estilo de literatura que 10s 
nuevos directores eligen dista mucho de referine a la no- 
vela dialC~tica'~ o fantistica, representada por ~ l v a r o  
Cunqueiro, ni el realismo mdgico que cultivd el boom la- 
tinoamericano. 

De tal modo, la novela de 10s 50, fundamentada en el 
realismo social o neorrealismoll, seri la que siwa en su 
mayoria de inspiraci6n para el llamado Nuevo Cine Espa- 
fiol, y serin 10s temas. mis que la tCcnica o el lenguaje, 
aquello que absorba y realmente aporte influencias a este 
cine1:. Asi. la novela neorrealista ofrece un testimonio 



Fig. 2. C, 
Tz~la", d, 

arlos E s t ~  
e Mario t: 

a& ?. .4r1r 
'icazo, 19( 

-I 

;ta en "La 

Fig. 1. Carrel de "La Brr~ca". rle Angellno Fon~, 1966. 

acerca de 10s aspectos negativos de la sociedad, remitien- 
do a aspectos como la dura vida del campo, el trabajo, la 
ciudad como foco de inmundicia, 10s suburbios, la abulia 
o la mezquindad de la juventud burguesa y, en general, el 
desarraigo y la fmstracidn de la sociedad que rodea a1 
autor, m6s sus sueiios y esperanzas a veces iniitiles, per0 
siempre con un necesario prop6sito de denuncia o critica 
a1 estado del mundo que les rodeal3. 

2. UN POSIBLE S ~ O M A  DE LETARGO 
DE LOS "NUEVOS DIRECTORES" 

Acotando este escenario hacia 10s autores concretos en 
que 10s directores del Nuevo Cine Espaiiol se fijan, Cstos 
se inscriben dentro de aquel neorrealismo literario o rea- 
lismo critic0 que se anuncid, pero sin llegar a tocar las fi- 
guras descollantes de esta comente, como Cela, Luis Ro- 
mero o Sanchez Ferlosiol4, e incluso no eligiendo las 
obras capitales de aquellos mismos autores. Asi. comen- 
zando cronoldgicarnente por 10s textos que interesan a 10s 
directores, el primer0 que parece caer en la atraccidn de la 
literatura contemporiinea es Julio Diamante, con Los qlte 
nofuimos a la guerra, de Wenceslao Fernindez Fldrez, un 
escritor representativo del realismo de la preguerra o de la 
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~bjetivista, pasa tambiCn a inclinarse hacia el testimonio en calificar de "nuevo cine", ya que entronca diiectamen- 
iel cinismo y la falta de vitalidad de la juventud universi- te con la tkcnica y la ideologia neorrealista y, mis afin, re- 
.aria de su Cpoca (a la cual pertenecid), reflejado en 10s cupera dos valores consagrados de unas novelas lejanas a 
diiilogos que transcribe. que d cierto estos directores en decenios. ~QuC sucedid, pues, con la 
modo, la intenci6n testimonial novedad que anunciaba buscar y encontrar el Nuevo Cine 

En cuanto a Zunzunegui, q~ : Fer- Espaiiol en 10s 60? 
land0 Fern5n Gdmez con El mundo sigue. es el escritor 
n h  leido y premiado de la dCcada de 10s 60. Autor de 
Inas extensisimas novelas de un realism0 traditional casi ,ICA PRUEBA DE AVANCE DE LAS 
lecimondnico20, se dedica principalmente al retrato pin- k VAS AL)AFTACIONES LITERARIAS" 
.oresco y picaresco de la sociedad, en especial la madrile- 
ia, per0 finalmente cayendo presa de la amargura y el pe- u, habria ( Dnar que el Nuevo 
;imismo hacia las clases m5s humildes, asi como de la ba- Une bspanol me mis una creacion estatal que un movi- 

y sexual d miento inquietudes de 10s propios cineastas, en 
ente, el CI  o por un inter lar la politica de ayudas que se desarro- 
Regueiro, I e tras- llaba en iQ por la necesidad de impulsar un t i p  

ada a problemas de caracter mas intemaclonal, como la de films que pudiesen hacer mis que oscura sombra a 10s 
ingustia del posible estallido de una bomba nuclear en que se presentaban en 10s festivales interna~ionales2~. Sin 
1962, desde la perspectiva de un matrimonio formado por embargo, lo que tambitn se pretendia mediante esta 
m militar negroamericano y una espaiiola. Este cuento, nueva politica era, a pesar de que se establece en 1963 el 
jue acude a un esperanzador final feliz, sr aside primer "c6digo de censura", controlar la realizacidn cine- 
a tdnica general de la novela social de lo: matogrifica espaiiola y asi evitar escandalos como el que 

Han quedado para el final. precisamenre por su diver- inquietd al gobierno con Viridiana25. Este fin, adem& de 
en la por otros medios diversos, se conseguia mediante la de- 

tantes claracidn de "interCs especial" para determinadas pelicu- 
escri- las producidas en estos afios, es decir, las que ofrecian 

:ores ae la ueneraclon ael YU, unamuno y aaroja, que "garantias de calidad y contengan relevantes valores mo- 
:ambien desarrollaron su produccidn a lo largo de princi- rales, sociales, educativos o politicos"26. A 6stas se desti- 
3ios del siglo XX. Centrrindonos en estas dos individuali- n a r h  las mayores subvenciones y se impulsm'an de cara 
iades mis que en el caricter general del ,mpo, enmarca- al extranjero, en contra de otras que contaban con una 
io dentro de la crisis politica. social y m o d  de 1898, la fuerte comercialidad pero que mostraban una baja calidad 
-ecuperacidn de Cstos parece suponer, en cierto modo, un artistica27. Este panorama, reforzado por el hecho de que 
-etroceso. no ya histdrico, sino en cuanto a la problemiti- incluso en 1962 una obtusa mentalidad hispana todavia 
ca social coet5nea a 10s duectores, asi como a su testimo- creia necesario realizar encuestas entre la intelectualidad 
nio y empefio critico. AdemBs, aunque pertenecientes en para examinar la legitimidad artistica del cine (habitual- 
principio a1 mismo ,ppo ideoldgico y literario, Pio Baro- mente negada), da muestras del desolador pkamo en que 
'a, que curiosamente fue un referente clam e influencia el Nuevo Cine debfa florecer28. 
:lave en la produccidn del realism0 critic' de 10s Ante esta situacidn, lo que debid incitar a 10s directores 
503, parece centrarse mis en la observa ~nda y del Nuevo Cine Espaiiol fue el respaldo cultural y el pres- 
malitica del mundo aue le rodea. mis deuuura ur la tradi- tigio que podia prestarles la literatura como medio para 
:i6n realists, como r conseguu el impulso del "inter& especial", lo cud puede 
5usca22. Unamuno, F explicar la proliferacidn de adaptaciones de novelas de re- 
iida por la plasmacii nombrados escritores29. Sin embargo, dicha calificacidn 

cos y ntraiiar tambiCn una notable restriccidn de libertad 
:ar un a, y suponia un hibil mCtodo censor, ya que asi el 
: deta- controlaba la produccidn del t i p  de cine que le in- 

1 ~ 5  v ut. U ~ I S ~ I C S  CXLCIIUICS v u a  ~ - C I I L I ~ ~ ~ C  CII au pul6ntico tclcsauii m8s que se presentaria en el extranjero y que 
lel ser permaneceria ausente de las pantallas espaiiolas30. 

Ahora bien, llegados a este punto, lo cierto es que lo 
U U ~  V ~ J I ~ S  auav~auil~ uc S G I I U U ~  ~ULUIZS,  La que pretendia ilustrar el "interks nacional" del Nuevo 

jrinci- Cine Espaiiol distaba enormemente de representar lo que 
la so- el Estado desearia que se conociese de 61 en el extranjero, 

nisma como ocuni6 con Los golfos de Saura en 1959, adaptada 
: en lo que se da desde un articulo de Daniel Sueiro y seleccionada en Can- 



nes, pero considerada de mediocre calidad desde el go- 
bierno. Es mis, incluso aquellos escritores recuperados 
de la Generaci6n del98, un referente cultural indudable 
para el pais, representaban dos personajes antipaticos 
para el Regimen por su oposici6n a ideologfas conserva- 
doras31, e incluso sufrieron ellos mismos la censura de 
sus obras en vida por la Falange32, con lo cual, conseguir 
adaptar sus novelas constituia todo un reto que de hecho 
fue materializado. Ademis, puede constituir una mera ca- 
sualidad, pero resulta curioso que, habitndose calificado 
despectivamente en ocasiones de "mesetario"33 al Nuevo 
Cine que se impuls6 desde Madrid, por su centralismo y 
reflejo de la vida de provincias cercanas a la capital, Sean 
precisamente de renombrado origen vasco tanto Pio Ba- 
roja como Unamuno, ademis de escritores adaptados que 
se cornentaron como Aldecoa, Zunzunegui, o gallegos 
como Wenceslao Fern5ndez Fl6ez y Daniel Sueiro. 

Asi, el cine que pretende representar la liberalidad, el 
bienestar y la calidad de las producciones en Espaiia se 
convierte en el reflejo del desarraigo, la amargura, el pesi- 
mismo, la abulia y la frustraci6n de la vida cotidiana de 
sus habitantes. Si La h'a Tula sem'a para mostrar la repre- 
si6n sexual y moral que padecid la poblacibn femenina 
durante el Franquismo, La busca lo hacia para ilustrar la 
dificultosa tarea de ganarse la vida de un muchacho Ilega- 
do del pueblo y su contact0 con la marginalidad, situaci6n 
frecuentisima durante estas dCcadas. Lo mismo sucedia 
con el joven boxeador Young Sbnchez, que pretendia sal- 
var de la miseria a su famiiia por medio de un deporte vio- 
l en t~ ,  similar a la situacidn de Los golfos con el toreo. 
Tambitn el penoso rodaje de un grupo de c6micos ridicu- 
lizados por la burguesia en Los farsantes, la discrimina- 
ci6n racial y el destino fatal de 10s gitanos en Con el vien- 
to solano, o el refugio esperanzador pero inlitil de las qui- 
nielas futbolisticas como via de escape a la pobreza en El 
mundo sigue servian para ilustrar imigenes tipicas de 10s 
aiios 60. Sin duda alguna, no parecen ser precisamente 
aquel interts temitico ni 10s valores morales que buscaria 
el Franquismo en esta dCcada. 

Este repertorio nada alentador si estaba en sintonia, a 
diferencia de la innovaci6n lingiiistica en algunos casos, 
con el abanico temitico de 10s Nuevos Cines e~ropeos3~. 
La dialtctica entre lo rural y lo urbano, la ciudad y la pro- 
vincia, 10s j6venes proletarios que intentaban ascender 
socialmente o 10s marginados que no tienen posibilidad 
de remisi6n. el peso de la tradition amorosa por medio del 
matrimonio o el despertar del amor adolescente. el ahogo 
ante las normas de una sociedad injusta, asi como la figu- 
ra del antihtroe, son tambitn alpnas t6nicas generales de 
este cine en Europa, todo ello enmarcado en imbitos re- 
presivos y asfixiantes que impiden a 10s protagonistas al- 
canzar la libertad deseada. 

Tambitn habria, sin embargo, rasgos temiticos que 10s 
directores espafioles se atrevian a rozar, pero que sufrian 

Fig. 3 .  Teresa Giy 
Aranda, 1966. 
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una inmc ;ura que les obligaba a desviar la linea 
original o ~ncluso les condenaba a un ostracismo absolu- 
to. Asi sucedi6 con el aborto y el suicidio, dos temas co- 
munes en Europa, aun con ciertas reticencias.35, pero que 
en Espaiia eran objeto de estricta condena cinematogrifi- 
ca36. Asi :alificada en 1963 
con cua ente peligrosa", 
donde a ida a Madrid a es- 
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recer de escnipulos y de cordura, a lo que aquCl responde 
dindole una tremenda paliza. En la pelicula, por el con- 
trario, es el mCdico el que abofetea a Gregorio delante del 
grupo, en un simbolo del ase 
establecidos, acorde con 10s 
darse mediante la censura. 

Por su parte. en El mundo srgue. remando reman 
G6mez busc6 un retrato esperpkntico de la sociedad espa- 
iiola. evitando el humor de la novela de Zunzunegui. aun- 
que respetando considerablemente la n0vela3~. y atre- 
viCndose a subrayar el hecho de que de las dos hennanas 
protagonistas, la prostituta sea quien encarne la voluntad 
positiva de vivir y quien finalmente triunfe econ6mica- 
mente, mientas que la hermana casada acabe entr -'- '- 
se desesperadamente a1 suicidio. Este aspecto. quc 
rizaba a las convicciones de 10s censores, acabC 
nando a la pelicula a severas medidas, y obiighndl 
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Lo mismo sucederia con otra adaptacidn de Camus, 
Con el viento solano, por el cual el asesinato, en cierto 
mod0 involuntario, de un guardia civil por el gitano prota- 
gonista, le supone el arrest0 de su novia y el rechazo de 
todos sus conocidos y familiares por miedo a represalias, 
con lo que finalmente se resigna entregdndose desespera- 
do en comisan'a, y respetando un final que de por si ya era 
trdgico y fatal. 

Esa misma linea sigue Fons con LA busca (figura I), 
per0 aqui con un determinante cambio en el final de la 
novela de Baroja. Si bien Csta ofrecia igualmente un final 
abierto, que dejaba presagiar el eterno devenir del prota- 
gonista Manuel por empleos rudimentarios, victirna de la 
desigualdad con la burguesia, y manteniindose en con- 
tacto pero lejos de dedicarse a la delincuencia como dlti- 
ma opcibn, en la pelicula se le condena a un desgraciado 
final. Manuel mata por accidente en una pelea a1 
"Bizco", y espera angustiosa y amargamente la llegada 
de la policia. Asi, y a pesar de que se le ha acusado de ser 
un resumen de la novela barojiana47 y que ciertamente 
retien onajes y ambientes con fidelidad, tanto 
este d omo la introducci6n de correcciones ide- 
olbgic :rcasen a1 espectador a su propio ambien- 
te coetAneo48, convierten a la pelicula en una versi6n ac- 
tualizada de lo que Baroja pretendia con su retrato de 
Madrid. ~ s t e ,  que se apartaba de la visidn casticista y 
"--- erada de una capital de sainete y zarzuela49, com'a 

I la intencibn de Fons de trasladar este 
: 10s 60, con la imagen de la ciudad que 

u a  uuc ~dlnbiCn se visionase en 10s festivales inter- 
mtra una proyecci6n cinematogrdfica de 
no la que ofrecia el cine de SBenz de He- 
za50. Ademds, tambiCn contra el cartel de 

estrel klore y la fardndula que representaba el 
cine c M Franquismo, peliculas como Los far- 
sante. el e n d s  de la moneda del mundo de la 
comeula y ucl rspectdcul05~. 

Finalmente, el caso de LA tfa Tula es tambiCn paradig- 
mdtico (figura 2). ya que la idea central inicial de Unamu- 
no era la dicotomia de la uni6n de virginidad y materni- 

~quello que la protagonista deseaba y de hecbo logra 
lente conseguir con la convivencia per0 no matri- 
-r con su cuiiado Rarniro y con la crianza de todos 10s 

hijos de Cste52. Por el contrario, Picazo corta de un tajo 
con el inicio de la novela, y da comienzo con el traslado 
de Rarniro y sus hijos a la casa de Tula tras la muerte de la 
hermana de Csta, centrdndose la historia principalmente 
en las relaciones personales entre ellos dos". y en el re- 
chazo no del todo satisfactorio de Tula a casarse con 61. 
Asi. el final de la obra condena definitivamente a Tula a la 
soledad, fruto consecuente de su negativa a unirse en ma- 
trimonio a un hombre, en una escena tremendamente si- 
milar a la de la solterona de Calle M a ~ o r  de Bardem, 
donde ambas pierden el tren (metaf6rico y real) de la feli- 
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cidad, y son condenadas a continuar una vida de clausura 
en un opresivo ambiente de provincias, un leit motifden- 
tro del panorama de 10s Nuevos Cines. 

En definitiva, a pesar de las concesiones que algunos 
directores del Nuevo Cine Espaiiol debieron hacer en 
favor a la protecci6n y la ayuda del Estado, como la con- 
trataci6n de actores famosos (asi sucede en La tia Tula. La 
busca, Con el viento solano al elegir a1 bail& Antonio 
Gades, etc.) o la adaptaci6n de cllsicos o premiadas obras 
literarias (que si conseguian ver la luz a pesar de sus fric- 
ciones con la moralidad oficial) lo cierto es que tambiCn 
se apartaban sibilinamente, seglin se ha estado comentan- 
do, de estos dictiimenes y de la tradicidn neorrealista del 
anterior cine y de la literatura en que se fijaban. Aunque 
10s temas Ilegaban a menudo a coincidir, y a pesar de que 
no supuso el Nuevo Cine Espaiiol una evoluci6n en cuan- 
to a procedirnientos tCcnicos o lingiiisticos, si es innega- 
ble que en el tratamiento de personajes, argumentos y es- 
pecialmente el final de las obras adaptadas, este cine con- 
sep ia  lanzar veladas criticas y eximenes morales contra 
el RCgimen, siempre alerta a la hora de cortar alas a estas 
licencias. 

A su vez, 10s directores consepian la calificacidn de 
"inter& nacional" para peliculas de tratamiento mis  
amargo, pesimista, sin sentirnentalismo ni humor como 
las neorrealistas, ademas de su presentacidn en el extran- 
jero. Sin embargo, no alcanzaban el Cxito de pliblico que 
si tuvieron aquellas peliculas o algunas obras literarias 
adaptadas54. El cambio, mls que revolucionario, era una 
renovacibn, ya que debia desarrollarse bajo ciertos Kmi- 
tes, conform6ndose con el tratamiento de temas viejos, 
como 10s que presentaba la literatura de 10s 50, desde un 
punto de vista nuevo, es decir, ahondando en las profundi- 
dades de la critica y el malestar, hasta llegar a un simb6li- 
co final pleno de frustraci6n. 

EMATO- 

Hasta aqui no se ha hecho menci6n alguna de las obras 
de Gonzalo Su5rez adaptadas a1 cine, salvo para seii 
que constituyen una anomalia dentro de la linea de I 

rrealismo literario y cinematogrifico que se fue siguie 
durante 10s aiios 60 en Espaiia55. Representando la prc 
intenci6n de Su5rez de no hacer ni literatura ni cine 
lista, en su conviccidn de la imposibilidad de captar 1: 
alidad que rodea al ser humano56, sus textos adaptados a 
la pantalla (seiialando s610 10s largometrajes), que son De 
cuerpo presente (1 964), Fata Morgana (1 964) y Ditiram- 
bo (1967), suponen un acercamiento total a1 desarrollo 
que adapt6 la Escuela de Barcelona, a pesar de que 61 refi- 
riera que rechazaba su adhesidn a este p p o ,  incluso ad- 
mitiendo tener puntos en comlin con ellos57. 
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miento, nitida conclusi6n. Sin embargo. el estrenc 
pelicula result6 ser un fracaso, a pesar de la fresca diso- 
nancia que suponia dentro del panorama del Nuevo Cine 
Espaiiol, y de su novedosa experimentacibn e intelectua- 
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Ue nuevo se mantlenen en la pelicula las caracteristicas 
de la novela negra, la fantasia desbordante de las peri- 
cias del protagonista (u- periodista en la misi6n de des- 
cubrir la verdad de inverosimiles situaciones) y con una 
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renovaci6n y alejarniento de 10s rasgos del cine de 10s 
directores salidos de la Escuela Oficial de Cine de 
Madrid, a pesar de que su protagonista, de caracteristi- 
cas tipicas del cine negro norteamericano, se espaiioli- 
26, se@n 10s crfticos, de modo negativo68. 

De cualquier modo, este cine no contaria nunca con 
el respaldo oficial del Estado, tambiCn debido a que el 
tip0 de literatura que adaptaba no respondfa a1 "interCs 
national", espejo de 10s valores didiicticos y formado- 
res que el Franquismo pretendfa sembrar. Es latente, en 
suma, que las pelfculas que adaptan las novelas de Gon- 
zalo Su5rez ofrecen un planteamiento diferente al de la 
t6nica del Nuevo Cine Espaiiol. En suma, estas obras 
suponen un t i p  de cine y de literatura de cadcter menos 
realista, mis experimental e innovador, per0 tambiCn 
m& marginal y antioficial, y que, si bien no logran'a el 
respaldo del realizado en Madrid, fundamentaria la nota 
diferencial en cuanto al estilo del cine de 10s 60 adap- 
tad0 desde la literatura. 
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RESUMEN 

La exposición New Spanish Paintig and Sculpture, ce- 
lebrada en 1960 en Nz~eva York, e itinerante por Estados 
Unidos, fue un importante hito en la pmmoción interna- 
cional del arte español durante elfranquismo. Promovida 
por el MOMA de N14eva York, contó con la colaboración 
activa de las autoridades españolas, que mostraron un 
gran interés en ella y la leyeron como un Lrito diplomáti- 
co de un régimen que, un año antes, había recibido la vi- 
sita del Presidente de los Estados Unidos. El trabajo ana- 
liza algunos avatares de la organización de dicha mues- 
tra y aporta, como apéndices, el te-rto del catálogo de la 
exposición y un escrito de Vicente Aguilera Cerni, con el 
mismo destino, que no llegó a publicarse. 

La exposición New Spanish Painting and Sculpture se 
inauguró en julio de 1960 en el Museo de Arte Moderno 
de Nueva York La integraban obras de Rafael Canogar. 
Eduardo Chillida, Martin Chirino, Modest Cuixart, Fran- 
cisco Farreras, Luis Feito, Manuel Millares, Lucio 
Muñoz, Jorge de Oteiza, Manuel Rivera, Antonio Saura, 
Pablo Serrano, Antonio Suárez, Antoni Tapies, Joan 
Josep Tharrats y Manuel Viola'; de la mayona de los ar- 
tistas se presentaban cuatro obras; de Pablo Serrano y 
Viola se exponían dos, de Farreras, Feito, Lucio Muñoz, 
Antonio Suárez y Tharrats. tres y de Antonio Saura, 
cinco. Una ,oran parte de las obras se fechaba en 1959 y 

M.). Vol. X 

The exposrnon  en' Apanisn rarnng una Jculprure, ce- 
Zebrated in 1960s in New York, and mving for the United 
States, it was un important milestone in the international 
promorion of the Spanish art during the Franco years. 
Promoted by the MOMA of New York, a the co- 
laboration active of the Spanish arithon rhowed 
a great interest in he< considering ir a d, ruccess 
of a regime that, ayear before, ved the ilisit of the 
President of the United States. ome vi- 
cissitudes of the organization ' provi- 
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ca" y "geomCtrica", frente a tres representantes del "rea- 
lismo espaiiol" (Gutierrez Cossio, Ortega Muiioz y Gui- 
novart)2; sin embargo New Spanish Paintig daba un paso 
m h  al excluir toda manifestaci6n figurativa. La exposi- 
ci6n de Nueva York, una mirada a1 arte abstracto espaiiol 
de postguerra, podna asociarse a la colecci6n pennanente 
que albergarg, desde 1966, el Museo Espaiiol de Arte 
Abstract0 de Cuenca, que tuvo en cuenta 10s modos expo- 
sitivos arnericanos, y del que la exposici6n que comenta- 
mos ha de considerarse un claro precedente. 

tada, la 
lmente 
la Ga- .-- 

pintores abs t rac t~~,  ya consagrados, con obras no necesa- 
riamente realizadas para la exposici6n, que tendrfa por 
ello un sentido m h  bien antolbgico. Como posible fecha 
para la inauguraci6n se proponia la de abril de 1960, que 
se retrasd como hemos visto. En todo caso, la carta deja 
claro el inter& de las autoridades espaiiolas en la exposi- 
ci6n: 

"Mr. McCraig estuvo amable y mas humano que la pri- 
mera vez que tuve ocasidn de visitarlo, cuando neg6 casi 
de plano la posiblidad de realizar la exposici6n espaiiola. 
En todo caso, me comunicarh cukl era la resoluci6n del 
ComitC de exposiciones, lo que hare llegar prontamente a 
conocimiento de V. E."5 

El texto sugiere la existencia de una iniciativa espaiio- 
la y, sobre todo, no deja lugar a dudas sobre el inter& de 
las autoridades de nuestro pais. Porter McCraig, ademis, 
habia sido tajante respecto a la selecci6n de obras, que se 
haria directamente por el Museo de Nueva York, sin ad- 
mitir nin@n tip0 de mediaciones ("insisti6 en el punto de 
la libertad completa de eleccibn de las obras"), algo que, 
segtin se indica en el documento, Porter McCraig habia 
manifestado a Luis Gonzalez Robles en Paris, con oca- 
si6n de la exposici6n de arte espaiiol contemporaneo - pintores espaiioles, organizada por la Direcci6n 

a1 de Relaciones Culturales. El dia 1 1 de noviembre 
smo afio escribia Gonz6lez Robles a JosC Miguel 
lorales, Director General de Relaciones Culturales, 
rta en la que manifestaba cierta alarma por el con- 
del documento citado anterionnente6. Gonzilez 

s acababa de montar la exposici6n "Espacio y 
color en el Museo de Arte Moderno de Rio de Janeiro, en 
la que no participaron Tapies ni Saura, tampoco Millares 
("Me he encontrado con la desagradable sorpresa de que 
no vienen obras suyas para la exposici6n de Rio"), en re- 
sumen, Gonzklez Robles solicitaba permiso para hacer 
una gestidn personal en el Museo de Arte Moderno de 
Nueva York. 

ademas tambiCn le agradecerfa indicase a Sufirez de 
lue me acompaiiara a1 Museo, en fin para dar la im- 

,.----n de que mi misidn allies oficial y no de franco ti- 
como podria parecer si Su5rez de Puga y yo no an- 
de comrin acuerdo o conectados"7. 

1zA1ez Robles acudi6 a Nueva York y las gestiones 
ue ese viaje las comunicaba por conduct0 oficial Enrique 
Su5rez de Puga a JosC Miguel Ruiz Morales el dia 11 de 
diciembre de 19598; la exposici6n, bajo el titulo provisio- 
nal de The New Spaniards, se exhibirfa entre el 27 de 
junio de 1960 (el destinatario de la carta escribi6 la pala- 
bra "verano" entre admiraciones) y el 25 de septiembre, 
"en esa fecha comenzarj. a recorrer 10s mejores Museos 
de Estados Unidos durante un aiio, empezando por la Cor- 
corm Gallery de Washington donde abriri nuestra Expo- 
sicibn, probablemente entre el 3 y el 6 de octubre"; se 
daba cuenta igualmente de la designacibn, por el MOMA, 
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del comisario de la exposición, Frank O'Hara, y de una 
próxima visita de éste a España, "en Febrero o Marzo". 
La misiva de Suárez de Puga dejaba entrever un escollo, el 
mismo al que había aludido González Robles: 

"Tú bien sabes que el problema con el que nos enfren- 
tábamos era el de la postura disidente, ridícula y desagra- 
decida de aquellos pintores a los que España había pre- 
sentado al mundo y actualmente hacen pinitos de inde- 
pendencia artística y de otras clases. ¿Hasta qué punto 
esto estaba en el conocimiento de Porter McCray y en qué 
manera ello iba a obstaculizar la colaboración entre el 
Museo de Arte Moderno y nosotros?, eran los temas de 
nuestras cábalas"9 

Pintores entre los que se encontraba, lo sabemos por 
Robert S. Lubar, Manuel Millareslo; no era el caso de 
Modest Cuixart, que acompañó a González Robles a 
Nueva York y que, según Suárez de Puga, "tiene una 
postura muy honrosa y se muestra en todo momento 
muy agradecido a lo que por él habeis hecho para su 
aparición en el mundo artístico. No deja de criticar dura- 
mente la postura de los otros que simplemente por haber 
recibido favores, se muestran poco agradecidos"". En 
el año 1958, a raíz de la Bienal de Venecia, Saura y 
Tapies decidieron, al parecer, "no participar más en 
exposiciones montadas por el régimen franquistaWl2. 
Veremos que, a pesar de todo esto, la exposición contó 
con obras de los artistas "disidentes". 

En todo caso, la última parte de la carta de Suárez de 
Puga deja muy clara la estrategia de las autoridades espa- 
ñolas: "Dado que España no tenía pintores como candida- 
tos oficiales (según Luis Gonález Robles afirmó enfática- 
mente) el hecho de que Franz O'Hara sea responsable ú1- 
timo no nos pe judicaba dado que existe entre él y Luis 
una relación de amistad grande. Además, F. O'Hara me 
pareció una persona muy discreta, recta, que mirará por 
los intereses del Museo siguiendo las instrucciones de sus 
superiores, pero que no atendería a los manejos a los que 
le quieran someter algunos artistas españoles ... Habíamos 
eludido el peligro de que algunos artistas no se quieran 
presentar en una exposición en la que colabore el Gobier- 
no español, dado que la negativa no nos la daba a noso- 
tros, sino que se la dan directamente al propio Museo de 
Arte Modemo"l3. El Gobierno español intervenía en la 
exposición a un alto nivel, y así se manifestó claramente 
en el capítulo de agradecimientos del catálogo, pero lo 
hacía desde la sombra, tras la pantalla del Museo de Arte 
Moderno. 

Suárez de Puga subraya el buen trato que Porter Mc- 
Cray dispensó a González Robles, que en ese momento 
podía exhibir el reciente triunfo de la pintura española en 
la Bienal devenecia de 1958; un evento que, al parecer, se 
colocó sobre esa improvisada mesa de negociación: "Se 
bromeó acerca de cuantos grandes premios se llevaría Es- 
paña en la próxima Bienale de Venecia y Luis dijo que no, 
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mos hasta Nueva York y regreso". 
El archivo del Ministerio de Asunt 

serva una carta, de igual fecha que la ailLGllul, ul- 
ciembre de 1959, manuscrita, de Luis 
José Luis Litagol4, encargado de expc 
rección General de Relaciones Cultun 
seja cautela ("los 'otros' se moverán r 
que se reconocen razones para el optin 

El 19 de marzo de 1960, Suárez di 
tanto alarmado, la llegada de Frank Oli iaia a b a p a i i a  y a i a  

el día 22 del mismo mesl5, la preocupación se debía al 
hecho de que Suárez de Puga había conocido la fecha de 
la visita por casualidad: "me enteré el miércoles pdo. En 
una Galería aquí, que O'Hara salía inmediatamente para 
España y por otro lado, yo tenía tu carta y noticias de Ro- 
bles, que indicaban que el Museo, no había dicho nada. 
Sospeché que podían dejarnos algo de lado ... Pregunté a 
O'Hara que cuando pensaba irte a ver y me contestó que 
cualquier día de los de su estancia en Madrid. No sabía a 
qué hotel iría hospedado. Por ello lo mejor es contactar a 
la llegada'"6. La visita de O'Hara a Madrid y Barcelona 
según vemos, era algo muy diferente al encuentro oficial 
en que pensaba la Dirección General de Bellas Artes. De 
hecho, O'Hara no mantuvo en España contacto oficial al- 
guno, seguramente para mantener la ficción, de cara a al- 
gunos artistas, de que la exposición era un asunto exclusi- 
vo del Museo de Arte Moderno; no por otros motivos, ya 
que para esas fechas había tenido lugar el celebrado apre- 
tón de manos entre los generales Eisenhower y Franco. 
José Luis Litago, no obstante, mostró al Consejero Cultu- 
ral de la Embajada de España en Washington, Antonio Es- 
pinosa, su desacuerdo con esta visita semiclandestina: 

"Lo que es inexplicable en la perfecta organización de 
este Museo es ... La ausencia de la visita del señor O'Hara a 
este Departamento durante su estancia en Madrid, a pesar 
de haberle puesto una persona a su disposición para que le 
acompañara en sus visitas a los estudios de los pintores"17 

El autor de la carta manifiesta su extrañeza ante la 
falta, en la relación de obras enviada por el Museo de Arte 
Moderno, de cuadros de Tapies y Saura, "¿No serán causa 
estas dilaciones de la falta de éxito y crítica de estos pin- 
tores en su presentación en la Galería Matisse?. Esto ha 
demostrado una vez más nuestro punto de vista de pre- 
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sentar en esta exposici6n pintores que ya han triunfado en 
Europa y que no son todavia conocidos en 10s Estados 
Unidos. Ellos dicen que no quieren seguir la pauta de 
Paris. entc quC se fijan solamente en aquellos 
que dispor chante en la capital francesa"18. JosC 
Luis Litaj ninaba de entender la estrategia de 
fondo y 10s mveles de colaboraci6n planteados. En reali- 
dad, las obras de Tspies y Saura, como algunas otras de la 
exposici6n. habian sido proporcionadas por galerias y co- 
leccionistas privados, al margen de 10s artistas. 

El planteamiento de una exposici6n ! I en el 
Museo Gugenheim de NuevaYork, la ya I ,re Pi- 
casso qfter Mim5, tuvo la virtud, probable acele- 
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my fa- 
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Aguilera Cemi "alglin comentario sobre la pintura infor- 
malista espaiiola con el fin de ver si se puede introducir en 
el cattilogo de presentacibn de la ExposiciBn del Museo 
de Arte Moderno de Nueva York. Ellos se quieren ocupar 
de esta tarea, pero no estaria de m6s que nuestro conseje- 
ro tuviera un texto corto a su disposici6n con el fin de tra- 
tar de meterlo en el cattilogo"24. 
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UN TEXT0 ALTERNATIVO PARA 
EL C A T ~ O G O  simulthea 

~itada Befc 
mente, de El texto de Aguilera Cerni no lleg6 a publicarse en el ca- 

thlogo, pero se conserva una copia del mismo en el archivo 
del Ministerio de Asuntos Exteriores de Espaiia; es un es- 
crito muy corto pero significative, de dos ptiginas, sin titu- 
ld5; su contenido no se aleja excesivamente de lo que es- 
cribiria Frank O'Hara en el texto definitive. Cuando se es- 
cribi6 no se conocia la relaci6n definitiva de participantes 
en la ex~osici6n, asi lo hizo saber Jos6 Luis Litago a Agui- 

larazbn, probablemente, de que en el en- 
un solo nombre, y de que el planteamien- 
nte general. El texto no mereci6 ninguna 

~ U C  s~panos ,  de las autoridades espaiiolas. Por lo 
el escrito recoge algunos de 10s t6picos historio- 

s mtis conocidos con respecto a1 Informalismo, al- 
rullua se habian enunciado con anterioridad26, otros se de- 

utin a lo largo de las dos dCcadas siguientes. 
ritico valenciano empieza por seleccionar las tres 

p lvLuu~ione~ artisticas mas importantes del siglo: 10s 
(Gris, Picasso, Mir6 y Julio Gonzgez), 
triunfadores en Venecia y en Sao Paulo 

, y unas emergentes tendencias normati- 
propio Aguilera Cerni habria de estar, 

~y implicado. El establecimiento de con- 
, grandes maestros de la vanguardia cl6- 

Lua llllvltllali~ta~ es un mensaje muy claro para el 
nortearnericano, ya que en Estados Unidos la van- 

I se reclamaba de 10s mismos origenes (sobre todo 
Je se refiere a Picasso y Mir6), pero es tambiCn una 
a inserci6n de 10s informalistas en las tradiciones 
as espaiiolas. Por otro lado, se atribuye a1 Informa- 
m papel en 10s desarrollos posteriores de la van- 

guardia espaiiola, de esta manera, el movimiento infor- 
malista queda canonizado; como tendremos ocasi6n de 
ver, el Informalismo se veia, en la Espaiia de 1960, como 
un movimiento agotado. 

El propio Aguilera Cerni escribib, dos afios despuCs, 
que la XXX Bienal de Venecia, celebrada en 1960. habia 
supuesto "la expresi6n cenital del Informalismo"; se 
habia manifestado, para este autor, una nueva coyuntura 
artistica intemacional que "puso virtualmente el punto 
final a 10s aspectos pol6micos del arte informal, 10s con- 
virti6 en historia y de hecho dej6 cerrado el cic10"'~. 
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La generaci6n informalista, a la que se dedica, por ra- 
zones obvias, el grueso del comentario, tiene una marca 
de fibrica muy clara, representa a 10s "hijos del36"28. ES 
una denominaci6n que tiene un mal encaje historio@- 
co, pero uno de sus efectos inmediatos es el de anular la 
presencia de la generacidn del27 (0, como prefieren algu- 
nos autores, de la Repbblica). Aguilera Cerni aclara el 
sentido tiltimo de su razonamiento cuando establece una 
linea de continuidad entre 10s "hijos del36" y la Genera- 
cidn del 98, "y su revisidn de las esencias nacionales". 
Esta generaci6n habia sido reivindicada en 10s aiios 40 
por Pedro Lain Entralgdq. La insercidn del Informalismo 
en las tradiciones espaiiolas se concretaba, de este modo, 
algo mis: era la presencia de estas tradiciones la que posi- 
bilitaba a 10s informalistas "un acento profundamente ori- 
ginal que se debe principalmente al distante y silencioso 
trasfondo de un pueblo impregnado de esencias absolutas 
dramiticamente contradictorias". 

Espaiiol y universal, el grupo exhibe un alto nivel de 
violencia expresiva, un elemento netamente espaiiol, que 
le convierte en "cercano pariente de la 'action painting' 
norteamericana", pero nunca en una consecuencia: el arte 
espaiiol llegarSl a una identificaci6n con lo occidental, 
pero desde un desarrollo de lo nacional, porque, como 
habia escrito JosC Maria Moreno Galvin, lo espaiiol "es 
una condicidn participativa para un hacer universal que lo 
trasciende"30. 

No es s610 expresibn, hay un cuidadoso equilibrio 
entre Csta y la materia, entre el grito y la busqueda de lo 
eterno, pero esto no responde s610 al signo de 10s tiempos, 
resucita "viejas leyendas de individualidades anhqui- 
cas"; la historia authquica que se practic6 con profusi6n 
en el franquismo tiene aqui una manifestaci6n importan- 
te. La homologaci6n del arte espaiiol viene de las esencias 
propias. Lo que resulta curioso es que el argument0 no fue 
solo para consumo interno, fuera de Espaiia se razonaba 
de modo parecido: "Si el Generalisimo Franco hubiese 
seguido el gui6n que otros dictadores modernos han es- 
crito, habria tachado de degenerados a casi todos 10s artis- 
tas con vida y prohibido sus obras, pero las rafces de Es- 
paiia son profundas"3'. 

La disociaci6n que, en la prictica se sugiere entre van- 
guardia y dictadura debid sastisfacer a las autoridades es- 
paiiolas, puede servir para complementar el razonamiento 
de Aguilera Cerni y, como veremos, tiene una gran impor- 
tancia en el texto que escribi6 Frank O'Hara. La afirma- 
ci6n no parece excesivamente hostil a1 dictador. En todo 
caso, el Agregado Cultural de la Embajada de Espaiia en 
Washington decidid enviar una reproduccidn del texto a 
su ministerio en Madrid, lo hizo sin acompaiiar ningtln 
comentario negativo a una critica que, por lo demgs, era 
muy elogiosa con respecto a la exposicidn de arte espaiiol 
del Museo de Arte Moderno. Recordemos, de pasada, que 
en este mismo peri6dico se habia publicado, ocho aiios 

antes, un conocido trabajo de Alfred Barr jr. en el que se 
desvinculaba el comunismo y el arte abstracto32. 

La rnenci~jn, por Aguilera Cerni, de las tendenc 
ticas que, ya en 1960, empezaban a verse como alternat~vas 
al Informalismo tiene . para el autor, un sentido igc 
espaiiolista; la existencia de un arte normativc 
muestra de que "Don Quijote ... TambiCn es capaz 
tar tuercas en el edificio tecnolbgico llamado siglo 

El texto de Vicente Aguilera Cerni recrea la lec 
cia1 del Informalismo espaiiol a1 ensayar una his 
arte de sentido autfirquico que descarta las influe1 
teriores para el arte y ve en el mismo, casi exclus 
te, una manifestacidn de las esencias nacion 
rnismo tiempo, dirige significativos guiiios a1 
norteamericano a1 presentar a 10s artistas en un conrexro 
al que ese pliblico ha sido siempre muy sensible. Lleno de 
amibigiiedades, el texto intenta satisfacer a todas las par- 
tes implicadas: las alusiones a 1936 gustarin a las autori- 
dades espaiiolas en la medida en que prescinden de la his- 
toria inrnediatamente anterior (se enlaza con el 98), pero 
interesarin a1 p6blico norteamericano en cuinto aue evo- 
can el drama espaiiol. Una dc 
portante papel en la promo 
abstracto. 
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que se habia presentado en el context0 de la III 
ispanoamericana de Arte, celebrada en Barcelo- 
ia servido para que, por vez primera, el arte nor- 

teamencano estuviera presente en la Bienal, un hecho que 
debe vincularse con el de que, ese mismo aiio, un repre- 
sentante del Gobierno espaiiol fuera adrnitido en la Asam- 
blea de Naciones Unidas: todo esto puede explicar el que 
Frank O'Hara sihie en 1955 el punto de partida de su his- 
toria (?he number of Spanish artists to attract an interna- 
tional following in the past five years has steadilly increa- 
sed"); aunque hay otra razdn que apunta Robert S. Lubar: 
en 1955 habia tenido lugar, en el Museo de Arte Moderno 
de Nueva York, una exposici6n sobre arte europeo en la 
que Adrew Canduff Ritchie, su comisario, habia excluido 
el arte espaiiol argumentando que "no todos 10s paises eu- 
ropeos han gestado nuevos aristas notablesW36. 

La exposici6n de arte americano en Espaiia habia sido 
presentada por el Presidente del Instituto de Cultura His- 
pinica, Alfredo Sinchez Bella, como una "armoniosa 
unidad expresiva de lo diverso-37 y, en general, seg6n 

ducirse de la lectura del texto, como un modelo 
0110 artistic0 para Espaiia. Todo ello en el con- 
un evento, la 111 Bienal Hispanoamericana de 

m e .  t.11 el aue se insistia en la diversidad del arte r--- - -' 
rus tradiciones.38. 
para reivindicar la m 

na v cmdulecer la existencia de dos nliclt-us ue uesarrouu 
ia del siglc 
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n cierto p 

muestra ( 
Bienal H 
na, y hab 

dtil a su razonarniento: da carta de naturaleza a la exposi- 
ci6n, ahonda en el car5cter ex6tico de la rnisma, el proble- 
ma es que la afirmaci6n no es cierta; en la Espaiia de 1960 
el arte abstracto, sin ser decididamente popular, no era en 
absoluto marginal41. 

Como se hacia en Espaiia, O'Hara lee la pintura abs- 
tracts desde las tradiciones espaiiolas, determinantes 
sobre las influencias extranjeras, ha de reconocerse, no 
obstante, que el autor resuelve este asunto con gran finu- 
ra: a pesar del enorme estimulo que han recibido 10s artis- 
tas espaiioles por parte de las tendencias del arte interna- 
cional, en el que se encuentran plenarnente reconocidos, 
conservan su carkter diferente, aristodtico e intransi- 
gente. El autor subraya el nivel de compromiso de 10s ar- 
tistas con la tradici6n desde la modernidad, visible en 
asuntos como la presencia de Goya en Saura o Viola, lade 
Zurbarin en Chirino, o la elegancia del torero en la pintu- 
ra de Millares (i); como escribi6 el critic0 de New York 
Time Magazine "las raices de Espaiia son profundas". 

El texto de O'Hara satishzo enormemente en la Emba- 
jada de Espaiia en Estados Unidos; el 21 de julio de 1960 
el Consejero Cultural de la Embajada, Jaime Alba, daba 
cuenta de la inauguraci6n de la exposici6n que, seg6n 
decia, habia alcanzado una "favorable resonancia"42, la 
carta se deshace en elogios al texto de O'Hara, "De espe- 
cial importancia es su afirmaci6n de que 10s artistas espa- 
iioles tienen un pasado glorioso que les lleva a un 'enten- 
te' entre la tradici6n y la innovaci6n contemporhea ... El 
Sr O'Hara quiere ver en las formas artisticas modernas, la 
influencia de la pintura catalana medieval, de Velkzquez, 
de Goya, de las minas romanas, y hasta de las cuevas de 
Atamira. Las 'raices' de hierro forjado de Chirino son 
evocadoras, en su opinibn, 'de la nobleza alicortada de 10s 
santos de Zurbarin' i i ... Me complazco en seiialar a V. E. 
Las palabras de agradecimiento que el director del 
Museo, Mr McCray inserta en el catilogo y en el que se 
hace detallada referencia a la colaboraci6n oficial espaiio- 

sa Diorecci6n General de relaciones Culturales, del 
nz51ez Robles, del director del Museo de Barcelona 
sarte y de la Oficina Cultural de esta EmbajadaW43. 

" '--'o habia sido lo suficientemente ambiguo como para 
r todas las aspiraciones de 10s interesados. 
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galeria Biosca de Madrid celebr6, en junio de 1960, 
una exposici6n de 10s artistas seleccionados por el Museo 
de Arte Moderno de NuevaYork, fue una ocasi6n para que 
algunos criticos manifestaran sus posiciones frente a esta 
pintura; la exposicidn se consider6 tambikn la despedida 
del grupo El Paso, que habia escenificado su disoluci6n 
un afio antes. En general, 10s criticos mostraron su dis- 
confonnidad, en forma de imnia en algunas ocasiones, 
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con el hecho de que la exposici6n de Nueva York se nu- 
triera en exclusiva de obras abstractas, una actitud que ha- 
bian compartido las autoridades, seglin hemos visto. Se 
entendia, en general, en la Espaiia de 1960 que el momen- 
to informalista habia pasado ya. Santiago ArMs ironizaba 
con la disoluci6n del grupo El Paso, "El objetivo estii con- 
quistado, sin duda"44, y consideraba que la exposici6n no 
era mds que una repetici6n de otras anteriores que no 
aportaba nada nuevo: "la noria de exposiciones en Madrid 
lleva desde hace dos o tres aiios 10s mismos nombres y las 
mismas obras". 

En tCrminos parecidos se expres6 Antonio G. Pericds, 
un critico vinculado a la izquierda politica que a lo largo 
de 10s aiios 60 colabor6 en la revista Realidad defendien- 
do el realism0 m'tico, unas ideas que se anticipan en el ar- 
ticulo resefiado: "Yo espero el manifiesto de renuncia a la 
batahola organizada, escrupulosamente organizada, por 
10s devotos de las teorias de Michel Tapies (sic)"45; era, 
para Pericds, una pintura repetitiva y acadkmica a esas al- 
turas, aunque pudieran salvarse algunos nombres, como 
el de Tipies, pero 10s argumentos se corroboraban por he- 
chos como "la valiente proclamacidn figurativa de Anto- 
nio Saura". Para el autor, la abstracci6n espaiiola tenia su 
punto de partida en la expresibn, "el dramatic0 estilo es- 
paiiol de hacer pintura", y esta fue la aportaci6n espaiiola 
al debate occidental de la postguerra (europea), aunque 
desde motivaciones distintas, 10s argumentos de Pericds 
no estaban lejos de 10s de Santiago Arb&, que caracteri- 
zaba aViola como "Un Goya abstracto"6. 

Por su parte, Venancio Shchez Marin lamentaba la 
imagen fragmentaria que se ofrecia del momento d s t i c o  
espaiiol47. Preocupaba al autor que no quedase claro que 
"en el transcurso de las pasadas dCcadas hasta 10s reduc- 
tos m6s conservadores se han abierto a la saludable inva- 
sidn de las 6ltimas experiencias artisticas", le parecia, 
ademk, artificiosa la divisi6n entre figurativo y abstracto 
y, sobre todo, la idea de que el figurativismo fuera, por de- 
finicibn, conservador, porque esto suponia la existencia 
de reductos exclusivistas. Se extrafiaba de que la selec- 
ci6n incluyera a 10s artistas m6.s conocidos en el extranje- 
ro, y no hubiera sido un instrumento de promoci6n de 
otros artistas, algo que, se&n hemos visto, pensaron tam- 
biCn las autoridades espaiiolas. Sugeria que la aceptaci6n 
de 10s principios del Grupo El Paso, que ahora se disolvia, 
por "minorias crecientes" no se debia solo a la accibn del 
grupo, sino a otros factores. 

Ram6n Faraldo48 invalidaba, precisamente por su alto 
nivel de aceptacibn, la pintura informalista: "Estos pinto- 
res han tenido mala pata. Lo normal en hombres asi, pro- 
tagonistas de una gran subversidn era negarles el pan y la 
sal. Debi6 hackrseles este favor, dejarles sufrir como ellos 
pedian ... Yo hice algo por echarles una mano en este sen- 
tido, pero, naturalmente, fue inlitil. He de confesar mi de- 
rrota". La cr6nica de Faraldo era una diatriba frente a la 

abstracci6n y, en general el arte y la cultura modernos, el 
modo de hablar del arte abstracto, consistenete en 
mulaci6n de adjetivos, recordaba a faraldo "el que I 
ye Huxley a Proust, cuya literatura le parecia com 
jaMn y el agua en la que uno se ha baiiado", para termlnar 
confesando "el abummiento que me inspira esta pintura". 

Sin considerar excesivamente la animadversi6n de que 
hace gala el 6ltimo de 10s m'ticos citados, parece uninime 
la idea de que el final del informalismo esta muy ce 
y de que se acerca un futuro figurativo. Los critico 
mds, reivindican la diversidad que habia sido habil 
las Bienales Hispanoamencanas y en 10s envios a 
cia. En general, 10s criticos dan por supuesto la il 
que las autoridades espafiolas tienen un papel en la 
sicibn, de ahi la reivindicacidr '. . ' 
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New Spanish Pai Sculpture supuso el desem- 
barco oficial del arte espanol en Nueva York, un impor- 
tante paso para un estado que promocionaba el ar 
tracto desde 10s primeros afios de la dCcada y que 
conseguido importantes triunfos en Sao Paulo y Vt 
Por tanto, la exposici6n no debe verse como un eplsoalo 
aislado, sin0 inserta en a1 proceso, largo y compll 
oficializaci6n de la vanguardia artistica espaiiola q~ 
larga, rendit5 importantes beneficios de imagen al 
men franquista. 

La exposici6n no seria explicable sir 
una coyuntura internacional. definida por la p e n -  ----. 
que tuvo como resultado el hecho de que Estados 1 
se volviese extraordinariarnente tolerante con el Re 
del general Franco; en liltima instancia, fue esto 
permiti6 que el Museo de Arte Moderno de Nueva rorK 
colaborase con las autoridades espaiiolas a1 nivel en que 
solia hacerlo con 10s gobiernos de la Europa democrritica. 

Los diversos frentes que actuaron en la exposici6n, 
que la hicieron posible, consiguieron un curioso equili- 
brio de fuerzas. Algunos pintores informalistas se opo- 
nian, ya en esa Cpoca, a participar en exposiciones oga-  
nizadas por el Estado espafiol, un asunto que se rt 
por el hecho de que, nominalmente, la exposic 
oganizaba el Museo de Nueva York. La Adminisi 
espaiiola consiguio que la exposicitin no fuera ur 
taforma de oposici6n politica, para lo que h e  m 
la desvinculaci6n entre Informalismo y dictadul 
un lado, y el andlisis del arte espaiiol en tkrminos 
nalistas, por otro; esto liltimo se ensayaba en 1 
desde hacia muchos aiios con gran Cxito. Duri 
dCcada siguiente la promoci6n del arte abs.. -- .-, 
siguiendo modelos similares a1 establ 
York, se confirmar5 como un importi 
politico para la Administracidn espafio 
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con las rasgaduras de lo organic0 que palpita y con lo pe- 
trificado que perdi6 su latido en 10s abismos del pasado. 
De ese modo, se une la querencia hacia el submundo con 
bhquedas experimentales asistem&ticas, resucitando vie- 
jas leyendas de individualidades anhquicas, en este caso 
avaladas por un innegable nivel cualitativo. 

Desde el polo opuesto, las tendencias fomales, nor- 
mativas y constructivas, constituyen un formidable relevo 
que el mundo todavia desconoce. Confirmando en un 
plano general el principio de contradicci6n que confiere 
a1 arte espaiiol su incomparable pluralidad, son la reserva 
demostrativa de que Don Quijote, el viejo hidalgo, loco y 
aventurero, tambien es capaz de apretar tuercas en el edi- 
ficio tecnol6gico llamado sigolo XX. 

Resumiendo, podemos decir que 10s "hijos del36" han 
dado a Espaiia una extraordinaria resurrecci6n artistica; y 
a1 mundo, una nueva riqueza, el araiiazo de una firme vi- 
talidad. Con ademhn juvenil, las recientes promociones 
del arte espaiiol e s t h  abriendo puertas incalculables de 
riesgo e invenci6n. Y esto s610 es el comienzo. Conviene 
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tales tradiciones implican elevadas exigencias. Pero hay 
otro factor temporal y pr6xim0, consistente en el acceso a 
la madurez espiritual de unas generaciones ineditas, ten- 
sas, rabiosamente vivas y dispuestas a dejar constancia de 
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s ~ o n  de las esenclas nacionales, per0 esta vez con el hito 
sangriento de la guerra civil iniciada en 1936. Los que 
ahora hacen act0 de presencia, f m a n d o  con el futuro un 
pacto de intervencibn, son 10s "hijos del36,los que sien- 
ten 10s efectos de la 
rederos de la muerte 
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~ommencing with the appearance of Tapies, the stri- 
king originality and seif-sufficiency of whose work pla- 
ced him very shortly in the foreground of the avant-garde, 
the number of Spanish artists to attract an international 
following in the past five years has steadily increased. 

Prizes awarded to Oteiza and Cuixart at Bienals in Sao 
Paulo, and to Chillida in Venice, haye emphasized the 
emergence of strongly individual talents in the context of 
what was assumed to be a Spanish School. The recogni- 
tion accorded Millares, Saura, Rivera, Canogar and others 
presently made it seem that there was not just one Spanish 
School, but at least two: the School of Barcelona and the 
School of Madrid. Whether or not there is this factional 
hiatus in actuailty, reminiscent as it is of the rumored di- 
vergence between our own New York School and 1'Ecole 
du Pacifique (a hiatus which, like the Spanish one, was 
formulated in Parisian critical circles), is a question 
which seems irrelevant here. The unifying aspect of the 
activities of these artists is more dominantly characteris- 
tic of the present situation. 

The isolation of Spain culturally and economically 
from the period of its tragic civil war until after World 
War I1 is well-known. This isolation was not new in Spa- 
nish history, and its geniuses did not fail to be heard by 
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protundamente onginal que se debe pnncipalmente al 
distante y silencioso trasfondo de un pueblo impregnado 
de esencias absolutas, dramhticamente contradictorio. 

Como si reflejaran tales contradicciones, las comentes 
de la nueva pintura espaiiola tienen un sector de violencia 
expresiva, de gesticulaci6n brutalrnente inmediata, que es 
cercano pariente de la "action painting" norteameticana. 
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the world through one means or another and at whatever 
cost, even expatriation. But if the most remarkable pro- 
ducts of Spanish culture were, in truth, developing apart 
from their own legacy of cultural vitality, the Spanish 
expatriases themselves, looking backwards. seem al- 
ways to have clung to their identification with the Spa- 
nish people. France may claim Picasso but Spain, in a 
sense, owns him. 

Many of the artists in the exhibition have spent pe- 
riods oi work or study abroad, but they have also retai- 
ned close contact with their native land. In great measu- 
re, I attribute the vitality of their work, beyond the ini- 
tial impulse of pure creation, to the desire to provide 
their society with contemporary values which are neit- 
her antiquated, chauvinistic nor sentimental. Each artist 
must seek the working condition under which he can 
best function; for those under consideration here it is 
obviously stimulating to work in Spain; though intema- 
cional honors have exceeded domestic ones. Far from 
being over-proud of these honors, they seem to consider 
them a help in bringing contemporary esthetic values to 
the land of their birth. The latter concern is witnessed 
by the numerous publications and periodicals with 
which from time to time almost all these artists have 
been involved. 

The works included in the present exhibition are by no 
means intended as a comprehensive survey of all the acti- 
vity going on in Spanish artistic circles today. What is in- 
tended is an indication of the diversity of the stylistic ten- 
dencies and preoccupations by which some of the leading 
figures are exploring and developing their individual 
idioms. They bring to the work itself the excitement of 
discovery and the vigor of a liberation which has not pa- 
lled. If is true, as Sir Herbert Read recently said, that the 
modem artist is in danger of being cut off from his native 
cultural roots and thus enfeebled, it is equally true that the 
artists of certain countries are atrophying from lack of 
contact with the great cultural movements of contempo- 
rary society. It is the latter situation which the activities of 
these artists are rectifying, even though it cannot be said 
that their works have gainied any widespread popular ap- 
proval in Spain. No less sophisticated as to means than 
their colleagues abroad, the "new" Spaniards are fre- 
quently less decorative, less chic, more truly elegant, in 
the sense that elegance involves man's defiance of his lo- 
gical limitations, and chic the shrewd exploitation of 
them. 

While it is unfortunate that the often remarkable works 
of earlier periods cannot be represented here, I believe 
that in most instances those exhibited contain essences of 
these past explorations. In the studios of Spain the word 
most frequently heard from artists is "evolution" and the 
next is probably "organic". Spanish artists do not wish to 
give up the achievements of the past, or indeed the past it- 

self. They hold tenaciously to values which must b ' ' ' 

tenaciously if they are to be held at all, if they are to 
form and strengthen a society. T'he reinvigorat 
these values as they have been exposed to the at 
challenges of esthetic accomplishments and theorie 
outside Spain has brought about the present period 
tense activity and a correspondingly rapid stylistic 
lopment in the individual painter and sc 
which seems to have been prophetically 
return to Spain of Mir6 after World War 1 

Living, as Americans do, in an elaborate comrn 
tions network of public and private galleries and ar 
nais which has continually kept us informed of i rn~  
events occurring in the other art capitals of the worl-, .- ._ 

difficult to imagine the importance which the founding of 
Dau A1 Set (Bibl. 22) in Barcelona in 1948 held for the fu- 
ture of contemporary Spanish art. At that time the fron- 
tiers of esthetic communication were all but closed 
novation and experimentation. The artists involved 
publication, the painters Tharrats, Pong, TBpies. C 
the writers Brossa, Puig, Cirlot, set out to rectify tnis sl- 
tuation and. what is more important, to give the emerging 
Spanish avant-garde. few in number at that time, a mouth- 
piece and a showplace. While the over-all tone was Surre- 
alist, other movements were not neglected, nor wac 
ignorance of the auras of Picasso, Mu6, and Torre 
cia, among others. But Dau A1 Sel went further. r 
hing and stimulating esthetic aspirations beyond the point 
of influence of any one artist, drawing attention to the me- 
dieval masterpieces of Catalan art, as well as to relevant 
modem masters such as Klec. Not until the founding of 
the group El Paso by Saura, Millares, Canogar and Feito 
in Madrid in 1957 was there another such historic mo- 
ment in the development of contemporary Spanish art. 
though there were in the interim other mover 
groups. and alliances of individual artists. 

This is not to say that the intellectual life of Spa 
at a standstill during this period. But the forms. the ideas, 
the hopes which, fermenting, invigorate the avant-garde 
artist, are not necessarily those which attract an educated 
intelectual in Spain, or for that matter in the United "*---- 

To the cultured non-artist they are intangible, they 
the future. To the artist such ideas are meat, they ar 
nently practical, they are to be absorbed. defendc 
propounded, or they are to be challenged and coml 
The tradition of Dau A1 Set, though it ceased publi 
in the mid-fifties, is continued today by the many S 
art publications which have followed. 
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not only through-out the Western world but also in the 
East? The conscience of a nation, Shelley believed, lies in 
its artists. Recent history proves him right. Artists of dif- 

resent environments cannot 
s of the international van- 
decessors did in forming it, 

wlrnour severely alrenng me tempo and the application of 
that energy. It is to the immediate cultural needs of his so- 
ciety that the modem artist addresses himself. That is pre- 
cisely what has happened in Spain in the last decade. 

pecial qualities which Spanish artists have 
o abstract art are several. Already we are awa- 

re rnar me Spanish have challenged certain assumptions 
n, they 
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to assume a correcrlve rarner man co-operarlve stance. 
In part, their attitude has consisted of an insistence on 
the literal significance of the plastic means they have 
used. Rivera, a painter who works in wire and wire- 
mesh, elaborases his finely drawn configurations without 
any temptation toward the relief, retaining the flat sur- 
face and subtle juxtaposition of tonal effects we encoun- 
ter in collage and in oil painting. Where there are three 
dimensional effects, they appear as properties of light 
and of the material, as in painting, rather than through 
illusionistic wire volumes. And he himself has not refrai- 
ned from drawing the analogy between his work and the 
web of the spider, as a naturalistic hint toward his inten- 
tions and the luminosity he has sought so successfully. 

In the other hand, has moved steadlly toward 
'. There is no illusion of depth in his recent 
:ept for the actual depth of gougings and inci- 
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depths of Lucio, the freedom of figurative reference in 
Canogar's powerful action-paintings which proceeds 
from the subconscious rather than the visual, these are all 
individual re-interpretations of recognized modem plastic 
procedures. 

It is the Spanish past itself which has led to this cross- 
pollenation of tradition with contemporary innovation. 
Picasso, Gonzalez, Mid,  the magnificent churches, buil- 
dings and parks of Gaudi, the sculptural innovations of 
Ferrant, all have helped to create a workable entente bet- 
ween the past and the present in Spain. But beyond them 
in time loom the figures of greatness which, as much as its 
geography, give Spain its special flavor: the Catalan mas- 
terpieces in Barcelona; Velazquez and Goya (especially 
the late Black Paintings of Goya, which have had a perva- 
sive influence); the Roman antiquities and the Roman 
ruins; the caves of Altamira: all elements which prevlous 
Spanish culture had absorbed to an important degree, but 
which also briefly indicate some of the enthusiasms held 
by contemporary Spanish artists. 

One may find provocative analogies to works of the 
past in these artists: the circular metallic forms in Cui- 
xart's recent paintings relate to the thick golden halos of 
fifteenth-century Catalan saints; the Roots of Chirino, 
done in forged iron, are reminiscent of the broken-winged 
nobiliry of Zurbaran saints; Saura's Imaginary Portrait of 
Goya, close in its adamant recognition of terror to Goya's 
own Dog Buried in the Sand in the room of Black Pain- 
tings in the Prado, a room which contains much that is 
pertinent to other recent artists, particularly Viola (The 
Arrow, for instance), whose affinity is one of palette rat- 
her than iconography. This would be idle speculation 
were not the actuality of an intensified historical atrnosp- 
here present quite tangibly in the works, as well as in the 
intentions of the artists. Chillida, in carrying on the great 
tradition of forged iron craftsmanship which is his birth- 
right, is an exemplary figure in that he has also found in 
the Spanish past the inspiration for his own singular and 
highly metaphysical expression. 

If the motto of American art in recent years can be 
said to be "Make it new" for the Spanish it is "Make it 
over". For the authentic heir of a great past the problem 
is what to do with it, whereas the authentic artist's pro- 
blem in America is that of bare creation with whatever 
help from other traditions he can avail himself of. Many 
constants of Spanish society have remained more or less 
intact, so that the problems facing Spanish artists today 
admit of a different solution, but are pressing in the same 
way as were those of the past. One must remember that 
the basic idea of the Spanish past has been only fitfully 
revised, reinterpreted and altered in the light of the do- 
minant movements and ideas of the twentieth century. 
Past and present are still raw material. This leads to an 
open, unself-conscious trial of new solutions when they 



are encountered. Some, developing the absolute image 
like Tipies and Chillida, walk the tight-rope between 
formality and tragedy; others, like Canogar and Milla- 
res, plunge ahead into arcas of expression where all may 
be easily lost; others (Rivera, Serrano, Farreras) invite a 
specific poetry to appear, that of the physical means. 
Tharrats, the most intelectual, is a headlong expressio- 
nist, astral, destructive of order. Feito and Suiirez, proc- 
ceding through earlier linear and geometric concerns, 
bring to their different solutions in the one case a tre- 
mendously developed instrument of luminous reflecti- 
veness, nostalgic and philosophical, in the other a baro- 
que effulgency of structure related, as much as is the 
work of Cuixart, to Gaudi. 

Despite the enormous stimulus Spanish artist ,la*= 

ceived from intemacional bends, and from tbe internacio- 
nal art situation into which they were willingly thrust, they 
remain different, aristocratic, intransigent, articulate. 
Their activities are prodigious, and it is unfort 
works of other artists of extraordinary interest 
also be inciuded, such as Alfonso Mier, Carlc 
Pablo Palazuelo, Juan Hernandez-Pijuan, Vicente vela, 
and the sculptor Subirachs, to name only a few. We will fo- 
llow the developments of all these artists with the interest 
which must be accorded artistic ambition and intphtv 
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