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La organizaci6n del santuario 
en las iqlesias hispanicas 
de I iglos VI-VII ( :I pro 
de kos nichos v u placas-n~cho v1slg;onnq- 

Rafael Barroso Cabrera 
Jorge Morin de Pablos 
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el punt zogrriJica 
sumam tido as- 
cendente. Src origcrl r r s r r r c u r u t v  r r u )  yl.c vtrJcur10 en el 
mundo bizantino, dentro del esqlie 
"arquitectura de poder" de las con! 
tardorrornanas. Estas consideracione 
ricibn de algrcnos ejemplares in situ. permiten defender 
la idea -adelantada ya por jiiiguez Almech- de su ubi- 
cacibn en el fondo de las iglesias visigdticas, presi- 
diendo el santuario y en relacidn directa con las mesas 
de altar: 

El ana'lisis interno de 10s ejemplares revela, adema's, 
la influencia del arquetipo simbdlico del Templo de Jeru- 
salkn, cuyos elementos ideolbgicos se han visto reela- 
borados desde una bptica eminentemenre cristoldgica, y 
en la que se prlede visllrmbrar ztna creciente presencia 
de la Iectura del Apocalipsis pareja a la influencia que 
este libro sagrado tuvo en el desarrollo de la liturgia de 
la kpoca. 
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panovisigodol. La raz6n de este interes tal vez radiq 

De entre la l a ~ a  lista de esculturas que han llegado en que se trata de un p p o  homog6neo con una tipol 
hasta nuestros dias, 10s nichos y placas-nicho son, jun- gia muy definida de claras reminiscencias c l i s i cx .  1 
to a 10s canceles y altares, las piezas que mayor aten- efecto, su utilizaci6n como punto focal de una arql 



tectura religiosa se remonta a las f6rmulas artisticas del 
period0 helenistico que estaban intimamente ligadas a 
10s conceptos de poder y majestad. A traves de estruc- 
turas abovedadas, muchas veces en forma de venera, la 
arquitectura subrayaba la dignidad de un deterrninado 
personaje, resaltindole sobre el resto de sus slibditos o, 
en el caso de las divinidades y altas jerarquias religio- 
sas. sobre 10s fieles'. Dentro de la arquitectura civil, estas 
Mrmulas, originariamente reservadas a lo mis alto de la 
escala social. acabaron siendo imitadas por 10s dignata- 
nos de cada una de las pequeiias cortes que se levanta- 
ron en las diferentes provincias del Imperio, de manera 
que contribuyeron a su difusi6n por todo el orbe roma- 
no. De manera casi paralela a1 triunfo del cristianismo 
y a su aceptaci6n como religi6n del Estado, estos mode- 
10s arquitect6nicos fueron trasvasados a las grandes 
construcciones religiosas, donde han pervivido hasta 
~rdcticamente nuestros dias. Desde su primitivo origen 
3rquitec16nic0, el nicho avenerado pas6 a ser un ele- 
nento com6n en todo tipo de manifestaciones artisticas 
escultura, pintura. eboraria, orfebreria etcetera), man- 
eniendo siempre el sentido jerarquizante que tuvo en 
~rigen (figs. 1 y 2.a-b). En realidad. 10s ejemplos en 10s 
Jue el arte cristiano oriental sigui6 fielmente el esque- 
na bdsico creado para las construcciones iulicas o reli- 
~iosas paganas son innurnerables. y. al igual que la Igle- 
sia bizantina. tambiCn las arquitecturas hebrea, copta o 
nusulrnana de epoca omeya, deudores todas ellas en 
p n  medida de la tradicicin artistica bizantina, acabari- 
m por aceptar esta f6rmula. si bien Ibgicamente hubo 
ie adaptarse a sus propias creencias y necesidades lihir- 
$cas. Nacieron asi o sufiieron una influencia decisiva 
:n su evoluci6n elementos tan caracteristicos como el 
zron o nicho de la Torah. el mihrab islimico y, sobre 
odo, el haykcll copto, elemento paralelo a 10s nichos 
~isigodos. 

La transmisi6n de estas concepciones arquitect6nicas 
il arte religioso se vio favorecida por el cardcter de zlica- 
iris  Dei asumido por 10s emperadores romanos desde 
Zonstantino. Como es sabido, en Bizancio el emperador 
nistiano fue considerado isapostolos, esto es, semejan- 
e a 10s ap6stoles y, por tanto, con un rango equipara- 
)le a1 colegio episcopal. Tenemos asi dos tendencias que 
ran a evolucionar en favor de la homogeneizacidn de 
os usos protocolarios en el mundo del Bajo Imperio: 
mr un lado. la creciente cristianizaci6n de la cone per- 
nitia la admisi6n de 10s modelos civiles dentro de la 
iturgia y organizacibn eclesiistica, lo que en el arte se 
raduce en la copia de f6rmulas muy caracteristicas del 
)rotocolo imperial (es bien conocida la impronta que 10s 
lsos cortesanos han dejado en las representaciones del 
:olegio apostdlico de algunos sarc6fagos o en las esce- 
ias de traditio legis. etcetera): por otra parte, la nueva 
:oncepci6n de la figura del emperador hizo que pronto 

Fig. 1. Diprico dr, Atlnsttrsio. Ln~zdres, licroria or~cl Albert 
Museum. 

se viera rodeado de un cornplejo ceremonial que incor- 
poraba y hacia suyas tradiciones orientales -como la 
proskinesis- que resaltaban de manera patente el car6c- 
ter semisa,pdo (consagrado si se prefiere) del basileus. 

Con estos antecedentes no es extraiio que el nicho, 
como elemento propio de la arquitectura religiosa. hicie- 
ra su aparicidn en la pujante Emerita de finales de la 
sexta centuria: la M&ida de la ,an  colonia de comer- 
ciantes sirios, la de 10s obispos ,oriegos Paulo y Fidel3. 
L6gicamente. 10s ejemplares emeritenses delatan este 
origen oriental, caracterizindose sobre todo por una talla 
rnarcadamente clasicista que pone de relieve su inspi- 
racidn directa en 10s prototipos bizantinos. No es impro- 
bable que 10s prelados orientales que alcanzaron el 
gobierno de la sede emeritense entre finales del siglo VI 
y 10s inicios del VII hubieran tenido una influencia deci- 
siva en la aceptaci6n de este tipo de piezas dentro del 
mobiliario religioso, ya que es de sobra conocido su 
inter& en la remodelaci6n de la arquitectura sacra de la 
capital lusitana4. En unos pocos decenios el nicho se 



Fig. ' 7 3 .  Diprico tlel poetcr y Itr nrrr.cci. 1 
Duomo. Fotografi'a: Museo del Duomn. 

difundirfa hacia el resto de la Peninsula, pero para com- 
prender bien este proceso es necesario recordar algunos 
acontecimientos de especial relevancia en la historia del 
reino hispanovisigodo. A comienzos del siglo VII el 
poder visigodo vive un period0 de cierto esplendor gra- 
cias a la politica de fortalecimiento de la instituci6n 
monkquica y expansi6n territorial emprendida por Leo- 
vigildo. Con todo, el hecho capital vino de la mano de 
su hijo y sucesor Recaredo y su politica de pacificaci6n 
del pais. Tras la celebraci6n del KI Concilio de Toledo 
en el aiio 589 el nuevo monarca emprendid la ansiada 
unificacidn religiosa bajo el dogma cat6lic0, continua- 
da en el siguiente sinodo toledano (a. 633) con la regu- 
laci6n de 10s usos lihirgicos en toda Espaiia. Junto a 
ello, otro singular acontecimiento vino a marcar el pos- 
terior desarrollo del arte de este periodo: desde finales 
del siglo VI, Toledo se erigi6 en capital indiscutible del 
reino. Ambas medidas inauguran una nueva etapa en la 
contipraci6n del Estado hispanovisigodo, basada en el 
deseo de unidad territorial y de credo, que influiri deci- 
sivarnente en la posterior evoluci6n hist6rica de la Penin- 
sula Mrica. En lo que se refiere concretamente a1 arte, 
seri la nueva regia sedes y no MCrida, la antigua capi- 
tal de la diocesis Hispaniarum, la principal responsable 
en la difusi6n a1 resto de la Peninsula de estas nuevas 
f6rmulas artisticas importadas del Oriente bizantino. 
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A nuestro juicio. habria que distinguir dos lineas argu- 
nentales para explicar la aparici6n del nicho en la arqui- 
ectura religiosa hispanovisigoda. Por un lado, se 
:ncuentran 10s elementos propiamente arquitect6nicos 
~eredados de la tradici6n cldsica helenistica como es la 
educcidn de una arquitectura absidada a un modelo 
)Ilstico (puesto que no hay que descartar que en algu- 
10s casos fueran simplemente pintados sobre la pared), 
:n donde se conjugan ademls dos factores: la dificultad 
Ccnica de construir y cubrir lbsides curvados -que aho- 
a se abandonan- y la traslaci6n a la pllstica de un ele- 
nento esencial en el modelo arquetipico de la llamada 
'crrquitecrrira de poder". Por otra parte. es muy posible 
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sapado. que se encuentra presente en 10s altares domes- 
ticos paganos y en 10s nichos de la Torah hebreos o en 
la propia arquitectura dulica helenistica. En realidad, es 
este sentido el que recogen tanto 10s nichos visigodos 
como el aron hebreo. el haykal copto y, en cierto rnodo, 
el mihrab isl5mico. Ello supone, en el caso de las igle- 
sias visigodas, que 10s nichos pasaron a ser una especie 
de ficcidn arquitect6nica que actuaba de hecho como 
reducci6n simbdlica del sancta sanctoium del templo. 
Este carjcter se verl fielmente reflejado en el plano ico- 
noplfico, que presenta un estudiado repertorio temhti- 
co cuidadosamente elegido por sus implicaciones signi- 
ficativas. La importancia de la iconopafia de estas 
singlares piezas del mobiliario lihjrgico queda puesta 
de manifiesto de forma muy explicita en la simplifica- 
ci6n del nicho y su transformacidn en placa; es decir, 
en su conversidn en un elemento carente por completo 
de funcionalidad nica real. 

Como expresic ~ c a  del recinto mds sagrado 
del templo, el nic desempefiar un papel prota- 
gonista aa L L I L ~ L I L  L 
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del nicho en apariencia secundarias (mfolias, pequeiias 
veneras, rosetas, etcetera) mostraran su verdadera impor- 
tancia significativa6. En el ritual mozkabe de la consa- 
graci6n de altares. la liturgia identificaba deliberada- 
mente la iglesia material con el modelo arquetipico del 
templo salom6nico. En el caso concreto del altar, la 
unci6n tenia lugar en sus cuatro esquinas, como suce- 
dia en el ceremonial de la Antigua Ley, razdn que expli- 
ca por quC el primitivo altar de Quintanilla llevara tri- 
folias en sus esquinas'. No es aventurado suponer, por 
tanto, que las trifolias y veneras -asi como el resto de 
10s motivos derivados de ellas por simplificaci6n- que 
ocu~aban las esauinas y el centro de 10s nichos y pla- 

n una func lr dentro de la pri- 
igoda, do] &s es posible inclu- 
adoptara r nente el papel del 

altar para el ceremonial de la consagraci6n. Hay que 
tener en cuenta que en ocasiones estos altares debieron 
estar adosados al nicho debido a la reducci6n del espa- 
cio del presbiterio, de manera que ambos conformaran 
un mismo elemento lihirgico dentro de un ritual que obli- 
gaba a1 sacerdote a oficiar de espaldas al pueblo. 

Quizl la rnejor prueba de la concepci6n del nicho 
como reducci6n simb6lica del area rnds sayada del tem- 
plo es la con5enraci6n in sir11 de dos ejemplares: el de 
la iglesia de la de la Vera Cruz de Marmelar y el de San 
Pedro de la Nave en Zamora (fig. 3). Este liltimo supo- 
ne un caso muy significativo. porque la cornpleja deco- 
raci6n de la iglesia -que se conserva prjcticarnente inte- 
gra- viene a culminar en ese punto concreto del 
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santuario, algo que se observa no s610 en la gradacibn 
ascendente de la iconografia (desde 10s temas figurativo- 
narratives del crucero a la decoraci6n simb6lica y esque- 
mBtica del presbiterio), sino en la misma decoraci6n que 
acompaiiaba a la placa y que, con seguridad, por 10s res- 
tos de decoraci6n conservados, debi6 tratarse del tema 
del Brbol de la vidas. Por otro lado, no es imposible que 
en buena parte de las iglesias del foco lusitano 10s nichos 
formaran parte de un mismo programa iconopBfico jun- 
to con 10s canceles de tema avenerado. Ya Schlunk y 
Hauschild insinuaron que algunos de estos canceles, jus- 
tamente aquCllos decorados con tres cruces o crismones. 
deberian ponerse en relaci6n con el triunfo de las tesis 
trinitarias en la Iglesia hispanogoda despuCs de 5899. Este 
tipo de canceles de tres crismones. a 10s que nosotros 
aiiadiriamos 10s que presentan un crismdn flanqueado por 
sendos kboles, compondrian no s610 una imagen trini- 
taria, sino que. juntamente con el nicho decorado con el 
motivo del crismbn-kbol. pretenderian constituirse en 
expresibn misma del dogma trinitario. 

En general. 10s investigadores que se han ocupado del 
tema se han centrado en el estudio de 10s nichos deco- 
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de la Puerta de Alc8ntara de Toledo (fig. 14). Si se tie- 
ne en cuenta, no obstante, la temktica desplegada y su 
situaci6n dentro del espacio templario, es posible intuir 
nue, desde el punto de vista simb6lic0, 10s nichos pare- 

:n remitir a la idea de triunfo y comuni6n mistica con 
'risto. Los ejemplares decorados con cruces o crismo- 
es con alfa y omega indican, ademis, que debieron 
.ner una lectura en clave eminentemente apocaliptica. 
a liturgia bautismal de Pascua, en la que 10s catecli- 
lenos se desprendian de sus blancas vestiduras para 

mi r -  
o del 
data- 

a hacla comenzos ael s ~ g ~ o  V, presenta ae manera 
xplicita esta iconografia: dos cervatillos se acercan a 
n trono dispuesto bajo una venera de la que desciende 

,na palomalz. El trono (hetoimasia) acoge las insignias 
imperiales, la clkmide y la diadema, simbolos del triun- 
fo de Cristo en su resurrecci6n. Como vemos reflejado 
gr8ficamente en la pizarra de Huerta (Salamanca)l3,los 
CI ue se 
at resu- 
n ristus 
como ~nv~taba San Yablo (Kom. VI ,  1-11) y como se 
interpretaba en la Iglesia desde Cpoca muy temprana. 
San Cirilo de Jerusalkn (Cat. myst. 2, 4-7) lo expone ask 
"DespuPs fiiisteis llevados a la sanra piscina del bau- 
tismo, del mismo modo qtte Cristo lo jile desde la cmz 
a1 sepulcro. Y se os preguntb a cada uno de vosotros si 
creia en el nombre del Padre y del Hijo y del Espirih~ 
S gidos 
tl 2 esto 
s, zismo 
J . "15. En la Espaiia visipoda semejante idea 
SI ~ente desa I el canon 6 del 
r I, asi coml &ado bautismal 
dL oa.1 LluLLvtlav uL Toledo (D, ,,,,,. " ~ p t .  117-118)16. 
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origen de la aceptaci6n de esta f6rmula en la arquitec- 
tura cristiana peninsular. En el caso de 10s ejemplares 
hispanos cabe decir que supusieron una readaptacibn del 
modelo oriental, insistiendo en una idea clave: su con- 
cepci6n como simbolo del templo ierosolimitano o, 
mejor dicho, del nuevo templo identificado con Cristo 
(de ahi la importancia del arquetipo de la Anastasis 
rotunda de Jerusalkn) desde una visi6n fuertemente 
impregnada del pensamiento apocaliptico, algo que 
muestra su singularidad con respecto a 10s modelos rea- 
lizados en Oriente, donde en tCrminos generales la auto- 
ria y canonicidad del Apocalipsis se encontraba por 
aquel entonces bajo sospecha. 

La misma morfologia de 10s nichos, con su venera 
levantada sobre columnas, demuestra la subordinaci6n 
del esquema a 10s modelos arquitect6nicos. La serie 
desarrolla de forma simplificada una arquitectura abo- 
vedada que conforma un ediculo. Esta disposicidn 
recuerda las im8genes de templos tipicas del numerario 
romano de epoca clksica, con la novedad de la sustitu- 
cidn del 1 la mayoria de las 
represer por uno semicir- 
cular qu . No obstante, m8s 
que un modelo real hay que lnslstlr en que estas repre- 
sentaciones estereotipadas son una ilustracidn simbbli- 
ca del tema, cuyo arquetipo parece haber sido las cons- 
trucciones constantinianas en Tierra Santa y que 
pudieron ser conocidas en EspGa a travks de 10s m8s 
variados objetos del comercio de importaci6n (ampollas, 
cartones musivos, rniniaturas, marfiles, etcktera). Esta 
identificaci6n con el gran conjunto del G6lgota es de 
suma importancia, porque sefiala a 10s nichos -como 
reduccidn del sancta sanctorurn de las iglesias visigo- 
das- como imagen patente de la presencia divina en el 
templo material, siendo hasta cierto punto un preceden- 
te de las custodias g t icas  y de 10s ostensorios o reta- 
blos tabem5culos del Barroco, aun cuando, desde el pun- 
to de vista simbblico, se hallaran mds cerca de las cajas 
de reliquias altomedievales que se depositaban bajo el 
altar. En resumen, el sentido liltimo del nicho es testi- 
moniar la presencia material del Verbo en su Iglesia, que 
se realiza no s610 en la realidad del misterio eucan'sti- 
co, sino tambiCn como cuerpo mistico -la JerusalCn 
celestial, la Iglesia espiritual- que engloba a la totalidad 
de 10s creyentes. En otras palabras, el nicho parece haber 
sido la expresi6n plistica del nuevo templo instaurado 
por el reinado mesihnico de Cristo. 

En el caso concreto de 10s nichos visigodos, la ico- 
nografia revela nftidamente la vinculaci6n con especu- 
laciones de tip0 apocaliptico. Es precisamente en 10s 
escritos de San Juan donde se muestra la ligaz6n que 
existe entre la muerte y resurrecci6n de Cristo con el 
templo salom6nico. El obispo hispanogodo Apringio de 
Beja, en su Comentario a1 Apocalipsis, interpretaba la 
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e la serie Fig. 5. Ladrillo de la sene MIXAL Fig. 6. Ladrillo d 
Hauschi7-" ru,. 

:sias de es escena de la apertura del templo de Dios en relaci6n con 
10s misterios de la encarnaci6n y muerte de Cristo (In 
Apoc. XI, 19): " ... El templo abierto es la presencia de 
nuestro Seiiol: Pues el Templo es el Hijo de Dios, como 
EZ misrno dice: 'Destnlid ese templo y yo lo levantare' 
en tres dias.' Y a los jzrdios qzce decian: 'en cuarenta y 
seis aiios fie construido este templo', dice el Evange- 
l i s t ~ :  'que EI lo decia del templo de st1 crrerpo"'l7. Si. 
por un lado, Cristo es el nuevo Templo espiritual pro- 
fetizado por Ezequiel, por otro. la Tglesia, esto es, el 
conjunto de 10s creyentes, constituye la verdadera Jeru- 
salCn (Egm. Vln, 1,5-6; De itin. des. 50). Esta dltima 
idea. simbolizada por el colegio apost6lic0, presidia el 
ibside de la basilica de la Anastasis rotunda de Jemsa- 
1Cn segdn la describe Eusebio de Cesarea y se aprecia 
en ciertas ampollas del tesoro de Monza, modelo sim- 
plificado que debi6 influir en el trasvase del simbolis- 
mo a la escultura y cuyo eco tal vez pueda verse refle- 
jado en la decoraci6n lateral de la placa de Las Tamujas 
(fig. 19). De esta forma se explican'a tambiCn, a nues- 
tro juicio, la denominaci6n Santa Ilzenisalen empleada 
para designar a algunas catedrales hispanogodas (MCri- 
da, Sevilla), asi como el simbolismo constmctivo de cier- 

tas igle ,ucia del 1 
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rici6n t 

Y ome@ 
to (Apr 

Aunque de torma general esta lnterpretaclon Icono- 
grgfica sirve para todo el conjunto, es necesario. no obs- 
tante, explicar cada uno de 10s diferentes modelos que 
encontramos desarrollados en la sene, que podn;? divi- 
dirse en cuatro grupos diferentes segdn la temdtica deco- 
rativa: nichos de tema cristol6gic0, nichos decorados con 
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anima a 
(fig. 6) 1 
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le Myra, c 
3. 7) y en 
In de 10s P 
ledanos. t 

gemado (simbolo que en 10s ejemplares toledanos es sus- 
tituido a veces por la cruz) del que penden las letras 
apocalipticas A y o. La iconografia de este p p o  mues- 
tra numerosos puntos de contact0 con otros testimonios 
arqueol6gicos, como 10s ladrillos de la serie MZXAL 
(fip. 5). decorados con una menorah o candelabro que 
en el cristianismo simboliza el espiritu septiforme que 
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ulca. no nay que desecnar tiunpoco que dicha 
decoraci6n estuviera cargada de intencionalidad politi- 
ca, como expresi6n del ideal de principe cristiano inau- 
gurado por Recaredo y fijado por Sisebuto, de manera 
similar a lo que se ha seiialado para el signum crucis en 
el reino de Asturiasle. 

En el caso del gran nicho de MCr decora- 
ci6n eq la m5s explicita de la serie, interesa resatar ade- 
m5s algunos aspectos de su iconografia porque resultan 
sumamente esclarecedores para la comprensi6n del con- 
junto. En primer lugar la aparici6n de dos candelabros 

s extremo eza y dos tallos vegetales a 
del crismc :mos en cuenta que el cris- 
a plasmac listerio divino, 10s dos can- 

aelaDros no pueden ser slno 10s dos testigos que la visi6n 
de Juan recoge de la profecia de restauracibn del tem- 
plo de Zacm'as, y que remiten a 10s dos serafines que 
custodiaban el Arca de la Alianza en el templo salom6- 
nico (Zac. IV, 3-1 1). Seg6n esta lectura, 10s dos moti- 
vos arborescentes que flanquean a1 crism6n y parecen 
rendirle homenaje serian en realidad 10s dos olivos de 

ec ian una interpretaci6n seme- 

s de la pic 
5n. Si tent 
:i6n del IT 
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jante; es decir, siguiendo una p e a s i s  habitualmente 
utilizada en la Cpoca, se tratan'a de "Elias y el que ha 
de venir con d". Un texto de Apringio de Beja (In Apoc. 
XI, 4 )  sirve para fijar esta escena en el marco paradisi- 
aco que le corresponde: "'Ellos son 10s dos candeleros 
(y 10s dos olivos) que estdn ante la presencia del Seiior 
de la tierra.' Dice que ellos son 10s dos candeleros, 10s 
dos olivos: lo hizo notar para que, si a1 leerlo en o m  
texto no lo entendiste, lo entiendas aqui; pues esta' escn- 
to en Zacarias, uno de 10s doce profetas: ellos son 10s 
dos olivos y 10s dos candeleros que estdn ante la pre- 
sencia del Seiior de la tierra, es decir; esta'n en el Para- 
iso." Esta lectura ilustra c6mo el nicho emeritense sir- 
vi6 tanto como expresi6n simldlica del nuevo templo, 
siguiendo la concepci6n del templo de JerusalCn a tra- 
vCs de las m& variadas descripciones literarias (Eze- 
quiel, Zacarias, San Juan) o de la amplia gama de mode- 
10s formales que 10s escultores hispanovisigodos tenian 
a mano, como de imagen del Paraiso descrito en el Apo- 
calipsis de San Juan, simbolizado en el nuevo irbol de 
la vida que es la cruz. Un paralelo de esta iconografia 
lo encontramos en un mosaic0 de Santa Sofia de Cons- 
tantinopla con la representacibn de un ediculo con cor- 
tinajes desplegados que dejan ver una cruz de Calvario 
(icon alfa y omega?)l9. Aqui el mensaje aparece expli- 
cito: las cortinas muestran el sancta sanctorum del tem- 
plo, el cumplimiento de las profecias del Antiguo Tes- 
tamento (Mt. X X W ,  51; Mc. XV, 38; XXIII, 45). 

En cuanto a su funcionalidad, el g a n  nicho de MCri- 
da ha sido repetidamente interpretado como chedra epis- 
copal, y no hay duda de que realmente muestra un cier- 
to parecido con ciertas c8tedras italianas (Parenzo y 
Torcello)2o ; sin embargo, su especial morfologia y la 
iconografia apocaliptica permiten identificarlo mejor con 
el trono vacio (hetoimasia) que espera la pamsia o 
segunda venida del Seiior, tema frecuentemente utiliza- 
do en el arte bizantino. De hecho, en la ermeneia bizan- 
tina, la hetoimasia ocupaba uno de 10s lugares centrales 
de la decoraci6n del templo, como coronaci6n del arc0 
triunfal. Es precisamente el caricter de trono simldlico 
que desplegaba todos 10s elementos apocalipticos que 
resumen 10s misterios del Verbo lo que debid convertir 
a esta pieza en el modelo a desarrollar en otras iglesias, 
prototipo que en manos de 10s artesanos hisphicos se 
in'a simplificando paulatinamente, y si bien el resto de 
10s nichos y placas-nicho visigodas no parecen haber 
tenido una funcionalidad semejante a la del gran nicho 
de MCrida, al menos si han sabido recoger el sentido 
simb6lico de su decoracibn. La pieza de MCrida (m8s 
dudoso, aunque no es imposible, un ejemplar como el 
de la Vega Baja del Museo de San R o m h  -fig. 9-, que 
no presenta 10s motivos vegetales que flanquean la ima- 
gen central) debi6 servir de prototipo a 10s ejemplares 
toledanos, caracterizados por una tendencia a la esque- 



Fig. 7 .  Evangelario de Myra. Dun~harton Oaks (segzin 
Schlzink y Hauscl~ild). 

matizaci6n y a la sustituci6n del crism6n por la cruz. 
En todos 10s ejemplares toledanos, sin embargo, late 
siempre el sentido triunfante de la decoraci6n. puesto de 
relieve en 10s intentos, a veces torpes. por irnitar las pie- 
zas de orfebreria Bulica. 

La tendencia hacia una progresiva geometrizaci6n del 
diseiio se aprecia bien en la secuencia que establecen el 
nicho de Santo Tom6 (fig. 10) y el de San Andr6s 
(fig. 1 I), aunque todavia se dan algunos ejemplares cla- 
sicistas como el de la Vega Baja (fig. 9) antes aludido 
y la placa cordobesa, que parecen ser piezas originales 
de artesanos orientales o ravenBticos, o que a1 menos 
siguen muy de cerca un modelo de este tipo". Un caso 
particular lo constituye un fragment0 de nicho encon- 
trado en las cercanias del convent0 de San Pedro Mjr- 
tir, en Toledo, que presenta el crism6n invertido, y cuya 
iconografia probablemente haya que poner en relaci6n 
con un conjunto bautismal vinculado a la sede tole- 
dana22. 

Es importante seiialar, asimismo, la estrecha relaci6n 
que este primer ,ppo mantiene con una sene de can- 
celes caracteristicos del foco emeritense de reconocido 
valor simb6lico (cancel del M.A.N. n6m. 7.763; cancel 
del dep6sito de la Alcazaba, ndm. 8.271; cancel de Val- 
detorres). Se trata de piezas decoradas con tres veneras 
que cobijan sendos crismones o bien dos Brboles que 
flanquean un crism6n central. Estilisticamente existe una 
indudable correspondencia entre ambos y. a nuestro jui- 
cio, resulta Ibgico pensar que formaran parte de un mis- 

Fig. 8. Prnturas t?~lrrales rle Sot7 J~rlrdr~ de los Prirrlos (01 , ie -  
do) (detalle). 

mo conjunto decorativo que haria alusidn a1 misterio tri- 
nitario23. Los canceles decorados con figuraciones de 
&boles y crism6n central sirven, ademAs, de eslab6n 
intermedio entre el primer ,ppo de nichos y un segun- 
do caracterizado por el papel preponderante que adquie- 
re la imagen del Brbol, de 10s que seguidamente pasa- 
remos a tratar. 

2. Nichos decorados con el tema &I n'rbol de la vida 

El tema del horn o Brbol de la vida iranio aparece 
representado con cierta frecuencia en el arte cristiano de 
esta kpoca, bien como alegona de la vid eucan'stica o 
bien como palmera, que es identificada con el &bol de 
la vida paradisiac0 (Apoc. XXII, 2). En general. en 10s 
nichos hispanos el sentido de las representaciones de 
palmeras, m5s o menos esquematizadas, debe ponerse 
en relaci6n con este liltimo sentido, probablemente liga- 
do a la creciente influencia del Apocalipsis en la litur- 
gia hispanogoda, que sin duda debio tener su reflejo en 
las programaciones iconogrAficas de las iglesias de la 
sCptima centuria. No es raro, por tanto, encontrar en la 



escultura de la época las figuras del crismón y el árbol 
de la vida íntimamente relacionados como hemos teni- 
do ocasión de ver en el cancel de Olivenza o tal como 
aparece en una barrotera de cancel procedente de Vale 
de Vargo (Serpa, Portugal), antecedente claro de un 
tenante de altar mozárabe recientemente descubierto en 
Bamba (Valladolid)'-l, relación ayudada por el contexto 
paradisiaco en el que cabe in del pri- 
mer grupo. La idea se hace te a las 
trifolias, motivo que con hLu~LsLla L,,L,~LL,u,,,o~ aso- 
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"neutral" de la temática que caracteriza a este segundo 
grupo, que este tipo de nichos decorados con tema vege- 
tal tuvieran cierta influencia en la aceptación del mode- 
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Ex 5n otro gn hos cuya decoración 
parect iiauslac inspirado CII i aa  ~ ~ ~ ~ s t r u c c i o n e s  constan- 
tinian Igota. El t nca con otras repre- 
sentat sticas de 1; úpula de Santa Sofía 
de Cc )la, panel c rección de San Apo- 
linar el Nuevo, la cúpula de San Jorge de Salónica) entre 
las que se incluyen algunos ejemplares de arte mueble 
que debieron servir como vehículo de transmisión del 
modelo ierosolimitano hacia tierras occidentales, y que, 
a pesar de que hoy en día puedan parecer relativamen- 
te escasos, en su tiempo debieron constituir un grupo 
mucho más numeroso, consecuencia directa del creci- 
miento de la demanda de reliquias procedentes de los 
Santos Lugares. Entre ellos habría que mencionar, en 
concreto, al martyrium relicario del Museo Lapidario de 
Narbona, las ampollas del Tesoro de la catedral de Mon- 
za, el mosaico de la basílica de Junca, en Túnez (fig. 13), 
una hebilla de marfil de San Cesáreo del Museo de Arlés, 
etcétera. 

Dentro de este tercer grupo merece destacarse, en pri- 
mer lugar, la placa-nicho de la Puerta de Alcántara de 
Toledo (fig. 14), actualmente en el Museo de San Román 
de esta ciudad, decorada con cinco columnas que sos- 
tienen una venera. Existen muchos paralelos para este 
tipo de composición, no sólo en el arte cristiano (capi- 
lla Theotokos de Monte Nebo, mosaicos de San Jorge 
de Salónica y altares ravenáticos), sino también en algu- 
nos modelos hebreos (Dura Europos -fig. 1 5 ,  Horvat 
Susiya, Cafarnaum). El tema lo habíamos visto ante- 
riormente en representaciones de templos de la numis- 
mática romana, aunque con transformación del tipo de 
frontón (triangular/semicircular). Teniendo en cuenta 
estos paralelos, no es aventurado suponer que la idea 
que guió al iconógrafo fuera precisamente la de plasmar 
el nuevo templo instituido por Cristo, para lo cual se sir- 
vió tanto del arquetipo que ofrecían las construcciones 
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Fig. 9. Plczca-nrc11o (1.57 io I 'qcr  B q a .  Toleclo, M14seo de 10s 
Concilios. Fotogrfia: lnstituto Arqueolrigico Alemdn, nega- 
tivo PLF-1982. 

Fis. 10. Sicho tie Itr iglt*sicl clr Snntc! TornP (K~leclo). 

Fig. I I .  il'iclio de la i<qlesin cfe San .4r?rlr-c,s. Toicllo. ,M[r.stv~ tie F ig .  I 2. Plcrctr-r7ic-/rc1 tlc.1 Rtriio rlc l r r  Ccn.cz. 1l4ac/ri(I. .hl[l.sen 
10s Concilios. Fotogrqfia: Insfitrtto Arcjueolri~ico Alerndn, Arcirieolri,qico Nncional. Foto,profin iWltseo Arqueolrj~ico A'cr- 
negative R-7-70-5. cionnl de Maclrid. 



Fig. 14. Placa-nicho de la Puerta de Alccintara. Toledo, Museo 
de 10s Concilios. Fotografla: Itzstituto Arqueol6gico Alemcin, 
negativo PLF-1982. 

I*I- m .  
Fig. 16. Placa-r~rc lio de Salamanca. Madrrti. Mtrseo Arqueo- 
lrigico Nncionol. Fot~~qrafin: Mtrseo Arqtieologico Nacional de 
Madrid. 



constantinianas sobre el Santo Sepulcro, corno de 10s 
modelos que eran habituales ya en el arte cliisico. 

A este grupo pertenecerian tarnbiCn las placas gerne- 
las de Pozoantiguo (Zamora), derivadas de otra seme- 
jante hallada en Salamanca (fig. 16), donde la irnagen 
del ternplo se funde con la ternjtica del grupo anterior: 
un ediculo avenerado sostenido por tres colurnnas, la 
central rernatada en trifolia y flanqueada por tres roleos 
vegetales dispuestos a contrario. Este modelo se difun- 
did hacia el norte de la peninsula, donde la decoraci6n 
se simplifica hasta convertir en cruz el travesaiio sobre 
el que apoyan la venera y la colurnna central (grabados 
de La Lucia I y n, en ~1ava)zs. Las placas de Salamanca 
y Pozoantiguo recuerdan extraordinariarnente las repre- 
sentaciones de 10s rnosaicos de la aljama de Darnasco 
hecha construir por al-Walid a comienzos del siglo WII, 
que presenta una iconografia similar, si bien m6s ela- 
borada29. Se trata del conocido tema de 10s palacios para- 
disiacos, sumarnente habituales dentro del arte bizanti- 
no (en realidad. nos encontramos ante artesanos 
bizantinos a1 servicio de una construccidn rnusulrnana), 
y que en la Peninsula volveremos a ver de nuevo, ya en 
la novena centuria, en las pinturas rnurales de la iglesia 
de Santullano (fig. 8). Los referentes de la iconografia 
de este templo asturiano parecen haber sido las decora- 
ciones de las iglesias bizantinas de 10s siglos V-VIII (San 
Jorge de Saldnica, baptisterio de 10s ortodoxos de RBve- 
na y la iglesia de la Natividad de BelCn), que bien pudo 
haber recibido a travks de la tradicidn visigoda que 
sobrevivi6 a1 desastre de 7 11 encarnada en 10s nurnero- 
sos cl6rigos rnozirabes que se refugiaron en torno a la 
corte ovetense. 

En el mismo ,gupo se incluin'a la madrileiia placa de 
Talarnanca del Jarama (fig. 17), cuya composicidn es 
prjcticamente idCntica a1 aron del rnosaico de la sina- 
goga de Beth Alpha (fig. 18.a-b). Estas sorprendentes 
semejanzas entre testimonios artisticos de arnbas orillas 
del Mediterrjneo, tan alejados geogrBficarnente, nos Ile- 
va a plantear la hipdtesis de si la via de transmisidn de 
estos rnodelos en Occidente. especialrnente de aquellos 
ejernplares mis clasicistas, se produjo a travCs de car- 
tones rnusivarios, que posteriormente -dada la ausencia 
de talleres rnusivos en la peninsula- fueran trasladados 
indistintarnente a1 trabajo de canteria. 

La iconografia de este dltimo paralelo palestino pue- 
de permitir una visidn conjunta de este tercer grupo, 
paliando de alguna forma la circunstancia de que 10s 
ejernplares hispjnicos hayan sido encontrados fuera de 
su context0 original. Los rnosaicos de Beth Alpha desa- 
rrollan. a nuestro juicio, el rnodelo tripartito del temp10 
de JerusalCn, no en su realizacidn material salornbnica, 
sino segdn la visi6n profktica de Ezequiel (Ez. I y XL- 
XLVIII) y el esquerna rniutico-religiose desarrollado por 
Fildn y la escuela alejandrina. Esta interpretacibn ale- 

Fig. 17. Plclcir-nrclio cle Trrlnrtic~ricir cle Jclroitlo (.Vlatirid). Trde- 
do, Museo de 10s Concilios. Foro,qrqfa: Institrrto Arqrteoldgico 
Alemdn, negati~jo R-26-70-3. 

gdrica reaparece cristianizada en la Epistola a 10s hebre- 
os atribuida a San Pablo (Heb. IX) y en la descripcidn 
de la JerusaIkn celestial del Apocalipsis (Apoc. XXI. 9- 
27), y que es el que, en lineas generales, se seguia en 
la consagracidn de las basflicas moziirabes-'O. En reali- 
dad, 10s rnosaicos de Beth Alpha rnuestran un primer 
espacio que parece corresponder a1 atrio de 10s holo- 
caustos del antiguo Templo, sirnbolizado aqui en la esce- 
na del sacrificio por excelencia de la Ley hebraica: el 
de Abraham. Sigue despuCs una representacidn del Zo- 
diaco custodiada por cuatro querubines situados en cada 
una de las esquinas: una verdadera alegoria astral del 
sancta del ternplo espiritual descrita por Ezequiel. Por 
dltimo, se hallaria el registro rn5s cercano al arm, que 
muestra la irnagen del Arca de la Alianza entre 10s cor- 
tinajes del velo ritual y flanqueada por sendas menorot. 
A pesar del fondo especulativo profundamente judio de 
la decoraci6n de Beth Alpha, el origen de esta icono- 
grafia debe situarse en las construcciones bizantinas del 
Cercano Oriente?', que son las que en illtirna instancia 
explican 10s puntos en corndn de la decoracidn de las 
sinagogas palestinas y 10s ejernplares visigodos. Se tra- 
ta, corno se ha visto, de un esquema iconogr'f a ICO con 
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que en el ejemplar ementense la decoración se dispone 
bajo un marco avenerado, en la pieza salmantina apare- 
cen dos crismones gemados coronando el conjunto. La 
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elementos decorativos (árboles de la vida, crismones) o 
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este último sentido resulta esclarecedora la comparación 



de un cancel decorado con un creciente lunar bajo mar- 
co avenerado, conservado en el Museo de MCrida, y la 
decoracidn de la iglesia de Quintanilla de las Viiias37. 
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CONCLUSIONES 

Hacia finales del siglo VI se advierte en torno a la 
ciudad de MCrida un creciente inter& por la revitaliza- 
ci6n de las f6rmulas de la arquitectura clisica. En prin- 
cipio se trata de la utilizaci6n de tCcnicas edilicias olvi- 
dadas de antiguo o en desuso, como la construcci6n a 
base de sillares y el abovedamiento de las cubiertas 
(reforma de El Gatillo, San Pedro de MCrida, Portera, 
etdtera). Originalmente, en el caso de las construccio- 
nes religiosas, ambas novedades se aplicaron a la zona 
del santuario y a 10s timbitos bautismales, 10s espacios 
mis sagrados desde el punto de vista liidrgico, que se 
veian ahora dignificados tambiCn en el plano arquitec- 
t6nico38. Por otra parte, el abovedamiento afect6 nota- 
blemente a la organizaci6n del espacio del santuario, 
notfindose una tendencia hacia la reducci6n del 5rea que 
ocupaba este imbito con respecto a las construcciones 
paleocristianas. En estas circunstancias, y dentro de una 
liturgia que obligaba al sacerdote a oficiar de espaldas 
a1 pueblo, es muy posible que el altar se encontrara 
muchas veces adosado a1 muro testero, conformando con 
el nicho o la placa-nicho un mismo conjunto, que recuer- 
da de alguna manera la asociaci6n altar-tabernticulo que 
encontraremos en ciertas iglesias asturianas; de esta for- 
ma, el nicho vendria a plasmar grscamente el ritual 
que el sacerdote realizaba sobre la mesa de altar: la 
muerte y el triunfo de Cristo en la cruz. El nicho presi- 
dia, pues, la decoraci6n de la iglesia y es previsible que 
actuara como punto focal de una iconografia ascensio- 
nal. San Pedro de la Nave seria el ejemplo mis com- 
pleto de una ornamentaci6n jerarquizada que, por dife- 
rentes vias, se intuye tarnbiCn en otras muchas piezas. 
Si bien esta interpretacidn sirve grosso modo para el 
gran nicho de MCrida -el presunto modelo de la serie-, 
aqui habria que puntualizar que su funci6n seria bien 
distinta de la del resto del conjunto, pues en realidad 
debi6 actuar como trono simb6lico destinado a la cus- 
todia de las Escrituras. 

Por otro lado, la liturgia de la Cpoca tendi6 a limitar 
el acceso a1 santuario a 10s laicos e incluso a 10s reli- 
giosos que no tuvieran parte activa en la celebraci6n 
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de un estudio mds amplio sobre la organizaci6n del santuario de las iglesias visigodas, que incluirri tambiCn 10s 
lo5 canceler. 
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La torre sur de la catedral de Le6n: 
del maestro Jusquin a Hans de Coloi 

Juan Luis Blanco Mozo 

Anuano ael vel 

RESUMEN 

Los estudios llevados a cabo con motivo de la 
restauracidn de la torre sur de la catedral de Ledn, rea- 
lizada en 1999, han permitido retomar el problema plan- 
teado en torno a su autonh. Descartada la responsabi- 
lidad en la obra de Alfonso Ramos, se ha tratado de 
perjilar la personalidad arristica de Jusquin, maestro de 
la catedral entre 1445 y 1481 aproximadamente. Se ha 
ampliado su catdlogo escult6rico con la atribucidn de 
nuevas obras que le sittian en plena sintonia con 10s 
recursos formales procedentes del mundo flamenco. El 
andlisis estructural de 10s cuerpos supenores de la torre, 
erigidos entre 1458 y 10s liltimos aAos de la dgcada de 
10s setenta, ha pennitido constatar la presencia de una 
impronta alemana dificil de asumir en el haber del maes- 
tro Jusquin. Para resolver esta aparente paradoja y sin 
negar su direccidn de la obra, se plantea la hipdtesis 
de que la traza de 10s cuerpos intermedio, superior y de 
la aguja saliera de manos de 10s Colonia, en concreto 
de Hans, en la misma medida que se le ha atnbuido la 
planta de la catedral gdtica de Astorga. 
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Upon 1999 restoration of lrn tower of the 
cathedral of leon, there has o arisen the qtres- 
tion of who the author of th F. Once Alfonso 
Ramos'authorship has been discarded, studies are being 
focused in the artistic profile of Jusquin, master builder 
of the cathedral of leonfrom aproximateb 1445 to 1481. 
Jusquin sculptural catalogue has been widened as more 
materpiec 
butions hi 
style conh 
of the tower; whrch were erected between 1436 ar 
late 1470s, has led to the conclusion that these ele 
have a marked german style which is diqiculr to J 

master builder Jusquin. With the only purpose to cfarlp 
such apparent paradox and without denying Jltsqui'n 's 
responsability as master builder of the tower; the hypot- 
hesis arises that the design of the higher levels uf the 
tower (middle and upper el 
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Con la finalizaci6n de la torre sur, la catedral de Le6n ~u CII la ~uea general -plallLeaua a mediados del sirlo XI11 
culmin6 una etapa fundamental de su proceso construc- por un tracista conocedor de 
tivol. A falta de algunos rernates rnenores, todos 10s alza- habia adquirido su total desar 
dos interiores y exteriores de la primitiva planta habian El resultado de tantos aiio 
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trucción de la mayor parte del templo favoreció su uni- 
dad estilística dentro de las pautas más avanzadas del 
gótico radiante. Entraba dentro de la lógica estructural 
1. --sistencia de algunos matices de diferente signo, 

I fin y al cabo, se habían asumido las últimas 
des llegadas del país vecino, pionero en este esti- 

In AQ* ,  por ejemplo, la planta leonesa reproducía en 
escala la de la catedral de Reims, su alzado tri- 
recordaba el de Amiens; y su pórtico occidental, 
1s cruceros de Chartres. 

1 que nos ocupa, el paso del 
er funcional habían provoca- 
tónica difícil de conciliar con 

tciones expuestas. La torre sur (fig. l), al igual 
hermana del norte, patentiza su total alejamien- 
ecto de los modelos franceses. Su situación, en 
-emos de la fachada principal fuera de la trayec- 
: las nave Iientra parangón en la arqui- 
gala del n La articulación masiva de los 
de la torrt IIVILC -vrácticamente hasta la aguja- 

:r con los 
los lige- 

cede, por 

Castilla y de Europa, construcciones como la torre que 
nos ocupa, el remate del hastial norte, la Silla de la Rei- 
na o la Limona. Dejando para otra ocasión el problema 
de las torres de flanqueo y el estudio del cuerpo base, 
nos centraremos en el estudio estilística de la construc- 
ción del siglo XV, aquella que comenzó (1458) con el 
arranque del cuerpo intermedio, a la altura de los escu- 
dos del obispo Pedro Cabeza de Vaca, y que terminó en 
los últimos años de la década de los setenta con la agu- 
ja calada3. 

Como sucede con buena parte de la arquitectura cas- 
tellana de este siglo, la documentación conservada al 
respecto es muy escasa. Jusquín es el maestro que enca- 
beza las nóminas del único período (1458-1462) docu- 
mentado en las cuentas de fábrica. Este lapso coincide 
con la construcción del cuerpo intermedio de la torre 
sur. Nada dicen los archivos del nivel superior y de la 
aguja. Aquél se coronó en el mandato del obispo Rodri- 
go Ruiz de Vergara (1470-1478), según señalan sus escu- 
dos situados en los chaflanes del último tramo. Además 
en la escalera del husillo en su fachada principal, a pocos 
metros del final del cuerpo superior, se conserva una ins- 
cripción con la fecha de 1472. La aguja debió de rema- 
tarse seguidamente, antes de terminar la década de los 
ochenta, pues existe continuidad en la presencia de mar- 
cas de cantería encontradas en las partes altas de la torre. 
Alguna de ellas se repetirá en la sacristía de la catedral 
construida entre 1487 y 1491. 
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emerge la figura del maestro Jusquín, del que por no 
saber, no conocemos ni su primer apellido. El caso es 
que el estudio del gótico final de la catedral de León 
pasa por su biografía y obra. De la primera poco más 
podemos añadir, nos limitaremos a recopilar las noticias 
documentales dándoles un sesgo más crítico. En cuan- 
to a su obra, se halla necesitada de un análisis estilísti- 
co mucho más riguroso, teniendo en cuenta los referen- 
tes artísticos más cercanos, en nuestro caso Burgos y 
Astorga. 

Iniciamos nuestro recorrido dando por buena la infor- 
mación de un acuerdo capitular fechado el nueve de ene- 
ro de 1482 que dice así: 
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Todos de un acuerdo dixieron que por quanto Mes- 
tre Josquin, mestro de la obra de la dicha iglesia, era 
fallecido e es necesario un maestro para la dicha igle- 
sia e obra della, e Alvaro Ramos, pedrero, vezino des- 
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voluntad del señor obispo e de los señores dean e cabi- 
llo e non más4. 

La noticia, a falta de la fecha y del lugar de naci- 
miento del maestro, adquiría una especial relevancia en 
el acotamiento de su biografía y trayectoria artística. Si 
falleció posiblemente algunos meses antes de esta fecha 
-tal vez por ello vacaron sus casas en julio de 14815- 
su responsabilidad al frente de las obras de la catedral 
de León se habría prolongado al menos durante 36 años, 
habida cuenta de que ya en 1445 ocupaba las casas de 
la calle Canóniga como titular de este oficio6. Se podría 
suponer que, cuando accedió a la maestría, era un hom- 
bre que había alcanzado una relativa madurez profesio- 
nal, un prometedor oficial de unos 25 años de edad por 
lo menos. De este modo, sin querer presentar un caso 
de excesiva longevidad, que pudo serlo, el maestro Jus- 
quín habría nacido en tomo al año 1415, lustro arriba, 
lustro abajo. 

Su origen no está nada claro. Jusquín -nosotros siem- 
pre lo acentuamos- parece ser una castellanización del 
diminutivo flamenco Joosken, proveniente del nombre 
Joost, Justo. Este hecho dio pié a Gómez-Moreno para 
plantearse la posibilidad de su origen nórdico y de que 
se tratara del mismo maestro supuestamente documen- 
tado en la catedral de Toledo en 1429, Gusquín de 
Utrecht'. Tal posibilidad se esfumó cuando se compro- 
bó que el susodicho era un simple mercadera. Otros auto- 
res han querido ver un Jusquín nacionalizado, hijo tal 
vez de un holandés, pero criado y formado artísticamente 
en Castillag. Las relaciones comerciales y políticas con 
los Países Bajos. intensificadas en el siglo XV gracias 
al comercio de la lana castellana, habrían facilitado la 
llegada de maestros flamencos, amén de destacadas pro- 
ducciones artísticas. La presencia en León de un mer- 
cader avecindado en Burgos llamado Gusquín de Olan- 
de -proveedor de vidrio, plomo y estaño para las 
vidrieras de la catedral- ejemplifica mejor que nada el 
camino abierto hacia el mundo flamenco, siempre a tra- 
vés del jalón inexcusable de la capital bugalesalo. Por 
esos mismos años se instaló en Toledo Hanequín de Bru- 
selas, introductor del gótico flamígero en la sede pn- 
mada durante el arzobispado de Juan de Cerezuela, her- 
manastro de don Álvaro de Lunall. Otro tanto sucedía 
en la vecina catedral de Oviedo. En el segundo tercio 
del siglo XV -casi contemporáneos de Roan, Domín- 
guez y el primer Jusquín- está documentada la presen- 
cia en sus obras de dos maestros cuyos apellidos dela- 
tan su procedencia nórdica. Primero fue Nicolás de Bar 
al que se le considera autor de la panda oriental del 
claustro, con bella tracería flamígera: y más tarde. a par- 
tir de 1449, Nicolás de Bruselas que daría paso a la Ile- 
gada de un maestro que trabajó con Jusquín en León, 
Juan de Candarnoir. 

more su formacion e ingreso en las obras catearaii- 
cias tan sólo se puede especular. Desde que Gómez- 
Moreno creyera ver su participación en el trabajo escul- 
tórico de la capilla de don Femán López de Saldaña, 
contador mayor de Juan II, en la iglesia del monasterio 
de Santa Clara de Tordesillas, se ha tratado de vincular 
su devenir biográfico con el casi desconocido Guillén 
de Roan 
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un desconocido Femando Go ipaba el puestol4. 
Le debió de seguir por poco citado Ro, 
ta 143 1. Entre esta fecha y 1 , ya con J 
debió de mediar la labor de un tercer artífice. S 
la procedencia de su información, Demetrio de 1( 
se refirió a un maestro llamado Juan Domíngue; 
autor en 1444 del frontón triangular que corona hae- 

tia1 nortels. A modo de hipótesis el joven Jusquí 
haberse formado con este último maestro. tal ví 
pando un puesto secundario en las obras de la Chrcuiai. 
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lnocemos los pormenores aei contrato ae maes- 
ido por Jusquín y el cabildo catedralicio, sien- 
o de León don Pedro Cabeza de Vaca. Por los 

cuaaernos de cuentas que nos han llegado, sabemos que 
percibía un salario anual en moneda y trigo, una canti- 
dad fija por cada día trabajado y le eran pagados de for- 
ma independiente los encargos especiales que obtenía. 
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tidad que el administrador de la obra pagaba a los bene- 
ficiarios del cabildo22. Con el tiempo pasaría a ser dis- 
fmtada por Ramos -en 1482 se valoraba en 3.000 mrs.- 
y los Badajoz. En otras casas de esta misma manzana, 
propiedad también del cabildo, vivían algunos oficiales 
de las obra$. 

Tc ian al maestro en una posición 
privil upo de profesionales que pres- 
tabar 1 catedral. Las ventajosas con- 
diciones de su contrato y la constante subida de sus emo- 
lumentos parecen indicar que maestre Jusquín gozaba 
de una buena consideración profesional. La alteración 
de 1459 delata a un personaje seguro de su propio valer, 
que se sabe considerado y casi diríamos imprescindible 
para la buena marcha de las obras. A falta de establecer 
su perfil artístico, al que enseguida nos referiremos, su 
modelo se acerca en buena medida al planteado por 
Colombier para el arquitecto francés de la Edad Media; 
o por lo menos al de algunos de sus colegas hispanos, 
como Juan de Candamo o Juan Guas24. 

Tras el citado conflicto de 1459 las ausencias docu- 
mentadas del maestro -recordemos que no cobraba cuan- 
do faltaba de la ciudad- son cada vez más largas y con- 
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Fig. 3. Jlcsqrtin: hlc'rzsrtla. torre slrr (clrerpo interrnedio). 

tinuadas, sin que puedan ser justificadas como periodos 
vacacionales o, menos a6n, enfermedades. TambiCn des- 
cartamos que pasara temporadas en las canteras que 
suministraban piedra a las obras o que partiera a reco- 
nocer otros modelos artisticos -como el caso del maes- 
tro Enrique y su viaje a Segovia, Palencia y Sahag6n 
para reconocer sus sillerias- ya que todas estas cir- 
cunstancias han quedado reflejadas en las cuentas de la 
catedralzs. 

Durante el aiio 1458, recordemos que todavia cobra- 
ba 25 mrs. por dia trabajado, no figura ninguna ausen- 
cia continuada. A partir de 1459, cobrando ya 20 mrs., 
&stas se disparan: 62 dias en ese mismo aiio; 44 en 1460; 
67 en 1461; y la friolera de 88 en 146226. En la mayo- 
ria de 10s casos sabemos que ademis de no trabajar en 
la lonja, no estaba en la ciudad pues en 10s festivos no 
percibe cantidad alguna, 1eyCndose en las nominas 
expresiones como el maestro no hera aquy o a1 maes- 
tro nichil. 

A falta de una explicaci6n mejor, cabe interpretar que 
Jusquin a partir de 1459 estuvo inmerso en una segun- 
da obra ajena a la catedral y a la propia ciudad de Le6n 
-no muy lejana, pues el period0 de ausencia mis largo 
no supera el mes- que trat6 de compatibilizar con su 
presencia en la construcci6n de la torre sur27. Conoci- 
das sus intenciones, el cabildo, en primer lugar, viendo 
sus intereses perjudicados, intent6 persuadir a1 maestro 
con una simple reducci6n aritmetica, con una bajada de 
su jomal (1459). Esto suponia que si el maestro aspira- 
ba a ganar una cantidad anual parecida a la de 1458 (25 
rnrs, por dia laborable) necesitan'a trabajar mis dias en 
la lonja. Y en segundo lugar, vista su persistencia, el 
cabildo le ofreci6 una subida significativa del jomal fes- 

Fig.  4. Jusquin: M&nsula, rorre sur (csterpo intelmedio). 

tivo, hasta equipararlo con el laborable (1460), a cam- 
bio de comprometerle la realizaci6n de una escultura a1 
aiio. 0 lo que es lo mismo, con el incentivo de 10s domin- 
gos y festivos pagados (= a estar en la ciudad) intenta- 
ban que sus faltas fueran mis cortas y que cuando estu- 
viera en la lonja se empleara a fondo en lo mejor de su 
arte, la escultura. 

El dnico papel manuscrito salido de la mano del maes- 
tro se refiere a este 6ltimo acuerdo. En 61 recoge 10s 
pormenores de su obligacidn afirmando que 

(...) yo faga en cada ario un imagen de la medida de 
10s de la fuente o si fizese grande imagen que en dos 
aiios yo faga un imagen y si no la feciere que a mi des- 
contan mill maravedis en cada afio quando no la 
fecier28. 

Asi pues, 10s responsables de la fibrica valoraban con 
singular inter6s su capacidad profesional en la fabrica- 
ci6n de imigenes. Es la finica de las aptitudes artisticas 
que ha quedado reflejada en la documentacidn que se 
conserva en el archivo. Ademis de este nuevo contrato, 
queda la noticia de un pago en 1458 de 1.400 mrs. por 
la realizaci6n de dos ymagenes de San Juan y Santiago 
para la fuente de la plaza de Santa Maria de Regla29: y 
de otro de 24 de enero de 1464, recogido en las actas 
capitulares, por tres imigenes para sus cafios: 

Este dia mandaron 10s seriores qzle diese en ayuda 
de las tres imiigenes que estbn por fazer para el caiio, 
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traje del San Juan Bautista, donde la pie1 de corder0 
adquiere unas calidades muy reales. Su escultor gusta 
de un tipo robusto y un tanto bajo, ancho de hombros 

ldmenes muy acentuados logrados gracias a 10s 
pliegues de la vestimenta32. 
.elacionadas con estas esculturas son dos figu- 
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ta. Extraiia su ubicacibn, a una altura considerable jus- 
to debajo de la tarima que sostiene la habitaci6n de la 
maquinaria del reloj. Tal vez por este motivo, al estar 
en un lugar oscuro y de dificil acceso, nunca hasta aho- 
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Media33. 

A la izqu~erda o lo que es lo msmo en el hgulo  
noroeste, surge del muro el busto de un personaje (fig. 3) 
que muestra una filacteria -estirada per0 sin texto- sos- 
tenida con sus dos manos. Viste una capa holgada y con 
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Fig. 5. J~isqlriti: MPtl.clrlu, Sillri de la Rerrrn. 

dillo que echa la tela hacia atrBs, sobre la frente, per- 
mite que veamos un rostro ancho y redondeado, con 
grandes ojos, cejas pobladas, poderosa nariz y labios car- 
nosos que marcan un gesto adusto y finne. No alberga- 
mos ninguna duda sobre este naturalismo, se trata de un 
retrato, de una persona con rasgos individualizados cuya 
identidad desconocemos. Tampoco dudamos en adscri- 
birla al cat5logo de la obra escult6rica del maestro Jus- 
quin. 

En la otra esquina, otro personaje (fig. 4) dirige su 
mirada hacia la parte inferior. A pesar de su situaci6n 
no parece que entable ningln t i p  de relaci6n espacial, 
tem5tica o iconogrrifica con la otra mCnsula. Se trata del 
busto de un individuo de hombros poderosos en posi- 
ci6n un tanto forzada -con el cuerpo adelantado y encor- 
vado, como si estuviera en acci6n de encararnarse a tra- 
vCs de un lugar estrecho- a causa de las reducidas 
dimensiones de la mCnsula y del deseo de mostrar la 
mayor parte posible de la figura. Con la mano derecha 
sujeta una jarra por su asa y con la izquierda dos varas 
rematadas en unos mechones recogidos por cintas. La 
disposicidn de esta dltima mano invita a pensar que el 
individuo est5 removiendo el contenido del recipiente. 
La jarra carece de medio borde, embebido en el cuerpo 
del campesino, en un efecto que delata que la figura fue 
tallada para ser vista desde abajo, nunca de frente. Su 
vestimenta es modesta, al estilo de un campesino. Vis- 
te una camisa de manga larga ceiiida a1 pecho por un 
cordaje en zigzag. Se cubre con una variante del capi- 
rote, el papahigo, especie de capuchdn ajustado a la 
cabeza y a1 cuello usado en 10s viajes para protegerse 
de las inclemencias del tiempo, muy comdn en el mun- 
do mral3s. Entre sus fajas surge un rostro ovalado, difi- 
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sula (fig. 5) situada sobre el acceso al husillo de la Silla 
de la Reina. Sirve de manque al fuste de un arbotante 
que une esta torre-contrafuerte con el hastial sur. La 
escultura debi6 de colocarse en este lugar cuando se 
constmy6 el 6ltimo cuerpo en la segunda mitad del si- 
glo XV36. Fue trabajada a partir de un bloque de piedra 
grisBcea, Bspera y dura que recuerda el tipo de material 
utilizado en el front6n triangular del hastial norte y en 
la parte mBs elevada del cuerpo intermedio de la torre 
sur. Representa el busto de un hombre envuelto en una 
vestimenta muy amplia, que cubre su cabeza con una 
especie de bonete. De entre 10s pliegues que forman el 
cue110 de la prenda, emerge de nuevo un rostro ancho y 
redondo con ojos grandes, nariz chata y labios gruesos, 
mostrando una expresi6n risueiia, como de burla. Sus 
orejas son excesivamente grandes, gmesas y muy car- 
nosas, rozando lo grotesco. Ha perdido el brazo dere- 
cho que sujetaba a l d n  objeto. A pesar de que este tipo 
de piedra tiene una textura diferente a la vista en las 
mknsulas anteriores, tiene un parentesco muy cercano 
con ellas. especialmente con la del hombre que sujeta 
la filacteria. 

Las tres mCnsulss fueron talladas por la rnisma mano. 
Su ubicaci6n. la forma de ser trabajadas, la complexi6n 
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fuera el propio Jusquin, retratado bajo una de las mCn- 
sulas que sujetan la estructura ojival de la b6veda. El 
autorretrato no tendria una funci6n determinada, ni un 
cargcter ptiblico, seria m5s bien un ejercicio prktico y 
personal del maestro. 

Aunque lejano en el espacio y en el tiempo, con un 
sentido representativo muy diferente, el supuesto auto- 
rretrato de Jusquin formaria parte de la tradici6n icono- 
grifica del arquitecto que se pierde en la Edad Media. 
Comenzaria con las imigenes idealizadas de algunos 
maestros representados con sus 6tiles de trabajo y con 
escasos rasgos individualizados, como las lapidas mor- 
tuorias de Hugues de Libergier de la catedral de Reims'8, 
del arquitecto desconocido de la iglesia de Saint-Ouen 
de Rouen, de Alexandre y Colin de Berneval en la mis- 
ma iglesia, de Richard de Gainsborough en Lincoln 
(s. XIV), William de Wermington en Croyland o la curio- 
sa imagen del maestro Humbret en una arquivolta de la 
colegial de San Martin de Colmar (finales del siglo Xm). 
El tiempo y la revalorizaci6n del perf11 profesional de 
estos artistas abrieron el camino a representaciones m5s 
personales. verdaderos retratos como el de Hans Stet- 
haimer en la iglesia de San Martin de Landshut. Una 
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de esculturas. ;c6mo se podria conciliar el estilo dc 
quin con el de otras imigenes de la catedral de 
catalogadas en el haber del maestro? El principal 
blema para responde 
minar 10s caminos p~ 
existentes, indiscutit 
Ila del con 
de la catec 

El sepu 
es una de ellas-.. Lanonlgo aesae por ro menos 
fallecib en 1447 seg6n el epitafio. hoy parcialmentc 
dido. que decora su tumba. Esta fecha. que coincid 
10s primeros aiios del maestrazgo de Jusquin. ha , 

do para atribuirle la I I del conjunto. tanto 
que respecta a la arq :om0 a la escultura. 
sepulcro coexisten  el^^^^^^^^^., vropios del estilo del I 

tro que se repetirin e 
tos de la decoracibn 
Ila Saldafia. La eccul 
presenta al, nunas car; 

un esquer 
erras por 
no derech: . . 

na de 
Nico- 
l y su 

variante m5s audaz fue inaugurada por Peter Parler, 
arquitecto y escultor a1 servicio del emperador Carlos IV. 
Este profesional dio un paso m5s en el camino hacia la 
concepci6n del artista como tal. Su autorretrato (1378- 
1379) -dentro de una serie de 24 bustos que represen- 
tan al emperador. su familia, a diversos religiosos y man- 
datarios de la obra- se puede distinguir en el triforio 
(fig. 6) de la catedral de San Guy de Praga. De gran rea- 
l i sm~.  exhibe en su pecho la marca de canteria que le 
correspondia como maestro de la obra39. A pocos metros, 
en el mismo triforio, figura el busto de su antecesor el 
maestro Mathieu de Arras tambikn con su marca perso- 
nal. Muy interesante. aunque no se trate de un retrato, 
es la escultura de un personaje vestido con un amplio 
manto con capuch6n (tiy. 7) en cuyo zbcalo se puede 
obsenrar la marca del arquitecto y escultor alemin Ulrich 
de Ensingen (muerto en 1419). Se ha querido ver en ella 
la representaci6n del propio artifice mirando la cima de 
su obra maestra. la torre de la catedral de Estnsburyow. 
El caso del arquitecto Anton Pilpan, aunque mis tar- 
dio, participan'a de esta misma tradicibn. cuando se auto- 
rretratci ( 1  5 10-1 5 13) en dos ocasiones en la catedral de 
San Estehan de Viena: la primera asomando medio cuer- 
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viste una t%nica de pliegues pesados y duros. Se sihia 
detris de la lipida sepulcral del difunto, en un recurso 
que recuerda el ingel que sujeta un atril del Museo Rolin 
de Autun, obra atribuida a1 imaginero aragonCs Juan de 
la Huerta-'?. A sus lador de forma simktrica se sit%an dos 
mCnsulas decomdas con la figura del doctor, en vida a 
la izquierda -vestid0 con muceta, toga y birrete- y muer- 
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En el chaflin sudeste del cuerpo superior de la torre 
meridional se encuentra una original estatua del chantre 
Alfonso Gonzilez de Getino (fig. 9). Desarroll6 su carre- 
ra eclesihtica en la catedral de Le6n, donde fue un per- 
sonaje influyente en el gobierno de su cabildo y tuvo 
una capacidad econ6mica nada desdeiiable. Tras ser 
arcediano de Triacastella, distrito de la dikesis leonesa 
enclavado en la provincia de Lugo, fue nombrado chan- 
tre de la catedral en 1419. La naturaleza de este cargo, 
segundo en importancia tras el deb, le perrnitia, ade- 
m b  de ejercer un fkrreo control sobre las celebraciones 
del coro. mantener una actividad arrendataria muy 
importante emanada de las posesiones urbanas y rurales 
propiedad del cabildo47. Seg6n una inscripci6n que figu- 
ra con su escudo en el frontdn triangular del hastial nor- 
te, en su lado meridional, en 1448 era administrador de 
la obra, falleciendo probablemente ese rnismo aiio"8. La 
escultura y su marco arquitect6nico debieron de reali- 
zarse entre esa fecha y 1463, aiio en que el cabildo acor- 
d6 situarla en la torre nlteva en lugar qzre sea hones- 
t@. SU tecnica preciosista y 10s detalles que le adornan 
parecen indicar que no fue esculpida para ser colocado 
a mis de treinta metros de altura, sino para ser con- 
templada a corta distancia. A pesar de haber permane- 
cido durante mis de 500 aiios expuesta a la erosidn del 
tiempo, todavia hoy se pueden obsemar algunas pecu- 
liaridades de su talla, que hacen de ella, en cierto modo, 
una obra maestra. 

El chantre emerge de un plilpito o citedra que le cubre 
medio cuerpo. Esti representado de pie, enfrente del 
espectador, con la boca entreabierta y las manos juntas 
en actitud de orar. Como si se tratara de una transcrip- 
ci6n en piedra de lo que esti rezando, sujeta una filac- 
teria donde se puede leer un verso del Credo, comple- 
tado con una segunda leyenda que recorre el borde del 
tornavoz50. En primer plano se aprecia un libro abierto 
sobre un atril. Viste un rop6n holgado de mangas cai- 
das que se doblan en grandes pliegues. Cubre su cabe- 
za con un sencillo bonete. El tratamiento del rostro 
-enjut0 con 10s pdmulos salientes, las cuencas de 10s 
ojos profundas y la nariz muy fina- no acompaiia a la 
fortaleza de su cuerpo, con unos hombros rectos Ilama- 
tivamente anchos. Tal vez se trate de un retrato sacado 
de la mascara mortuoria del difunto. Getino fue repre- 
sentado en plena actividad, rezando el Credo en uno de 
10s ptilpitos del coro. Como chantre, mhima autoridad 
del mismo, era su trabajo ordenar el servicio, disponer 
del canto y entonar 10s salmos y oraciones. 

La microarquitectura (fig. 10) que enwelve a la figu- 
ra y la sit%a en esta posici6n adelantada, como si se aso- 
mara a una ventana, sirve de referente espacial en la 
composicidn escult6rica. Se puede decir que, a excep- 
ci6n de la perspectiva volcada del libro abierto, la esce- 
na tridimensional esti perfectamente lograda. El primer 
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plano, constituido por el antepecho del pdlpito y el bal- 
daquino superior. queda superado por la figura emer- 
gente del chantre. N6tese para ello la posici6n de sus 
hombros que rebasan la linea del marco. Al mismo tiem- 
po se aprecia perfectarnente el espacio interior del pdl- 
pito, con su traceria correspondiente, entre la cabeza del 
clCrigo y el respaldo que lo cierra. 

El escultor se encontr6 cdmodo en la representaci6n 
de la traceria que cubre las tres caras del pdlpito. Con 
la ayuda de la policrom'a, cuyos restos de color marr6n 
son todavia visibles, y de una talla muy fina simul6 10s 
efectos y la textura de la madera. Encuadrados por una 
sutil moldura a diferentes niveles, 10s arcos apuntados 
fueron tallados con mano primorosa como si de un tra- 
bajo de marqueteria se tratara. 

Desconocemos el nombre del autor de esta obra. Lo 
podriamos definir como un escultor con grandes cuali- 
dades tCcnicas para trabajar la piedra, que se maneja con 
la misma soltura cuando crea voldmenes que cuando ela- 
bora el detalle; que gusta de integrar la figura en un pre- 
ciso y delimitado marco arquitectbnico, con presencia 
de la epigrafia; posiblemente dominador del trabajo de 
la madera; y lo que m8s sorprende, capaz de represen- 
tar con credibilidad mBs que aceptable un espacio real. 
Conocidas estas cualidades se nos antoja que las hi@- 
tesis que se pueden barajar sobre su autoria se reducen 
a dos: que se trate de un Jusquin evolucionado, que ha 
dado un paso m8s en la representaci6n espacial, despuCs 
del ensayo que supuso el Angel que tapa la mitad de su 
cuerpo tras la IApida sepulcral de Martinez Grajal. 0 
bien, que nos encontremos con un artifice acostumbra- 
do a trabajar la piedra con el mismo primor que la made- 
ra y a 10s solapamientos espaciales de las figuras de 
medio cuerpo con su marco arquitect6nico; es decir, con 
uno de 10s imagineros que trabajb en la silleria de coro 
de la catedral de Lebn. Teniendo en cuenta que la escul- 
tura del chantre fue izada a la torre en 1463 y que 10s 
primeros preparativos para la construcci6n de la silleria 
debieron de empezar en 1461, la cronologia no parece 
contradecir esta hipbtesis. Las forma5 tampoco: dentro 
de las sillerias de coro del llamado _mpo IeonCs, la de 
su catedral presenta 10s mejores ejemplos de esta tipo- 
logfa. Asi citar uno de 10s respaldos bajos donde Elias, 
con las manos juntas en actitud de rezar, rebasa con su 
cabeza 10s limites del arco conopial que enmarca su figu- 
ra5l. En cuanto a 10s primeros maestros que trabajaron 
en ella sabemos que en 1461, maestro Enrique fue 
enviado a Sahagdn, Palencia y Segovia para reconocer 
las sillerias de sus iglesias-52. A Cste por su propia con- 
dicidn de maestro de las sillas, le suponemos un domi- 
nio muy alto de la tCcnica; sin embargo su prematura 
desaparici6n de la fBbrica impide que tengamos alguna 
prueba fehaciente de su valer profesional y por lo tanto 
es imposible el cotejo de su estilo con el de la escultu- 

ra del chantrea. Tres aiios m b  tarde aparece por pri- 
mera vez citado en la documentaci6n Juan de Malinas, 
el entallador llegado a la catedral para sustituir al cita- 
do Enriques. De su mano y de la de sus colabora ' 
salieron buena parte de 10s relieves y escultura: 
decoran la silleria. Como en el caso de maestro 
que, aunque por diferentes motivos, resulta muy c 
discriminru entos que :n su estill 
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Resulta difícil establecer la filiación de este modelo. 
No es infrecuente encontrar en el arte gótico -más allá 
de las estatuas de santos situadas en las portadas- ejem- 

:iadas a la arquitectura, des- 
o) que decoran arcos y mén- 
io  de la catedral de Praga; 

i r a s t a  las ~ e t > ~ c s c r r t a ~ - i u ~ i t - s  ue medio cuerpo del empera- 
dor Carlos IV y su esposa (hacia 1370-1380) situados 
tras una balaustrada de la fachada del transepto sur de 
la iglesia de Santa María de Mühlhausen. Sin embargo, 
el verdadero avance de esta tipología se dio cuando los 
bustos fueron puestos en relación con el encuadramien- 
to arquitectónico a través de la posición de los brazos 
o, como en el caso de Getino, de los hombros, creando 
un verdadero escenano tridimensional. El ejemplo de las 
figuras que se asoman por las ventanas de la Casa de 
Jacques Coeur en Bourges está considerado como una 
de sus primeras representaciones. El denominado bztste 
accoudé introducido por Nicolás de Leyden en la Can- 
cillería de Estrasburgo -hoy en día sólo restan las cabe- 
zas de un hombre del Museo de la Obra de la Catedral 
y de una mujer en el Museo Liebig de Francfourt, iden- 
tificados por Recht como el emperador Augusto y la sibi- 
la de Tibur58- sería una va y lograda de esta 
tipología, que alcanzaría ur ~egable años des- 
pués en aquella ciudad y ei ugares donde tra- 
bajó este original escultor~9. 

caso del canónigo Busnang d de Ley- 
)rigen del modelo ha sido esta i Holan- 

da y, en concreto, en la ciudad de Utrecht, no muy lejos 
de Leyden, donde se conservan dos epitafios del mismo 
estilo60. Esta filiación flamenca ha sido puesta en entre- 
dicho por Recht, quien sin negar la procedencia del artis- 
ta le supone un c ito profun citados 
bustos de Bourge o del m a  ectónico 
con sentido tridim de la epig iada a la 

técnica preciosista empleada en los 
y de la decoración leñosa 
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en el vértice del arco y en sus enjutas un dragón y un 
cocodrilo; al mismo nivel, pero en la cara oeste, una 
figura de una mujer gritando en la enjuta derecha y una 
doble estrella en el ápice conopial62. A diferencia de la 
escultura de Getino, todas las figuras fueron ejecutadas 
para ser distinguidas desde abajo, lo cual implicaba la 
preferencia de sus rasgos definitonos sobre cualquier 
detalle. Así presentan las facciones muy desarrolladas, 
grandes ojos con los párpados y la pupilas marcadas, 
labios p e s o s ;  y en el caso de las bestias, aspecto muy 
exagerado con hocicos pronunciados, fauces amenaza- 
doras y orejas alargadas. Creemos ver detrás de todas 
ellas la misma mano anónima -véase por ejemplo la cara 
desencajada de Eva y las facciones del sol- más preo- 
cupada de servir al discurso programático que de lucir 
sus cualidades técnicas. Por último, el estilo de los escu- 
dos de la torre y de las letras monumentales delata la 
presencia de manos diferentes como consecuencia de la 
división del trabajo en destajo@. 
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3.1. Planteamientos previos 

El nombre de Jusquín permaneció en el anonimato 
hasta la publicación póstuma del libro de Demetrio de 
los Ríos. El arquitecto restaurador fue el primero en ahi- 
buir la terminación de la torre sur, entendemos que has- 
ta el remate de la aguja, al maestro de nombre al pare- 
cer e-manjem, ? que más de cien veces hemos visto en 
los libros de Fábrica y de Rentas de este Archivo Capi- 
tz1laró4. Fechaba su maestría y por lo tanto la etapa cons- 
tructiva del siglo XV desde 1450 o antes hasta el año 
146765. Poco tiempo después la tesis de Ríos fue corro- 
borada por el archivero de la catedral don Rairnundo 
Rodríguez, que nos dejó un texto manuscrito en el que. 
además de atribuir a Jusquín la finalización de la torre 
entre 1470-1478, delimitaba con precisión el período 
(1445-1481) en el que se mantuvo al frente de las obras 
de la catedral66. 

La atribución al maestro Jusquín no sería discutida 
en los años siguientes67, hasta la aparición de la tesis 
doctoral de Merino68. Este autor observaba diferencias 
de estilo, construcción y detalles estéticos entre el cuer- 
po intermedio -documentado en la maestría de Jusquín- 
y el superior y la aguja, en los que veía la mano de 
Ramos, autor años después de la sacristía de la catedral. 
Añadía a este análisis estilística el hecho de que Jus- 
quín dejara de ser citado en la documentación a partir 
de 146869. 

Dos años después de ser publicado el texto de Meri- 
no. la profesora Franco Mata recuperaba la documenta- 
ción de 1482, publicada de forma extractada por Rai- 
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mundo Rodríguez, en la que se demostraba que Jusquín 
había desempeñado la maestría de la obra haita 1481 y 
que a su muerte le había sucedido en el cargo Alfonso 
Ramos7o. El documento es harto concluyente cuando se 
refiere a Ramos, pedrero. i ~ z i n o  desta cibdad, les 
parescia que es buen oficial e srificiente para ser mes- 
rro de la dicha obra71. Es improbable que, permane- 
ciendo Jusquín en el cargo de maestro, la dirección de 
las obras del cuerpo superior y de la aguja, terminadas 
antes de 1481, hubiera recaído en manos de un oficial 
pedrero. 

En la segunda edición de la tesis de Merino, ya pós- 
tuma, a pesar de recoger y dar por buena la existencia 
de estos documentos, insistía en las diferencias estilís- 
ticas para renovar su atribución a Ramos'?. Reciente- 
mente, de nuevo Franco Mata, en una aplicación lógica 
y coherente de esta documentación, devolvía a la maes- 
tría de Jusquín la finalización de la torre meridional73. 

Dando por buena esta última atribución. de todas estas 
idas y venidas. se pueden extraer algunas conclusiones: 
que la maestría de la obra estuvo en manos de Jusquín 
hasta aproximadamente 1481: que. como ya hemos vis- 
to. en vida alcanzó una valoración muy importante como 
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El texto siwe para planteamos la posibilidad, muy 
probable, de que el propio maestro Jusquin hubiera fir- 
mado una condicidn similar y si fuera asi, para pregun- 
tamos si fue el propio Alfonso Rarnos el aprendiz for- 
mado a su vera'j 

Ramos aparece minas de la catedral a media- 
dos de 1458. cuanao se miciaban las obras del cuerpo 
intermedio de la torre sur76. Casi al final de la lista, 
comenz6 cobrando una cantidad modesta, 11 mrs., fren- 
te a 10s 25 que percibia el maestro por dia trabajado. El 

de salarios de 1459 dej6 su jomada en 10 mrs., 
le  el primer0 de junio de 1461 se le subi6 a 13 
30n esta cantidad aparece en la dltima n6mina 

n**p Q* ronsewa de este periodo, la del 29 de diciembre 
!, esto es, a1 tiempo de cerrarse el cuerpo inter- 
En esta fecha cobraba por su trabajo siete mrs. 
que Jusquin: dos menos que Juan Fernindez, a1 
segundo en el escalaf6n: y uno menos que Die- 
6s y Pedro de Candamo. Con 10s mismos 13 rnrs. 
m Alonso de Villaobispo, Juan de Antimio, Juan 
no y Diego FemSndez78. Por si fuera poco su 
no consta en la lista de 10s excusados de 1462 
Con este bagaje profesional, ipudo un pedrero 
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En la n lusquin, las faltas de Ramos 
podn'an inLerprerane curnu periodos de trabajo en una 
segunda obra a buen seguro dirigida por el maestro. Esta 
posibilidad abre la puerta para considerar que Ramos se 
hubiera iniciado en el trabajo de la piedra como apren- 
diz de Jusquin. ocupando la 6nica plaza dispuesta para 
ello en el hipotktico contrato firmado con el cabildo cate- 
dralicio. Tal vez asi se explique la promoci6n de Ramos 

la obra tras la muerte de Jusquin. 
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Fig. I I. Filchtrtiir 3111: cittrdrtrl de Esrrnshurgo. 

Descartada la posibilidad de que Alfonso Ramos diri- 
@era la construcci6n del cuerpo superior y de la aguja 
en vida de Jusquin, no cabe mas que atribuir su finali- 
zaci6n a1 maestro de la obra. Pero aceptado esto, el pro- 
blema se centran'a en c6mo explicar algunos rasgos esti- 
listicos de su arquitectura. Para dar luz a esta cuesti6n 
proponemos abordar el estudio arquitectbnico del rema- 
te de la torre sur desde la perspectiva burgalesa, tenien- 
do presente a1 mismo tiempo la experiencia proporcio- 
nada por la catedral de Astorga. 

3.2. De Burgos a Lebn 

Desde hace muchos aiios se ha venido insistiendo en 
el flujo de influencias arquitect6nicas que llegaron a la 
catedral de M n  a travPs de Burgos. La participaci6n 
del maestro Enrique en la construcci6n de arnbas obras 
ha puesto de manifiesto que algunos elementos del gbti- 
co francks presentes en la Pulchra Leonina pasaron antes 
por el tamiz de la prsctica bugalesa. En el siglo XV, 
aunque de forma un tanto sesgada. sucedi6 algo pareci- 
do. Los anL1isis estilisticos que han abordado el estudio 
de la aguja calada de Le6n siempre han comenzado 



Fis. I S .  At~rcjpec-/lo ( I ( ,  ici r ~ r [ ~ r / / l r  1 / 0  lci \i'ait~rc.iti~r, c.~~tcdr.l i /  lie 
Burgos. 

citando su dependencia de 10s remates introducidos por 
Hans de Colonia en la catedral de Burgos. Pero, tal vez 
porque la leonesa ha sufrido una critica muy negativa, 
el examen nunca ha sobrepasado 10s perfiles de la agu- 
ja. Ha sido siempre como reconocer que fue una rCpli- 
ca poco conseguida, inferior a su modelo. Sin embargo 
nunca se ha planteado c6mo se reprodujo una estructu- 
ra tan novedosa en Castilla, quiCn asurni6 tecnicamente 
esta responsabilidad y cuil fue el camino seguido para 
ello. Muchas cuestiones a las que el argument0 tan repe- 
tido de la copia de Burgos no ofrece, a nuestro modo 
de ver, una respuesta satisfactoria. 

Las dificultades aumentan cuando a esta falta de ani- 
lisis formal se suman las carencias documentales que se 
ciernen sobre la biografia y la actividad artistica de sus 
protagonistas. Pues a la nebulosa que enwelve al maes- 
tro Jusquin, del que tanto sabemos como escultor y tan 
poco como arquitecto, podriamos afiadir la que pricti- 
camente impide discriminar la personalidad de Hans y 
Sim6n de Colonia. En este panorama difuso trataremos 
de examinar una serie de elementos estilisticos que nos 
abocan a unas conclusiones muy diferentes a las publi- 
cadas hasta la fecha. El punto de partida para este ani- 
lisis se podria resurnir de esta manera: si la aguja leo- 
nesa fue reproducida de forma casi literal a partir de las 
constmidas en Bugos por Hans de Colonia, la articula- 
ci6n arquitect6nica del resto de la torre (s. XV) lleg6 tal 
vez siguiendo el mismo camino. 

La aguja calada es una de las importaciones mis radi- 
cales que ha sufrido el arte espafiol de todos 10s tiem- 
pos. Desconocidas en Castilla y pricticamente tambiCn 
en Francia, su origen se localiza en el mundo alemin 
que desde finales del siglo XIV se puso a la cabeza de 
la arquitectura g6tica de su tiempo. Son fruto de 10s 
avances tecnicos y decorativos generados en un medio 
muy diniimico cuya evolucidn se prolongaria, ajena a la 
influencia del Renacimiento italiano, hasta bien entrado 
el siglo XVI. Llegaron a la catedral de Burgos de la 
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sobre las agujas, macizas también. de la iglesia de Iso- 
mes. una de las más antiguas (segunda mitad del si- 
glo Xíi) de planta octogonal; del campanario viejo de 
la catedral de Chartres (finales del siglo XII) o de la 
desaparecida torre norte de la basílica de Saint Denis. 
Sobre una base técnica común. las flechas francesas 
alcanzaron una altura muy elevada, se articularon bajo 
un riquísimo juego de volúmenes y lo que es más impor- 
tante, atenuaron en gran manera el "mido" provocado 
por la transición de la planta cuadrada de la torre a la 
octogonal del remategg. Todos estos matices arquitectó- 
nicos son impensables en el análisis más profundo que 
se quiera hacer al coronamiento de la torre norte de la 
catedral de León. 

Insistimos en este aspecto ya que acentúa el carácter 
innovador que tuvo la importación de una aguja calada 
en el medio arquitectónico leonés y no digamos aún en 
el lento desarrollo tecnológico de la estereotomía góti- 
ca de la región. Sin ir más lejos las tomecillas hexago- 
nales que flanquean el hastial norte, atribuidas a Jusquín 
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ticulación arquitectónica de toda la torre cons- 
en el siglo XV. La transición estructural de su 
cuadrada a la octogonal de la flecha se produjo 
nterior de superior con cuatro potentes 
S (fig. 12) dovelas, despedazadas de for- 
gular- qul I en el comienzo del segundo 

venranal. alcanzanao su total desarrollo en seis hiladas. 
Desde su final, marcado por un retranqueo del muro, 
hasta el cierre del cuerpo -por supuesto, en su interior- 
se desarrolla un espacio octogonal cubierto con una 
bóveda ojival muy peraltada. Los ocho nenios que la 
dividen caen directamente sobre los muros (fig. 13). A 
su vez cada nenrio está fortificado con unos estribos 

-es (exteriores) que nacen en la mitad del cuerpo 

intermedio. Ni que decir tiene que la aguja, centrada per- 
fectamente, descansa sobre la bóveda octopartita: mien- 
tras que su compañera del norte (fig. l), más ancha y 
achatada, apoya su planta octogonal en los lados de la 
torre y en las cuatro torrecillas de las esquinas. 

Este sistema estmctural difiere del empleado en las 
agujas de Burgos. En este caso las trompas. tan monu- 
mentales como sus hermanas leonesas, soportan sin tran- 
sición alguna la planta octogonal de las agujas. Se pres- 
cinde pues del cuerpo abovedado tal vez porque el 
maestro germano carecía del espacio suficiente para 
plantear la fortificación de sus nervios; es decir, comen- 
zada la torre en su último cuerpo90 y con un ritmo bina- 
n o  de ventanas, Colonia no tuvo la oportunidad de inser- 
tar estribos angulares u otro sistema parecido que 
soportara los empujes de una bóveda como la leonesa. 
Solucionó esta eventualidad reforzando las trompas y 
añadiendo a las agujas burgalesas un zócalo octogonal 
que, además de levantar los perfiles de las pirámides 
caladas, favorecía su transición volumétrica. Una gran 
solución para un gran problema. 

La aguja de la torre sur supuso una novedad decora- 
tiva, tecnológica y estructural absolutamente inédita para 
la arquitectura gótica leonesa. Si bien menos especta- 
cular en lo decorativo, el sistema puramente arquitectó- 
nico (trompas, estribos angulares, nervios, bóveda octo- 
partita) alcanzó una complejidad desconocida en su 
modelo burgalés. 

Aunque no exclusivo del maestro alemán ni de la 
arquitectura tardogótica, el uso de este tipo de trompa 
se repitió en las obras de Hans y Simón de Colonia91. 
Fue el sistema empleado en el malogrado cimbomo del 
crucero de la catedral, en la capilla del Condestable y 
como hemos visto en las torres que soportaban las agu- 
jas caladas. Podríamos añadir que, si bien presentes de 
forma más modesta en el románico español, alcanzaron 
con los Colonia un carácter monumental desconocido 
hasta entonces e inauguraron una larga tradición que per- 
dura, no por casualidad, hasta el Compendio de Archi- 
tectlrrn de Rodrigo Gil de Hontañón y Simón Garcíagi. 

Pero no acaban aquí ni en este cuerpo de la catedral 
las influencias burgalesas. Es tan novedosa como la aLgu- 
ja. la utilización de la epigrafía monumental asociada al 
marco arquitectónico. Aunque de origen impreciso, Jus- 
ti veía en estas inscripciones motivos decorativos toma- 
dos del mundo musulmán9-l. En el templo burgalés las 
leyendas se situaron en los antepechos que rematan las 
torres y el cuerpo intermedio de la fachada pnncipal94; 
en León, decoran el remate del cuerpo intermedio y el 
inicio del superior. 

Junto con la aguja calada y las letras monumentales. 
llegó a León del mundo nórdico, a través de la expe- 
riencia burgalesa. un elemento decorativo inédito hasta 
ese momento: los antepechos con el diseño denomina- 



do vejiga de pez o perfil de espiga. La presencia de este 
elemento de la grafia flamigera, cuyo principio es una 
adaptaci6n de la "contracu~a", fue comlin en iglesias y 
catedrales de Alemania y Francia durante 10s siglos XV 
y M 9 5 .  SU cronologa es dificil de precisar al haberse 
atiadido en campatias posteriores a la construccidn ori- 
ginal, la mayoria de las veces en fachadas y comple- 
mentos arquitect6nicos exteriores. Este es el caso del 
antepecho que decora la fachada del hastial sur de la 
catedral de Estrasbugo (fig. 14) que puede considerar- 
se como una de las primeras en emplear esta decora- 
ci6n. La expansidn de este motivo lleg6 a las catedrales 
francesas de Carentan, San Mauricio de Vienne; a las 
fachadas principales de Albi (s. XVI), de la Trinite de 
VendBme (s. XVI) y de Saint-Maclou de Rouen (1514); 
a la torre de la abacial de Saint-Ouen de Rouen (s. XVI), 
a la fachada de Saint-Vulfnn de Abbeville (siglo XVI). 
a1 pdrtico sur de Louviers (1510). a1 antepecho que coro- 
na el rosetdn sur de Amiens (siglo XVI), la fachada sur 
del crucero de la catedral de Sens, la fachada norte del 
crucero de la catedral de ~vreux ,  etcetera. 

En Castilla su aparici6n esti relacionada con las obras 
burgalesas de 10s Colonia: la primera vez. en el antepe- 
cho jalonado con pindculos (fig. 15) que remata la terra- 
za de la capilla de la Visitaci6n de la catedral (1440- 
1442), primera obra de Hans en Burgos; con mayor 
sentido decorativo en la balaustrada sur de la aguja meri- 
dional; en algunos de 10s triforios del alzado interior que 
llevan el escudo del obispo don Luis de Acufia; en 10s 
antepechos exteriores de la capilla del Condestable, de 
Sim6n; y fuera de la catedral, pero a pocos metros, en 
el sotocoro de la iglesia de San NicolAs de Bari. 

El salto a la catedral de Le6n debid de producirse en 
esta epoca, tal vez a1 mismo tiempo que se asumia la 
flecha calada de 10s Colonia. Ajeno a la tradici6n arqui- 
tect6nica leonesa, este motivo decorativo fue empleado 
en 10s antepechos que coronan la Silla de la Reina 
(fig. 16). obra atribuida al maestro Jusquin por Waldo 
Mennow. La mampara p6trea en forma de "L" que rema- 
ta 10s dos cuerpos del siglo XIII de esta torre-contra- 
fuerte -situada en el dngulo sudeste de la catedral, en 
una zona necesitada de gravitaci6n al tener que sopor- 
tar 10s empujes del crucero- fue levantada en la segun- 
da rnitad del siglo XV. Las marcas de canterfa de sus 
piedras se repiten en 10s cuerpos superiores de la torre 
sur. 

3.3. De Lab1 a Astorga 

A pocos kildmetros de Le6n. una sede episcopal con 
raices muy antiguas trataba de recuperar en la segunda 
mitad del si,olo XV el esplendor perdido con el paso del 
tiempo. El nuevo referente del obispado de Astorga. tes- 
timonio de su renacer. seria un original templo erigido 

/63)97, en 
m recabar 
: la catedc 
:in de la c 
so linaje d 
r el marql 
-2- A- -. 

sede del ( 
cudos de 5 

A- ..- 

leva cated 
le extendic 
IS y Le6n. 

Ida sabemc 
s nombres 

ocedencia 
:mdn, visi 
I 1540, la!: 

--*- ---- 

lestra ha 
dentes de 
""-1- 2- A 

tudinal, si 
scencias d 
lelw- r e c ~  

iento de p; 
ana. Este 

: Wismar 
382-1473) 
109- 1420). 

rombnico. 
,ecera, la 
1471. Ha 

.----A- -1 

10s cimier 
neros mol 

..I-:.,-.. , 

atedral de 
e 10s Osor 
~esado de 
. 

era del te 
la citada f 
lnocia en I 
- - -- - - - - . 
3s sobre sl 
b de Hans 
- - - - - - . . - - 
, Francisc~ 
t6 por lo I 

; obras de 
itrucci6n c 
5as del cu 
lral de Let 
- - -La  

concretadc 
I mundo ; 
-*---- @ -  

L 

n girola n. 
le un plan 
lerda la d 
~ i a )  constr 
alzado in! 
in triforio 
--- -: A. 

iredes-me] 
sistema sr 
, -- 1 ::1- 

(1381-14 
I y San Ni 
genemliz; 

ldato se e 
ue financi, 
prelado -r 
Le6n"- ! 

io que a p; 
Astorgal' 

mplo de , 
echa de I L  

xofundida 
- - - l - A - - .  

o de Colo 
nenos en 
la catedrz 

erpo supel 
6n. 
---.-.I--- 

3 las pro1 
germano ( 
. -I--.- - 

i crucero t 

teamiento 
e la igles 
vida desd 
rerior -for 
- tiene un 
- -:-L 

rnbrana, se 
: repite en 
-1. - ---: 
~59). Sanl 
icolBs de I 
dndose su 

mplo. 
debieron c 
-2- .. p. 

ie iniciarsc 
.--A- ( 1 ,  

xpidi6 ( I f  
arian las F 
itios atris, 

en el estilo mis modern0 de Castilla. La catedral : 
ca comenzd a levantarse en el liltimo tercio del siglo 
al rnismo tiempo que se iba desmantelando el desf 
do edificio Seglin una inscripc 
da en su cat primera piedra fue c 
de agosto de y que suponer que UI 

habrian CONICIIL~UU CI denibo de la vieia L U ~ I I I L ~  

apertura de ltos del te 
Estos pril gimientos 

tiemvos del U U I ~ ~ U  Alvaro OSUIIU Y U U L I I I ~ I I  ( 1- 

14 cuyo mar W) una bula 

Pa fondos q rimeras obras 
de al98. Este desde 1425, 
de .A 

ro 
tal 
de~lcla uc s u  casa pllncipal. ~ ~ ~ I L I C I U I I  s u  pauurlaic 
la ~bispado asturicense. Prueba de ello son 
es ;u linaje que campean en las torres y la e 
t e m a  uc U I ~  pante6n familiar baio el vresbiterio d 
nu rallol. No 

9u 5 su influc 
CoC 

La cabec Astorga dl 
truirse entre 171 y 152; 
tecto que co d la arquil 
na. Perdida ~ I C I I I ~ I C  la uuc~rnentaci611 O ~ L C U I B I I  

na u identidad, habiend 
lo y/o su hijo Sim6n I 

Ademis de l a  c ~ ~ ~ u r ~ s t a n c i a s  estilisticas auc u t - I ~ L ~ I I  

P' 
a11 
en 
de csLa cull> 
liltimas hilac 
vecina catec 

R e c i e n t e r ~ ~ ~ ~ ~ ~ c  UII I I U ~ C U U ~ ~  C ~ L U U I U  ur raulu u 
Ri 
ce 
tellru~u uc Astulya. a u  ularl~a. u r  ~ ~ l a ~ u a u o  srllLluu 

gi 
ni 
ch 
Halle (Sajor 
Einbeck. El 
claristorio, s 
profundo. CUIIIU 31 uc UII  IIICIIU bc Lritara. curl cerr 
m ninologia al 
m a1 de Bremt 
(1219-1259). C I I  ~ u u r c n  a uarur uc I L  I I. San Nicol 
de de Strals 
(1 (terminad; 
14 :mania du 
te el siglo XV. La articulaci6n exterior de la cabei 

Formaba p 
irtir de 14( 
n. Como 
--.---- -.. 

; de vista 
s las catec 

nia, nieto 
dos ocasic 
11103. El ar 
con la elc 

rior de la I 

x~estas es 
1ue se pla 
1- -----J 

:n origen . 
frustrado 

ia de San 
e 1388 po 
mado por 
cuerpo de 
- - - A  --Am. 

:glin la ten 
I la catedr 
- 2- , -77 

:a Maria 
Liineberg 
uso en Alc 

arte del pc 
55 iba a os 
lugar de r 
. - - 6  

a esta est 
irales de I 

ebi6 de cc 
por un ar 

tectura ale 
- --.- A--1 

ose propu 
5e Coloni; 
.- A-1 -.-- 
del arquit~ 
mes, la 611 
ranque ofi 
:vacibn de 
torre sur d 

-tal vez rc 
de hallen 
Mauricic 

rr Konrad 
la arcada 
ventanas 1 
- - - - - - . 

$ti- 
xv 
asa- 

JUC- 
ten- 
.esi- 
. -- 

irpe 
3ur- 

3ns- 
qui- 
ma- 
. . 

esto 
11f12. 

esta 
ecto 
ima 
cia1 
t las 
e la 

r la 
pro- 
n el 
lon- 

von 

Y el 
nuy 
-. 

und 
1 en 
ran- 
cera 

45 



cmzado 
segunda 

LcuCllLc: 

nos inte 
sadas a 
cualauie 
pa su vc 
ta los nl 
mayoría 

el siglo 
Sente tal 
ma de a 
curvanir 
directan 
enjarjes 
nltn nrpr -a-- r--' 

Estor 
tienen s 
catedral 
so, se I: 
del cuei 
embebic 
tes se f 

punto m 
de el cc 
l n  -ngr, 
8" ..Ub 

que divi 
diferentl 
soporte 

intermei 

A6 

le salón o 
nanas de 1 
se basa ec 
-..A- . 

XV'M. Ot 
rnbién en 
uticular la . . 

~uede apre 
rpo intern 
ias en las I 

la segunda 
i un sisten 
3 -  .- 

ro elemen 
los citado! 
is arquería 
arcos, in, 

.e el murc 
los sillar1 

como un ábside-fachada de clara raigambre alemana, tie- 
ne buenos ejemplos en la citada iglesia de San Mauri- 
cio en Halle y en la capilla del palacio Altenburg (Sajo- 
nia). Las ventanas en arco-segmento con baquetones 

s surgen. según el mismo investigador, en la 
mitad del siglo XIV en los triforios de la cate- 

dral de Praga de Peter Parler, teniendo una gran difu- 
sión a fines del siglo XVlo5. 

Entre los elementos que Riestra identifica como pro- 
,,A,,+,, de la arquitectura alemana figuran algunos que 

,resan para nuestro estudio. Las columnas ado- 
los pilares de Astoga carecen de capiteles y de 
:r tipo de imposta o moldura horizontal que rom- 
xticalidad, prolongándose sin interrupción has- 
rrvios de las bóvedas. Este recurso, asociado la 

de las veces a los soportes de las iglesias de 
planta d hnllenkirche, tiene su origen en igle- 
sias aler i mitad del siglo XIV. Según 
Riestra l a  utilizado en el interior de 
la torre suuoesIe ue ia catedral de Colonia, cuyo primer 
piso data de 1320-1330; en la iglesia de Santa María del 
Prado de Soest (Westfalia), comenzada hacia 1331; y en 
la de San Lorenzo de Nuremberg. Ya en la segunda mitad 
del siglo XIV los coros de la catedral de Aquisgrán 
(1356-1415) y de San Sebaldo de Nuremberg (1361- 
1379) repetirían el esquema, generalizándose su uso en 

enie germana, pre- 
se refiere a la for- 
aran las naves. La 

.a ae 10s ciuiaas sus molduras, caen 
lente s o b ~  P. Sin transición alguna, sus 
nacen de rs gracias a una cantería de 

risión. 
; dos últimos elementos observados en Astorga 
u antecedente más próximo en la torre sur de la 
de León. Uno de ellos, francamente asombro- 

:ciar en la articulación de la cubierta 
ledio. Nos referimos a las columnas 
esquinas sudoeste y sudeste cuyos fus- 

prolongan sin solución de continuidad hasta el 
iás alto de la bóveda cuatripartita. Pues bien des- 
bmienzo de la columna a pocos metros del sue- 
e desde una especie de capitel campaniforme, 
idía lo edificado en dos campañas constructivas 
es- hasta la clave superior la verticalidad del 
no queda interrumpida por ninguna moldura y 

menos aún por un capitel. Los enjarjes de los nervios 
(fig. 17). dos formeros que siguen la línea de los muros 
y el crucero. nacen directamente de la terminación del 
fuste. Las piezas que forman este arranque son fruto de 
una estereotomía muy esmerada, en la que los pedreros 
del destajo dejaron sus marcas de cantería. Recordemos 
que se ha documentado la terminación de este cuerpo 

dio en tomo a 1462, por lo que esta articulación 

to de prog 
i templos, 
is que sep . . .  

es rigurosamente inédita en la arquitectura española, pre- 
cediendo en pocos años a la experiencia asturicense. Con 
el tiempo, a partir del siglo XVI, su empleo sería común 
en los pilares que se elevan hasta las bóvedas de las últi- 
mas catedrales góticas erigidas en Castilla. 

Otro tanto sucedería con los ocho nervios que cierran 
la bóveda octogonal del cuerpo superior. Como las que 
sellan los coros de la catedral de Aquisgrán y de San 
Sebaldo de Nurembeg. sus molduras se empotran en el 
muro sin mediación decorativa (fig. 13), de forma direc- 
ta. La constmcción de esta bóveda dataría de poco tiem- 
po después de 1472, prácticamente al mismo tiempo que 
se comenzaba a levantar la cabecera de la catedral de 
Astorga. 

La impronta de los Colonia, la que llega hasta la capi- 
tal maragata, también se puede apreciar en el exterior 
de este último cuerpo de la torre. Rompiendo con el pre- 
dominio del muro. se articula en dos grandes vanos 
superpuestos: el de abajo, más pequeño, con arco escar- 
zano cobijado por una chambrana conopial; y el de arri- 
ba, con arco ojival ligeramente rebajado. La misma apli- 
cación se puede observar en la cabecera asturicense, 
aunque esta vez con una ventana baja con molduras cru- 
zadas como en la iglesia de San Pedro y San Pablo de 
Gorlitz (hacia 1457) y la capilla del castillo de Mauri- 
cio en Halle, comenzada en 1484. Esta combinación en 
un alzado exterior es otra de las novedades planteadas 
por el tracista de la torre sur. Podríamos decir que en el 
caso leonés es absolutamente inédito el empleo de arcos 
de medio punto rebajados en estructuras monumentales. 
De nuevo la mirada se dirige a los Colonia o a la arqui- 
tectura alemana del siglo XV. Los arcos rebajados, escar- 
zanos y carpaneles, eran conocidos en Alemania antes 
de 1423, siempre asociados a lugares secundarios o a la 
micro arquitectura de los retabloslo7. Ahora bien, el paso 
al _mn formato se produciría tiempo después y no entra- 
ría en Castilla hasta la llegada del maestro alemán. Des- 
de sus inicios en España había empleado el arco escar- 
zano con profusión, no siempre de forma monumental. 
Dejando de lado el sorprendente arco de medio de pun- 
to que abre la capilla de la Visitación en la catedral de 
Burgos (1440-1442). Colonia empleó el arco escarzano 
en las arcadas del patio de la casa del Cordón y en los 
tifonos de la misma catedral, siempre combinados con 
antepechos de tracería decorativa. Pablo de la Riestra 
localiza la progenie de este sistema en la tribuna de Hans 
Volckamer de la iglesia de San Lorenzo de Nurembeg 
(1 459- 1466)l"s. 

Otros elementos decorativos relacionan al autor de la 
cabecera de Astorga con el de la torre sur de la catedral 
de León. Lo que podríamos denominar como el cruce 
de molduras, baquetones, nervios o jambas, fue una 
constante -diríamos, casi una firma- del quehacer de los 
Colonia. Cuando dos elementos de este tipo se encon- 



Fig. 17. .-lt-nitrrlllc ( 1 1 .  / ( I  / J ( ~ L  ctili, tortr, o r  (c.rrc2~.[~o I I ~ I C ~ ~ I I P ( / ~ O ~ .  

traban, en vez de terminar proseguian su rnarcha. En el 
caso de 10s nervios que se cortan en el arranque de una 
Mveda su utilizaci6n fue cornlin en irnportantes iglesias 
alemanas del siglo XV, corno en el ibside de San Loren- 
zo de Nurernberg o la iglesia de San Jorge de Nordlin- 
gen. Preceden a su uso en la capilla del Condestable de 
la catedral de Burgos o en la Mveda que cubre el coro 
de la iglesia de San Juan de 10s Reyes de Toledo. En la 
capilla burgalesa Sirn6n de Colonia cmz6 adernas uno 
de 10s baquetones verticales de 10s soportes con la rnol- 
dura de uno de 10s arcos que delimitan 10s ventanales. 
La circunstancia se repiti6 en la inCdita decoraci6n de 
las ventanas (fig. 18) de la cabecera asturicense y corno 
no podia ser menos en la torre rneridional de Le6n. La 
doble linea de baquetones que enrnarca el cuerpo supe- 
rior se cmza en las esquinas (fig. 19): otro tanto suce- 
de cuando Cstos se encuentran con las prolongaciones 
de 10s 6pices conopiales de 10s vanos (fig. 20). 

Para terminar llarnar la atencibn sobre otro elernento 
decorativo cornlin a arnbas catedrales. que puede servir 
para atribuir la Silla de la Reina a la rnano de cualquiera 
de 10s Colonia. El "cajeado" del singular pilar que se 
levanta en uno de 10s ingulos de esta torre-contrafuer- 
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puso su camera eclesidstica a1 servicio de 10s intereses 
de su estirpe. Desde muy joven fue una pieza destaca- 
da del juego politico establecido por su padre. Pedro 
~ l v a r e z  de Osorio, I conde de TrastBmara desde que 
Juan II recompensara su valor en la batalla de Olmedo 
(1445). Merced a este titulo, el m h  importante de Gali- 
cia. situ6 a su hijo en la gobernaci6n de la sede com- 
postelana desde 1458 hasta 1461, aiio en que fue desa- 
lojado del obispado por el poderoso Alonso de Fonseca. 
Tras este fracas0 Luis de Osorio emple6 todos sus 

os en el dominio de 10s obispados leoneses. 
idelidad de su hermano Alvaro Perez Osorio, alf6- 

rez mayor del reino y conde de TrastBman, a la causa 
Enrique I n 1465 con la con- 

del marqu ,a inesperada muer- 
[ marquCs 6s. situ6 a Luis de 

usono al frente de su tarnll~a con !a responsabilidad aiia- 
dida de ocuparse de la tutoria de su sobrino Pedro ~ l v a -  
rez Osorio. futuro titular del marquesadolw. Fueron aiios 

2nnyeo e influjo sobre 10s asuntos de las sedes cate- 
1s: en Astorga desde el arcedianato del Piramo y 
n ocupando el puesto de can6nigo que su fami- 
rutaba desde la batalla de Clavijollo. 

iombrado 
dominio e 
i s  de la m 

estuviera detrds de estas empresas, siguiendo asi la tra- 
dici6n edilicia de su antepasado Gonzalo Osorio, en cuyo 
mandato se finaliz6 el buque de la catedral leonesa. En 
esta Cpoca su hermano el primer marques de Astorga o 
61 mismo durante la minoria de edad de su sobrino, debi6 
de acometer una amplia mejora de su casa principal. El 
viejo castillo de 10s condes de Trasthara fue ampliado 
para hacerlo corresponder con la nueva dignidad nobi- 
liaria que disfrutaba su linaje. Desgraciadamente sus 
rnurallas fueron demolidas en 18 1 1 conservfindose una 
parte de la fachada hasta 1872, momento en el que las 
dltimas piedras que se mantenian en pie siguieron la 
misma suerte. Se conserva una estampa no muy preci- 
s ay  una descripci6n decimondnica de la decoraci6n acu- 
rnulada en un tel6n central entre dos torreones que ejer- 
cia como fachada. Aunque es aventurado enjuiciar su 
estilo con tan pocos datos. algunos elementos de su deco- 
raci6n recuerdan el hacer de 10s Colonia en la Casa del 
Cord6n de Burgos114. T6mese esta ultima afirmaci6n 
como una mera hip6tesis. 

En resumen se puede afirmar que la casa de 10s Oso- 
rio -a partir de la concesi6n primer0 del condado de 
Trastdmara (1445) y despuks del marquesado de Astor- 

ga ( lbustecid s I todos 10s Bmbitos de 
la \ :a de la re  do el eclesiistico uno 
de l des ,  segli en las sedes de Astor- 
ga y Le6n. En este proceso de engrandecimiento del lina- 
je la arquitectura tuvo un papel preponderante: mejon- 
ron de forma ostensible la residencia principal, crearon 
un pante6n familiar en la nueva catedral de Astoga; y 
creemos que fueron 10s responsables del dltimo impul- 
so constructivo del templo leones. 

El nexo de esta farnilia con el mundo burgalCs se 
podria establecer a travks de uno de sus miembros m5s 
nobles y capacitados, Luis de Acutia y Osorio, obispo 
de la ciudad castellana desde 1456. Hasta el ma,m'fico 
estudio de L6pez Martinez las biografias de este prela- 
do y del citado Luis de Osorio habian sido confundidas 
por 10s historiadoresll5. Luis de Acuiia fue hijo de Juan 
Alvarez Osorio y doiia Maria Manuel; hermano carnal 
del citado Luis de Osorio y tio por lo tanto del primer 
marquks de Astoga, dva ro  Perez Osorio. Pertenecia 
pues a dos de las familias m b  preerninentes de su tiem- 
po: la de 10s AcuRa, entroncada con la casa real, no en 
van0 su madre era la biznieta del infante don Juan 
Manuel. hijo de Fernando 111 el Santo; y la de 10s Oso- 
no. 10s mismos que habian rnanchado sus lobos con la 
sangre de 10s sarracenos en la batalla de Clavijo. Des- 
de su Ilegada a la sede burgalesa ampar6 a una amplia 
parentela entre la que se encontr6 el efimero capiscol 
Luis de Osori0116. 

Luis de Acutia sucedi6 al preclaro Alonso de Carta- 
gena en el obispado y en el mecenazgo artistic0 bajo el 
que trabajaron 10s Colonia y Gil Si lk .  Los escudos de 
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lntepasado don Gonzalo Osorio. obispo de Ledn 
13 13). que hoy se puede contemplar en uno de 
ros de la antesacristia (fig. 31). vieja capilla absi- 
:onvertida a partir de 1491 en lugar de paso a la 
sacristiall3. La obra estd atribuida con bastante 
lidad a la escuela de Gil S i lk .  
resencia coincide en el tiempo con la colocaci6n 
rimera piedra de la catedral de Astorga -bajo el 
lo de Garcia ~ l v a r e z  de Toledo (1464-1488)- y 
continuaci6n de la torre sur de Le6n. No sena 
ellado pensar que esta influyente personalidad 
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Fig. 19. Cruce de haquerones, rorre srtr (cuerpo superior) 

arnbos prelados campean en lo alto de las agujas, ter- 
minadas dos aiios despuCs & su nombramiento. Hizo 
levantar la capilla de la Concepci6n y de Santa Ana para 
su enterramiento, donde fue retratado por Silde en el 
retablo del h b o l  de JesC, erigi6 el cimborrio que aiios 
despuCs se derrumbaria y cerr6 10s triforios de la nave 
mayor de la catedral. Durante su pontificado Simdn de 
Colonia construyd la capilla del Condestable en su cabe- 
ceral17. 

Hete aqui una senda para la arquitectura de 10s Colo- 
nia, la que comunica Burgos, Ledn y Astorga con la ayu- 
da de 10s lobos ensangrentados de la familia Osorio. Fue- 
ra Cste u otro el camino empleado -no olvidemos, por 
ejemplo, que el propio Alonso de Cartagena fallecid en 
Villasandino a su welta de un viaje jubilar a Santiago, 
donde hubo de detenerse en la catedral leonesallg- no 
cabe duda que las agujas de la catedral de Burgos cau- 
saron una gran admiracidn en toda Castilla, provocando 
sobradas ansias de emulacidn a sus vecinos. 

Conocidas todas estas circunstancias, se plantea la 
hipotktica presencia de Hans y/o Simdn de Colonia en 
la construccidn de la torre sur de Le6n en la misma 
medida que les ha sido atribuida la traza de la nueva 
catedral de Astorga. Creemos que ambos hitos arquitec- 
tdnicos, de genuino sabor germano, responden a la mis- 
ma filiacidn. Y que en el caso de la catedral de Ledn, 
su impronta alcanzana tambiCn al remate de la torre- 
contrafuerte del sur, la conocida como Silla de la Rei- 
na. Aunque todavia es dificil discriminar la obra de este 
Linaje de artistas, tras su concepcidn tectdnica se puede 
encontrar la mano del padre, m5s preocupado en 10s 
aspectos constructivos de la articulacidn arquitectdnica 
y en la pureza decorativa. El desarrollo ornamental de 
Simbn, con un sentido m5s hispanizado, apenas es per- 
ceptible en estas obras leonesas. La otra posibilidad, muy 
remota, es que tanto la parte superior de la torre sur 
como la mampara g t rea  de la Silla hayan surgido de la 
mano de un Jusquin muy germanizado, como prueba de 
una formacidn en tierras alemanas o como consecuen- 

- 

Fig. 20. Cruce del ciprce corlop~rrl. rorre sur (czrerpo superior). 

cia del conocimiento de primera mano del estilo nove- 
doso de 10s Colonia. Nos costana mucho aceptar la exis- 
tencia de una doble via de penetraci6n de la arquitectu- 
ra alemana en Castilla: la propiamente castellana 
representada por 10s Colonia y la leonesa de Jusquin. 
Parece m5s probable que la arquitectura de Hans de 
Colonia llegara a Le6n y Astorga procedente de Burgos. 

FIE. 2 I .  ( ; ; I  Silrje 1 :',: .Scp~tlc.ro (16, C;ori;trlo Osorio. c,atadrcrl rje 
Ixrin. 
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En cierto mod0 la presencia de Jusquin a1 mando 
de una obra tan alemana podria ser compatible con la 
comparecencia peri6dica de cualquiera de 10s Colonia. 
I la por 
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das por lo I, Lvllrv por ejemplo, en la nueva 
capilla ma ~onasterio de San Salvador de Oiia 
(Burgos)ll ~ d a  presencia en Astoga de Fran- 
~ i s c o  de Cvrvrcxa ,~sponderia a esta mtina, tan utili- 
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En cuanto a las fechas probables de la llegada de la 
arquitectura de 10s Colonia a tierras leonesas, s610 se 
puede conjeturar una cronologia relativa. Desconccemos 
cudndo se decidi6 rematar la torre de Le6n con una agu- 
ja calada. La unidad estructural establecida entre el cuer- 
po intermedio y el superior, en relaci6n con la fortifi- 
caci6n de la Wveda octagonal, parece indicar que desde 
1458 10s promotores de la obra tenian la intenci6n de 
coronar la torre con esta novedad alemana. En 1456 era 
nombrado un Osorio obispo de Burgos y dos aiios des- 
puCs se terminaban las agujas de aquella sede, punto de 
partida para su expansi6n en Castilla. 
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realizado por la empresa adjudicataria GEOOSA. Geotecnia y Cimientos, S.A. para la restauraci6n 
1 cabo por la Consejeria de Educaci6n y Cultura de la Junta de Castilla y Le6n bajo la diiecci6n del 

I V I , ~ I ~ I U  WICL J ~ C I I L  uc IVLICI~.  VUlero agradecer al Archivo de la Catedral de Le6n. a su Excelentisimo Cabildo y a todo el personal 
o que ha intervenido en la restauraci6n la ayuda prestada para la realizacidn del mismo. 

(0 RLBIO. Arquitecrum hispanoflamenca en Ledn, LeBn, 1974 (ed. revisada en Le6n, 1996). 
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, tiempo que la historiopfia ha negado la filiaci6n gala a la posici6n de las torres respecto alas naves -indicando que esta circunstancia 
an diferencia con el trai atedral de Reims  se ha encontrado su antecedente mis cercano en la catedral de Santiago de 
ela, en P. N A V A S ~ S  PAL :edral de Le6n: de la verdad hist6rica al espejismo emdito", en Mediewalismo y neomedievalismo en 
*crirra espa~iola: Aspecto, Actas del 1.er congreso ( ~ v i l a ,  sepriembre 1987). ~ v i l a ,  1990, p. 27. Su fachada principal, antes de 
:i6n bajo la mbcara bam auraciones del siglo XIX, reproduce la mple divisi6n del espacio interior: pero junto a las tres naves, 

en 10s flancos se levantaron dos torres irregulares que todaria en el siglo X W  mantenian su aspecto masivo. Si nos fijamos ademis en el viejo 
cimbomo almenado y en o m s  partes del recinto catedralicio Ilegaremos a la conclusi6n de que las toms compostelanas eran un punto vital del 
complejo defensivo establecido en tomo a la sede. Esta doble funcionalidad, en cieno modo parad6jica que ilustra una iglesia encastillada donde 
la componente militar cohabita con la religiosa, se repiti6 en otros puntos de la geografia hispana con buenos ejemplos en Pamplona, Orense, Tuy, 
o.-.:.--. o brvila, en I. G. BANGO TORVISO, "El verdadero significado del aspecto de 10s edificios. De lo simb6lico a la realidad funcional. La iglesia 

~da". en Anuano del Departamento de Historia ? Teonh del Arte, Vols. a(-X, Madrid (1997-1998), pp. 53-71. Para el caso francts, ver R. 
YRE. L'architechrre religieuse en France a I'Ppoque gorhique, Pm's. 1927, t. II. pp. 130-152. Las dos elevaciones compostelanas sirvieron 
uartes defensivos, donde 10s resistentes encontraban refugio en 10s momentos de peligro. La Historia Compostelana narra con precisi6n 

.,, ~,.~.,;lios Mlicos desarrollados (1 117) en el interior de la catedral que acabaron con el obispo Gelmirez y la reina Urraca sitiados en la t o m  de 
las campanas. en A. L ~ P E Z  FERREI de la Santa Iglesia de Santiago de Composrela, Santiago de Compostela, 1898-1909, t. 111, p. 474; 
M. SUAREZ y J. CAMPELO, Histori ana. o sea Hechos de D. Diego Gelmirez, primer anohispo de Santiago, Santiago de Compostela, 
1950. pp. 720-222: ver tambitn su ca en Historia Compostelana, ed. de E. FALQUE REY, Madrid, 1994, pp. 273-274; citado por BANGO 
To~vrso. On. cit.. DD. 55-56. 
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d de las arquitecturas cal ; tambitn perceptible en Le6n. Desde 10s primeros aiios de la construcci6n el templo 
cistema defensivo de la ci ralla. La nueva iglesia del obispn Martin Fernhdez, nuestra catedral g6tica. super6 con 
s del templo rominico in don Manrique de Lam. La planta reimsiana se desarroll6 hacia el este desbordando 10s 

-2 la tortiticacibn. El ibside ghtico, de protundldad muy acusada, no s610 rebas6 la muralla sino que se integr6 en ella, como si se tratara 
de un cubo mis de la misma. En este sentido. salvando las distancias y las formas volumtuicas, recuerda la disposici6n del cimorro de la catedral 
de Avila. En el cuerpo inferior del ibside leones domina con rotundidad un elevado y s6lido cimiento a modo de zkalo conido. Se podria esgrimir 
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que, como parte fundamental que smtiene la estructura superior, la iglesia necesitaba una fortificaci6n especial. pero sin duda alguna en su aspecto 
fue determinante su posici6n avanzada en el sistema defensivo de la ciudad. Las fuentes medievales son claras y manitiestas cuando se refieren a 

sabilidad del cabildo catc :I mantenimiento y reparaci6n del lienzo de muralla que le correspondia, no s610 por este tramo de 
.ra sino tambitn por las I propiedad que lindaban con ella. Ademb la cercania de la Puerta del Obispo, denominaci6n muy 
iva para nuestro discursc stancia de encontrarse en el eje del antiyo decumonics romano. arteria vital del entramado urbano 
. convertfan el recinto s a p d o  en un punto neurilgico del sistema defensivo de la ciudad. En las relaciones entre el cabildo eclesibtico y 

reto, la recaudaci6n de impuestos para su mantenimiento, provoc6 continuas fricciones. El cabildo 
te inmediata a la catedral y a las casas de 10s can6nigos. con 10s fondos provenientes de 10s impuestos 
la dikesis y en la propia ciudad, en M. Raco, Hisroria de la ciudad y corte de Ledn, y de sus rqes, 
)R~GLW, El cabildo catedral de Lecin. Estudio histdrico-jundico, siglo XII-XIX, M n .  1974, pp. 529- 

vez por este motivo entre 1255-1258 el canonigo de la catedral Gutier Didaz se encarg6 de la reedificaci6n del cubo cercano a la calle de 
iga y del arco que estaba junto a la Plateria. en RISCO. Op. cir., p. 70. Sobre la prolongacibn de la cabecera templaria mis allA de la muralla 
.n relacidn de la planta de la catednl y su modelo reimsiano, ver el magnifico estudio de G .  B& V.ARELA, La Memoria perdida. La 
de k c i n  (917-1255). Le6n. 1995, pp. 1 19-128. 
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irmar que esta funci6n defensiva. diriamos incluso militar. se hubiera extendido al resto de la const~cci6n catedralicia aunque 
erente. Si las murallas de la ciudad velaban por la sepridad de sus habitantes, el uso defensivo otorgado a algunas partes de 



la catedral protegia a sus ocupantes de un enemigo o bien capaz de rebasar el muro periftrico o bien interior. I3 paulatino alejamiento de la amenaza 
musulmana, siempre presente en la mentalidad de la tpoca, habia dado paso a un peligro todavia mayor por no estar circunscrito a un area 
determinada. Las guerras intestinas de 10s reinos cristianos tuvieron especial repercusi6n en el medio urbano castellano. Por motivos que en este 
momento no vienen al caso, el poder eclesiistico tan arraigado en las ciudades con sede episcopal particip6 activamente en estos conflictos. 
Tampoco olvidemos que circunstancias coyunturales, como una subida repentina del precio de 10s alimentos bdsicos, hacian insegura la vida urbana 
para aquellos que mantenian su influencia en el caserio. En este sentido la sede leonesa no era una excepcibn. Sus estrechos vinculos con la 
monarquia del Reino de Ledn -no en vano la catedral habia servido de pantedn para alguno de sus miembros- y su peso especifico en la vida de 
la ciudad convertian a 10s obispos y a su cabildo en parte activa de la politica de su tiempo. El tan citado episodio de la Cordnica de don Alfonso 
el Onceno pone de manifiesto la dificultad para deslindar la funcidn politica, en este caso militar, de la meramente religiosa en una catedral como 
la de Ledn. El pasaje narra las luchas desarrolladas en la capital del viejo reino entre 10s partidarios de don Juan Manuel, nieto de Fernando 111, y 
10s del infante don Felipe, hijo de dofia Man'a de Molina, que pugnaban por hacerse con la tutoria del monarca, el futuro Alfonso XI (13 1 1  -13501, 
durante su minoria de edad. Los seguidores del primero se hicieron fuertes en la catedral, por aquel entonces terminada en lo que respecta al buque 
de sus naves. La e n d  en la ciudad del infante don Felipe provocd las primera% escaramuzas en el templo fortificado para la ocasi6n: 

(...) et la genre que tenia vando de Don Joan tomamn ende muy grand miedo porque el Infante Don Felipe era en la ciubdat, etficPmnse 
luego meter todos en la muy noble iglesia de sancta Maria de Regla de la cizrbdat de Leon, et cerraron las puertas de la Iglesia, et 
barbotearonse, et basteciemnse de armas para se defender en aquel lugar, llamando todos en apellido: Leon, Leon por Don Joan. 

La namcidn de 10s hechos nos permite conocer en profundidad el sentido estratCgico otorgado a la catedral y a las construcciones que la rodeaban. 
Los sitiados mejoraron su posicibn defensiva eliminando, como hubiera hecho cualquier estratega militar de la tpoca, 10s puntos dtbiles de su 
resguardo: 

(...) et posieron l~ce~ofuego a una claztstra peqzteria qzre ertaba ay, et a unar casas del Obi~po que estaban arrirnadas a la Iglesia, 
resceldndose que 10s entrarian por alli Et despues qr4e el Infante Don Felipe esto vici, resceldndose que venia Don Joan. et qrte por 
aflipodian aver socorm mandb combatir la Iglesia mrtyfitertemente, et entrdmnla porfiierza. 

Crbnicas de 10s Reyes de Castilla I, (BAE: 66), Madrid, 1953, pp. 188-189; citado por NAVASCUES, Op. cit.. p. 19: y BANGO TORVISO, Op. cit.. p. 
65. El episodio Mlico termin6 con la derrota de 10s sitiados. El infante don Felipe se hizo con el control de aquella fi)rtcrle,-a de la vgle.ria. 
traspasando su jurisdiccidn, de forma harto significativa. a un caballero de su confianza, don Martin Sinchez, en Crcinicas I op. cit., p. 189. La 
altura de las torres -cumdo las tropas de don Juan se parapetaron en la catedral, la norte se erigia en do5 de sus cuerpos, mientras que la sur tan 
s610 presentaba el cuerpo bajo y el arranque del intermedic- el grosor de sus muros, la casi total ausencia de vanos y 10s estrechos accesos, amen 
de la posibilidad de situar ingenios militares, las hacian pricticamente inexpugnables. 

A mediados del siglo XV la catedral no habia perdido su finalidad defensiva. Las cuentas de su fdbrica recogen 10s gastos ocasionados con motivo 
de la manutencidn de 10s guardianes de la torre norte o de San Juan, en (A)rchivo de la (C)atedral de (L)e6n, rentas 10.1567 (31-7-1454). El 
fallecimiento del rey Juan II (1454) oblig6 a tomar ciertas precauciones a las autoridades eclesiisticas. Las alturas del templo y, en concreto, la 
dnica tone levantada en su totalidad, fueron controladas en previsidn de altercados. Parece tan sdlo un movimiento de cautela. como si se temiera 
que cualquier faccidn pudiera apoderarse de la catedral, considerado un lugar estrattgico de primer orden. Recordemos que erto sucedia poco 
tiempo antes de reanudarse las obras de construccidn del cuerpo intermedio de la tone sur. 

En la misma medida que las viejas torres del homenaje de 10s castillos hispanos o de las residencias urbanas de la nobleza, 10s campanarios 
fortificados fueron una expresidn latente del poder eclesidstico en las ciudades episcopales. Si bien no era la primera vez que las elevaciones de un 
templo servian para estos fines, las torres de flanqueo de la catedral de Ledn, como las compostelanas. fueron utilizadas como baluartes defensivos 
durante la Baja Edad Media. Su casi intdita posicidn mejoraba ostensiblemente el resguardo de 10s defensores en momentos de miximo peligro. 
De este modo la forma del cuerpo base de la torre sur x u y o  muro somete al vano- quedaba en plena sintonia con la funcidn "politica" que las 
autoridades eclesiisticas otorgaron a esta parte del templo. A falta de una explicacidn histdrica mds convincente. la funci6n defensiva de las torres 
leonesas, en fuerte contraposicidn con el g6tico radiante desplegado en los alzados de las naves, parece avalar su situaci6n fuera de la planta 
reimsiana. La novedosa estructura arquitect6nica de este modelo francis favorecia el desarroUo en altura y el predominio del vano. colmando las 
necesidades religiosas impuestas por el culto mds ambicioso; pero, sin embargo, no resolvia de forma satisfactoria las exigencias politicas que 
requeria una Clite religiosa muy apegada al poder temporal. 

4 La historia de este documento, de primer orden para cualquier investigacidn sobre Jusquin, no deja de ser curiosa. Fue publicado por primera vez 
por el incansable archivero don Raimundo RODRIGUEZ, "Extracto de las Actas Capitulares de la Catedral de Lenn", en Arclti~~o.~ Leoneses, n." 3 1. 
Ledn (1962). p. 315. Por motivos que desconocemos, no fue incluido en la primera edicibn, con un importante ap6ndice documental, de !a tesis de 
Waldo MERINO. Este autor, aunque publicaba un documento segun el cual el primero de julio de 1481 vacaban las casas del maestro Jusquin, reducia 
su maesm'a a1 frente de las obras de la catedral de Le6n al periodo comprendido entre 1445 y 1468. El mencionado dato lo interpretaha como que 
las casas del maestro habian sido ocupadas por su mujer hasta sri muerte (entendemos de ella). Por consideraciones estilkticas, sobre las que por 
ahora no entramos, negaba que Jusquin hubiera participado en la direccibn de las obras del cuerpo superior y aguja de la torre sur. terminadas a 
finales de la dtcada de 10s setenta. Al mismo tiempo atribuia esta responsabilidad al maestro hispano Alfonso Ramos, en MERINO RUBIO. Op. cit.. 
pp. 32-33. Sin entrar en el fondo de la cuestidn, el documento fue nuevamente publicado por A. FRANCO MATA, E.scultura griticn en Ledn, Lecin, 
1976, p. 628: f o m ,  "La obra escultdrica de maestre Jusquin en Ledn", en Goya. n." 152, Madrid (1979), pp. 84 y 89. En la segunda edicidn del 
estudio de Merino, las bio,pfias de Jusquin y Ramos se mantuvieron sin cambios. Sin embargo en el aphdice documental se incluyci un apartado 
nuevo denominado "Maestrazgos de Jusquin y Ramos". en el que figuraba el documento fechado el nueve de enero de 1482, en MERINO RLBIO, 
Op. cit., Ledn, 1995, p. 312. Aceptado como vdlido, la atribuci6n a Jusquin de la construcci6n del cuerpo ~uperior y la aguja de la torre sur volvia 
a recuperarse con acierto. en A. FR.\NCO MATA, Escultura gbtica en Ledn y pmvincia (1230-1530). Ledn, 1998. p. 489. 

5 ACL, Actas capitulares, Caja 387, doc. n." 9822, f. 103 v. 

fi S e ~ n  reza el documento, le correspondfa vivir en estas casas segdn el contrato de maestro de la obra finnado con el cabildo. Por lo que antes de 
1445 ya era titular de este oficio, en ACL, Caja 473. doc. n." 10.1 12. El primero en proponer el periodo 1445-1481 para la maesttia de Jusquin fue 
el propio R. RODR~GUEZ. Plclcra Lennina. Original de la Guia de la Catedral de Letin, p. 7. 

7 M. G~UEZ-MORENO, "~Joosktn de Utrecht, arquitecto y escultor?", en Bol~tin de la Sociedad Cartellarta rie Ercur~tnrrer. Valladolid (191 I), 
pp. 63-66. 



8 S. R. P.WRO, Toledo en la mano, Toledo, 1857, t. II, p. 72. Se trataba de Gusquin de Utrecht mercader de Toledo activo en 10s aiios 1425-1429, 
encargado del abastecimiento de diferentes materias primas para su catedral, en F. P&FZ SEDANO, Datos documentales inlditos para la historia del 
arte espafiol I,  Madrid, 1914, pp. 9- 10, 115. 

9 Una nota aut6-pfa de Jusquin, escrita en espaiiol ha dado pit a considerar en el maestro un alto grado de hispanizacibn, en MERnro RLJBIO, Op. 
cit., p. 32. Incluso. desde el punto de vista estilistico. su obra escult6rica ha sido interpretada desde presupuestos hispanos, en FRANCO MATA, Lo 
obra escultcirica op. cir.. p. 84. 

lo El 4 de noviembre de 1420 cobraba el citado Giusquin de Olande diversas cantidades por sus suministros para la catedral, en R o o ~ i n w ,  Enrocto 
op. cir., n." 20, Le6n (1956), p. 129. En este aiio ocupaba la sede leonesa el obispo Juan Villal6n (1419-1424), tenido como natural de Holanda, en 
MWNO RLBIO, Op. cit., p. 32. 

11 J. M. de AzcriRATE, "El maestro Hanequin de Bruselas", en Archivo Espaiiol de Arte, t. XXI, Madrid (1948), pp. 173-188; bm, La arquitectum 
gdtica toledana del siglo XV, Madrid, 1958, pp. 13- 15. 

) FERNANDEZ, Lo constn4ccicin de la catedral de Oviedo (1293-1587), Oviedo, 1981, pp. 211-214. 

3 El farnoso epitafio que se encontraba en el ingreso de la capilla del contador Saldaiia, estaba dedicado al enterramiento de Guilltn de Roan. Se le 
citaba como maestro de la iglesia de M n  y apareiador de esta capilla. Se apellidara Rohan (Llaguno y Mayer), Ridin (Quadrado) o Roan (= 
Rouen. se@n G6mez-Moreno), y no poniendo en duda la informaci6n, nada se sabe sobre la labor de este maestro en la catedral de Le6n. en E. 
LLAGLO Y AM~ROLA, Noticia de 10s arquitectos y arquitectura en Espaiiu, con adiciones de J. A. CEAN BERMC'DFZ, Madrid, 1829, t. I, p. 107; J. 
M. QUADRAW, Valladolid, Palencia y Zomora, Barcelona, 1885, p. 241; G ~ ! ~ ~ - M o R E N o ,  JooskPn de Utrecht op. cit., pp. 63-66; A. L. MAYER, El 
estilo gdtico en EspaAa, Madrid 1929, p. 5 0  MERINO RUBIO, Op. cit., pp. 30-31. 

Las actas capitulares recogen el 24 de enero de 1424 el traspaso de unas casas de Femando Gonzilez, maestro de la obra, a su hijo Toribio 
-A, M. T. G m c h  GARCIA, M. I. NICOLAS CRISP~N, Documentacidn medieval de la iglesia catedral de Ledn (1419- 
16. La existencia de este maestro fue tambitn constatada por RODR~GUEZ, Pulchra Leonina op. cit., p. 7. 
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1426). Sal 
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rdral de Led, n, Valladolid, 1989 (Madrid, 1895). t. I, p. 28; t. II, p. 9. N6tese que la fecha de 1444 ya fue dada, aunque sin 
clrar a1 tal uomlnrmez. oara la realizacidn del timnano de la fachada norte, en M. LAVIEA, Lo catedral de Ledn. Memoria sobre su origen, 

uracidn, Madrid, 1879, p. 34. La existencia de Juan Dominguez fue tambitn acep- 
rgo, el remate de este hastial fue atribuido a Jusquin, en MENNO RLBIO, Op. cit., pp. 38- 
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1 ACL, Actas capitularer LZZ, Emacto op. cit., n.' 32, Le6n (1962). p. 316. 

ACL, Caja473, doc. n." 10.112, s.f 

3 J. A. F E R V ~ Z ~ E Z  FLOREZ, 'Zas casi 1 catedralicio en la ciudad de Le6nV', en Archivos leoneses, n.O 75, Le6n (1984), pp. 46-49. 

4 P. du COLOMBIER, Les chantien de: ;, Paris, 1953, pp. 103- 105; V. L e  Y ROMEA, Historia de la arquitectum cris tr 'a~ espaiiola 
en la Edad Media, Madrid, 1930, t. ., ,. . -  ,,. Sobre la trayectoria de Candamo al frente de las obras de Oviedo, ver CASO FERN~DEZ, Op. cit., 
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Waldo Merino. 

I Se ha venido relacion2 una ymagen de Nuestm Seiior que estd en la capilla de Sant Nicolris por la que la 
administraci6n de la ot RUBIO, Op. cit., p. 309, y FRANCO MATA, Esc~lturn gdtica op. cit., 1998, p. 486. Segirn 
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de la escultura de Jusquin coinciden 10s autores. MERINO RUBIO, Op. cit., pp. 74-75; FRANCO WTA, La obra escultdrica op. 
t~iro gdtica op. cit., pp. 486-487. 
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u Moyen Age", en Brilletin Monumental, t. 93, Pan's (1934). pp. 435-450; J.-C. BESSAC, "Outils 
dans l'iconographie mtditvale", en Pierre & mltal dans le bstirnent au Moyen Age, Pan's, 1985, 
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4 C. BERS~S. lrales v mmias en ta tspana de tos Reyes Cat6licos. II. Los hombres. Madrid, 1979, pp. 100-102. 



36 La Silla de la Reina es una mampara @trea en forma de '2". coronada con una antepecho y unos piniculos, que debi6 de levantars 
mitad del siglo XV durante la maesm'a de Jusquin. Remata una torresontrafuerte de un cuerpo (siglo Xm) -formada por la uni6n d' 
que llegan de la cabecera y del transept* que descansa a su vez sobre la capilla del Carmen, en MERINO RLWO. Op. cit.. pp. 4 3 4  

3' La marca fue inventariada con el nljmem XV.32. Se contabilizaron hasta 36 ejemplares repartidos en el cuerpo intermedio. superior, a p J a  y hus~llo. 
Su hipotenusa media entre 3 y 4 cm.. el lado largo del ingulo recto de 4 a 5 y el tercer de 10s lados de 2 a 3 cm. 
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38 La lipida. conservada en la catedral de Reims. se hallaba en origen en la iglesia de San Nicasio de la misma ciudad. 1 les 
estilisticas se ha barajado la posibilidad de que Libergier (fallecido en 1263) fuera el maestro de ambas obras, en la 1, nte 
como maestro de San Nicasio, en L. DEMAISON. "Les architectes de la cathedrale de Reims", en Bulletin ArchPolo,qty,,, ,.,. Lvr r , , , c  I r r . r d ~  

historiques er scientifiques, Pan's (1894). pp. 11-14. 
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39 La marca de 10s Parler tambitn se puede observar en el busto de mujer que decora una mtnsula conserv 
Sobre la vida y obra de 10s miembros de esta familia. ver el catdogo de la exposici6n Die Parler und de, 
Un resumen sobre la significaci6n de la escultura de 10s Parler y el "estilo suave". en G. DLBY y X. BARRAL, L*I scurprure. LZ zruna arr on muven 
rige du Ve au XVe si>cle, Ginebra, 1989, pp. 226229: J. B I A L O ~ K I ,  El a m  del siglo XV De Parler a Durem, h. Su 
trayectoria como maestro de la catedral de Praga, en B. SCHOCK-WERNER, "Peter Parler. maitre d'oeuvre i Prag fes 
cathtdrales gothiques, Estrasburgo, 1989, pp. 201-203. 
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40 La escultura original, en otro tiempo situada sobre el pretil del primer cuerpo de la torre, se guarda en el Museo de la Ubn  ae  esta cateara!. en V. 
BEYER, La Sculpture Mldihole au Mrisle de /'Oeuvre Norm Dame, Estrasburgo, 1956, cat. N." 252. Sobre el arquitecto y su obra en Estrasburgo, 
vkase, H. RE~XARDT, La cathPdrale de Srrasbourg, 1972. pp. 83-85. Un h e n  resumen de su trayectoria arquitectdnica. en B. SCHOCK-WERMR, 
"Ulrich d'Ensingen, maitre d'oeuvre de la cathkdrale de Strasbourg, de I'kglise pamisciale d'Ulm et de I'kglire Notre-Dame d'Esslingen", en Les 
bcitisseurs des cathldrales gothiques, Esmburgo. 1989. pp. 205-208. 

, Paris (197( 1). pp. 29-3 1 41 R. RECHT, "~tudes sur Nicolas de Leyde et la sculpture rhenane", en Revue de 
S~UIRAL~I', LA sculpture op. cir., pp. 269-270. 

42 G6w-MORENO, Joosktn de Utrecht op. cit., p 66; MERINO RUBIO, Op. cir., pp. 66-68; FRANCO MATA, Esculnira gdtica op. cit., 1976, pp. 51 

546: IDEM, LA obra escultdrica op. cit., p. 85: IDEM, Escultura gdtica op. cit., 1998, pp. 481-"07 
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lijon, 1972, gothique, Autun, 1%9, n." 6: Jean de la Hrcerta et la Sculpture Bourgui~nonne 

%to el estilo del San Juan y El Salvador, la hip6tesis de Gcimez-Moreno seglin ra cual la 3anta Latalina, las esculruras remeninas oe ~ o r a e s l ~ ~ a s  
y el sepulcro de doiia Aldonza de Mendoza (procedente del monasterio de San Bartolomt de Lupiana hoy en el Museo Arqueolb@co National) 

habn'an salido de la mano de Jusquin parece imposible de conciliar, en G6w-MORNO, JmskPn de Utrechr op. cit., p. M. La Santa Catalina fue 
mis tarde atribuida a Lorenzo Mercadante, en M. G~MEZ-MORFNO, Catdogo monrimental de la pmvincia de Lerin, Ledn, 1925, t. I, p. 254. Se 
insistid en su parecido con una santa sentada de la capilla Saldafia, y en su atribuci6n a Jusquin. en FRAVCO MAT.\, Esculfrira g(itica op. cir.. 1976. 
p. 542; ~DEM, La obra escultdrica op, cit., pp. 86-87. Ara Gil delimit6 con acieno 10s tres estilos que se superponen en Tordesillas, acociando a1 
estilo de la santa de uno de 10s sepulcros, la Santa Catalina de Le6n. en C.-J. ARA Gn, Esculrura gritica en Valladolid sri pm~,incia, Valladolid, 
1977, pp. 194-204. Recientemente en la segunda edici6n de su tesis, Franco Mata rectifica adelantando la fecha de la Santa Catalina a 10s afios 
1430-1435 y descartando la autoria de Jusquin, en FRANCO MATA. Escultura gritica OD. cit.. D. 477. 
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45 G~MEZ-MORENO, Cat6logo monumental op. cit., t. I ,  p. 253; MERINO RUBIO, Op. 
Op. cit., p. 57; FRANCO MATA, LA obra escultdrica op. cit., p. 83. Aunque evta lil 
de armas, y el relieve con un guerrero se fechan'an en torno a 1480, en FRANCO 

72. Existirian dos estilos I 
natiza indicando que 10s 1 
tura gdtica op. cit., p. 39' 

46 Tal vez para dar respuesta al citado acuerdo de 1460, se@n el cual Jusquin se comprometla a realizar una escultura a1 ano. algunos nlsronaoo 
han tratado de ampliar la obra del maestro sin tener en cuenta en algunos casoc sus caracteristicas estilisticas. DespuCc de algunos juic 
contradictorios parece que existe unanimidad en situar la Iipida sepulcral del obispo don Gonzalo Osorio fuera de la maesm'a de Jusquin. sieml 
a partir de 1480. Con acierto fue atribuida al taller de Gil S i lk ,  en MERINO RUBIO, Op. cit., pp. 73-74. Fue considerada de Jusquin, por FRAY 
MATA, Escultura gdtica op. c i t ,  1976, pp. 538-541; ~DEM, La obm escultdrica op. cit., p. 85. En la segunda edici6n de su tecis, comparte la filiaci,.,. 
siloesca, datando la obra antes de la realizaci6n de 10s sepulcros de Juan 11 e Is :CO 
MATA, E.scuItum gdtica op. cir., 1998, p. 485. 
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Algo parecido sucedi6 con la estatua de la Asunci6n de la Virgen del convent0 
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La ohra escultdrica op. cit., p. 87: para rectificar de nuevo, en FWCO MATA, E~cuItura gdrica op. cir., 1998, pp. 475 y 477. 
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Tampoco han quedado dudas sobre la estatua de la Justicia de la portada de San Juan, en el p6rtico principal. Aunque se Cree qu 
durante la maestria de Jusquin. nunca ha sido atribuida a su mano, en MERINO RUBIO, Op. cit., p. 75: FRAYCO MAT\. LA ohra escr 
p. 85. 
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No nos detendremos en obras atribuidas al maestro fuera de la catedral de Le61 
dificilmente se puede apreciar estilo alguno, como una inscripci6n de la portada ( 
las decoraciones de la puerta del Abditorio y un relieve de un obispo conservadc 

periodo, donde 
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47 VILLACORTA RODR~GLT~, Op. cit.. pp. 94-99; M.'T. GARCIA GARC~A, M.' I. NICOLAS CRISP@, A 
del pabimonio del cabildo catedral de M n  en el siglo XV. Aiios 1419-1426". en Archivos 1, 

d. BALT.VA 
eoneses. n." I 

BALTS~~. "A 
39-90. Ledn I 

In y dirtribuc 

as La inscripci6n dedicada al chantre Getino dice asi: 

don a" gso de geri I no chuntre et aministra 1 dor desta iglia anno dni I mo ccccO XI" viii" 

MER~NO RLBIO, Op. cir.. pp. 35-36. 

" ACL. Actas capitulares. Caja 385. doc. n." 981 1. f. 39 r. (7-10-1463). en MERWO RLWO. Op. cit.. p. 31 1. F cual rue la 
en el encargo escult6rico o en su colocaci6n de Pedro Gonzilez de Getino. cancinigo de la catedral en 14. ... ,.. .  corn.\ ROOK.. ,L ..+ ",.. 
p. 532. 
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so En la filacteria: Credo non redentor meus vivit et in novissimo die de tema surrecturus sum. 

En el tornavoz: Amen tempora cl~rsehant Christi Notitia. 

Su transcripción. con algunas diferencias. en MERINO RL~BIO, Op. cit.. p. 55 

'1 TEUEIRA PXBLOS, Las sillenás de con, en la escirltura op. cit.. p. 107 

52 MERINO RUBIO, Op. cit., p. 330. 

53 Con este cargo de maestro de sillas figura en la lista de los excusados de los años 1462-1463, en ACL, Caja 385, doc. n." 9810, f. 51 (27-8-1462). 
en RODR~GLTZ, E~tracto op. cit., n." 24, León (1958). p. 329. 

ACL, doc. 10.137. Libro de rentas (1464). en M. V. HERRGZ ORTEGA, "Artistas flamencos en León en la segunda mitad del siglo XV y comienzos 
del XVI", en Esn~dios H~~monísticos. Geografla. Historia, Arte, n.' 8, León (1986). p. 194. 

55 ACL, Actas capitulares, Caja 387, doc. n." 9822, f. 120 v., en RODR~GLE, Extracto op. cit., n." 32, León (1962). pp. 312-3 13. 

56 TEIJEIRA PABLOS. Op. cit.. pp. 26-30. Sobre las diferentes influencias y relaciones establecidas entre las sillerías del llamado gnipo leonés, ver M." 
D. TEUEIR* PABLOS. Las sillenás de coro en la escll/hrra taniogótica española. EI grupo 1eoné.s. León. 1999. 

7 BLALOSTOCKI, Op. cit.. p. 257. 

5 s  Antes del bombardeo de 1870 se sacaron sendos vaciados a las figuras en los que se pueden observar los brazos apoyados en el antepecho, en 
RECHT, Op. cit. n.O 9, París (1970). p. 23. 

Aunque casi totalmente perdidas, Recht ha demostrado que en el tímpano de la fachada de la capilla de San Lorenzo de la catedral de Estrasburgo, 
las figuras de Decio y Valeriano observaban el martirio del santo apoyados en una barandilla superior. Otro tanto se podría decir de Nicolás de 
Haguenau recostado en el antepecho de la capilla de San Andrés de la misma catedral, observando ensimismado el pilar del Juicio Final, o de 
Conrad Sifer eii la fachada sur del transepto, en RECHT, Op. cit., n.' 13, París (1971). pp. 29-31. También años después, repitiendo el esquema de 
la fachada de la Cancillería de Estrasbugo, Ludwig Juppe representó en tomo a 1495 a Guillermo Iíl y a su mujer en la fachada del castillo de 
Marburgo, en RECHT. Op. cit., n.' 9, París (1970). pp. 25-26. El buste accoudé tuvo también buenas representaciones en madera, tal vez evocando 
su origen flamenco, en las sillerías de coro y en los retablos. Atribuida a Michel Erhart, la sibila libia (1469-1474) se apoya en el cierre de los 
estalos de la sillería de la catedral de Ulm. Mirando al espectador. los bustos de San Egidio y San Benito (1500-1501) de Veit Wagner decoraban 
el retablo de San Pedro el Viejo de Estrasbugo, en la actualidad conservados en el Museo de Bellas Artes de Mulhouse. 

En ambos casos las figuras se distribuyen dentro de un arco conopial muy sencillo: la Virgen con el Niño a la izquierda, en el centro, el comitente 
arrodillado con las manos juntas en actitud de orar; y a la derecha un santo sin identificar, que con su mano izquierda acompaña al difunto ante la 
presencia de la Virgen. Las figuras sagradas son representadas de tres cuartos, el comitente de medio cuerpo en un nivel inferior. El conjunto del 
canónigo Busnang es una evolución de estas composiciones. Desaparece el santo intercesor de la escena, así como la jerarquía espacial, alcanzando 
la figura del canónigo la misma importancia que la V i e n  -siguiendo el mismo recomdo efectuado por la pintura flamenca (Jan van Eyck, La 
V i ~ e n  con el canciller Rolin) del siglo XV-. Al mismo tiempo se tiende a crear un espacio tridimensional casi perfecto con ayuda de la micro 
arquitectura del fondo y con la posición avanzada de los brazos de la Virgen y del religioso, en W. Wff i~ ,  "Nicolaus von Leyen's Strassburger 
Epitaph und die hollandishe Steimplastik", en Oberrheinische Kunst, 1929-1930, pp. 35-38; R E ~ R D T ,  Op. cit., p. 141. 

hf  RECHT. Op. cit., n.O 13. París (1971), pp. 29-31. 

En el final c 
la Anunciac 

le1 cuerpo intermedio y en el inicio del superior se concentran casi todos los elementos que forman el programa iconográfico que ilustra 
,ión. Una leyenda con letras monumentales recorre las fachadas en dos registros latinos de letra gótica: 

Inferior: Superior 
)este: MARIA Oeste: AVE MARIA. 
ur: YHS XPS Sur: GRATi.4 PLENA 
Iste: DEUS ET HOMO Este: DOMiNiJS TECUM 

Norte: ECCE ANCiLLA DOMINI 

El texto inferior presenta a su protagc >al, María; a Jesucristo y a su condición divina y humana. En el preciso momento que María acepta 
el mensaje divino se produce la Encc Insto, iniciándose el camino de la Redención. El superior traslada a la piedra casi literalmente las 
palabras que inician y cierran la con tablada entre la Vigen María y el arcángel San Gabriel en el momento de la Anunciación. según 
el evangelio de San Lucas, en E. LEVESQLE. "Annonciation", en Dictionnaire de la Bihle, [F. V~GOUR~UX], París, 1926, t. 1, pp. 649-654; un estudio 
filoló$ico sobre los términos de la conversación, en A. MÉDEBIEILE, "Annonciation.', en Dictionnaire de la Bible, [L. PIROT], París, 1928, supl. t. 1, 
pp. 761-296. No se puede descartar que en origen la leyenda ilustrara una representación escultórica del tema mariano situada en el remate del 
hastial central de la fachada principal, sustituida en la segunda mitad del siglo XVI por el relieve de Bautista Vázquez. Éste a su vez sería retirado 
(en la actualidad se conserva empotrado en el muro exterior del lado norte del claustro) en la reinvención decimonónica del hastial llevada a cabo 
por Demetr 
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¡a terrestre (I 

que grita a 
dragón) y ac 

ilusión a Eva la pecadora, prefigura de la Anunciación de Man'a (la nueva Eva); con el demonio 
uática (cocodrilo): con la doble estrella que suma 12 puntas; y con el sol recostado en la media 

luna. en L. RÉAL?, Iconographie de l'art chrétien, Pm's, 1955. t. 1, pp. 78. 109. Estos dos últimos elementos -tal vez también la mujer que grita y 
los demonios- provienen de la iconografía de la mujer del Apocalipsis de San Juan. Nos hallaríamos pues ante uno de los mejores ejemplos que 
identifican a María con la mujer apocaliptica. Finalmente, un jarrón de gran tamaño y calidades metálicas, que se conserva en mal estado en el 
ápice conopial del ventanal intermedio del lado sur, podría haber contenido 10s lirios de la Anunciación o las azucenas del escudo del cabildo de 
la catedral. 

Por lo meni 
León, que ( 
detallista c; 

~s cuatro manos con diferentes características trabajaron los escudos situados en la. fachadas de la torre. Así por ejemplo el escudo de 
iecora la repisa del arranque del cuerpo intermedio (lado oeste). fue trabajado por un entallador acostumbrado al trabajo minucioso y 
ipaz de representar con sentido naturalista las cúpulas vacías de las bellotas. Sobre la acentuación de los caracteres naturalistas de la 

decoración vegetal en la denominada tercera flora gótica O flora realista ver D. JALABERT, La jiore sculptée des monuments du Moyen Age en 
Franre, París. 1965. pp. 1 11-1 15. Las diferencias también se aprecian en la manera de realizar los nudos o los capelos episcopales. 



Como en otras fibricas catedralicias con g a n  actividad en el siglo XV -vkanse 10s casos de la catedral de Sevilla (J. C. RODR~GUEZ EST~VEZ, 
cantems de la catedral de Sevilla. Del Gdtico a1 Renacimiento, Sevilla, 1998, p. 262) o de Ovied-, el destajo fue ut 
la torre meridional de Le6n. Este sistema productive se empled desde 10s primeros meses de la constmcci6n del ck 
lugares donde el corte de la piedra necesitaba un trabajo de calidad, como lo atestigua esta noticia: 
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(...) que pagd 1200 mrs. que mandd el pmvisor con el cabildo que pagase de un tajo que convino el Abad 
administrador con ciertos pedrems de la lonja la moldura de dos filadas de la torre nueva que convino c 

'de Sant Gui 
,on 10s pedre 

Ilm." qnando 
m. 

propios pedn ACL, Caja 313, doc. n." 9394 (sept. 1458). Las marcas de canteria dejadas por estos trahajadores del destajo, que po :ms 
que cobraban su jomal diario, pueblan 10s sillares de las trompas. arcos, ventanas, molduras, baquetones, puntas d t  ..,.,, -... cluso de alwnas 
decoraciones vegetales. 

dian ser 10s I - "la.,,, e in, 

M Rios, Op. cif., t. I ,  p. 38. 

65 Ibidem, p. 28. 

66 ROD~GUEZ, Pulchra Leonina op. cit., pp. 7. 9-10. 

cuerpo inter 
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medio termir 
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67 G6m-MORWO, Cardlogo monumental op. cit., t. I ,  p. 230. Toms Balhds s61o hablaba del 
TORRES BALBAS, Op. cit., p. 266; DOM~NGUEZ BERRUETA, Op. cit., pp. 17-18; J. RIVERA, La 1 

lado en 146.2 por Jusqutn, en 
reo. Le6n, 1979, p. 48. 

68 -0 RUBIO, Op. cit., 1974, pp. 32-33. Aunque sin precisar la obra de cada uno, mucho L I C I U ~  ~ I I L C .  - I I ~ I ~ ; L  ,,abia dividido la auton'a entre 
el maestro Jusquin (1450-1467) y Alfonso Ramos (1487-1512). dejando una importante lag 
la arquitectura op. cit., t. II, p. 560. 

tuna cronol6 

;o ria I., nrn., 

gica sin cubr REZ. Historic 

69 La atribuci6n no fue cuestionada por I. G. BANGO TORVISO, "Arquitectura g6ticaF', en Histor., , ., ,,, 
612; NAVAS&, Op. cit., p. 32; M. D. CAMPOS S. BORDONA, La catedral de Ledn, Salamanca, 1994, pp. 12 y I Y .  L.a parauula at. aruulru cud 
se reconocia 1481 como afio de su muerte y se acotaba su maestr'a entre 10s a o s  1445 y 1468, en Una 
Ledn, Le6n. 1994, p. 124. No se cita a Ramos, en M. E. G6m-MORENO, Lo catedral de Ledn, Le6n. I! 

70 FWCO MATA, h escultura gdtica op. cit., 1976, p. 628; ~DEM, La obra escultdrica op. cit., pp. 84 y 89 

71 ROD~GUEZ, Extmcto op. cit., n." 32, Le6n (1962). p. 315. 

72 MERINO RUBIO, Op. cit.. 1995, p. 42. 

73 FWCO MATA. Escultura gdtica op. cit., 1998, p. 489. 

74 RODR~GUEZ, Extracto op. cit., n." 32, Le6n (1 962). p. 3 17. 

75 Los estatutos de 10s pedreros de la catedral de Estrasburgo, fechados en 1459, permttian que un maestro encargado de una sola construccibn tuvtera 
a su cargo hasta tres aprendices, en Les bktisseurs des cathMrales gothiques, Estrasbugo, 1989. p. 105. 

76 ACL, Caja 313, doc. n." 9394 (2-6-1458). 

ACL, Caja 478, doc. n.' 10.131, s. f. (1-6-1461). 

78 Si bien es verdad que el trabajo de estos profesionales no era el mi 
el 29 de diciembre de 1462, en ACL, Caja 478, doc. n." 10.131, s. 

79 ACL, Caja 387, doc. n." 9821, f. 39 v. (3-12-1478), citado por R O D R ~ G ~ E ~ ,  Exrracto op. cit., n.' 31, Leon (1962). pp. 

" En un documento de 4 de julio de 1492 Juana Rodrfguez figura como mujer del difunto Rar 
Op. cif., p. 3 14. 

81 El anrilisis anual de las n6minas arroja estos resultados: 
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. Ver nota 4. 

Ismo. Todos 
f. 

10s datos han I sido extraid 

. . . . .  

Jusquin ........................ 62 44 67 88 261 
Ramos ......................... 30 88 32 6 1 14 225 
Coinciden .................... 18 13 20 51 

Seleccionados algunos meses concretos, las coincidencias se hacen mis patent1 

N." dios sin cobrar Seo. 1459 Enem Is  'ayo 1461 

14 
15 
14 

Jusquin ........................ 15 5 
Ramos ......................... 20 5 1 
Coinciden .................... 15 5 

' 4 
8 

laja 478, doc Los datos han sido exhaidos de 10s jomales. en ACL, Caja 313, doc. n." 9394 (1458-1459); ( :. n." 10.13 I ( ~rrnr-I~OLJ. !yo se rienen en 
cuenta como faltas. en el caso de Alfonso Ramos, 10s dias que trabaj6 en la cantera pues su jornada tambien qued6 contabilizada en l a  n6minas. 
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82 Sobre el brillante papel de este prelado en el concilio, ver V. BELTRAN DE HEREDIA, "La embajada de Castilla en el concilio de Basilea y su discu! 
con 10s ingleses acerca de la precedencia", en Hispania Sacra, X, Madrid 11957). pp. 5-3 1. El itinerario de su viaje y 10s desplazamientos realizs 
durante el tiempo que dur6 el concilio fueron detallados, en L. SERRANO, b s  conver.sos D. Pablo de Santa Manb y D. Alfonso de Cartar, 
Madrid, 1942, pp. 135.154. La hi@tesis, sin comprobar todavfa, que relacionaba a Hans de Colonia con 10s familiares del duque de Borgofia 
planteada por F.  TAR^ Y J U A ~ A ,  La Real Cartuja de Miraflores, Burgos, 1897, p. 314. 
Alonso de Cartajena hubiera captado a1 arquitecto a su paso por la ciudad de Dijon, a su I 
Colonia", en Boletin de la Sociedad Castellana de Excursiones, n." 19, Valladolid (1904). p 
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83 Sobre este parentesco ya repararon C. Jusn, "Los maestros de Colonia en la catedral de Bupua , CII ti>ruurc,.l ur nrrc .LspaAol, Mac11 1". s.a., r ocrlin, 
1908). pp. 1-38; y H. KEHRER, "Die T i e  der Kathedrale von Burgos und H: 
pp. 477-489. 

3ns von Kolr rner Jahrhuc8 

8J LAMREZ. Juan de Colonia op. cir., p. 404. 

85 Jusn, Op. cir.. pp. 13-15. 



~6 Sin conocer la leyenda con la fecha de 1374 que corona el husillo, LamNrez fechaba la aguja norte, no sin raz6n estilistica, a principios del 
siglo XIV. en L A ~ ~ P E R ~ .  Historia de la orqititecrura op. cit., t. 11, p. 562. 

*' I. REPRES BFRSWO. Pmyecto de restartracidn de la torre norte de la catedral de kcin IV fase. Valladolid. 1994. p. 7. 

M. VIOLLET-LE-DUC. Dictionnaire raisonnP de I'architecturefranqaise, Paris, 1854, t. V. pp. 429444. 

89 LAMPEW. Jr~an de Colonia op. cif., pp. 404405: ~ D E M .  Historia de la arquitectitra op. cit., t. II, p. 564. Recientemente, con motivo de la 
restauraci6n de emegencia de las agujas de la catedral, la empresa adjudicataria GEOCISA. Geotecnia y Cimientos S.A. realiz6 un anilisis 
geomelrico y estructural de las mismas. cuyos resultados fuemn publicados en, D. H E R N . ~ ~ E Z  Gn, P. GARC~A-ESCLDERO MARQW y S. H E R N ~  
MAR*. "Emergencias en las Agujas de la Catedral de Burgos", en Restauracicin ?. Relu~bilitacidn. n.' 3. Madrid (abril 1996), pp. 23-25. 

" Aunque lo habitual no es reparar en el cuerpo que las sostiene sino en las propiaq agujas. sobre la c o n s ~ c c i 6 n  del tramo exento de las torres 
burgalesas existen tambiin diferentes opiniones. Sin precisar demasiado, a Hans de Colonia se aaibuyen las agujas, en M. MA* Y S m ,  
Historia del templo catedral cle B~lrrgos, Burgos. 1866. p. 2 1. Lamp6rez le ve autor de la plataforma que remata el cuerpo superior de la torre, en 

EZ, Juan de Colonia op. cit.. pp. 404-405. Mayer, por su parte, afirma que el alemin empez6 a construir a la altura del antepecho superior 
Ires, en MAYER. Op. cit., p. 34. Son de la opini6n de que Hans de Colonia levant6 10s cuerpos exentos y las a-gujas de las torres, T. LOPE 
o Catedral de Birrgos. Burgos. 1950, p. 45: M. MART~ZZ BLXWS, "En torno a la Catedral de Burgos. 11. Colonias y Siloes", en Bolenh de 

tu .rt~gcnacicin Fern& Gon;dle; n." 128, Burgos (19543, p. 220: y H. KARGE. Ln catedral de Bitrgos y la arquitectura del siglo XI11 en Francia y 
1995, pp. 62-63. 
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y XII eran utilizadas en la base de las flechas para pasar del cuadrado al oct6gon0, en VIOLL~-LE-DUC, Op. cit., t. IX, p. 31 1- 
cit.. t. 1. p. 5 13. 

.- i,ar rromoaq eswaladas en la torre de la catedral se identificarfan con Ias mds sencillas del manuscrito de Gil de Hontaii6n. las pechinas cuadradas. 
las mismas. en J. C. P ~ w c r o s ,  Trazas y cones de cantenh en el Renacimiento espaiiol. Madrid, 1990, pp. 25-27. Ln estu 
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pp. cit.. pp. I 

- nunaue Darece un rema olvluado w r  la historiografia, se le atribuye a Colonia, en LOPEZ MATA, Op. cit., p. 45: LAMPEREZ, Historia de la 
, t. TI. p. 549 .trira op. cit.. 

I contracun'2 I. ver F. CALI 

% MER~VO RL'RIO. Op. cit., pp. 36-: 

rnboyant et son temps. Essai sitr Ie s ~ l e  gothique dri au XVF sikcle, Paris. 1967. p. 12 y I h .  8. 
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icias biogrificas sobre este prelado son contradictorias. El episcopologio asturicense le hace obispo desde 1440 hasta 1463, siendo hijo de 
n Osorio, seiior de Castroverde, y de Aldonza de Guzmdn: y tio del primer marques de Astorga. en P. RooRicwz MPEZ, Episcopologio 
,nre. Actorga. 1907. t. 11. pp. 369-370: M. RODRiCLiEz Dim. Historia de la ciudad de Astorga, Astorga, 1908, p. 349: R. ~lvarez  Osorio, 
i'encia de la casa de 10s caballems Osorios. en Biblioteca Nacional de Madrid, Ms. 3449, f. 23. En otra fuente mis modema se le hace, 
; que de forma errbnea, hijo del marquis de Astorga, sin duda ~ v a m  P k z  Osorio, y luego m&s tarde se afirma que su tio el conde A I V ~  

le presion6 en 1462 pard dejar la sede asturicense, en A. QUIF~TAKA PRETO, " A I V ~  Perez Osorio", en Diccionario de Historia Eclesicistica 
'ria, t. In. hladrid, 1973. pp. 1970-1971. Se trata sin duda de la misma persona: Alvaro Perez de Osorio conde de Trastdmara desde 1461 y 
6s de Astorga desde 1465. Por otra parte, Martin Fuertes Cree que es hijo de Pedro Osorio, conde de Altamira. por lo tanto sobrino del primer 

V )sono. sobre el que hablaremos mis adelante. en J. A. MART~N FUERTES, "Don Luis Osorio, caballero y prelado 
, ( 1s Hiimanisticos, nP 1, Ledn (1979). pp. 109-120. 
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99 M. Rlscu, cspanu Jagrrraa. madrid, 1787, t. XXXVI, p. 213. 

2, Fundacirin, nombres. y annas de la ciudad de Astorga. Pamplona, 1639, fs. 1-4 y 71-72. 

l se descubrid bajo el presbiterio una cripta de tres metros de ancho con seis panteones de miembros de la casa de Astorga, en RooRicun 
0 p .  cit.. t. It. p. 374. El primer marquis de Astorga fue enterrado delante del altar mayor. se@n ~hrare: Osorio, Descendencia de la casa 

o tanto sucec 7ispo ~ l v a r o  Osorio, cuyo cuerpo fue exhumado y basladado a la nueva capilla mayor en 1565. en 
>p. rit.. t. 11. 

~ i a  se decide Rodri~o Gil de Hontoiirin. Gritico y Renacimiento en la arquitectura espaiiola del siglo XVI., p. 154, 
; ,. . ~ a l q u l e r a  de los dos. P. de la KIESTR~. Ln catedral de Astorga y la arquitectura del gritico alemdn, Oviedo, 1992, p. 44. 

1" M?.RTk73. Y SAS-L. Op. cit., pp. 187- 188. 
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lw La hip6tesis de que la catedral de Astorga hubien sido trazada en origen como una iglesia de planta salbn, la primera en Espda si fuera asi. surgi6 
al obcervar lo< citadoc elementos y 10s contrafuertes desmochados de la cabecera, en RIESTRA, Op. cit., p. I I. 

10s Ibidem. 

1" Ibidem. 

1" Ibidem. 
.. - . . 

, pp. 32 y ss. 

pp. 40-42. 

pp. 34-35. 
-. 

~c1om.s de Santa Cnt: de Santiago en Valladolid y el patio de 10s Welser en Nuremberg (Patios con 
1500). Valladolid. 1994, pp. 84-89. 

'"9 Las fuentes coincide Astorga falleci6 de peste en Sarria, pem discrepan sobre la fecha. Matias R d r i y e z  cita el aiio 1471, 
mipntrls que Martin Fuertes adelanta su desaparicidn a 1469. en R O D R ~ G U ~  D i u ,  Op. cir., p. 265: MAR* FLFRTES, Op. cit.. p. 112. 
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110 Por su 1 ralemso corn en la batalla de Clavijo el Papa privilegi6 al rey Ramim I y a Ludovico P i ~ z  Osorio de la casa de Villalohos, y a 
?sores. con u cancinigo en el cabildo de la catedral de Le6n. La noticia es confirmada en Andris R A B A N , ~ ,  Historia de Lerin. f. 
:n ACL. ms. z 010~10. Descendencia de la casa op. cif., f. 21 : Rrsco, Espaiia Sagrada op. cit., p. 208. De este m d o ,  los reyes 
.iia y los mieln~r~~os uc la familia Osorio. m6s tarde marqueses de Astorga, tuvieron un estalo perpetuo en la silleria leonesa, en Jmco. Op. 
1-4: y TEIJEIRA P.%RLOS. Lns si1lerCa.s de corn en 10 esculticra op. cir.. p. 35. 
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1 1 1  La votaci6n en la que sali6 elegido Luis de Osorio se celebr6 el 24 de junio de 1478. Los Reyes Cat6licos no conocian el resultado de la mist 
pues su enviado lleg6 a Le6n el 16 de julio. recornendando al cabildo que no procedien a la eleccidn, en T. de AZCOSA. La elecci6n ?. reforma i 
episcopado e.~paiiol en riempos de 10s R q e s  Carrilicos, Madrid, 1960, p. 86. 

112 M. de XDENA Jmm. Cardlogo de 10s obispos de Ias iglesias caredrales de J a h  y Anales eclesidsticoc cle esre obi.iprdo, Granada. 199 1 (ed.  fa^ >. 

de Madrid, 1654), pp. 442-439; M ~ r r r f ~  FUERTES, Op. cif., pp. 1 16- 120. 

113 Un resumen de su pontificado, en Rrsco. Espaiia Sagrada op. cit.. pp. 1-9. 

114 Par su inter& transcribimos la descripcidn decimon6nica: 

FormLibonle dos cubos rerraplenados, quejlanqiteaban el lien20 de la enrrada principal del palacio. .cobre criya ancha prrerto de ar 
rebajado se distin~uian dos peqrieiios nichos denrm de sobrepuesfos marcos fallado.c, qrie sosfenian dos leonas I~erdldictrs: nriis arrit 
una lapida ceiiida con un corddn adomado de cinco simPtn'cas cuadnfrilias del estilo griricoflorido, ?. como dando pracia ?. lrarmor 
d esros varios cuadms, dos pilarriros laterales de esbelros capiteles. Encerraha la Idpida, en 1etra.c de relime, 10s si.qrrie~rrec verst .... 
divisa de la casa de 10s Osorios: 

Do mis armas se posiemn 

Movellas jamas pudiemn 

En la parte superior de ran elegante portada al;cihase, comnado por tres conchas, el escudo de armas ae m ccrso con noruriru jormcr 
de castillos v leones acuartelados entre arquiros conopiales. A cada lado de este esciido avan:ahan, en forma cie cconos imrnidl 
sembrados de hilos de perlas en sus esrnbs, dos cubillos de hemlios d bien pedesrales de gariras, qrie duban cierro aspect0 de majesr 
seriorial d la fachadiz, pafenrizando asimismo 10s conocimientos arquitecrrinicos que poseian 10s artifices rle Ioc riempoc meilios. 
dorar sus construcciones de ranfa be1le:a v solide; 

R. ALVARU DE LA B R A ~ A ,  Galicia, Ledn \.Ashtrias, La CoruRa, 1894, pp. 3 1-32; QUADRAW, Recuedos ?. he1le~a.c op. c 
Op. cif., p. 268. Sobre la arquitectura de 10s Colonia en la Casa del Cordbn. ver C. IBA-z P~REZ. Hisroria de la Casa i1e1 
1987; y RIESTRA. El claustm de la comendadoras op. cit.. pp. 84-89. 
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115 Se arrastraban importantes errores desde M. MART~NEZ SANZ. "Episcopolopio de Burgos". en Boletin ecle.ciricfico del rrr:ohi.cpado (k, Hur,w,i. I 

17, Burgos (1874), pp. 17 1-175; L. SERRANO, Lns R q e s  Carrilicos y la ciudad de Buvos,  Madrid, 1943. pp. 26-28. Sin duda el mejor estudio sot 
su b iopf ia  y mandato a1 frente del obispado burgalCs. con la transcripci6n de su testamento. en N. LOPFZ MART~\TZ, "Don Luis de Acuiia. 
cabildo de Bugos y la reforma (1456 1495 )". en Br~rqense, n." 2, Burgos (1 96 I), pp. 185-3 17: su resumen. en ior-:\f. "Luis de Acutia Osorio". 
Diccionario de Hisrorio Eclesidstica de E.cpaiia, Madrid, 1972, t. I, p. 8. Redondeo su trabajo con el estudio de la extensa bihlioteca del prelacB- 
en IDEM. "La biblioteca de don Luis de Acufia en 1496". en Hispunin. n.' 20, Madrid (19601. pp. 81-1 10. 

116 Fue capiscol de la catedral de Burgos durante 40 dias hasta pasar a Le6n. en L 6 m  MA-. Don Lrii.c 

117 Ibidem, pp. 276-283. 

11s SERRLWO, Los conversos op. cif., p. 224. 

119 Las obras, comenzadas a partir de 1465, fueron dirigidas por el maestro Fe 
docurnentada en 1503. en P. SILVA  MAR^. "El rnonasterio de Oria en tiempo de 
(1974), pp. 109-128. 
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Julia Nofre y la escultura 
del g6tico international florenrinn 
en la Corona de Arag6n 

Joan Valero Molina 
Institute Damii Campeny. Matar6 

Entre 10s aiios 1418 y 1424, un escultor jlorentino 
trabaja en 10s relieves del trascoro de la catedral de 
Valencia. Este escultoc mencionado por la documenta- 
cibn como "Julih Florenti'", ha sido tradicionalmente 
identijicado con Giuliano di Giovanni da Poggibonsi, 
disc@ulo de Ghiberti. Unos aiios desprrks, entre I431 y 
1434, otro escultor Jorentino, Julih Nofre, realiza cier- 
tos trabajos en la catedral de Barcelona. La confronts- 
cibn estilistica de las obras valencianas y barcelonesas 
permitira' proponer la hipbtesis sobre la identi$cacibn 
del Julih Florenti valenciano con Julih Nofre. 

Durante 10s iiltimos aiios del siglo XIV lleg6 a la Penin- 
sula una comente renovadora de la plastics gdtica, naci- 
da en el sen0 de las cada vez mis potentes cortes euro- 
peas (Paris, Borgoiia, Praga), y difundida ripidamente 
por el continente, asumiendo unas caractensticas comu- 
nes por doquier. Por esta razbn, este estilo ha sido deno- 
rninado G6tico Internacional. El movimiento perdura, 
se@n las distintas zonas, hasta mediados del siglo XV, 
cuando empiezan a imponerse las nuevas propuestas fla- 
mencas. 

Sin olvidar el innegable papel difusor que tuvo la cir- 
culacidn de obras, especialmente de miniatura y orfebre- 
ria, en la Corona de Aragdn el nuevo arte se introdujo 
gracias a la llegada de maestros forineos procedentes, 
la mayona de ellos, del norte de Europa. A nombres 
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como el Gerardo Jacobi que aparece en docurnentos 
valencianos entre 1395 y 1401. en alglin caso en com- 
paiiia de otros dos pintores florentinos, Francesc Sim6 
y Nicolau d'Antoni (;seria Cste el rnisrno Nicolau de 
Florencia anteriormente seiialado?). La personalidad 
artistica de Stamina. despues de muchos aiios de incer- 
tidumbre, ha sido identificada recientemente con el lla- 
mado "Maestro del Bambino V~spo". lo que posible- 
rnente permite considerarlo como introductor del G6tico 
Intemacional en Florencia (hacia 1403). y uno de sus 

:rites. Durante su estancia en nuestm 
na habria entrado en contact0 con el 
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iglo XV tenemos constancia de la acti- 
Delli, tarnbiCn conocido corno Daniel 
vicio de la Corona de Castilla. Condo- 

edad que se habia creado en 
ndido hasta entonces con un 
FlorentinoJ. Nacido en 1403, 

:lve ell r w r r r l G l i t  y Venecia hasta 1433. cuando 
me que Ileg6 a Espaiia. Una carta de Alfonso el 
nimo fechada en 1446 nos permite constatar la 

~mponancia que habia alcanzado el florentino, mencio- 
nado como "mnior fnhrice 'uan II de 
Castilla-': poco despues es I  do por la 
Signorin de Florencia. Se IC atnouy lo mayor 
de la catedral de Salamanca, mientras que su  hermano 
Nicolis Florentino es responsable de 10s frescos del Jui- 
cio Final de la misma Sede. TambiCn debe reseiiarse el 
papel menor de Sansone Delli, otro hermano igualmen- 

,o en tierras castellanas. 
1s 10s datos aportados hasta ahora competen a1 
pict6rico. pero en el escult6rico tambien se docu- 

menta la presencia de artifices italianos. Entre 1418 y 
1424 un escultor. a quien la documentaci6n denomina 
"Julih FlorentT'. realiza 10s relieves del trascoro de la 

1 de Valencias. 
1 escultor. tarnbiCn florentino, a quien se ha pres- 
;casa atenci6n. tmbaja entre 1431 y 1435 en la 

catedral de Barcelona. Este maestro. identificado en la 
docurnentacidn barcelonesa como "Julih FlorentT' pri- 
mero, y corno Julih Nofre mis adelante, podria ser el 
rnismo artifice que trabaj6 en Valencia. y ser5 objeto de 
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resencla del escultor Julia NOfre en trarcelona se 
onocer de forma casi sirnultjnea por J. Mas y por 
eras Candi7. Mas lo registraba junto a otros irna- 
i qile habfa encontrado en 10s Libros de Obra de 
31x1. limitrindose a transcribir las dos referencias 

relativas a su trabajo en la Pila Bautisrnal (1434), y en 
otra pila de agua bendita (1435). Carreras Candi, por su 
parte, lo present6 como autor de la clave de b6veda de 
la Santa Cena. en la galena del claustro. Julih Nofre 
pasaba a ser un maestro con obra conocida, pero el estu- 
dio que debia situar su personalidad artistica en un con- 
texto adecuado no lleg6 a materializarse. 

Es a travCs de un anas is  sistemitico de 10s Libros 
de Obra como podremos ernpezar a delimitar la activi- 
dad del florentino en la catedral barcelonesa. La prime- 
ra rnenci6n que conocernos aparece el 6 de octubre de 
1431, e informa del salario que percibia el artifice: un 
total de cinco sueldos al diag. Se trata de una cantidad 
rnuy elevada, superior a la que solia recibir el maestro 
de obras (cuatro sueldos), o 10s imagineros rnb  desta- 
cados (cuatro sueldos y rnedio)9. Este dato nos indica 
que nos encontramos ante una figura de prestigio inne- 
gable. Con intermitencias, su presencia es bastante regu- 
lar hasta el marzo de 1435, fecha en la que Nofre cobra 
por la pila de agua benditalo. Desputs, probablemente 
volvi6 a Florencial 1. 

Los Libros de Obra mencionan explicitamente algu- 
nas obras de Nofre, pero presumiblernente su actividad 
no se habria limitado s610 a ellas: el anilisis estilistico 
a partir de la clave de bdveda documentada nos permi- 
tir5 ampliar el cat5logo de todas aquellas realizaciones 
ejecutadas por 61 o por 10s ach'fices de su entomo mis 
inrnediato. 

De las dos pilas que labr6, hoy conservamos la Bau- 
tismal. situada en la capilla del Baptisterio. Es una sobria 
e imponente pieza de mhnol ,  con un formato que pre- 
senta estrias helicoidales en el exterior y sin decoraci6n 
figurada. El estudio de Carreras Candi revel6 las difi- 
cultades de 10s obreros de la Seo para conseguir el blo- 
que de piedra apt0 para la extracci6n de la pila en una 
sola pieza. Con anterioridad a la intervenci6n de Nofre 
se conocen datos alusivos al proyecto. El 15 de abril de 
1431, por ejemplo, se envi6 a un arquitecto a la cante- 
ra de Vlafranca de Conflent para seleccionar la pieza 
de r n h o l  id6nea. pero 10s resultados fueron negati- 
vosl2. Despuks de que Julih Nofre hubiera recibido el 
encargo de ejecutar la pilal3, fracasan otros dos inten- 
tos (en marzo de 1432 y en enero de 1433, respectiva- 
rnente). esta vez en las canteras de Tortosal4. Finalrnente 
se decidi6 irnportar el bloque desde Florencia, decisi6n 
a la que no seria ajeno el rnisrno Nofre. La obra estaba 
ya acabada el 27 de noviernbre de 143415. 

Ausente de la catedral entre el 4 de julio de 1433 y 
el 27 de abril de 1434. seg6n hernos podido averigyar, 
el escultor se tnslad6 personalrnente a Florencia para 
escoger el bloque de r n h o l .  Un documento italiano 
nos confirma este extrerno. Se trata de un registro de 
salidas de bloques de rnirmol desde las canteras de 
Camra, en el que se indica el cobro con fecha del 7 de 



noviembre de 1433, "a luliano Nofni suprascnpto sol- 
vente pro tribus curribus lapidum disgrossatontm et pro 
una pila baptismale"l6. 

Coincidiendo con este regreso temporal de Julia Nof~ 
a Florencia, se documenta la presencia de un artífice e 
la ciudad, de igual nombre, "Jziliano Nofn Romoli cal 
pentario popzili Sancti marci de Florentia"l7, aparc 
ciendo como testigo en un documento fechado el 10 d 
octubre de 1433. Sin duda es nuestro artista, puesto qu 
se trata del reconocimiento de una deuda contraída pc 
parte de Dello Nicholai para el pintor sardo Ambrosi 
Salari, nombrándose al pintor barcelonés Bemat Martc 
re11 como procurador, ya que Dello se encontraba entor 
ces en la Corona de Aragón. El interés del 
no sólo estriba en la certificación de la esta 
ral de Nofre en Florencia, sino que ademá 
una posible relación entre Julia y Dello: en erecto, ei 
y el 13 de enero de 1434 los Libros de Obra de la Se 
de Barcelona registran la presencia de Daniel Nicolai 

document 
icia tempc 
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imaginero, cobrando cinco sueldos por jomadal8, a quie 
podemos identificar como el mismo Dello Delli (Del1 
proviene de Daniello). Es posible que se encontrara d 
paso por Barcelona; de este modo podemos encontrar 1 
razón por la que no se conocía ninguna otra noticia de 
un escultor que, a tenor del sueldo que percibía, nece- 
sariamente tenía que ser importante. 

Conviene recordar que Vasari señala que Dello inició 
su actividad artística en el campo de la escultura, pasan- 
do posteriormente a la pintura, faceta en la cual fue más 
reconocido*9. El calificativo de imaginero que usa el 
Libro de Obra para designar a Dello nos muestra clara- 
mente la naturaleza de su trabajo en la Seo, pero su mis- 
ma indefinición y la falta de referentes seguros sobre la 
obra escultórica del maestro nos impiden determinar con 
certeza las obras que habría llevado a cabezo. 

JULIA NOFRE Y SU ACTIVIDAD 
EN LA CATEDRAL DE BARCELONA 

La clave de bóveda de la Santa Cena (fig. 1) es la 
única pieza con escultura figurativa que podemos rela- 
cionar documentalmente con Julia Nofre. Está situada 
en el ala de poniente del claustro, significativamente 
delante de la capilla consagrada al Corpus, también Ila- 
mada de Jesucristo. La clave fue esculpida durante el 
octubre de 143421, cobrando Nofre la cifra más elevada 
que hasta entonces había recibido un escultor: cinco 
sueldos y medio por jomada2z. Es a partir de esta pie- 
za, quizás obrada en colaboración con sus ayudantes, 
que podremos analizar el estilo de Nofre. 

Hablar de un escultor florentino activo en estos años 
nos obliga a situar como punto de referencia a Lorenzo 
Ghiberti. Alrededor de esta figura, que constituye un 
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Sin intentar buscar un fiel reriejo ae ia obra de bhi- 
berti, se puede constatar que en la clave de bóveda de 
Nofre hay suficientes elementos que nos remiten a él. 
El modeladi 
de los cabe11 
los pequeñc 
de Florencia. IamDien ei trepanaao de los ojos, i 

característico en la escultura y la orfebrería italian 
la época (aunque no exclusivo. es más inusual en el 
to de Europa) nos vincula la clave al contexto itali 

Desde un punto de vista iconográfico, Nofre ha re 
sentado la Santa Cena en el momento de la Consa 
ción de la Sagrada Forma. elevada por Cristo coi 
mano izquierda, mil 
Enfrente, al otro lado 
nografía más común, 
mano en el plato delata. al iguai que la bolsa de dii 
que sostiene en su regazo, su culpabilidad24. La c 
posición se aleja de la que se encuentra en la PL 
Norte de Florenciaz5, si bien aquí debe estar condi 
nada por la forma circular en la cual está inserta. E 
que atañe a la calidad escultórica del relieve, no pi 
ser ponderada sin considerar algunos factores que dt 
matizar cualquier val< 
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rial con el que trabajd Nofre, la piedra de Montjuich. es 
tosco y de escasa calidad. Sin duda tal circunstancia difi- 
culta el acabado vreciosista tan caracteristico del Gdti- 
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le 10s relieves de 10s pilares del claustro, que siguen 
,omplejo prograrna icono,dfico que abarca la tota- 
1. 10s que relatan la historia de Cain y Abel delatan 

:pendencia directa de la obra del artifice toscano 
i . Situados en el segundo pilar de la galeria del 
poniente. se corresponden al arranque de uno de 

10s nervios de la b6veda cerrada por la clave de la San- 
ta Cena. Aunque el paso del tiempo ha desgastado la 
piedra, se puede cornprobar que las cabezas, volumino- 
sas y rnacizas, 10s rostros con la nariz ancha, las barbas, 
entre otros detalles. vinculan 10s relieves a Nofre, y rnis 
concretarnente a sus probables ayudantes. porque a pesar 
de todo existe una cierta tosquedad, rnis evidente en 10s 

ntos vegetales. Los Libros de Obra no nos pro- 
Inan ningdn dato explicit0 sobre la cronologfa de 
capiteles. pero ldgicamente deben ser algo ante- 

nores a la clave, aunque por poco tiernpo'-6; Cste no es 
el dnico caso en que el artifice que ha realizado la cla- 
ve de bdveda de un trarno de la galeria intenrenga pre- 
vi*m~nte en 10s relieves de 10s pilares que sostienen 

bdveda27. 
clave de t us. situada 

,..,, -1 trarno de galeria cerrado por la clave de la San- 
la, es tam obra a considerar (fig. 3). De 
didad mu! a la clave ya analizada, se Ile- 
a cab0 en o cornprendido entre el inicio 

- .  
obras para armar la capilla (agosto de 1431) y el 
de la b6veda (hacia diciernbre del misrno aiio). 

tas sernanas la actividad de Nofre, llamado adn 
, ,.,, ,'lorentP, es casi continua. La clave presenta dos 

:s sosteniendo el ciliz con la Sagrada Forma, sobre 
ar que lleva ,-bad0 el escudo del obispo Sapera 
zona frontal. Se reconoce asi la donacidn ptjstu- 

:I prelsdo que permiti6 terminar toda un ala de 
is del claustr029. Las diferencias cualitativas con 
Je de la Santa Cena se reflejan en la mayor soltu- 
I que el escultor ha trabajado 10s cuerpos y, sobre 
en la plasticidad de 10s pliegues de 10s vestidos. 
.o elernento escultdrico que podernos relacionar 
~lih Nofre. es el relieve de Dios Padre, situado bajo 

,o conopial que corona la Puer- 6n que rer 

biCn una 
, superior 
el penbd 

nata el arc 

la capilla del Corpl . . 

ta de Santa Eulalia (fig. 4). Sabemos que entre enero y 
febrero de 1432 se colocaba el "tabernacle del portal 
del clausrre"30, y que el 22 de marzo del misrno aiio el 
relieve ya se hallaba en su emplazamiento definitivosl. 
En las fechas previas, la presencia de JuliA en 10s Libros 
de Fibrica es constante. Apoyada sobre dos quembines 
compuestos solarnente por la cabeza y las alas, la ima- 
gen de Dios tallada en relieve bendice con la mano dere- 
cha, mientras con la izquierda sostiene la bola del mun- 
do. La figura divina recuerda a1 Cristo de la Santa Cena, 
pero el trabajo es rnucho rnis fino y delicado, lo que la 
revela corno obra directa de Nofre. Las cabezas de 10s 
quembines tienen el misrno ornament0 que 10s ingeles 
de la exaltacidn del Corpus Christi, obra que sen'a inme- 
diatamente anterior a la que nos ocupa. Tanto la com- 
posicidn del relieve corno su ernplazamiento nos rerni- 
ten a 10s taberniculos de Orsanmichele de Florencia, 
realizados entre 1403 y 1415 por Niccolo di Pietro Lam- 
berti, Nanni di Banco y Donatello, y sobre todo al fron- 
tdn del taberniculo de 10s "Linaiuoli", diseiiado hacia 
1432 por Ghiberti32. 

En Barcelona s610 encontramos documentado a Julia 
Nofre en la obra de la catedral, pero es 16gico pensar 
que no habria lirnitado su irnbito de trabajo a la Seo 
existiendo otras ernpresas constructivas importantes que 
requerian el servicio de escultores cualificados. Una de 
las rnis destacadas fue la edificacidn del Palacio de la 
Diputacidn del General, llevada a cab0 bajo la rnaestria 
de Marc Safont33. A su alrededor se rnueven algunos de 
10s escultores rnis importantes del mornento, corno Pere 
Joan y Jordi Safont. El prirnero aparece documentado, 
mientras que del segundo se le supone su presencia por 
extensidn, puesto que era esclavo de Marc Safont34. El 
resto de escultores del taller permanecen adn en el ano- 
nirnato. La documentacidn no cita a Nofre, pero cree- 
mos, a partir del anilisis estilistico de ciertas obras, que 
puede suponCrsele vinculado al proyecto. Entre 1432 y 
1434 se construyd una de las partes r n b  significativas 
del palacio, la capilla de San Jorgeu. Es en su decora- 
cidn escultdrica donde, a nuestro parecer, volvemos a 
encontrar la rnano de Julil Nofre. De las rnCnsulas situa- 
das bajo el arranque de 10s nervios de la Mveda, que 
representan a 10s Evangelistas, tres pueden considerarse 
corno surgidas de la rnano del florentino; en cambio, 
tanto la que representa a San Lucas corno las claves de 
b6veda son ajenas a su estilo. 

El rostro de San Marcos (fig. 5) reproduce exacta- 
rnente las facciones de algunos de 10s apdstoles de la 
clave de la Santa Cena, especialmente el situado a la 
izquierda de Cristo, y el tercero a su derecha. Con su 
mano derecha sostiene sobre su regazo un libro abierto 
y se lleva la izquierda a la rnejilla en actitud pensativa, 
rnientras contempla su animal sirnbdlico. el ledn alado, 
envuelto en una filacteria. El trabajo en 10s pliegues del 



Fig. 2. Hisroria de Cain y Abrl, clalistro de lu curerlrcrl tie Rarc 

vestido, en la ondulaci6n de la filacteria, en 10s rizos del 
le6n, denotan el virtuosismo de un escultor mBs vincu- 
lado a1 G6tico que a1 Renacimiento. Su actitud recuer- 
da, salvando las distancias, a la del San Juan Evange- 
lists de la Puerta Norte del Baptisterio de Florencia, de 
Ghiberti. 

La mCnsula de San Mateo (fig. 6) presenta un ele- 
mento destacable: el evangelista estB sentado en un fal- 
distorio ricamente decorado, en cuyos extremos supe- 
riores se aprecian unas cabezas monstruosas de aspect0 
leonino. Se trata de un mueble habitual en la figuraci6n 
de la Italia bajomedieval, como confirma la pintura con- 
temporBnea36. Por otro lado, 10s sinuosos rizos del Bngel 
recuerdan a 10s de 10s Bngeles de la capilla del Corpus. 

La figura de San Juan Evangelists (fig. 7) es quizBs 
la m6s sobresaliente de las tres, perfectamente integra- 
da y equilibrada en el marco donde se sihia. Su rostro 
resulta una versi6n mucho mBs fina y cuidadosa de algu- 
nos de 10s que aparecen en la clave de la Santa Cena, 
con un trabajo de 10s ojos, nariz y barba muy precio- 
sista. Como en la primera mensula estudiada, el animal 
simb6lico del evangelista. en este caso el Bguila, pre- 
senta la filacteria dispuesta en forma helicoidal. El atril 
es similar a 10s que reproduce Ghiberti en la Puerta Nor- 
te florentina. En su parte inferior se distingue un peque- 
iio animal, quizas un ratbn, que refleja el gusto del escul- 
tor por la ankcdota. 

En 10s tres evangelistas, asi como en 10s ap6stoles de 
la clave de la Santa Cena, se puede cornprobar el arnplio 
registro de tipos faciales por el que se mueve la escul- 
tura de Julii. 

A pesar de que su diseiio es totalmente coherente con 
las anteriores, la cuarta mknsula, dedicada a San Lucas, 
parece pertenecer a un artifice distinto. El trabajo en el 
rostro, 10s pliegues mBs angulosos, la filacteria mas ,we- 
sa, nos muestran la obra de una mano ajena a Nofre. 
aunque guardando una cierta afinidad: podria ser pro- 
ducto de un ayudante. 

El resto del trabajo escult6rico de la capilla pertene- 
ce a un escultor de otro Bmbito estilistico. La clave de 
Wveda represents San Jorge a caballo matando a1 dra- 
g6n. La naturaleza de la escena y 10s Ingeles que la 
rodean nos llevan inevitablemente a compararla con la 
clave del templete del surtidor del claustro de la cate- 
dral, labrada en 1449 por 10s Claperb937. 

A la misma 6poca que la capilla deben pertenecer un 
par de mCnsulas que tambiCn acusan el estilo de flo- 
rentino: en eilas vemos representados unos Bngeles sos- 
teniendo el escudo de la Generditat38. 

Hasta ahora hemos recomdo lo que sen'a probable- 
mente una fase importante de la carrera artistica de Julia 
Nofre, un escultor al que vemos fuertemente ligado a 
las pautas g6ticas y que. por tanto. se habnla formado 
en la Florencia de principios de siglo. alin dominada por 
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lo. Sin embargo, cabe sefialar algunos dkbitos a J U L ~  FLORENT~ Y EL TRASCORO 
:ntes innovaciones renacentistas, patentes en la DE LA CATEDRAL DE VALENCIA. 
i6n de alcunas fimras (como el San Juan o 10s DATOS DOCUMENTALES Y ESTADO 

DE LA CUESTION 

1 El muro de cierre del trascoro de la catedral de Valen- 

sempeiiadl cia aloja doce relieves de alabastro, objeto de numero- 

:e haber s sas controversias desde que Sanchis Sivera public6 la 

figura reil documentaci6n relativa a su realizaci6n45. 

uocumenlaclon Ilorenilna, pudi6ndose conocer, a panu El 21 de junio de 1415, Jaume Esteve, escultor de 

de ella. algunos datos referentes a la actividad que desa- ,a, contrataba la obra del trascoro con el Capitulo 

rroll6. Goldthwhaite public6 la genealogia de la familia 1ralicio"h. Respecto a este imaginero, las pocas noti- 

Di Romolo, en la que aparece un Julia que creemos que que conocemos de su actividad anterior y posterior 

se puede identiticar con nuestro escultor20. El padre, la son de escasa relevancia: en 1398 figu- 

Nofri di Romolo. definido como "lastrairrolo" proce- nento como testigo; en 1420 efectu6 obras 

dente de Settipano, trabaj6 durante la primera dCcada aricter arquitect6nico en el campanario; 

del siglo XV en la obra del Hospital de San Matteo. : 1423 y 1427 trabaja en una casa para la cofradia 

En 1417. sus hijos, Giuliano y Andrea di Nofri di Romo- ;an Jorge, y poco m b  tarde, en 1430, contrata la 

lo, declaraban la posesi6n conjunta de un taller de escul- ,trucci6n de una capilla en el convent0 de San Fran- 

cho que nos indica una situaci6n relevante den- ~ ~ ~ 0 4 7 .  En el contrato del trascoro, donde se estipulan 

,u campo de trabajo. Sobre Andrea di Nofri (c. s sobre el t i p  de piedra que se utilizara 

159) las noticias son abundantes: ya en 1409 pago, se establece claramente que la obra 
en el gremio de picapedreros y carpinteros. en a L U I L I V U ~ ; S ~ ~  por dos partes diferenciadas: 10s doce 
rv6 a cabo obras en el claustro de Santa Maria structura de soporte de Cstos. 
. un aiio despu6s realiz6 unas estatuas y oma- 1s del contrato parecen sugerir que el papel 

mentos para la capilla de San Lorenzo en Santa Lucia imitm'a a la direcci6n del proyecto gene- 
li, en 1425 en la estimacidn de una esta- ral, pues se le insta a que tenga buenos, aptos y sufi- 
Ionatello, 6 y 1439 dirige la construe- cientes maestros a sus 6rdenes. A pesar de identitick- 
1 claustro Iiniato junto con Antonio di sele corn0 escultor, probablemente Esteve no estaba 

Matteo, y hacia 1w1 trabaja en la cdpula de la catedral. capacitado para llevar a cabo directarnente 10s relieves, 
Fuera de Norencia, se detecta su presencia en Ancona Y subcontrat6 su realizaci6n a un escultor que 10s docu- 
(tumba del obispo Simone Vigilante) y en N5poles (tum- mentos mencionan como "Juli5 florenti", sin especificar 
bas del rey Ladislaus y de Fernado di Sanseverino)41. su apellido. No podemos precisar a partir de quC momen- 

De la actividad de Giuliano di Nofri en Florencia to Julia se hizo cargo de la obra: la primera referencia 
sabemos muy poco. Antes de 1453, junto con Bartolo esti fechada el 5 de julio de 1418, cuando se trabaja en 
d'Antonio, habia realizado 10s ornamentos del pdlpito el acondicionamiento del espacio donde trabaja "loflo- 

\3ovella; 10s relieves 10s llev6 a cab0 rentY48. Posteriormente se registran pagos espaciados 
-&2. En 1457 el escultor adn vivia43. (en 1419, 1420 y 1422), que corresponden a la entrega 
lformacidn de 1427 sobre la direcci6n sucesiva de piezas, cada vez de dos en dos. Nada sabe- 

ller compartido con su hermano, el resto de noti- mos de 10s seis relieves restante@. Todos 10s pagos des- 
esencia de Giuliano en Bar- tinados al florentino 10s recibe el maestro Esteve. 

El trabajo se alarg6 m5s tiempo de lo previsto, y 
o ya hemos mencionado anteriormente, entre en mayo de 1422 se instaba a1 maestro Esteve a con- 
1424. period0 durante el cual Julia Nofre no apa- cluirlo prontdo. En 1424 se da la obra por acabada, 
cumentado ni en Barcelona ni en Florencia, un per0 dos peritos elegidos por la parte contratante ad- 
llamado "'Julii Florentf" trabaja en 10s relieves vierten sobre ciertas deficiencias cualitativas: "10s dits 

I catedral de Valencia. La documents- portal volsars e angels son en tant defallents e diffor- 
:cifica su apellido. aunque la coinci- mes de la obra ... "51, por lo que se decidi6 proceder a 
bre ha llevado a pensar que podria tra- su sustituci6n. Evidentemente, este informe negativo 
Julia Nofre. a pesar de que no se ha nada tiene que ver con 10s relieves, sino con su sopor- 
estudio comparativfl. Ser5 por eSte te. C O ~ O  consecuencia, el retablo fue reconstruido en 

lremos Ilegar a una conclusi6n que nos 1441 bajo la direcci6n de Antoni Dalmau. No sen'a Csta 
I L L L I L I ~ I I , ~  o distanciar la obra valenciana y la la dltima reforma, porque en 1777 se realiza una remo- 

delaci6n destinada a alojar 10s antiguos relieves. Actual- 
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Fig. 3. Etclirtrc~icitr ti01 Corl7rr.s, t lor~.stn) ~ i c  icr c.~rtc.dlzrl ric~ 
Barcelona. 

mente pueden contemplarse en el retablo de Dalmau. 
dentro de la capilla del Santo CBliz. o antigua Sala Capi- 
tular.52. 

Partiendo de 10s datos documentales enumerados se 
empez6 a estudiar con cierta profundidad el problema 
de la paternidad de 10s relieves. Schmarsow. por elimi- 
naci6n y basandose en la premisa de que Julia Florenti 
debia haber pertenecido al taller de Ghiberti. propuso 
identificarlo con Giuliano di Giovanni da Poggibonsis-'. 
En el contrato para la Puerta Norte del Baptisterio de 
Florencia aparecen tres Giulianos: el m5s destacado es 
Giuliano di Ser Andrea, uno de 10s colaboradores mBs 
directos de Ghiberti, per0 lo descarta por estar traba- 
jando en 10s relieves de la Fuente Bautismal de Siena 
entre 1416 y 1425%. Giuliano di Monaldo se encuentra 
demasiado al final de la lista. y por consipiente estaria 
entre 10s subordinados mBs j6venes. S610 le quedaba 
identificar al artista activo en Valencia con Giuliano di 
Giovanni da Poggibonsi. llamado "il Facchino". aunque 
no era posible establecer ninguna comparaci6n estilisti- 
ca con obras suyas. porque no se conocian. La situaci6n 
de la ciudad de procedencia, Poggibonsi, entre Floren- 
cia y Siena. permitia a Schmarsow argumentar la mez- 
cla de influencias de ambas escuelas que 61 apreciaba 
en la obra valenciana. 

Bertaux proporcion6 una cronologia inexacta (1417- 
1420) para 10s relieves, y en la linea apuntada por Sch- 
marsow no acaba de definirse entre Giuliano di Giovanni 
y Giuliano di Monaldo. en lo que a identificaci6n del 
maestro del trascoro se refieresj. Poco despuks. Schu- 
bring, siguiendo a Schmarsow. afiadia una nueva atribu- 
ci6n a Julii Florenti: una Cmcifixi6n de terracota per- 
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Schm: - ... ~rsow propuso una sucesidn cronologica (sa, ra ,  
6a, 6b, 5a, la, lb, 5b. 4b. 3b, 2a, 2b), que seria modi- 
ficada por Mayer, atendiendo a la interpretaci6n de que 
las entregas de las escenas terminadas de dos en dos Fig. 5 .  San Marcos, capilla de Sun Jorge, palacio de la 

Generalitat. Barcelona. estarian r 
respectiv; 

Si tene 
. . 

elacionad; 
ash'. 
:mos en cu 
. , -  

is con las 

lenta la prt 

dencias tel 

I que supo . .. . 
recuerda a1 Cristo crucificado de Donatello. En conjun- 
to nos aparece como una composicibn tradicional que 
sigue modelos preferentemente florentinos, y en donde 
se percibe una cierta incomodidad del escultor para resol- 
verla; esto es especialmente manifiesto en las figuras de 
10s soldados, tendidos en posiciones muy forzadas. 

La escena que prefigura la anterior es la de Jonas sol- 
tad0 por la ballena frente a las costas de Ninive. La par- 
te central esti ocupada por la emergente figura de Jonas 
en actitud de oraci6n y sosteniendo una filacteria. El bar- 
co que se encuentra en la parte superior izquierda ha 
sido comparado con el la escena de la Tempestad de 
Ghiberti, a pesar de que Cste sigue una tipologia usada 
previamente por pintores del Bmbito florentino, como 
Andrea da Firenze y Agnolo Gaddi, y que hallamos tam- 
biCn fuera de Italiaw. En el relieve apreciamos una carac- 
tenstica que ya se insinuaba en la Resurreccibn: una 
gran exquisitez en la representaci6n de las formas de la 
naturaleza, en especial las vegetales y las animales, ade- 
mis  de una gran fidelidad a 10s modelos naturales. Esta 
peculiaridad, que no se refleja en la escultura contem- 
porinea florentina, sera desarrollada de un mod0 a6n 
mas amplio en posteriores relieves, y constituirg un 
poderoso argument0 para vincula la obra de Julia con 
la pintura y la miniatura. 

La composicidn se ve .desequilibrada por la falta de 
perspectiva, y por los problemas que tuvo el escultor para 
dibujar la linea costera en relacidn a1 mar; se tiene la 
impresi6n de que la ciudad, asentada sobre una delgada 

ne eml- 
tlr un juic~o sonre la mayor o menor moaernlaaa de una 
composici6n a partir de 10s elementos g6ticos o rena- 
centistas que aparecen en ella, tendremos que reconocer 
la dificultad que supone establecer con fiabilidad la suce- 
si6n cronol6gica de 10s relieves, y afin mis si ignora- 
mos el grado de libertad de que dispuso el am'fice en el 
momento de abordar cada una de las escenas. Aqui no 
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t~onar o rebat~r las dlstlntas consideraclones de 10s 
investigadores antes mencionados, e intentaremos apor- 
tar nuevos elementos que contribuyan a1 mejor conoci- 
miento de 10s referentes estilisticos, asi como a dar una 

iibn a la personalidad de Julia Florenti. 
surrecci6n est5 considerada por Schmarsow y 
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Fig. 6.  San Mrlteo, cnpilla tle Snn Jnrge. palacio de la Fig. 7 .  Sat1 J ~ ~ N I I  Err11 
Generalitat, Barcelona. la Generalitnt, Barrel( 

~illn tte .5clrl Jorer. pc~lncio r/e 

capa de rocas, se encuentra suspendida sobre el mar. 
Schmarsow encontr6 reminiscencias del Milagro de San 
Nicolis de Lorenzo M6naco en el faro y la linea coste- 
ra, per0 si existe alg6n influjo de esta obra en la de Julia 
es en el fino perfil de las olas del mar, por otro lado muy 
alejado de la manera en que lo represent6 Ghiberti. 

El relieve de la Coronaci6n (fig. 8) sugiere la trans- 
posici6n de un modelo pict6rico. Concretamente parece 
inspirada, como propuso Schmarsow, en la Coronaci6n 
de Lorenzo Monaco de 1413, ya que repite la particu- 
laridad de 10s ingeles situados detr5s de las ventanas del 
tronohs. La composicidn coincide con la tipologia pre- 
dominante en la pintura florentina de la 6poca: tanto la 
posici6n y 10s gestos de 10s dos personajes principales 
como la forma del trono-baldaquino son comunes en 10s 
pintores del Trecento y Quattrocento (10s ejemplos son 
muy numerosos). Otra caracteristica que refuerza el vin- 
culo con la pintura es la esmerada decoracidn del nim- 
bo de Cristo. 

Las cal 
arc0 prinapal llevaron a Schmarsow a relacionarlos con 
Jacopo della Quercia. a pesa 
comprobar en 10s relieves de 
Cste s61o utiliza motivos vegt 
en la pintura. En el imbito fl 
trar un paralelo en 
Michele da Firenze, 
te con Ghiberti y Durra~crru~-~. 

Otra caracteristica destacab 
sale detris del palacio. asi cc 
Dubreuil destaca estos detalles como Irecuenres c 
de la pintura sienesa y florentinah'. Tambien det 
mencionar que en las inscripciones clificas del p; 
Julih aplica una f6rmula muy usada por Ghibe 
10s borde! 
Norte68. 
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La escena paralela a la anterior representa a Salom6n 
y la reina de Saba. Su concepci6n es completamente dis- 
tinta a la Coronacibn: si bien se mantiene la situaci6n 
de la? figuras centrales. el imbito arquitect6nico ha cam- 
biado radicalmente. La escena entera est5 enmarcada por 
un arc0 de medio punto que da lugar a un pequeiio espa- 
cio, debajo del cual est5n colocados todos 10s persona- 
jes. Detris se puede ver el palacio real. de marcado 
c d c t e r  renacentista. aunque se insinlie todavia en 61 la 
bdveda de cruceria. 
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de la figura de Cristo respecto a1 relieve de la Resu- 
rreccibn, con unos ropajes miis amplios y ondulantes. 

El inter& por representar fielmente la vegetacibn, que 
ya hemos refialado. se refleja aqui en la presencia de 
dos olivos detr5s de 10s 5ngeles. en la habichuela. y otras 
pequefias plantas, pero llega a su mjxima expresi6n en 
la escena del Rapto de Elias. En este relieve encontra- 
mos reproducidas algunas de las muestras mas repre- 
sentativas de la flora mediterranea, como la vid y las 
encinas. El relieve ha sido objeto de un trabajo minu- 
:ioso y exquisito, ta 10s divers es que 
no forman parte de ia: un le6 na, un 
lagarto. y un ave i~ ada. Todo :talles, 
~ncluyendo el castillo ae la parte superior izqu~erda, han 
Ilevado a relac~onar el relieve con la miniatura. Por lo 
que respecta a la escena en sf misma. sigue un esque- 
ma an5logo a la Visi6n del Carro de Fuego de San Fran- 
~icco, pero con la p; os son 
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Lv qur; sr; <1IJIFCLa r;lrur; la Lvrvlraclvrr y oalvrllvll con la 
reina de S is especialmente entre la Ascensi6n 
v el Rapto Mayer lo atribuye a un notable paso 
hacia dela,,,, ,.,,, ,,d dado el escultor en el Rapto. mien- 
tras que en la Ascensi6n se manifiesta afecto a modelos 
m b  tradicionales. Podemos pensar, sin embargo. que en 
las dos escenas del Nuevo Testamento Juli2 estaria mas 
ligado a f6rmulas prefijadas, mientras que en las vete- 
rotestamentarias habria dispuesto de una mayor libertad 
para incorporar elementos de caracter anecd6tico (ani- 
males y plantas, el halconero de Salom6n, etcktera) e 
innovadores (la arquitectura renacentist 

Julia Florenti se limit6 a seguir la ic ! tradi- 
cional del tema del Descenso al Limbo. Lnsro, de pie, 
a la izquierda. ofrece la mano a seis personas arrodilla- 
das. identificadas por Schmarsow con Adin. Eva. San 
Juan. MoisCs, un anciano. un romano y un joven que 
podria ser David o Daniel. Rodeando la cueva en don- 
de se encuentran. destaca la presencia de pequeiios dia- 
blos, en variadas attitudes. Bajo la puerta rota que pisa 
Cristo se ~ u e d e  observar la fioura de un demonio mas 
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e San- 
Jvtl -1atICatI"v 10, puulas U, vaLa ,115. 1") Gs una de 
las que retleja con mayor claridad el contact0 directo 
que habna tenido Julij. con la obra de Ghiberti. Ya Kraut- 
heimer constatci la similitud existente entre 10s gestos de 

re de bronce de "San Juan ujes y los del relie\ 

Bautista delante de Herodes" del Baptisterio de Siena. 
El soldado de la izquierda levanta el brazo de igual modo 
que Herodes: el ,mpo de Sans6n y el soldado que lo 
amenaza con la lanza es equivalente al conjunto que for- 
man el soldado y San Juan Bautista. A pesar de que sus 
acciones no son las mismas, la dispsici6n de 10s cuer- 
pos es pareja. Por lo que respecta a la cronologia, las 
noticias que disponemos sobre el trabajo de Siena no 
son nada precisas. Se sabe que de 10s dos relieves con- 
tratados, uno lo trabajaba directamente Ghiberti, y el 
otro su principal ayudante, Giuliano di Ser Andrea, entre 
1415 y 1433. Se atribuye el Bautismo de Cristo a Ghi- 
berti por su proximidad con el estilo de la Puerta del 
Paraiso y, por tanto, se ha supuesto que la otra pieza 
seria obra de su asistente, siguiendo el disefio que habn'a 
realizado el maestro70. Se ignora cu5ndo se llev6 a c a b  
el relieve de Giuliano di Ser Andrea, pero pudo haber- 
se empezado hacia 1416. De ser asi es posible que Julia 
Florenti lo hubiese visto, como minim0 el proyecto, y 
mas si consideramos que la obra para Siena se elabora- 
ba en la misma Florencia. 

Por la situaci6n de 10s personajes y la disposici6n del 
fondo, se podria suponer que la estructura de la com- 
posici6n valenciana deriva algo lejanamente del Encuen- 
tro ante la Puerta Dorada, un tema muy habitual en la 
pintura g6tica italiana. No se aprecia por parte del escul- 
tor voluntad alguna de buscar verosimilitud en la ciu- 
dad mediante el uso de la perspectiva. Su configuraci6n 
arquitect6nica se mueve dentro de 10s tipos habitudes 
en pintores como Tadeo Gaddi, Agnolo Gaddi, Spinello 
Aretino, Giovanni da Milano, Altichiero, Lorenzo Mona- 
co o Benozzo Gozzoli. El castillo que corona la monta- 
iia de la derecha seria, seglin el criterio de Schmarsow, 
el reflejo de 10s ejemplos reales que Julia podia obser- 
var en las proxirnidades de Valencia o Segorbe, pero no 
debemos olvidar las ya mencionadas posibles influen- 
cias de la rniniatura, en la cual la representaci6n de este 
t i p  de castillo es frecuente". 

Las relaciones con el entorno de Ghiberti se welven 
a poner de manifiesto en la PentecostCs (fig. 11). Si bien 
Julih ha adoptado un modelo compositivo diferente al de 
la Puerta Norte7', existen suficientes elementos que nos 
indican un elevado ,mdo de conocimiento y una asimi- 
lacidn de las caracten'sticas ghibertianas, aunque ello no 
signifique necesariamente una dependencia directa. La 
arquitectura. sobre todo 10s arcos del fondo, recuerda a 
la que encontramos en las escenas de Cristo ante Pila- 
tos, Cristo y 10s doctores, y la PentecostCs de la Puerta 
Norte, asi como San Juan ante Herodes de Siena. Las 
diferencias, sin embargo, no nos permiten hablar estric- 
tamente de copia. Por otro lado, el -mpo de ap6stoles 
de la parte derecha parece inspirado en 10s dos persona- 
jes del mismo lado en el relieve de bronce de Cristo ante 
Pilatos. tal como remarc6 Krautheimer. El conjunto pre- 
senta un g a n  equilibrio, siendo uno de 10s m5s cerca- 
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e y Gerin nos a las propuestas renacentistas. La escena cuenta, ade- 
rnk, con un elernento de gran inter&, que hasta ahora 
habia pasado desapercibido: la parte frontal del escabel 
de la Virgen estS decorado con unos rombos perforados 
que se alternan con las letras G-U-L-I-A-N. Teniendo en 
cuenta que la I estaria incluida en la U, y que la 0 final 
permanece oculta tras la cabeza de un apdstol, constata- 
rnos que la inscripcidn epigrifica refleja la voluntad del 
escultor de dejar constancia de su autoria's. 

La escena equivalente representa a MoisCs en el Sinai 
(fig. 12), adoptando el escultor. seglin Schrnarsow, la 
Oracidn en el Huerto de Lorenzo Monaco corno mode- 
l ~ ,  si bien la similitud se puede considerar bastante rela- 
tiva. El hecho realmente destacable es que el escultor 
haya incluido dos episodios en el misrno relieve: la entre- 
ga de las tablas a MoisCs, y la lectura de ellas a su pue- 
blo, lo que obliga a doblar la figura del personaje bibli- 
co. Un ejemplo similar lo encontrarnos en una pintura 
de Jacopo di Paolo en Bolonia74. 

Un detalle de 10s vestidos nos transporta nuevarnen- 
te al arnbiente florentino. Se trata de la capa ondulante 
en la figura arrodillada de Moisks. un elernento presen- 

te o di Cion tros. 
que llepana preclsamente a Valencia por rneaio ael mwc- 
tro de Bonifacio Ferrer, un pintor de posi 
cia florentina de finales del siglo XIV7.5. 

La Crucifixidn ha sido considerada corno una de 
piezas rnds 1 e Julia Flo 
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Esta experiencia ya se habia llevado a cabo en la esrlll- 
tura florentina desde finales del siglo XIV, con la in 
vencidn de Giovanni d'Ambrogio en la Puerta dc 
Mandorla. y tuvo continuidad con otros artifices. cc 
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podn'an destacar dos detalles: la Virgen desfalleciendo 
adopta una postura muy similar a la Virgen de la Cru- 
cifixi6n del retablo de Bonifacio Ferrer76, y el escorzo 
de la cabeza del soldado que levanta la esponja de hie1 
y vinagre hacia Cri ten'stico en algunas pintu- 
ras itaIianas77. 

A partir de este reueve. y siguiendo criterios estilis- 
ticos y compositi~~os, Schubring atribuy6 a Julia Florenti 
una Crucifixi6n que se encontraba en el Kaiser Friedich 
Museum de Berlin78, aunque fue contestado por Mayer, 
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sodio de la vida de Moises. Mayer afin la que 
acusa con mayor intensidad el influjo :oncre- 
tamente de la miniatura. particularmelllr; cI1 trata- 
miento de 
izquierda, 
colina det d p.LJV.laa 

do este dltimo un elemento habitual en la miniatura fran- 
cesa, tambiCn se puede encontrar en otras zonas. como 
en Centroeuropa y en la misma Italia. e incluso en el 
retablo de Bonifacio Ferrer. El escultor ha vuelto a dis- 
frutar de una p a n  libertad, c~ 
de un asno. un lobo. un oso, 
en el fondo de la composiciCl 

d 6 n  de todos estos relieves con moaelos PIC- 

evidente, de mod0 que puede afirmarse que 
lr se plante6 la totalidad de la obra inspirin- 

aose Daslcamente en 10s parimetros pict6ricos de 10s 
maestros de finales del siglo XIV e inicios del XV. Sch- 
marsow remarc6 la posible ascendencia de Lorenzo 
Monaco. no tan acusada segdn Mayer. Ciertamente 
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:cto a la fi el pri- 

r r l c l u  LIUupt6 el G6tico Interrlaclulral UcI  ~ G ~ U I I U ~ ,  si el 
hecho se 1 Kraut- 
heimer. si a rela- 
ci6n de a,,,,,,, ,,,.,,,,,,,",,es con la miniatura n6rdi- 

os es posible determinar si Julia tuvo o no 
tnto directo de esta. o si las influencias le Ile- 
otras vias, pero si se puede presumir que tuvo 

presente a la escuela lombarda, sobre todo en lo que res- 
pecta a la bdsqueda de naturalism0 en la representaci6n 
de 10s animales, una preocupaci6n patente en Giovan- 
nino de' Grassi y Michelino da Besozzo. Las inquietu- 
des de estos pintores y miniaturistas sobre esta cuestibn 
se extendieron por Europa. contribuyendo a tejer la com- 
pleja red de relaciones que caracteriza a1 G6tico Inter- 
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El anilisis iconogifico de 10s doce relieves nos debe 
llevar a una reflexion sobre su autona. En primer lugar, 
hay que cuestionar su origen. Schmarsow 10s atribuia 
todos a una misma mano, matizando que podian existir 
colaboradores valencianos. Mayer ponia Cnfasis en el 
papel que podian haber tenido estos posibles colabora- 
dores (valencianos o n6rdicos). circunstancia que le per- 
mitia explicar la influencia de la escuela sluteriana que 
Cl apreciaba en alguna escena, principalmente en la Ser- 
piente de bronce. Sanchis Sivera iba aun mis lejos al 
proponer s610 seis relieves como obra de Julia Florenti: 
la Coronaci6n (que veia con cierto caricter borgoR6n), 
SalomBn y la reina de Saba, Cristo en el Limbo, San- 
s6n. la Cmcifixi6n y la Serpiente de bronce. Para 61 el 
resto sen'a obra de artistas valencianos. 

El estudio que hemos dedicado nos perrnite desmen- 
tir tajantemente esta dltima hip6tesis, y nos confirma el 
origen mente italiano, y mis concre- 
tamen doce piezas. A pesar de todo 
es inn( lgunos elementos que pueden 
haber sldo aportados por ayudantes, o por la asimilaci6n 
del mismo Julia de motivos ajenos a1 arte italiano. 

Si a nivel iconogrifico se aprecia una clara homoge- 
neidad en 10s relieves. el estilo nos confma  que tras 
ellos se esconde una misma mano directriz, sin negar 
las aportaciones secundarias que podnan ser obra de 
asistentes. Se trata de un escultor formado en el ambien- 
te florentino que rodeaba a1 primer Ghiberti, y bastante 
alejado del estilo de 10s escultores sieneses, concreta- 
mente de su mixirno exponente, Jacopo della Quercia. 
Destaca, sobre todo, la manera personalisima con que 
Julia Florenti trata las figuras humanas. Los pliegues 
son plenamente gbticos, y su exuberancia recuerda m k  
a la pintura de Lorenzo Monaco y Stamina que a 10s 
escultores contemporineos. Falta en las figuras la ele- 
gancia y el equilibrio de las de Ghiberti (el canon, por 
ejemplo, es ostensiblemente mis corto), carecen de di- 
narnismo, y tienden a la rigidez; algunas incluso no 
han sido bien resueltas (10s soldados de Sans6n. de la 
Resurrecci6n y de la Crucifixibn). Las cabezas son gran- 
des y macizas, con distintos tipos de barba. Los ojos, 
algo hundidos respecto a las cejas, suelen estar trepa- 
nados. Sin embargo, la parte mis caracten'stica es la 
nariz: muy ancha, con la punta redondeada y 10s orifi- 
cios muy alargados, especialmente en 10s personajes 
masculines. 

Si bien hemos remarcado a lpnos  puntos en cornfin 
con el entomo de Ghiberti, habri que reconocer que 
Cstos se refieren principalmente en el plano compositi- 
vo, mis que en el estrictamente estilistico. La distancia 
que les separa parece descartar una formaci6n en el mis- 
mo seno de su taller. Aunque no hemos encontrado una 
relaci6n de afinidad estrecha entre el estilo de Julia y el 
del resto de escultores florentinos conocidos. se deben 
reseiiar algunas aproximaciones, quizis algo tangencia- 
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les, con ciertos artífices coetáneos. Así, la exuberancia 
que hemos señalado en los pliegues de los vestidos, 
podría hallar un relativo paralelo con el estilo de Nan- 
ni de Bartolo, a pesar de carecer de su plasticidad, pues 
en los relieves valencianos los pliegues siguen una 
cadencia rítmica repetitiva. mientras que las figuras de 
Nanni se mueven en un aparente (y "donatelliano") 
desorden. También podrían hallarse ciertos paralelismos 
con algunas obras atribuidas a Michele da Firenze. uno 
de los escultores que quizás se encuentren más cerca- 
nos al estilo de Julia. 

El análisis comparativo entre el trabajo del trascoro 
de Valencia y las obras barcelonesas que relacionába- 
mos anteriormente con Julia Nofre nos muestran unas 
similitudes tan estrechas que nos llevan a pensar en una 
posibilidad: que todo sea obra de un único artífice. El 
idéntico tratamiento en los distintos tipos de peinados y 
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de rostros así nos lo sugiere. El apóstol ,,,,, de la 
parte inferior derecha de la clave de la Santa Cena de 
la catedral de Barcelona, y su inmediato. por ejemplo, 
se pueden comparar al Moisés sentado y a los soldados 
barbados, y al hombre encapuchado tras Moisés en la 
escena de la Serpiente de bronce. respectivamente. El 
apóstol del extremo izquierdo de la mesa de la Santa 
Cena es análogo al Moisés de la Serpiente de bronce. 
Los pliegues en las ropas de los ángeles de la clave del 
Corpus se repiten sistemáticamente en vanas figuras del 
trascoro. El rostro de San Juan Evangelista del Palacio 
de la Generalitat es equiparable fe la 
Pentecostés. y a algunos de la A' ras- 
gos comunes que se aprecian e nesa 
y la valenciana. 

Contra esta propuesta se podría alezar la mayor cali- 
dad de los relieves valencianos respectos a ciertas pie- 
zas barcelonesas. pero esto sólo sena válido en el caso 
de la clave de la Santa Cena (ya hemos comentado ante- 
riormente las razones). puesto que la de la capilla del 
Corpus y las ménsulas de la capilla de San Jore me se 
encuentran a su mismo nivel. Debemos tener en cuen- 
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:ntre otros 
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la certificaci6n proporcionada por algdn documento de 
momento desconocido para corroborarlo), pero no dejan 
lugar a dudas sobre la presencia de Nofri en Valencia, 
ya sea como ayudante del llamado Julia Florenti o, como 
parece mis probable, como el maestro principal. La 
hipotetica identificaci6n de Julij. Nofre con Julia Flo- 
renti permitiria perfilar la figura de un escultor que 
habria desarrollado el period0 de mayor plenitud de su 
carrera alejado de Florencia. hecho que podria explicar 
en parte el interrogante que se plantea Mayer sobre la 
falta de continuidad del estilo de los relieves valencia- 
nos en la ciudad toscana. Por lo que respecta a su papel 
en Florencia. debemos tener en cuenta la competencia 
que sufriria con la gran cantidad de escultores de pri- 
mera fila que trabajaban en la ciudad, y que a medida 
que nos adentramos en el siglo XV las formas tardog6- 
ticas iban dejando paso a las renacentistas, a las cuales 
muy dificilmente se habn'a adaptado un escultor ya 
maduro. 

Por otra parte. parece. que el influjo que ejercen'a 
sobre la escultura de las zonas en donde trabaj6 sen'a 
muy escaso. a tenor de 10s testimonios que nos han Ile- 
gadoR4. 
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NOTAS 
1 Los principales artistas italianos conocidos en Espaiia son tratados en A. DE Bos( 

1968: y en Dizionario degli artisti italiani in Spagna, Madrid, 1977. Ya dentro del siglo XVI, G. M. BERTINI, "Una nota su scultori italiar 
Barcellona", en Miscel-lania Puig i Cadafalch, 1947-51, I ,  pp. 205-208. 

2 J. M. M ~ U R E L L  I MARMON: ''El pintor Lluis Borrassh: su vida, su tiempo, sus seguidores y 
de Barcelona. X ,  1952, p. 152. 

3 La bibliografia sobre el Maestro del Bambino Vispo y Stamina es muy extensa, recogida en M. H. D L P B R E ~ ,  Valencia ? el Gdtico Intemcionnl. 
2 vol., Valencia, 1987. 

La bibliografia sobre Dello Delli estd recogida en el estudio de A. CONWRELLI, "'Precisazioni su Dello Delli e su Nicola Fiorentino". en Commentari. 
XD(, 1968, pp. 197-21 1, donde se clarifica el problema creado sobre su identidad. Otros estudios posteriores se deben a B. BORXG~~SSER, ''Die 
Apsisdekoration der alten Kathedrale zu Salamanca und die Gebruder Delli aus Florenz", en Mitteilungen des Kunsthistorisc 
Florenz. XXX, 1987, pp. 237-290, y V. NIETO ALCAIDE, "Modelo y artilugio. Dello Delli y 10s inicios de la arquitectura del Rt 
Anales de aquitecmm, 4, 1992, pp. 16-27. Un reciente estudio sobre su produccidn salmantina, F. J. PANERA CLEVAS, El retabl 
Weja y la pintura gdrica intemacional en Salamanca, Salamanca, 1995, incluye tambiCn un estado de la cuestidn general sobre D 

5 J. RUBIO, "Alfons el Magnhnim, rei de Nhpols, i Daniel Florentino, Leonardo da Bisuccio i I 
I, p. 29. 

6 La documentacidn f ie  publicada por primera vez en J. SANCHI'S SIVERA, La catedral de Va 
escultor y a su identidad sera analizada posteriormente. 

7 J. MAS, "Notes d'esculptors antichs a Catalunya" en Boletin de la Reial Acad>mia de Bones Lletres, VII, 1913-1914, p. l l 
publicacidn, F. C~ZRRERAS CANDI: "Les obres de la catedral de Barcelona", pp. 317 y 51 1. 

8 Archivo de la Catedral de Barcelona (ACB), Obra del claustro, I ,  1431-32, f. 67v. 

9 Francesc Marata Antoni Canet, Llorenq Reixac, Antoni Claperds, Rauli Vautier y Pere Oller cobran cuan 
Nicolau y Antoni Claper6s Ilegardn a cobrar. en ocasiones puntuales, cinco sueldos. 

10 ACB, Ohm, 1433-35, f. 97v. 

1' Hay que remarcar que el 5 de enero de 1432 aparece con el nombre de "Joan Florent?' (ACB, v v r u  rrrr cuu. , r ru ,  1, 1-31-32, f. 86v.). aunque pa 
tratarse de un "lapsus calami" del escribano, porque durante las semanas antenores y posteri 
Curiosamente, el 17 de agosto de 1427, un Joan Florenti trabaja durante cuatro dias en la S 
Obra, 1427-29, f. 22v.). 

l 2  F. CARRERAS CANDI, Op. cit., p. 316; ACB, Obra, 1429-31, f. 81. 

13 ACB, Obra del claustm. 11, 1432-33,2 de febrero de 1432. 

I". CARRERAS C ~ I ,  Op. cit., pp. 3 16-3 17. 

15 F. CARRERU CANDI, Op. cit., p. 317; ACB, Obm, 1433-35, f. 91: "Item an julia nope asmaginayre que ha fetas /as fons nouas XT jlorins 10s qrmrr 

li son donats de gracia per /as ditas fons ". El precio estipulado por la pila era de doscientos 
el 4 de julio de 1433 (ACB, Obra, 1433-35, f. 115). y 10s restantes 50 florines el 17 de septi 

l 6  C. KLAPISCH-ZUBER: Les Maitres du Marbre. Carrare, 1300-1600. Paris, 1969, p. 93, 103,2 

17 Publicado en GRONAU, "Il prim0 soggiorno di Dello Delli in Spagna", en Rivista d'Arfe, 1 9 3 ~ ,  p. 583, y en A. DE UOSQLTE. Up. clt., p. I3 I ,  n. 1 

F. CARRERAS CANDI, Op. cit., p. 51 1, fie el primero en citar el nombre de Nicolau, sin relac 
no se habia tenido en cuenta su posible importancia. 

'9 G. VASARI, Le Vite de'piu eccellentipittori, Il, Florencia, 1906, pp. 147-153, en la edicidn d t  u. L V L L Z ~ I I G ~  

20 De las esculturas florentinas que tradicionalmente se le han atribuido, existen serias dudas :midad real. Desde Vasari se creia que la 
Coronacidn de la Virgen de San Egidio, en Florencia, era obra de Dello. pero la documentac rra con posterioridad revela que el artifice 
apenas tenia dieciocho aiios cuando se realizaron las esculturas, las cuales denotan una gra: e su autor. J. H. BECK, "Masaccio's Early 
Career as a Sculptor", en Art Bulletin, 1971, pp. 171-196, propone la sorprendente atribucidn ael conjunro a Masaccio. Sobre el trabaio de Dello en 
el claustro de la catedral de Barcelona y posibles atribuciones, J. VALERO, "L'escultura del segle XV a S 
claustre de la catedral", en Lambard, en prensa. 

" F. CARRERAS C m i ,  Op. cit., p. 5 I I :  ACB, Obra, 1433.35. fs. 87 y 87v.: "an Julia nofre asmeginere qui 
la capella de Jhesu Xrist". Los pocos dias que emplea en la talla de la clave hacen pensar en la posible intervencron ae su taller. 

" El maestro Carli cobraba seis sueldos diarios realizando el proyecto para el portal mayor, en 1408. Ante habia perc~bldo 
cinco sueldos y medio como maestro mayor de la obra de la silleria del COT0 (1394-99). 

" La bibliografia sobre Ghiberti es muy extensa. destacando las siguientes obras: J. VON SCHLOSSER. L s ,fk~rentini.~c/1en 

Bi1dner.y Lorenzo Ghiberti, Basilea, 1941; L. ~LDSCHEIDER, Ghiberri, Londres, 1949; R. KRAUTHEMR. mrenm b)ru>err~. mnceton. 1956 
BRUNETIT. Ghiberti. Barcelona, 1971 ; Lorenzo Ghiberti. Materia e ragionomenti, Catilogo d 
suo tempo, Actas del Congreso, 1980. 

?4 Sobre esta temitica iconoyifica, M. VLOBERG, L'Eucharistie dans l'art. 2 vol., Grenoble-Pa 
Barcelona, 1952. 

25 hrenzo Ghiberti. Materia ..., p. 92. Dora Liscia Bem~orad considera que la Santa Cena. qUf iici6n composltiva usada por Giotto, seria 

obra del taller de Ghiberti. 

'' Podria corresponder perfectamente abril de 1434, cuando Nofre trabaja cobrando cinco sueluu\ y rnedio w r  iomada. ACB. Ohm. 1433-35, 

fs. 74v. y 75. 
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2' Existen diversos ejemplos. como en la clave de la Presentacidn al Templo, la de la Cmcifixi6n, o algunas de las labradas por 10s Claper6s. 

28 Desde sr arici6n en 10s Libros de Obra se le llama Julil Florenti. La primera vez que encontramos su apellido es en julio de 1433. No 
cabe duc trata de la misma persona, pues ya en 1432 se menciona el encargo de la Pila Bautismal. 

J primera ap 
la de que se 

. . ,  . 
29 Para una revlslon ae la cronoloeia de la construcci6n de esta ala del claustro, J. V-ALERO. "Acotacions cronoJi)gique~ i nous mestres a l'obra del 

claustre 

30 ACB. oi 
31 ACB. 01 

de la catedra 

bra del clairs 

bra del clartr 

d", en D 'Art, 

fro. II. 1432 

;tm. II. 1432 c p a p  ~1 uu orfebre por la confecci6n de una diadema para la figura del Dios-Padre. 

m, Op. cir.. p. 35. sugiere que el tema deriva de la figura de Dios Padre con dos querubines del sients Giovanni d'Agostino. 

C.~D~F.ALCH y J. MIRFT I SANS, "El Palau de la Diputacid General de Catalunya", en Anuari de l'lnstimt d'Estudis Catalans. III. 191 1, pp. 
: tambitn, I. RLMO Y CAMBRO~ERO. Elpalacio de In Diprrtacidn Pmvincial de Barcelona, Barcelona, 1972: J. AINA~D DE LASARTE, El Palau 
neralirat de Catalrcnva. Barcelona, 1990. 

OL I BERTRAI 
I. 21-33, den 
i. "'Jordi Safc 

U F. ESP&. v, "Un pdlpito g6tico de la catedral de Urida en la obra de Jordi Safont", en Bolehh del Museo Inshtuto "Camcin Axor", XL. 
1990, pp iuestm mediante andlisis estilistico, la impronta de Jordi Safont en la obra del palacio de la Generalitat. Sobre este m'fice, C. 
BERLABE mt, un mestre d'obres de mitjan segle XV a la Seu Vella de Lleida. Noves aportacions". en Lombard, VIU. 1995, pp. 31-39. 

'' J. PLXG 1 I-Au-.r-cn Y J. MRET I SANS. Op.  it., pp. 34-35. 
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imos estos elementos representados tanto en pintura como en escultura. Los que mds se asemejan a1 de la mtnsula barcelonesa se encuentran 
ello di Bonomo. en una tabla de San Agustin entre dos dominicos del museo de Pavia; en los frescos de Simone Martini en Asis, sobre la 
je San Martin; en Ghiberti, en el relieve de "Cristo ante Pilatos" de la Puerta Norte del baptisterio florentino; en Masaccio, en la "Adoraci6n 
agos"; en Fra Angelica. en la oredela del retablo de San Marco. El modelo parece persistir durante mucho tiempo, puesto que hdamos un 
io idtnticc en una pintur; Bolsena", en la estancia de Heliodoro del Vaticano, realizada en fechas muy posteriores 
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Generali 1s Cste un dato importante que nos proporciona un "terminus post quem" para la obra escult6rica de la Wveda de 
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'I 3oore Anarea mom. I mm-DECKER:  Kirnsner m k o n ,  i. Leipzig, 1907. p. 453; C. R. ~ C K ,  'The Building Programme of the Cloister of San 
Miniato". en Bltrlin~ton Magazin 3. p. 448. n. 12. e ,  CXV. 197 

J2 THIE?-~E-BECKER, Kiinsfler Lexikon. XW, Leipzig. 1921, p. 213. se data la obra del pelpito entre 1443 y 1448. Sepin un documento publicado en C. 
E. GILBERT, L'arre del Quanmcmto, Florencia, 1988, pp. 55-56, tsta ya estaria final~zada en 1453. Se pueden encontrar fotopfiks detdadas de 

mentos del plilpito en E. B A ~ ~ s T I ,  Filippo Brunelleschi. MilAn, 1976, pp. 292-299. 

,r I SAWERE, Els reraules de pedra. E 132, II. p. 19, sugiere que el Julia Florenti de Valencia podria ser el mismo que trabaj6 en 
la carsural de Barcelona en las pilas, pero no contempla la posibilidad de establecer una comparaci6n estilistica con la clave de Mveda de la Santa 

cual no menciona Posteriormente, en A. DLR~S I S.WJERE y J. ANAUD DE LASARTE. EscuIn~ra gcitica, "An Hispaniae", vol. Vm, Madrid, 
297, se comenta que existen noticias sobre la presencia de Julil Florenti en Barcelona, donde no se conservaria ninguna obra escult6rica 
ma. J. ANACD DE LASARTE. "Alfonso el Magndnimo y las artes pldsticas de su tiempo", en N Congreso de Historia de la Corona de Aragrin. 
955. pp. 10-1 1, recoge la opini6n mis difundida, que el artifice de 10s relieves valencianos fuera Giuliano di Giovanni da Poggibonsi, per0 

~sibilidad de de Giuliano Nofri, a pesar de reconocer que la hip6tesis carece a6n de confirmaci6n estilistica. 
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" J. SANCH~S SIVEIU. Lo catedral ..., p. 215; A. S ~ A R S O W .  Juliano Florentine. Ein Mitarbeirer Ghibenis in Valencia, Leipzig, 191 1, p. 6, n, 1; 
Archivo de la Catedral de Valencia (ACV), Libm de Obra. 141 8-19. f. 17v. 

@ J. SLVM.S SIVER~. Lo catedral ..., p. 2 17: A. S W R S O W ,  0 ~ .  cir., p. 6. n. 1: ACV. Libm de Obra, 141 9-20. f. 16v.: 1420-21. f. 14v. (26 de julio de 
14201: 1422.23. f. 14 (22 de mayo de 1422). Esta ultima fecha fue proporcionada incorrectamenre por Sanchis Sivem que la situaba en 1423. 
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El period0 durante el cual Giuliano di Ser Andrea se encuentra ocupado en la obra sienesa oscila se$n 10s autores: se iniciaia e n w  1415 y 
- 

y finalizaria e n w  1425 y 1433. 

55 E. BERTALTX. "La Renaissance en Espape et en Portugal", en Histoire de /'Art, A. MICHEL, vol. IV, 2, Pa"s. 191 1, f 

5.5 P. SCHL~BRINC, Der italienische Plastik des Quanmcento. Berlin, 1915. pp. 25-26. 

57 A. L. MAYER, "Giuliano Fiorentino", en Bollenino d'Arte, 1922-23, II, pp. 337.346, Quiero expresar mi apdecimi 
por haberme proporcionado una copia del articulo. TambiCn quisiera hacerlo extensivo a la doctora Francescz 
orientaciones sobre el presente trabajo. 

58 J. SANCH~S SIVERA, "Arquitectos y escultores de la catedral de Valencia", en Archivo de Ane Valenciano. 1933-34, p 

59 R. KRAUTHREIMER, Op. cit., pp. 117-1 18. 

Lorenzo Chiherti. Materia ..., pp. 107-1 10; Donatella Reggioli expone la problemitica, aunque engloba las pieza (tres profetas y un 
relicario) bajo la personalidad de Giuliano di Giovanni da Poggibonsi. Las estatuas de 10s tres profetas han sido despues ambuidas a Donatello 
(Donatello e i suoi, Catilogo de la exposicibn, Florencia, 1986, pp. 121, 124-125, con textos de Volker Herzner y Luciano Bellc 

No hay que descartar, sin embargo, la viabilidad cronol6gica de la identificaci6n de Giuliano da Poggibonsi como autor de 10s I 

cuando aceptemos la hip6tesis de que la entrega de 10s relieves de 1422 fuera la ultima (el contrato de la estatua de la catedra 
fechado en diciembre del mismo aiio), y que, por lo tanto, entre 1422 y 1424 se procediese solamente a finalizar la estructura de 

61 A. L. MAYER, Op. cit., p. 340. 

62 M. H. DUBREUIL, Op. cit., I, p. 106. 

63 La presencia de este motivo es habitual en el entorno de Ghiberti, como es patente en 10s taberniculos de Orsa 
Lamberti y Nanni di Banco. Tamhien en la pintura contemporinea, por ejemplo en el sepulm del "Cristo V d n  de uorores ae Lorenzo M( 
de 1404 (M. H. D ~ R E L ~ I L ,  Op. cit., II, fig. 106). 

Fresco de la "Navicella" en Santa Maria Novella, de Andrea da Firenze (M. MESS, Pinrura en Florencia y S i e ~  despuPs de la Pe 
1988, fig. 97). donde el escorzo del barco es menos pronunciado. El "Viaggio di Michele Dragomari" de Agnolo Gaddi r 
Materia ..., I h .  X ,  fig. 3) y el "Mila,m de San Nicolis'' de Bicci di Lorenzo iR. VAN MARLE. The Detfelopment qf the Italian Schools qf Painring, 
IX, La Haya, 1924. fig. 11). son dos ejemplos m b .  Por o m  lado, la figura del barco en perspectiva tamhien esti presente en la miniatura francesa 
del Gdtico Internacional. 

65 A. S ~ A R S O W ,  Op. cit., p. 14. Esta singularidad se encuentra ya en una Comnaci6n del Bargello. en Florencia. atribuida a un seguidor de Simone 
Martini (R. VAN MARLE, Op. cit., n, fig. 184). 

66 Lorenro Ghibeni Materia ..., p. 217, sihia la obra hacia 1420. TambiCn existen ejemplos pictbricos. 

67 M. H. DWBREUIL, Op. cit., I, p. 90. 

68 Perfectamente visibles en las fotopfias  publicadas en R. KRAUTHEI~,  Ghibem'S Bmnre Doors. ~ ~ I I C C I V I I .  ~7 J L. JUULC 51 U ~ V  uc cxc LIP 

escritura como recurso decorativo, R. CUENCA I M O N T A G ~ ,  'Yescriptura h b  en la pintura ghtica", en Saitahi. 1993, pp. 95-1 1' 

69 En la Galena de 10s Uffizi se conserva el llamado sarc6fago de Proserpina, con una escena si@lar (G. SCHWEIKHART, "'Antikenk 
Marcello Fogolino", en Mineilungen des Kun~thistorischen Institutes in Florens 1976, p. 377). Este o algun relieve parecido hubic 
de modelo a JuliP. 

70 R. K R A ~ E I M E R ,  Lorenzo Ghihem', pp. 139-140; Lorenzo Ghiherti. Materia ..., p. 227. 

71 Por ejemplo en miniaturas de Jacquemart, del llamado Pseudo-Jacquemart, de 10s hermanos Limbourg ~elas. 

'' La PentecostCs de la Puerta Norte sigue el modelo que adopt6 Andrea da F i n z e  en Santa Maria Novella, con la atparttcton ae la escena: arriha. la 
V i e n  y el apostolado, y abajo, personas de distintas naciones que se maravillan por el milagro (M. MEISS, Op. cit. 

73 El t i p  de letra acusa el caricter clisico de la letra de la Florencia contemporinea. Puede compararse, por ejemplo. 
San Zenobio (1432-1440) de Ghiberti, sobre la cual el mismo artifice ( m h  tarde) escribi6 significativamente: "euui 
di lettere antiche in honore del sancto" ( J .  VON SCHLOSSER, Loren:o Ghiberti Denkwiirdigkeiten, Berlin. 1912. 1, p. 

Un ejemplo muy pr6ximo al de Julil nos lo ofrece el escultor Nanni di Bartolo. Su profeta Abdias (hacia 1420 
inscripci6n en caracteres prActicamente identicos cuya finalidad es la misma, aunque con un text0 algo mis exp 
PROPHETAM ME SCULPSIT ABDIAM" (L. BELLOSI, "Da una costola di Donatello: Nanni di Bartolo", en Pmspt 
213). 

74 W.AA., La Pittura in [talia. 11 Duecento e il Trecento, 1986, fig. 349. A diferencia del relieve valenciano. MoisCs presenta de pie las tablas de 

75 M. H. DLTBRELTL, Op. cit., I, p. 66. JoaquinYarza propone la hip6tesis de que el mismo Starnina hubiera intervenido en la e l a h c i 6 n  del reta! 
YARZA, La Edad Media. "Historia del Arte Hisphicoy, Madrid, 1980, pp. 385-386). 

76 M. H. DLTBREWIL. o p .   it.. n, fig. 158. 

M. H. DLBREUIL, Op. cit.. I. pp. 55,66 y 87. 

78 P. S ~ R I N G ,  Op. cit.. p. 25. 

79 R. K R I \ L ~ R ,  Op. d t . ,  p. 81. 

so 0. PACHT: "Early Italian Nature Studies and the Early Calendar Landscape". en Jortrnal of the Narhrta and Cflltnc . 13. 1950, p 
47; L. CASTELFRANCHI. "n Libro &Ore Bodmer di Michelino da Besozzo e i rapporti tra miniatura francese e mi jarcia agli ini 
Quamocento", en & d e s  d'anfrangais &enes 6 Charles Sterling. Pan's. 1975, pp. 91-103: L. CASTELFRANCHI, "La tormaztone e gli esc 
Michelino da Besozzo miniatore", en Pro,ypertilra, 83-84. 1996. pp. 116-127. Una de las conclusiones que se ( 
importancia que tuvo la miniatura del norte de Italia dentro de la produccidn de 10s centms franceses. Un e.iem~lo 
de Bruselas, de origen italiano, o las influencia que recibieron 10s hermanos Limbourg despuCs de sus viajeq a It, 
amplio el G6tico International del none de Italia, debemos hacer referencia a A. GRISERI. Jaqlderio e realism0 Ror 

in Lombardia rra Gotico e Rimscimento. Catilogo de la exposicibn, Milh. 1988. 
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81 Dado el considerable espacio de tiempo, cerca de seis aiios, usado en la realizaci6n de las lastras, no es en absoluto descartable la posibilidad de 
que Julii no permaneciera en Valencia durante todo este tiempo, pudiendo volver a Florencia de manera mb o menos puntual. 

82 J. G~m.~~-H.4oznossri=. Valencia, puerto rnedirerrdneo en el siglo XV (1410-1525), Valencia, 1989. pp. 514-519: D. IGUAL LLVS, "La ciudad de 
Val~ncia y 10s toscanos en el Meditemheo del siglo XV', en El Medirerdneo medieval la idea de Europa. "Revista d'Histbria Medieval", 
Valencia. 1995, pp. 79-1 10, ponen de manifiesto la importancia de la colonia italiana en Valencia. y de 10s florentinos en particular. 

8J En la i 
Lavato 

os rechazar la hip6tesis sobre una posible presencia de Andrea Nofri en Valencia como ayudante de Julii, debido, en primer lugar, a la 
~atibilidad cronol6gica. y en segundo lugar, al hecho de que su status profesional seria similar o quizb superior al de su hermano. 

:atedral de Barcelona existe al@n relieve, de calidad discreta, que parece seguir la estela estilistica de Nofre, concretamente la clave del 
rio de 10s pies. en el antiguo Refetorio. tallada entre 10s aiios 1437 y 1438. 



La capilla de 10s Vega en el monasterio 
de San Pedro de la Espina (Siglos XV-XVII)* 
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En este trabajo se aborda el estudio hisdrico y am%- 
tico de la capilla funeraria de 10s Seiiores de Grajal en 
el monasrerio cisterciense de la Espina (Valladolid). des- 
de su fundacidn en el siglo XV hasta que su utilizacidn 
como lugar de enterramiento por dicha familia parece 
finalizar dos centurias mcis tarde. El proceso aqui ex- 
puesto puede tomarse corn  ejemplo del comportamien- 
to de otras muchas familias nobiliarias durante la Baja 
Edad Media, preocupadas por la obtencidn de un Iugar 
privilegiado de enterramiento. 

SUMMARY 

This article deals the study of the Grajal's funeral 
chapel in the cistercian abbey of La Espina (Vallado- 
lid), from a historical and artistic point of view, from 
the XVth century, when the chapel is fi I the 
XVIIth century, when its funeral use seem icde. 
7'he development that we have expoundel vork 
can be considered as an ordinary behavioitr among the 
noble spanish families in the Late Middk I Ages. 

Los estamentos elevados de la sociedad bajomedie- 
val, especialmente en 10s siglos XW y XV, van a tener 
entre sus preceptos bisicos la creaci6n de espacios pn- 
vilegiados y privados dentro de las iglesias para proce- 
der al enterramiento de 10s miembros de sus familias, 
consiguiendo asi una dltima morada que, de alguna 
manera, por su proximidad al presbiterio o a1 altar 
mayor del templo, facilitaba la salvaci6n de 10s alli 
yacentes. Asi, numerosos templos, ya Sean monisticos, 
catedralicios o parroquiales, verb c6mo a lo largo de 
estas centurias sus pnmitivas f5bricas se van amplian- 
do e incluso trasformando para dar cabida a aquellos 
recintosl. 

Por lo que respecta a la Orden Cisterciense, las seve- 
n s  normas impuestas por el Capitulo General en rnate- 

ria de enterrarnientos habfan provocado 1: n de 
capillas de car5cter funerario anejas a las lgleslas. gene- 
ralmente dispuestas junto a1 brazo del transept0 que lin- 
daba con el cementerio de la comunidadl. Sin embargo, 
ya desde mediados del s. XII les fue permitido a reyes, 
arzobispos y obispos ser enterrados en el interior de 10s 
templos. Poco despues, 10s fundadores o grandes patro- 
nos y sus descendientes irian recibiendo sepultura en el 
interior de las iglesias aue ellos habian ayudado a cons- 
truir, generalmente er I en la cap r3. y 
m5s tarde, especialmc mediados m Y 
durante el XIV, mierr nportanter adas 
familias pidieron ser enterrados en 10s Bbsides laterales 
de la cabecera de 10s templos4. Lo que no debi6 ser muy 
frecuente era que una de estas capillas fuese denibada 
para, en su lugar, levantar o t n  de nueva planta, como 
es el caso que nos ocupa5. 
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La pequeiia y sencilla capilla del extremo meridional 
de la iglesia de La Espina, an8loga a la conse~ada  en 
el brazo norte del transepto. h e  denibada tras su adqui- 
sicidn por parte de 10s Vega para construir el espacio 
que hoy vemos, m6s amplio y realizado con el lexico 
gdtico, de moda en el momento6. 
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La principal fuente para el estudio del monasterio de 
la Espina es, sin duda, el Tumbo, iniciado en 1607 por 
fray Hemando de Aedo y posteriormente continuado por 
otros monjes hasta 18307. Aiin cuando su finalidad es 
clararnente administrativa y econ6micas. introduce una 
serie de noticias de car8cter hist6rico entre 10s que des- 
taca por su especial inter& para nosotros una Memoria 
de 10s personajes mas nobles qzie en esta yglesia estan 
enterrados y qzie hazienda dexaron a1 monasrerio y con 
qzre cargos9. La parte correspondiente a la familia de 10s 
Vega es la m6s extensa. En ella se hace mencidn de 10s 
sepulcros existentes en la capilla -cuya edificacidn se 
atribuye a 10s fundadores-, su ubicacidn y escudos que 
10s adoman indicando 10s personajes alli enterrados, y 
una pequ a que cerraba el recintolo. 
A1 marge apartados del Tumbo apa- 
recen tan referidas a 10s Seiiores de 
Grajal, como las dotaclones iniciales, testamentos, con- 
firmaciones, etckte~ 

La Biblioteca ? en su seccidn 
Manuscritos conserva una interesante obra que lleva por 
titulo, Genealogia, Annas y Origen de la Ylztstrisima 
Casa de Vegalz y que incluye, entre otros, dos peque- 
iios escritos: "Genealogia de la Casa de Vega" y "Dis- 

1eal6gico de la Casa de Vega, Seiiores de Gra- 
ellos, ademas de trazar la historia de las m8s 

es ramas de la familia desde su origen hasta el 
s. n v l l ,  aiiade algunos datos acerca de su enterramien- 
to, especialmente las inscripciones que adornaban 10s 
sepulcros. TambiCn recoge en cuartillas sueltas afiadidas 
al final del manuscrito una serie de noticias relativas 
exclusivamente a la capilla (relaci6n de sepulturas; lis- 
tad0 de las inscripciones; advocacidn, altares y vidrie- 
ras; fragrnentos de testamentos.. .), alpnas  de ellas saca- 

iimbo del monasteriolJ. 
Coleccidn Salazar y Castro de la Real Acade- 
Historia se conserva un buen ndmero de tablas 

~ -e r~ea~un~cas  de 10s Seiiores y Condes de Grajal y copias 
nentos, como la escritura de funda- 
) otorgada por Fernan GutiCrrez de 

vrra v hu Illurer ~vrarfa Rodriouez de Escobar en 14321s 
a entre 
'16. Sin 
, como 

de forrna directa a la capi- 
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1s de Ton 
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I realizad, 
s en 1477 

uno que. 

Ila: el testamento de Fernando de Vega, hijo segundo de 
10s fundadoresl'. 

Por dltimo. el Archivo de la Casa Ducal de Albur- 
querque, hoy en dia depositado en CuCllar, es fuente 
indispensable para el estudio de la familia de 10s Vegal*. 
En la secci6n Estado de Grajal se conserva un elevado 
nrimero de documentos referidos a esta casa nobiliaria, 
entre 10s que destacan por su inter& para nuestro obje- 
tivo, 10s testamentos de todos 10s seiiores de Grajal 
durante 10s siglos XV y XVI19 y una Carta dej? Fran- 
cisco de Rojas a la condesa de Grajal con la Iista indi- 
vidztal de 10s Vegas enterrados en el monasterio e igle- 
sia de la Espina'o. 

De otro lado. son escasos 10s estudios dedicados a 10s 
Sefiores de Grajalzl. Ademb, la mayoria no se han pre- 
ocupado de profundizar en el conocimiento de la gene- 
alogia de 10s Vega, especialmente en sus prirneros aiios, 
y las que se ocupan de ello -vCase, por ejemplo, la obra 
de Olivera y Vergara o el manuscrito antes citado de la 
Biblioteca Nacional- e s t h  repletas de errores. 

Mayor atencidn ha recibido su propia capilla funera- 
ria, siempre desde el punto de vista artistico. 

Las primeras noticias las retransmite Gaspar Jonge- 
lin en 1640, quien seiiala la existencia en su recinto de 
cuatro sepulcros de alabastro dispuestos en las paredes 
y de otros veinte y cuatro repartidos por el pavimento, 
muchos de ellos de bronce22, pero habr8 que esperar a 
10s iiltimos aiios del s. XIX para volver a encontrar nue- 
vas referencias a1 pante6n familiar. 

En 1887 aparece la primera monografia del monas- 
terio, de la mano de GuillCn Robles23, y pocos aiios des- 
puCs, en 1895. Ortega Rubio hace referencia a1 monas- 
terio y a la capilla en Los pzieblos de la provincia de 
Valladolid24. GutiCrrez Cuiiado publica en 1913 una 
nueva obra dedicada por completo al cenobio en la que, 
siguiendo fielmente la lectura del Tzimbo, da cuenta de 
10s enterramientos que acogid en su recinto, 10s escu- 
dos e inscripciones que todavia se conservan y la desa- 
parecida reja25. 

En marzo de 1923 aparece en el Boletin de la Socie- 
dad Espafiola de E-rcursiones la tercera entrega de 10s 
"Monasterios medievales de la provincia de Valladolid", 
de F. Antdn, dedicada en esta ocasi6n a la Espina26, y 
que ese mismo aiio serfa incluida junto a1 resto de la 
sene en un libro, posteriormente, en 1942, reeditado y 
ampliado27. En esta obra se aprecia un cambio en el 
planteamiento historiogr8fico. a1 dejar de lado la simple 
enumeracidn de sepulcros y personajes enterrados en la 
capilla para centrarse especificamente en sus aspectos 
arquitectdnicos y, en menor medida, escultdricos, aun- 
que sin llegar a hacer un exhaustivo anilisis de sus ele- 
mentos. 

A partir de entonces se suceder8n noticias m8s o 
menos extensas sobre la capilla en numerosos estudios 
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LOS VEGA, SE~~ORES DE GRAJAL: 
VIDA, MUERTE Y ENTIERR036 

Fernfin GutiCrrez de Vega -hijo de Lope Fernfindez 
de Vega y de Marina higuez37-, en recompensa por 10s 
servicios prestados a Fernando I de Aragbn, del que fue 
escudilla, repostero mayor, mayordomo mayor, y por su 
participaci6n en la conquista de Antequera y en el Com- 
promiso de Caspe, recibe en 1412 la villa de Grajal, de 
la cual tomar5 posesi6n el 2 de marzo del ario si- 
guiente38. 

Posteriormente fue nombrado Maestro Portuiano, 
Virrey y Gobernador de Sicilia39 y canciller mayor del 
infante don Juan40. 

El 18 de enero de 142741, Juan 11 le concede en Tor0 
la facultad de establecer mayorazgo junto con su mujer, 
Man'a Rodriguez de Escobar -hija de Rodrigo FernBn- 
dez de Escobar y de Maria de Quijada-, siendo otorga- 
do en Valverde y refrendado por Fernfin L6pez de Sal- 
daiia ante Juan de Frechos el 19 de mayo de 143z42. 

Por estas fechas, probablemente en 1433, Fernfin 
GutiCrrez de Vega donaba en su testamento a1 Monaste- 
ria de la Espina 2.790 mrs de juro perpetuo de 10s 5.790 
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siglo. Queda únicamente averizuar cuándo testó y murió 
Fernán Gutiérrez. Esto tuvo que ocumr antes del 21 de 
febrero de 143415. ya que en esta fecha Juan lí pide a 
sus contadores que asienten en sus libros que dicho 
señor, por srr testamento al tiempo de su finamiento. 
había donado al monasterio de San Pedro de la Espina 
aquellos 7.790 mrs. Tal vez el escriba del Tumbo con- 
fundió el año con la era. escribiendo 1395 cuando en 
realidad el testamento corresponde a 1433%. 

Se ha conservado una copia simple del testamento de 
Fernán Gutiérrez de Vega. sacada ca.1435-36 por fray 
Alonso de Umeña. abad del monasterio de La Espina, 
y por Gonzalo Muñoz de Madrigal y Fernando Gonzá- 
lez de Villapadiema. sus criados, en virtud de una car- 

der obtenida de aquél4'. En una de las cláusu- 
3ce mencicin expresa a su enterramiento. al de 
embros de su familia y a la capilla del monas- 
:. destinada a servir de alojamiento a sus restos, 
r sustituida por otra de mayores dimensiones: 

Ytem por qitanto el dicho señor fernando girtierres al 
tiempo de sir .finamiento e postrimero i,olitntad mando 
seprltar sil crrerpo en el dicho monasterio de sant pedm 
del espina dentro en In i~ les ia  del dicho monasterio en 
la cnpillo qrte se dice de sant Ilorente la qrral dicha capi- 
lla el mcindo desfaqer e qrte se tornase a faqer de cal e 
canto hirena obra e tomo por dehogion qrte se llamase 
In dicha capilla de santa mana en la qiral el abia grand 
dehoqiori e nos otros se,qiriendo srr voluntad mandamos 
seprrltar sir cirerpo de1 dicho fernando grctierres en la 
dicha capilla e qire la dicha capilla sea desfecha e que 
se torne a fiiqer mayor et de mejor obra de la qire a,qo- 
ro esta e se llame la dicha capilla de santa maria e qire 
todo sea -fecho e complido a costa del dicho -femando 
 irt ti erres e de sirs // bienes en la qiral dicha capilla man- 
do el dicito fernando xirtierres que de~pites que fecha 
firesen trcislrrrkls e pirestor los citerpos e hrresos de Iope 
fernandes <le i7e,qo srr padre e de marina yni,qires su 
madre e de maria ~ni,qires sir hermana e de jiran de ti.esqa 
sir hermano e no.r sqqiriendo sic rolrtntad e por itirtrcd 
del dicho poder asi lo mandamos qire se .fuga e crrm- 
pldq.  

Además de otras disposiciones relativas a las misas 
que se debían decir por su alma. se incluía una concer- 
niente a un retablo y a otroc ob-jeto litúrgicos donados 
con anterioridad: 
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paño de oro de luca colorado e un rretablo lo qiral man- 
do e! dicho fernando // girtierres al dicho monasterio 
con qite se sin+iese nrrestro sennor dios en la sir capilla 
de cal y canto que el dicho fernando girrierres mando 
.faqer en el dicho monasterio la qiral dicha capilla de 
plata costo al dicho .femando girtierres qiiatmcientos 
j7orines de oro del ciriio de aragon.. .*9. 

Según el 7itmbo del monasterio y otras noticias reco- 
gidas en varias genealo$as. su cuerpo y el de su espo- 
sa reposaron en dos arcosolios abiertos en el costado sur 
de la capilla: 

Ln capilla de los Vegas Señores de Graja! edjficamn 
Mosen Fernando de Vega y Doña Maria Rodrigue: de 
Escobar su mirger; que son los dos primeros entierros 
de a man derecha como entramos en la capilla. el de 
mas arriba hacia el altar es del dicho Mosen fernando 
de Ve<ca, y el de aharo de srr mirgerS0. 

En ellos se colocaron los escudos de sus familias: 

LAS armas propias del dicho Mosen fernando de Vega 
son itn castillo en campo ivrde con un amino letra 
que dize Malo mori qrram .fedan. Tamhien tiene sobre 
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su seplclcro las de 10s qrri-yada que es 1ina celada y Irn 
escudo axedresado; la mrrger tiene tres escobas en cam- 
po de amarillo51. 

Hizo testamento en Valverde el 29 de enero de 1438 

ante Juan Sinchez de Villasiloss?. En 61 ordenaba a sus 
testamentarios -su mujer. Gonzalo Muiioz de Madrigal 
y fray Alonso de Umefia, abad de la Espi na- lo sig~ uiente: 

Y las siguientes inscripciones: Esta sepultrrra es de 
Mossen Hemando de Vega y Esta seprrltura es de Doiia 
Maria de Escobar cuia Anima Dios aias'. 

De este matrimonio nacieron cinco hijos. Lope de 
Vega -el heredere. Fernando de Vega. Maria de Vega, 
Brianda de Vega y Leonor de Vega. 

Lope de Vega, sucesor de la Casa, h e  ayo del infan- 
te don Alfonso, hijo de Juan I1 de Navarra, y canciller 
mayor de dicho monarca. Con motivo de su ingreso en 
la Orden de Calatrava. el 4 de septiembre de 1443 renun- 
ci6 a1 mayorazgo de Grajal traspas5ndolo a Juan de Vega. 
su sobrino e hijo de su hermano Fernando. tomando 
aquCl posesi6n de dicha villa el 8 de octubre del aiio 
siguientes3. 

Fernando de Vega estuvo casado con Beatriz Porto- 
carrero, hija de Juan Rodriguez Portocarrero y de Elvi- 
ra Quijada. De este matrimonio nacieron el ya mencio- 
nado Juan de Vega, Lope de Vega y Brianda Portocarrero. 

Otros?, mando q 
entierren el mi cuerilc, T r I  r l  l l l V l l U J l r l l l l  U C  .,c4rII 

del Espina en la capilla qire el dicho mosen fer 
mi padre e mi seiiora doiia maria rodri,gue: de e. 
fecieron en el dicho monasterio en el lrrgar que -.. ... 
dicho capilla orden 

Y aiiadia luego una manda relativa a la f1nallzaci6n 
de las obras de dicl la capilla: 

,lee mis re Otroq mando q 
pagen de 
mandado 
maria mc 
e postrimeras vorrrnraaes opeeras ae ra caprrra 
ha de acabar en el dicho monasterio de sant pen 
Espina. Por qlranto la dicha capilla hemos de 6 

mosen lope mi hennano et yo. e mando qrie la , , r r r r r  

'stamentar ios e her; ederos 
mis biene 
por most 

Iriguez mi 

,s todo lo 
.n fernani 
seiiora e 
A -  r r 

que esta ( 

lo  mi pat 
madre en 

I t 

de conplir 
Ire e por 
slrs festar ... 

. de lo 
dofia 

nentos 
pue se 
lro del 
rcabar 
.."rt,, 



qite yo herede compla la dicha capilla que la complan 
e acaven los dichos herederos de mis 
bienes. 

Item por cuanto a Juan de Vega mi Seiior aun no se 
le ha hecho bulto, mando qzce se le haga un bulto de 
piedra, con mas  lerras que digan: "Aqui yace Juan de 
Vega Seiior de Grajal, murib el dia de tal mes, de tal 
aiio", e derrcis de este brrlto me entierren a mi, e hagan 
otro bulto y piedra con unas letras qrie digan, "Aqui 
yace Fernando de Vega, hijo de Jrran de Vega, Comen- 
dador mayor que fire' de Castilla, murib tal dia de tal 
mes de tal aiio60. 

: rnis testai mentarios 

Por otra parte, su hennana Maria, segiin consta en su 
testamento realizado el 26 de octubre de 1476 en Villa- 
muriel ante Lope Fernandez de Vallecillo, se mandd 
enterrar: 

en el r la Capil la de sirs Espina er, Padres 
A1 siguiente mes fallecia, siendo enterrado en el 

Monasterio de la Espina. Sobre su sepultura, situada jun- 
to a la de su padre y hacia el medio de la capilla61, no 
se levant6, en contra de lo estipulado en su iiltima volun- 
tad. ningiin b~ilto de piedra si no que s610 se cubri6 con 
una lamina de bronce con un letrero que decia: Aqui 
vace Hernando de Vega Comendador Mayor de Casti- 
lla mtrrio aiio de 1526 a 6 de febrem6'. 

Casado con doiia Blanca Em'quez de Acuiia -hija de 
Lope VBzquez de Acuiia, segundo Conde de Buendia, y 
de InCs Enriquez, tia por linea materna de Fernando el 
Cat6lico-. de este matrimonio tuvo seis hijos: Juan de 
Vega -el heredero-, Hemando de Vega Antonio de Qui- 
iiones :ga y Teresa de Qui- 
iiones ) de La Espina como 
las hi I la genealogia de la 
farnilia le atriburr;l~ ULIU IIIJU, uc ~lumbre Lope de Vega, 
que seria enterrado en el monasterio, en la pared de 
mano izquierda de la capilla en un arco sobre las gra- 
das del alta63, con una inscripcidn que dice: Aqui yace 
Lope de Vega hijo de Fernando de Vega Comendador 
Mmor de Castilla64. 

Le sucedi6 Juan de Vega. Caballero y Comendador 
de la Orden de Santiago, cas6 en 1524 con Leonor Oso- 
rio Sarmiento, hija de Alvar PCrez Osorio, tercer Mar- 
quCs de Astoga y de Isabel Sanniento, condesa de San- 
ta Marta. 

Tras participar junto a Carlos I en las guerras de Ale- 
mania y Tiinez, fue nombrado en 1538 Comendador 
Mayor de Castilla. Cuatro aiios mis tarde se convierte 
en Virrey de Navarra, en 1543 es enviado a Roma como 
embajador del emperador ante la Santa Sede y en 1547 
a Sicilia como Virrey. 

Leonor, su mujer, otorgb testamento el 13 de febre- 
ro de 1550 en Palermo, y en 61 mandaba ser enterrada 
en el Monasterio de Nuestra Seiiora de la Espina, o en 
otra parte donde muriere que a Juan de Vega mi Sefior 
pareciere6-5. Falleci6 en dicha ciudad el 30 de marzo de 
ese mismo aiio. y desconocemos la suerte que conid su 
cuerpo. 

Fruto de ecte matrimonio hubo varios hijos: Heman- 
do de Vega, Alvaro de Vega, Pedro ~ l v a r e z  de Vega, 
Diego de Vega. Suero de Vega e Isabel de Vega. 
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Servidor de Enrique rV en 10s cornienzos de su reina- 
do, fue Comendador de la Orden de Santiago y alcaide 
de las torres de LeAn y de las fortalezas de Simancas, 
Bauna y Pravia. Estuvo desposado con doiia Violante de 
Quifiones. 

En su testamento, otorgado el 17 de julio de 15 13 en 
ie Rioseco, ordenab ente: Medina ( 
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Su hij :a, fue Co , Mayor 
de CastilLa, 'LntuLurb ucr donsejo de vruLnrG3, miem- 
bro del Consejo de Estado de Fernando el Catdlico y de 
Carlos I, y V i e y  de Galicia. Participd en la conquista 
de 10s reinos de Granada y de Navarra. v ademas fue 

le la fortaleza de Si Villalar 
bdito del emperado] 

-. _ -e enero de 1526 otogaoa su cana ae  restamento 
ante Payc :scribano piiblico de Toledo"". En ella 
mandaba tad0 en el Monasterio del Espina, en 
lo Capill ,sta enterrado Juan de Vega mi Seiior 

10.7 otros rnrs antecesores59. Tras indicar cdmo debia 
ser el sequito funerario y las misas que se debian decir 
por su alma. establece c6mo debian ser su tumba y la 
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Fig.  5.  ,-\rcosolio del cosrado meridional. rado septen 

En 1557 regres6 a Espaiia, si6ndole concedido la Pre- 
sidencia del Consejo de Castilla, cargo que desempeiib 
hasta su muerte. En su testamento, expedido en Valla- 
dolid el 19 de diciembre de 1558 ante el escribano higo 
Cuello66, seiiala d6nde y en qu6 forma se habia de en- 
terrar: 

Al dia siguiente mona Juan ae vega y de acue.,, ,,.. 
lo estipulado en su to fue enterrado junl 
antecesores en me( :apilla. pero sin sepl 
Ihina69. 

Hemando de Vega.  omend dad or de Homachos. hacla 
carta de testamento en Madrid el 26 de mayo de 1567. 
En ella estipulaba lo siguiente: 

testament 
jio de la c 

:O a sus 
~lcro  ni 

Itern mando qlre clrando Dins Nuestro Setior firere 
semido de me llevar de esta presente vida. me entierrerr 
de la manera qrre se strelerr enterrar 10s Cal,alleros de 
la Orden del Seiior Santiago. qrre es con srr manto y 
calzones e barbillera, e que doqrriera qrre yo falle:ca, 
mi cuerpo sea sep~rltado en el Monesterio de N~restm 
Seiiora de la Espina de la Orden del Setior San Ber- 
nardo a1 lado de la sepr~lhrra donde estri entermdo el 
Comendador Mayor de Castilla Fenrando de Vega mi 
Seiior Padre qlre sea erz gloria, e qlre se ponga sobre mi 
seplrltrrrn lrna losa de metal como la que estri sobre srr 
sepulttrra67. 

Yten mmrdo qrre qlrando la ~,olrmmd rle dios nrrestro 
setior sea de me llevar destn preserzte vida sea my crrer- 
po seplrltado en el monasterio de nrrestra setiorn rlel 
espina de In Irorden de san hernaldo en la capilla de 
m y  posados qlrestn en el didlo monesterio con qrrntro 
hachas ?. me acompoiien /as persorras qrre 10s seiiores 
per a11,are: osorio y srrero de 17e,qn m y  hermntros 
pareqiere sir1 pompo ni aparato n\ngrmo. sirlo con toda 
la llaneqa posihle y qtre en 10s Irc,gares por chnde Ie Ile- 
\wren Ie pongnn en la ~:qlesirr rlellos e si rthiere destar 
alli por la matinno ontes de rnediodirr nre diagn nlqrr- 
nos mysas /as qire pareqercn a 1nx.r testomentarios ?. a/  
pareqer de 10s mysmos remito In qrre .ye r1e1.e h a ~ e r  rles- 
pries qrle ~o sea firlle~ido fasm que sol.~an destn ~.ilkl 

Y m5s adelante aiiade: 

Item mando qlre en mi enterramiento ni caho de aiio 
no haya sermdn ni se prediqrre ni sohre mi seprrltrirn se 
ponga trrmha, ni patio de seda mcis de la piedm que ten- 



para Ile~.arme a1 dicho monesteno o en la yglesia de 
santa maria desm dicha \?ills o donde a ellos les pare- 
qiere. 

t...) 
Yten mando qlre por Ins vi~il ias y enterramiento que 

se ha de deqir y haqer por mi anima el dicho dia de mi 
sepolr~rra y el dia de mi coho de aiio 1 otras cosas qre 
en ml caso se suelen dar en 10s monestenos se le den 
qlcince mil mrs. 

(...I 
Yten mnndo qrte sobw mi sepolfitra se ponga una 

planchn de hrnnce y otra sobre la sepoltttra de Juan de 
Vega my seiior como ello de.ro hordenado por srt testa- 
mento70. 

A1 poco tiempo. el 2 de junio de ese mismo afio, 
moria en la villa de Madrid. 

La temprana muerte de sus hermanos, sin descen- 
dencia. hizo que Pedro ~ l v a r e z  de Vega heredase el 
mayorazgo. 

~ s t e  contrajo matrimonio con Jerdnima Enriquez de 
Toledo. hijn de Diego Enriquez de Guzm6n, tercer Con- 
ie de Alba de Liste, y de su segunda rnujer, Catalina de 
roledo. 

El 9 de enero de 1566 otorgaba en Valverde sus 61ti- 
mas voluntades. en las cuales establecia: 

. . 
rada e haj 
;on m? cut 
" A  ,.-.,.,a- 

pan qtre SI  

.rpo rreqa 
,,." ,-"... 

- .  
~s frailes 
ndo por m 
..."" " ..- 

7 dos rrel 
iere e las 
2 el senic 

por /as h . . 

rte vida sit 
del monas 
iy volrinta 
, ".,"-..- - 

endo a cili 
teno se n 
ld ser sep~ 
"" ..,-...-.a 

o clengo 
y anima h~ 
,--.. > A m  " 

Yren mando qtre crtando dios nlrestro seiiorfrrere ser- 
~ ' ido  de me Ile~rar desta preser rquen- 
ra leguas poco mas o menos I uestra 
seiiom del espina donde es n rtltado 
con mv padre. Ilapen lrteeo m\ c u r r u v  r o r r  p u r r p u  mode- 
I s coem siempre 
< gsta que el crier- 
kc, r v r r t r r r r C c  rr L u r r r r r r u r  c t u J u r r  r w r r  cl hasta el dicho 
monnstenc 'igiosos qrte 10s mis testamentanos 
les paresqi personas qrte fireran menester sola- 
mente pan io e  do.^ hachas siempre encendidas 
para que se entienda qlre t7a el clterpo rnreglten a dios 
por el e tm cnr: delante e Ilegando a1 dicho monasteno 
se hago el entierro e honrras e cavo de afio como yo lo 
mande haqer por llernando de Ire,ga my seiior hennano. 

(...) 
Yten mando que legilias y enterramiento y 

coho de aiio qlre se an de hacer en el dicho monesterio 
de la Espina segrrn asi se ha dicho se den bqnte mill 
mrs a1 dicho monasterio y Irn frontal para el altar de la 
capilla de mis padres de terciopelo verde con alguna 
pitarnicion encarnada ?. algtma alfombra hadelante del 
altar ? por esta Iimosna pido se me diagn treinta misas. 

(...) 
Yren mando qlte sohre my .sep~tlttrra se pongo lrna 

plancl?o de hronce e otras dos sohre la septtltum de Juan 
de \'Pen mv seiior .v hemnndo de vegn my seiior y her- 
nmno que~tan en gloria71. 

Fig. 7. Arcosolio clasicisfa del costado J E ~ ~ C I I ~ I - ~ O I ~ ~ L I  

Fue enterrado junto a Hernando, su hermano, en la 
capilla familiar. Arnbos descansaron en el suelo, sin 
sepulcro ni sefial alguna72. 

A su sucesor, Juan de Vega le fue concedido el 8 de 
marzo de 1599 el titulo de Conde de Grajal por merced 
de Felipe In. Fallecido en junio de 161 1, no eli,' ' 010 como 
lugar de sepultura la capilla de La Espina, si no que se 
decidid por el convent0 de Nuestra Seiiora de la Anti- 
gua. de frailes franciscanos, que habia fundado en Gra- 
jal, terminando de este modo con la tradicidn iniciada 
por sus antepasados73. 

Ademas de 10s enterramientos seiialados hub0 
muchos otros de 10s que las fuentes ignoran su ocupan- 
tes74. Solamente de dos de ellos se conoce el nombre de 
10s alli sepultados, per0 no el afio de su muerte: 

En la capilla de 10s vegas (...) a mano izquierda como 
entramos estan en la pared dos sepulcros. en el prime- 
ro qlte esta jrtnto a1 altar esta entermdo Jrtan gitrierrez 
de vega tiene enqima del arc0 un escudo J~ en el un Cas- 
tillo; en el arco de mas abajo junto a la red esta her- 
nando de vega tiene dos escudos en el ltno el ca~tillo ? 
en el orro una qelada75. 

Tarnbien iban acompaiiados de sus respectivas ins- 
cripciones: 



Fig. 8. Mknrltlo de arcorolio gritlco ciel cotmc 
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Realizada en silleria caliza y de planta rectangular 
(5'95 x 7'95m). se accede a su interior desde el brazo 
sur del transepto a travCs de una gran portada. Presenta 
Csta dos arquivoltas apuntadas: la inferior, de intradds 
angrelado muy deteriorado, descansa sobre mCnsulas 
decoradas con p8mpanos y motivos figurados (una cda- 
Vera y la cabeza de un obispo en la correspondiente a1 
lado izqdo.), y la superior, decorada con hojas de vid, 
lo hace sobre imposta. Remata el conjunto una charn- 
brana con macolla en el &pice, que descansa sobre peque- 
iias mCnsulas. A ambos lados de la puerta, en su parte 
superior, se conservan dos peanas sobre las que se situa- 
nan sendas esculturas hoy desaparecidas. Hacia el inte- 
rior presenta cinco arquivoltas cuyo desarrollo no es 
completo en sus arranques debido, por el norte, a1 rea- 
provechamiento de una jamba de la primitiva capilla y 
la presencia del arcosolio adyacente, y por el sur a la 
existencia de un contrafuerte del transepto incorporado 
a la nueva conshuccidn. 

La portada se cerraba con una veja  de hierro redi- 
zada por encargo de Juan de Vega (i 1558) y se oma- 
mentaba con 10s escudos y armas de 10s Vega, Enriquez, 
Osorio y Portocarrero77. Actualmente no existe, per0 por 
una noticia recogida en un libro de obras del monaste- 
ria sabemos que todavia se conservaba en el tercer cuar- 
to del s. XVIII78. habiCndose perdido quiz& tras la 

Fig. 9. MPnsuln de arcosolio gdtico del costado norte. 
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de la portada de acceso, y las ménsulas. pináculos y 
ángeles 1 algunas ( , con respecto a 
aquéllos. 

A su G L L L L I I ~ .  ~n el ángulv IUIIIILLUC) por este arcoso- 
lio y el p de la capilla. encontramos una mén- 
sula y el de un arco cuya posición y caracte- 
rísticas ti sar que estaba previsto realizar otro 
arcosolio ndo, de h -vado a 
buen térr rnilar al d rontero. 
En su I i  ucillo res i época 
moderna. uc L U I I I I ~ S  clasicistas~l. bajo CI L U ~ I  he dispo- 

queño nicho de medio punto con la arista de- 
on bolas y diamantes y una inscripción en la 

de llegan los contrafuertes, está sostenida por canecillos 
en forma de cuarto de circulo. presentan 

)aramento 
arranque 

iacen peni La capilla, de planta cuadrangular, se cubre con una 
bóveda estrellada sobre trompas nervadas, fórmula que 
en última instancia consigue la creación de un espacio 
centralizado, siguiendo un modelo generalizado desde el 
s. XTV en capillas funerarias y salas capitulares cate- 
dralicias. estas últimas. desde bien temprano, converti- 
das en espacios privilegiados de enterrarnientoss. 

Gran difusión tuvo el sistema de trompas adoptado 
en la capilla de los Vega -trompas con nervios en for- 
ma de Y-87. El exponente más temprano lo tenemos en 
la sala capitular de Oviedo, no obstante, la bóveda que 
lo cubre, de ocho nervios que confluyen en una clave 
central. no llega a la complejidad que alcanzarán otros 
ejemplos posteriores88. Disposición semejante a la ove- 
tense encontramos en la sala capitular de la catedral de 
Vic; en la capilla de San Blas en el claustro de la cate- 
dral de Toledo89; o en la capilla de Leonor López de 
Córdoba, en San Pablo de Córdobaw. En cambio, una 
solución idéntica a la de los Vega -trompas y bóveda- 
la encontramos en la capilla de Santa Catalina, en la 
catedral de Burgos91; en la capilla Barbazana de la Cate- 
dral de Pamplona9'; en la primera Sala Capitular de la 
sede de Valencia93; en el capítulo de la colegiata de Ron- 
cesvalles~; y en el de la Seo barcelonesa, aunque en 
este caso las trompas quedan a un nivel más bajo que 
el del arranque de los nervios de la bóveda95. A todos 
estos ejemplos habría que añadir el presbiterio de la igle- 
sia abacial de Oña%. 

Por otro lado, al margen de cuestiones puramente 
espaciales y constmctivas, la capilla de los Vega com- 
parte con esas fundaciones y otras muchas de la época, 
el afán por la ostentación y exaltación del linaje97, que 
puede apreciarse tanto en el amplio despliegue de sus 
armas heráldicas en la puerta98, sepulcros", ménsulas y 
claves de la bóveda100 y también en las vidrieras101 y la 
reja102 que cerraba la capilla, como en la riqueza deco- 
rativa que se aplica a los elementos arquitectónicos, 
especialmente arcosolios y ménsulas. 

Relacionado con estos últimos elementos, las mayo- 
res semejanzas los encontramos con la capilla Femán 
López de Saldaña, contador de Juan II, en Santa Clara 
de Tordesillas~o3, constniida, según reza la leyenda que 
decora la imposta que corre por el interior, entre 1431 
y 1435'04. La articulación de los arcosolios es análoga 
en 10s dos casos, encontrando arcosolios pareados 
enmarcados por pináculos, aunque con la diferencia de 
que en La Espina se utiliza el alfiz y en Tordesillas la 
línea de imposta para formalizar el enmarcamiento supe- 
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formada por tres arquillos apuntados de intradós trilo- 
bulado sobre los cuales se abre un rosetón de seis Ióbu- 
los. En el testero, encima de la línea de imposta que 
marca el arranaue de la cubierta, se dispone un óculo 
con rica i su interior: siete círculos en tomo a 
otro cent de intradós lobulado. 

La capiiia ht- cubre con una bóveda de base octogo- 
nal. emp para pasar de la planta cuadrangular 
de la cap lchavada de la cubierta un sistema de 
trompas a provistas en su interior de bovedi- 
llas de tres nervios. Se trata de una bóveda estrellada 
de ocho puntas, compuesta por igual número de ner- 
vios que convergen en una clave central y se unen entre 
sí mediante terceletes. más otros de ligadura que enla- 

; -con los que se conectan a través de 
- con la clave principal. Las claves se 

uccuiilii con las armas de Don Enrique Almarazs? -la 
central- y las de los Vega y Escobar. Arcos y nervios de 
la bóveda central descansan junto con los de las bove- 
dillas de las trompas sobre ménsulas ricamente labradas. 

que destacan la de un hombre encogido con 
o bolsa entre sus manos; un dragón: ave con 

i sobre el pecho cobijando sus cnas; un bom- 
quilo con alforjas: y las de las armas de los fundadores. 
Los nervios y formaletes de las trompas que nacen en 
los ángulos descansan sobre grupos de tres columnillas 
vrovistas de capiteles decorados con tallos entrelazados, 

Iragones, etcétera. Estos haces, en el caso de los 
iles. se interrumpen a la altura de la imposta en 
;: en los orientales, bajan hasta el suelo. 

A ' :xterior. elevada sobre un alto rebanco. refuerzan 
ros ,mesos contrafuertes prismáticos -dos al este, 
;urR4 y uno al norte85- que contrarrestan los empu- 

je:, uc la bóveda: provistos de goterones que se prolon- 
gan por los paramentos a modo de imposta, suben has- 
ta el alero y culminan en talud. Corona el conjunto una 
comisa de perfil de nacela que. salvo en las zonas don- 
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nor; y en ambos aparecen ingeles portadores de eaCu- 
dos en las enjutas de las chambranas conopialeslo5. Han 
desaparecido, sin embargo, todos 10s angrelados de la 
capilla de 10s Vega, no siendo posible saber si serian 
semejantes a 10s de la Saldaiia. Tarnbien alguna mCnsu- 
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como por ejemplo el ave dando de comer a sus crias, el 
dragdn o el hombre encogido. No obstante, la calidad 
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zafiedad en comparacidn con la excelente talla que se 
aprecia en la capilla del contadorlos. 
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razgo. 
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Dictionnaire D'Histoire et de GCographie EcclCsistiques. fasc. 84, cols. 969-971, en particular. col. 970. 

21 Wd. nota 36. 

22 Notitia Abbatiarum Ordinis Cisrerciensis per Orbem Universum in Libms X Comple~a, Colonia Agrippinae, 1640. Libra VI, p 

L1 El monasterio de la Sanra Espina. Su ereccidn, privilegios y vicisitudes, Valladolid, 1887 (reed. 1909 J delante. en I: 
escribe que en a l m a s  capillas "se veian sepulturas, lucillos de metal y piedra, y nichos ojivales", ref fe 10s Vega. 

2"s pueblos de la pmvincia de Valladolid, Valladolid, 1985. p. 140. 

Un rincdn de Castilla. Reseria histdrica del Real Monasterio de Santa Manh de la E s ~ ~ M .  ?. descripcibn de lafltndacldn acr~al "Erc~~elas Primnria 
y de Agricultura con Asilo de HuPrfonos", Madrid, 1913 (ed. facsimil, Madrid, 1989), pp. 72-75. 

26 "Monasterios medievales de la provincia de Valladolid. III. Santa Maria de la Espina", B.S.E.E., XXXI (marzo 19 

27 Monasteries medievales de la provincia de Valladolid Valladolid 1942, pp. 11 5- 166. 

28 Arquitechrra gdtica, Madrid, 1952, p. 295. 

l9 "L'abbatiale de Moreruela et I'architecture des eglises cisterciennes d'Espagne". Citearcx in de Neder 
p. 197. 

30 Cata'logo Monumental de la Pmvincia de Valladolid. Panido Judiciol de Medim de Rioseco. t .  11, Valladolid, 195 

31 Pmvincia de Valladolid, Barcelona, 1968, p. 84. 

32 Escult~tra gdtica en Valladolid y su pmvincia, Valladolid, 1977, p. 296; Monasterios cistercienses", C 
"El siglo XV. Influencia europea y singularidad castellana", en G A R ~ A  S W ~ N ,  A. (ed.), Historia de uno cutntra. 11. u .smertmnuan oe L, 

Valladolid, 1995, pp. 103-175, en concreto p. 117; "Iglesias, monasterios y conventos", en Valladolid 
y su pmvincia, Valladolid. 1998, pp. 219-257, en particular p. 227. 

33 Arquitectura gdtica religiosa en Valladolid y su pmvincia (siglos XIII-XVI), Valladolid, 1998, pp. 347 

34 El monasterio cisterciense de La Espina, Le6n. 1997, pp. 15 y 27. 

35 "Capilla de Los Vega. Santa Maria de la Espina (Valladolid)", en Monjes y n 12. 

36 Sobre la familia de 10s Vega, ademis de las fuentes citadas arriba en el texto, R A Y  VERGARA, r. DE. M C ~ O ~ ~ O /  ,qenea/o,qrco 
de la Casa de 10s Seiiores de Grajal, y de /as casas en ella incorporadas, y de 10s que de ella han pmcedido, Madrid 1685 (Real Academia de la 
Historia, Col. Salazar y Castro, E-9, fols.161-209v); MARQU~S on. SALTILLO, Juan de Vega, emhajad( (1542471, h. 
1946; ORTEGA GATO, E., "Blasones y mayorazgos de Palencia", III.ZZM., n." 3, 1950, pp. 217-224; 1 
genealogia de 10s Condes de Grajal de Campos, de sus abusos feudales y de sus mansiones sefiorial 
GLERRERO HIERRO, J., De aver a hoy. Historia de Grajal de Campos, M n ,  1993, pp. 82-86: CASPOS 
y el palacio de 10s Seiiores de Grajal de Campos", B.S.A.A., LM, 1993, pp. 295-3 12: y Arquitect~tra ?. mecenazgo de la Casa de Grnjal de Canlpos. 
k 6 n ,  1995, pp. 17-30 y 35-36: MOGROB~O, E. DE, Dicciomrio hispanoamericano de l~eraldica. onomdstica ?. genealo,qia. Adiccicin a1 -Die- 
cionario heraldico y genealdgico de apellidos espaiioles y americanos", por Alberto y Artum Garcia Carrafa. vol.VI. Bilbao. 1996. pp. 126- 130. 

3' Edneamente se ha considerado a Juana B d n  madre de Femin Guti6rrez de Vega ( G A R ~ A  CARRAFA. A.. y Ga~Ci-2 CARRAF.%. A., Diccionario 
herdldico y genealdgico de apellidos espaiioles y americanos, t. Xm, Madrid, 1954. p. 58: Genealogia armas .... B.N. Mss.8373, fol. 4v; 01 
Y VERGARA, P. DE, Memorial genealdgico .... p. 7v.J cuando en realidad, como consta en su testamento. fue hijo de Marina f~iguez (A.C 
n." 196, leg.4, n." 3, fol. Iv). 

38 A.C.D.A. n.' 195.leg.3, n." 4 y Varios, XXK, n." 22. Esta merced serfa confirmada por don Alfonso el 5 de enero y por don Juan y don Er 
todos ellos infantes de Arag611, el 20 de abril de 1413 (A.C.D.A. n.O 193, leg.1, n." 4). 

39 Asi consta en un privilegio de Alfonso de Arag6n expedido en Valencia el 19 de noviembre de 1419 
n." 6). 

40 Como tal aparece en un documento firmado en Grajal el 20 de julio de 1425 (A.C.D.A. Estado de Grajal. n.' ZDX. leg.23. n." 3 '  

*' A.C.D.A.Varios, XXD(. n.O25. 

" A.C.D.A. Estado de Grajal, n." 196, Ieg.4, n." 2. 

j3 Tumbo, fols.74~-n." 121.75~-n." 123 y 341-11.~645 y 646(cit. RODR~GLTEZDEDEGO, J.L., ElT~mbodel.. .~.. ,  ..., ... , , ,. ,,,,,, 
J. M., La transicidn del feudalismo ..., p. 22) y Genealo~ia, armas ..., B.N. Mss.8373. fol. 
Fernando de Vega y Mm'a de Escobar, serfa confirmado en Burgos por la reina Juana de 
n." 18). 

" Wd. nota anterior. 

45 Err6neamente. algunos autores sefialan el afio 1395 como fecha de muerte de Femin GutiCrrez de Vt s ejemplo G 
A.. Un rincdn de Castilla ..., p. 73. nota n." I ; A N T ~ N ,  F., Monasteries medievales. ... p. 123: TORRES Arqrritecturi 
NEIRA, D., "El monasterio de la Espina y sus abades", Archivos Leoneses, n. 5 1, 1972, pp. 69-149. en e 8: AR4 GIL, ( 
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J. L.. El t ~ ~ m b o  del mona~t~n'o... ,  pp. 63-64). Por otro lado, el escriba debi6 utilizar el privilegio de Juana ue ~as1111a ue Ixrn con 10s rr~rla~ 
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8 1  En él se lee: AQI ESTA SEPULTADO IUAN GiJTIEREZ DE VEGA CUIA ANIMA DIOS AIA. 

COMUVDADOR MAIOR DE CASTIUA /AQVI YAZE LOPE DE VEGA HIIO DE HERNANDO DE W G M .  
Obispo de Palencia entre 1893 y 1907 y principal pmmotor de las obras de restauración del monasterio. 

84 El más occidental en parte embebido por la posterior Capilla de la Santa Espina. 

85 Por este lado se dispuso un único estribo debido a que la fábrica de la cabecera servía de contraresto. 

s6 Sobre estos aspectos, vid. BANGO TORMSO, 1. C., "Arquitectura gótica". Historia de la arquitechrra española. Zaragoza, 1985, t. 7, pp. 408 
concreto, pp. 505,530.554-555,562-565.571: YARZA LUACES. J., Baja Edad Media. Los siglos del gótico. Madrid. 1992. pp. 103-105: M 
FR~AS. J. M.', "'Arquitectura gótica". Historia del arte de Costilla y León. T. III. Arte gótico, Valladolid, 1994, pp. 85-218, en concreto p. ¡o-. 

Al m q e n  dejamos construcciones como algunos cimbomos o torres en los que podemos encontrar análoga solución (Torre del Ángel de la catedral 
de Cuenca; tercer piso de la Torre de Don Fadrique en el Alcázar de Sevilla; sala superior de la Torre de los Leones del Alcázar de Córdoba.. . ), 
pero sin ninguna relación funcional con el espacio que ahora estudiamos. 

SR Antes de que ésta existiese, el ámbito ocupado por élla había servido para realizar numerosos entemientos, función qui 
construcción del actual ca. 1293-1314 (CASO FERYÁNDEZ, F. DE, La construcción de la catedral de Oviedo (1293-1587). Ovie 
y CASO, F. DE, y PANIAGUA, P., Arte gótico en Asturias, Gijón, 1999, pp. 37-40). 

89 Realizada entre 1398 y 1400 por encargo del arzobispo Pedro Tenorio para enterramiento suyo, bajo la dirección de Rodrigu ~ I I U ~ I ~ U ,  I ~ I ~ C S L I U  

mayor de la catedral ( F w c o  MATA, A.. "El arzobispo Pedm Tenorio: vida y obra. Su capilla funeraria en el claustro de la catedral de Toledo". La 
idea v el sentimiento de la muerte en la historia y el arte de la Edad Media (II), Santiago de Compostela. 1991, pp. 73-93: SÁNCHEZ-P.ALEKM 
MANCEBO, A,, Fundaciones del arrobispo Tenorio. La capilla de San Blos en la catedral de Toledo. Toledo. 1985). 

90 1409-1483 (JORDANO B.ARBUDO, M.' A., Arquitectura mediei~al cristiana en Córdoba. Desde la Reconqirista al inicio del Renacimiento. Córdoba. 
1996, pp. 65-70 y 152). 

91 Comenzada en 1316 por el obispo Gonzalo de Hinojosa como nueva sala capitular, y terminada antes de mediar el siglo. su uso funerario queda 
atestiguado por la presencia del cuerpo de Enrique 11 durante cierto período de tiempo en su recinto. antes de ser llevado a Toledo (Ahm~És 
ORDAX, S., "Arte gótico", Histon de Burgos. II. Edad Media (Z), Burgos, 1987, pp. 83-170, en concreto, p. 100). 

92 Los episcopologios del s. XVI atribuyen su construcción a don Amaldo de Barbazán, adjudicación aceptada tradicionalmente por la historiografía. 
Sin embargo, parece que se inició algún tiempo antes (1280-1318). correspondiendo a ese momento la cripta y los muros del nivel inferior: será la 
bóveda, el coronamiento exterior y las esculturas de las jambas de la puerta lo que se construya bajo el gobierno de Barbazán (13 18- 1355 ). En esta 
capilla reposan los restos del mencionado obispo ( F E R N Á ~ ~ E Z  LADREDA. C., y LORDA, J., "La catedral gótica. Arquitectura", La catedral de 
Pamplona. Pamplona 1994, pp. 163-273). 

93 Entre 1356 y 1369, siendo obispo Vidal de Blanes, se llevan a cabo las obras por Andrés Juliá. Sirvió ademáz de cátedra de Teología. de 
enterramiento de prelados y canónigos e incluso como lugar de celebración de varias Cortes reales. Posteriormente se abrió al culto. dedicándola 
al Cristo de la Buena Muerte y. desde 1916, al Santo Cáliz (SÁNCHEZ N A V A R ~ .  M., La catedral de Valencia, Valencia, 1987, pp. 12 y 45-48). 

94 Allí recibió sepultura el prior Juan García de Viguna (7 1346). 

95 Comenzada ca.1404 y terminada en 1419 (TERÉS I TOMÁS, M.' R., "Obres del segle XV a la catedral de Barcelona. La constn 
capitular", Lambard: estudis d'art medieval. vol. VI, 1991-93, pp. 38941 1, en concreto, 396403). 

% Convertido en capilla funeraria cuando, hacia 1332, el abad Alonso decide hacer una gran cabecera y destinarla a panteón real: las obras se dilataron 
y sólo se consigue cubrir en la segunda mitad del siglo XV (SILVA MAROTO, M.' P., "El Monasterio de Oña en tiempos de los Reyes Católicoi", 
Arcliivo Español de Arte, XLW. 1974. pp. 109-128, especialmente p. 110). 

4 La proliferación de la heráldica y emblemática, como medio de glorificación de la nobleza y poder del linaje durante la Baja Edad Media ha sido 
destacado, entre otros, por BANCO TORVISO, 1. G., "Arquitectura gótica", p. 601; FR~w, J. M.', "Arquitectura gótica", p. 106: 4 
LUAZES, J., "La imagen del rey y la imagen del noble en el siglo XV', en Rucquoi, A. (coord.)., Realidad e imágenes de poder: España a. 
la Edad Media, Valladolid, 1988, pp. 267-291, en concreto, p. 286: Idem, Baja Edad Media. Los siglos del gótico. Madrid, 1992, p. 156. 

98 Un animalillo lleva un escudo con las armas de María de Escobar en una de las arquivoltas. 

99 Vega. Escobar y Portocarrero. 

Icm Vega y Escobar. 

'Oi Kd. nota 11.79. 

'" Kd. nota 11.77. 

10"sta conexión ya fue señalada por CASTÁN LAVASPA, J., Arquitectura górica religiosa .... pp. 98-99. Sin embwo, las dos capillas tiei 
concepción espacial diferente: frente al sentido centralizado de la de los Vega, la de Saldaña consta de dos tramos cubiertos por bóv 
terceletes. 

'" ARA GIL, C. J., Esculfum gótica ..., pp. 194-205; CASTÁN LANASPA, J., Arqui~ctura gótica religiosa ... , pp. 563-58 

'O5 En Tordesillas los emblemas de los fundadores debían de estar pintados, no conservándose en la actualidad. 

Y.- L U A ~ S  ha en varias ocasiones cómo, a veces, los miembros de la baja nobleza o estamentos eclesiásticos infclivic= nr ~ I G - U ~ ~ U I  

más por el hecho de tener una capilla o un sepulcm ostentosos que por su calidad ("Definición y ambiguedad del tardogótico p ultura", 
Actas del I Congreso de Historia de Palencia. T. I. Arte. arqireología y edad anti,qita. Valladolid. 1987. pp. 23-59. en eipecial 1 16: Boja 
Edad Media.. .. p. 42). 

In7 La presencia de las armas de 10s Portocarrero junta a las de los Vega en las enjutas de dos de los arcosolios. hace pensar que iurrun remando de 
Vega y su mujer Beatriz Portocarrero los que finalizaron la capilla. 
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Imiigenes, textos y personajes el 
a la propuesta de una ciudad idc 
presentada a Espaiia en el siglo 

Rosa L6pez Torrijos 
Universidad de Alcali de Henares 

En I544 Claudio Tolomei propone a Siena la ediji- 
cacibn de una ciudad en el Monte Argentario. En 1547 
la propuesta es revisada por Pietro Cataneo y presen- 
tada a Diego Hurtado de Mendoza. Se revisa la pro- 
puesta y las relaciones de Tolomei en Roma con espa- 
iioles y con el genove's Giovanni Bam'sta Gn'maldi. En 
1588, cuando el tem'torio es espaiiol, se repite la pro- 
puesta a Felipe II desde G&nova, e'sta se ha conserva- 
do manuscrita y anbnima en el Archivo de Estado de 
Ginova. Se examina el texto, tres ilustraciones y la posi- 
ble vinculacibn con Grimaldi. 

E l  tema que nos proponemos abordar en esta ocasi6n 
se refiere a la propuesta de creaci6n de una ciudad ide- 
al, no en el sentido de constmir una ciudad seg6n una 
idea perfecta o bella a trasladar a1 urbanism0 o a la cons- 
trucci6n fisica de un centro, sino ideal en el sentido de 
que no lleg6 a materializarse. 

Nos interesa en esta ocasi6n en funci6n de la idea, 
de la importancia de 10s personajes que hacen esta 
propuesta desde diversas partes de Italia y, en general, 
de las relaciones internacionales de Espaiia en aquella 
Cpoca. 

La propuesta se hace por personajes diversos, surge 
en lugares, fechas y contextos distintos, y las im6genes 
a que hoy nos referimos, correspondientes a una de ellas, 
est6n en relaci6n con un contenido simMlico de home- 
naje a Espaiia poco conocido. 
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venientemente, y es precisamente en este aiio, cuando 
se realiza la primera propuesta de construir una ciudad 
en el Monte Argentario. 

En 1555 Siena pasa a poder de 10s Medici y poco 
despuks la zona de Monte Argentario pasa a Espaiia, 
constituyendo el Estado de 10s Presidios, dependiente 
del virreinato de NApoles. 
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brini (Bellucci). 
e la segunda propuesta detallada de 
dad en el Monte Argentario, esta vez 

rurljulr; uz Filippaustriaz. 
ropuesta beneficiaba la seguridad y el 
dc la repfiblica de Siena, la segunda 

rdua c31v l n i ~ m ~  en favor de Espaiia, del virreina- 
de la repdblica genovesa sumamente 

a zona y por entonces estrecha aliada 
aiiola y en competencia con 10s otros 

:n esta zona de Mediterrrineo. 

! ri 

pues la cc 
en..,. 1 

n de una 
"I:,...." 2- 

la tosca 

La P 
trataren 
en que 
dedicak 
Tolome 
-1 ---d 
el lllUlll 

nes nat 
agua at 
za del I 

qlrasi a 
ridircen 
vin'an c 
-1 -I--. el Tire( 
Pireo fi 
cosi qu 
cerehht 

Adei 
que tiel 
de la I, 

cepa y 

La P 
. Z * "  - 

ma actual. 
rimera prc 
nos mbs ac 
la acaden 
la intensa~ 
i propone 
,- A----+- 

6xima de 
~ntani diet 
dtro Port' 

mris se se 
ne a la esl 
ylesia y e 

iia roman, 
mente al I 

la edific: 
,L.. -. -,. I 

cuatro pu 
~i miglia 
'ercole. .. t 

- - 
iiala el vr 
3alda Tosc 
1 reino de 

e hecha pc 
: realiza el 

i, del que 
I 10s aiios 

a en la que 61 participaba se 
estudio de Vitruvio. En ella 
1ci6n de una p a n  ciudad en 

LC ~ I ~ C I I L L L I I U ,  Y 3~ basa en las buenas condicio- 
urales del lugar: bondad del aire, tierra fCrtil y 
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embajador de Espaiia en Roma y entonces tambiCn 
gobemador de Siena. Cataneo sin embargo preferfa la 
fortificaci6n de Orbetello, como veremos mbs adelante. 

En todo caso, esta propuesta, hecha a la repdblica sie- 
nesa, fue imposibilitada por 10s acontecimientos que 
pusieron fin a la Siena independiente. 

LOS PERSONAJES 

Claudio Tolomei es uno de 10s humanistas mris acti- 
vos en la primera mitad del siglo XVI. Nacido en Sie- 
na hacia 1492 y muerto en Roma en 1556 es conocido 
como poeta, hombre de leyes, politico y diplomitico. 
Particip6 en el debate sobre el uso de la lengua latina y 
vulgar y sobre el nombre que debiera recibir Csta (ita- 
liana, toscana o cortesana) e intervino decisivamente en 
el estudio de la arquitectura de Vitruvio. 

Tolomei consideraba la arquitectura antigua superior 
a la contemporrinea y buscaba por todas partes vestigios 
de la arquitectura romana (recuCrdese que en 1547 escri- 
be a Marcantonio Prudente pidiCndole que si encuentra 
algo bello en Espaiia lo anote, ya que sabe que 10s roma- 
nos dejaron en Iberia muchas muestras de valofl). 

El estudio de Vitruvio era la actividad principal de la 
Academia della Virtb, que al comienzo de 10s aiios cua- 
renta se reunia en la casa de Tolomei. A esta academia 
asistian ademis de arquitectos y estudiosos de la arqui- 
tectura, literatos, artistas, nobles y politicos. muchos de 
ellos de 10s cuculos filoespafioles de Roma. Se sabe que 
asistieron entre otros, Viiiola, Paolo Giovio, Ignazio 
Danti, Filandro, Paciotto, probablemente M i p e l  Angel5 
y alpnos espaiioles como el medico Luis de Lucena 
-muy apreciado de Tolomei a quien atendia personal- 
mente y que aiios mis tarde mandaria construir en Gua- 
dalajara la famosa capilla de su nombre, decorada con 
frescos de pintores italianos- y tal vez Juan Bautista de 
Toledo que pudo conocer alli a Miguel Angels. 

Los acadCmicos inventaban emblemas con el tema de 
la virtud, ya que Csta fue elegida por Tolomei como pro- 
tectora de la academia. Por ello Guamieri propuso a 
Tolomei la empresa de la academia: la Virtud asaltada 
por putti que la amenazaban con fuego y hierro 10s cua- 
les se volvian contra 10s asaltantes y la dejaban libre, la 
Virtud tenia en una mano el verso de Petrarca "che ne' 
Frtoco, nP Ferro a Virtli noce" y en la otra una guir- 
nalda con las palabras "Vil~ls merentihus offert"7. 

Probablemente el propio Tolomei habia hecho el 
emblema del cardenal Hip6lito de Medici, a cuyo ser- 
vicio estabag, que representaba a la Virtud de mano de 
la Fortuna con el mote "Duce Virtute comite Fomma", 
tambiCn el del cardenal Ranuccio Farnese y otros 
muchos. entre ellos el de Battista Grimaldi del que habla- 
remos mris adelante. 



Fig.  1 .  Bocchi: S~mbolicar~tm qrtaestionum, ~ m b .  XCIIII. 

Pero ademas la academia romana tenia contactos con 
otras academias italianas cuyos miembros asistian a las 
sesiones cuando visitaban Roma, esto sabemos ocum'a 
con rniembros de la academia vitruviana de Venecia (por 
ejernplo Guillaurne Philandrier -Filandrc+) y de la bolo- 
iiesa de Bocchi, el ilustre emblemista9. El propio Boc- 
chi, dedica el simbolo XCXII (fig. 1) a Tolornei, en 61 
alaba la magnifica oratoria de Claudio como rnfis pode- 
rosa que la fuerza de 10s caiiones bombardeando una 
ciudad "magn@centius eloquitur; sentitque mouetque/ 
Fortius, ut valent prorsum nil sistere contra" (Habla tan 
bien, sintiendo emocidn y contagiando a 10s que le escu- 
chan tan poderosarnente que nada puede resistir lo que 
61 dice). El mono dice: "vis eloqventiae porest Ifna 
omnia" (la fuerza de la elocuencia puede alcanzar 
t0do)lo. Su libro de emblernas, publicado en 1555, inclu- 
ye tambiCn otros de personajes del circulo de Tolornei. 

Entre 10s humanistas espafioles que visitaron Roma 
en aquellos aiios y que pudieron tener contact0 directo 
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ciudad en el Monte Argentaric 
lomei. 

Por lo demis Tolomei, al SL, "2 Pierluigi 
nese hasta que fue asesinado, a )ritariarne~ 
lado de 10s franceses en su intf udar a la 1 
tad de Siena. libertad perdida 1 a favor d 
Medici, ayudados por Espaiia. 

Pietro Cataneo. El segundo personaje 
neo. nacido en Siena corno Tolomei, y 2 

tar a1 servicio de la repdblica sienesa, encargado po 
de exarninar y restaurar las fortificacione: 
Monte Argentario y Orbetello en 154' 
gobernador D. Diego Hurtado de Mendo 

Cataneo es conocido princip; )r su tratado de 
arquitectura (I qlrartro primi lib 'tettura), publi- 
cado en 1554 cuando la maris a era ya espa- 
iiola. En su tratado. Cataneo h a ~ l a  cle la ciudad "ic- 
y expone que la ciudad rnejor defendida es aquelle 
estfi rodeada de a p a  como Venecia, Mantua y Fer 

Esto precisarnente lo habia expresado con antel.,. , 
dad en el memorial presentado "a1 embajador imperial" 
(es decir. a Hurtado de Mendoza) en relacidn con la 
ampliacidn y fortificacidn de Orbetellol'. En su escrito 
Cataneo seiiala las coincidencias y diferencias de su 
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puesta con la de Tolomei. Coinciden en la bondad y 
posibilidades de la zona para edificar en ella una ciudad 
y en la importancia estratégica y económica del lugar, 
wro Cataneo no apoya la idea de una nueva ciudad a 

mte Argentario, que sería difícil y cos- 
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En c -tado de Mendoza, es, como 
es sabi >najes más importantes en las 
relacio S del siglo XVI, Era hijo del 
conde ue ienuiiia. poeta. historiador, coleccionista ..., 
fue embajador en Venecia de 1539 a 1547, amigo del 
Aretino, Sansovino y Tiziano, tuvo contactos con Vasa- 
ri y Giulio Camillo, fue embajador en Roma de 1547 a 
1552. gobernador de Siena y legado imperial en la pri- 
mera sesión del Concilio de Trento. En 1552 no pudo 
evitar la revuelta de los sieneses y volvió a España, 
muriendo en Madrid en 1: 

Mendoza es quien reci 
cuyo texto nos interesa hc 
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iegunda propuesta se hace en Génova, en 1588 y 
e en un manuscrito de autor desconocido y hasta 
inos años inédito's y en un contexto extremada- 
favorable a España 
exto se conserva en 1 N de Estado de Géno- 
;. 289) y lleva el títi dogo per Iode della 

casa di Spagna, está dedicaao ai príncipe Felipe, hijo 
de Felipe 11. y todo él lleno de elogios hacia los miem- 
bros de la familia del monarca español. 

La obra toma la forma de diálogo entre un obispo y 
un marqués. quienes de vez en cuando interrumpen la 
conversación para leer el "razonamiento entre España e 
Italia". Ambos países aparecen personificados como dos 
amigas que hablan cada una su propia lengua y se entien- 
den perfectamente. Una imagen inserta en el manuscri- 
to y explicada en el texto (fig. 2) muestra a las dos ata- 
viadas como reinas. Italia lleva vestido de poca cola y 
varios colores, dos llaves de oro en la mano derecha. 
muchos cetros en la izquierda y diadema con cruz en la 
cabeza. España lleva vestido de un solo color con ,pn 

3s pintado 
casa. 
2- -1 A:zl  

es de la v 
El autor dc 
nado con 

El libro c 
oreadas- 1 
or de las 

cola, sostiene un solo cetro y lleva corona real en la 
cabeza. La explicación que se da a la imagen en el tex- 
to es que Italia tiene varios señores y España uno solo. 
aunque mayor que todos los de Italia por lo que su cetro 
es más grande. La gran cola de España significa la 
dependencia de tantos Reinos y estados y va acompa- 
ñada de un león por su potencia y ferocidad; las jóve- 
nes de su séquito representan a Portugal, Valencia, las 
dos Castillas, mientras que el de Italia lo forman Vene- 
cia, Genova, Milán, Bolonia, Florencia y Nápoles, fd -  
tando el resto de estados italianos que sin embargo están 
todc S en un cuadro grande que el obispo tiene 
en I 

EII r;l uiaogo se elogia continuamente el papel de 
España en Italia, se halaga al monarca español y se 
recuerda a Génova las ventajas de apoyar la política his- 
pana, por ello ha de pensarse en los círculos proespa- 
iiob ieja nobleza genovesa. 

1 omina la lengua española y está muy rela- 
cio, los diplomáticos españoles en Génova. al 
tieriipu qur cata de hacer una obra literaria de cierta 
calidad. La obra incluye al final el retrato de Bemabé 
Cigala "servus et pensionarivs de S.C.M.", quizás el 
autor del manuscrito. 

1 .ontiene siete xilografías -en su mayoría 
col xgadas sobre el papel del manuscrito y el 
aut imágenes es el pintor Cesare Corte según 
se tar en el texto. 

j hoy nos interesa solamente el texto corres- 

PO1 la propuesta de edificación de la ciudad 
y algunas imágenes que pueden relacionarse con este 
asunto. 

La propuesta ofrecida por Italia a España es la edifi- 
cación de una ciudad en la cima del monte Argentario, 
la cual, igual que se señala en la primera propuesta, se 
vena favorecida por sus condiciones naturales, riqueza 
de aguas y tierra, defensa natural por ser lugar alto y 
escarpado, y por tener dos puertos próximos y dos islas 
de centinela, circunstancia además favorable al tráfico 
comercial: "Questo monte con i lati da la natura da 
ogni parte tagliati s'inalza mezo miglio incirca e spor- 
ge in mare piií che altro monte ch'io habbia, poi como 
tirato a sesta si uiene a piegar in dentro e fa doi gol- 
j... In questi golfi s'aprono d~ te  porti cioe Port'ercule 
da leztante, e porto san steffano da ponente ... doi iso- 
Iom Giglio e Gianutti che gli stanno dinanzi come dzie 
guardie e sentinello ... I doi sicuri porti ch'io dico sono 
commodi a rutti i trafichi de la mercantia", se señala 
además la riqueza minera "et oltre a cid per benigno 
dono de la natzlra gli sono le miniere del'argento e per- 
cid si chiama il Monte Argentaron16. 
En esta segunda propuesta se sugiere además un nom- 

bre Para la ciudad y unas razones ideológicas para fun- 
darla 
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Fig .  3. Dialryo pczr lotle tlello Costr di Spo,eim. Rt.11-cito de! 
Monte Ar,yenrario. 

"qrtiui sarehbe commodo llrgo do fondare lrno grnn- 
de e bella Cittd e dnl szro Reale et Imperial nome chia- 
marla Filippartstria.. . dn I'edificar q~resta Cirtci non solo 
resterd perpetlra e gloriosa rnemoria del nome suo, si 
corno 2 restnto del Magno re' Allessnndro cke edifici, 
Allessandria, di Cesare Augrtsto che edificb cmaralt- 
gusts detta hoggi Sarngosa, et Adriano d'Adrianopoli. 
e di Costantino che haltendo arnpliato et nccresciltto la 
Cittd di Bisantio la chiamb dal srro nome Costantino- 
poli e Rornlrlo primo jirndator di Roma. Ma sarci atta a 
l'augttmento de la nostra fede e l'accresimento del srro 
Imperio et a stahilir la Monarchia"l7. 

Despub Italia da a Espaiia un Retrato del Monte 
Argentario, que se reproduce en una xilografia (fig. 3) 
y que es un rnapa parcial de la zona, rnuy similar al 
incluido por Tolornei en su propuesta y a1 representado 
unos aiios antes del texto genovCs, en la sala de rnapas 
del Vaticano (fig. 4). obra de Antonio Danti. hermano 
del cartdgrafo Ignacio asistente a las reuniones de la aca- 
demia romana de Tolomei. 

Esta irnagen rnemrnente geopdfica se acornpaiia de 
otras que contienen 10s elernentos sirnbdlicos que han 
de explicar visualrnente la calidad de la rnonarquia espa- 
iiola. 

La prirnera de estas irndgenes es la examinada ante- 
riormente corno alegoria de Espaiia e Italia. 

La segunda es una alegoria del reinado de Felipe I1 
(fig. 5), estarnpa coloreada y dorada. La irnagen es tam- 
bien ofrecida por Italia a Espaiia y por tanto es Italia 
quien explica el significado de las figuras. Se trata de 
un p a n  circulo presidido por la inscripcidn "sic deo 
ivbente" y rnuestra a1 Mar Oceano y al Nuevo Mundo 
coronando a1 rey espaiiol. El prirnero se representa corno 
un anciano que le ofrece "la nave rnis rica de sus aguas" 
y a su izquierda tiene la estrella polar que guia a 10s 

FI:. 1. .Jlor~tc~ .-ti:qer~ttrr.io. Frcv(.o (ie ,A. Dtrtzri or la S(lltr rfe 
Mapns dcl I'nricono. 

rra. Es 
reyes el 
continel 

-- 

una coron 
7 tierra'.. k 

ntes: k c  
1- 

la de coro 
4 esta con 
a (nepa - 
. - - - - - - - 

c 

le  nace el 
que usan 1 
..-I.--*- - . 

1 sus tierr 
os rnoros) 
--a- 

:ce al rey . , )n frutos . . 

as y que 
I, Asia (so 
. I - -  

o y lanza 
terrdneo (I 

: alli y tie 

"corno US; 

un viejo : 
ne una agl 

viandantes. El se sndo  ofr~ 
de sus paises, diarnantes, penas, ruoles, esrneralaas, oro 
y plata" y a su izquierda vuela un ave que es Coldn 
(Colombo en italiano y colornba palorna. quizds la pri- 
rnera alegoria del descubridor de America), a quien el 
autor, genovks, quiere glorificar tarnbien. A 10s pies del 
rey aparecen "rnoros, turcos, tiranos y coronas, que son 
10s reinos que S. M. posee parte en mar y parte en tie- 

nas porque el rey es rey de 
onacidn asisten tarnbien tres 
asi se indica en el texto aun- 

qur ru lit 111lii~r11 >C ~rvresenta blanca- sobre un ele- 
fante q~ tiene en mano las 
lanzas ( 'bre un ledn y lle- 
vando ~ U I U ~ I I L C  y it~cu GUIIIU u5it11 I U ~  asidticos). Europa 
(sobre un caballo, con yelrn m o s  10s 
europeos") y el mar Medi~ iobre un 
delfin, "pez que nace y vivt uja en la 
rnano y un tirn6n en la espalda corno insigni. 
navegantes en el proceloso mar"). El circulo es 1 
dez del mar y de la tierra y fuera estan 10s 
soplando solarnente 10s favorables, que han ayuuauu a 
conducir al rey al dorninio del ocean0 y del nuevo mun- 
do. Solo quedan por explicar las dos pequeiias colum- 
nas que aparecen entre el pais del rev v ~ f r i c a  y que 
son las de HCrcules (divisa de Carlos ' ~ a d a  con 
anterioridad en el rnanuscrito). 

En la conclusi6n se explica el sipif ,sta figu- 
n corno "el Gran Felipe etemo triunfante por voluntad 
del Padre eterno, sentado en su trono a la vista de todo 
el rnundo". 

El autor de las ilustraciones es el pintor Cesare Cor- 
te rnencionado en el propio texto corno ejecutor de las 
rnisrnas. 

Cesare Corte era hijo del tarnbikn pintor Valerio Cor- 
te y tuvo relacidn con poetas genoveses corno Foylietta 
y Chiabrera. Conocernos alyunas ohms suyas de terna 
religiose y retratos, corno 10s efectuados para el archi- 
duque Fernando del Tirol. Soprani indica que era "pron- 
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to nel moreggiare". lo que puede explicar su interven- 
ci6n en estas alegorfas. Al final de su \ o lute- 
rano abjurando pliblicamente en 16131' 
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Mil una familia muy vinculada a Espaiia, un 
hijo SLY", nrraaldo, entr6 a1 servicio de Felipe II en las 
Dos S ue nombrado marqds de Modugno. 

Pol nstancias indicadas mBs arriba, es segu- 
ro quc i conocia la propuesta de Tolomei para 
edificar una ciudad en el Monte Argentario tal vez des- 
de el momento de su realizacidn o, por lo menos, des- 
de que el texto fue publicado en una de sus cartas, y 
que fuese tenida en cuenta aiios mis tarde, cuando el 
temtorio pas6 a depender de Espaiia. 

Como desconocemos por ahora al autor del texto del 
Elogio a EspaAa, no podemos establecer con seguridad 
las vias de conocimiento o de relaci6n de ambas pro- 
puestas. si intervino Grimaldi directa o indirectamente, 
o si simplemente el autor genoves conoci6 el texto de 
Tolomei a trav6 de la publicaci6n de 1547. Pero, en 
todo caso, si podemos constatar 10s nexos de unibn, el 
origen de la propuesta y, sin duda alguna. la influencia 
que ejerci6 la primera sobre el proyecto de la ciudad de 
Filippoaustria, que, no obstante, qued6 sin constmir en 
ambos casos. pero que testimonia ampliamente la situa- 
ci6n de las relaciones internacionales espaiiolas en aquel 
tiempo. 
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le tutor para Grimaldi en lo 
que se rellere a1 rbtuulu ae  la literatura. El genov6s le 
pidid que diseiiase una medalla nupcial para 61 cuando 
se c a d  con Marieta Negroni en 1543 y en 1544 se ide6 
tambiCn un emblema para Grimaldi en la academia de 
Tolomei. una imagen de Apolo guiando el carro del sol 
hacia el monte Parnaso donde estB Pegaso. El lema -en 
_piego- indica: "Derecho y no oblicuo"". 

Tolomei eligi6 tambiCn 10s libros que formanan la 
biblioteca de Grimaldi. sobre todo temas hist6ricos y 
literanos; entre ellos. seis obras espaiiolas editadas en 
Venecia. dos de ellas. en idioma original; las otras. tra- 

especie d 
.-.-A: - 3. 

ducidas a 11 italiano. 

NOTAS 
' Este t n t  nyecto de investigacicin f inanciado pr vr la DGICYT (PB94-0353). 
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verse: Nicolena MAIOLI URBIN. "Forte Stella a Monte Argentario e la fortezza 
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3 Claudio TOLOMEI y Pietro CATA~O.  Della edificorione d'una cinir sul Monte Argentario. Ra~ionamenti di.. .. Firenze, 1885, pp. 14- 15 

4 Apt~d. Pier NICOLA P~GLIARA, "Vitmvio da testo a canone", en Memoria dell'anrico nell'arte italiana. If1 Dalla trodidone all'archeologi 
Einaudi, 1986. p. 67, n. 4. El autor da amplias referencias en este trabajo sobre Tolomei y su academia romana. 

5 RecuCrdese que Francisco de Holanda, en sus Di~ilogos, escritos por e.itos afios, hace participar en ellos a Miguel ~ n g e l  junto a Lactancio .tT.u8JnLt. 

hermano de Claudio y que Paciotto vino a Esp*a en 155 1, quiz& recomendado por Octavio Famese. 

6 De las intervenciones de Luis de Lucena en la academia y del posible conocimiento de Miguel Aneel y Juan Bautista de Toledo en ella hr; 
Guerri en su estudio sobre el arquitecto espafiol en 1977 lapud. Jose Javier RIVERA BL~SCO, en Juan Batirista de Toledo ?. Felipe If. \ 
Univenidad, 1984, p. 81, nn. 72 y 73, y m b  ampliamente. en pp. 78-92). De todo esto vuelve a tratar por extenso Maria C A L ~  en "Fra 
Urbino, Romolo Cincinnati e I'arnbiente romano di Claudio Tolomei nei rapporti fra Italia e Spagna", Prospetfi~la, 48. 1987, 

~bla Giner 
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Luigi SBARAGLI. Claudio Tolomei umanista senese del cinquecentto. La vita e le opere, Siena, Accademia per le arti e per le 
p. 50. 

AXXXIX. 

:-.- L-L<- 8 El cardenal fue el primer mecenas de la academia y a su muerte, se$n Contile. 10s virtuosi retiraron el emblema de la vir~uu yurquc I 
muerto con el prelado y la academia cambi6 su nombre por el de Academia de la Poesia nueva (L. COYTILE. Ra,qionamento sopra la prop] 
imprese, Pavia 1574 apud Sbaragli oh. cit., p. 52). 

9 Elizabeth SEE WATSON, Achille Bocchi and rhe emblem book as s?.mbolic form, Cambridge University Press, 1993. p. 58. 

12 El memorial lleva el titulo Dell'ingrandimento e fomFcarione d'orbetello. Ragionamento di Piem 
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RESUMEN 

Revisio'n de la obra de Pedro de Boluuyue, rxurrur 

de la esfera de Juni, Becerra y Esteban Jorda'n que desa- 
rrollo' su trabajo en Medina de Rioseco (Valladolid) y 
Cudlar (Segovia). Se incorporan aquial catrilogo de su 
produccio'n diversos altares, taberndculos e imdgenes 
documentadas, lamentablemente todo ello desaparecido. 
Se ident$ca asimismo el supuestarnente destruido reta- 
610 del Rosario de Segovia y se le atribuyen algunas 
obras en Cogeces del Monte, Fuentepelayo y Cut!lla,: 

E l  anrilisis del desarrollo artistic0 castellano muestra 
c6mo en 10s aiios finales del siglo XVI "la influencia 
juniana se mezcla con aires renovadores aportados por 
Becerra, creando una escultura hfbrida en donde la cali- 
dad adquiere un tono de mediocridad", se@n ha hecho 
notar J e s h  Urreal. El deslindar las distintas personali- 
dades se torna aqui una tarea ingrata y no siempre fruc- 
tifera, pero desde luego necesaria. Y en este maremrig- 
num de maestros afines, Bolduque es uno de 10s 
escultores que suscitan inter& y posiblemente uno de 
10s de personalidad estilistica mejor acotada, como el 
propio Urrea no ha dejado de advertir. 

Desigual en la calidad de su trabajo, y marcado por 
una poco menos que absoluta incapacidad para dotar de 
sentido emocional a las figuras -un aspect0 no desvin- 
culable sin embargo de la noci6n de decoro propia del 
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y principios del siglo XVIi reflejan un poso bolduquia- 
no, con la sola excepción de algún trabajo salido de talle- 
res segovianos, del clasicista retablo del monasterio de 
Sacramenia, obra de Juan de Nates, y de dos obras tan 
notables como los retablos mayores de las parroquiales 
de Cogeces del Monte y Olombrada -muy transforma- 
do éste en el siglo XVIII-, cuyas imágenes y relieves 
encajan en la franja estilística que va de Esteban Jordán 
a Hemando de la Nestosa, como en gran medida la mis- 
ma obra de Bolduque. 

Muchos son los autores que han prestado al rioseca- 
no atención diferenciada, y no han faltado revisiones 
globales de su persona y de su obra'-. Desde la última 
de ellas se han sucedido numerosas aportaciones que han 
incrementado el catálogo de su producción con no pocos 
retablos e imágenes, no siempre con el conveniente arro- 
pamiento documental. No es otro el sentido de las pági- 
nas que siguen, en las que, para una visión más ajusta- 
a. hemos optado por integrar los datos y obras inéditas 
n una recapitulación de lo hasta hoy sabido que per- 
lita extraer una visión global y actualizada, con prefe- 
cnte atención a la fase segoviana. 

Miembro de una familia de artistas de ascendencia 
Iamenca dedicada a la talla y el ensamblaje, el riose- 

cano Pedrc uque es uno de los continuadores 
estilísticos .a. Juni y Jordán en tierras castella- 
nas. y mae :ial, con los Maldonado -pintores- 
n la defin 3uéllar a fines del siglo XVI como 
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u ~ ~ n r u r i a  personal de los otros. incluido Pedro. Así, 
1 14 de diciembre de 1570. Andrés y Pedro de Boldu- 
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bolduquiano, posee una delicada belleza figurativa, rara 
en Pedro, que obliga a observar algunas dudas. De éste 
serán en todo caso el Calvario, los relieves del Juicio 
Final, la Adoración de los Magos y la Asunción de la Vi- 
gen y todas o casi todas las figuras exentas, aunque no 
sabemos si también la juniana figura del Padre Eterno que 
remata el retabld. Lo que siempre ha suscitado sin embar- 
go mayor interés aquí ha sido la rotunda dependencia de 
Miguel Ángel que refleja el relieve del Juicio Final, tan- 
to en el planteamiento general de composición como en 
las principales figuras, en una interpretación muy simpli- 
ficada del testero de la Sixtina que hubo de conocer el 
riosecano a través de estampas6. Y merece señalarse que, 
a tenor de lo que vendría a declarar en junio de 1584, 
Bolduque habría nacido en 1550 O 15517, por lo que al 
asumir en 1570 la obra del retablo de Capillas tendría a 
lo sumo veinte años, lejos de lo usualmente requerido 
para contratar obras por cuenta propia. 

Frente a lo que en algún caso se ha sugeridos, no hay 
motivo para pensar en un viaje de Pedro de Bolduque a 
Italia que contribuyera a completar su formación, pues 
nada hay en su hacer ecléctico que no esté antes en el 
arte de Juni o de Becerra. La mayor parte de los ele- 
mentos figurativos. compositivos o decorativos de sus 
tallas y retablos, que evocan modelos italianos (Miguel 
Ángel, Giulio Clovio. etcétera). fueron en efecto usados 
por sus mismos predecesores castellanos, y otros esta- 
ban al alcance de cualquiera gracias al grabado. 

Uno de sus primeros trabajos fue la restauración de 
trece o catorce figuras de la capilla de los Benavente en 
Santa María de Medina de Rioseco, contratada en ene- 
ro de 1573. en 36 reales9, y obra en la que resulta difí- 
cil rastrear su estilo, dada su absoluta acomodación a las 
realizaciones de los Corral de Villalpando (1546)lO. Es 
también por entonces cuando aparece vinculado a Juni, 
en relación con el retablo mayor de esta iglesia de San- 
ta María de Mediavilla, en su localidad natal. La traza 
había sido dada por el ya desaparecido Gaspar Becerra, 
con quien supuestamente se formaron los Bolduque, pero 
en mayo de 1573 la obra se encomendó a Juni, figu- 
rando Pedro en calidad de testigo. Una escritura de 23 
de abril refiere el compromiso contraído por Juni para 
partir la obra con Francisco de Logroño, Pedro de Bol- 
duque y el ensamblador Gaspar de Umaña, comprome- 
tiéndose a facilitarles unos modelos de barroll. Boldu- 
que se hizo cargo en principio de una cuarta parte del 
trabajo. pero posteriormente se obligó a ceder la mitad 
a Gaspar de Umaña1'-, que era el responsable del ensam- 
blaje. Cuando en marzo de 1577 Esteban Jordán tomó 
a su cargo del retablo, a pesar de la advertencia de Juni 
de que Juan de Anchieta era el único capaz de seguir la 
obra. se tasó 10 realizado por unos y otros, afirmándo- 
se que lo correspondiente al riosecano era "una Jfigura 
de un cnlcifijo. dello acabado. y dello por acabar rtna 



Fig. 1. l? tic, Bold~rqrrc,: Rettrhlo tle Si111ti(ryo 
C[lredral de Segolia. 

cruz de rnadera de pino ... y no otra cosa", que en su 
valor conjunto se cifr6 en 55 ducadosl3. La talla, estima- 
da en menos que las muy junianas de la Virgen y de San 
Juan debidas a Francisco de Logroiio, muestra un claro 
criterio clasicista y es prueba de la ya aquilatada maes- 
tria del jovencisimo Bolduque. Probablemente sea tam- 
biCn suyo el relieve de la a t i m a  Cena que ocupa la 
puerta del Sagrario, como bien advirti6 Martin Gon- 
zBlezl4. 

De las otras obras que ocuparon a Bolduque entre 
1570 y 1575 tenemos referencia por el temprano testa- 
mento que redact6 el 21 de octubre de este 6ltimo aiio 
cuando se encontraba postrado en cama por una grave 
dolencia que le tenia apartado de sus labores en el impor- 
tante retablo de Santa Maria de Mediavilla. El docu- 
mento fue ya dado a conocer por Garcia Chico. En 61 
se da noticia de su madre -Juana Mufioz- y de sus her- 
manos, y se evidencia que sus primeros encargos fue- 
ron para distintos templos de la villa y de su comarca y 
para tierras leonesas. No puede dejar de notarse en esto 
ultimo una continuidad con el encargo episcopal para 
San Agustin de Capillas, lo cual habria de alcanzar lue- 
go a otros artistas de su circulo, como su propio sobri- 
no, Mateo Enriquez, o Roque Muiioz. La relaci6n de 

obras realizadas comprende el monument0 de Semana 
Santa y la silleria de nogal del convent0 de Santa Cla- 
ra de Medina de Rioseco, las andas de la cofradia de la 
Consolacidn de la villa, el arc6n de la capilla de San 
Andrks en la parroquial de Moral de la Reina y 10s cola- 
terales de la iglesia de Valderas, -todas ellas desapare- 
cidas-, aparte de lo relativo a1 retablo de la iglesia de 
Santa Marials. 

Ya en 1576, pasado el trance que le Ilev6 a testar, se 
ocup6 Bolduque en hacer la imagen de la Aslrncidn y el 
tabernhculo. o custodia. del retablo mayor de Moral de 
la Reinal6, del que se conserva la talla manana", y en 
terminar su parte en el retablo riosecano en que traba- 
jaba a principios de 1577. En 1578 consta que fue cin- 
co dias a Castromonte a tasar el retablo de Nuestra Seiio- 
ra de la Concepcidn ejecutado por Mateo Garcia y Juan 
de Torrecillalg, y en 1580, en que concluyen lo$ pagos 
del retablo de San Agustin de Capillas, figura cobrando 
la imagen de la Asunci6n de la Virgen perteneciente a1 
retablo mayor de la parroquial de Bustillo de Chaves, 
una melanc6lica y becerresca figura envuelta en hin- 
chados y agitados paiios de marcada influencia junianal9. 

Es ahora cuando da comienzo su larga etapa sego- 
viana, que h u h  de prolongarse por espacio de trece 
aiios. Como es sabido, el lugar elegido para sentar resi- 
dencia y abrir taller fue la vllla de Cuellar, pero parece 
que al menos en un primer momento intent6 compagi- 
nar sus encargos segovianos y cuellaranos con 10s de su 
tierra de Rioseco, aunque esto se concretara s610 en el 
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pintores, asentados en CuCllar. probablemente procedi- 
an de Palencia, a1 igual que Pedro de Santoyo. 

El primer encargo segoviano de Bolduque no fue 
empero cuellarano sino, a1 parecer, el retablo de la capi- 
lla de Santiago de la catedral de Segovia, que era del 
Contador de Hacienda de Felipe II y Comendador de la 
Orden de Santiago Don Francisco GutiCrrez de CuCllar, 
quien puso en su testamento especial enfasis sobre todo 
lo concerniente a la capilla y al retablo, del que sin 
mayor precisi6n declara: "se haze en esra ciudad'24. 
Com'a entonces el mes de septiembre de 1580, y hay 
que esperar casi diez aRos para tener noticia de que la 
obra estaba acabada. En lo relativo a 10s plazos, s61o es 
claro que la parte escult6rica estaba concluida y paga- 
da en agosto de 1590'5, y en ninglin momento consta 
que lo comenzara un artista distinto de Bolduque, como 
bien reflejan las cuentas generales de la capilla tomadas 
el 6 de septiembre de 160326. 

Se trata del m6s depurado ejemplo de retablo boldu- 
quiano (figs. 1 a 3), con una estructura clfisica, dinarni- 
zada por el resalte de la calle central. que con manie- 
rista horror al vacio aparece cuajada de tarjas, 
medallones con virtudes, frontones partidos, putti, fes- 
tones. ristras fmtales. y acoge caprichosos encasamien- 
tos ediculares autdnomos para dar cabida a las pinturas 
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o a pequeiias figuras. con un criterio romanistas que 
rernite a Becem y que viene a ser \-irtual tnducci6n en 
rnadera de una iluminaci6n manierista de Clovio. Y es 
en la invencicin estntctural. sorprendentemente ponden- 
da por Ponz y Quadrado". y en la talla menuda donde 
sobresale aqui el tnbajo del riosecano. demariado caren- 
te de pulso e inexpresivo en la figurric exentas. espe- 
cialrnente en la ngida imagen del titular, con ropas de 
pere,srino. y no mucho menos en el relieve del 6tico 
-Santiago en Clavijo-, o en las desnudas figurus infan- 
tiles que sostienen las ristras frutales. Todo es no ohs- 
tante plenamente caractenstico de su manera de traha- 
jar; y lo rn6s notable. sin duda, las ta jas  manieristas con 
las armas de don Francisco y las que enmarcan su retra- 
to -una excelente pintura amhuihle a Slinchez Coello-. 
asi corno 10s bellisimoc relieves de las virtudes. con tar- 
jas y cabezas de sibilas. sobre los tahern6culos de las 
pintuns, y el relieve central del banco. nc le 
ingenuidad. que rnuestra el Traslado del cue n- 
tiago. realzado por el estofado y la policrorr n- 
so de Herreralg. Ni que ne que un retahlo asi 
hubo de constih~ir una I n Segovia. a tenor de 
las sencillas estructuras i por entonces en los 
talleres locales, lejos aurl ur la depuraci6n clasicista 
introducida por el hermano Andrks Ruiz y Mateo Imber- 
to, y no es sorprendente que algunos de sus elementos 
ornamentales fueran punto de referencia para ohms de 
muy distinto concepto y trazal9. 

No hay rnodo de saber si el Comendador encontr6 a 
Bolduque ya asentado en CuCllar. si kste pas6 all: rner- 
ced al estrecho vinculo del comitente con la villa. o quk 
llev6 a nuestro artista en surna a dejar su residencia rio- 
secana. El importante nlimero de retablos realizados para 
iglesias. conventos y capillas de CuCllar, su tierra y las 
demarcaciones circunvecinas por artistas locales en 10s 
liltirnos aiios del s. XVI y los primeros del s. XVII prue- 
ba la existencia de una dernanda en el norte de la di6- 
cesis que malamente podia ser atendida de manera con- 
veniente por 10s obradores de Segovia. Valladolid o 
Medina y que determi116 el desarrollo artistico. efimero 
desde lueyo. de una escuela cuellanna. lo mismo en talla 
y ensamblaje que en pintura. Bolduque y 10s Xfaldona- 
do senan sus primens cahezas visihlef. 

La irnagen de la Virgen del Rosario de la parmquial de 
BahaMn (148 crn.). policromada por Juli6n Maldonado. 
abre ya en 1581 el capitulo de los encargos de Bolduque 
en el fimbito cuellaranoin. Es figun de esbeltas propor- 
ciones, envuelta en un agitado manto. de resonanciasjunia- 
nas. que aparece con el Niiio desnudo en su mano izquier- 
da y levantando la diestn. Resulta muy cercana a la 
Asuncicin de Castillo de Chaves y d e k  considenrse cabe- 
za de serie de las rnuchas ini5genes mananas talladas por 
el de Rioseco. no siernpre. sin ernhayo. de convincente 
presencia y de proporciones bien resueltas. Tan cmcte- 
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imagen de San Miguel. de bulto. con o. peso y 
Animas, donde en el dibujo estaba la de >anta Isabel. En 

:uraI, la principal modificación afectaría al ban- 
;ndose tina cartelo para cada columna. en vez 
tela corriclrr que había bcjo las basas de la cua- 

tro exlblentes. Estas serían corintias y estriadas. con 
ricas y el tercio inferior del fuste.fíancaclo (sic). 
:S laterales llevarían sendos tableros con guar- 

I I I L I U I I C ~  arquitrahadas. friso tallado v remates. confor- 
me aparecía en la 
cuerpo tendría col 
cornisa llana. sin c 
llevar por remate las figuras de Cris~ ian y la 
I\.lagdalena. La tasación había de con ue valía 
en su conjunto los doscientos ducados I :dó con- 
certado, y se establece que había de esla1 r i i i i ~ ~ d d ~  para 
Navidad de 1584, penalizrín  cumplimiento de 
plazo en diez ducados. sien 10 mediara enfer- 
medad de mrís de un mes. L G ~  L L I ~ ~ U U I C S  serían por cuen- 

glesia. lo I 

ando ést 
e y sus of N 

ac V L L L ~  ~ago: 60 
ducados Santiago 
de 1587. ites para 
Xuestra dci iuir i  uc aeu.>LV "L I - I C I Y - - .  ~ ( 1 3  L U L L I & ~ S  arro- 
jan pagos entre 1583 y 1586, y con 1 retablo 
viejo fue desmontado en 1584. asen onces el 
nuevo Bolduque con tres oficialesii. 

Por fortuna existe una vieja fotografía. aunque de 
escasa calidadjl. que permite apreciar el aspecto gene- 
ral de la estructura. decididamente holduquiana. reno- 
vada sin duda en el siglo XVIIl para dar cabida en el 
encas:imientc> princip~il a iin edículo de proyección con- 
vexa y frontcín partido que nlqiaría la ima~en  qiiiz5 tam- 
bién nueva del titiilar. Su articiilacicín. ad:iptada al Iíbsi- 
de romrínico del templo. presentaba iin sistema regular 
de coluninas clrísiciis supe'piiestas. en tres calles y dos 
cuerpos. snhre tin banco de ménsiilas frenteadas con 
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hojas de acanto. La totalidad de sus registros, salvo el 
principal y el del sagrario, en el centro del banco. esta- 
ban ocupados por pinturas, que en los intercolumnios 
del primer cuerpo aparecían en un muy bolduquiano 
enmarcamiento individualizado, sobre ménsulas y rema- 
te de estilizados frontones partidos, a modo de tabemá- 
culos de inspiración miguelangelesca. La autoría de estas 
pinturas hubo de corresponder probablemente a al, ouno 
de los Maldonado-'S, aunque la policromía fue no obs- 
tante asignada al segoviano Juan del Río, de quien salió 
fiador el entallador cuellarano Pedro de Santoyo36. 

Lamentablemente. nada sabemos del destino del cita- 
do retablo de la Visitación o de Santa Isabel, cuya tra- 
za. debida al propio Bolduque. propuso el artista como 
modelo para el de San Miguel de Fuentidueña, aunque 
pudo tratarse de un proyecto nunca materializado. 

Otra obra temprana y desconocida de Bolduque en 
zus años cuellaranos fue la custodia-tabernáculo de la 
iglesia de San Andrés. de la propia villa de Cuéllar. sobre 
la que hubo pleito entre los pintores que pretendieron 
policromarla. por ser a buen seguro un trabajo rentable. 
El encargo para la realización de este tabernáculo reca- 
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Fig. 7 .  Bolduque (?): Tahernciculo. Charie fSegor+ia). igle.ria 
parmquial. 

y6 originalmente en Juan de Amao. el viejo. al tiempo 
que otorgaba el prorisor licencia para su dorado y poli- 
cromia al segoviano Diego de Aguilar-". Arnao fallecid 
no obstante sin hacer su trabajo, que p a d  a Pedro de 
Bolduque. El 19 de marzo de 1584 Diego de Aguilar 
reclam6 ante la justicia eclesibstica de Sezovia la entre- 
ga de la pieza para proceder a la policrom'a, lo que de 
inmediato se puso en conocimiento de 10s representan- 
tes de la iglesia. Pero la talla no estaba acabada, y asi 
se hizo saber a travCs de la declaracidn de varios testi- 
gos tomada en CuCllar a fines de junio. No podia faltar. 
desde luego. el testimonio de Pedro de Bolduque. veci- 
no de CuCllar y de 34 aiios de edad, quien declara que 
era el autor de la pieza. tallada en nogal, y que faltabnn 
por hacer ciertas f ipras  e imbgenes de los rernates. as; 
como que la iglesia le adeudaha 50 ducados-Ix. Muerto 
Diego de Apilar. en abril de 1586 el proceso de adju- 
dicaci6n de la obra entr6 por nuevos derroteros. ya que 
estaba por determinar quC habia de hacerse. Presentnron 
sendos pliegos de condiciones Alonso de Herrera y 
Juliin Maldonado. y el trabajo fue asipnado a Juan del 
Rio y Gabriel de Sosa el 20 de mayo de aquel aiio. aun- 
que a mediados de junio la viuda de Aguilar no les habia 
entregado aitn la custodia. Gracias a las condiciones para 
la policrornia presentadas por Alonso de Herren en abril 
de 1586 sabemos que en el remate del tabernkulo iba 
Una figura de San And&, que en las homacinas habia 

Fip. 8. Roldrtqlre / .?): Tohemtic~rlo. .4lorolejtr tit. Corcr fSerr1- 
vin). irlesio porroqrriol. 

tallas de Nuestra Sefiora. San Pedro. San Pahlo. y que 
tenia tres composiciones principales. de la Resurreccicin. 
la Ascensidn y la Transfig~racicin.'~. Segiin esto. es pro- 
bable que se tn t an  de una estructura cupulada de doc 
cuerpos. con relieves en el cuerpo bajo y figurns en el 
superior". Pero desafom~nadarnente. este excepcionnl 
sagrario. cuya policrornia tanta atenci6n suscitA de artiq- 
tas locales y seg?ovinnos. no se hn  conservndo. Existe no 
obstante en la cercana i~leria de Chaiie. alojadn en el 
retablo de Cristo que hiciera Roque Sfufioz. un exce- 
lente sapario con los rnismos relieves. que hien pudie- 
ra ser el que estuvo en In iglesia cuellarana o una copia 
ternprana (fig. 7). Es estructura clnsicista. con columnar 
rezaltadas sohre mCnculas. un zcicnlo con relieves de vir- 
tudes. tendidns. y con sus laterales convexos, en loc que 
se sititan 10s relieves de la PentecoctCs y la Trnnsfigu- 
racicin. cuajados de fipuras vagarnente holduquianas. en 
enrnarcamientoc ahocinados que se coronan con frnnto- 
nes partidoz. En el espacio central est5 In Resurrecci6n. 
mis lirnpida. en la que destaca la estiliznda f iy ra  de 
Cristo: y en el friso. unos ringeles sosteniendo una cnr- 
tela, parecidos a los del apenas posterior retahlo de las 
concepcionistas. Falta todo el cuerpo alto. qrle pudo 
haher dispuesto de un t amhr  con hornacinas y de una 
c6pula rernatada por una pequeiia imapen. Nadn tiene 



que ver este sagrario con Roque Muiioz, pero es dificil 
reconocer en sus relieves el estilo de Bolduque -no hay 
que olvidar que la obra fue empezada en 1583 por Juan 
de Amao-. aunque no puede descartarse que sea obra 
suya y que se trate del que estuvo en la iglesia cuella- 
rana de San AndrCsJI. Del mismo artista que este saga- 
no de Chaiie es sin ninguna duda el conservado en la 
sacristia de la parroquial de Moraleja de Cuellar, estruc- 
turalmente identico, aunque m5s sencillo. cuya puerta 
convexa ostenta un muy bolduquiano A70li m e  tangere,  
en relieve enmarcado bajo un front611 partido (fig. 8). 

Dato incontrovertido del pleno afincamiento de Pedro 
de Bolduque en CuCllar es el bautizo el 5 de noviemhre 
de 1584 en la parroquial de San Miguel de un hijo del 
escultor Vellizquez. vecinos de la villa. que a 
buen seg de ser otro que su primogenito. Agus- 
tin-". Sat r documentos algo posteriores. que el 
escultor v~via en el mismo centro de la villa, en la pla- 
za a In que se nsoma la referida iglesial'i. A lo largo de 
1585 aparece alli como testigo de diversas escrituras o 
comprando material. junto con su sobrino. Mateo Enri- 
quez. y con el oticial Miguel de Pierr 
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Escaso aesarrollo hubieron de tener las calles latera- 
les. : lizi no quedara tan diluido su sentido 
estruc to en el retablo de Santiago, de dimen- 
si6n que es de creer que sus columnas d61-i- 
cas, menores, ofrecieran un contraste manierista con las 
del tramo central, virtualmente linico por lo que puede 
entenderse. Estas calles laterales desaparecieron con la 
drsstica modificaci6n que h u b  de experimentar el reta- 
blo cuando se pas6 de la capilla que sinre de trjnsito a1 
claustro a la que ahora ocupa, en la girola, momento en 
el que hubieron de perderse las alegorias de la Fe y la 
Esperanza-rg. Singular es el tratamiento palladiano dado 
al encasamiento principal. con una moldura de plata- 
bandas que discurre paralela a las grandes columnas 
corintias acanaladas y dobla montando sobre el enta- 
bla1nento5~. sistema introducido aqui por Bolduque -lo 
repite en el banco y en la caja del 5tico- y que tendria 
aceptaci6n entre algunos ensambladores locales5l. aun- 
que sobre todo en los de Cut5llar. St1 procedencia inrne- 
diata ha de ser el retablo mayor de Santa Maria de 
hlediavilla en Medina de Rioseco, en el que. como se 
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ha visto. habia trabajado y que desde 1577 estaba a car- 
go de Esteban JordSn. 

Pero el mismo esmero puesto por el riosecano en esta 
estructura, atemperando sus formas y la prolijidad de 

auras, motivos omamentales. se obsewa en relieves y fi, 
que merecieron la atencicin de Ponz, juzgindolas "del 
estilo de Pompeo Leoni"z2. La belleza y bien propor- 
cionada figura de Cristo a la columna. a la que no va a 
la zaga la de San Pedro. menos dramitico de lo que el 
tema de su arrepentimiento parecia requerir. y el belli- 
simo relieve del Qrto Vk7di.v dejan a1 descubierto el des- 
cuido y la amplia participacicin de taller con que h u b  
de trabajar en otros casos. Tantos 10s elementos estruc- 
turales aqui usados como el tratamiento figurative resul- 

ounas tan esenciales para la asipacicin a Bolduque de al, 
creaciones a las que mis adelante habremos de refe- 
rimos. 

Nada sabemos del paradero de una imagen de la Vir- 
gen del Rosario que se oblig6 hacer para el lugar de Fra- 
des. hoy despoblado. Seg6n las escuetas condiciones fir- 
madas el 31 de m m o  de 1586. habia de valer ?! 
ducados. incluida la policromia. comprometiCndose a 
terminarla para el dia de San Juan de junio del mismo 

aiio. En realidad, la imagen estaba ya tallada en el 
momento de firmarse la escritura contractual. por lo que 
las condiciones subrayan los aspectos relatives a la poli- 
cromiafl. Su limitado coste permite entender que el r 
rente tipol6gico no habia de estar tanto en la Viryen 
Rosario de Bahab6n como en a l~una  de las mu( 
medianas tallas de esta ad\rocacicin que se le ambuyc-" 

De mediados de 1586. en que aparece alquilandc 
algunas casas en la villa de CuCIlar~. data el cont 
para la realizaci6n de los retablos mayor y colateral 
convento cuellarano de la Concepcicin Fnncisca. d; 
a conocer por Balbino Velascoih. de los que scilo st 
consemado el principal. trasladado a uno de los ml 
del templo cuando en 
ra y huho hacerse un: 
dimensiones mu! superioress7 O I ~ .  I -7 I .  La\ rrllrlucil 

condiciones contractualer hahlan de un retahlo m; 
con un hanco de cuatro cartelas. con sus hojas del: 
sayrario en el centro. y relieves de San Juan Bautis 
San Francisco. en Ins pafios lateraler. sohre ci~yas mCn- 
sulas habian de ir cuarto columnas corintias. eztriadas. 
con basas d6ricas (sic)SY y que Ile\'aria en el encasa- 
miento principal una imapen de 13 Concel 
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calles laterales la Adoracicin de 10s Reyes y el Ni 
los doctores. en el primer cuerpo. y la Anunciac I 

Natividad, a 10s lados. y la Asuncibn de la V i g ~  I 
:n el segundo. de orden con- todas de 
.Ila- aparte de un _mlpo del C; ~n la Vir- 
in Juan como remate. Dicha e habia de 

alcanzar los 70 pies de alto. hasta el tront~spicio. a lo 
que habn'an de sumarse otros siete de la cruz. Pocos 
datos se facilitan sin emhayo de loc colaterales. perdi- 
dos. que serian sestin traza igualmente facilitada y ten- 
drian sblo seis pies de anct lumnas sobre con- 
zolas como las del retahlo r r todos ellos habia 
de llevar el riosecano en trc:, 'IIIU~ 140.000 mamvedis. 

:na con- 
ue reali- 

r u a u n r ~  ias Mal- 
tlonado. segiln documentacicin que ohm en el archivo del 
convento. conctando que se le payaron 3.500 reales. 
suma cercana :I la cohrada por Bolduque por el total de 
la talla. Por lo qiie pnrece. los colaterales hahian de ser 
esencialmcnte pictbricos. y en uno him C5rdenas In His- 
torin de San Joaquin con Santa Ann. que sen'a ciel Ahra- 
zo ante la Puerta Dorada. y en el otro la Santa Cena. 

aso de plc 
licromia f 
de Ciirdel 

~iio entre 
:i6n y la 
en. en el 

Fig. 
dolid 

I?. P tle Bc 
), i,qlesin. 

r-yen con rl Nitio. Bollnbtirt (Eh1li1- 

alojBndose en sus respectivos Bticos sendas pinturas de 
Santa Lucia y de Santa Catalina*. 

El retablo mayor. alojado en la actualidad en la nave 
del templo. es un claro ejemplo de atemperarniento 
estructural, con sus columnas acanaladas y sus articula- 
ci6n recta y estBtica. y se adorna con algunos de 10s mBs 
notables relieves salidos de la gubia de Bolduque, espe- 
cialmente cercano aqui a Esteban JordBn y con ocasio- 
nales pinceladas junianas. segtin se advierte en la agita- 
da figura de la Asuncidn de la Vigen. Falta la imagen 
de la Inmaculada que en origen lo presidia. confundida 
a veces con la barroca talla alojada en el retablo mayol-61, 
y las figuras de Cristo. la Virgen y San Juan, entera- 
mente repolicromadas, ocupan en la actualidad un impo- 
sible retablo frontero, como ya hizo notar el P. Velasco. 
Los relieves. integrados en cajas rematadas por fronto- 
nes partidos o copetes serliano5, en 10s intercolumnios. 
son de desigual factura. destacando laterales el de Ado- 
racibn de 10s Magos -a1 gusto de E. JordBn-, o el de la 
Asuncibn de la Virgen. y muy especialmente 10s del ban- 
co. dedicados a San Juan Bautista en el Desierto y la 
Estigmatizacidn de San Francisco, que estBn entre 10s 
mejores de su ectilo. Tambikn es de Bolduque el peque- 



Fig. I.:. P tic, fir11~111c/11~~: h'crtrhln tlc !(I Corrt,c.pc.it;?~. Crct:l!rrr 
(Se,qo~<ia), Concepcicitt Frtrttciscn. 

iio taberniculo ddrico integrado entre las mensulas cen- 
trales del banco. con la una media figum del Ecce Homo, 
en relieve, en su portezuela. Y acaso sea tarnbikn suya 
la imagen en piedra de la Virgen con el Niiio -;pisan- 
do la serpiente?- que ocupa la homacina sobre la puer- 
ta principal del templo. aunque su elevado estado de 
deterioro no permite apreciar mris que su aspecto vapa- 
rnente postjuniano. 

A1 tiempo que acometi6 la realizacidn de los retahlo 
de la Concepci6n francisca cuellarana hubo de atender 
Bolduque la realizacidn de algunos retablos e imigenes 
para la villa de Fuentepelayo que ponen de manifiesto 
su estrecha labor con los Maldonado y en particular con 
el ya mencionado Gabriel de Cbrdenas. En 1586 cons- 
ta que se le acab6 de p a p r  el retablo de San Pedro de 
la iglesia de Santa Maria (fig. I I ). consenado hoy en 
la del Salvador y en cuya extraordinaria talla de San 
Pedro en citedra reconoci6 Urrea una especial influen- 
cia de JuniQ; es. ademis, uno de sus trabajos mis cer- 
canos a1 estilo desarrollado en San Agustfn de Capillas. 
TarnbiCn consta en 1587 que realizd una imapen en pie- 
dra de la Virgen. por In que cohrri cuarenta ducados. 

Fig. 11. P c n d c ,  Yrccrtro 
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cion es la estrecha semejanza estructural con el retablo 
catedralicio de San Pedro, aunque en ningiin momento 
se seiiala que fuera el modelo seguido. Habia de tener 
quince pies de ancho, y veintidn pies de alto, desde la 
mesa del altar hasta el remate. sobre el que iria la CNZ, 

y Ilevaria dos columnas de orden compuesto. como por 
serlianas razones de decoro explica el escultor "porques 
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de litico. se daha al escultor libertad en resolver a su 
gusto con tal de no alterar el orden de 10s tableros que 
estaha definido por la traza. En lo figurativo se indica 
que habia de hacerse un trono de serafi nes y nubes para 
la imagen de Nuestra Seriora del Rosario. y en 10s late- 
rales. las figura.; de hulto y en pie de Santo Domingo 
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de GuzmBn y Santo Tomis de Aquino. abajo. y las de 
San Pedro M&ir y San Vicente Ferrer. arriba. asi como 
unos plrni a 10s Iados. con trompetillas y bocina. y unos 
angelitos junto al "arca" de Nuestra Seiiora. que en su 
momento podrian sostener una cortina. TambiPn se refie- 
re que el espacio central del Btico y dos de los de las 
calles laterales estan'an reservado para tableros de pin- 
cel67. A destacar. la especial indicaci6n de la directa 
intervenci6n de Bolduque, expresamente seiialada en 
relacidn con los relieves que habian de hacerse en el 
banco -"an de ser de nlrestra tal1a"- y de las figuras de 
los santos de la orden. 

El retablo fue tasado en 850 ducados. por Pedro de 
Aragdn y Mateo Imberto. quienes indicaron que Boldu- 
que habia de aiiadir unos niiios en los remates y unos 
serafines p a n  la peana". Los pagos fueron librindose 
lentamente. ante el escribano en que se firm6 el contn- 
to, y en parte se concretd en tafetanes y otras materias: 
pero pasado algdn tiempo. y cuando adn se debian dos- 
cientos ducados. 10s cofrades resolvieron proceder a una 
partici6n de gastos para comenzar a pagar a Simdn 
Rodripez la policromiah9. postergando los derechos de 
Bolduque. Al cabo de los aiios hubo de integrarse en 
este retablo una pequeria copia de la Calle de la Amar- 
p r a  de Rafael, que llegd a conocer Ponz y que nada 
tendria que ver con el modesto Simcin Rodriguez70. 

Ocupo este retablo el altar del lado de la epistola. 
como colateral de la capilla mayor. y reitendamente se 
ha afirmado que fue destruido en uno de los incendios 
provocados por las tropas francesas durante su estancia 
en la ciudad. en la guerra de la Independencia. Ponz Ile- 
g6 a verlo in sit11 y seiiala la calidad de su talla71. En el 
convento se ha consewado s61o una imagen de un san- 
to dominico (70 cm.). que hoy forma parte de las colec- 
ciones de la Diputacicin y en la que se reconocen sin 
reserva 10s raspos estilicticos de Bolduque7z. Es figun 
eshelta. ajena al poco afortunado modelo de canon bre- 
ve y rostro cuadrado otras veces usado por el riosecano. 
que hay que identificar con el Santo Domingo o el San 
Vicente de uno de los encasamientos laterales (fig. 17). 

Gracias a las minuciosas condiciones facilitadas por 
Bolduque, a su inconfundible estilo y a la iconopfia 
dorninicana podemos determinar que el supuestamente 
destruido retablo del Rosario es el que se consenra jun- 
to al presbiterio en la iglesia parroquial de Tenzuela, en 
el lado del evangelio7-' (fig. 14). Resulta evidente que ha 
sufrido importantes mutilaciones y un dristico desajus- 
te de piezas, pero tanto su talla como su estructura deno- 
tan la mano del riosecano. y la presencia de tiguns de 
santos y frailes dominicos prueban su procedencia de un 
convento de la Orden de Predicadorec. Una atenta kc- 
tura de las condiciones contnctuales pone de manifies- 
to la estrechisima semejanza estructunl que este retablo 
tenia con el de la capilla del Hermano Pedm. lo cual se 

Fig. 17. P fit, t ? ~ ~ l ~ l r t ( ~ r i ~  
Prnl,incial. 
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recuhiertas de una talla vegetal menuda. con uvas y cabe- 
z;ts de sibilas en la parte haja. todo lo cual reforzaria 
sin duda su sentido simb6lico. El rtrquitrabe vuelve a 
reproducirse el sistema de solapamiento aplicado en el 
retahlo de San Ped ,ndo la caja en una proyec- 
ci6n algo m5s resa gual que en su modelo. un 
arc0 escarzano. sob 3 aqui por un cant6n -antes 
en el retablo de la ~oncepcionistas de CuCllar-. habia 
de subrayor el enmarcamiento de la imagen titular71. En 
este mismo encasamiento central se alojan hoy un sagra- 
rio tallado del siglo XVI, a.jeno al estilo del riosecano, 

10s horizontales pintados con grutescos y otros 
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siado cuadradas la versi6n del retaolo ae las Concep- 
ci6n Francisca de CuCllar; algunos de 10s modelos figu- 
rativos parecen entroncados en el arte de Esteban Jor- 
din (figs. 15 y 16). Sobre estos extremos del banco 
vendrian las pequefias columna laterales y una superpo- 
sici6n de hornacinas en las que se alojaban las figuras 
de 10s santos dominicos (68 cm.). Quedan dos de Cstas, 
asentadas sobre sendos de pedestales de excesiva plas- 
ticidad'h, que parecen ser las de Santo Tomis de Aqui- 
no y San Vicente Ferrer (?), amen de la tercera (isan- 
to Domingo?) que hemos identificado en las colecciones 
de la Diputaci6n Provincial. 

La resoluci6n del rernate supone un paso rnAs en la 
direcci6n establecida en el retablo de San Pedro, hacien- 
do penetrar aqui el itico en el frontdn partido con volu- 
tas que corona el cuerpo principal, y remattindole a su 
vez con otro fronthn partido. A 10s lados hay figuras de 
prrm y festones no mencionados en la escritura de con- 
diciones, y en la caja se aloja una h r d a  y tardia pintura 
de la Visitaci6n. No puede dejar de sefialarse que. a pesar 
de la perfecta inserci6n plistica y estructural del front6n 
superior. en otto retablo menor del templo, formado a1 
parecer de una surna de partes renacentistas y barrocas, 
hay un remate bolduquiano con un relieve oval apaisado 
de la Caridad en una tarja enmarcada por dos prrm'. Se 
da la circunstancia de que esta alegoria es la que falta 
entre las vim~des teologales consemadas en el retablo del 
Rosario, si bien es cierto que nada se dice de ellas en el 
pliepo de condiciones. Su pertenencia o no a1 retablo es 
cuesticin. por dilucidar. 

Pero este retablo del Rosario. ahora identificado. no 
file el riltimo yran encaryo segoviano de Bolduque como 
hasta ahora se hahia creido. En verdad. el riosecano esta- 
ba plenarnente reincorporado a su villa natal a princi- 



Fig. 20. P. de Boldlrque: San Atan Bautista. Segovia, iglesia 
de San Martin. 

pios de 1593, y hay constancia de que en enero de este 
afio contratd el retablo de San Blas para la segunda capi- 
Ila de la iglesia de San Pedro m&tir, en Medina de Rio- 
seco, encargo de Luis Martinez77. Como vecino de Medi- 
na de Rioseco otorga alli el 6 de mano poder a Roque 
Muiioz, a Baltasar de Velbquez y a su propia mujer, 
Ana de Velhquez, ambos en CuCllar, para cobrar y 
recaudar lo que se le debia por obras en Segovia78. Hay 
ademas constancia de la reforma por estas fechas del 
retablo mayor de la iglesia riosecana de Santiago79, y 
de la cobranza de 3.502 maravedis por 10s dos ciriales 
de nogal realizados para la misma iglesiago. De 28 de 
octubre del mismo aiio es la escritura contractual para 
la obra del retablo del monasterio de Santa Clara, extra- 
muros de Medina de Rioseco81, en la que figura como 
fiador Mateo Enriquez; y el 20 de noviembre el mismo 
Enriquez es quien firma contrato para la realizaci6n del 
retablo de la iglesia de San Pedro de Bermeces, cuyas 
condiciones diera Bolduque en mayo de 158282. Parece 
no obstante que seria el Bolduque quien acometiera en 
principio su talla, a tenor de las reclamaciones de pagos 
que afios despuCs habia de presentar su viuda83. Garcia 
Chico estim6 que para cuando se hizo Bolduque habia 
muerto, con lo que no sen'a suya; otros autores dan el 

retablo como obra segura de Bolduque, aunque no tan- 
to por razones estilisticas como por estimar que corres- 
ponde a1 contrato de 1585x-1. Las reclamaciones de Ana 
Vel&zquez han de ser determinantes. Lo m5s notable es 
en CI una imagen de la Virgen con Cristo en el regazo 
relacionable con el arte de Rinc6n85. 

Alguna de las tallas riosecanas de este period0 estdn 
entre lo mejor del artists, especialmente el Cristo de la 
Clemencia, pr6ximo a Becerra, con expresi6n de dulzu- 
ra y 10s ojos cerrados. que era el del rernate del retablo 
de mayor SantiagoRh, de donde pas6 a la sacristia. asi 
como las monumental y muy caracteristica imagen de 
San Esteban y la similar aunque sin duda muy anterior 
de San Blas87. Pero no hemos de detenernos en su and- 
lisis. Seg6n Portela. tambikn seria suyo el tabern5culo. 

Lamentablemente, y al igual que el retablo de San 
Blas que hiciera para Luis Martinez. el retablo de San- 
ta Clara no se conserva, al haberse sustituido en 1662 
por el que hicieron Lucas Gonz5.le-r. y Francisco R o d 6  
guez. Existen s61o unos relieves de Santa Clara y San 
Francisco. de aspecto bolduquiano. aunque mds cerca- 
nos a Maten Enriquez. que pudieran tener que ver con 
unos colateraless" Sabemos que el retablo mayor dis- 
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ponia de un pnrner cuerpo aonco. ae un ra~ernaculo uel de Rioseco. El detalle de las condiciones contractuales, 
misrno orden. de un segundo cuerpo j6nico. en el que y las firmadas por Cirdenas en noviernbre de 1595 para 
se alojaban las figuras de Cristo, la Virgen y San Juan, su policromia y pintura. pennite determinar que seria 
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rno central un taberniculo d6rico. Se definirian asi tres 
calles, la central para el relieve de la Trinidad y las otras 
para pinturas. El segundo cuerpo dispondna al parecer 
de otras tantas colurnnas. en tres calles, quedando el 
intercolurnnio principal para el ,orup0 del Calvario y 10s 
tmrnos laterales para las pinturas de Ckdenas. Las m a s  
de 10s Veljzquez de Bazin carnpan'an aqui en 10s pedes- 
tales de las columnas altas. Bolduque habia de terminar 
su trabajo para Navidad de 1594 y cobraria por su tra- 
bajo 2 18 ducados. Cirdenas se cornprometi6 por su par- 
te a dorar. estofar y policromar con esmero la talla, dan- 
do encarnaciones a pulirnento en las figuras. y a pintar 
dos tableros en el banco y dos en cada cuerpo, en las 
calles laterales -no se determinan sus ternas-, de 10s que 
10s del cuerpo alto, s e g ~ n  se dice. eran grandes; y corn- 
pletan'a su labor haciendo 10s lejos de JerusalCn tras el 
Calvario, en el rnuro. donde tarnbikn habia de pintar, y 
aniba. a 10s lados. una vid y unas zarzas (?). Nada de 
ello se ha conservado. 
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Fig. 7.3. P iIe Bold~rq~rr: Anlrrrt rsin. 
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El 71 de junio de 1596 Bolduque otorgaba en Medi- 
na de Rioseco y ante Jer6nimo de Benavente un segun- 
do testamento. que nada aiiade al conocirniento de su 
obra artistica91. Como hiciera ya en el de 1575, dispu- 
so ser enterrado en la iglesia riosecana de Santa Cruz, 
donde estaban s~ i s  padres. y resolvi6 esencialmente sobre 
cuestiones rituales y culturales: asi, el acompaiiamiento 
de su cuerpo en el entierro por parte de las cofradias del 
Santisimo Sacramento, de la Vera Cruz. de las que era 
cofrade, y de los niiios de la doctrina. y la celebraci6n 
de una misa de requiem y vigilia. de otras cincuenta 
n~isas en la iglesia de Santa Cruz, otras tantas er 
Nuestra Seiiora del Carmen, y cincuenta mis en 
San Pedro. por las almas de sus padres y de sus I 
tes. Entre las distintas mandas hay una asignac 
700 reales a sus sobrinos. hijos de su herman 
Muiioz" y del difunto Baltasar Crespo. Pero lo 
do a obras en curso y deudas es tratado de tin ...--- 
generic~. dejando dispuesto que fuera su sobrino Mateo. 
hijo de su hermano Juan. quien se encargara de concluir 
los trabajos empezados. L6gicamente. dej6 nombrada a 

!quez. su n o  curadc 
de 10s cua ;610 doce 
16s la encc :n Cukllar, 

mando pagos por lo reallzado por su mando en el reta- 
blo de Bemteces. y declara entonces que por muerte del 
su marido le quedaron tres hijos: dos niiios. Agustin, de 
trece aiios, y Juan Bautista. de ocho. y una niiia. Fran- 

cisca Vel6zquez. de tres aiios93. Y sabemos que 
bien entrado el siglo XVII se siguieron pagandc 
herederos de Bolduque obras como el retablo de ! 

atedral, el de la cofradia del Rosario en 
?tablo mayor de San Mipuel de Fuentic 
xtos datos documentales y creaciones c 

bacla autorh han llevado a atribuir a Pedro de Bo 
un elevado nilmero de obras. sobre todo imigene! 
tas. pero tambiCn alglin relieve. y un par de retabl 
este particular resulta necesario subrayar que en el .....,. 
to cuellarano su influencia fue tan radical. especialmente 
sobre los muy activos Roque Muiioz y Pedro de Santo- 
yo. que alpunas de las atribuciones formuladas han de 
tomarse con cierta cautela. 

Plenamente fundamentada 
la iglesia de 10s Santos Just 
Campos, propuesta por Urrea y Bmsasq4, que establecen 
su datacicin por 1580. antes del paso del artista a CuC- 
Ilar. Tanto la5 im5genes como la estnlctura. con sus enca- 
samientos-tahern:iculo rematados con frontones y el ca- 
ierido de lmientos oentrales. penetrando en el 
arqiritrrtlx zsta apreciacicin. Lo n15s notable e 
intrresant~ c. \, ... artirio de los Santos Ji~sto y Pastor. 
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ran sendos relieves de San. Juan Evangelists y de San 
Marcos. En el primer cuerpo se alojan a 10s lados las 
imigenes de San Gregorio y San Agustfn, resemfindose 
el encasamiento central para el tabem5cul0, abajo, con 
el Salvador en la puerta, y las figuras exentas de 10s san- 
tos titulares, encima. En el segundo cuerpo se repite el 
mismo esquema, con basamento en las calles laterales 
que muestra sendos relieves de San Mateo y San Lucas, 
recostados, im5genes de 10s Santos Ambrosio y Jer6ni- 
mo. en lo? espacios laterales, y el ya citado ,mpo del 
Martirio de 10s Santos Justo y Pastor, en el centro. El 
conjunto se remata con un excelente Calvario que llega 
hasta el soberbio artesonado mudCjar y cuyo car5cter 
bolduquiano se deja sentir sobre todo en la figura de San 
Juan. 

Pler 
retablc 
(Vallnr 

estruct 
zas de 
dos de 

lent0 hay tambiCn en la atribuci6n del 
gen del Rosario de Cogeces del Monte 

, . -..-~oua) propuesta por el profesor Valdivieso95, quien 
seiiala que no existe documentaci6n hasta 1612 y que 
hubo de hacerse hacia 1594. Entiende Valdivieso que a1 
rnenos ha de ser de Bolduque la imagen de la Virgen 
del Rosario que lo preside. En 1612 las cuentas reflejan 
pagos al segoviano Alonso de Herrera por la policromia, 
y en 1622, quiz5 al asentarse la estructura, constan pagos 
a Roque Muiioz -que ya en 1600 est5 trabajando en un 
colateral de San SebastihN- supuestamente por la rea- 
lizaci6n 6tico97. Sin duda existe una confusi6n docu- 
mental entre ambos retablos. En relaci6n con el hoy exis- 
tente, sintesis quiz6 de ambos, nada dice Valdivieso de 
si las figuras de San Sebastiin, San Luis rey y San 
Miguel hay que asiparlas a1 cuellarano o al riosecano. 
A ellas habria que sumar. en el cuerpo bajo, otras de 
Esteban y San Lorenzo que fueron sustituidas en 1673 
por las ya barrocas de San Joaquin y San JosC. Lo m5s 
bolduquiano es empero el banco, con tres relieves, el 
central. de la Anunciaci6n, an5logo a1 del retablo de Ten- 
zuela, aunque con la Virgen de espaldas al arcingel, y 
10s laterales de la Adoraci6n de 10s pastores y la Ado- 
raci6n de 10s Magos, que vienen a ser interpretaci6n 
horizontal de las versiones del retablo de la Concepci6n 
francisca de Cuellar (fies. 22 a 24). La Virgen del Rosa- 
rio ha da tambien a Bolduque, per0 
nada t dinamisrno y la belleza de la 
de Bal ~vencional, desproporcionada 
y esquemitica. Las figuras de San Sebastiin, San Luis 
de Francia y San Miguel, ajenas al arte de Roque Muiioz, 
tienen algo que ver con las con la Virgen y San Juan del 
retablo de la Quinta Angustia en Fuentepelayo. con lo 
que hay que entender que salieron del taller de Boldu- 
que y ocuparon el remate del retablo antes de que Mufioz 
hicien el itico. Del mismo Bolduque es desde luego la 

ura del cuerpo bajo, con las caracteristica cabe- 
sibilas de las mCnsulas, amen de 10s relieves cita- 

,I  ciclo de la Natividad. 
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A la luz de la figun del Bautista alojada en el reta- 
blo de la Quinta Angustia de Fuentepelayo. pero tam- 
biCn de sus caracteristicos relieves. hay que asignar sin 
reservas a Bolduque la imagen de San Juan Bautista. en 
la iglesia de San Martin de Segovia. corno ya seiial6 
UrreaYVfig. 20). TambiCn seri suyo el monumental San 
Bartolome de Bustillo de Chaves. que acaso hizo por 
1580. al tiempo que tall6 la Asunci6n de la \'irgenw. 
aunque puede suscitar a lynas  dudas por su proximidad 
al estilo de artistas corno Francisco de la Maza. Dehi6 
pertenecer al retablo mayor. a1 ipual que la excelente 
imagen manana documentada. Es probable que sea asi- 
mismo de Bolduque la talla de Santiago peregino que 
preside el retablo mayor de la parrquial de Ceinos de 
Campos (Valladolid)1(w, dentro de las rnuchas imdgenes 
que se le atnbuyen en el entomo de Villal6n de Cam- 
pos. aunque parece m6s cercana al estilo del arin no 
demasiado bien conocido Roque Mufioz. 

Muchas son ademis las tallas mananas atribuidas al 
riosecano, aunque lejos siempre de la calidad de Ias irni- 
genes de BahaMn y de Bustilo de Chaves. corno ya se 

ha visto en la V i ~ e n  de Copeces. Ln:1 de las mejores el; 
la Vieen del Rosario que preside el retahlo ma!.or de In 
iylesia cuellanna de San Yliyuel. aunque adolece de 
escesiva frontalidad y rigidez !. reculta poco esbelta de 
proporciones y carente de e~presividadl(~1. Los dato.; 
sohre la realizacicin del retablo del Rocario registran shlo 
pages a1 deci~ual Pedro de Santo!;o1"?. cuyo nomhre ha 
de tomarse en considenci6n. aunque ello no eucluye a 
Bolduque corno autor probable. Ecta imagen. de cierta 
belleza y realizada para un templo de uhicaci6n privile- 
giada. hubo de ser modelo dc muchas de ecta advwa- 
cicin existentes en tierras de CuCllar. Asi. en ahril de 150.1. 
se concert6 con R q u e  14ufioz la hechura de una ima- 
Fen de la Vieen del Ro.;aio que hahia de wr corno la 
euistente en la i~lesia de San Mi_ruel. con andn y cua- 



fro anpelitos. y cle cuya policrornia hahia de ocuparse 
Agustin bledinalf)'. Para entonces Bolduque hahia vuel- 
to a Xledina de Rioseco. por lo que hubo de recumme a 
Roque kluiioz para esta copia de destino desconocido. 

wen entro- Poco hay que ohjetar a atrihucicin de la Vir, 
nizada con el Niiio de la iplecia cuellarana de Santo 
Tome. propuesta por B. Velasco. y otro tanto hay que 
decir de la Virgen del Rosario de San Cristcibnl de Cue- 
Ilar. mu! parecida a la de San Mi-guellN. Con mis reser- 
vas hay que tornar no ohstante la atrihuci6n de la Vir- 
gen del Rosario de Valleladol~~~. que podna ser de uno 
de sus continuadores cuellaranos. y de ninpuna manen 
puede creersr suya la vemi6n de Eccamhnjosa de CuC- 
Ilarlf". No tenernoc. sin emhar~o. elementos pan  juzpar 
sohre la imagen de la ermita de la Virpen de Nuestra 
Seiiora del Cr~stillo de Boadtl. en Palencia. que dice suya 
Urrealnm. Y nos parece enterarnente recucahle In amhu- 
ci6n de la Virpen del Rosario de Turc!pano. en In que 
nada ce reconoce del estilo del r iose~anol~'~.  

Tarnpoco tiene que ver con lo suyo el Calvario de la 
izlesia del Salvador en Boadilla de Rioseco (Palencia). 
cuya proximidad al estilo de Juni ha de upuntar a Fran- 
cisco de Lopmiio u otro escultor de su circ~lo1~~"'. Y difi- 
cilrnente seri de su rnano el Calvario existenre en un 
retahlo recogido en 1i1 iplesia cuellarana de Santa Man'a 
de la Cuestnllo. de f i ~ u m s  dernasiado rectilineas. que a 
lo sumo set5 de xu sohrino klateo Ennquez: no puede 
ciejar de advertirse ernpero el parentesco de la f iy ra  de 
San Juan con la del antipuo retahlo de la ConcepciAn 
Fmncisca, pert? ni la estructura del retahlo ni la irnasen 
de Cricto tienen nada de holduquianas. Demasiado tos- 
ca es adernis una imapen del Salvador existente en el 
retablo mayor de Fontihoyuelo c\'r~lladolid,, supuesta- 
rnente suyar I .  y alpo dudoca result3 la tipura de un san- 
to ohispo existente en San Antolin de Tordesillas. rela- 
cionada con su estilo en esencia por su aspecto pesado 
y cornpactoll:. En realidad. In influencia de Bolduque 
lo irnprepnn todo. en la eccultun del lirnhito cuellarano 
de hacia el 1600. y hay que contar con In dilatada acti- 
vidad de 10s talleres de Mtliioz o Santoyo frente a los 
scilo trece aiior de Bolduque en CuPllar. 

Ohras de atrihucidn ya plenamente recusada son el 
retahlo de la iplesia de San Pedro de Astudillo (Palen- 
cia,. cercano a1 estilo de Hemando de la Sestoca y del 
sokrhio retahlo mayor de Copeces del Monte (L'alla- 
d~ l id ) l l -~ .  y el colatenl de la iglesia de San ,Andrea de 
SegoviallJ. ohra de S'vario de la Veya. 

Pero hay otnlc que ntrihuir al irregular Pedro de Bol- 
duque. al rnttrgen ilc In prcdongacitin Je  su estilo en la 
ohr:~ tle art ict :~~ corno Peclro de S:lntc~!'o. :lutor del rnuy 
hlduquiano retnhln tie Pecharrnrn5n y dcI rctnhlo de 
\'egnfria. 0 Roque 3lrliin7. 3 quien ce d e k n  entre otrac 
o h r : ~ ~  cl retnhln de la Xlagtlnlcna de Fuentidueiin (Sepo- 
via. Palacio episcopal ,. el cle Santihsfiez de Valcorha. el 
de Caztrillo de Duem. el retnhlo de Santiao,~ de Chatfin. 

el del Santo Cristo de Chafie o la irnapen de Cristo de 
Campasperol 1'. 

Creemos. asi. de Bolduque el retablo de San Barto- 
lorn6 de la iplesia de El Salvador de Fuentepelayo. loca- 
lidad para la que hiciera varios tnhajos por los aiios 
ochenta y para la que ya a principios del s. XVII ven- 
dna a tnhajar Pedro de Santoyo. El retahlo. cuyo ensam- 
hlaje con colurnnas de fuste lico recuerda al de Son Pedro 
en Clitedra. Ileva en la caja principal al santo apcistol. 
de bulto redondo. en pie. con el cuchillo en la mano y 
con .Actamth encadenado a sue pies. Ec tigun de un raro 
hieratisrno. no njenn a Bnlduql~e. con una hlduquiann 
profusicin de cahellos y barhits rizados y envuelta en 
paiios junianoc. Cornpietan el retahlo dos relieves late- 
rales de San Blas ?.. San .\nth. alojados en unas apla- 



nadas y estrechas calles laterales, no carentes de rasgos 
distintivos de su estilo (figs. 25 y 26). 

Completamente distinto pero mis bolduquiano es a 
nuestro juicio el Cristo a la columna de la iglesia cue- 
llarana de San Miguel. obra de tamafio naturalll6, que 
recuerda muy de cerca a la del retablo de San Pedro de 
la Catedral de Segovia, aunque carece de su propiedad 
y belleza y es de ejecuci6n menos cuidada. tanto de talla 
como de policromia. Bolduque da pruebas una vez mis 
aqui de su escasa complacencia en lo tr5gico y en su 
preferencia por las figuras serenas y de expresi6n dul- 
ce. Se trata de una imagen de Cristo, con las manos 

rodeando la columna. que quizi estuvo wnsada desde 
un primer momento para un uso proce 
cultual, y que quiz5 por ello observa 
mis convencional y frontal (fig. 27). 

De marcado caricter bold :n lo estructural 
era. por lo demL. el destruid de la Virz Oen con 
pinturas de Gabriel de Cirdc estaba aiin hace 
unos afios en la iglesia de Valles de Fuentidueiia (Sego- 
via)'", aunque la carencia de imigenes y relieves no 
permiten certificar su auton'a, si bien difiere de la inter- 
pretaci6n dada a sus esquemas estructurales por 10s talle- 
res locales activos en torno a1 1600. 
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Documento 1 

A.H.P.Sg., prot. 4394, fols. 7-8v. (21-IV-1583, en Fuentiduefia, ante Fernando de Vallejo) 

"Escripa del rretablo de sor / san myguel desta // 
Escripfa del rettablo / de el Altar maior de / la Yga de Sc>r Sn. Miglrel 

SePan quantos esta carta pblogon er conqierto vieren como nos po de buldlrqlre escltltor 1.0 de la \+ir 
la una p" e nos el rreberendo franc0 nufie: cura propio de la ygla de serior san mi,queI e a10 de ortej 
de la villa defira de la otradescimos qzie nos conzertamos el ltno con el otro de haqer e qzre yo el dh 
Hare un rretablo para el alatr mayor de la dha ygC conforme a ltna traqa q. di por mrcesrra la qrtal qrredrr 
cada del presente escriuo y tiene icna hesitaqion de serioro santa ysalrel y adonde esta prresta la dha ynraxen dc 
ra santa ysabel tengo de poner un serior san myguel de hlrlro con su demonyo y peso y anymay y la primera 
de dos q. a de llebar el dho rretablo es de y bass(?) corintio con sics pedestales y hanco y con rrna 
de la quatro colunas que an de ser qzratro cartelas para cada collrma la sriya y an de ser 10s hasas do 
teles de corintio con la escbeltura que me pareziere y estriadas /as dhas colltnas y el tercio de nhi 
(sic) y entremedias de sus colunas en las dos calles de 10.7 Iados del dho rretahlo a de nrrer srrr ranreroi con crrr 

guarnyciones de alqliitrabe y rremate a de ser conforme a1 de lo mano dra. contdo. en la dha traqa 

cartela el 
lricas y lo. 
7.ro sea Jk 
. ,, 

-y condi~ion que ten'go de poner y a de llehar el dho rretahlko enqima de Ins colrmar srr cornisamc 
tallado conforme a la dha t r a p  la segrmda horden conforme a la dhn traqo n de ser nde 
del corrnisamiento sea llano sin canes y el friso labrado con su talla conforme a la dho t~ 

'nto con r 
orcen con 
'-oqo. 

rprretcr qrtr 

- I . .  J L .  
-V condiqion que tonos 10s adornes que ay por pte. de ajirero qlte ban co1,gantes an cle vr tonrormr ti rtr  crnt 
fitem del cristo y sefior sun juo y ma magdalena questos no a de Ilehar el cllro rr .etahlo. 

con sri n 
. - - - . . . 

-!: condition qtte en lo alto donde esta El calvario porndre rrno trmeta graqiosa 
ta conforme a la mvsma capilla. todo el dho rretablo echo tres paiios parios qltr avu A r t  vrcrre i r l t r  corrronn 
capilla. 

-?, condi~ion quel dho rretahlo le tengo de hater de alt~rra asto enqima del friro 
capilla. 

mas alto 4 

-y condiqion quel ancho del dho rremhlo a de ser de 10s gltarniqiones de las.fnrtr, 
nas bihas de 10s arcos de las bentanas della. 

-y condiqion q desplres de acabado el dho rretahlo y asentadose en la dlra cnpilla de la .fc 
dha traqa y va detallado en Ias condiqiones antes desta sin por pte. de la dl10 e ck h( 

al0 de ortepa qiiisieredes podais traer personas y qffr en el arte de qenqia y conqenqio qtrr r c c . r r r r  cr u r r c ,  rrr 

nera qrte 



qrre baliendo 10s dugientos ducados f qzre se don por el dho rretablo no se me an de da.. . dho rretablo 10s qztales ofes 
vinyeren a tasar El dho rretablo a de ser a costa de la dha yglo y no sea mya. 

ion quel dho Retablo se a de tasar desde el dia que se acabare de asentar asta la postrera paga del y pasa- 
no no se me p u e h  derener el dinero que se me debiere y se me a de abisar para que yo benga a ber Hazer la dha 

riel dho rrerablo. 

ion qlre tengo de dar asentado el dho rretblo para el dia de navidad primero del ano de my11 e quios y ochen- 
lu \ ulcctrro donde no aue uierdo de 10s dlzos drrcientos d*s que se me an de dar por hazer el dho rretablo die: duca- 

de un mes v en tal caso si la ubiere se alargue otro tanto como estu- 
- 2 

dos esto I 

biere ma1 
70 abiendi 
0. 

que pase 

-?. condiqion qlrer por hazer el dho rretablo se me an de dar dlrgientos dos que balen setente e cinco my//  mrs 
10s quales se me an de pagar en esta manera en qrtatro pagas 10s sesenta dzrcados dellos se me han de dar en 
dando .fiances de cumplir lo contdo. en esta escritura y otros cinquenta d*s para el dia de santiago primero q 
verna deste presente ano de my11 e quios y ochenta e tres aos y 10s sesenta dos para el din que yo diere asenta- 
do el dho rretablo antes para el din de nra senora de ago del ano benydero de my11 e qui"s e 
ochenra E qrratro 

y treinta 
aos. 

-y condigion qrie a cosra ae la ana ygla y de 10s dlzos franc. nufie2 cura y a10 de ortega se a de yr a la dha villa de 
qltellar donde yo soy I.:* con carretas por el dho rretablo a s~r costa y crrando benga a el asentar a esta dha villa me 
an de h r  posada y cama anq7 y cinco q p  todo el tpo. que estubieren asentado y mas destro me an de dar 10s rre- 
cados 1, rnateriales aue fireren nesresarios a su costa rodo lo qrral que llebo declarado lo cunplire llanamente y sin 

de ortega obligamos q aziendo el dho rretablo b po de bel- 
e en la dha traga y condiciones q por bos ban de v especiji- 
mos de huger crrnplir lo qrre a nos tocare ...... . ..... .. ............... 

q .file ffa e ofor<@o en la dha de $10 a \'re E un dias del mes de n ~yll  e qui*s e ochenta e tres a"s tos b ~ o  
de gamy: y franc* gallo de salcfl y el bachiller maso despinosa vos a +a y 10s dhos otorges q yo el escriuo doy 
fee que conozco lo frrnon. de sus nes. en este j 

2 d 

s dhos fra 
v manera 
placos q v 

- 
nc* nrrfiez 
v segun r 

,an dhos nc 

,* e nos lo 
la forma 
10s tpos y 

curs y ah 
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9s ohlizrga 
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Pas, 
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., prot. 51 34, fols. I 

esra puEa 

. (14-UI-1594, en CuCllar, ante Gabriel Partearroyo. ) 

escrttura de obra ?. lo en hella contenido 

SEPan quantos esta plrblica escritura de contrato vienen como nos franco velazquez de bagan vegino de la uio de 
c~aellar de la ltna parte e de la otra Yo Pedro de bolduque escultor vecino que soi de la uilla de medina de rrioseco 
estnntes presentes en la dha villa de crtellar decimos qzre semos concerrtrdos convenidos e ygualados en la forma e 

el dho pn o por mi Personas y bienes rreales e muebles habidos e por kaver de 
r r L r t r r  c / t c r  r r c c r r  LI bos el dtrvJrccrrcv. t~r~r,y~cdz de bagan un rretablo para el altar mmor de la capilla del mones- 
terio de I ad de la dlta villa de craellar el q~cal hare y acabare en coda perfecion a bista de ojcia- 
les que d lan el qua1 dho retablo tengo de hacer y acabar conforme a rtna t r a p  hecha de mi mano 
que a1 cor,c~ ur  r r t c a  r.\rcr Itrrriada del dlto.franc* velazquez de hacan y de mi el dlto Pedro bolduqlre y del presw escriu* 

mi el dho p hold~rque de q. yo el preste scriuo doi fee el qlral dlto rretablo ten- 
ones si~uientes: 

me oblig 
.. ..I"-.,...* 

'ma trinid~ 
r y entien6 . ""t" fi,m 

'ha fraqn c 

qer y acar 
7rreda en 
bar con 16 

. .- .. ,. yo e/ dlto p de borauqrce tengo de .ser obligado e me obligo por la dha mi persona e bienes de hacer y que 
hnre el dl70 rretohlo de carorge pies- de nncho con mas omenos de alto hasta la corniga y el letrero que tiene la capi- 
110 de In sansctisima rrinidad y a de ser la trlrima corniga del.hnti.spicio donde esta rie Pies en la Waca la ymaven de 
nm. sefiora Y el .van juan questan a1 lado del Xpo ?. a de ser el christo el que a de estar enmedio como demuestra en 



la dha traca todo el grandor qire pirdiere ser de harte gire qirede en pmPorcion qire qirepa entre el cntcero de la capi- 
lla (sic). 

-Yten yo el dho Pedro voldirque tengo de ser obligado e me obligo de hacer el dho rretablo de birena madera seca 
de dar y tomar como conviene Para tales obras. 

-?ten otro si yo el dho p volduqire me obligo de hacer y qire hare el dho rretablo en seisabo para qite corresponda 
conforme al rredondo de la capilla el gira1 dho rretablo le hare con su banco en qire asiente encima del altar con sus 
dos cartelas a los cavos conforme estan dibicradas en la dha traca y sits dos pedestales donde cargrren las colonas 
de en m0 qire caen al lado de la citstodia en los qitales sean de Esciclpir sirs letreros los gire yo el dho franco de 
vacan dixere y qitisiere y en el medio destos dos pedestales a de tener su custodia como lo demirestra la dha truca 
con sus adornos y con sir pec como de media talla en la puerta y a de ser de horden dorica sus colirnas y moldirras 
y a de tener tenter entre cartera (sic) y la colirna del cabo y el pedestal sir tablero liso para haber de pintar en el lo 
que qirisieren y el dho vanco ha de tener su vasa y sotabasa de horden conposita y sus qiratm colirnas qire vienen 
encima del dho banco han de ser tanbien de horden conposita con sirs capiteles conpositos y estriadas de alto aba- 
xo y sirs vasas doricas qire se ponen estan i w a s  en las me.rores obras Por mas galanas. 

-vten yo el dho pedro i~oldirque me obligo de hacer el dho retablo con su cara con sir alqiritraire que la ,qirarne,-ca 
que icaje con sir cornisarnento y sus dos cartelas talladas qire cargan entre los capiteles de las colirnas conforme lo 
significa la truca y su frontispicio qitebado rredondo con sir rana enmedio y sir friso son e! dho corni.~amento de 
enmedio y a los lados tallado como esta demostrado en la dlia traca y a los lados a de tener los colaterales con sirs 
tabernaculos cada irno con su glrarnicion de alqiritraile y cornico (sic) y su frontispicio conforme en la dlia truca el 
que mexor sea de los dos. 

-?ten a de tener la dha caxa de Enmedio de la primera horden con sirs adornos, como arriva ha dicho. Ln yrnnren 
de lo sanctisima trinidad de biclto entero sir dios padre sentado en un trono de nzcites y serafines ?. a de tener la figir- 
ra del dios padre irn christo crucificado a lo i.iifo con cnrc prresta en las manos y han de ser estas dos figitras de hirl- 
to entero todo lo gire sea de ber labrado y encima en el espacio qite hahra de la cnrc de la caileqa la figura hasta el 
alto de la cara colgada una paloma de birlto en significacion del espiritir sancto. 

j t e n  a de ser e yo el dho Pedro bolduque me obligo de hacer la segirnda horden del dho rretablo Por la horden qire 
estan en la dha traca debuxado con qzte han de ser las colunas y capiteles de la horden conposita conforme a las de 
la primera horden y estriadas de alto abajo y sus vasas doricas y sirs girarniciones en los tableros Para pintar con 
sits pilastras que el de en m0 rresciva el cornisarnento y el harco q viene en rajo del cornisamento yfrontispicio don- 
de han de asentar el xpo. >? ma e san juan gire esto dho las qirales dhas tres figrrms an de ser de birlto entem ?. ha 
de tener dos conPartimentos que iran en los rresaltos de las colirnas de encaivo encima de SUS pedestales como lo 
demuestra la dha truca a donde se han de hacer las hormas del dho FranrcJ ipelarqire: de Vacan. 

-el qual dho rretablo en la forma E manera qua dho y declarado es yo el dho pedro volduque me obligo de le hacer 
y acavar y le dar hecho y acabado y asentado en el dho altar mayor del dho monasterio de la sanctisima trinidad 
desta villa de cuellar todo ello a mi costa y En toda Perfecion para el dia de pasqira de nauidad fin deste presente 
año de mil1 e qirinientos e noventa y qitatro años por rracon que el dho franco i.elazqirer e vacan me da e paqa por 
la hechirra del dho rretablo e materiales e por asentalle dircientos y dies y ocho dircados de los qirales confieso rres- 
cibir del dho franco 1-elacqrre: para en qirenta e parte de pago dello dhos dircientos y diez y ocho ditcodos ochocientos 
rreales de contado en rreales de plata y escudos de oro qite los sirmaron en mon Presencia del presfr Scriir~ 
e t"s desta de la qltal paga y entrega yo el presente scriiro doi fee qires echa en n ia y de los dhos testi,qos y 
de los ochocientos rreales yo el dho p boldirque os doi y o tovo a bos el dho arqitee de bacan carta de 
pago e finiqitiro en forma como de dro. se rreqlriere y la rresta a cirmplimiento de los dhos dircientos y diez y ocho 
ducados vos el dho franco velarqire: de bacan ma abeis de dar y pagar la mitad Para el dio de señor snntiapo de 
Jitllio primero que biene deste presente año de la fecha la otra mirad acabado y asentado el dho rretablo y pnra lo 
ansi cirnplir resgirardar oblige la dlia mi persona e bienes e para q iros el dhofrcinco i.elazqirer de bacan e~teiv y seais 
mas cierto y seguro de todo lo contdo. en esta scritirta os doi como mi fiador a haria i.el¿qirec mi sireera ivcina dey- 
ta dha villa de cirellar que presente esta y yo la dha ana i9eIa:qiree que presente esto. digo qire qrriero ser tal findo- 
ra e principal cirnplidora e pagadora de vos el dho pedro voldirqire de todo e para todo lo contenido en esta scrir>- 
rirra e por tal i.rafiadora me constitiryo haciendo como hago de deuda e fecho areno mio pmpi 

si para el dicho dia de nauidad no dieremos fecho y acabado y asentado el dho retablo ' 
franco itelazquez de bacan lo podais dar a hacer a otro ....................................................................................... 

. . . . . . . . . 
el dho 



NOTAS 
Jesús URRE~.  "Precisionei y nuevas obras de Pedro de Bolduque...". BSAA. XL-XLI (1975). p. 663. 

Véase E. G4Rcin CHICO. "Lo9 Bolduque. escultores". BSAA. 1936. pp. 37-41, en menor medida. Manuela V ~ L A L P L ~ ~ .  "Pedro de Bolduque, 
eicultor (segunda mitad del siglo XVi'.. Esntdios Sqpoirianos, 1 (1949). pp. 402-41 1. y ya más recientemente, F. PORTELA SA\'WV.AL. e~~ltlfllra 
del Renociniiento en Polencia, Palencia, 1976, pp. 354 y SS. 

E. GARC~A CHICO, NUCI'OS docirmentos para el estirdio del arte en Castilla. Escultores del siglo XVI, Valladolid, 1959, P. 74. 

El estilo de Juan Mateo e i  conocido en esencia por unas imágenes de Cristo y de la Virgen. de Vtllaesper. La atribución de los relieves del retablo 
4gustín de Capillas a Pedro ya en P o m r n .  op. cit.. p. 455. de San,  

5 Análog: 
para el I 

I a la figura de San Juan en el relieve de la Transfiguración. P O ~ A  (op. cit., p. 355) señala su proximidad al realizado por Juni en 1571 
retablo de la catedral de Segovia. 

lo primero. J. M. AZCÁRATE ("La influencia miguelangelesca en la escultura española.", rev. Gow. 1966, n." 73-74, p. 118). que asigna el 
'e principal a Pedro y no a Juan Mateo. 

1 de junio de 1584. eitante en Cuéllar, declara ser vecino de la villa y cumplir los 34 años de edad (A.D.Sg., "Pleitos y expedientes canóni- 
1584). 

Para 
relieb 

E1 26 
cos". 

4 /La escrtltitra. .. p. 354). Pedro de Bolduque tendría por entonces (1567-1570) entre 17 y 20 añoi. 

CHICO. NIICI~OS dociimentos. pp. 75-76). 

4 lop. cit.. p. 356) cree que la figura con guitarra sería de Bolduque. porque lleva ya cinco cuerdas: pem en este aspecto podría ser que 
ue rehiciera tan sólo la guitarra. Nada dice Guadalupe SARDI<~.  en W.AA.. La obra en yeso policmmado de los Corral de Villalpando, 
. 1991. El estilo nervioso de Jerónimo de Villalpando se diluye especialmente en algunas de las incontables figuras del Juicio Final. 

Bolduqi 
Madrid 

3 4  CHICO. Catalo,qo Monitmentol de Medino de Rioseco, Valladolid. 1959. p. 48. Sobre algunas canas de pago conjuntas, E. GARC~A CHICO, 
. .-mploi Riosecanoi". Boletín Comisicin de Monttrnentos de \.'olladolid. 1932, pp. 483 y SS. 

' 2  Así lo c 
Arrrei~o.r 

l 3  E. G ~ R N  

leclara en su testamento i 

Docrrtnenros .... p. 77). 
de 1575. Sei iala que tenía semidesbastado el Cristo y que había recibido material y 440 reales (E. GARC~A CHICO, 

ri4 CHICO. "LOS templo' Comisión de Monrrrnentos de Volladolid. 1932, pp. 485-48, y Catálogo Monitmental de Medina de 
Rioseco .... p. 49. Juni habíri real.,,,, ,,, ,,,ieves de San Pedro y de San Pablo. Umaña el banco y parte del tabernáculo, y Francisco de L o p ñ o ,  
la Virgen y San Juan al pie de la cruz. que formarían el ,ppo del calvario junto con el Cristo de Bolduque. La obra fue proseguida por Jordán; 
Mateo Enríquer. el sobrino y discípulo de Bolduque, se ocupó de hacer las figuras de profetas de la parte alta y de retocar la imagen de la Asunción 
( 1601 ). y la policromía se concert6 entonces con Pedm de Oña (E. GARC~A CHICO. Docr~menros para la Historia del Arte en Castillo. Pintores. 
Vialladolid. 1936. l. p. 248 y s.;.: v J. J. M A R T ~ Y  MOUSO, Etrirdios h;.~róricos artísticos ..., Valladolid, 1898-1901. pp. 364-365). Sobre ello, se dice, 
"hubo dares y tomarei. . .". A. 1 de E.sporia. XII, c. 5r. p. 112) recoge la inscripción del retablo "Stephanus Jordan. Plzilippi Regis 
Cotholici scitltr~r eqre,?iii.s fociet 1590". y refiere que el escultor. al que supone seguidor de Becerra, era autor del retablo de la Virgen 
de hlontierrat en Valladolid. 

....", Boletín 
i7.iAri Iric rnl 

'n\7 l l'iape 
>ot anno D. 

I J  Juan Joié MART~N GONZALEZ. E~feban Jordfín, Valladolid. 1957. p. 87. Propone los nombres de Pedro de Bolduque y de Juan de Logroño. 

1' Testamento otoyado en Medin: 
docunrentos. pp. 77-79). Dispusi 

1 de Rioieco 
o ser enterras 

iol de Medin 

8 ante Pedro de Villaranz el 21 de octubre de de 1575, y dado a conocer por GARC~A CHICO (Nueiros 
do en la iglesia de Santa Cruz. donde estaban sus hermanos. 

I h  E. G A R C I ~  CHICO. Partid(> Jrtdic io de Rioseco. p. 54. 

4, op. cit.. p. 356: como ambución de MART~Y GONZÁLEZ (Proi.incia de Valladolid. Barcelona, Aries, 1968, p. 123). 

Cin Ctrrrn. Dc>cttmenros pnra la Historio del Arte en Costilla ... Escitltores. Valladolid. 1941, pp. 80, 112-1 13. Se le pagaron 65 reales del 
10 por la tacacilín. E. G4R~i.x CHICO (Pariirlo Jirdiciol de Mcdino de Rioseco. Valladolid. 1979, pp. 2&27) transcribe los datos parroquiales, 

aunaue con una falta de oreciiión cmnolóoica que da a entender que la tasación es de 157 1. 

r \  y C. B R . ~  

rato del retal 
7). 

Iitdicial de 1 

: la iglecia d 

l o  J. URRF 

El cont 
pp. 16- I 

;\S. Ponido. 

blo mayor d~ 

511alón de Campor. Valladolid. 1971, p. 28. 

le Bermeces data de 12 de mayo de 1582 (E. G4~cf4  CHICO. Partido Judicial de Medina de Rioseco. 

'1 Hay un 
documt 
vecino 
Isstame 

Lambeno de Bolduque. alguacil. vecino de Cuéllar. ya por 1568 (cfr. A.H.P.Sg.. pmt. 5221): otro Lamberto de Bolduque el mozo, sastre, 
'ntado al menoi decde 1573 (A.H.P.Sg.. pmt. 4966. vv. docs.) y aún en 1587 ( AHPSg.. prot. 5075, fol. 1%). Un Vernal (sic) de Bolduque. 
de Cuéllar e hijo de Lambeno de Bolduque. que el 11 de noviembre de 1578 otorga carta de pago a Francisco de Gre (?) Sanz clérigo. como 
*ntario de su padre tA.H.P.Sg., prot. 5100, fol. 183v.. ante Cnitóbal Gómez). Siguen a partir de los años noventa documentos referidos a los 
hijoi del eicultor. Es de señalar que nada se sabe de un posible parentesco de Pedm con el muchos más renombrado y capaz Roque de 

ue. activo en loi añoi centrales de 13 centuria en Sevilla y Críceres. a pesar de lo con~iderado por M A ~ Y  MONSÓ (p. 482) y por José María 
\TE. Eu.rilrrtra del siplo ,S\% ':4m Hiipaniae". XIII. hladrid. 1958, p. 282. 

prop~o.; 
Boldiiq 
.Azc:\R. 

'2 Loi hij, o.; de Arnao de Bolduque ion Juan. Diego y Mana de Arnao. Desconocemos si existía algún parentesco entre Roque Muñoz y Bolduque a 
le la madre de &te. Ana \luñoz. trriv'5\ 1 

2' Pudo nc 
es prec 

? i  'bf Y11 

contecer eitando ya azentado Bolduque en Cuéll: 
isamente cl rcgiilr>r cuellürano R:iltasar VeIií7qiieí 

~otar que uno de los primeros fiadores en los encargos segovianos de Bolduque 

I.AI.P\VDO. "Pedro de Roldi~que. eccultor". E~lru, .... 5.riionc~.s. 1. 1949. p. 402. Literalmente "... -ten por qiranto esta dodo a ha:er rrn 
pciro 1<1 ~Ilro c<ir~ill(i P TI. Irn:r en cvto :ihdn(l tnondo rlitr .se de prisa en <rc<rhnrle por lo traza que esta dada para e/ e se ponxa e asiente en 

i ~ ~ p i l l o  pc~nit.nrl~~ el altor enfrente <le lo prterrn de 1i1 <dro co~illo". en A.H.P.Sg.. ante Luis Gonzdlez Varillas, prot. 290. fols. 685-702 y 703- 
iy copia cn el Archiv~? catctlralici<i y en el Archivo 3lunicipnl. Se aprecia que el retablo fue dispuesto apoyando en el muro izquierdo, como 
15- de las cnriillaz. lo aire en ?eneral se juctifica por la presencia de ventanas en el muro de cierre. 

... .. 
Rc.rnlilr 
/¡1 d/r¡r 
750: ha 
lo.; den 



Fuentidueiis 
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I. Lihro de QI 
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.I.P.Sg., prot. 
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iel banco, un 
~n Pedro 1.7f 
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, p. 25. 

min6 que ha 
A - > - 2 .  .- ,- 

a /  cle Periafie 

5 La cana de pago dada p r  Bolduque, por 675.000 maravedis, es de 6 de agosto de 1590 (M. GRALI, '.Francisco GutiCrrez de CuCllar v su 
pias", Estudios Sego~~ianos, 111, 1951, p. 213; tambiin en Pohjo de arcl~ivos. Segundo serie. Segovia, 1967, p. 77): tas6 la obr: 
Sabido es que en principio se hicieron en el banco las armas de doiia ThomC. pero el avisado contador previ6 que acaso ella nl 
en 10s gastos de la realizaci6n del retablo, y dej6 dispuesto que en tal caso se retiraran y se pusiera en su lugar su propio re1 
"Piedras de Segovia", Esrudio.~ Segovianos, 11, 1950, p. 444). 

26 A.M.Sg., leg. 513, s. fol. La alirmaci6n de D. Francisco "se hare en esra ciudad", sin duda exacta. pl 
sotabanco. el sombrero de la imagen de Santiago peregrine y dos cajones de 10s lados del altar. 

27 A. PONZ, Wage de Espa~ia. Madrid. 1787, X. Vm, 234. Josi Mm'a QUADR~DO (Recrrerdos ! Bellecu~ oc L,)pna, oarcerona. in">. o. r 
facsimil Segovia, 1977) estima que si algo en la catedral que se aproxima en Cpwa y valia a la Piedad de Juni ..sc 

28 Sobre este aspecto, F. COLLAR DE CACERES, Pintzlra en la nntigua didcesis de Segoolfia, 1500-1631, Segovia. 1989, 

l9 Asi, ya en 1621, al establecer la condiciones para el retablo de San Andrt's de la catedral, Pedro de Brizuela deter 
lados dos racimos de frutos como estaban en el retablo de la capilla de Santiago (J. de V ~ A ,  .'La capilla de San ~ n u r c ,  cn la careural . L 

Segol-ianos, It. 1951, p. 129). 

j0 E. VALDIVESO, "Una escultu ra...", Estudios Segol-ianos. XXV. pp. 551-552; E. V ~ ~ o t v n s o ,  Anri~quo~ 
pp. 19 y 28. 

31 A.H.P.Sg., prot. 4394, fols. 7-8v. 

32 Entre 1583 y 1586 se consignan diversos pagos a Pedro de Bolduque por este retablo (A.P. 
basta 1586. 

33 A.P. Fuentidueiia. Libm primem de Ctrenras. s. fol. El retablo viejo lo desmont6 Luis Ca 

IJ Reproducida en el libro de Javier HERNNSASZ, Flcentiduerin ! su olfo; Madrid, 1985. 

35 F. COLLAR DE CACERES, Pintura ..., p. 357. Parece m6s dificil que se trate de pinturas del pintor Fr. An( 
Aguilafuente, Fuentidueiia y Fuentepelayo. amen de en Sacramenia, quiz6 dentro del estilo de Gabriel de Cdrde~ 
de 1607, por la que Pedro de Santoyo se oblig6 a hacer la silleria de Sacramenia. Fr. AndrCs hipotec6 para su pago varias obras realiz 
algunas pendientes, entre ellas un retablo para la iglesia de San Miguel de Fuentiduefia (COLLAR. /OC. cir., p. afinna empe 
fuera el retablo mayor. 

" "161.5-IX-4 y IX-17 Fianza en favor del pintor Juan del Rio para el dorado del retablo de San Mipiel de Fuentiduena (A.H.P.Sg., prot. . . ,... 
fol. 114-117). 

37 A.D.Sg., "'Pleitos y expedientes can6nicos" 1586. La escritura es de 8 de marzo de 1583 

3 U D . S g . ,  "Pleitos y expedientes canbnicos", 1584. Declaraci6n tomada el 26 de junio de 
"po de bolduq escultor a , .  .declare ser de edad de treinta e qtm atios e pregrmrdo. cerca ae lo qao. en et atio scn7o. drro qrce to qrte sahe es 
echo la custodia de nogal pa. sant andres la qua1 tiene en poder de la yglia por la falra q m.ia deponer de sany.ci, 
acabado e le falra de acabar cienasjigrcras e Ymarenes de 10s Remates e demos dos se le deben della e no esrrr pa,? 
o menos...". 

39 A.D.Sg., "Pleitos y expedientes canBnicos", 1586: "/as condiciones con 9 se a de dorar ?. estqfor la cu.ctodia de la ?.ele.cia de ...... ..,... ,,.. 
la villa de cuellar son /as si,puientes confome a la rraza ... / primeramenre el son andres que ha en el rremate de In clip~tla sea colorido 
colores diferentes rcna en el manro v otra en el s a y  ... /... yen lasjiguras de nra. so ?. son pablo~n sean co1r1ricla.c mrcy hie11 ! grahndac de lm 
menudita y no abierta ... /... yten elfn'so alto de la cornija bava de a p l  el canpo que sea bueno y roda la rulla dorada sul~*ho l f ~ s  nirios qur 
encarnados ... /!ten Ias vstorias que son resitrecidn trasfiglcraqion p assension de .rpo  axan an mlr? hien coloridcrs conforme coda lrna reauiert 
oro .v picadas ! trahajadas las mpas ! algunos grabados qire no sean ahienos /?ten el pede.cro1 ha~an 

10 Todos estos datos documentales en A.D.Sg., "'Pleitos y expedientes can6nicos", 1586). 

Las coincidencias van m6s all6 de lo que se refiere a 10s relieves. como se ve en las condiciones relati 

B. V n ~ s c o ,  Hisroria de CuPllac p. 267, nota 135. Todo parece indicar que Ana Vel6zquez era CL I Z I ~  C I I  

arrendamiento una casa de Baltasar VelLquez, en la plaza de la villa (colaci6n de S. Mipel)  (A.1 . Diaz 
Osorio). 

'-' El 12 de mayo de 1586 firma la escritura de arrendamiento de una casa perteneciente a Francisco Bra.,, , ... ,.,.-ci6n de San !.,,,,,.. ,,, ,a plaza 
priblica, en la que ya entonces vivia. (ante Gabriel Partearroyo A.H.P.Sz., prot. 4638. fol. 567). y ciete dfas decpuks toma tambien en alquil 
casa, propiedad de Cristdbal VClez (ante Francisco Ddvila, A.H.P.Sg., prot. 5121, fols. 154-154v.). 

Escrituras de 8 de marzo; 18 de abril; 6 de mayo. y 14 de junio: ante Cristdbal G6mez Garcia. vecino de Arroyo (A.H.P.Sg.. pmt. de C r  
Gbmez, 4554, fols. 477, 493, 51 Iv., 556v. y 676-677v.). En algunas de estas escrituras. y en otras en las aparece sin Pedro de Bolduque : 
mismo escribano. Mateo Enriquez aparece y firma como Mateo de Bolduque. En el documento de 18 
a Juan de Cantalejo, Miguel de Pierres aparece como Miguel Prerez, oficial de Bolduque: consta com 

45 A.S.I.C.Sg.,Actas Cap.. 1582-1591. C-64. fol 58. 

La documentacicin fue dada a conocer por Manuela VILLALP.*DO. art. cit.. p. 404 y ss. La escritura se finnh el 17 de ma?o 15x5. rvnl r L n  10 

p. 358) lo sihia en 1594, a1 fin de la trayectoria de Bolduque. tomando la fecha que correspnde a la plicromia ! 
de Velasco. Fiador de Bolduque fue el regidor de CuCllar Baltasar Velizquez. 

" VVILLALPANW, ibid.. pp. 407-409. 

" VILLALPANDO, [hid.. p. 409. ES de seiialar que, a pesar de lo indicado en el contrato, el tablero central ( ico conserva 
de Bolduque con la escena del Quo Vadi,c (77 x 195 cm): la figura de Cristo mide 1.92 m. y la de Sa ) m. Sohre I2  

Velasco, vCase en especial Fernando COLLAR DE C~CERES, "Una pintura. un pintor y un arzohisp. Er copia dr la I 
en Estrtdios Se<qovianos, XXXV, 1994, n." 91, pp. 757 y ss. 

49 La representaci6n romanista de la Caridad ocupa el medall6n oval inte-mdo en el frontbn partido que remata el re 
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" h r e c e  obligada la referencia a la Loggia del Capitanato de Vicenza (1570) 

51 VCace Nazario de la Vega en el retablo mayor de la iglesia parroquial de San And&. 

2 A. Pow. Wage de Espaiia, X. VfII. p. 334. Subraya lo bien entendido de la anatomfa de la figura de Cristo 

..... 3 A.H.P.Sg. prot. 4605, fol. 110-1 I@,, En CuEllar, ante Diego Diaz Osorio: bos el dicho pedm de helduq~te hos obli'qais de nos dar y que nos 
reclta la hechura de una ymagen de nuestra seAora del msario de talla y pinhtra con 10s condiciones siglrienteshecha la ralla que a1 
T le mosno la qua1 yma,yen a de serpinrada con su manro aacl v de rreclros a rrechos enqima de su manro azul le an de azer y grabar sus 
~s de om y sr~s norilla de manro grauada de om y su m p a  de avaro dorada con srls orillas grartadass de falda y mangas y sus manos y 
bien mcamados la qua1 dlta ymegen a de rener tcn Rosario alrrededor romeado de la meso madera el qua1 Rossario a de ser pintado con 
emos dorados y Ias demas quenras de blanco y aiul. .. ". 
aldonado contrat6 en 1572 la hechura de un retablo para el lugar de Frades que habia de llevar pinturas de San Pedro y San Pablo y una 
de la Virgen (A.H.P.Sg.. prot. 51 15, fol. 134). Es dato que agradezco a Alfonso Montero. La diferencia de fechas no favorece pensar que 
en fuen a la postre la contratada por Bolduque, aunque no es descartable.. 
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s mayo de 1586, ante Gabriel Partearroyo, toma en arrendamiento una casa perteneciente a Francisco Bravo, a la colaci6n de San Miguel, 
nza pliblica en la que estaba viviendo (A.H.P.Sg., prot. 4638. fol. 567) y el 19 del mismo mes y aRo toma en alquiler. ante Francisco Divila. 
.a de que era propietario Crist6bal VClez (A.H.P.Sg.. prot. 5121. fols. 154-154v.). Es de entender que una de ellas le habia servir como 

ooraaor. 

~ c o .  "Retab de Bolduque en CuCllar", E.S., XXII. 1970. pp. 108-109. El contrato fue firmado en 28 de mayo de 1586. Los 
c de la capil n Melchor de Rojas y Constanza Becem. El papel de la familb Rojas en la promoci6n de obras artisticas en el 
de la segunc riglo XVI es equiparable al de 10s Alburquerque. en estas mismas fechas. y por delante de 10s Velizquez y Bazin. 
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B. Vn., 
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57 Balbina I VELASCO, h uPllar .... p. : 
s las escritul :iones para 1; adas por Bolduque se llama d6ricas a las basas Bticas. Todos 10s arquitectos 
m a  piensas n en la versi~ co. 

.- clen uucados se le aanan en reorero de 1587. orros i m ~  en reorero ae  1588 y los doscientos restantes al acabar la obra, que fue en agosto de 1589. 
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: un retablo a 
LA Ca .r-n-v3 

ts. nlims. 1 -; 

) bailando de I otro las imigenes ya barrocas de la Inmaculada y de San Francisco. 

,. ~ , ~ ~ u 2 .  "Precisiones. ..... BSAA. 1975, p. b. C.L y ~ E _ ~ i l l )  a Bolduque.600 reales con lo que se le acab6 de pagar la imagen. Sobre la policromia 
itura del retablo. iniciac 1 Maldonado y continuada por su hijos, vEase F. COLLAR DE C~CERES, en "Gabriel de CMenas 
ado, con motivo del m'pt , para el Museo del Prado", Bolerin del Mrtseo del Prado, 1983, n." 12. pp. 142-143. 

y la pi1 
Maldon 

63 A.P. Fu 

la por Julih 
ico adquiridc 

entepelayo, Libm de Cue de Sant a Manh. 1566-1590: aiio 1587. pago de 14.960 mrs. a Pedro de Bolduque. 

~ E S .  Bolehi,, 

I Estudio.~ Sr 
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del Museo del Pmdo. 1983, p. 146, y Pinmra en la anrig~ta didcesis .... p. 348. 

rqo~.ionos. I. 1949. pp. 406-407. 

406. Escrin 
.3. fol. 124). 

el 28 de marzo de 1592. Los pagos fueron satisfechos a Mateo Enriquez el 2 de abril del mismo G o  (A.H.P.Sg., 
p"'. 2. 
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Oq A H P\ig.. prot. 344, tols. 3 13-3 Ihv. bs escntura de I I de septlembre de 1594. be conocen varios datos relatives a 10s cobros de la parte pict6rica 
R DE CACERES, Pinfirm .... vol. I .  p. 32 ~ntinuaron al menos hasta 1615. (COLLA 

70 A. POX; 
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!2), que es cc 

vm. p. 346: 
Rodriguez e 

L Wa,qe de Espaiia. Madrid. 1787, X. ' 
50. Como Alonso de Herrera, Sim6n 

M. Joqefa LLOR~T. T.AB.A~FRA, "El convento de Santa Cmz". Eshrdios Sesqovianos. 1961. 
,n cofrade del Rosario. 

alla de Sant 
de bienes 

o Domingo, 
muebles. Se; 

el siglo XVI 
p. 95. n: 30' 

:yo MARTIV. Parrimonio anisrico de la Dip~rtacirin Pmvincial de Segovia. 

' 5  Ian crilo conocemos una reproduccton parclal en el tolleto de t'. bm"2 CASADO, 7i-n;ue/a 1987. p. 3. 

en de vestir I In Bolduque. Recibe el nombre de Virgen de PentecostCs. 
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diendo quizi a la separaci6n de encasamientos de estas alas las adomadas con ,ptescos hoy alojadas 
1s columnillas peqrreiias an de qrtedar para rablernir de pincel". seglin se refiere en el contrato. 

J. 76-77; escritura de 1-1-1593, No puede dejar de seiialarse que es encargo para un convento de la 
e predlcadores. como to tue el que estaba alin terminando para la cofndia del Rosario de Segovia: y quiz5 no sea cosa del todo casual. El 

o. habia de I agen de Son Blas y un Cricto en la cruz. 
-. - - . . - 
retahlo. 
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;p.. prot. 435 
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le. escultores 

3. fols. 79v-, 

Los Bolduqu ,...". BSA.4. 1936. p. 39) dice que se le pagaron 75.000 maravedis. aparte de 10s 3.502 de 10s ciriales, 
i70 la.; fipuras de Cristo. como lor de Becerra. San Pedro, San Pahlo y San Ecteban, junto con la que ya habia realizado de San Blas. y quc h 

Ro GARC~A 

$1 G&Rc~.\ 
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Crnco. nor 
C+IICO. ihid. 

- 

rrmt*ntns Esc 

, pp. 8 1-84. 
. . . . . . .  

C14RClA LFIICO. ranrao ~rtarcra~ ae Mesrna ae Rioceco, pp. 16-17 



83 14 de julio de 1598: "per quanto el dho pedm de bolduqtie mi marido tomo a hazer E hizo un rretablo grande I 

de berriecezes por el qua1 se le abia de dar de la fabrica de la dlta yglesia todos 10s marauedir en que fitere ta! 
nombradas por cada pane ... y el dlzo rretablo esta por tasar e del se deben mucha candidad de marauedis ... " (: 
prot. 4630, fol. 33-34). 

le talla para 
rado y balort 
inte Baltasar 

la yelesia d 
zdo por dos , 
de Bruna, A 

Q Asi, en PORTELA, Ioc cit. 

85 GARC~A CHICO, Partido Judicial de Medina de Rioseco, pp. 16- 17. El segundo contrato es de 20 de noviembre de 

86 Identificado por E. G m d ~  CHICO, Catdlogo Monumental de Medina de Rioseco, p. 104, y Dorumentos Escttlto 

87 Viase GARC~A CHICO, Catd10,qo Monttmental de Medina de Rioseco. 1960, p. 106, nota 8. En realidad. la bltima de las imigenes fue I 

bastante antes, pues aparece policromindola en 1577 Mipe l  Saldaiia ( G A R ~ A  CHICO, do cum en to.^ pintores, I, p. 182): asi se recoge en el 
de la exposicidn Juan de Juni y su Ppoca, Valladolid-Madrid, 1977, n. 13. El mismo Saldaiia hizo la policmmia del retablo de la capilla 
Martinez en la iglesia de San Pedro Mirtir, presidido por una tigura de San Blas. Pedro Diaz fue quien ya en 1593 se ocup6 de la polin 
las imigenes del Cristo de la Clemencia y de San Esteban en el retablo de Santiago, E. GARC~A CHICO, Documentos Pintores - -"I 

realizada 
catilogo 
I de Luis 
romia de 

88 Citado y atxibuido por G A R ~ A  CHICO. Cardlogo Monumental Medina de Rioseco, p. 163. 

89 Se@n G 4 ~ c i 4  CHICO ("Los Bolduque ...". BSAA, 1936, p. 40) la imagen de San Juan Bautista esti reapmvechac ablo del con vento. 

90 Habia de estar acabado para el dia de San Miguel de 1594 y se pagaria a Bolduque y Enriquez 400 ducados; muy lejos de 10s 1500 que m c t n  l a  

talla del retablo de Santiago de la catedral de Segovia, aunque seria de parecidas proporciones. Para 10s aspectos documentales (GARc~, 
Documentos Escultores ..., pp. 81-84) se completa con la del dorado, firmada con Miguel Saldaiia 5-1-1595: PORTELA, op. cit.. p. 358). 

91 Hay mslado, ante el escribano de Cuillar Juan Bruna. presentado por Ana Velizquez. su viuda. el 9 de mayo de 1598. A.H.P.Sg., prot. 9: 
7- I Ov. Debo su conocimiento a Maria Dolores Diaz-Miguel. 

!35. fols. 

* Citada en este caso como Ana Nbiiez. 

93 Escritura de 14 de julio de 1598. ante B. Bruna A.H.P.Sg., prot. 4630, fol.. 33-34. La reclamacidn es reiterada en 1607. dando podel 
Velizquez a su sobrino Mateo Enriquez (escritura de 24 de enero, ante Lorenzo de Avendaiio, A.H.P.Sg., prot. 4947, fol. 84). De Ag -- 
Bolduque hay ~ar ias  escrituras que le sihian en Cuellar entre 1598 y 1605; asi. ante Gabriel Nufiez Barrasa, A.H.P.Sg., pro : Gabriel 
Nbiiez Barrasa, fols. 415, 13 Iv.,: De Juan Bautista hemos visto varios documentos entre 161 1 y 1614 (A.H.P.Sg., prot. 4985.1 ot. 5142. 
fol. 164v.; otras escrituras, fols. 166v., 183.23 1 : o prot. 5 143, fol. 28). 

Ana de 
n~st in  d~ 

t. 4963, ante 
'01. 156v.: pr~ 

J. URREA y C. BRASAS, Pam'do Jlrdicial de Wllalrin de Campos, p. 42. 

tura de oblig 
\.H.P.Sg., pr, 

;is de Segovi 
ite Pedro de : 

a. Hay escril 
Sarrocolea (/ 

aci6n de 
ot. 5 198, 

% VALDIVIESO, Partido Judicial de Peiiofiel, p. 64. Cogeces del Monte penenecia entoncc 
pago de la cofradia del Rosario con Alonso de Herrera, otorgada en Cuellar el 10 de ma! 
fol. 78 y ss.). 

% A.D.Sg.. "Pleitos y expedientes can6nicos". 1600 

: Muiioz 
,ohm del 
arattedis 

A"1 

97 Ibid. Hay pagos a Roque Muiioz por un retablo de San Sebastiin. Es de seiialar que en 1600 el Gabriel de CBrdenas Maldonado y Roqu~ 
pujaron por hacerse con el cuartillo de la iglesia (A.H.P.Sg., pmt. 4725. fols. 250-253). lo que en el caso del escultor tenia que ver con el c 
retablo que habia hecho: "...dijo qrte ponia y Pttso el qltartillo de la dha yglesia desre aiio de Mill ?. seisciUs aos en quarenta y ocho mill m, 
Por my11 y qrii0s marauedis de promedio lo qrial toma para en qta. de lo quc se le dew del rrerahlo que a echo". Finalmente, el adjudica 
cuartillo seria Cirdenas, que lo elev6 a 60.000 maravedis. Este retablo de San Sebastiin es en realidad el de la Virgen. que ya en l hOO debi6 
de advocaci611, al ser reformado, pasando a llamane de la Nuestra Sefiora y San Sebastiin. 1603-X-19. Pedro Lozano, vecino de Cog 
Monte, se obliga a pagar a Roque Muiioz 34.000 maravedis en que se le remat6 el cuartillo de la iglesia, y que e m  "A quenta del retablo 
de nm. seriora y san sebasrian que se paga a1 dho Roque muiio: de 10s qrtales dhos trqnta y qrtarro mill mrs oy dia de la F a  deste otomn I P  

Lozono) ante elpreste escribono carto de pago. Testigo andrPs Minguela" (A.H.P.Sg., prot. 4598. fol. 386: ante Luis de BN 

l l l l lV  UFI 

cambiar 
:eces del 
:olateral - 

na). 

ros parroqui: 

98 J. URREA. "'Precisiones y nuevas obras de Pedro de Bolduque ...", p. 668. 

99 J. URREA y J. C. BRASAS. Partido J~idirinl de Wllalrin de Campos. 1981, p. 28. S610 la Asunci6n erti documentada en 10s lib, 

loo Se@n J .  URREA y J. C. BRASAS, Partido Jr~dicial de Wllalin de Campos, p. 37. 

101 Atribuida por B. VELASCO ("Nuevas esculturas de Pedro de Bolduque en CuCllar, E.S.. XXV, pp. 
p. 269). 

lo? A.P. CuCllar. Libm de cuenras de fdhrica 1588-161 7, fol. 28v.. aiio 1590: pagos de veintidis reales a Pedm de Santoyo por el colateral de 1- . ..,,.. 
del Rosario: 1591. (fol. 35v.): Otros 5.250 reales a Santoyo por su trabajo en el retahlo colatenl de San Mipel. 

103 A.H.P.Sg., prot. 5097, fols. 134-134v.: ante Juan Ossorio Divila. Escritura del dia 3 de marzo de 1593. 

101 Es imagen sedente. atribuida por B. VEL.ASCO: "de Bolduque o de su circulo de colaboradore5" (Hictoria de Es obra 
decididamente bolduquiana. 

105 Relacionada tambien con lo suyo por B.VELASCO. Historia de Cudlar, p. 265. 

1" Sugiere su relaci6n con Bolduque el mismo B. V ~ w s c o  fibid.). Ejemplares difusamente holduquianos hay en Aldeanueva del Cod 
Fuentepelayo, o en Santiuste de Coca. 

107 Es anibucidn de URRE~, Im.entario artirtico de Palencia I. Madrid. 1977. p. 109. 

108 Recientemente atribuida por Maria Teresa GO~~ALEZ! ALI\RC~V, Retablos Rarmcos en Seqoria. 1999, p. 203. No refi 
documentales. 

ga datos 

I a la del 1w Es atribucidn de PORTELA (La escrrltrtra del Renacimiento en Palencia .... p. 358). quien seiiala que la figura de San Juan es muy prdxima 
Calvario juniano de Marque.; de Espeja. en Ciudad Rodrigo. Tiene que ver con el Calvario del Retablo mayor de Cogeces del Monte. 

110 Atribuci6n de B. VELASCO ("Nuevas obra de Pedro de Bolduque", E.S.. XXV. p. 553: y en Historia de CuPllac 2.' ed.. p. 265). Refierr 
tambien haya que atribuir a Pedro de Bolduque el cah.ario de Santa Maria de la Cuesta. Es retablo con una imagen de San Liza 
enca.;amiento inferioi'. 
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I l l  IJRRFA v BRASAS. Partido Jtidicial de Villaldn de Campos, p. 47, ilust. 150. Serfi de Bolduque ode  Mateo Em'quez. Guarda algun parentesco con 
llas de Medina de Rioseco. 

a por Clementina Julia ARA G n  y J. M PARRADO DEL OLMO, Partido Judicial de Tordesillas, p. 167, ilust. 283. 

. PORTELA ("Hemando de la Nestosa", Revista de la Universidad Complutense de Madrid, XXII, n. 87. pp. 223 y ss.) estuvo atribuido a 
: Bolduoue. Estima que es de Hemando de la Nestosa. 

11' Atribuid 
454, S. . 
iglesia d 

o por VILLA 
~LCOLEA, Sq 
e San Andre 

c ,., tsperamos rener oca 

116 1.73 m.: con peana, : 

LPAIUDO. "Pedro de Bolduque. ..", Estudios Segovianos, I ,  p. 406; VERA. "Piedras de Segovia ...", Estudios Segovianos, 11, p. 
govia. Barcelona. 1957, p. 35. Para su exacta documentaci611, F. COLLAR DE CACFXES. "LOS retablos mayor y colateral de la 
s de Segovia", en BSAA. XLV, 1979, pp. 377-386. 

dar en otro n 

Museo def f 
.nn .,hon.rln r 

studio de estos y otros talleres cuellaranos. 

'I7 VCase F. COLLAR DE 'rado, TV, 1983, p. 146. Denunciamos la calamitosa destrucci6n de este retablo, del que 
A- Ins pinturas p;,,,.,.. ,, ,,,,,,,, ,,,, Jeterioro tambien de tste, en las Primeras Jornadas Universifarias sobre Pahfmonio, de 

u6llar. en su sesi6n de 10 de octubre de 1997. 



. = Las estatuas de bronce del Esco 
Datos para su historia (V) 

Agustin Bustamante Garcia* 
Universidad AutBnoma de Madrid 

El retablo m a o r  y 10s entierros de San Lorenco el 
Real del Escorial son rrna de 10s mayores enzpresas artis- 
ticas del siglo XVI ezrropeo. Juan de Herrera 10s dise- 
iid y Pompeo Lponi hico Ias escult~rras. Se h~rscaron a 
10s mejores artistas europeos de Espaiia. Italia y Flan- 
des para trobajar en ello. El resultado~nalfire rrrla ohra 
maestra. 

~ar io  del DI a y Teoria I 

.M.). Vol. F 
del Arte 
a. 1999 

SUMMA 

-7 . 
I ne milding of the altar-ptece ana tne tombs 01 >an 

Lorenzo eel Real del Escorial was one of the major artis- 
tics entelprise of the XVIth Cenhrn in Europe. Juan de 
Herrera designed it, and Pompeo Leoni did the sc~rlp- 
tures. The best European artists were found in 
Italy and Flandes to pelform it. The final result 
masterpiece. 

L a  capilla mayor de la Basflica es la estructura mds rica 
y cornpleja de San Lorenzo el Real del Escorial. Fray 
Jos6 de Sigtienza se sentia incapaz de expresar con la 
plurna lo que veian sus ojosl. Alli se funden riqueza y 
arte sin parang6n en Espafia. La capilla arranca de la 
concepcidn funeraria generatriz del Monasterio. y se 
encuentra encirna del Pantebn. Se da una adecuaci6n 
perfecta entre la idea del Rey Prudente y la cristaliza- 
ci6n arquitect6nica, definida por Juan Bautista de Tole- 
do y corregida y llevada a la prdctica por Juan de Herre- 
raz. Ademis en la capilla mayor se produce la uni6n 
entre la realeza y la divinidad. Hecho de tal calibre s61o 
podia expresarse de la fonna rnis extraordinaria. Y asi 
se hizo. 

La arquitectura con el ornato de 10s jaspes. la escul- 
tura del retablo y 10s entierros y la pintura del altar 
mayor, sagrario o trasaltar y de la b6veda forman un 
todo unitario dirigido a un misrno fin: la honra a la divi- 
nidad y la piedad de 10s difuntos. 
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ma iconodfico de la capilla mayor. csraDa elawraao 
en 1579, uince estatuas de bronce del retablo, 
enurnerac jntrato, son las que estin hechas. Nos 
consta s 6  Sio, que afect6 a la pintura: la Encar- 
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el retablo se dej6 a un lado la 
interesaba el rnartirio, recogi 
irnprescindible porque el Moirasrc~lu csla u a ~ u  su 

caci6n. La escultura y la pi] 
rnente un rnensaje redentor, 
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La redenci6n se rnanifiesta en las pinturas de la Nati- 
vidad, momento en que Dios viene a habitar entre 10s 
hombres; la Epifania, o reconocirniento del Nifio corno 
Dios por 10s hurnanos; la Flagelaci6n y el Cami-- -'-I 

Calvario, situaciones atroces del suplicio de Dios 
bre. y, finalrnente. la Crucifixi6n de bronce del r 
que es la muerte de Dios por 10s hombres y C U I I I I I I I ~ -  
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in. dentro 
uera de el 
uanto sim 

al puede 
osible. Sa 
nimos del 

encontrar! 
n Pedro y 
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ci6n del ciclo redentor. La salvaci6n se expresa en 10s 
lienzos de la Resurrecci6n. o triunfo sobre la muerte: la 
Pentecostes. o la venida del Par5clito: la Asunci6n. y la 
Coronaci6n de la Virgen de la b6veda. que es el triun- 
fo de Maria. madre del pknero humano. En este mismo 
esquema se sitilan las doce fipuras de bronce de Ap6s- 
toles. Evangelistas y Doctores de la Tglesia Latins. Ellos 
transmiten y explican la palabra de Dios y son la Igle- 
s de la cu ;e la salvaci6n. 
fi la es imp San Pablo. en 
c  bolos mk lo y de la Igle- 
ia; Santiago por ser patr6n de Espaiia y San Andres por 
erlo de la orden del Tois6n de Oro y ambos protecto- 
es de 10s tercios y demis ejkrcitos espaiioles; 10s cua- 
ro Evangelistas en cuanto transmisores directos de la 
luena nueva. y 10s cuatro Doctores de la Iplesia Latina 
lor ser los grandes exkgetas de la pnlabra de Dios. En 

-uanto a la intercesi6n. queda expresada por el prota- 
g e Maria, que culmina como Reina de 10s Cie- 
1 1  3a pnr la Trinidad. y por todos 10s cantos que 
sc I I ~ I I I ~ I I T  en el altar. incluido San Lorenzo. Nos encon- 
trarnos ante una de I s expresiones del decoro. 
h'o serh estraiio que hubiese nacido de la men- 
te de Felipe IT?. 

Pero el retablo era una estructura muchisirno mds 
compleja. que ademh de expresarse en escultura y pin- 
tura, tambiCn lo hace como mdquina arquitect6nica. en 
la cual se recoge uno de 10s deseos mds queridos de Car- 
los V: hacer un sapario riquisimo. Este punto acarre6 
que la custodia fuese uno de sus elementos conforma- 
dores. El Emperador queria rendir culto a la eucaristia, 
su hijo Felipe IT continu6 en esa linea. y conseguiri con- 
vertir el tabernAculo en la clave del altar mayor y pun- 
to de referencia de la Basflica. Finalmente, vinculados 
al retablo mayor se disponen 10s cenotafios, unidos a 61 
por concepci6n y escala. 

Quien diseii6 el retablo mayor fue Juan de Herrera, 
y las primeras trazas estin dentro de 10s proyectos de la 
Basflica. En 1578 se debid hacer la traza definitiva, con- 
tratada el 10 de enero de 1579. El alzado seria como el 
recogido en el Octavo Diseiio, y debia haber secciones 
sirnilares a la reflejada en el Quinto Diseiio. La estruc- 
tura es de 93 pies (26.04 m) de alto y 49 de ancho 
(13.71 m). segtin Sigiienza. y segiln el Octavo Diseiio. 
96.6 x 47.3 pies (3-7 x 1 3 . 2  m), ciiikndose rigurosa- 
mente al marco arquitect6nico. Su desarrollo en altura 
se amolda al orden de la Basflica. En definitiva. es una 



estructura arquitectdnica dentro de otra estructura arqui- 
tect6nica. 

El retablo es una m5quina plana. "La materia toda, 
ya digo, es de finisimos jaspes. metal y bronce dorado 
a fuego, cosa de mucha costa". Con estos materiales se 
distancia la obra escurialense de 10s restantes retablos 
hechos en Espafia, algunos de 10s cuales eran de piedra. 
pero ninguno de tales calidades. Toda la estructura se 
apoya sobre un basamento, con dos puertas a 10s lados, 
en 10s ejes de las calles laterales. por las que se accede 
al sagrario. Este banco es de la misma altura de 10s fren- 
tes de 10s oratorios reales. acentugndose asi la unidad 
del tester0 y laterales del presbiterio. Sobre el podio se 
desarrolla el retablo, existilo, de tres calles, mayor la 
central. y dos entrecalles extremas divididas en horna- 
cinas. tres pis05 y remate, articulados por la superposi- 
cidn de drdenes ddrico, j6nico. corintio y compuesto. 
Sigiienza dice que "la fotma es de todos 10s g6neros de 
la buena arquitectura. except0 el orden toscano. que no 
venia aqui a propdsito". 

Los dos primeros pisos alcanzan la altura del capitel 
del orden dbrico de la Basflica. cubriendo por comple- 
to la superficie mural. A caws del entablamento y del 
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El marco arquitectdnico acoge el repertorio figurati- 
vo de pintura y escultura, formado por ocho lienzos y 
quince estatuas. En el primer piso, de orden ddrico, en 
sus hornacinas. se colocan 10s cuatro Doctores de la Igle- 
sia Latina. En el lado del Evangelio, abajo, San Agus- 
tin: encima, San Jerdnimo. En la Epistola, en el rnismo 
orden. San Ambrosio y San Gregorio. Todas ellas tienen 
un zkalo  pequeiio. donde van ,pbados sus nombres en 
capitales romanas, y una altura de seis pies (168 cm), 
como dice Sigiienza: "son del natural". Las cuatro figu- 
ras se cifien perfectamente al marco arquitectdnico en el 
que se encuentran. pero, como aprecid Sigiienza hablan- 
do de San Jerdnimo, "la falta que tiene es que no se 
goza. porque como est5 en el nicho mis alto del lado 
derecho, la sombra del arquitrabe impide no se vea bien 
toda la figura. aunque por ser 10s nichos de jaspe verde 
sale bien el oro en ellos". El apelativo que siempre se 
les ha dado a estos bultos, ha sido el de "fi, ouras vacia- 
das de bronce y doradas a fuego, de admirable labof'7. 

En el segundo piso. de orden j6nic0, en idCntica for- 
ma que en el inferior. se disponen los cuatro Evangelis- 
tas: San Lucas, San Juan. San Marcos y San Mateo. Estas 
figuras son de siete pies (196 cm). "algo mayores que 
las otras y que el natural; la labor de igual cuidado, aun- 



Fig. 7. Monasteno del Escorial. Bnsflico. 
Sepltlcm de Felipe II. Defalle. 

Fig. 6.  Monasterio del Escorial. Basi7ica. 
Sepulcm de Felipe II. Frente del cenofafio. 

que las ropas no estin tan labradas ni detenidas como 
las de 10s doctores, porque fuera cosa perdida, pues no 
se habian de gozar, ni la naturaleza de la ropa comun 
permite lo que piden las casullas, las capas y las tiaras 
de 10s prelados vestidos de pontifical"8. Estas figuras ya 
no caben en sus nichos. y tienen que adelantarse con res- 
pecto a su espacio, d5ndose asi una clara disfunci6n entre 
las estatuas y su marco arquitectdnico. 

En el orden corintio. que es el tercer piso. disminu- 
ye el numero de imhgenes por la desaparicicin de 10s 
intercolumnios, debida a su situacidn en el entablamen- 
to de la Basflica. En 10s vCrtices. a plomo con las colum- 
nas extrernas. se disponen sendas pirimides de jaspe ver- 
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sustentar el vuelo de la cornija de la iglesia, que les die- 
ra en Ins cabezas"9. 

En el coronamiento del retablo. de orden compues- 
to. van cinco gandes figuras "de nueve pies y mis de 
alto" (366 cm): en 10s extremos. sobre pedestales. San 
Pedro al lado del Evangelio. y San Pablo al de la Epis- 
tola, y en el centro Cristo crucificado. la Virgen y San 
Juan. "jo! sfsirnas, figuras de gran arte y valen- 
tfa. y que lnera se han visto pocas por la gran 
dificultad n en dorarse piezas tan gandes. Son 
todas estzts c ~ t u u s  de Le6n Leoni y de su hijo Pom- 
peyo Leo tbos artifices de mucho nombre"10. 

Juan dl y Pornpeo Leoni concibieron sus par- 
tes corresporlutenres del retablo mayor de la Basilica 
escurialense desde 10s presupuesto cl5sicos enunciados 
por Vitntvio. Cuando el uno traz6 la arquitectura y el 
otro model6 la escultura. tuvieron muy presente el jui- 
cio del 0-jo, es decir. la necesidad de la correcci6n bpti- 
ca en funcicin de la distancia del espectador. y del lugar 
en que se encuentra con respecto a la luz. La correccidn 
se hace a partir de la definicicin de una perspectiva mono- 
focal. es decir. un punto de vista fijo, que es el ojo del 
espectador. Por ello el retablo mayor tiene una visi6n 
principal y correcta, que es la captada desde el suelo de 
la nave. Desde alli. a medida que se asciende. el tama- 
iio aumenta para evitar el efecto visual de distorsi6n. 
Herrera gana altura introduciendo 10s pedetales a partir 
del orden jbnico. Leoni aumentando la estatura de las 
irnligenes de seis a nueve pies y medio. 

Xrnbos emplean un recurso. que era pricticamente 
una constante en toda la retablistica espaiiola de ese 
siglo. y continu6 siendolo en el siguiente. Fray Jose de 
Sigiienza, cuya simpatia por Herrera brilla por su ausen- 
cia. aprovecha el tema de la correccidn 6ptica de las 
e.itatuas para criticar el proyecto y mostrar sus debili- 
dades. precisamente porque lo est5 viendo desde el coro. 
si bien Ilega a mhs, y en su pesirnismo esencial. acha- 
ca todo a la naturaleza humana. imperfects desde el 
pecado original: "aunque Csto pareci6 ser necesario 
hacerlo asi por la disminucicin de la vista. miradas des- 
de abajo o desde la mesa del altar; mas como de ordi- 
nario no se ven sino desde el coro o desde el medio 
cuerpo de la iglesia. queda la composici6n muy fea. por- 
que disminuyen poco menos Ins bajas que las altas y 
parece que el retahlo esti al revCs, lo de amba aba.io. 
No hay cosa. por mucho que se mire, que no tenga alglin 
no sC qu6; tan de su cosecha tiene el hombre el errar 
despues de aquel yerro viejo"1l. Pero el asunto no es tan 
s61o una postun de Sigiienza. sino un elemento de dis- 
cusi6n en aquella Cpoca: pues de la decada de 10s noven- 
ta es la critica acerva del Greco a este sistema de corre- 
cicin 6ptica enunciado por Vitruvio. y a la manipulaci6n 
modular por la distancia y el luparlz. 

Las figuras del retablo mayor parten del tamafio natu- 
ral, hasta alcanzar dimensiones mayores que la humana. 
Tanto la envergadura. como el uso del material. bronce 
dorado a fuego. cuadra con las nociones del momento 
de resaltar lo sagado. a travCs del lenguaje clisico. Y 
asf. desde la tradicibn pliniana, revitalizada por Pompo- 
nio Gaurico, se c q a n  de significado 10s tamaiios de las 
estahtas. Antonio Agustin ya lo escribe en 158713 y en 
la misma senda va fray Jose de Sigiienza14. 

Pero la recuperacidn de la Antigiiedad no se detiene 
s6lo ahi, el decoro es esencial. Don Felipe de Guevara 
escribia hacia 1560: "Si 10s Gentiles tuvieron en sus 
ignorancias y falsedades cuidado del decoro y decencia 
tanto como vemos, quanta mis raz6n sen'a que nosotros 
10s Christianos lo tuviesemos en aquella parte de Pi- 
tura y Escultura que toca a las imigenes santas, y que 
nos representan nuestros intercesores. que alli en el Cie- 
lo con Dios tenemos. Debian aquellos, a quien este car- 
go en la Repliblica les toca, mirar mucho a quien y como 
encargan hacer las imigenes de Santos y Santas, para 
que se pintasen y esculpiesen con el decoro, decencia y 
honestidad, gravedad y santidad que conviene. y como 
el asunto merece"l5. Sigiienza sigue rigurosamente este 
sendero: pero es que en las estatuas de bronce del Esco- 
rial el principio de decoro y decencia esti llevado a raja- 
tabla, lo mismo que ocum6 con la pintural6. 

Pompeo Leoni model6 las veintisiete figuras del re- 
tablo y custodia antes de partir hacia Milin, para que 
el Rey las exarninase y diera su parecer. Cumplia asi 
el escultor con una de las clausulas del contrato, al 
tiempo que satisfacia la exigencia del comitente, de con- 
trolar personalmente cada paso dado en este particular 
del ornato de la Basilica. Cuando Le6n Leoni ernpezd 
a trabajar en 10s modelos de 10s Doctores de la Iglesia, 
antes de la llegada de Pompeo a Milin, Jicome Trez- 
zo teme que el escultor haga un dios gentil y no un san- 
to. es decir, busque tan s610 la creacidn de una obra de 
arte, y se olvide de la funci6n esencial que es lo reli- 
gioso. 

Este fin lo pretend% a toda costa Pompeo. En su 
correspondencia con Juan de Ibarra habla constante- 
mente del caricter devoto de sus figuras, cuando no dice 
que son muy cat6licas. A Felipe I1 le satisfizo plena- 
mente la obra. siendo la escultura del retablo mayor la 
cara opuesta de la pintura, con la que nunca se lleg6 a 
sentir plenamente a gusto. Fray Jose de Sigiienza las 
encuentra extraordinarias en arte y en devoci6n. y asi, 
describe a San Jer6nimo "con su capelo y le6n. y un 
crucifijo de lo mismo en la mano, que es una devotisi- 
ma pieza". 

Las quince figuras gandes del retablo mayor son 
todas de Pompeo Leoni, pues 61 las imagin6, dibuj6 e 
hizo 10s modelos en pequefio, que aprob6 el Rey Pru- 
dente. Pero el tnbajo en bronce no es lo mismo que pin- 
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tar un cuadro. la intervencibn de colaboradores es impor- 
tantisima, y mucho mis en una obra de las dimensiones 
de la escurialense, sin duda alguna la empresa mayor de 
todo el siglo. Gracias a la documentacibn y a1 estudio 
de las piezas, Rosemarie Mulcahy ha establecido tres 
grupos fundamentales de intervencibn: el primero seria 
el de Le6n Leoni, que hizo San Agustin, San Ambrosio. 
San Gregorio y San Lucas; el segundo corresponderia a 
Adr ih  de Vries, a1 cual pertenecen San Juan Evange- 
lists, Santiago y San Andrks; el tercero es el de Pom- 
peo en persona, a1 cual asigna el iguila de San Juan 
Evangelista, San Jerbnimo, San Mateo. San Marcos, San 
Pedro. San Pablo, la Virgen, San Juan y el Crucifijol7. 

Las quince estatuas se caracterizan por la rigurosa seve- 
ridad de su conformacibn, disposicibn y gestos. No tie- 
nen nada superfluo, ni que distraiga. Tienden a ser vo16- 
menes cerrados, de movimientos parsimoniosos. como 
San Lucas y San Mateo, y contenidos, como San Ambro- 
sio, San Pedro y San Pablo. El 6nico que rompe esta tbni- 
ca es San Andre%, con su acentuado contrapposto. El ges- 
to, muy medido, amortigua el efecto expansivo del 
sentimiento. como lo refleja la majestuosa bendici6n de 
San Gregorio, un inlpercltor que arenga a lo catblico, o 
el penitencial San Jerbnirno, el perplejo San Marcos, 0 
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,lave ae la media naranja, "en un rico flor6n de oro est6 
 senta ado un precioso topacio del t amdo  de un puiio de 
~ombre". Al exterior la clipula presenta en la zona del 
ambor, sobre 10s ejes de las columnas, otros tantos basa- 
nentos. so ;an ocho l ap6s- 
oles; a co 1 naranja t a pie- 
:a y el cur ma bola d ~tlia el 
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~rama iconogr6fico formado F stolado co 
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Hay por tanto, tre tas en la custodia, y vein- 
iocho en el total del nayor, una m8s de las que 
:ita Pompeo Leoni en su tiniquito. Esa figura de mis es 

lo que corona la custodia. 
pues Sigiienza lo cita en 

ece ni en el Octavo, ni en 
:I Nono, ni en el Ueclmo d~seiios de Juan de HI 
nientras que si se recogen las otras e! 
:niLma que no hemos logrado descifrar 

A igual que las estatuas grandes, estas pequeiias son 
tambiCn de Pompeo Leoni, de bronce dorado a fuego, 
de concepci61-1 muy severa, sin nada superfluo. de movi- 
mientos contenidos, que se expresan en la postura, 10s 
3estos y el D a travCs de 10s plegados 
i' vestes, c a una vez m5s su calidad 
mpresion: to de 10s planos y en 10s 
:fectos de ndo la mayor virtud en las 

y San Felipe. Las manos 
y las posturas todas gallar- 
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recumendo solamente a tipos y gestos, siguiendo una 
linea distinta y en nada vinculada a Miguel Angel y su 
herencia tipol6gica y expresiva, triunfante en aquellos 
afios, tanto en escultura, como en pintura. 

Fray Jose de Sigiienza. uno de 10s clisicos de nues- 
tra lengua. y pluma de las mejor cortadas de nuestro 
siglo XVI, se siente impotente de transmitir en prosa 
tanta hermosura: "Esta es la forma y fibrica, dicha asi 
como he podido. groseramente". Para 61, "lo que, en 
suma, podemos decir de este sagrario y custodia es que 
no se ha visto hombre que no afirme es la m6s rica, bien 
entendida y labrada piedra que se ha visto en muchos 
siglos, y alaban a1 Seiior porque quiso tener entre noso- 
tros (gente destenada y miserable) un aposento de las 
cosas que 61 crib que tenga apariencia que es suyo". 
Concluye sus discurso con: "La invencidn y arquitectu- 
ra es de Juan de Herrera; la labor y manos es de aquel 
excelentisimo escultor y lapidario Jacobo de Trezo, que, 
para vencer la dureza de tantos y tan varios y hermosos 
jaspes y piedras. invent6 con singular ingenio tornos, 
ruedas. sierras y cien otras herramientas jamis vistas 
que. puestas en las manos de hombres toscos y vulga- 
res y de esos peones ordinarios. les hizo hacer con ellas 
efectos admirables. Tardose en esta fibrica siete aiios, y 



Fiz. 1 1. ,\.lorlc~.\trrio tic!/ Escori~rl. Basfliccr. Seplr1c.n) d c ~  Felipe II. 
Arta d e  Arlsrrin, iCInrta d e  Pomi,pal y el Pn'ncipe Carlos. 

si se hiciera con otro menor ingenio que el de este hom- 
bre, no se acabara en veinte, y no me alargoV'o. 

Dentro de este tabernficulo venia la llamada custodia 
menor, destruida por 10s franceses durante la Guerra de 
la Independencia. Juan de Herrera traz6 su planta y alza- 
do exterior en el UndCcimo Diseiio. recogiCndose tam- 
biCn en el Nono Diseiio el alzado extemo dentro del 
alzado general del tabernficulo, y en el DCcimo Diseiio 
el alzado interno. Almela y Siguenza describen ambas 
custodias con sumo detenimiento, destacando que la pri- 
mera sea de orden corintio y d6rico la segunda. simbo- 
lizando el prirnero la %rgen. y el segundo Cristo21. Den- 
tro de la custodia pequeiia, tambiCn obra de JQcome 
Trezzo, se hallaba el famoso vaso de Qgata tambiCn eje- 
cutado por el milanb, visible su perfil en el UndCcimo 
Diseiio. hoy perdido, y en el cual se depositaba el san- 
tisimo Sacramento. 

En cada uno de 10s tabemQculos iban sendas inscrip- 
ciones eucaristicas, elaboradas por el Doctor Benito 
Arias Montano, y en ambas aparecen Espafia. Felipe II 
Y Jhcome Trezzolz. Colof6n de todo ello. es que el mis- 
mo Trezzo hizo unas medalla5 con la efigie del Rey PN- 
dente, que se colocaron dentro de la custodia. De este 
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puertas situadas en el banco del retablo. Herrera y fray 
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La luz está manipulada. La ventana, o transparente, 
es el vértice del eje principal de la Basílica; ilumina el 
sagrario. atraviesa el vano frontero y cruza, por los luga- 
res abiertos, la custodia grande y la pequeña. siendo el 
único foco de luz del testero de la capilla mayor. aca- 

)n ello el resalte de esa zona con respecto al 
etablo. cuya oscuridad desluce la gran máqui- 

iia, y cb rrlotivo de crítica por parte de Sigüenzaz5. Nos 
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Pero a eiio se suma ia manipulación de la misma con- 
,olores, que son los litúrgicos, "verde, azul, 

I colorado, conforme a la fiesta de la Iglesia". 
i o  es incomparable: "y como pasa el sol por 

la vidriera, y de allí po; el velo, toman sus rayos el mis- 
mo color, y queda toda la pieza y la custodia bañada de 
aquella luz, que hace unas vistas de admirable efecto. y 
sin duda se eriza el cabello de temor y reverencia vién- 
dose allí dentro cuando a las mañanas, echado el velo 
de seda colorada, queda todo como un carbunclo encen- 
dido"26. 

Remató el programa eucanstico Benito Anas Monta- 
no. que estuvo en San Lorenzo del Escorial desde ene- 
ro de 1585 a abril de 1586. El dio las inscripciones, que 
labró Jácome Trezzo en las custodias. y no sería extra- 
ño que su mente fuera la que elaborase el pro,pma vete- 
rotestamentario del sagrario y trasaltar, que pintó Palle- 
grino Tibaldi nada más llegar a la fábrica en agosto 
de 1586. y fue la primera cosa que hizo. "dio con ella 
grande gusto al Rey, nuestro fundador, que la labró de 
su mano y con cuidado por ser la muestra"27. 

Felipe 11 cumplía así la voluntad de su padre, expre- 
sada en el Codicilo de Yuste, de hacer un sagrario rico 
allí donde estuviese sepultado. Y en verdad que lo hizo 
con largueza. Los c áneos juzgaron la custodia 
como algo maravill ne Trezzo. con su lengua- 
je directo, se lo dici a rotunda al Rey: "En tan- 
ta estima era S.C.R.M. apreso los griegos y a los roma- 
nos los excelentes artífices y en tanto se tenían los 
mismos artistas, que quando hazían algunas estatuas, si 
de mármol como de metal o pintura. no le querían poner 
precio pareciéndole que ningún dinero era bastante con 
eserne tanta cantidad en muchas partes. 

Quanto más se debe tener esta custodia que es sola 
y si no fuese la nueva invención de estos ingenios y arti- 
ficios hechos a propósito por esta obra. no bastara haze- 
Ila toda la hazienda del mondo, dove Vuestra Majestad 
se puede apreciar d ta tal rara joya. porque su 
valor es tanto. que -de poner precio"2R. Pero, 
además. este artist: rado por sus contemporá- 
neos una figura extiauiuillalla. que se codea con Sebas- 
tiano del Piombo o Valerio V i ~ e n t i n o ~ ~ .  era consciente 
no sólo de la rareza y excepcionalidad de la custodia 
hecha por él. sino también de ser su obra maestra. como 

se refleja en el retrato que se hizo. y que se encontraba 
en las colecciones de Felipe P o .  

Si el retablo mayor era la fama y la inmortalidad para 
Jácome Trezzo y Pompeo Leoni, y ambos firmaron la 
obra, el primero en las custodias y el segundo en el San 
Juan del Calvario, la empresa escultórica abarcaba tam- 
bién los grandes cenotafios de los laterales del presbi- 
terio. Juan de Herrera representó en el Quinto Diseño 
los entierros sin las figuras, aunque posteriormente, en 
la vista perspectiva de toda la capilla mayor, aparecen 
ya los bultos sepulcrales. La estructura de estos grandes 
sepulcros parietales es un imponente frente arquitectó- 
nico dentro de sendos arcos conformadores del tramo de 
la capilla mayor. 

Los entierros van encima de los oratorios regios, los 
cuales son de la altura del banco del retablo. y están 
hechos de los mismos materiales de jaspes, generando 
así la unidad de todo el conjunto. Los grandes frentes 
dóricos de los cenotafios del Emperador y de su hijo se 
hallan al mismo nivel que el piso dórico del retablo, y 
aicanzan idéntica altura. Son estructuras iguales en orden 
y dimensiones. Representan un frente adintelado. en 
cuyos extremos se disponen medias pilastras y en el cen- 
tro una pareja de columnas exentas. Tienen basas áticas, 
como las del retablo. y los capiteles dóricos y el enta- 
blamento presentan la misma factura. Estas tribunas de 
los grupos sepulcrales, a las que no hay acceso, tienen 
la misma profundidad que los oratorios verdaderos infe- 
riores. Los muros se articulan en tres tramos con pilas- 
tras dóricas, y se cubren con un techo plano de tres enor- 
mes casetones y ornato de pecas. Todo va chapado de 
jaspes, y ocupa la mitad superior de cada uno de los 
cenotafios cinco inscripciones latinas en capitales ro- 
manas31. 

Cada enterramiento tiene un copete de orden jónico 
con columnas, que apoyan sobre un basamento similar 
al del retablo, coronado por el entablamento y un fron- 
tón triangular. A sus lados van aletones y medias bolas 
en las esquinas. En el remate del sepulcro de la Epísto- 
la van las armas de Felipe 11, y en el del Evangelio las 
de Carlos V. ambas de extraordinaria factura y riqueza. 

Cada cenotafio es un espacio auténtico de cincuenta 
y tres pies de altura (14.84 m), veintiocho de ancho 
(7.84 m) y diez de profundidad (2.80 m). Cada colum- 
na tiene una altura de diecisiete pies de alto (4,76 m). 
En medio de cada intercolumnio están los correspon- 
dientes LPpos sepulcrales de Carlos V y Felipe U. Son 
diez figuras de bronce dorado a fue, 00. un poco mayo- 
res que el natural. puestas todas de rodillas, en oración 
perpetua. delante de un sitial. y mirando en dirección al 
tabernáculo. en adoración perpetua al Santísimo Sacra- 
mento. Sigüenza. que muchas veces dijo misa en el altar 
mayor de la Basílica, escribe hablando del grupo de Car- 
los V: "Todas de tal suerte juntas en este espacio de en 



Fig. 13. Monasrerio del Escorial. Basz7ica. Dibzrjo de Jehan 
Lhermite del retablo mayor a pamir del Octavo Diseiio de h a n  
de Herrera. 

medio, que sin impedirse, ven el Sacramento y la cmz 
que est5 sobre la grada del altar mayor, y quien se pone 
alli ve muy claro 10s rostros de todos cinco". Exacta- 
mente lo rnismo puede decirse del de Felipe II. En defi- 
nitiva, 10s dos gmpos se disponen de tal forma, que se 
cumple nuevamente la voluntad del Emperador Carlos V, 
expresada en el codicilo de Yuste32. Pero Felipe IT sigui6 
hasta aqui 10s deseos patemos, a partir de este punto el 
Rey Prudente impuso sus criterios. 

Para dar forma a la idea de persona en perpetua ado- 
racidn expresada en el codicilo imperial, no qued6 m& 
remedio que optar por un sepulcro con figuras orantes, 
iconografia ya conocida en Espafia desde el siglo XV, 
mas no usada por ninguna de las casas reales espaiio- 
las, que siempre recurrieron a 10s yacentes33. Quiz5 por 
ello se busca el origen de 10s grandes cenotafios escu- 
rialenses fuera de Espaiia. E. Bertaux vinculd 10s gru- 
pos espaiioles con la tumba de Maximiliano I en Inns- 
bmck34. Posteriormente, E. Panofsky afirma, que las 
figuras arrodilladas de la tumba de Francisco I y su fami- 
lia en el pante6n de Saint Denis, se repetirBn despuCs 
por Pompeo Leoni en las tumbas de Carlos V y Feli- 
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nronce aorado a firego. es uecir, iguales que las estatuas 
del retablo mayor. con lo que el ernparejamiento de 
arnbos sectores es complete. Desconocernos Ins razones 
de este cambio. pero el carcicter de perennidad y de vin- 

culo con lo divino que tiene este metal, no debi6 ser aje- 
no a la decisi6n del Monarca Catdlico de cambiar de 
material. 

Todas las efigies iban a ser orantes, y el CCsar y Feli- 
pe JI tendn'an delante de si un sitial cubierto con rico 
paiio de brocado, sus correspondientes almohadones, y 
una corona, cetro y libro sobre el rnisrno. Asi aparece 
en un dibujo de la figura de Felipe I1 conservado en el 
Museo de 10s Uffizi de Florencia, y que Angulo atribu- 
ye a Pornpeo Leon?*. La idea se mantuvo, per0 se supri- 
rnieron todos 10s aditamentos, y el sitial qued6 libre, 
siendo el frente de cada grupo. Esti trabajado con un 
virtuosismo admirable. adquiriendo el bronce la sensi- 
bilidad y textura de 10s paiios bordados, su pesantez en 
las caidas y plegados, y su blandura en 10s cojines mu- 
Ilidos. 

Los diez componentes de sendos conjuntos van de 
etiqueta. Carlos va armado, con espada al cinto a la 
izquierda. Lleva capa larga de aparato, representando en 
ella con piedras incrustadas. a modo de bordado riqui- 
simo. el 5guila bidfala; en 10s bordes tiene una cenefa 
con virtude5 y santos. encima la capilla prirnorosamen- 
te labrada. y en el cuello la cadena de eslabones de la 
que pende el tois6n de oro. Las capas son desmontables 
y se pueden doblar. El CCsar va descubierto. con las 



manos juntas, dirige su rostro barbado hacia el altar. 
fijándolo en el tabernáculo. Su cabeza es un retrato 
impresionante, que Pompeo extrae de las estatuas de su 
padre León. Carlos aparece como una persona de unos 
cincuenta años, posterior a la campaña de Alemania. Es 
una persona mayor, pero fuerte, de rostro muy firme, de 
estructura cuadrada, surcado de arrugas, pero en abso- 
luto desgastado, irradia ener@a y serenidad. No sólo es 
un hombre concreto, es el Emperador. 

A su lado, a la izquierda, en idéntica postura. está su 
esposa la Emperatriz Isabel. Va destocada, y su rostro, 
severo y juvenil, sacado de las obras de Tiziano y de 
León Leoni, contrasta y adquiere mayor brillo entre los 
valetudinarios de sus acompañantes, las hermanas de 
Carlos Leonor, reina de Francia, detrás a su izquierda, 
y María, reina de Hunp'a, cubiertas con las tocas de 
viuda. Cierra el ,wpo, dispuesta en oración detrás de su 
padre, la Emperatriz María; lo mismo que Carlos, lleva 
capa con el águila bicéfala, y como sus tías va cubierta 
con las tocas de viuda y mostrando un rostro de edad 
provecta, que contrasta con la juventud del de su madre 
la Emperatriz Isabel. 

El grupo de Felipe 11, parejo al de su padre, presen- 
ta sus propias características. A igual que Carlos, el Rey 
Prudente va armado y lleva espada al cinto, siendo visi- 
ble el puño con amplios gavilanes. El Rey lleva capa, 
en la que están labradas sus armas, encima la sobreca- 
pa o loba de la orden del toison y el gran collar de esla- 
bones con el vellocino. Orante y con la cabeza descu- 
bierta, igual que el Emperador, Felipe 11 también mira 
hacia el altar, y concretamente al tabernáculo. Es una 
persona anciana, de rostro barbado y apenas sin cabe- 
llera, de facciones finas pero muy enérgicas. Pompeo 
tiene en la retina el rostro de su mecenas y patrón, y 
sabe reflejar sus rasgos fisiognómicos, pero también la 
autoridad del Monarca Católico, cuya impasible presen- 
cia descomponía al más templado de los embajadores. 
al aristócrata más pagado de sí mismo o al obispo más 
ensoberbecido. 

El Rey es el único anciano de un grupo juvenil, com- 
puesto, a su derecha, por la reina Ana, su cuarta espo- 
sa; detrás, a la derecha, la princesa María de Portugal, 
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coronado por una g 
de Ana, recogido e1 
ras femeninas tiene1 
tar en ellos la belleza y la ap ,ro donde 
tancia con la realidad se h: )atente es 
príncipe Carlos, cuya efigie m s un lejanc 
to, muy mejorado e idealizado. de una persona dt  
po débil y rasgos físicos y morales poco agraciados. 

Los gmpos orantes o, como los denominaban los 
contemporáneos, los entierros. arrancan de un natura- 
lismo expresado ei ón de cada uno 
de sus componente :o, para trascen- 
der a una esfera si por el rango de 
cada personaje allí representado, y los diez unidos por 
el denominador común de los lazos familiares. La dig- 
nidad y el decoro exigen, que en estas efigies no haya 
el menor asomo ni de defecto físico, ni de erosión por 
la enfermedad. Son seres con cualidades superiores. 
figuras heroicas, por decirlo con palabras del siglo 
XVI. Esta idea se corrobora por estar hechas en bron- 
ce dorado a fuego. y tener un tamañ que el 
natural. 

Colocadas en el mismo plano del [ :ro del 
retablo, midiéndose con la misma escala, materiales y 
color, los entierros entran en el mundo de lo sagrado, 
del cual comparten al poseer la categoria regia por la 
gracia de Dios. Y así la unidad de toda la ca~i l la  mayor 
queda definitivame! cta de 
expresar estas idea! ugar a 
que los grupos sepi 11 fue- 
sen las ú1 tuas de lo Esvaña. Ningu- 
no de su: s pretendis lo lle- 
vado a c :1 Rey Pn que se 
alcanzó la más aquilatada expresión d t  ~ i i i~ i i~i i i ientos  
regios, el género llegó a su f 

mo, tanto 
.as. Lo mi 
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NOTAS 
* Véanse la primera, segunda. tercera y cuarta partes de este trabajo en los vols. V. 1993. pp. 41-57: VI. 1994. pp. 159-177: VII-VIII. 1995-1996. pp. 

69-86. y IX-X. 1997-1998. pp. 153-168 del Anirario. 

Aparte de las múltiples referencias que hace a lo largo de su obra a la capilla mayor y su ornato. fray José DE Slai,Eszn. Ter<-era porte (le ki Hirtoria 
de la Orden de San Gemnitno Doctor de la Iglesia. Dirigida al Rey nuestro Señor. Don Philippe 111. Por Fray loseph de Siguenqa. de la misma 
Orden. Madrid. En la Imprenta Real. Año MDCV. Por comodidad para el lector. citamoi a partir del frazmento de 13 micmn Frdndaririn de1 
Monasterio de El Escorial, Madrid. 1963, pp. 337.352. dedica el discurso XIV a describirla y analizarla con \u pítima e~celenrísima. siendo sus 
juicios los más agudos que hasta ahora se han escrito sobre la capilla mayor y su alhajamiento. Ez de justicia reconocer, que Sigiienza e i  el mejor 
crítico que ha tenido nunca el Monasterio del Escorial en sus cuatrocientos afios de existencia. Quien primero descrihi6 el retahlo mayor y tndo el 



i o  ezcurialer de Herrera en las Estampas y en el Siimorio que las explica. Describen tambiin la capilla mayor. el retablo y 10s 
s el Doctor 594. G. DE h ~ & s ,  Doclrmenros para la Hisroria del Monasrerio de Scm Lorenzo el Real de El Escorial. VI. 
io'n ile In On 'la del Mundo que es la e-rcelenre ?. sanra casa de San Lorenzo, el Real. nzonasrerio de frailes jerdnimos y colegio 
smos ?. semin s hlimanas ?. sepriltrrra de rqes y casa de reco,~imiento y descanso despri4.7 ile 10s trabajos del gobierno. fabricada 
n. alto ?. podemso r q  ?. serior niresrm Don Felipe de Atrstria, segundo de este nombre. Conrpiiesro por el Doctor Iiian Alonso de Almela. 
7atiiml y verino de Murcia. dir i~ido a la Real Ma,qesrad del R q  Don Felipe. Madrid, 1967. pp. 31-37, diciendo. "el cual retablo es, sin 
Zuna el mejor del mundo": y J. L H E R ~ ~ E .  Les passeremps, n. Ginebn, 1971, pp. 2633, que lo hace en 1597, y dibuja 10s cenotafios y el 
Nono diseiios herrerianos. 
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3.4. "El Pante6n del Escorial. Papeletas para su historia". Anuario del Departamento de Hisroria ?. Teonh del Ane (U.A.M.). LMAXTE GAR( 
pp. 163-16s IV, 1992, 
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irEN7~. Fimd vox DER OSM SACKEN. El Escorial. Eshidio iconoldgico, Bilbao, 1984, pp. 5660. 

.' E. TORMO Y M O N Z ~ ,  UYa,Y. YICII.U . -..,.LE., 1912-1913. J .  J .  MART~N GONZALEZ, 'cPreci~ione~ sobre Gaspar Becerra", A.E.A., 1968-1969. 
pp. 327-356. E. GARC~A CHICO, Doc~tnienros para el Eshtdio del Ane en Castilla. 11. Esciiltores, Valladolid, 1941, pp. 43 y ss. ~DEM, La Ciudad de 
10s Almiranres. Sic hisroria .v su resom ortistico, Valladolid, 1945, pp. 39-48. ~ D E M ,  Los templos riosecano.r, Valladolid, 1955, 2." ed. aumentada, 
pp. 12-15. ~ D E M ,  Cardlogo Monitmenral de la Pm~dncia de Valladolid. I. Medina de Rioseco, Valladolid, 1960.2." edici6n aumentada con notas y 
documentos, pp. 46-51 y 60-70. A. B V S T A M A ~  GARC~A y F. MAR~AS, Dih~jos de arquifechtra J ornamenracidn de la Biblioreca Nacionol de 
Madrid. Siqlos XV1 ?. XVIi, Madri d. 1991, pp. 

5 E. GARC~A CHICO. Crrfhlogo Mone k Valladolid. II. Pam.do Judicial de Medina de Rioseco, Valladolid. 1959, pp. 130-132 y 
158-161. En la escritura se especif el retablo se ha15 "conforme a la traza que para ello esta dada de mano de Juan de Herren 
arquitecto de su magestad que yra finnada de .., .,,..,.., , del dicho Juan de Torrecilla y de my el presente escribano". 
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M. E. GC tura religiosa y funeraria en El Escorial", El Escorial, 1563.1963. 11, Madrid. 1963, pp. 495-506. Acaso el mejor 
exponent iiento del arte de la Cpoca de Felipe II. J. J. M~rrrthi G o u z i ~ u .  'T~pologia e icono-&a del retablo espafiol del 
Renacim 1964. pp. 9 y 32-33. i o m ,  "Esrmctura y tipologia del retablo mayor del Monasterio de El Escorial", Real 
Monasfetto-rcrrcrcrrr ae ci c.1~-orral. Estrrdios inkdiros en el IV Cenrenario de la rerminacidn de /as ohras, Madrid, 1987, pp. 203-220.  EM, El 
rerablo l?armco en E.r d, 1993. pp. 29-32. F. PORTELA SANDOVAL, "La escultura en el Monasterio de El Escorial", Fragmentos, 4-5, 1985, 
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345. "Sobre la clipula se levanta otra linterna pequeiia con su cupulilla, y encima la figura de nuestro Salvador, 

lY J. DE HERRERA, .)umano y O w e  declaration de 10s diseiios y esrampas de la Fahrica de .Tan Lorencio el Real del Escurial. Madrid, 1589, pp. 29v- 
3 3 .  '-Lleutl encima del Podin que esta sobre la comija. 8.  figurds de Apostoles. y otros quatro lleua en quatro nichios todos de escultura, y dorados 
al fuego". 

J. DF SIC;VE\YA. Fundacicin ..., p. 335. JI'AN DE HERRERA. S~mario. pp. 30-3b.. escribe: "Lo que en summa se puede dezir en alaban~a deste sapr io .  
s juzgatlo de ,een. por una de las mas n n s  piecas. que se han hecho en el mundo de fahrica. Labrose con indusma del excelente 
I;rpitlario Iac NO. que para tomear y sacar 12s pie~as. que en esta Custodia van con la fonna que auian de tener. inuento ,prides 
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22 J. DE SIGUENZA. F~ndacidn ..., pp. 345 y 347, recoge arnbas inscripciones. La del taberniculo dice IESVCHRISTO SACERDOTI AC VICTIMAE 
PHILIPPVS TI. REX. D. OPVS. IACOBI TRECI MEDIOLANENS. TOTVM HISPANO. E LAPIDE. La que estaba en la deqparecida custodia 
pequeiia rezaba ask HVMANAE SALVTIS EFTCACI PIGNORI. ASSERV.4NDO PHtLrPPVS 11, REX. D. EX VARIA IASPIDI HISP.4NIC. 
TRICTI OPVS. 

23 Quien primer0 describe la estancia es JUAN DE HERRERA, Sumario, p. 7v. El Doctor Juan Alonso de Almela tambien lo hace. aunq 
sucintamente, G. DE ANDRES, Documentos, VI. p. 37. lo mismo que JEHAN LHER~CITE. Le Passetemps, II, pp. 26-3 1. erpecialmente pp. 3 
tiempo que dibujd el Octavo y Nono disefios herrerianos. Pero la descripci6n mis completa precisa y cuidada es la de fray Jose DE Ss 
Fundacicin. .., pp. 342-344. 
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2s J. DE SIGLENZA. Frmdacidn ..., pp. 338-339. "El retablo es una valentisima y admirable Mbrica, de mucho m b  valor y estim;  cia: 10s 
jaspes. desde lejos. no lucen mucho. mas Ilegrindose cerca descubren bien lo que es, obra real y del hnimo de Felipe II", p. 342. en aqui, 
en este retablo, cum importante es la buena luz, pues con ser las columnas tan grandes y redondas. 10s cornijamentos de tant, .,,.,, ,,, estatuas 
tan crecidas, tan hermosas y tan bien doradas, todo sale poco, y desde la puena de la iglesia y desde el coro no parece tiene relieve ninguno, sino 
pegado con la pared: Ilegindose a la mesa y plaza primera de las gradas del altar, pone admiraci6n su grandeza. riqueza, majestad. primor. y si la 
luz le ayudara, fuera una de las mis reales y soberbias fibricas de retablo que se hubieran visto en la Iglesia de Dios. Asi quedan muy disculpados 
10s pintores si aqui no han parecido mejor y de mis fuerza sus obras". 

26 J. DE SIGOENW, Frrndacidn ..., p. 343. 

z7 J. DE SIGUENZA, Frrndacidn ..., p. 344. J. Z ~ R C O  CLIEVAS, Pintores italianos en Son Lnrenzo el Real de El Escorial[1575-16/3/, Madrid. 1' 
233-236. R. MULCAHY, A la mayor gloria. pp. 125-141. A. BLISTAMA~~E GARC~A. La Octavo Maravilla del Mundo (E.trudio Iiistriricr, s 
Escorial de Felipe N). Madrid, 1994, pp. 636-632. 
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del Plomo, ni de Valerio Kcentino, ni de Iacomo de Trezzo, que vuestra merced conoce. 

C.-Quienes son essos que vuestra merced alaba? 

A.-Los mas ecelentes maestros que en nuestros tiempos se han visto. y el frai Sebastian allende del cargo que tenia de 10s plc 
tiempo del Papa Paulo III era singular en pintura. Del Valerio se hallan muchas tablas de plomo y de otros metales de diuersas historias de de-w;nn 
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C.-liene Vuestra Sefioria algunas medallas o tablas suyas? 

A.-Bien topara vuestra merced con ellas, y le contentaran. Del tercero que he nombrado daran mas razon a vuestr; 
cone y han visto 10s milagros que haze labrando retratos de diamentes. y otros entalles y debuxos marauillosos". 
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30 J. BABELON, Jacopo da Trezo et la consmrcrion de L'Escttrial. Ersai sur les arts a la Cour de Philippe 11. 1519-1589. Burdeos-Pm's, 192: 
En 10s inventarios de Felipe II se encuentra la siguiente menci6n: "Un retrato de medio cuerpo, al ollio sobre l ien~o de Jacovo de T r e ~ o  c 
verde y mangas moradas puesta la mano derecha sobre la custodia y en la izquierda una cornucopia de flores con una graja picando en ella 
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El seprrlcm en Esparia en el siglo XVI. Tipolo~ia e iconografia. Madrid. 1987. con multitud de citas sobre el parti 
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RESUMEN 

El pintor Hernando de ~ v i l a  aun presenta ciertas 
lagunas tanto biogrciJicas corno arti~ticas. Ln publica- 
cibn de su testamento e inventario de bienes, junto a la 
almoneda de 10s mismos, contribuirn' a un mejor cono- 
cimiento del personaje, su entomo familiar y profesio- 
nal. En este sentido, tiene especial intere's el estudio de 
su biblioteca, teniendo en cuenta s~r condicibn de teo'ri- 
co del arte. 

SUMMARY 

The painter Hemando de ~ v i l a  shonx some aro- 
graphics and artistics lacks yet. The find out of his last 
will, inventory and auction will help to improve the 
knowledge of his personality, family circle and collea- 
gues. The stud>! of his librav must be of special inte- 
rest thinking about the fact that he was the author of an 
art treatise. 

Pocos son 10s pintores espaiioles del siglo XVI de 10s 
que tengarnos noticia segura de sus conocimientos en 
letras, o del acopio de saberes que nos permitan tener- 
10s por verdaderos intelectuales. De algunos han Ilega- 
do vagas referencias a sus actividades en tal terreno. De 
10s rnenos, contados, alglin texto se ha alcanzado a cono- 
cer, caso de Francisco de Holanda, teniendo presente su 
origen portuguks. Entre ese reducido ,wpo, de antiguo 
se cita a Hernando de Avila corno autor de un libro de 
biografias de artistas, que seria un ternprano ejemplo de 
vasarisrno espaiiol, del que no ha llegado rastro ciertol. 

Aun es Hemando personalidad indefinida, que se nos 
adivina ciertarnente compleja al casar datos que hablan 
de el no s610 corno tratadista, sino tarnhien corno pin- 
tor, escultor, miniaturista. contratista de obras o decora- 
dor. Su biografia ha sido pergeiiada en lo sustancial, en 
cuanto a hechos y brevemente en cuanto a su estilo2, si 
bien no se ha sefialado de forma concluyente su papel 
en el trinsito sufrido por el arte toledano. a la sornbra 

de la ernergente mole escurialense. Con la aparici6n de 
su testamentaria, que aqui damos a conocer, que en un 
futuro se habr5 de acornpaiiar de una revisidn atenta de 
sus trabajos pictdricos seguros, ser5 posible ubicar a Her- 
nando y su obra en el panorama artistic0 de fines del 
quinientos. 

EL CONTEXT0 FAMILIAR: PARENT 
Y HACIENDA 

El entomo familiar de H ~ I ~ ~ ~ ~ ~ ~  uc ~ v i l a ,  a S I I I I ~ L E :  

vista. no parece en absoluto diferente al de otms artis- 
tas de su rnornento. Ligado al oficio por su origen, 10s 
datos que de 61 se disponen lo vinculan de continuo a 
colegas de profesidn, siendo participe de la ativica gre- 
rnialidad de la sociedad espaiiola en la Edad Moderna. 

Su padre fue el tarnbikn pintor Lorenzo de ~ v i l a ,  cuya 
produccidn se reparte por el noroeste castellano? Dado 



aunque es 
1529. Tal 
ser bien c 

su a~eliido, es muy probable que procediera de ~ v i l a ,  
en Toro donde se establece, a1 menos desde 

vinculacidn con la localidad zamorana, debia 
:onocida. pues en 1570 aun es citado como 

Lorenzo de Avila de Toro. Asi, entre las mandas del tes- 
tamento del Secretario del Consejo de Estado para asun- 
tos de Alemania, Pablo Pfintzing de Hensfenfelt, se 
expresa: "dono a szr majestad para qlre se acuerde de 
mi un retablo en Pbano y guarnecido con plata que con- 
tiene todo el Credo en jiglrras qlte lo lzizo Lm vasallo 
suyo Ilamado Lorenzo de Avila de Toro de edad de 97 
aiios (...I que se cierra mliy extraiiamente de lo crtal 
~ r ~ e d e  clcrr relacicin zm criado de su majestad Ilamado 
Juan de Cooien "4. De qer cierta esta afirmacibn, Loren- 

de longevidad, 
a 1473. 
umentado traba- 

lanao en las Latearates de Leon y ~ v i l a  en el primer 
tercio del siglo, ciudad esta en la que en 1524 fallece 
su primera mujer5. Su estilo se encuadra en la tradici6n 
de Juan de Borgoiia, presente en la obra del Retablo 
Mayor de la Catedral abulense en 1508. Ademis, coin- 
cidi6 con el hijo de Borgoiia en Toro, con quien hubo 
de tener una relacidn amistosa, pues testifica en el tes- 
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entre 10s hijos de Lorenzo. Por tanto. aun no d~sponiendo 
del dato exacto del nacirniento de Hernando, y supo- 
niCndole un minimo de 15 aiios cuando realiza su pri- 
mer encargo documentado, que es de 1560, podemos 
rituarlo entre 1534 y 1545. Es hijo del segundo matri- 
monio de Lorenzo con Antonia Rodriguez y, dado que 
la familia permanecia en Toro, debid ser en esta ciudad 

pater- 
el arc0 

1595, 
la de San Sebas- 

estan- 
7. 

dias antes 
lfermedad 

. . 
m ..".r." m, 
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Luis de Carvajal, por otra parte no probada. Tal vez s610 
fuera su padrino. adoptando por ello su patronimico. 
Tampoco se debe olvidar. la presencia del pintor Mar- 
tin de Carvajal en Toro, colaborador de Lorenzo de Avila 
en labores de retablos en 10s primeros aiios del siglo8. 

Su hermana Maria, cas6 asimismo con un hermano 
de Baltasar, Melchor de Camargo, ministril del Rey. Este 
matrimonio debi6 tener lugar en Guadalajara, pues en 
dicha ciudad se firm6 la carta de dote (ante el escriba- 
no Medinilla). Un tercer hermano Camargo, Cristbbal, 
criado del Rey, aparece como albacea en el testamento 
de ~ v i l a  en compafiia de sus dos hermanos. El enlace 
con 10s Camargo, relacionados con 10s oficios de Pala- 
cio, vino a suponer para la familia ~ v i l a  una cierta reva- 
lorizaci6n social. Al menos Melchor hubo de tener algu- 
na consideraci6n en el entramado palaciego, cuando 
Baltasar Porreiio, el bi6grafo de Felipe 11, cita entre 10s 
ejemplos de generosidad del Rey prudente que "a 
Camargo, maestro de sus ministriles, dio en vezes mas 
de cinquenta mil ducrrdos, sztpliendo el amol; que mucho 
vale, y puede, buena parte del merecimienton9. El pro- 
pio Hernando se procur6 asimismo el amparo real, alcan- 
zando el puesto de Pintor de la Real Caballeriza. Su lini- 
co hijo varbn, Alonso, le reemplazaria en el cargo, a su 
muerte. Alonso de Avila nacid antes de 1570, pues en 
1595 se declara mayor de veinticinco aiios. En 1586, 
present6 sus amonestaciones matrimoniales, en la madri- 
leiia parroquia de San GinCs, con Francisca V&zquezlo, 
por lo que podemos aventurar una fecha mis pr6xima 
a 1565. 

El cuarto vastago de la pareja, Catalina, naci6 entre 
1570 y 1577, casandose en 1595 con Matias de Llanosll. 
S610 es indudable la fecha de nacimiento de la menor 
de sus hijos. Ana Maria, llevada a la pila por Alonso 
Sinchez Coello y su hija Isabel, en 1579. Con poste- 
rioridad, ingresd en el convent0 alcalaino de San Juan 
de la Penitencia. 

En cuanto a la posici6n econ6mica que Hernando y 
su familia gozaban, aportan valiosos datos para su cono- 
cimiento la tasacidn y partici6n de sus bienes, realiza- 
das a su muertelz. El monto de su hacienda, tomado de 
la suma de las hijuelas de partici6n, superaba el mill6n 
de maravedies (1.089.169 mrs.), una vez descontadas las 
deudas. La cantidad real fue algo mayor, ya que 10s 
remates de 10s lotes en la almoneda, en muchos casos, 
bajaban de la tasacidn inicialmente dada. Aun asi, la 
cifra seiiala que disfrutaba de una situaci6n de bonan- 
za, pues ademas las deudas pendientes, ya descontadas 
del capital a repartir entre 10s herederos, eran s610 de 
146.532 mrs. 

Completaban sus ingresos ademas de sus gajes como 
Pintor de la Caballeriza, un censo cargado sobre unas 

de la calle de Atocha, por importe de 284.932 
maravedies. Esas casas habian sido propiedad de ~ v i l a ,  



quien las vendió a Juan de Salinas. sobre quien pesaba 
la carga junto a su hemano el Licenciado Aguilera, cura 
de Vallecas, y el Licenciado Zárate, beneficiado de la 
Parroquia de Santa Cruz. Estos tres personajes debieron 
estar ligados a los Ávila, ya que aparecen con frecuen- 
cia en sus documentos y compran en la almoneda. En 
el ínterin de los trámites testamentarios, debió heredar 
el censo Gabriel de Salinas. pues figura su nombre en 
diversos pagos. Como buena parte de los ciudadanos de 
su época, Hernando acudió a las rentas inmobiliarias 
como fuente alternativa de ingresos. 

Desglosadas las partidas de la tasación (ver cuadro 
general), el ,meso del cuerpo de hacienda lo confor- 
maba el taller (56,53%), superando de lejos la cantidad 
en que fue valorado el ajuar cotidiano (36,9896). Es por 
tanto, en la ocupación profesional donde se concentra- 
ba el patrimonio. No obstante Hemando atesoraba en su 
morada sus objetos más preciados, ya que en sus últi- 
mas voluntades declaró "tener mucho mueble de cassa 
muy curioso donde ay libros, pinturas, yluminaciones, 
antiguallas, colores y otras cossas". 

Algunos objetos de lujo se cuentan entre sus pose- 
siones, no superando la veintena de piezas. Las salse- 
ras de oro y plata correspondientes al taller, debían 
emplearse en las labores de iluminación y dorado pro- 
pias de Hernando. En lo referente a la casa, son en su 
mayoría objetos de uso diario, como copas o un salero 
de plata. Son de destacar, como curiosidad. una sortija 
de plata con un relojito de sol y un Sansón gziamecido 
de plata, cuya apreciación no es excesiva. Parece deno- 
tar su inclusión un moderado lujo cotidiano. Otros ele- 
mentos de cierta categoría son las armas (espada, balles- 
ta y cuchillos damasquinados), que apoyan esta imagen 
de cierta calidad de vida. 

Significativa también es la presencia de monedas anti- 
guas (n." 331-333), que parecen implicar un gusto por 
el coleccionismo anticuario, asimismo reflejado en su 
biblioteca. Llama la atención que el tasador sea un huma- 
nista del calibre del secretario Antonio Gracián. Tam- 
bién es elocuente la forma en que el lote se adjudica a 
su colaborador Baltasar Ordóñez, con el libro que trota 
de ellas. 

Es de señalar la confusión existente entre la compo- 
sición de las diferentes partidas, del taller y domésticas. 
Así es tasado un "modelo de madera dorado con S Z I . ~  

racimos y pifias dorados" junto al resto del moblaje coti- 
diano. Pero esto se hace más evidente en lo referente a 
10s libros, tasados por separado entre los efectos del 
obrador y de la casa: aunque no existe una división temá- 
tica clara que justifique tal separación, se percibe la pre- 

sencia de textos literarios ausentes, salvo un caso. en el 
primer ,mpo. Parece más una nueva muestra de la comu- 
nión de ámbitos en la que se desarrolló la vida de su 
poseedor: la actividad profesional se inmiscuye directa- 
mente en el hogar. al igual que en las relaciones de 
parentesco. 

Hemando contaba con una nutida biblioteca para su 
tiempo, formada por 80 cuerpos de libros, contabiliza- 
dos en 79 entradas. Habría que aclarar que se incluyen 
como libros dos (14 y 42) que se dice están en blanco. 
seguramente destinados a trabajos de iluminaciónl-i. Otro 
(1) es realmente un librillo cle ylzimina,-iones de dibzcxo. 
que contiene 103 dibujos. probablemente obra del pro- 
pio Hemando de Ávila. también computado en el inven- 
tario del taller, finalmente comprado en la almoneda por 
su hijo Alonsoi4. Pudiera ser el mismo caso el del libro 
(7) de rretratos de pintores y 1i17o.y cabezas que estn'n 
dentro de este libro. Pero sospechamos que debe tratar- 
se del tantas veces mencionado libro del Arte de la Pin- 
tura compuesto por Ávila. del que estos retratos de pin- 
tores que dieron lugar a la mención de inventario. eran 
en realidad acompañamiento gráfico de las bio-mfías en 
él incluidasl5. Serían, por tanto, retratos de Luis de 
Morales, Yáñez, Fernando del Rincón. Gaspar Becerra. 
Navarrete. Miguel Barroso, Sánchez Coello. los Benu- 
guete, Carvajal, Correa. Urbina y el propio Lorenzo de 
Ávila, de quien también había dos retratos entre las per- 
tenencias de Hemando. Además. se mencionan al, aunos 
libros de estampas (S, 10, 12. 13 y 15) que, en algunos 
casos, no podemos precisar si son libros impresos o una 
miscelánea de grabados sueltos, encuadernadas en for- 
ma de libro, que los tasadores incluyen por este motivo 
entre la librenal6. 

Por lo tanto, la biblioteca quedaría reducida en nue- 
ve ejemplares alcanzando. no obstante. el respetable 
número de 7017. Quedaría de este modo por encima de 
los 25 que poseía en el momento de su muerte el pin- 
tor Luis de Carvajal, uno de los artistas biografiados en 
el libro del Arte de la Pintura y muy relacionado con 
Hemando's. También superaría los 23 que se inventan- 
an a la muerte de Juan de Arfe. artista de notable pro- 
ducción teórica y contemporáneo del pintor de Torolg. 
En todo caso. supone un balance muy escaso en com- 
paración con otros artistas de su época. Es el caso de 
Juan Bautista Monegro. hermano de Luis de Carvajal y 
con quien Hemando colaboró en el proyectado retablo. 
no ejecutado finalmente. de Santa Clara de Toledo. en 
cuyo inventario de la biblioteca se registran 610 entra- 
dasro. Otro tanto se podría decir si lo comparásemos con 
las librerías de Juan de Herrera (750 volúmenes) o Fnn- 
cisco de Mora (391 títulos). que como veremos amplió 
la suya acudiendo a la almoneda de la de Hemando de 
Ávila21. Bien es cierto. y con intención de situar correc- 
tamente a nuestro artista en su entomo. que las librerías 
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de arquitectos solian estar mejor provistas que las de 
jintores. Comparado con otros pintores cercanos crono- 
6*ca y espacialmente. le superaria en canticiad la biblio- 
eca de El Greco. con 131 esemplares. de 10s que 53 

:eriormente inventariados en la de su hijo Jor- 
7-J --. Por el contrario, ya hemos visto que supe- 
iamente a1 toledano Luis de Canrajal. a Juan 

-anroja ae  la Cn~z  (46 1ibros)li e. incluso. a los ita- 
ianos Nic' 50) y Patricio Ca.jes (con 
i610 15)21. 

La biblioteca de Hemando de Avila refleja una diver- 
sidad de intereses intelectuales, que en general no se dis- 
tancia de 10s que presentan las librerias anteriormente 
mencionadas. Una division por materias refleja esa varie- 
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10s 79 libros inventariados alcanza- 
-2.587 si sumamos el valor de 10s 
derado como libros sezuros- lo que 

I 18.117~ de sus hie 
Es por la historia ): des queda retle- 
s titulos que sobre erias poseia. Es 

st-11arar que, todos ellos se ~nvenrarinn como libros 
por lo tanto considerados de entretenimien- 

1 consignado como libro de la ,gen~nlo,qicr rle 
rc ctcssa rre Az~stria (4)Zh.  Entre 10s cl9sicos se regi~tran 

!nes. 
antigiieda 
estas mat 

dos ediciones de Flavio Josefo De Bello Judaico (35 y 
36). las Hisrorias de Herodoto (44), una edicidn en ita- 
liano de h i  ~ i l la  cfe Ins ZPsares de Suetonio (75). De 
autores espaiioles aparecen el de Paulo Orosio, en edi- 
ci6n italiana, probablemente de Giovanni Guerini (65), 
el Libro A~*reo de Marcn Alrrelio de Antonio de Gueva- 
ra (48). la Historio imperial y cesarea de Pedro Mexia 
(50) y 10s Zinco Iibros de In Corona de AragBn de Jer6- 
nimo Zurita (10). De 10s autores transalpinos destaca, 
en edici6n italiana. el libro de Bartolorneo Sacchi Pla- 
tina de la Vide de 10s Ponr<fizes (66). La antigiiedad de 
la Roma cl8sica. quedaba reflejada en dos textos, de 10s 
que no podemos dar una hip6tesis segura de edition, a1 
carecer de los datos suficientes para discernir entre las 
obras de titulo similar. Hemando de ~ v i l a  poseia un 
He.~er,-izio y descirrso de Ins anfigcros rromanos (34) y 
un volumen sobre Antigiiedades de rromanos -quiz5 el 
libro de Paulo Mannuccio Antiquitaturn romanomm... 
(72)-. Relacionados con este gusto por la historia, tam- 
biCn se pueden incluir LA anfiqr~ita de Beroso Caldeo 
(45). el que. figurando como Casaneo en el inventario, 
sugerimos pueda tratarse del Caralogtrs Gloriae M~cndi 
de Barthelemy de Chasseneux (39) y la, desconocida 
para nosotros. Ystoria de las Sibilas (77). 

Entre las obras que hemos incluido en 10s libros de 
arte y estampas destaca. por ser el tasado a un precio 
m5s alto -100 ducados- y ser comprado para Felipe I1 
en la almonedal7. lin Iibro grande ... de las obras de 
Alberto (5) .  indudablemente de Durero. aunque desgra- 
ciadarnente, por la parquedad de la reseiia. no podemos 
precisar con exactitud cuil y s610 sugerir se trate de la 
colecci6n de estampas de la llamada Gran Pasi6n. Tam- 
bien del artista a lemh se consigna. entre 10s libros de 
leer. un libro ~r~titlrlado Alberto Dlrrqv (29) que pensa- 
mos pueda ser el De Symetrin partium humanonrm 
corporrrni Libri qrrcit~ror, cuyo comprador en este caso 
es Francisco de Mora's. TambiCn entre 10s mis valora- 
dos en la tasacibn se encuentmn. precisamente, dos 
libros de estampas. El primero. valuado en 30 ducados, 
se inventaria como libro de cosas de Rrafael(2) pudien- 
do ser las estampas de Marcantonio Raimondi. El segun- 
do es un libro de esfampas del maestro Luca (3) tasado 
en 10 ducados. que bien pudiera ser un repertorio de 
estampas de Lucas de Leyden. TambiCn con idCntica 
misi6n de repertorio de im8genes. se explica la presen- 
cia del volumen de cahezns y caballos y pz~iios de espa- 
das (6). que nosotros sugerimos pueda ser el de 10s Vogt- 
hem. padre e hijo, obra carente por completo de texto. 
Con10 suministradores de im5genes aprovechables en 
composiciones pictbricas. se puede explicar tambikn la 
presencia de los libros de Andreas Fulvius Ilustrium ima- 
,vines (58) y. el muy divulgado Inza~ines deorrtm de Car- 
tari (63). Se incluye en este apartado de libros de arte 
la biografia de artistas de Giorgio Vasari (Sl), ejemplo 
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Jna edici6n de la Biblia (60). Poseia adem5s una ~ t i c a  
de Aristdteles (31) y obras de moral. corno una Rretd- 
rica Cristiana (56). quiz5 alguna de las obras de Fray 
Luis de Granada sobre el tema. junto a 10s Discvrsos 
morales de Juan de Mora (67). Habria que aiiadir, por 
iiltirno, la Srrma de philosophia natrrral de Alonso de 
Fuentes (18) y la inventariada como Sums de Nnbarro 
'46). dedicada a la historia de 10s franciscanos. 

Las obras de car5cter cientifico. eran instrurnentos que 
)ien pudo utilizar en sus tareas creativas. En la almo- 
.~eda queda aclarado que. la Notomia del inventario, no 
es otra que la Anatomin del Corpo h~tmano de Juan Val- 
verde de Harnusco (19). adquirida por su hijo Alonso. 
Como la anterior. tambiCn entre 10s libros del taller. fipu- 
.a una Prospretiba (22). sin precisar. Ya en el ap 
ie 10s libros de leer, se incluirian obras corno LA 
>ec.tiva ... (55) de Euclides, en la traducci6n de A 
;io de Onderiz. Segurarnente ( - 
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realizaci6n de escritos te6ricos, sin olvidar sus labores 
de ilurninador que precismian. como en el caso del Libro 
de 10s Rqes,  de una excelente caligrafia. Junto al seiia- 
lado anteriormente (18). conservaba en el rnomento de 
su fallecirniento el Libro y Tratado para enseiiar a leer 
y escrir~ir, de Juan de la Cuesta (57). Adernas del ya 
rnencionado Bocab~rlario poliglota de Garone, son 
inventariados el de Antonio de Nebrija (62) y, para las 
dudas sobre latin, la Grama'tica. de Pedro de Gueva- 
ra (69). 

El inter& por la arquitectura que dernuestra la libre- 
ria de Hemando de ~ v i l a ,  se lirnita a cinco obras, que 
le sirvieron corno referente a la hora de disefiar las 
estructuras arquitectbnicas de 10s retablos. dibujos que 
aparecen entre 10s papeles que se describen en el inven- 
tario. A las obras de Vitruvio (16), el clisico de la Anti- 
giiedad presente en toda libreria artistica de cierta enti- 

iente. Alberti en dos ediciones (20 y 25) 
rirido en el rernate de 10s bienes por su 
tiiade un rnanuscrito que trata de Alqui- 

\-rv,, Lulll?rado por Francisco de Mora. Dadas las 
listicas de respaldadas por la 
snimos an pudiera ser incluso 

ulauu Llatado escrito pul mvlla. Habria que aiia- 
uitectura, la colec- 
an de Herrera (49). 
lria entre libro de 

)as o purarnente de arquitectura. 
tro ejernplares de la libreria se ocupan de numis- 
. Dos han podido ser identificados, siendo edi- 

L I U I I C ~  italianas: el erudito y poco frecuente en Espaiia, 
de Sebastiano Erizzo Discorso ... sopra le medaglie degli 
antichi (47). y el de Enea Vico (78), de identico titulo. 
De 10s dos restantes. uno de ellos ofrece una via de iden- 

D hemos alcanzado a completar, identi- 
oneda como Varroso de Medallas ( 17). 
s compleja soluci6n. pues la entrada se 

a un escueto de mednllas de estanpa, quizi el de 
o Agustin (21). ~ s t e  es el que acompaiiaba la 
16n monetaria de Hernando. Ambos, rnonedas y 
ueron a parar a manos de Baltasar Ordbiiez, como 
{io. 
re jeroglifica y ernblemitica, cuatro son 10s libros 

rccogldos en el docurnento. No ofrece dudas la identi- 
ficaci6n de la obra de Giovanni Pierio Valeriano (37), 
siendo mis problernitica la registrada corno Xerolificas 
(27) de la que nos atrevemos a sugerir en el apendice 
una posibilidad. que no deja de ser una entre las rn6lti- 
ples. En cambio no ofrece dificultades de atribuci6n Los 
emblemas de Alciati (28). traducido desde 1549 al cas- 
tellano. Otro tanto cabria decir de Las empresas de Juan 
de Borja (33). 

DOS son 10s libros sobre el arte de la plateria. El de 
Juan de Arfe (79) sobre la Custodia de la catedral de 
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Fig. 2. Martrrro tie Srtrr Erryerzro. Prrrroquio de Nirmanrrcr rle 
la Sagra (Toledo). 

Sevilla, y otro de cortes de platero (9 )  que no hemos 
conseguido localizar. Finalizamos este repaso con 10s 
titulos de Julio Onosandro De re rnilitari (32) y el de 
viajes. tambien clasificable como de entretenimiento o 
de historia, de GonzBlez Clavijo Historia del Gran 
Tamorlcin (53) ,  acompaiiada por el discurso introducto- 
rio de Argote de Molina. 

Es, pues, una biblioteca "bisica", algo generosa para 
su tiempo y abiertamente volcada hacia el libro ilustra- 
do. hacia Ia referencia visual directa. Diversa en cuan- 
to a 10s temas, atendia a las mliltiples ocupaciones de 
su propietario. aunque de manera desigual. En algunos 
aspectos, como lo concerniente a arquitectura. cabria til- 
darla de retardataria: se echan en falta. cuando menos. 
10s tratados de Vignola. Serlio o Palladio. elementales 
para un arquitecto de su tiempo. Las rarezas bibliogri- 
ficas. mis que por un gusto bibli6filo. e s t h  presentes 
por su valor gr5fico. 

OBRAS Y OBRADOR 

En lo concerniente a1 taller. la tasaci6n se estructura 
consecutivamente en pinturas, iluminaciones. modelos. 
papeles de brocados y colores: pero esta aparente clari- 
dad es alterada. puesto que hay partidas descolocadas 
de su correspondiente apartado. Aun asi, la clasificaci6n 
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ridas para Felipe II con tal atribuci6n. por Antonio Voto. 

Llama la atenci6n la presencia de un nutrido grupo 
de retratos sobre cart6n. inventariados en bloque (23- 
69). pero conocemos la identidad de a l p n o  de 10s retra- 
tados, gracias a la anotaci6n de su adquisicidn: santos y 
personajes celebres. Entre 10s segundos figuran el Car- 
denal Cisneros. Misuel Angel o el propio Felipe 11. En 
otras partidas, per0 seguramente parte del mismo con- 
junto, son citados Fernando el Cat6lico (329). D. Juan 
de Austria (334) y la primera rrqn 
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vez a Maria Estuardo (335). No todos estos retratos eran 
de mano de Hernando. asi 10s dos filtimos le son abo- 
nados en la testamentaria a1 pintor Diego Perez. En 10s 
descagos de la cuenta. se cita expresamente que se le 
pagan a 6s ho retratos que hiso por mandado 
dei difirntc zltasar Hemtindei, algztagil~~. Por 
identico cc ;e entregan 33 reales a Francisco 
71tiz. pinfol; de fres retratos que hizopara Baltasnr Her- 
rtinde:, algnacil?Q. TambiCn debia estar relacionado con 
>ste tipo de encargos a terceros, la liquidaci6n corres- 
jondiente hecha a Alonso Bonifaz por la realizacidn de 
In San Jer6nimoll. Si bien, por el precio pagado, 500 
eales. no corresponde con ninguno de la tasaci6n. 

Estos conjuntos de retratos. aunque incluian imige- 
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aLrvarllenlc, el tclua religiose IIU es el domi- 
40 sino, ( la podido com- 
o obstantc genes religiosas 

unuu gmpo en ndrneru. mendo menos abun- 
Iantes. son de destacar timidas presencias de otros gene- 
.os. Asi. contaba con cuatro mitologias, que seguramente 
:ontendrfan desnudos; y una quinta, una Cleopatra (3), 
;e podna relacionar con ellas por tal motivo. Aunque no 
~rtenecientes a Hernando. estaba en su taller una Leda 
pe. junto con dos retratos, pertenecian a un Antonio 
'Crez. Es tentador identificarlo. aun teniendo un nom- 
)re tan comlin, con el discolo secretario de Felipe TI, en 
:uya colecci6n figuraba, precisamente. una Leda de 
3orreggio33. En el testamento. en la larga lista de cuen- 
as pendientes con el Rey, se incluyen /as pinturas de 
a Led0 y tin rretrato. Por la tasaci6n que se da. 500 
.eales. no parece que fuera el original de Correggio. en 
odo caso una copia. Tarnpoco es la primera ocasi6n que 
-1ernando estaba implicado con 10s bienes de 10s "ser- 
:idores inc6rnodos" del Rey. En 1590 declaraba sobre 
:I valor una pintun incompleta de Justus Tiel, pertene- 

ciente a Juan Fernhdez de Espinosa, del Consejo de 
Hacienda, caido en desgracia y apresado el mismo dia 
de la declaraci6nw. ~ v i l a ,  por tanto, obr6 bien como 
asesor, intermediario, restaurador o copista, o todas las 
cosas a1 tiempo, en relaci6n con el patrimonio artistic0 
de estos burkratas venidos a menos. 

Otro lote digno de atenci6n es el (16): dos vanderas 
con /as armas reales, que figuran entre las pinturas. 
Recuerdese la existencia de un Ferrante Davila bandi- 
nare, inscrito en 1558 en la Academia de San Lucas de 
Roma35. El dato refuerza la hip6tesis de una estancia 
juvenil en Italia no como pintor de imBgenes ..., sino de 
banderas. El cargo de Pintor de la Real Caballeriza, que 
ostentaba al final de su vida, Ilevan'a aparejado la pin- 
tura de blasones en camajes36 y banderas de 10s corte- 
jos de acompafiamiento, cuando no gualdrapas o vesti- 
mentas. Este tip0 de textiles pintados, a rnodo de sargas 
profanas, de inferior calidad que 10s bordados, apenas 
ha dejado testimonies. 

Prosiguiendo con 10s temas de las pinturas, la entra- 
da (75) un quadro de unos lexos, es clara referencia a 
un paisaje. TambiCn contaba con un trampantojo, como 
el modelo de kbano jngido en ttn lienzo (21), que rnis 
tiene que ver con 10s modelos de bulto que tarnbikn con- 
servaba en el taller. Asi consta un modelo de una cus- 
todia grande rretocado de plata y, como ya se ha dicho, 
tasado con el resto de 10s muebles de la casa, un mode- 
lo de madera dorado con sus rmzimos y pifias doradas, 
que no es otro que el mode10 dorado tres bezes, cuyo 
coste es reclamado en el testamento a Felipe II. Dicho 
modelo acab6 siendo asignado a Catalina Rubi en su 
hijuela. aclarando entonces que era para la techumbre 
de la sala de 10s rqves de Segovia37. Seria 6ste el mode- 
lo presentado al Rey de la obra del Alcizar, utilizado 
como pauta para la remodelaci6n del artesonado de la 
sala principal. Esta pieza nos informa tanto del rnodo de 
trabajo, con un modelo tridimensional como referente, 
como de la manera de presentar un proyecto al cliente, 
del que hoy restan contados supewivientes. 

Los mliltiples bultos de yeso, barro, m h o l  o bron- 
ce, sewin'an de modelos tanto en las sesiones de dibu- 
jo de 10s aprendices, corno de inspiraci6n para solucio- 
nes formales. Senan de destacar el modelillo de una leda 
con el zisne de color de plomo (221), como indicio de 
una cierta insistencia temitica, o el satiro de barn  qzle 
sirbe de candelero (215). si bien la apreciaci6n de 10s 
modelos es baja. comparada con otras partidas del taller. 
Ademis. su presencia recuerda las noticias conocidas de 
Avila como escultor. pues contrat6 titulindose como tal 
la realizacibn de estatuas funerarias para la Capilla del 
Obisp038; asi corno la restauraci6n y ampliaci6n del pro- 
grams escult6rico de la Sala de 10s Reyes de Segovia. 
NO obstante, presumirnos que nuevamente subcontrata- 
ria estas labores. pues en el obrador no hay rastro algu- 



d !  - 9---'- no de escoplos. cinceles o cualquier instrumento propio --*'*- * - - *  - 
del oficio. No asi de pinceles, contados por docenas 
(312), por no hablar de la abultada lista de pi, omentos, 
que incluirnos en el ap6ndice 3, valioqo testimonio tan- 
to de sus denorninaciones, como de su precio en el itlti- r? 
mo siglo XVI. 

A la hora de estudiar 10s colores se ha de tener pre- 
sente que, buena parte de la actividad desarrollada enton- 
ces en el taller era la iluminaci6n, no s610 la pintura de 
caballete. Aunque a veces la frontera tCcnica no estaba 
muy clara y no dependia del soporte utilizado, caqo de 
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la tablita de un Salvador ~und i~hrminada  (80). Todas 
las iluminaciones contabilizadas como tales son de tema 
religioso, aunque el n'rbol de la genalogia de la cassa 
del duque de Nagera que estn' en pargamino y lienzo 
(105), tambiCn debia ser de iluminaci6n, como lo son 
10s Arboles genealdgicos que cierran el Libro de Retra- 
tos de 10s Reyes. No hay mencidn relacionable con 10s p-w.~e 
cantorales escurialenses, labor que habia concluido en 
la dCcada anterior. 

Las iluminaciones se registran mezcladas con graba- 
fl (1 .Xlt l  l!~/~~li~'7.7(1. PIT 

dos y dibujos, llamados en general papeles, muchas i ~ j .  
veces sin aclarar temas o autona. Alpnos de ellos sen- 
an 10s que Hemando compr6 en 1566. en la almoneda 

,Lcllcla uL vuv t r u p ~  de dibujos. denom~nados 
toledana de Juan Correa de Vivar39. Por 10s datos de las 

; picados estnrqirlos cle P I  hnrte dv kl pitltrr- 
adjudicaciones, s610 podemos aiiadir el Deqedimiento de adquirido al completo por su hijo Alonso. es 
la cruz ( 1 5 3 3  cOm~rado porAlons0 de Villegas. el autor liUllVICll lnuestra de un modo de trabajar hawdo en el 
del Flos Sanctontm. La identidad de 10s adjudicatarios patr6n , o. Seyura~ 
de algunos dibujos, evidencia que acudir a las alrnone- trabajos d cion, que 
das de bienes de colegas de profesi6n. era recurso comlin igual , e los traha 
para completar el propio taller, a la vez que siwe para biCn se hanan en el taller. 
establecer la "genealogia" de muchos elementos. trans- Un hltimo lote de dibu.jos 
mitidos de una a otra generaci6n. Los dibujos, propios sodio poco claro de la cam 
y ajenos. eran tenidos como valiosos elementos de ense- qllatro p n p e / ~ s  itno cle rm pedozo de oro qrrc, rretlc sir 
fianza y como "capital visual" para futuros trabajos. En ma~qestad rretrnto.~ rie per1cr.s ?. clirrmclntes ?. es 
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~ O S  pintores relacionados con El Escorial: BartolomC en este case de minerales y piedras preciosas. Esl 
Carducho y Francisco Ribalta. Respecto al liltimo. el re-, por la representa~i6n de la naturale; 
dato documents algo mis la estancia madrileha del pin- pretensi6n de acompafiar al Doctor Fr 
tor de Solsona, reforzando ademjs sus contactos con la dez en su viaje a America corno dihu.iar 
pintura escurialense. del memorial de Herndndez. sin fccha. pero rrn 

Junto a estos dibujos de tema diverso. son inventa- antes de su ~ar t ida  en agosto de 1570. exponie 
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Desconocemos quC otros trabajos hizo para el Rey, ni 
porque finalmente Avila no acornpa56 a Hernandez en 
su periplo americanoj3. Tal vez se refiera a 10s trabajos 
realizados por Hernando durante las fiestas por la Ile- 
gada del cuerpo de San Eugenio a Toledo, en las que 
particip6 el monarca. Tambien resulta curiosa y extn- 
fiamente coincidente, la noticia de un Hemando de 

70". 
In su 
rcela- 

que contaba con un soporte humano y tCcnico capaz de 
afrontar tal diversidad de labores. 

El sistema de trabajo de Hemando y, muy posible- 
mente, la dinkmica habitual en todo taller de alguna 
envegadura, era no s610 emplear ayudantes y oficiales 
propios. sino la subcontratacidn de trabajos. S610 de esta 
manera se explica tal simultaneidad de encargos que. por 
otra parte. debi6 darse en diversos momentos de su acti- 
vidad artistica. La febril cadena de contrataciones, gene- 
ralmente asociado a otro artista, en las dCcadas de 1560- 
70, compaginadas con sus trabajos para la Catedral 
Primada-Ls. se entienden mejor de esta manera. 

Ya hemos mencionado algunos nombres de pintores, 
a 10s que encarg6 retratos para un tercero: Diego Perez 
y Francisco Ruiz. En 10s autos testarnentarios fipuran, 
adem6s. Francisco de Viana, Juan Lagarto de Castro, 
Baltasar Ord6iiez. Agustin de Campos, Juan de Llanos, 
Gabriel de Montesa y su sobrino Crist6bal de Velasco. 
Todos. en las diversas labores concertadas por Hernan- 
do en sus liltitnos afios. trabajan bajo su supenisidn y 
bajo "su marca". Serian la verdadera mano de obra, en 
tanto Hernando se resenaria otros trabajos m6s pr6xi- 
mos a su faceta de iluminador y pintor, e incluso m6s 
propios de su edad. A ellos se suman'an 10s nombres ya 
conocidos de 10s escultores Juan de Ribero, Agustin Ruiz 
y Pedro de Arag6n. presentes en la obra de Segovia. 

Precisamente, en lo que respecta a las tareas de la 
Sala de 10s Reyes del Alcbar de Segovia, las noticias 
vienen a confmar lo ya sabido acerca de su conclusi6n 
a la muerte de Hemando46. En la transacci6n entre su 
viuda y su hija Petronila, la mujer de Baltasar de Camar- 
go, al tratar sobre lo adeudado en Segovia, se especifi- 
ca: porqzre de ma's de la dicha obra principal el dicho 
Hernando de ~ v i l a  hico otras obras por mandado de sir 
magestad en la dicha giudad de Segovia e otras partes 
esceto la obra qrte tiene a su cargo agora maese Francis- 
co que es la principal del dicho Alcciiar y 10s letreros 
que estcin a cargo de hapr  de Baltasar Ordbiie: e Juan 
Lngartd7. Los herederos convienen en renunciar a su 
cobro, si a cambio Felipe 11 accedia a otogar a Balta- 
sar de Camargo una vara de alpuacil, extremo que final- 
mente no tiene efecto. Ord6fiez y Lagarto abonaron a 
10s herederos 400 reales. para obtener el traspaso del 
resto de la obra, consistente en 10s citados letreros, espe- 
rando 100 ducados a su finalizaci6n48. Ademis, en 10s 
descagos de la hacienda se contabilizan 9.000 marave- 
dies a Agzrstin de Canpos, escultol; por n~rebe dias que 
se ocrtpb de yda. estada i buelta de esta corte a la ciu- 
dad de Se'qovia a hallarse por parte de 10s testamenta- 
rios del difiinto la escrrlrl~ra y talla de cinco jguras de 
qinco rqes  rle blrlto y zinqrrenta y dos respalos de 10s 
rqes  qtre esta'n hechos y beinte y dosjgrrras de 10s rqes  
biegos y catore debrr.xos de Ia'pi: que quedaron en poder 

:n mayo d 
roblemas 
contrario 
-- 2 

e ese aiio 
leples cc 
;su encal 
-1 

.rcelado el 
entaba ell 
ImCrica? 

I Toledo e 
ldir sus p 
0 por el 
-1 P - -  -- 

IIGIILU 11ustr6 el viaic:. 3t.a c u r ~ ~ ~  lucre, el auurile ofre- 
3 de las 15 plan- 
sas fecha! torno 

2 un posit 
IS o animi 
linincl 

jle autor p 
~les.  dibuj 

minas de 
i en el en 

--I- ---- 
En lo que respecta a materiales, ademis de 105 colo- 

:s ya mencionados, 16gicamente figuran pliegos en 
lanco, pergaminos y cuadernos de dibujo. acompaiia- 

doc de la$ salseras de oro y p Para 
10s colores en la tarea de ilumin cola- 
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- -- - 3 . rn[cgere.> r297-299). curriprawah IlnalmenLe pur el secre- 
~rio real Antonio Gracikn de Alderete. Esto aiiade una 
ueva actividad a la ya compleja producci6n de Her- 
ando: el grabado. Si bien, como en las facetas de escul- 
)r o arquitecto. pudiera ser otra de las tareas genendas 
n su obrador. bajo su direccibn, pero no necesariamente 
e su mano. En relaci6n con estas planchas pudieran 
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VILA: DI( 
ES . COLABORADOR 

1 taller de ) de ~ v i l a  y el 
luste ae sus cuentas. siembran una nomina de colabo- 
idores y trabajos en marcha en el rr le su 
efuncicin. Cuando no lo hizo constar er te en 
I testamento, tanto sus herederos como :s, se 
cuparon de solventar 10s asuntos pendientes. En 1595, 
lernando t n tiempo, en la obra de 
I Sala de I ir de Segovia, en el libro 
~istrativo C~L cats, C I I  I":, vur10~ funerarios de la Capi- 
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Fig. 5.  Retclblo ~ i e  la Ccrl,rllti niirir: tlr Tol~.rlo o tic lrr Etrcar- 
nacibn. Iglesrn de Santo Torn&, Toledo. 

de Diego de Soto, y ~ i n c o  modelos para las finco jigzr- 
ras de 10s dichos rqves49. 

De lo adeudado por Felipe II, se contabilizan ademas 
130.000 mrs. en demasias, detalladas por Hemando en 
su testamento (ver apCndice 1) y 20.400 mrs. que val- 
dnan 10s cinqrienta y dos esczddos que pint6 en la sala 
de Segovia qzre estdn por tasar por parte de szd maps- 
tadso. Ademas, en lo que toca a escultura, 10s herede- 
ros conjeturan sobre las ganancias, aun no conocidas, ya 
que la obra era a tasacibn, esperando 1.600 rs. que por 
lo menos les podrian pertenezer de la quarto parte de 
la obra (...) qzre tiene a su cargo Cn'sto'bal de Velasco 
en Segovia de 10s rqves de bulto qzte se esthz hacienda, 
refviCndose a la pintura de las esculturas51; lo rnismo 
ocum'a con lo encomendado a Francisco de Viana, cita- 
do como Maese Francisco, en cuanto a dorado, cifrado 
en 500 ducados. 

De todo se desprende. no s610 que la obra estaba muy 
adelantada a su fallecimiento, restando nueve esculturas 
por hacer, seglin sus diseiios; siendo 10s letreros y la pin- 
tura y dorado de las esculturas, lo que concluyen sus 
colaboradores. En junio de 1596. Francisco de Viana 
estaba ya trabajando en las obras del Alcazar de Madrid, 

Fig. 6. Snr7 A,rr~~t l j~ .  Retohio cle Itr Ctrpillc~ 
de la Encarnncidn. lglesia de Sanro TonrP, 

afiadir quc 
que es el 
7a de bro 

lida su lat 
....- -,- 

). que fins 
lel Obispc 

- L l -  -- -. 
aportar in1 
:s en 10s 1 
~ o c o  clara 

-- c-- 

lmente se 
b. en la p 
- - - - . . - . 

u 

'ormaci6n 
bultos fun 
obra de 

. . . - - - - - - 

I de A Ions 
i Ermita d 
n 1594 pc 

cita en la 
)s. Por ta! 

8 .  . 

dandose por conch I cuan- 
to a 10s libros que recoglan la sene lconograrlca, s610 
debemos :junto a1 ejemplar d 
minado, que conocemos. se 
rrna cha! nze para ynprimillc 
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z. 7. Pnrtrrtlrr ilrl lihro tlr "R~frn!m. lr~frrros r in.riptiios rro- 
r t - . , " .  Mrr.seo ilrl Prnclo. .&lnciritl. 

cargo de el Alonso de Avila en compaiiia de Pedro de 
Torres. a1 dejnrla inconcltrsa su pndre57. 

Nada nue\;o se aporta acerca del controvertido reta- 
o mayor dc Colmenar. en el que In enmaraiiada ma- 
:ja documental. no aclarn convincentemente Ins di- 

ferencias de calidad de las tablas que lo componen. La 
comparaci6n con obms atribuidns a Hernnndo de ~ v i l a .  
como las que ilustran este tmbajo. tampoco permiten 
estahlecer pnrans6n se-wro con ninpuna de las esce- 
nas representadas en Colmenar. Acaso la ohra inte- 
rior del Sagrario. permita conjeturar por su proximidad 
a 13s Inbores miniaturistas. una intervencicin de Her- 
nando'q. 

Ademris del viaje a B u r p .  adonde march6 en 1593 
par:\ concurs:lr por 1 3  obr:~ del Retahlo Magor-c4. Her- 
nando cle ..\\,il;~ reali76 en qu.; illtimos aiios otro vinje 
hasta cl momcnto i~norudo. Sus herederos cohran 132 
reale.; tlr, clotT(r Jrrrrnct dr. fi)lc,~lo. rnrlrrjrr pn rl nroncrvte- 
rio rlc S(rr~trr ;lntr (It, :ti~iltr qrrc 10 rlrhirr (11 tlic.110 Her- 
tr(~tr(lo (I( ,  ,.i~.il(r (I(> r v r  r,t~rnir~o (711e 1ri:o (1 i*er :iertcr obrn 
<I(, 1>st(r (wrte ( I  1 0  cirrd(rd ~ i c  .i/pi/(r etr 171 (li(,lro conl~ctrtofi~. 

En su.; illtirnns voluntades Hernando reclam6 una deu- 
I que  inform:^ de una nuel-a ohra. hasta ahora desco- 

Fip.  8. Fernondo el Ctrftilrco. Lihro de "Rerroros. 1errero.s e 
insignias renles ". Mrtseo clrl Prodo, Mrrcirid. 

nocida: el capellrin mayor y el nrnyor(iomo cle las Des- 
cal:a.~ me &en mris de cierlto J ocl?enta clrrcatlos de 
mris de lo qire re11,qo rrescihido a brrena qlrentrr. asi  del 
concierto corno de /as ciernasifls. Las obras, no especi- 
ficadas debian referirse en principio a dorado, pues en 
el mismo documento solicita que se o,qcr qltenta con Ace- 
beclo, vntidor de oro. rlel oro qrre me n dado pcrra /as 
Desco1:n.s e orras pnrres. J se le pag~re. ecepto lo de 
Se.qol.ia q1re esfo se a cle pqpar por otra qrrenta (ver 
apCndice li. El albacea de la herencia, Melchor de 
Camnrpo. contabiliza el papo 817 reales qrre en qrrinze 
dins &I mes de jrrrrio de este nrio recihici de (1011 Alba- 
ro de Carahajal. ccrpellifn mnyor de 10s Descal:as, por 
marlo de Die,:o Dicr:. rrrnyordnnlo del dicho co~l~.ento. 
Ins qrrales se cl~hiatl n el cliclro Heniarldn (Ie ~ i . i l a ,  difrrn- 
m. 10s sere:ientn.s rrro1e.v rie ellos de lax tlemnsias de 
nhrcls qrre  hi:^ cr1 cl crdere:o dcl retcrhlo de Ins Descal- 
:(IS, J 10s otros cierrto J. elit.: J. s-iere retries restarltes qrre 
se le clehian y [rho dc crhrr rl dicho rlifirrlto de resto de 

ohro prineipol (/el clic.lto rc.toh10~~. Parece pues una 
intenencicin secundaria en el Retablo de Becerra. con 
seguridad consistente en el arreglo y nuevo dorndo de 
la m5quina. 



En la obra de las Descalzas trabaj6 a sus 6rdenes 
Juan de Llanos. no solo en el retablo. sino tambiPn en 
10s cajas cle voticcrs y otras partes62. En el testamento 
menciona a Llanos y a Gabriel Montesa como ofigia- 
les qcre an rrar3a.rado err C ~ I S S C I .  por tanto de 10s rnis 
allegados en 10s liltimos aijos de su vida. Pero el de 
relacidn mis estrecha debi6 ser Baltasar Ord6iiez. pues 
no s61o es tasador de las pinturas junto a Bartolome 
Carducho y Pedro de Guzmin, sino que tambiCn es 
nombrado contador y curador de Ana Maria y Catali- 
na de Avila. Ademis. ya vimos conio prosepuia la obra 
de los letreros. en Segovia. 

Analizando en conjunto las actividades y bienes de los 
liltimos afios de Hernando de ~ v i l a .  es fricil advertir tan- 
to una continuidad en sus metodos de trabajo, actuando 
mris como contratista. como una pluralidad de campos, 
calificable casi de dispersa. Es cierto que s61o tratamos 
aqui de contrataciones dr obras de cierta entidad. siempre 
necesitadas de colaboradores. En su ~roducci6n no anali- 
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1. Testamento de Hernando de Avi~a 

AHPM. prot. 1191. ff. 1006~-101 Iv. 

per.yonas . 
rro yo Her 
cle la errfc 

iadero, 
tor del 
LT~destro 

En el nornhre de 10 Sorlctissir~rn Trerridad, Padre ?. Hijo y Espiritrr Sarrto. ires , 
sepan q~rantos estn carta de tesmmento, liltima y postr-irnera holfrrimd vieren cdr, 
R q  mrestro sefior: rvcino riP estn l~illn de Meldrid, estando enfemo en Icr canio 
Serior trtho por bien de me clnr ?. en mi blrerz jlricio ?. entendimiento natrrrol timi6 
testamento en la manera ~iqrriente I. . . )  

Dios hers 
~ l * i l a ,  pin 
rrre Dios t 

'eno nri 

 no, en Yten, rnondo qrre mi crrerpo sea seplrltado en la jglesia de San Sehasticin de estn ~ ~ l l a ,  de clonde porroclrit 
la parre y 111,qar qrie o mis testar~rentarios paresciere, j nle uconpaiie la cnr: de lo parrochio cori d, 
confrodin del Sanris~irno Sacramento y de la Misericortlia de la dicha y~lesicc ? qlrntro drtlerres tle 
frailes coda [ma, cle Ins hcirdenes qlre a nlis testamentorios paressiere. 

Yten, man(lo qrre el dia de rrii enterramiento se me dign rtna misa cnrrtadcr de rreqrtien cnr 
del alma, eri la parte qrre a rnis testamentarios paresciere qrre rrhiere ~nclrilqencin. 

Yten, marldo qlre .ye me digerr1 por mi rirrinra, y por lo cle rnis padres ?. hennarro~ difirrrtoc.. ,,,,, ,Lr , ,c ,3  misclr rre---',-. 
Ins ciento en la pnrroclria y /as cirrqrrerrtn en Sari Frarrcisco y /as otras cinq~renta en San Fc 
la lirnosncl acostrrrnhrada. 

paqrre por 

Yten, manclo a I N S  rnnrrda.s,for~osas y rrederrcicin de carrtibos In acostrrnrhrado. con lo clrrcrt rtls npnno tre mrr 

Yten, declaro qrre debo y me dehen 10s n~nrarvdis si,qriientes: 

Prirneramerite, deho, por Baltasar de Camar,yo. mi yenlo, a Catctlina Rromnna, r9ecrna ue .xlramanccr. crerrr n 
a pagar pnrrr Pasclrtr cle Reslrrrecicin de este ario de noventa y cinco, y cirrquerrter cllrcahr rnri~, de t 
con lo qrral se la acclhnr-ci de pagar (1 10 srr.yo dicha 10s trecientos drtcarlos, con c/&cirna !. corrrrs. er 
(licho Baltasar de Crrrrrar,qn. 

In Srinclre: 
CO. 

Yten. dec1~1rrl-n deber dos mill ?. qlrinierrtos reales, por el dicho \trltnsrrr de Canl~reo, n Jrrci 
10 cn'rcel rreal de e.yto cortp, por 11ntl ohli,qacicin a Sun Jrrarl de este nrio tie nol.erita cir?~ 

Yfen, dec1rr-o aher prrgeldn, por el tlicho B~/rn.sar de Carnncqo, cloce mill rnnrar*edi~ N el Ircencrtrcm Olicr.s, pcrondnr 
qlre fire cle /as ohras rreales tlel A1cti:crr de Sego\lio. 

Mb.7 le di a el dicho Baltcr,sar de Cainnrqo oclienta rret11e.s para dar a Diego de Cc1r77nrpo. > r r  t r r r  r r r c r  

ha Preso por qrrerita del dicho Balta~ar de Carnorgo. 

no. qucrnd 



Yten. declaro qrre Ie he dado a el dicho Baltasar de Camargo y a su mujer comida de cassa y serbicio desde vein- 
re ?. quatro de jrtllio del afio pasado de mill y qilinientos e noventa y tres hasta oy dicho din. mando qrte se modere 
lo qrre prrede baler esto cada un aiio g se le desquente a qrrenta de lo que a de aber de la dote que yo le mande' con 
Perronila de Can.a.xa1. mi hija, esto J /as derrdas de arriba. 

Yten, declaro qrre ~o mandP y prometi a1 dicho Baltnsar de Camargo. en dote y cnsamienro con la dicha Petronila de 
Can.a.ml, mi hijo ?. srr rnrrgez a el tiempo que se concert6 de que se cassase con hello, seiscientos ducados en ajuar 

tsodicho otorgd carta de pogo de ellos g de dote en favor de la dicha 
'Ire se ororgd parescid de rrescirrir toda la cantidad, desputfs el srrso 
10s y se qrredd con drrcientos a qrrenta de la dicha dote. Y yo le otor- 

Y L C C  L I I I L L  C I I ~ I L I L ~  ~ J L ~ I I ~ I I I I C L  err yue rrir  urrrrgrtr y ~ e ,  en casso qrre la dicha Petronila de Carvaxal mrrriese sin heredero, 
~mente 10s cliclzos drrcientos drrcados qrre asi abia rrescibido a qirenta de 10s seiscientos 
7cri he pagado por el srrso dicho Ins parridas arriba dicllas y ddo le  la dicha comida y 

LU. , JL~ .  rcrrrrc, r.xu rreferido. alre viene a montar mcis de 10s qrratrogientos cirrcados que me bolbib, mando qrre se liqui- 
a rrescihido y lo moderen Catalina Rnriz (sic), mi mirgel; y Xpoval de Camar- 

de Camoc-qo. mi hierno, presentes 10s dichos Baltasar de Camargo y su muger 
icho en qrrenta de la dichn dote de qrratrocientos ducados qrre le rreste' devien- 

firere de mn's a miis si qlrisiere entrar en particidn de 10s demn's mis 
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Yten. decmro qrre crerto aruar qtre le dr a el drcho Baltasar de Camargo con la dicha mi hija entre en 10s drrcientos 
id a quenta de 10s . F. drrcodos i 

Yten, dec, 
1- A- 
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seisciento: 
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Iebo a Baltasar Ora inador; cierta cantidad de dineros lo que paresciere por 10s Iibros de 
!ti uirrrrltc uirr rrrrre m i  v PI av en su Iir,ro r en el mio. Mando se aberigiie g se le pagire. Y rrna piedra cigata qrte el 
srrso dich 

A~ebedo. 

o me dio 

Yten, mal; 

mando se 

rdo se agc; 

le hrrelha 

r qrrenta c 
. . -  

lo, vatidor de oro, del oro qrre me a dado para las Desca1:as e otras 
partes. J se le pague, egepm lo de Jegovm qrre esto se a de pagar por otra qrrenta. 

'lanos. Ytl 
!.Innos. MI 

0 que a Ic 
Gabriel 1C 

s qrre an rravnrndo en cassa creo qrre no se les debe nada sino es a 
intol; nberigiie lo qrre se Ie debe J se le pague. 

Zenso. Yr, 
nus, hem 
\-end; a e 

en, declar, y..c .,,, tengo itn genso de drrcientas y noventa y tantas mill maravedis de principal contra Sali- 
lano de el cura de VaNecas, y contra el mesmo cura y el Iicenciado Zrate,  clPrigo, sobre rrnas casas qrre 
I dicho Salinas en la calle de Atocha. 

F. Yten, de 
fe mn's de 

el capelli 
'ngo rresc 

'claro qrre 
lo q w  te 

in mayor y el mayordomo de Ias ~~~~~~~as me deben mn's de ciento y ochenra 
ibido a brrena qtrenta. as; del concierto como de Ins demasias. 

uescalza: 
drrcados 1 

Yten, decrrrrt, c r r r r r  ~nltcho mttrvrc LJc cassa miry curioso donde a? libros, pintlrras. ylrrminaciones, antigrrallas, colo- I - ,  r,,,, 

res y otrc, 

De Segol; . . 

IS c0s.Ya.s. 

via. Yten. I .. . declaro q~ :estad me dehe Ins cosas siglrientes qrre son demasias firera de las obras que 

Primeran 
en el con 

qe debe pi 
7 sola de 

hacienda de szr magestad roda la obra de chocolas y contarios hechos de aqul 

?. dos escr 

a y made, 
- .  J - -  

Yten. hice ?. pint6 qinqrrenta rdos de nrmas rreales para encima de 10s rrqes. 

10s rrqe.7 qlre o sido de mircha costa porqrte estaban mrry destroqndos g 10s Yten, adereqe' con lienzo, col 
nintr: de nrrebo. Son arrarentc 

Yten, hicc 
coxto. 

ey de Ins sillas de 10s Rexes que so17 cinqrrenta ?. rodos 10s qimles son de mlrcha 

111 prnrono U P  agri~ ( lie 10s Ietreros de Ins scrlas de Ins crc.spina.r y sala de la galera. 

?o d i h ~ x a h s  todas ~ n t a  ?. (10s jglrras de 10s Rqes. 

10s condes para el Iihro e part1 qrre se agan de hulto Ias catorge jic-qrrras qrre faltaban. 

Yten. se ( 

Yten. ten! 

P I  c-ampo 

las qinqrri 

Mn's Ins c 
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Yten, tengo hechas cinco figuras de cinco rrqes de bulto grandes. 

Yten, tengo hecho un Iibro de todos 10s rreyes con sus armas de la sala de 10s rreyes. 

Yten, el modelo dorado tres bezes, mds isas pinturas de la Leda y ztn rretrato. 

Todo lo qual hice a tasacidn, y asi se a de tasac y no tengo rrescibido a quent I cossa. 

Yten, declaro que para pintar las dichas catorce figuras estd en Segobia Xpoval ae vetasco, soDnno de mi mugel; con 
mi podel; que es pinto,: 

Yten, declaro que se an de hacer cinquenta y seis Ietreros para cada Rey el suyo en la 
albaceas 10s hardn acaba,: 

dicha sali bia. Mis 

Yten, mando a Catalina Rub6 mi muger; la mitad de todos Ins vienes ganancr tubie'remos quedaren a el 
tiempo de mi muerte, aside 10s que arriba digo como de qualesquier mercedes YYIC Ju l l~age~tad me hiziere salbo lo 
que a ella su magestad la hiciere merced por hella misma y esto lo tome de lo 
nes. 

;ales que 
n.,,, ".a .%. 

mis vie- 

> \ t  nnn- 

ak.9 bien p mexor y n 

Albazeas. Y para cumplir; pagar y executar este mi testamento y las mandas y legados en el contenldas dexc 
bro por rnis alba~eas y testarnentarios a la dicha Catalina Rub6 mi mugel; y a Xpoval de Camargo, criaa 
magestad, y a Melchior de Camargo y Valtasar de Camargo, rnis yemos, y a la mavor parte de ellos jlrntac 
de otra manera en la qual mayor parte an de entrar la dicha mi muger ?, el dicho Xpoval de Camargo. no 
ligitimmente ynpedidos, a 10s quales en la dicha forma doy poder cunplido p 
mexor parado de ellos lo nescesario y cunplan este mi testamento y lo en co 

ara que t~ 
lntenido cc 

?men de r 
7n la breb 

nis vienes 
edad posi 

v de lo 
ble. 

Y declaro que yo tengo dado a Maria de Avi~a, mi hija, muger de Melchior de Camargo, rresclenros aucaaos en dine- 
ros y axztar; mando que 10s rresciba en quenta de su ligitima. 

Y en el remanente que quedare de rnis vienes que fincaren despzle's de cumplidc 
N contenido dexo y nonbro por rnis unibersales herederos a la dicha Maria dk n v r l u ,  r r r u x c r  c c c l  u r L r r v  w i r r ' r r r v r  ur 

Camargo y a la dicha Petronila de Carvaxal, muger del dicho Baltasar de Cama 
rnis hijos y de la dicha Catalina Rub6 mi mugel; para que 10s ayan y hereden 1 

el otro con la vendicidpn de Dios y mia trayendo a montdn como estd dicho las u c L r r u >  rvlaria de A~cru ) 1 c ' r i  

Carvaxal lo que an rescivido. 

e pagadc 
, A . , : l -  - I este mi 1 

2 - 1  , 

rgo, y Alor 
vor ygualt 

,i;Pl.-" Rl 

la e Ana 6 
'anto el ur 
.:I" .. D"b. 

le ~ v i l a ,  
10 como 
onila de 

rso de ~ v i  
IS  partes 1 

Yten, declaro que el dicho Alonso de Avi~a tiene rrescibido de my a qltenta de su en d~ne- 
ros que por 151 he pagado en diferentes partidas en esta corte y en Segobia, mando que as~mesmo lo tralRa n nn*ti- 

cidn. Y declaro que en Dios y en mi conciencia tengo pagado por 61 la dicha c 

1 ligitima I 'rescientos dzrcados 

antidad. 

Yten, declaro que la obra principal que yo tengo en Segobia, a la qzral me ayzrda 
bada se aga quenta con el si~so dicho y se pague por el concierto que estd kecno enrre 10s aos para qzte sz 
yo le alcancare sea para mis herederos. 

r Francisa de aca- 

ntos e cot Y reboco y anztlo y do!) por ningzmo y de ninglin balor y efecto otros qualesquier testame 
de agora q a  fecho (. . .) porque estoy yrzpedido de la vista natural por enfermedad que 
no beo a firmar rrogue' a Rrodngo Ldpez Rocha, escrivano de su magestad jirme por I 

como escrivano que lo escribid (...). Pass6 ante mi  Rrodrigo U p e z  Rrocha, escrivano. 

I dado y 
lo firme 

2. Biblioteca 

AHPM: prot. 1191, ff. 1016r-1018v, 1030r-1036r y 10.54~-1083v. 

Se ha separado la biblioteca del resto del cuerpo de bienes (ap6ndice 3) ya que aparece 
inventariado entre las cosas de pintura y cosas tocantes a ella (ndm. 1 a 28) y otro como , , , , r , , ,  .,, Ietttra (n6m. 29 a 
79). Hemos considerado oportuno dar a conocer conjuntamente ambas partes, para facilitar su cons 
cada entrada conserva su ndmero original, errores incluidos, a1 que anteponemos una numeracibn gt 
ros cuerpos de libros fueron tasados, como el resto del taller, por Carducho. GuzmQn y Ordbiiez. E 
privados fueron valorados por el licenciado ZQrate, beneficiado de la Parroquia de Santa Cruz. 
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---:-- 2- 
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ad de In r 
dos a la \ 

0. ---- tribe el texto literal de la tasacidn en cursiva, omitiendo fdrmulas repetitivas. A continuaci6n figura el nom- 
npmdor, entre corchetes [ 1. seguido de la cantidad del rernate, si nos son conocidos. Ocasionalmente es 
por la reseiia de la alrnoneda, si 6sta ofrece datos de inter&. Seguidarnente, entre par6ntesis, nuestras suge- 

suclalr ur identificacirin bibliogrrifica, optando por las ediciones rnBs pr6xirnas a la cronologia de Hemando de ~ v i l a ,  
otras m6s antiguas que se ajusten mejor a la descripcidn. En ocasiones, dada la vague- 
lo posible ofrecer propuesta alguna. Confiamos que el lector subsane 10s yerros corne- 

(6) otro 
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:brillo rle ,)lies de dihr~.ro enqrradernado en parpamino de ziento y tres dibrucos y se tassd en seis 
rdos en rll  tiero. [Alonso de ~ v i l a ,  40 rs.] 

(L) rrri iihro de co.ms cie ~ r c f ~ e / ,  nlimero se<grrn do.... . . 30 ducados (duc.) (Acaso las estampas de Marcantonio Rai- 
di sobre c ~ n e s  de Rafael, encuademadas en un volurnen) 
lihm, iirir cle estan1pa.s del maestro Lrrca ... ... 10 duc. [Felipe del Llano, 4 duc.] 

,,, ,..,., lihro, ririr,,, ,,, LI,,L,,to, r1c)ncle estci la geiiealogi'a de la cassa de Austria ...... 50 reales (rs.) [Antonio Voto 
para Felipe II] 

(5) rrri  lihro ~r<iritle. t~rinlert 'e Ins ohras de Alberto. .. . . . 100 duc. [Antonio Voto para Felipe IIl (Albretch 
DERER. Pussio clomi~~i l r c j . , l l r  ~ ~ s r r  ... Crrm $,?lrris Ab. Dureri, Nurernberg, 151 1 )  

:as y caballos y pc~iios de espadas.. . . . . 150 rs. [Vendido a Orazio, secretario 
rs.]. (Heinrich VOGTHERR DER ELTER y H. VOGTHERR DER IUNGER, 
~thiichlin allen Nolem Bildtschnitzem Goldtschmiden.. . , Estrasburgo, 1563) 

rtores ...... 25 rs. Y Unas cabezas que esta'n denrro de este libro ...... 

nero sesto 
rre cle fist 
rid Ilirtride 

1. cle cahe. 
-.nnn. 1 10 
rhars krm. 

(7) />fro 
29 r 

(8) otro 

lihro trrin; 
s. 

lihro. nlir 
.. , 

rero setirn~ 

riero otahc . . 

7 de rrerrc 

.I. cle esta~ 

, c r ,  , c  

(12) orm 
(13) otro 
I I  4 %  . 

158: 
(17) otro 

I? r 
( 18) otro 
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(19) om) 

X l A  I 
VT\L 

(20) otro 
clic: 

,*. . . 

(24) orn) 
tiyrrt 

( 2 5 )  otro 
(26) otro 

de C 
(27) ot1-0 

60 rs. Pedro Enriquez, 40 rs.] 
( Y )  1111 /r/~ro cie corter de p~atero, rlrrmero nlrebe ...... 12 rs. [Miguel Buria, librero italiano] 

(10) otro lihro (1. c lrimero die; ...... 8 rs. [Pedro Em'quez, 12 rs.] 
i 1 1 ) otro Irhro rle ; rimero onze ...... 5 rs. [Pedro de GuzmBn, 5 rs.] (Retratos o tablas de las his- 

*--;,rr rlpl Esr,,,,,,,,,,, , ,c,c,, J,C,~,CZ.F y dibr~radas por crn muv primo y sotil artijice, Lyon, 1543) 
libr(>, ~iiit rlrrras de esmnpa ...... 12 rs. [Alonso de ~ v i l a ,  8 rs.] 
lihro peq colorada de eestampas, nrimero treze. .. ... 10 duc. Pedro Em'quez, 60 rs.] 

\ l+r orro Irbro yrcrticte r~rcc~?co. trrrrnero cntorze ...... 12 rs. Entregado a Mateo GonzBlez, en pago de deudas] 
(15) rrri  lrhro grctncle de ertcmprrs, tzrinlero qzrin:e ...... 100 rs. [Pedro Enn'quez, 100? rs.] 
(16) otro lihro. tirimern die; y seis, de Bitrzrhiyo que es de arqrcitatura ...... 16 rs. (Marco Vitrwio Pollion de Archi- 

tec.rlrrn, tll~~iclitk) en die: lihros, trac11r:idos de Latin en Castellano por Mig~iel de Vrrea ..., AlcalB de Henares, 
!) 
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1 En el do 
nero die: 

siete, cJc r . .  .... 12 r .s. [otro llamado Varroso de Medallas. Pedro de GuzmAn, 

lihro, ririt~ oclro. qlre es de rrnas Ietras para escribir ...... 3 rs. (Francisco LUCAS, Arte de escreuir, 
rid. 1577 curnento original. a1 margen. se incluye: Ilebole Patiiio que hera suyo. 
lihrn, nrir Y rircebe, de riotomfa ...... 40 rs. [Anotomia de Bahlerde. Alonso de ~ v i l a ,  22 rs.] (Juan 

,CrERDE DE HAMUSCO, Anatomia del Corpo humano. Venecia, 1560) 
rritatura ...... 16 rs. [Alonso de ~ v i l a ,  12 rs.]. (Leon Baptista ALBERTI, Los 
rid, 1582) 
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rrrcr. Madl 

'P  J' qrratn 
?rl rirricrs L 

'P ?. zinco. 

( 1 1  ) orro trt?ro, tirln~~ro \'ernre y rlno, de medallas de eestanpo ...... 3 duc. welchor de Camargo para venderlo a Bal- 
tasnr Ord6iiezl. (Antonio AGUST~N. Dicfloxo de medollas, inscripciones y orrns antipiiedades, Tarragons, 1587) 

(22) otro lil~ro, nrirnero lveinte y clos, de prospretiba ...... 18 rs. [Francisco de Moral 
(2.7) otro lihro, nzi~rrero 1.eirire y tres de esmnpillfls de ppoesias ...... 3 rs. [Pedro de GuzmBn, 3 rs.] 

7, tfe Ins fcihrrlos de Kropo ...... 4 rs. (Vida y fabvlas del ... fabltlador Ysopo ... 
-~.c.t~llrmas por Antonio de Arphe ?. ViNefaiie, Sevilla. 1586). 
dc cirqrritotrrrc~. . .. . . 16 rs. 

P y .sei~. rlc e~~tcrnpas de Testamento Nuebo ...... 3 rs. [... el otro del Viexo y Nuevo. Pedro 
zrrn Testam~ntl.rn graec-e. Crtm Vulgata interpretatione.. . . Amberes, 1572) 
r y siete, de .reroljficas...... 5 rs. [Dr. Rojas, 4 rs.]. (Horns APOLLO. Hieroglvphica gra- 

L'alencia. 1556?). 



(28) un libro de las enblemas de Alziato, nlimero veinte y nuebe (sic) ...... 5 rs. [Pedro de GuzmAn, 3 rs.~ ( 
ALCIATI, Los Emblemas de.. . Traducizidos en rhimas Espaiiolas.. . por Bernardino Daza, LJ 

(29) un libro yntitulado Alberto Durey, nlimero primero.. . . . . 88 rs. m c i s c o  de Mora] (Albretch 1 
metria partium humanorum corporum Libri quatuor, Pan's, 1557). 

(30) otm libro escripto a mano que trata de Alquitatura (sic). ..... 22 rs. [Francisco de h. 
(31) otro libro yntitulado Etica de Aristo'teles, enquadernado en bezerro nlimero terzer; 

Nicomachvn plium. de moribus, Quae Ethica nominantul: Libri X, Valencia, 1555) 
(32) otro libro yntitulado Onosandro de Rra militare, encuadernado , 3 rs. [MI$ 

ONBSANDRO PLATONIC0 CESAR Y LANGEAY, De Re mil 66). 
(33) otro libro, nlimero quinto, yntitulado ynpresas morales, encuade, ,,, , , , ,U~,LL~~~.. .. . . 22 n. I l v u r u r ; l  

(Juan de BORJA, Empresas Morales, Praga, 1581) 
(34) otro libro, nlimero sesto, yntitulado Hexerzizio y desc, 

bezerro vayo ...... 18 rs. [Francisco de Mora]. (Guillen 
tacio'n, assiento del campo, barios y exerci~ios de 10s Antiguos 1 

(35) otro libm, ndrnero siete, yntitulado Xusefo Judiaco .... .. 6 rs. (Flav 
(36) otro libro, nlimem a c h ~ ,  yntitulado Xosefo de Belo Xudiaco, en 

das ...... 8 rs. [Fancisco de Mora]. (Debe tratarse de otra edicidn de la obra antenor, ver 35) 

(37) otro libro, nlimero nuebe, yntitulado Xerolijicasi de Pk 
[Licenciado Z5rate, 18 rs.] (Giovanni Pierio VALERIA 
aliarumque Gentium literis commentarii, Basilea, 157:) 

(38) otro libro, nlimero diez, yntitulado Suma de Filosofia Natural, e 
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(39) otro libro, nlimero onze Casaneo, enquademdo en pargamino ...... -, .,. , Jarthelemy de CHASSLNEUX rntn- 

Zogus Gloriae Mundi, Lyon, 1546) 
(40) otro libro, nlimero doze, yntitulado 10s Zinco Libros dc 

Mesa]. (Jerdnimo ZURITA, Anales de la Corona de AruXurz. I uatmab I(UILV UC. I-LI11u l t u r u a  vr 

de la primera parte, Zaragoza, 1562; como de 10s L o 3  

(41) otro libro, nlimero treze, yntitulado las Zien novelas dt 
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(42) otro libro, nlimero catorze, yntitulado digo blanco, en1 
(43) otro libro, nlimero quinze, yntitulado Seberino de Alql 

de Mora] (al-Tarasusi JABIR IBN HAYAN, Geberi Philosophi.. 
(44) otm libro, nlimero diez y seis, yntitulado Herodoto, enc 

(Herodoto de HALICARNASO, Historias) 
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(45) otro libro, nlimero die2 y siete, yntitulado Veroso Caldeo, enquademaao en pargamin 
m h ,  6 rs.]. (Fr. Giovanni ANNIUS DE VITERBO, La antiquita di Beroso Caldeo, 
tori.. . tradotta da M. Francesco Sansovino, Venecia, 1583) 

(46) otro libro, yntitulado Suma de Nabarro, en rromanze, en nlimero diez y ocho, enquadernado en bezerrc 
co ...... 20 rs. [Llevado a vender a la Pza. de Antdn M 

(47) otro libro, nlimero diez y nuebe, yntitulado Herizo de i 

(Sebastiano ERIZZO, Discorso di ... sopra le meduglie uegu urLuI-rce, vcucLla. I J J 7 1  

(48) otro libro, nlimero veinte, yntitulado Marco Aurelio, enquadernado en bezc ..... 9 rs. [Licenciado Her- 
moso, 9 rs.]. (Antonio de GUEVARA, Libro Avreo de Marco Aurelio con el Pn'ncipes, Amberes, 1550) 

(49) otro libro, nlimero veinte y uno, yntitulado Sumario y Fa'brica de El Escuri~ ....... , .-. [Entregado a Mateo Gon- 
zgez, en pago de deudas] (Juan de HERRERA, Svmario y breue declarar 
Fdbrica de Sun Lorencio el Real del Escurial, Madrid, 1589) 

(50) otro libro, nlimero veinte y dos, yntitulado Ystoria Ynperial, enquadernadt 
ciado Hermoso, 24 rs] (Pedro  ME^, Historia imperial y Cesarea, Sevilla, 1545) 

(51) otro libro, nlimero veinte y tres, yntitulado Vida de Pintores y Arquitectos, 
no vayo.. . . . . 34 rs. [Alonso de Narviez] (Giorgio VASARI, Le Vite de pic 
tettori, 2 vol., Florencia, 1550) 
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152) otro libro yntihrlado Cosmografla. nzimero veinte y quatro, enquadernado en bezerro vayo.. . . . . 16 rs. [Pedro 
Enriquez] (Pietro APIANO. La cosmographia ... corregida y afiadida por Gemma Frisio, Amberes, 1575?. A 
tener en cuenta tambiCn las obras de Fontano. Girava y PCrez de Moya) 

(53) otro libro. nlimero veinte y ginco, encuadernado en pargamino, Yntitulado el Gran Taborla'n ...... 6 rs. (RUY 
GONZALEZ CLAVIJO, Historia del Gran Tamorla'n e Itinerario y enarracibn del viage ... y vn breve discvrso 
fecho por Gonqalo Argore de Molina, Sevilla, 1582) 

(54) rtn Aresmetica, nzimero veinte y seis, enquadernada en vezerro.. .. . . 12 rs. [Llevada a vender a la Pza. de Antdn 
&in] (Juan PEREZ DE MOYA, Arithmetica Pra'ctica y Speculativa, Salarnanca, 1562; tal vez se trate de algu- 
de las obras de Siliceo, publicadas entre 1519 y 1540) 
.o libro, nrimero veinte y siete, yntitulado Rrespetiva de uclides tradrlzida en rromanze, enquadernada en par- 

gnmirzo.. ... . 6 rs. [otro llamado Espicularia. Pedro de Guzmin, 6 rs.]. (EUCLIDES, La perspectiva y la Especv- 
laria. Trad~izidas en Krlgar Castellano ... por Ambrosio Onderi:, Madrid, 1585) 

:56) otro libro, nlimero veinte y ocho, yntitulado Rretbrica Cristiana, en pargamino.. . . . . 18 rs. [Licenciado Aguile- 
';La Retdrica Eclesiistica de Fr. Luis de Granada?) 
libro, nrimero veinte y nuebe, qzre trata de ensefiar a ler y escrevir enqriadernado en pargamino ...... 5 rs. 
?ado a vender a la Pza. de Antdn Martin] (Juan de la CUESTA, Libro y Tratado para enseiiar leery escriuir, 
15 de Henares, 1580) 
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enquademado en vezerro dorado.. . . . . 6 rs. [Bal- 
, 1517) 

( ~ 7 )  0 1 1 ~  I M J ~ U .  nltrrrrru Irrrnltc v unu. \nrr~rctutru ~ucuoutctrru ur Arts Ienguas, enquadernado en pargamino ...... 6 rs 
[Alo , Sex lingtiamm Latinae, Gallicae, Hispaniae, Italicae, Anglicae et 
Terrtc 

160) rrna arlrorra (sic). nrtmem rreznra y aos. enqziadernada en zapa ...... 18 n. [Licenciado Z h t e ,  18 rs. 1/21. 
v'storia Natural de Plinio, en Ytaliano, enqrradernado en vezerro.. . . . . 
0 SEGUNDO -el viejo-, Historia nahrrale di.. . tradotta per L~ido- 

libro, nrirr 
Ord6iiezj 

IIL-- -..I.. 

rero treintc 
I. (Andrea 
- --- .--:--. 
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micae.. . , 
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uviez] (F 
Venecia, I 
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GARONE 

libro, nrin 
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..- 

zero treint, 
Zamargo, : 
ii ..., Vene 

a y tres, p 
8 rs.]. (Ca 
cia, 1561) 

ntitulado I 
:yo P L N  

rnado en pargamino, yntitulado vacabulario ..... . 18 rs. [. .. un Boca- 
ltonio de NEBRIJA, Vocabulario ... lexico ex sermone Latino, Sala- 

(62) otro libro, nrin 
hrrlario de An1 
manca, 1492) 

zero treint, 
'onio. Licc 

I, enqrrade 
~rres]. (AI 

(63) otro libm, nrifirrru r r r r r r r u  , ,IIILU, rrrrlrcrrrclo Ymcigines de 10s dioses, enquademado en pargamino. .... . 12 rs. 
[Licenciado Aguilera]. ( CARTARI. Imagines deonlm qui ab onriquis celebrantur, Lyon, 1581) 

(64) otro libro, nrimero treir; vntitula Rrepertorio de Chaves, enquadernado en vezerro vayo.. . . . . 13 rs. 
lAlonso de Narviez]. (Jc~uriirr~u Je  CHAVES, Chronographia o Reportorio de 10s tiempos, Sevilla, 1548) 
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rta y seis, 
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libro, nlin 
s. migue' 
-ira... q.1: 

(65) otro 
10 r! 
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lero treinta y seis (sic) yntitulado Paulo Orozio. en ytaliano, enquadernado en bezerro llenado.. . . .. 
I Buria]. (Paulo OROSTO, Pmdo Orosio. Tradotto di Iatino in volgare per Giovanni Gverini da 

- .  -- .., _ ., s.a; es traducci6n de Historianrm adversrrm paganos libri septem) 
libro. nrimero treinta y ocho, yntitrilado Platina de la Wda de 10s Pont@zes, en ytaliano ... enquademado 
ezerro vayo ...... 8 rs. wiguel Burial. (Bartolomeo SACCHI "PLATINA", Historia delle vite de i sommi 
e$ci, Venecia, 1543) 

(67) otro libro, nrir ta y nuebe, yntitillado Discursos Morales de Juan de Mora, en pargamino.. ... . 1 1  rs. 
lesa]. (Juan de MORA, Discvrsos morales, Madrid, 1589) 
.enta, yntitulado Ias Trezientas de Juan de Mena, enquadernado en bezerro ...... 8 rs. 

llalluv uvllIcL uc ~~Iesa].  (Juan de MENA. Las trezientas ..., Alcali de Henares, 1566) 
a y rino. yntitrrlado Pedro de Guebara qrre trata de Grama'tica ..... . 4 rs. [Pedro de Guz- 
;UEVARA, Nrreva y util invencibn de aprender gramdtica, Alcali de Henares, 1563) 

( I U )  orm rrnm, nrtmero qrrarenta y d0.7. yntitrtlado Ovidio. en rromanze, enqrradernado en bezerro .... . . 4 rs. [Her- 
lo G6mez de Mesa]. (Publio OVIDTO NASON. Libro de Ins metamo~phoses ... Tradlrcido de Latin en. .. 
mce, Huesca, 1577) 

( I I otm lihro, nrimero quarenta y tres, yntitrrlado Orlando fitrioso, enqrradernado en bezerro vavo.. . . . . 1 3 rs. [Miguel 
ISTO. Orlando firrioso. 1" ed. 15 16) 
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enm y qrtatro. yntitiilado Antigiiedades de rmmanos, en pargamin0 ...... 3 rs. [Antigiie- 
de Guzm9n, 3 rs.1 (Paulo MANNUCCIO, Antiqrritatum romanonlm liber ..., Venecia, 



(73) otro libro, nlimero quarenta y qinco, yntitulado Arte general de zienzias po, 
gamino. ... .. 6 rs. [Alonso de Vallejo, 4 rs.]. (Rambn LLULL, Arte general 
todas las sciencias, Madrid, 1584) 

(74) otro libro, nlimero quarenta y seis, yntitcilado Dos lyziones de Marco Venito, ,,, y t u r c r s r w  C I I Y ~ U U C ~ ~ ~ ~ ~ ~ ~  

rro vayo ...... 8 rs. (Benedetto VARCHI, Due Leuioni sopra ..., Florencia, 1549) 
(75) otro libro, nlimero quarenta y siete, yntitulado la Vida de los Z&sares, en vtaliano, 

vayo ...... 6 rs. [Llevado a vender a la Pza. de Antbn Martin] (Cayo SUETONTO TRANQUILO, L, .,,, ,, 
ci Cesari, Venecia, 1554) 

(76) otro libro, nimero quarenta y ocho, yntitz~lado Patriarca, en ytaliano, enqu, 
[Miguel Burial (Francesco PETRARCA, ZI Petrarca con I'espositione di , 
1574) 

(77) otro libro, nlimero quarenta v nuebe, yntitulado Ystoria de las Sibilas, enquademado en bezerro ...... 6 rs. I 
cisco de Mora] 

(78) otro libro, nimero zinquenta, yntitulado Discursos del maestro Parmiziano de medallas, en Ytaliano ..... 
[Pedro de Guzm5n, 8 rs.] (Enea VICO, Discorsi ... sopra le Mednglie de gli Antichi, Venecia, 1 

(79) otro libro, nlimero zinquenta y uno, que es la planta de la custodia de Sebilla. .. . .. 1 r. (Juan AR 
~ m ,  Descripcibn de la t r a p  y omato de la Custodia de Plata de la Sancta Iglesia de Sevilla, Sevllla, 

3. Pinturas, bienes del obrador, y otros objetos 

AHPM, prot. 1191, ff. 1013~-1016r y 1018v-1029v. 

tudio porn 
7 el articu 

Se ha separado de esta relacidn de bienes 10s libros para facilitar su esi 
tiindose lo tocante a ajuar de casa y cocina, que ya ha sido resumido el 
texto. Ademas de las obras y elementos de trabajo del taller, tasadas por 10s pintc 
Guzman y Baltasar Ordbiiez (entre 10s dias 7 y 9 de abril de 1595), incluimos alg 
nen 10s mismos criterios de transcripcibn que en el apCndice 2. La numeracidn an1 
cer su localizacibn, conservdndose aquella que figure en el original en la transcri~ 
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(1) un Clpido en su marco dorado ...... 250 reales (rs.) [D. Pedro Enriquez, 17 
(2) otro marco con tres diossas que estci la muldura dorada ...... 150 rs. [Francisco de Mora] 
(3) una tabla de la Cleopatria que es de medio cuerpo ...... 55 rs. [Pc 
(4) una tabla de la Zircun~isibn con su marco dorado que es pequeii 

tario] 
(5) una tabla de la Madalena pequefia. ... . . 165 rs [de mano del parmesano, Antonlo Voto, para Fe 
(6) una tabla con unos cingeles pequefia.. .. . . 150 rs. [de mano del parmesano, 
(7) una tabla del Sueiio con su marco dorado.. . . . . 176 rs [Pedro Enriquez, 88 I 
(8) una tablita pequeiia de un San Juan ...... 4 rs. 
(9) un lienzo pequefio de un dios Vaco .... . . 132 rs. [BartolomC Carducho] 

(10) rm marco de Santa Catalina ...... 22 rs. 
(1 1) un marquito peqzieiio de un rrostro antiguo.. . . . . 12 rs. 
(12) un cardenal en su marco...... 100 rs. [Francisco de Mora] 
(13-14) dos rretratos de Lorenzo de Abila, padre de Hemando de Avi~a ...... 30 I 

(15) la muger barbuda de Pefiaranda.. . . . . 66 rs [lic. Aguilera] 
(16) un Juicio de la mano de Micael Angel que esta' en el lienzo viexo .... .. 20 rs [Cnstobal Garcia, 
(17-1 8) dos vanderas con las armas rreales .... .. 44 rs [Alonso de ~ v i l a ,  30 rs.] 
(19-20) dos lienzos rretocados de oro y plata peqlleiios sin muldura ninguna .... . 
(2 1 ) un modelo de &ban0 jingido en un lienzo largo.. . . . . 220 rs. 
(22) Un papamundi (sic) pintado en 11n carttjn ..... . 6 rs. 
(23-69) quarenta y siete rretratos en cartbn y se tasaron 10s veinte y rcno de ellos de nrimero €Inn a ocho rreales 

cada uno y die2 y nuebe de ellos de nlimero dos a diez y siete rreales cada lrno y quatro de nijmem tres a h s  
ducados cada uno y tres de nlimero quatro a quatro dltcados cada uno qlre todos n 
Zdrate: un cartbn donde va San &ante Ferrer en doce rreales, ndmero se,ylmdo; nrir 
cisco Ximinez, y el otro Sant Antonio de Padua; Lic. Aguilera. 14 retratos del n." 1 y 
nzimero segundo y 27 retratos (5 del I11 y N; 22 del I y 11); Francisco de Mora 11n rretrato de Micael An 
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un soldado; Dr. Vayllo: un retrato del fundador de los Teatinos; pagador Ondarza: del rrey don Felipe y el otro 
de la ynfanta doña Ysabel] 

(70) una tabla de la Orazión del Huerto.. . . . . 44 rs [Lic. Aguilera, 33 rs] 
(71) una Samaritana ... ... 24 rs [Alonso de Ávila, 24 rs.] 
(72) un rrostro de muger de mármol.. . . . . 50 rs. [Pedro Em'quez, 26 rs] 
(73) un quadro dorado de un Cristo que lleva la Cruz a cuestas .... . . 300 rs. [Alonso de Ávila, 300 B.] 
(74) un San Jitan grande en quadro dorado ...... 400 rs. [Juan de Torres y Córdoba, 324 S.] 

(75) un quadro de unos lexos.. . . . . 40 rs. [Francisco de Mora, 30 rs.] 
(76) un lienzo de un Niño Jesús m t o  ...... 8 rs. 
(77) la -maxen de la cabeza de Nuestra Señora en un lienzo ...... 12 rs. 

. . 
(78) Un4 i fortuna ...... 1 rs. 
(79) un 'odia grande rretocado de plata ...... 300 rs. 

a tablilla 
modelo dc 

pintada lc 
o una cus~  

(80) una tablita de un Salvador Mundi yluminada.. . . . . 66 rs. morián de Lugo, 70 rs.] 
(8 1) una oxita de pargamino yluminada con una prozesión. .. . . . 66 rs. paltasar Ordóñez, 44 rs.] 
(82) iln librillo de ylurninaziones de dibuxo enquademado en pargamino de ziento y tres dibuxos ...... 66 rs. (Es el 

mismo que figura con el n." 1 en inventario de libros) 
(83) un rrostrico de yluminazión pequeño .... . . 6 rs. [un rrostrito de una muger. Catalina de Ávila, 6 rs.] 
(84-87) Qtiatro dibuxos y una estampa rrealicada en papel azul.. .. . . 16 rs. 
(88) un rrostro e un quartón de quartilla delgado de mano de Alberto ...... 88 rs. 
(90) un pargamino grande en que está lafijazión de los tiempos ...... 66 rs. [Catalina Rubí, depositaria en espera de 

ser reclamado por su dueño] 
(91) una caxa berde aue dentro tiene colores de yluminazión y ciertas conchas y minudenzias ...... 66 rs. [Alonso de 
\ ,  

Áv 
(92) ziei 

ila, 44 rs.. 
Vas estan, 
..... 38 rs. 

1 
vas suelta 

r A l---- 

les.. . que ban metidas en un pliego de papel blanco mayor de mar- is y granc 
:zl ca. 

m p a s  del 
'a genalog 
e fuera re1 

Escurial. 
,fa de la n 
clarnada p 

. [Entregado a Mateo González, en pago de deudas] 
'uque de Nagera que está en pargamino y lienzo ...... 55 rs. [En depó- 
ño] 

7 de papelones ~icados  v estarcidos de el harte de la pintura enbueltos en un papel de estraza 
$3 rs. [Alc ;l 
'tono de p e diferentes maneras que están metidos en otro papel grande de estra- 

ae rnunu. Contenía J Y  U I U U I U ~  uc ~ c i i i a  indeterminado, tasados por separado. El monto total es de 352 rs; su 
t desigual, ;. y 44 rs. [Bartolomé Carducho; D. Alonso de Villegas, n." 49 Degen- 
la Cnlz, 2 alta, 4 dibujos; Luis Vergel, 2 dibujos; Alonso de Ávila, n.o$ 3, 4, 9, 

10, 28. 29. 30.36.38. 40.42.4 
(1 66-205) F de dibuxo con unas armas rreales ...... 14 rs. 
(206) un( *a Señora de yuminazión guamezida de ébano que tiene a San Xosé y el Niño y San 

Juc 
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Modelos 

(207) Nú. un yesezil co de Mora] 
(208) Número rres un yeso gmnue cun dos figums.. .... 13 B. 

(209) Número qicatro otro yeso de mármol ...... 10 rs. 
(21 0) Otro yeso de mármol, número uno..... . 24 rs. [Francisco de Mora] 
(2 1 1) Un Cristo de marmor hechado. número zinco. ... .. 12 rs. Francisco de Mora, 8 B.]. 
(212) Un yeso largo, número seis ...... 4 rs. 
(213) Un niño que llora, nNmero siete ...... 2 rs. [Agustín de Campos, 2 rs.] 
(214) Una ymagen de Nuestra Señora de barro, nNmero ocho.. .. .. 24 rs. [Pedro Guzmán, 22 rs.] 
(2 15) Un satiro de barro que sirbe de candelero, número nuebe ...... 4 rs. [Lorenzo Lainez, 3 rs.] 
(216) Una piedra de la yndia metida en una caxa de madera ...... 16 rs. 
(217-220) Quatm $guras de bronze en pie .... . . 44 rs. [Pedro Enríquez, 47 rs] 
(22 1) Un modelillo de una leda con el zisne de color de plomo, número onze.. .. . . 6 m. 
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9 quat m... 
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(222) Un mascarón de un viexo de bronze.. .... 1 rs. 
(223) Un mascaronzillo de una muger. ..... 1 rs. 
(224) Un rrostro de buey ...... 1 rs. 

Brocados 

(225-236) doze papeles de brocados ..... . 24 rs. [Cristóbal de Velasco y Alonso de Ávila, c: 
(237-240) quatro papeles que son un Xpo y una ymaren y dos viexos y un rrostro.. . . . . 20 
(241-244) quatro papeles uno de un pedazo de oro que tiene su magestad y rret 

raldas ...... 8 rs. [Alonso de Ávila, 8 rs.] 
(245-246) dos trazas de el rretablo de El Escurial, una chica y otra grande .... .. 
(247-257) onze trazas de rretablos en cada papel una traza.. . . . . 12 rs. 
(258-280) beinte y tres pligos de papel ynperial.. .... 8 rs. [Agustín de Campos, 9 rs.] 
(28 1-282) dos oxas de luminazión y un San Juan .... . . 150 rs. 
(283) una ymaxenzita de luminazión comenzada.. .. .. 12 rs. 
(284) un pargamino de Alemania para dibuxar.. . . . . 4 rs. 
(285-286) dos pielizillas de pargaminos pequenos y otros pedazos.. . . . . 4 rs. 
(287) Un librito de papel de la China para dibuxar.. . . . . 2 rs. 
(288-291) Quatro salseras de oro y una y una [sic] concha a manera de caracol también L V ~ C  Jr CUJÓ por lo que 

pessaren y la quarta parte más por el trabaxo de molel: [Baltasar Ordóñez, 34 rs.] 
(292) Más otra conchita con oro ...... 2 rs. 
(293) otra salserita con plata molida [Baltasar Ordóñez, 6 rs.] 
(294) un Xpo que leba la cruz a cuestas de luminazión ...... 6 rs. [Ana de Ávila, 6 rs.] 
(295-296) dos planchas cortada cortada (sic) en ella en la una un Cristo y en la otra un 24 

rs. [Antonio Gracián] 
(297-299) tres chapas talladas de unas feguras de ombres y mugeres ..... . 30 rs. 
(300) un marquito de ébano ...... 8 rs. 

Colores 

(301) una caxita con dos talegitos chiquitos de colores azul ultramarino, númei ducados la onza 
[Alonso de Ávila, talego de 12 libras. ..... 12 rs.] 

(302) otra caxuela, númem dos, con un poco de carmín de Yndias en que avía ( [Alon- 
so de Ávila, 1 rs.; Pedro Serrano, una onza, 10 rs.] 

(303) Otra caxa de carmín de Florenzia, número tres, a ducado la onza [Alonsc 
(304-310) seis papeles con aculzenicas y esmaltes y otro talegillo que tendrá t r e ~  rioru~ u rrrrniu rrcales la libra ...... 

90 rs [Cristóbal de Velasco, 2 papeles de azul, 9 rs.] 
(31 1) una caxuela con zinco piedras de la China para escrivic númen s . ]  
(312) una cara, número zinco, de pinzeles a quatm rreales la dozena ue ros grunues v LUJ aeuurnuJ u UUJ rrrales la 

dozena [Diego Pérez, 4 docenas, a 2 rs. (8 rs.); Pedro de Guzmán, Id.; Alc 
(313) una talega mediana llena de sombra de Benenzia a quatro rreales la libra y nue- 

be libras, a tres rreales cada una, 57 rs.] 
(314) otra taleguilla pequeña con un poco de ocre que la tasaron a rreal cada 1'' -- 
(315) una cara mediana, número ~es to ,  llena de carmín de Florenzia baxa que i z a siete rreales. 

[Alonso de Ávila, 18 rs.] 
(316) un papel con un poco de espalto en que abrá media libra poco más O me 
(3 17) una caxa, número siete, que la tasaron en doze rreales con todo lo que tienc Avi~a, 

onso de Á 
[Alonso c 

'lora. 
'a tasaron 

nos. ..... J 

? dent m... 

perlas y diamantes y c a r r c r -  

Gracián] 

p. a ocho 

riia onza.. . 

, 50 rs.] 
--- 

. ' 
vila, Id.)] 
le Ávila, J 

cada librc 

.... 11 rs. 

Ávila, 6 1 
- ,-- --- 

wssó diez 

Alonso de 

I.._L _ -1 
4 rs.] 

(318) una talena de lienzo mediana llena de color de sal a tres rreales cada libra. [Bartolomé Carducno. LL). rs.] - 
(319) Otra talega de sombra del biexo a rreal cada libra. [Jerónimo Pérez, mercader] 
(320) una talega en que ay una color que llaman verdacho que la tasaron a rreal cada lil 

cader] 
(321) otra talega de pargamino llena de tierra rroxa que la tasaron a tres rrea1e.r cada lil 

cader] 
(322) un taleguillo de cuero pequeño que tiene color de verde tierra en que abrá media 

Pérez, mercader] 

ira. [Jerón 

Yra. [Jerór 

libra ...... 

limo Péreí 

limo Pérei 

4 rs. [Jei 

5 ,  mer- 

!, mer- 
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(323) otro tale~pzrillo peqrreiio con rin poco de ocre qzre le tasaron en un rreal ...... 1 rs. [JerBnimo Pkrez, mercader 
12-16. 20 rs] 

(324) otra caxa pequefia con un poco de memelldn en que abrci quatro onzas tasdse todo en zinco rreales, nrimero 
nuebe ...... 5 rs. 

(325) rm talego de cztero de rierra negra se tasd cada libra a dos rreales. 
(326) rrn zesto Neno de bol de lo hordinario se tasd cada libra a dos rreales. [Gabriel Montesa] 
(327) un zesto de yeso mate a quarn.110 cada te-xa se taso [Gabriel Montesa, 19 y 20, 22 rs.] 
(328) (ma sera de tierra quemada de campanas se tassd a rreal cada libra. [Baltasar OrdBiiez, 4 rs.] 
(329)  in rretrato en cartdn del rrqv don Fernando, de nzimero sepindo.. .... 17 rs. 
(330) otro rremto en Lrna tabla, de nlimero terzero ...... 22 rs. [Martin de Herrera] 
(33 1-333) unas monedas antiguas. En una caxa ziento y apeinte y dos monedas grandes y chicas de plata y rina peque- 

caxa beinte y nuebe de covre; y en otra caxa sesenta y nuebe de covre; y en otra diez y 
fz1e el secretano Grazirin dixo que balian tresqientos rreales.. .... 300 rs. [Baltasar Ord6- 
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iiez 

v en otra ( 

'metales, 4 

(334-335) dos rretr 
poder de P6r 

ntos en cl 
P:, pintor: 

zrtdn uno del seiior don Juan de Austria y el orro de la primera rrqvna que estaban em 
que son del nrimero segundo ...... 34 rs. 

Mcis qrrinientos realr~ r r t  yur fue abalrcada la pinhlra de la Leda y dos retratos que se tomaron a1 dicho difcrnto coma 
?leito ante el relator Salvador Nu'fiez. vor biene: zio P6rez 
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IENES DE i HERNANDO DE AVILA. CUADRO GENERAL 

................. 9.312,O 56,53 
5.768 rs. 35.01 

,., ............. 211rs. 1.28 
C ............. 343 rs. * 2.08 
L ............. 2 . 3 2 8 ~  14,13 
MatLt I a L L a  ................ 397 TS. * 2,41 

rotplata .................. 265 rs. * 1.60 

no constar la! 
.,I;* mr-1  r,.m 

LER ........... 
1dib.lgrab .. 
odelos ....... 
olores ........ 
ibros .......... 
1 " t n r ; " l ~ o  

................... EDAS ANTIGUAS 300.0 1.82 

ZTOS DE I 

estidos ....... 

ocina ......... 
idrieras ...... 
tros ........... 

1 .SO9 rs. 
~pices ..................... 1.822 rs. 

........... opa de casa 333 rs. 
[uebles ................... 589 rs. 
lata ......................... 913rs.* 

317 rs. 
100 rs. 
508 rs. 

[AS ............ 

TOTAL. 

TOTAL FINAL ..................... 24.8523 

i cantidades exanac en algunas panidas, se ha recunido a 10s precioc de adjudicacidn de la almoneda .,... ....,.. ..,,,, ando d ~ f e ~ n t e s  prncedencias: L~hro.; (2.984 n.. 18.1 1%): piateria (1.178 rs., 7.15%). 



* Agndecemos a Juan Carlos Zofio, Lucia Varela y Felipe Pereda su colaboraci6n e interts en la realizaci6n de este articulo. En especial 
quien nos indic6 la existencia de la testamentan'a que aqui publicamos. 
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Pedro Juan Laviesca de la Torre, 
un arquitecto itinerante en la Espaii: 
del siglo XVIII 

Yolanda Gil Saura 
Becaria F.P.I. Universitat de Valhcia 

Anuario del Depanamento de Histona y leorra  PI Ar t *  
,,T A M.). Vol. XI 

El presente articulo pretende recover la biografia del 
hasta ahora casi desconocido arquitecto Pedro Juan 
Laviesca de la Torre, activo entre 1716 y 1749. Par- 
tiendo de su trabajo en Castelldn, intentamos recons- 
truir 10s aiios de su formacidn en Valencia en el sen0 
de una familia de canteros y su traslado a Sevilla de la 
mano del intendenre Rodrigo Caballero, ciudad en la 
que iba a asrrmir 10s cargos de Maestro Mayor de Obras 
de la Ciudad, Maestro de las Antiguas Fa'bricas de Tabu- 
co y Arquitecto Diocesano. Este recorrido nos permiti- 
ra' conocer varias trazas inkditas del maestro y szc nutri- 
da biblioteca. 

SUMMARY 

The idea behind r r r r 3  trrrrcle is to l u o ~  rnmzreh ~ I I P  
biography of the hitlzesto littl 
Juan Laviesca de la Torre, a, 
From his work in Castelldn, 
formative years in Valencia under the 
stonecutter family and his move to Sevil 
dence of the intendent Rodrigo Caballero 
lle, he assumed the duties of Maester b~irrcirr c,, rrr l  

Master of the old tobacco factories and 1 
tect. This treatment will allow u s  to d 

rrnpublished works o f  the master and hi., ,yrcur  r r r / r c r r  ,. 

El nombre hasta ahora casi desconocido de Pedro Juan 
Laviesca de la Torre esconde la personalidad de un arqui- 
tecto itinerante que desarrolla su labor en la primera 
mitad del siglo XVIII a caballo entre dos gandes cen- 
tros artisticos, el valenciano y el andaluz. 

SU f i p r a  hasta este momento s610 era conocida a tra- 
v6s de estudios locales que habian subestimado su valia 
por desconocer el resto de su trayectoria. Con este tra- 
bajo nos hemos propuesto reunir las noticias dispersas 
de su actividad tanto en Castell6n como en Sevilla a las 
que hemos aiiadido nuevas aportaciones documentales 
que ayudan a trazar una primera aproximaci6n a1 con- 
junto de su actividad que estamos seguros podr5 ser com- 
pletada en un futuro. 
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Pedro Juan Laviesca de la Torre era hijo de Domin- 
go Laviesca, maestro canter0 Valencia 
quicio de 10s siglos XVII y X e trabaj6 t 
fachadas de la iglesia de 10s Sanro\ Juanes y en la f 
da de la Catedrall. La familia Lavieqca procedia ae lay 
montaiias de Burgos, del valle del Liendo. jurisdicci6n 
de la Ciudad de Colindo. donde Dominpo Laviesca era 
titular de un mayorazgoz. Su apellido dehia deriv 
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cedencia de canteros que se extendieron por la Penín- 
sula Ibérica durante los siglos XVI, XVII y XVIII. En 
estos tres siglos conocemos hasta 17 profesionales de la 
constmcción que se hacen denominar "de la Viesca" y 

muchos casos su procedencia del 
otagonista es sin duda la 
1 numerosa familia3. 

Los canteros de Voto estuvieron hasta el siglo XWII 
exentos del pago de tributos y de ser llamados a filas y 
se distinguían por el uso de sus armas. La fundación de 
un mayorazgo era frecuente entre los miembros de la 
población que habían alcanzado un importante nivel eco- 
nómico. pero los beneficios producidos no debían ser 
muy abundantes puf:; el propio padre de Pedro Juan 
Laviesca. Domingo, afirmaba en su testamento redacta- 
do en Valencia en 1729 ser titular de un mayorazgo "de 
cuyas rentas y emolumentos hasta el día de hoy no he 
percibido cossa alguna por la larga distancia; y por mi 
dilatada ausencia caresco de perfecta noticia de el esta- 
do en que hoy permanecen dichos mayorazgo y rentas". 
Otro signo de bienestar era la posibilidad de algunos 
maestros canteros de proporcionar estudios a sus hijos, 
lo que pone fin al oficio de la cantería4. Todos estos fac- 
tores confluyen en la figura de Pedro Juan Laviesca que, 
heredero de un mayorazgo, alcanza el suficiente nivel 
económico como para proporcionar estudios a sus hijos, 
uno de ellos será notario y se hará cargo del mayoraz- 

a montaña, otro trabajará como boti- 
iinguno se dedicará a la cantería. 

EN VALE NCIA 

Laviesca debió llegar a Valencia junto a su padre en 
tomo a 1700 y allí debió permanecer hasta que ha- 
cia 1716 se trasladó a Castellón. Esta es la parte más 
oscura de su trayectoria, sabemos que hacia 1707 se 
casaba y que en esos años debió trabar una amistad con 
el intendente de la ciudad, Rodrigo Caballero, aspecto 
al que nos referiremos posteriormente. 

En estos años Laviesca debió formarse junto a su 
padre, Domingo Laviesca. al igual que otros canteros 
llegados a Valencia en ese momento debía ser un pro- 
fesional especialmente cualificado que ofrece sus servi- 
cios a la ciudad en un momento en que los maestros 
locales se muestran incapaces de traducir desde las plan- 
tillas a los cortes de cantería los nuevos efectos de pers- 
pectiva y arecen en obras como la 
fachada d de la iglesia de los Santos 
Juanes. qi jucción en Valencia de un 
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las obras más importantes y con los promotores más 
audaces del barroco valenciano. 

Junto a la formación en el taller familiar debemos 
plantearnos el hipotético papel que pudo tener en la for- 
mación de Laviesca el contacto con los preilustrados 
valencianos, los novatores, que contribuyeron en gran 
medida a dotar a la arquitectura valenciana de un con- 
tenido científico. En la ciudad de Valencia se desarro- 
llaba desde finales del siglo X W  una comente de estu- 
dio de las matemáticas que derivaba en su aplicación en 
la arquitectura, punto de partida de estas reuniones había 
sido la presencia en Valencia del matemático jesuita José 
Zaragozá y desde 1687 el sacerdote oratoriano Tomás 
Vicente Tosca formó una escuela de matemáticas en su 
celda del oratorio a la que los maestros de obras podí- 
an acudir en busca de una formación que no recibían en 
el gremio. Para los que no pudieron asistir a sus lec- 
ciones, su Compendio Marhemdrico, publicado en la ciu- 
dad entre 1707 y 17 15, que dedicaba un tomo a la arqui- 
tectura. se convirtió en la forma de estudiar la 
arquitectura junto a las matemáticas, además de sumi- 
nistrar un repertorio de modelos y aludir a una lista de 
autores algunos de ellos extranjeros y desconocidos por 
entonces en España6. A su muerte Pedro Juan Laviesca 
poseía al menos dos obras que podemos poner en rela- 
ción directa con esta formación, la Anthmérica Univer- 
sal publicada por José Zaragoza en 1669 y el Compen- 
dio Mathemático de Tosca al que ya nos hemos referido. 
Domingo Laviesca trabajaba en la fachada de la cate- 
dral bajo el asesoramiento del mismo padre Tosca, en 
tomo a cuya presencia se alinean los novatores valen- 
cianos. En contacto directo o no con estos círculos, 
Laviesca debió tener conocimiento del ambiente de reno- 
vación que se vivía en la arquitectura valenciana del perí- 
odo. 

EL TRASLADO A CASTELLÓN, LA IGLESIA 
DEL CONVENTO DE MONJAS CAPUCHINAS 

Como recordaban años después los albañiles caste- 
Ilonenses, "Pedro Juan Laviesca passo a la Villa de Cas- 
tellon de la Plana a trabajar, y hacer la Obra del con- 
vento de religiosas Capuchinas de dha Villa de Castellon 
de la Plana que se reducia a la fabrica de su Iglesia, con 
Dormitorio y otras Oficinas del referido convento que 
dho Laviesca havia tomado de su cargo"7, obras por las 
que recibiría 1.900 librass. Este trabajo, hasta ahora iné- 
dito, se nos presenta como la primera obra conocida del 
arquitecto. 

La fundación de un convento de monjas capuchinas 
en Castellón había sido impulsada desde 1687 por D. 
Enrique Rabaza de Perellós y Rocafull, prior de la con- 
gregación de San Felipe Neri de Valencia. El convento 



habia iniciado las obras en 1691 por el albafiil local Pere 
Vilallave Candau. La primitiva iglesia, de la que nada 
conocemos, ya se habia construido en 1697, cuando el 
convento pas6 a gozar de Patronato Real. Este patrona- 
to, unido a la modestia de la primera iglesia debi6 pro- 
vocar que en 1716, finalizada la guerra de Sucesibn, el 
obispo de Tortosa, Juan MiguClez mandara que se cons- 
truyese una nueva iglesia, que seria consagrada en 17229. 

La llegada de Laviesca a Castell6n debi6 producirse 
con motivo de la construccidn de esta segunda iglesia, 
y por lo tanto debe datarse entre 17 16 y 17 17, fecha que 
el testimonio coet5neo de Llorens de Clavell seiiala 
como inicio de las obraslo. Del antiguo templo y el con- 
vento, dembados en 1737 s610 se conserva la portada 
de la iglesia. Sabemos por V. Traver que la iglesia tenia 
una nave de dos tramos con capillas laterales, crucero, 
capilla mayor de cabecera plana y coro alto a 10s pies. 
Este autor realiz6 un plano del convento antes de su 
dembo en 1737 y un dibujo de la cresteria que corona- 
ba la portada del atrio. 

Finalizada la iglesia sabemos que se acometi6 la obra 
del dormitorio, escalera principal y otras oficinas, tam- 
biCn dirigidas por Laviesca. De estas dependencias dijo 
Sor Josepha Maria Garcia, abadesa del convento. "ser 
las trazas, y disefios de la obra que avian formado 10s 
Arquitectos, de excesiva ma_eficencia". El padre Vela, 
que visit6 el convento en 1746 afirm6 que "quien vea 
aquella bellisima iglesia, aquellas oficinas y habitacion 
de las religiosas; quien vea aquella casa de huCspedes y 
coadjutores con su orden y concierto, dirigido todo y 
concluido por una pobre capuchina, no podh dejar de 
llenarse de admiraci6n. Pues aunque todas las partes de 
aquel compuesto saben a la pobreza santa del institute, 
no puede negarse que dentro de esos tCrminos la fibri- 
ca es una maravilla" 11. 

Esta construccidn motiv6 el traslado de Pedro Juan 
Laviesca a CastellBn donde el maestro iba a permane- 
cer mis de 15 aiios. Durante esta etapa la villa vio levan- 
tarse algunos de 10s edificios que marcaron su caricter, 
se termin6 la iglesia de San Miguel, se construy6 la igle- 
sia de las Capuchinas, el ermitorio del Lled6, la iglesia 
de la Sangre o la an6nima per0 muy interesante capilla 
del Calvario, y se acometieron osados proyectos hidriu- 
licos que s610 mucho mis tarde lograrian llevarse a tCr- 
mino, en casi todos ellos la presencia de Laviesca debi6 
ser determinantels. 

Finalizada la guerra de Sucesibn, la villa de Caste- 
116n se disponia a afrontar un period0 de paz que con- 
llevaria un importante desarrollo econ6mico y demogri- 
fico, que inevitablemente se dejaria sentir en el aspect0 
arquitect6nico. Una villa como el Castell6n del XVIII 
disponia de un plantel relativamente amplio de albafii- 
les y canteros capaces de asumir obras de caracter menor. 
p r o  a la hora de afrontar obras de importancia. las tra- 
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Cuando Laviesca ya habi 
iglesia del convento de mon,,, .,,, ., 
encontraba trabajando en otras depen 
vento, la Junta de la Casa y Ermita dc 
del Lled6 decide construir una nueva n a , ~  ra r l l l r l c a .  .. 

El santuario de ilbergaba 
patrona de la villa administr; 
dosls. La ermita ya o objeto d 
entre 1665 y 1669 evo cruce~ 
Juan Ibifiez, y ent 1722 se 
una nueva casa PI :ro seguiz 
antigua nave de mh,,, ue +ia que 10s lulauu:, 

renovar a mediados de 1723. 
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61. para c 
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maestrol7. 

Las obras de la I i a v c  UCI >alrcuallv >C plurullgall 
de 1724 hasta 1730, construy6ndose en ese 
momento una nave de cuatro tramos con capill: 
rales comunicadas entre si, cubierta con b6veda de C ~ ~ I I U I I  

con lunetos y coro 
conocida de Lavies 
ficada, pues ya en 
nos y uniformada con la nue 

Aunque pensamos dedica~ 
de construcci6n de esta iglesi 
en tomo a la figura de Laviexa c h  llllwllarlte apilntar 
que la adjudicaci6n del proyl 1olCmi- 
cas entre Laviesca y 10s alb ~ s t o s  
siempre pensaron que las obras habian 51uu aurudicadas 
al forastero por su amistad c ?mador. F 
co Bustamantel9. Esto no hac lner de m: 
to por un lado el enfrentamie lo entre el 
tro for5neo y 10s albafiiles locales y por otro Ic 
fluidas relaciones entre Laviesca y el poder loc 
estrecha relaci6n de Laviesca con las autoridad< 
b6nicas van a ser una constante a lo largo de ti 
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trayectoria. siempre la de un arquitecto protegido por el 
nuevo poder borbbnico. relacionado con militares y altos 
funcionarios del estado. 
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Mlentras reahzaba las obras de la nave de la ermita 
Nuestra Seiiora del Lled6 el prestigio de Laviesca 

~bia haberse consolidado y propagado hasta la capital 
, la di6cesis. Tortosa. situada ya en la cercana Catalu- 
I. Por aquel entonces en Tortosa se estaba construyen- 
el riltimo tramo de la catedral iniciada en el siglo XIV. 

1 determinacidn de construir este dltimo tramo se habia 
1 hasta 1728. El maestro 
Iamb6 estaba realizando 
de la nave del trascoro, 

lo catedralicio 
:ncia y satisfa- 
1mb6. El maes- 
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Finalizadas las obras de la nave del santuario del Lle- 
d6 en 1730 y antes de acometer la o b n  de la nueva cabe- 
cera que le iba a ser encarzada en 1733. la presencia del 
maestro continria siendo habitual en informes y subas- 

s de otras obras. Laviesca present6 el 26 de octubre 
: 1731 una propuesta para las obras de remodelaci6n 
: la iglesia de la Sangre en la misma villall. Aunque 
s noticias sohre esta constmcci6n son muy confusas y 
itin pendientes de un estudio mds pormenorizado, sabe- 
os que present6 una postura de 2.600 libras y que cua- 
o dias mds tarde. Juan Payes ofrecia hacerlas por 870. 

?ja Ins ohras fueron adji~dicadas a 
s capitulaciones el 9 de diciembre. 
nos el documento original. si dis- 

ponemos de una transcripci6n parcial de la que una lec- 
tur3 atenta desvela un detalle revelador. la postura de 
Pn$s fue realizada "asi en nomhre propio como de los 
.'?mas maestros y en nomhre y voz de todo el oficio", 

lo que explica que el documento sea firmado nada menos 
que por catorce albafiiles~~. 

En la adjudicaci6n de estas obras ha triunfado la uni6n 
de todos los albaiiiles de la villa contra el intruso. que en 
palabras del propio Pages "se alabava y hacia muy doc- 
to en el arte de Arquitectura. y que disia que todos 10s 
Maestros del offisio de Albafiiles de Castellon no eran 
buenos para ponersele delante en cosas de dicho ofisio"23. 
Incapaces de competir con 61 a la hora de trazar. los alba- 
fiiles de la villa imponen una subasta a la baja a la que 
se presentan como tal colectividad ofreciendo un precio 
que evidentemente debi6 repercutir en la calidad de la 
obra. Si las subastas a la baja eran habituales en obras de 
poca trascendencia. sabemos que en aquellas en las que 
10s promotores quen'an asegurarse una o b n  de calidad 
preferian encargar la o b n  directamente a un maestro, pero 
es el dnico caso que conocemos en que todo un oficio se 
adjudica una obra y lo hace con el propjsito evidente de 
expulsar a un intruso que pone en peligro el control del 
mercado laboral por parte de la asociaci6n local. Aun a 
riesgo de equivocarnos nos atrevemos a apuntar que con 
toda probabilidad las trazas de la obra pudieron haber sido 
realizadas por el propio Laviesca, y el oficio, temiendo 
que se perpetuara el monopolio del maestro tambiCn a la 
hora de la construcci6n. debe presentar un precio a la baja 
pan adjudicarse las obras. 

La iglesia de la Sangre habia sido fundada en el si- 
glo XVI como capilla del hospital municipal y posterior- 
mente se convirti6 tambiCn en sede de la Cofradia de la 
Sangre. Se situaba entre el hospital municipal y la mura- 
Ila y constaba de cinco tramos y presbiterio separados por 
arcos apuntados que sostenian una armadura de madera. 
La reforma consistid en la construcci6n de capillas alber- 
gadas en la muralla. y sobre todo en la construcci6n de 
una Kveda de caii6n que ocultaba los arcos apuntados y 
la armadura, ademis se decor6 con un revestimiento inte- 
rior de estuco y se construy6 una nueva portada'?. La refor- 
ma fue una renovacidn casi total hoy desaparecida y que 
se emparenta con otras muy similares realizadas con espe- 
cial frecuencia en el Ambito valencianols. De la descrip 
ci6n realizada por Llistar en 1887 se trasluce una arqui- 
tectura de lineas cldsicas. "pobre en follaje", con estatuas 
adosadas de foma escenogrAfica a las pilastras y en la que 
destaca el altar mayor "debajo de capialzado", disposici6n 
que como veremos, se reproduciri en el proyecto de 
Laviesca para la errnita de Nuestn Seiion del Lled626. 

UN PROYECTO DE CONDUCCION DE AGUAS 

Hacia 1732, a pesar de las dificiles relaciones con el 
gremio. Laviesca seguia siendo con -mn diferencia el maes- 
tm mf~s formado que trabajaba en Castell6n y como tal 
seyia gozando de la confianza del Consejo. que le encar- 
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gar5 un dictamen sobre las ohms que se pretendian hacer 
para conducir las a p a s  desde el Molino d'En Saloni. situa- 
do en el cercano termino de VillafamPs. hasta la villa Las 
nivelaciones de terrenog necesarias para este tipo de con- 
ducciones eran uno de los trabajos a 10s que debian aten- 
der replarmente los arquitectos. 10s linicos poseedores de 
10s suticientes conocimientos de matemiticas y geomem'a 
para poderlos realizar. El e n c q o  fue realizado a Lavies- 
ca como arquitecto y maestro de o h m  junto al cantern 
Miguel Bueso y su inten.enci6n se limitxi a este dicta- 
men en el que especificaban el t i p  de ohms y el coste. ya 
que la concesion definitiva de lac aguas no se produjo hag- 
ta muchos aiios despuks. El e n c q o  viene a poner de mani- 
fiesto la faniliaridad de Laviesca con un tipo de tnhajoc 
hidrjulicos relacionados con la ingenieria donde Ias mate- 
mriticac y la peomehia se con\rertian en indispensables2'. 

EL CRUCERO DE L.4 ERMITA 
DE NLFSTRA SERORA DEL LLEDO. 
UN PROYECTO ABANDONADO 

Como ya hemos apuntado m5s arriha. parece ser que 
la intenci6n de 10s administndores de la obra a1 encar- 

Fig .  2. Plottr(i (It,! pr(>wcto LII,I~.Y<.C/ /wro t p l  crrtccro Oe 1 0  
ennira de h'lrr,rtra ScrTnro ( / P I  LIP& c.11 Cortc*llr;n. d.R.1:. 
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crmita de 
!nrar el cn 

gar la nave de la ( Nuectn Seiiora de Lled6 a 
Laviesca era con% ~cero  cnnstruido aiios antec 
por Juan IhAiiez. sin embargo. al ver la diferencia de 
diseiio y sobre todo la desproprci6n de tamaiio entre 
la nueva nave construida por Ccte y la antipa cahecera 
el 16 de ahril de 1732 la junta decidici constn~ir un nue- 
vo crucem seplin el proyecto de Laviesca. y el ?I de 
diciembre se decidi6 ad.iudicarle las ohras=s. En esta oca- 
si6n parece que las obras fueron adludicadas de forma 
automltica a Laviesca y 6stac comenzaron mucho antec 
de que se firmasen las capitulacinnes. mediando en ese 
tiempo una denuncia del ~ remio  a Is que nos referire- 
mos posteriormente. S61o el I h de mano de 1733. cuan- 
do las obras ya estahan comenzadas y Laviesca tenia a 
su favor una recolucirin del alcalde ordinario de Is \.ills. 
se firmamn lac capitulacinnec. "haviendose puesto a1 
prepon las ohras del crusero de dha iglesia por mucho 
tiempo. y no se ha encontndo quien por menos canti- 
dad las hisiera que el infrr~to. Pedro Juan Lahiecca. alha- 
fiil vezino de la ciudad de Vslencia y de mucht 
habitante en esta quien ha fabricado y hecho nuev 
iplesia y ha ofresido haser aquellas en mil setesi 
cinquenta libras" 2". 
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Por fortuna se han conservado las trazas, hasta aho- 
ra inéditas, del proyecto de Laviesca, consistentes en una 
planta y un perfil (figs. 1 y 2). La nave debía rematar- 
se con un crucero cuyos brazos no sobresalían en plan- 
ta. un presbiterio plano enmarcado por un arco aboci- 
nado y rodeado por sacristías y trasagrario, y el crucero 
debía estar cubierto por una cúpula sin tambor con una 

sbelta linterna. Este crucero venía a completar la nave 
onstruida años antes por Laviesca, configurándose la 
3lesia como un único volumen rectangular en el ex- 

terior. 
Aunque royecto pri ,ra el de Lavies- 

ca. también casión fue i Valencia. don- 
de un maestro de obras añadió aIsULtvJ y desa- 
consejó la construcción de la linterna30. Podemos decir 
que la linterna era uno de los aspectos más audaces del 
provecto de Laviesca y el primero que fue modificado 

maestro partió para Sevilla, desde el primer 
:xistió miedo de levantar esa estructura que 
zarse en parte en piedra picada y ese debía 

sc I el temor del maestro que examinó el pro- 

Y entender este miedo hay que tener en cuen- 
t: :mas de ese volumen y complejidad son casi 
~ I ~ C A I ~ L C I ~ L C S  en la arquitectura valenciana, y en Caste- 

ón sólo alcanzaría una prestancia comparable la de la 
apilla del Sepulcro en la iglesia de la Sangre3i. Se tra- 
iba de una linterna octooonal en el exterior y circular 

e rinida por ocho 

P / en el exterior 
P incuwan al lle- 
gar a la base y se coronan con pirámides. Las pilastras 
del interior debían ser la continuación de los ocho arcos 
que recorren la cúpula y aparecen rematadas por carte- 
las idénticas a las que aparecen en la base de la cúpu- 
la, rematándose la linterna por un cupulín y un pedes- 
tal con una cruz. 

El otro elemento reseñable es el arco abocinado que 
remata el presbiterio. precedido por una bóveda de cañón 
liso. Este tipo de arcos abocinados eran habituales en la 
arquitectura valenciana en la embocadura de los pres- 

iterios, y s visto como habí; -visto 
ara comui )ra nueva de la nave itiguo 
nicero. sil ) estos capialzados 1 lo del 

presbiterio no eran nada frecuentes en esa etapa y sólo 
aparecen en algunos casos inte~rados dentro de la estruc- 
tura de un retablo. Como ya hemos apuntado, por los 
fragmentos de las capitulaciones y antiguas descripcio- 

es. sabemos que un arco similar a éste se construyó en 
1 remodelación de la iglesia de la Sangre, lo que abun- 
aría en la hipótesis de adjudicar a Laviesca las trazas 

ma de aqi igual que todos 
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raciones fmgidas pintadas por una familia de pintores, 
los Guilló, en tierras castellonenses, y que aparecen en 
el mundo de las portadas en Vinaroz, Morella, y en la 
ciudad de Valencia en la portada de la iglesia de los San- 
tos Juanes en la que trabajó como cantero Domingo La- 
viesca32. 

Este arco abocinado iba precedido por una bóveda de 
cañón sin lunetos. lo-gándose un marcado efecto esce- 
nográfico que agrandm'a visualmente el tamaño del 
presbiterio. Bajo este gran arco abocinado se situaría el 
retablo y en la parte inferior "dos escalerillas una a cada 
lado con sus puertesillas para siempre y quando que se 
quiera adornar el Nicho de la Virgen, o sacarla de su 
puesto para que no se tenga que contribuir por el fron- 
tis del Altar mayor". Esta solución es bastante habitual 
en los retablos de la época, de esta manera una planta 
de perfil rectangular en el exterior reserva a los lados 
del presbiterio espacio para las sacristías y detrás para 
este trasagrario. 

Pero este crucero no llegaría a construirse como fue 
planteado por Laviesca, cuando las obras solamente 
levantaban ocho palmos y mientras se dirimía en la Real 
Audiencia un pleito emprendido contra él por el oficio, 
Laviesca partía hacia Sevilla dejando al frente de ellas 
a dos maestros de Valencia, Juan y Tomás García. Estos 
maestros continuaron las obras y modificaron las trazas 
de la cúpula, pero la nueva obra del presbiterio se des- 
plomó y la cúpula acabó cayendo en 1741. A partir de 
ese momento la administración emprendió un pleito con- 
tra Laviesca con dos sentencias favorables a la fábrica 
en 1745 y 175133. 

LOS CONFLICTOS CON EL GREMIO 

Pero antes de que Laviesca partiera a Sevilla, otro 
episodio puso de manifiesto la pugna de Laviesca con 
los intereses corporativos del gremio. Tras quince años 
de trabajo como arquitecto en la villa, en octubre de 
1732, el oficio de albañiles eleva una apelación en el 
juzgado de la villa contra "Pedro Juan Laviesca Maes- 
tro Cantero vecino de la misma sobre pretender dicho 
oficio. que el citado Laviesca deveria abstenerse de ope- 
rar en qualquiera cosa peculiarmente perteneciente al 
mencionado oficio de Canteros y Alvañiles publica y 
privativamente en ella y su termino baxo la pena de tres 
Libras-34. Indudablemente esta medida pretende evitar 
que las obras del crucero de la ermita de la Virgen del 
Lledó que entonces se empezaban fueran realizadas por 
Laviesca, lo que no hacía sino consolidar su posición de 
dominio en todas las actividades edilicias de la villa, 
rebelándose los artífices locales con el argumento de que 
Laviesca no tenía autorización para trabajar por no per- 
tenecer a la corporación. 



Esta reclamación no debió tener efecto inmediato, 
pues el 25 de enero de 1733 el gobernador de la villa 
ponía la primera piedra de las obras, y dos meses des- 
pués, el 16 de marzo de 1733, Laviesca firmaba las capi- 
tulaciones. Pero el oficio despechado siguió insistiendo 
en sus reivindicaciones. El 12 de enero de 1734 el cla- 
vano y mayorales del gremio comparecieran ante el 
gobernador aduciendo que dos oficiales se encontraban 
trabajando en la obra de Nuestra Señora del Lidón por 
cuenta de Laviesca "quien no era Maestro del susodi- 
cho oficio. sino que sena supuesto de Canteros de esta 
ciudad de Valencia lo que dixeron ser en grave pejui- 
cio de su Oficio", según el oficio Laviesca había incu- 
mdo "en la pena de seis libras, por no aver manifesta- 
do a sus oficiales; y estos en la de tres libras por cada 
uno", y el mismo día "le pidieron condenara en ellas a 
los susodichos, y que assi mesmo se embargasen las 
herramientas, que se encontrasen, dandolas en depósi- 
to"35. En esta ocasión parece que el nuevo gobernador 
accedió a las pretensiones del gremio y las herramien- 
tas fueron embargadas. Pero Pedro Juan Laviesca inter- 
puso un recurso ante la Real Audiencia de Valencia un 
mes después, el 5 de febrero de 1734, y 5 días des- 
pués, el 9 de febrero, la resolución de la audiencia dio 
la razón a Laviesca, exigió la restitución de las herra- 
mientas, multando al gremio y al ayudante del gober- 
nador, y advirtió a la justicia local que cualquier causa 
referida al referido gremio debía dirimirse en la Real 
Audiencia. 

La documentación especifica que el pleito venía de 
lejos ya que "en años pasados dhos Clavario y Mayo- 
rales en fuerza de las mesmas pretendidas ordenanzas 
pusieron instancia ante la Justicia ordinaria de dha 
villa pretendiendo el que bajo dha pena se abstuviera 
su parte de operar de Albañil, o, cantero en el distri- 
to de dha villa, la que contestó su parte con fortísi- 
mas razones y entre ellas negando fuesen tales orde- 
nanzas, ni que a dho gremio le perseverase el real 
privilegio que suponía tener concedido, y que aun per- 
severando este podía su parte por sí y sus oficiales tra- 
bajar libremente, y sin incurso de pena alguna en todas 
las poblaciones del reyno, aunque en estas se encon- 
trasen formados los mismos gremios en virtud de su 
titulo creado Maestro en esta Ciudad36, pleito que, 
como hemos visto fue juzgado por el alcalde ordina- 
rio a favor de Laviesca. 

La fragmentaria documentación conservada pone en 
cuestión en primer lugar la formación de Laviesca como 
maestro de obras dentro de los estrictos escalafones de 
un gremio. Como ya hemos apuntado al principio, 
Laviesca debió formarse junto a su padre como la mayo- 
ría de los canteros itinerantes aunque durante su etapa 
en Castellón es denominado indistintamente arquitecto, 
maestro de obras o albañil. Algún albañil castellonense 

dirá de él que "en cosa de Maestro de Cantero no tiene 
duda y es sierto ser Perito, y como a tal lo tiene y reco- 
nose, pero en lo que toca a obras. y de albañileria lo 
que puede disir es que en quantas cosas ha puesto la 
mano en esta villa hasta ahora en ninguna se ha lusi- 
do"37. En la documentación Laviesca afirma haberse 
titulado como Maestro en la ciudad de Valencia. pern 
nombre no aparece en los libros de examen del g 
de maestros de obrads. lo que hace suponer que L; 
ca pudo examinarse dentro del gremio de cantero: 
obras realizadas por Laviesca en Castellón son f 
mentalmente obras de albañilería y sólo veremo 
Laviesca vuelva a ser denominado cantero en 
momento de la etapa sevillana. Examinado o no Lavies- 
ca representa en este momento un qjemplo de profesio- 
nal de la construcción altamente cualificado. que inicia- 
dos sus pasos en la cantería. es capaz de trazar y dirigir 
cualquier tipo de obras de arquitectura e ingeniería. Ya 
en el siglo XVI, y creemos que en ese sentido la situa- 
ción de los canteros no ha variado mucho, la facilidad 
para pasar de cantero a arquitecto era mucho mayc 
hacerlo desde la albañilería. un campo mucho m5 
dicional y artesano39. 

El "Ofici de obrers de vila, pedrapiquers i mampos- 
teros de Castellón" se regía por las "pretendidas orde- 
nanzas" a las que se refiere Laviesca, promulgadas 
en 167140, en las que canteros y "obrers de vila" se 
unieron para defenderse frente a la presencia de profe- 
sionales foráneos, principalmente canteros franceses. 
Como afirma Laviesca en su apelación. el gremio de 
albañiles de Castellón no poseía el Real Privilegio, que 
había sido suspendido con los decretos de Nueva Plan- 
ta de 1707 y que no recuperaría hasta 177741. Aunque 
la corporación siguió existien lía un refrendo 
legal en la Real Audiencia. 1( licaría la facili- 
dad que tuvo Laviesca para : en Castellón, 
cuando probablemente en ValeljLla =, Lvntrol del poten- 
te gremio de maestros de obras hubiera hecho difícil su 
trabajo. En Castellón. con un gremio sin apenas pode- 
res. carente de profesionales cualificados y sobre todo 
con el apoyo de los ; la villa. Lavies- 
ca pudo monopoliz: edilicia durante 
quince años. Tras 1 ~n un enfrenta- 
miento insostenible con el gre 
menos apoyo y encargos. Lavi 
pa en Sevilla. 
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de obras de la capital sevillana, ahora sabemos que la 
causa fue "el haverse ido a esta Ciudad de Sevilla por 
A~istente de ella el Sr. Dn. Rodrigo Cavallero, quien 
nombró por su maestro mayor de obras de su Iimo. Cavil- 
do al referido nuestro marido y padre"". Don Rodrigo 
Caballero había sido nombrado en 1732 Intendente de 
Andalucía y Asistente de Sevilla, si como intendente 
representaba a la máxima autoridad y sobre todo la admi- 
nistración de las rentas reales, como Asistente Caballero 
era el presidente del Cabildo Municipal, máximo órga- 
no rector de la ciudad. Caballero llegaba a la intenden- 
cia de Sevilla después de haber desempeñado el cargo 
en Valencia, Barcelona, La Coruña y Salamanca43. Fue 
Caballero. que reunía las prerrogativas del Asistente en 
el ~obierno de la ciudad. la Superintendencia General de 
Rentas en todo el Reino de Sevilla y la Intendencia Gene- 
ral del Ejército, el que llevó a Laviesca a Sevilla, un 

cuyo nombramiento como Maestro Mayor sin 
ió ser visto como un signo más de la injeren- 
bienio central en los asuntos locales, una mues- 
r la progrc del gobierno bor- 
mbién en iitectura. 
culación d rigo Caballero da 

U l l d  I I U C V ~  dimensibll a la iiguia uri ~ ~ ~ a e s t r o  y llama la 
atención sobre la actividad promotora de uno de los oga-  
nizadores de la nueva administración borbónica. Rodri- 
20 Caballero fue el primer intendente de la ciudad de 
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la Soledad44. Apenas fina- 
Valencia para pasar a osten- 

tar ri mismo caryu en ~arcr lona ,  justo al mismo tiem- 
po que Pedro Juan Laviesca se traslad tellón. 

Desde Barcelona Caballero se trasl: Zoruña, 
allí propició una serie de reformas er ,S de la 
ciudad. comenzó las gestiones encaminadas al estable- 
cimiento de una Compañía de Comercio con las Indias 
con sede en este puerto y sobre todo promovió la cons- 
trucción del nuevo acueducto desde San Pedro de Vis- 
ma hasta la ciudad encargando el proyecto al ingeniero 
Francisco Montaipú, construcción en la que trabajaron, 
destacados arquitectos de la región como el reli,' aloso 
Fray Francisco Velasco y Fernando de Casas4-5. 

Pero la gran actuación como promotor de Rodrigo 
Caballero fue la construcción de una de las obras señe- 
ras del barroco español, la Plaza Mayor de Salamanca. 
Considerado en palabras de Ceballos un ilustrado airant 
In Ienre no sólo decidió la construcción de la plaza 
en 1729. apelando a que todos los gobiernos habían favo- 

recido el omato y magnificencia de los edificios públi- 
cos, la utilidad pública y el bien común, sino que redac- 
tó el reglamento por el que se había de construir y dic- 
tó su programa iconográfico, concibiendo un conjunto 
donde se ensalzara la historia de España y las glorias de 
la ciencia española46. 

La presencia como promotor de Caballero en el caso 
de obras tan diferentes invita a un acercamiento a estas 
obras apartado de consideraciones estilísticas y que se 
fije en el trabajo de Caballero como eficaz y culto repre- 
sentante de la nueva administración borbónica empeña- 
do en la renovación urbana que diera una nueva imagen 
de las ciudades de un nuevo país centrándose tanto en 
la utilidad como en el omato digno de la magnificencia 
de la monarquía borbónica. 

La vinculación de Laviesca a la figura de Rodrigo 
Caballero nos lleva a verlo como un arquitecto al ser- 
vicio de la monarquía por encima de las tradicionales 
estructuras gremiales. Esta consideración podrá ayudar 
a dilucidar los por ahora desconocidos trabajos de 
Laviesca en Valencia, previos a su traslado a Castellón, 
durante la intendencia de Rodngo Cavallero, explica los 
enfrentamientos de Laviesca con el gremio en Castellón 
y sus fluidas relaciones con el gobernador y ayuda a 
determinar la que pudo ser la actividad de Laviesca en 
Sevilla otra vez al lado del intendente, la de un funcio- 
nario al servicio de la monarquía más que la de un arqui- 
tecto al servicio de la clientela privada, dedicado más al 
ordenamiento ciudadano y a la inspección de obras que 
a la construcción de edificios de nueva planta. 

MAESTRO MAYOR DE OBRAS 
DE LA CIUDAD DE SEViLLA 

Con su nombramiento como maestro mayor de obras 
de la ciudad, Laviesca se impuso sobre Matías José de 
Figueroa, que había solicitado en octubre de 1733 el car- 
go a la muerte del antiguo maestro mayor, Marcos San- 
cho. El concejo según el deseo de Rodrigo Cavallero eli- 
gió para el cargo al recién llegado, Laviesca, relegando 
a Figueroa al cargo de maestro segundo para sustitu- 
ciones47. Con este nombramiento se impone el candida- 
to del intendente y por tanto de la monarquía sobre el 
candidato de la ciudad, el foráneo sobre el local. 

Desde ese momento se estableció una colaboración 
entre ambos maestros en la que Figueroa siempre estu- 
vo subordinado a Laviesca, sin embargo, el apellido de 
Figueroa, hijo del mejor artífice del barroco sevillano, 
ha acabado ocultando la figura del montañés. La subor- 
dinación llega al extremo de que aún en 1743 Laviesca 
tuvo que informar favorablemente para que el cabildo 
catedralicio de Seyilla reconociera la aptitud profesional 
de Matías José de Figueroa, ya que el gremio de maes- 



tros albafiiles se opom'a a su actuaci6n por carecer de 
carta de examen en dicha facultad48. El conflict0 a1 que 
se enfrentaba Figueroa es relativamente similar a 10s que 
habia vivido Laviesca en Castell6n, pero presenta la 
peculiaridad de que Figueroa debia haberse formado jun- 
to a su padre en la rnisma ciudad de Sevilla y Laviesca 
era un forastero que habia llegado para ocupar la mayo- 
ria de 10s cargos arquitect6nicos de la ciudad. Sin duda 
Cste debia gozar de un prestigio intelectual y un apoyo 
institucional que lo eximia de las onerosas restricciones 
del gremio y la posici6n que habia alcanzado como 
maestro mayor de obras de la ciudad lo hacia especial- 
mente respetado por parte del cabildo y el gremio. 

Es dificil saber c u d  pudo ser la actividad de Lavies- 
ca como maestro mayor de la ciudad. Sevilla era en ese 
momento una ciudad rica y populosa, que durante cin- 
co aiios habia contado entre sus habitantes a la farnilia 
real. Aunque el Maestro Mayor debia trazar y dirigir 
todas las obras municipales, la escasez de las obras 
emprendidas por el ayuntarniento en ese period0 debi6 
limitar su trabajo a la inspecci6n de edificios y obras 
piiblicas. Conocemos la existencia de diversos de estos 
informes realizados junto al que era su ayudante Mati- 
as JosC de Figueroa, juntos informaban en junio de 1737 
sobre el lugar m6s adecuado para construir la plaza de 
toros y aiin en 1748 y 1749, el mismo aiio de su muer- 
te, informaban juntos como maestros mayores de la ciu- 
dad sobre el estado de la b6veda del coro de la Casa 
Profesa de 10s jesuitas49. El maestro mayor debia tarn- 
biCn hacerse cargo de reparaciones, obras de infraes- 
tructura urbana como mantener en buenas condiciones 
el suministro de agua o dirigir 10s empedrados de las 
calles, funciones sirnilares a las de un jefe de bomberos 
y sobre todo prevencidn y contencicin de las habitudes 
riadas del Guadalquivifio, a ese respecto conocemos la 
inspeccidn realizada en 1745 en el banio de Triana, ane- 
gad0 por una de estas inundacionessl. 

Desconociendo por ahora la actividad de Laviesca en 
Valencia, creemos que puede ser este iiltimo punto uno 
de 10s mds importantes a la hora de determinar el tras- 
lado de Laviesca a Sevilla. Rodrigo Cavallero y Lavies- 
ca debieron sin duda tener una relaci6n personal duran- 
te 10s aiios en que Cavallero ejerci6 su puesto en Valencia 
y Cste lo llama a Sevilla quince 6 0 s  despuCs, cuando 
el intendente ha conocido a algunos de 10s arquitectos 
e ingenieros m6s importantes del pais mientras que 
Laviesca, en apariencia, apenas habia salido de Valen- 
cia y Castell6n. Como asistente de la ciudad y cono- 
ciendo las inquietudes del eficaz administrador uno de 
10s problemas mis importantes a 10s que debia enfren- 
tarse eran las riadas del Guadalquivir. Tanto Valencia 
como Sevilla eran ciudades atravesadas por un rio y 
sometidas a sus caprichos. en Valencia Caballero habria 
conocido el eficaz funcionarniento de la Junta de Murs 

i VallsQ encargada de su contenci6n co 
biCn lo conocia Laviesca, un arquitect~ 
tante formaci6n matemitica que en otra 
demostrado sus conocimientos de ingenieria hidriulica. 
Tal vez fue esa la cualidad 
Laviesca para solicitar su t~ 
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Yalamanca, no menos lo iba a ser su hijo, Sebastián 
Iaballero, en la primera fase de la construcción de la 
:ábrica de Tabacos de Sevilla. Caballero se había hecho 
argo de las obras en 1727, año en el que realizó un 

lue ceñirse el proyecto que en 1728 
y fue el mismo Caballero el que 

nbicioso plan de reforma que deter- 
unó el abandono de las obras por parte de Sala y su 

por Diego Bordick. El nuevo proyecto reali- 
,ordick en 1731 se ajustó a las directrices de 

,avaiiLiv que tenían como motivo fundamental la colo- 
doble y una nueva distribución de 
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separación de las obras de Sebastián Caba- 
portancia de Laviesca no se vio disminuida, 

Ia que ei nuevo administrador prefería a los maestros 
dad sobre los ingenieros. El 20 de 
se remitieron diferentes informes 
las obras a Juan Román, maestro 

nayor del rey, entre los que figuraba un informe reali- 
rada por Laviesca junto a Francisco Escazona y Juan 
:emández de Iglesias y un proyecto de Laviesca en el 
p e  incluía un el presupuesto de las obras y un estudio 
obre la calidad de los materialessó. Este expediente, en 

b 1  que figuran otros proyectos de Vicente Acero y Joseph 
le San Martín, pone en duda los conocimientos técni- 
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Las obras se paralizaron por decreto el 1 de mayo 
le 1738 y no se reanudarían hasta 1750, pero durante 
:sos años se registró actividad, tanto en las nuevas como 
:n las antiguas fábricas. En las nuevas se realizaría el 

refresco de los hormigones y el cierre del recinto 
en 1740, pero la actividad se centró esos años en las 
antiguas fábricas ya que la paralización de las obras en 
la nueva fábrica provocó que tuvieran que realizarse dife- 
rentes reformas en las antiguas. Conocemos a este res- 
pecto dos proyectos firmados por Laviesca, realizado el 
primero en 1742, para la instalación de 20 nuevas pie- 
dras de moler, y otro de 1744 para instalar siete pie- 
dra$'. 

Aunque las obras de la nueva fábrica se paralizaron, 
Laviesca conservó su cargo en las antiguas fábricas, 
debió de ser ese cargo lo que determinó que la docu- 
mentación se refiera a él constantemente como "Maes- 
tro de Obras de su Majestad en sus Reales Fábricas de 
Sevilla", "Maestro cantero de Su Magestad o "Maes- 
tro Mayor de los Reales Alcázares de esta Ciudad. 

UN PROYECTO IRREALIZADO EN ANTEQUERA 

Pero Laviesca aún ostentó otro cargo, el de arquitec- 
to diocesano, de una diócesis que era la segunda más 
rica de España después de la de Toledo. Como arqui- 
tecto diocesano presentaba en 1739, una rectificación al 
proyecto de Vicente Acero para la colegiata de San 
Sebastián de Antequera. En 1738 el cabildo había encar- 
gado el proyecto de la cole@ata a Vicente Acero, que lo 
entregó en noviembre de 1739, pero el cabildo decidió 
consultar a otros maestros, entre ellos Pedro Juan Lavies- 
ca, del que se dice que era arquitecto diocesano de Sevi- 
lla desde 173358. 

El proyecto de Acero había retornado las ideas desa- 
rrolladas en la catedral de Cádiz uniendo una planta Ion- 
gitudinal y un octógono pero ahora había ampliado las 
tres naves a cinco y había aumentado la importancia de 
la rotonda, volviendo al modelo original de la siloesca 
catedral de Granada. En la rectificación de Laviesca, las 
cinco naves son reducidas a tres y aumenta considera- 
blemente la importancia del crucero que precede al octó- 
gono, lo que hubiera creado un espacio extraordinaria- 
mente diáfano y con una tendencia muy marcada a la 
centralización. Los abovedamientos propuestos por 
Laviesca en la girola son considerablemente más com- 
plejos suponiendo en gran parte una vuelta a los presu- 
puestos elaborados por Acero en Cádiz. Otras modifi- 
caciones considerables son introducidas en las 
dependencias anexas, sacristía y sala capitular pero sobre 
todo los cambios aparecerían en la fachada. Laviesca eli- 
minó el atrio sustituyéndolo por una exedra que se refle- 
jaba en el exterior en una portada convexa entre dos 
torres. Al margen del interés de la solución en el inte- 
rior, donde incrementaría esa sensación de centralidad a 
la que ya nos hemos referido y que hasta cierto punto 
haría que la entrada del templo se configurara como un 



Bbside, merece comentario el efecto ondulado exterior. 
Esta soluci6n no deja de ser 16gica en un arquitecto for- 
mado junto a la obra que tradicionalmente se ha consi- 
derado como la introductora del borrominismo en Espa- 
fia, la fachada de la catedral de Valencia que Laviesca 
conocia a la perfecci6n y que hasta cierto punto pudo 
influir en esta soluci6n. 

Pero las dimensiones del proyecto impidieron que Cste 
pudiera ver la luz, tanto las trazas de Acero como las de 
Laviesca fueron olvidadas por 10s que las promovieron 
pero quiz5 no lo fueron por otros arquitectos, Juan Gar- 
cia Bermguilla, llamado desde Granada para examinar 
las trazas de Acero, copi6 las trazas de Laviescas9, que 
de esta manera pasarian a formar parte del g a n  volu- 
men de proyectos irrealizados que engosaban 10s cua- 
demos de modelos de 10s arquitectos esparioles. 

LA BIBLIOTECA 

Pedro Juan Laviesca moria en Sevilla el 17 de junio 
de 1749. Ha sido el documento de la partici6n de sus 
numerosos bienes entre sus herederos el que nos ha faci- 
litado importantes datos de su biografia, entre ellos 10s 
libros que poseia. Laviesca contaba con una pequeiia 
pero selecta biblioteca a la que ya hemos hecho alguna 
alusi6n y que puede semos de gran utilidad para dis- 
cernir su calado arquitect6nico60. En la partici6n de bie- 
nes realizada por 10s herederos del maestro figuran 28 
libros, un nlimero relativamente escaso si tenemos en 
cuenta la desahogada posici6n econ6mica de Laviesca. 
Entre 10s tratados estrictamente arquitect6nicos Lavies- 
ca poseia tres ediciones del texto clBsico de Vignola, 
herramienta imprescindible para cualquier arquitecto. un 
tom0 de Palladia, probablemente el Primer Libro tradu- 
cido al castellano por Francisco de Praves, publicado en 
Valladolid en 1625 y profusamente utilizado y valorado 
por 10s canteros montafieses. Los dos tomos del tratado 
de Fray Lorenzo de San NicolBs eran el manual bBsico 
que se encontraba en las bibliotecas de todos 10s maes- 
tros de la Cpoca. La formaci6n valenciana en tomo a 10s 
novatores se pone de manifiesto por la posesi6n del 
Cornpendio Matherna'tico del oratoriano Tomb Vicente 
Tosca, que dedicaba el tom0 V a la arquitectura, consi- 
derada como una mBs de las ciencias matemBticas. la 
misma filiacibn mostraba la AntlzrnPtica Universal del 
padre JosC Zaragoza que sabemos habia sido estudiada 
en las tertulias de 10s novatores valencianos y que se 
recomendaba para maestros de obras, mercaderes y agri- 
mensores41. La aplicaci6n priictica de ciertos presu- 
puestos matemiiticos a problemas mechnicos relaciona- 
dos con la arquitectura se pone de manifiesto en el Teatro 
de 10s instnrmentos y figuras matemciticas y meca'nicas 
de Besson. libro profusamente ilustrado con bellisimas 
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duda es una figura que todavia nos depara sorpresas, de Arquitectura Perito en su facultad, como cualquiera 
pero es evidente que el que se nos antojaba en Caste- de 10s mejores, si tambiCn a m6s de esto de tan sobre- 
116n como un maestro de segunda fila debia reunir unas saliente abilidad, como aver sido por ella eligido para 
cualidades ~ u e  lo presentan como "no solo un Maestro Maestro de Obras para las Fabricas Reales . . ."65.  
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2. Descripción de la casa principal de Pedro Juan Laviesca en Sevilla 

Archivo Histórico Provincial de Sevilla. Sección Histórica de Protocolos Notariales. Sig: 14145, 1 7 5 ~ ,  pp. 1464 v-r. 
En la ciudad de sevilla en 28 dias del mes de octubre de 1751. Ygnacio Moreno, Maestro Mayor por S. M. de los 

R. Alcaz. Y de las R. Atarazanas de Azog. de esta ciudad, y vezino de esta digo: qi lento de Da Josepha Maria 
Bellido, viuda de Dn Pedro Juan de la Viesca, Maestro Mr que fue de esta ciudad Pasqual y Dn Pedro de la 
Viesca hijos de dha Sra passe a visitar y reconocel; dos casas propiedad de dha ,ue son en esta ciudad, la 
una que es la pral esta en la calle del conde de Castellal; colln de Sn Marcos, y ur prrxnra la vive dha Sra y '- ---- 
en la calle del corral del conde, collacion de Sntiago, para efecto de ajustarla en venta real según es estado pn 
Y estando en ellas para el mencionado efecto, reconocíprimeramte la casar pral. de dha calle del conde, cuya 
sión, y vivienda se reducen entrando por la puerta de la calle a una casapuerta con su cavalleriza, y azrarto de 
sobre ella, y a la mano derecha esta un escritorio, o despacho con su ventana de la calle. Y entrando 
enmedio, se sigue un patio capaz, con sus corredores, de los quales se siguen quatro salas el dho. 
comunicandose unas piezas a otras, un jardin mui capaz con sir seraphin, una cozina con todos sus 
una escalera o caracol en ella, que baxa a un sotano, que esta abaxo de dha co: ial dho ca 
cozina alta, y otras piezas Y a la mano izquierda de la entrada de dha puerta de esta la esl 
desembarca en los corredores altor, y de ellos se siguen otras cinco salas correspc a las baxa 
cion de la pral. de la calle, que comprehende el sitio de la cavalleriza, casapuer.,, , ,,,,,torio, con rrLurrrurci. 
assi mismo su cozina alta, y en ella la escalera, o caracol, que desembarca en unos soberados correspc a dhas 
salas altas. Y a la mano derecha esta una asotea, que corresponde al jardín. A la izquierda esta zrn mil ' com- 
prehende toda la distancia de la fachada pral. de dha. Calle del conde, que parte del sirve de paxa,, , uuAu desde 
(...)canon o pajares a la cavalleriza. 

Y en atencion a ser toda la fabrica modernamente labrada desde (. . .) hasta las paredes c 
material de buena (...) así las mesclas, como todos los materiales, sin tapia alglrna (...) e 
hay algunas, las puertas, y ventanas (. . .) sus maderas nuevas de pino de flandes, y la vigeria de los sielos de pino de 
segura; y bovedillas, las solerías altas de foscado (...) de ladrillo cortado. Y en virtud de no ofrecerse en dha. (...) 
mas obras que en luzir el primero, y segundo cuerpo de la fachada pral. por estar en bruto como se labraron, y el 
tercero cuerpo mirador estar rematado enteramente como toda la casa. (...) intelixencia hize la cuenta para darle el 
valor, sigun estilo (. . .) ciudad; y sale valer dha. Pocesion vendida en venta Real el estado 1 
de vellon. 
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1 Las primeras noticias sobre Domingo Laviesca son aportadas por GIL GAY, M., Monografía histórico descriptiva de la Real Parmquia de los 
Juanes de Valencia. Valencia, 1909, p. 69, en la que señala que las portadas se encqaron a este cantero el año 1701. Su participación en la 
de la fachada de la catedral de Valencia está documentada desde 1703 y en la reanudación de las obras en 1713 hasta 1728, como ya fue sc 
por SANCH~S SIVERA, J., La catedml de Valencia, Valencia, 1909, p. 85. El primer trabajo de Domingo Laviesca en Valencia debió ser la COnsb 
del campanario de la iglesia de San Bartolomé, contratado en 1700, PINGARR~N, F., Arquitectura religiosa del siglo XVll en la ciudad de Vc 
Valencia 1998, p. 165. 

Las alusiones a este mayorazgo aparecen tanto en el testamento de Domingo como de Pedro Juan Laviesca. La referencia del testamento y p; 
de bienes de Pedro Juan Laviesca esta tomada de FERN~WEZ CACHO. Y., "Documentos de interés biogTáfico en la investigación a 
disposiciones de última voluntad en la Sevilla del siglo XVIII. El testamento de Sebastián van der Brocht", Atrio. 4. 1992. pp. 85-94, El test. 
de Domingo Laviesca ha sido recientemente publicado en ~ G A R R ~ N ,  F., La Frontera Barroca de la Catedral de Valencia (Proyectes de 1 
proces de constmccio, 1701-1772), Valencia, 1998, pp. 160-163. 
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' En Soria se encuentra entre los siglos XVI y XVII una familia de canteros naturales de Liendo cuyo 
de la Viesca "el Mozo", hermano de Juan de la Viesca de Villaria, y hermano de Pedro de la Viesca. 
Biesca Torres trabajan como retablistas entre La Rioja y Navarra a mediados del siglo XVIT. José, Euwhio y Juan Eusebio de Viesca partic;,,,.. ,,, 
la construcción de puentes en Palencia, Madrid y Mérida entre 1755 y 1780. ÁLV~REZ PI?EDO, F. J., "Datos sobre artistas y artífi 
trabajaron en La Rioja (siglos XVI y XVII)", Altamira, n m ,  Santander, 1981-82, pp. 107-140 y "Nuevos datoz ..." Altamira, : 
139: TORRES PÉREZ, J. M., ''Proyecto inédito del siglo XVlIT para la restauración del puente romano de Mérida". Academia. 199 
458; VV.AA., Artistas cántabros de la Edad Moderna, Santander, 1991. pp. 704-705. 

Sobre estos canteros ver ALONSO R m  B., El arte de la cantenh. Los maestros trasmeranos de la Junta de Voto, Universidad d 

ces montañe 
YLV. 1945, p 
1 ,  DXXIII. p 

e Cantabria, 

' A la hora de contratar la obra de la fachada de la catedral de Valencia en 1703 el padre Toica alertaba sobre el p e l i p  de adjudicar la obra a m 
de la ciudad que luego no sedan capaces de llevarla a cabo. HERNA~W>DEI T. M., "EIs Novaton i el( meitres d'obn de Valencia i 1675- 17401" 
516, 1987. pp. 421-465. Sobre las novedades que supusieron estas obras ver BERCHEZ, J., Arquitectum barroca \-alenciana. Valencia. 1993. 
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".~VARRO BROTOSS, V., Tradicid i cami cientrf7c a1 PaG Valencia modem (1660-1720): Les Cihcies Fisico-Matematiq[ies. Valencia. 1985, pp. 49- 
58, HERNANDEZ. T. M., '%IS novators.. .", pp. 42 1-465. 

A(rchivof R(einoi Vlalencia). E(scribanias) C(imara), 1740, Ex. 36. p. 187 f-vo. 

8 El 8 de septiembre de 1734 D. Pedro Sabater, sindico de las monjas capuchinas. otorgaba una escritura de venta de una casa a favor de Pedro Juan 
Laviesca. en pago de parte de la cantidad por la que se ajustd la obra de la iglesia del convento. 1.900 1. A(rchivo) H(ist6rico) P(rovincia1) 
C(astell6n). Prot. 94. Domingo Segarra, pp. 130vo-1 34f. 

Sobre este convento ver LLOPIS SEGARIW, D., "Documentos del Convento de Monjas Capuchinas de Castell6n", Bloletin) Sfociedad) Clastellonense) 
Cl!ilt[im). t. XV, 1935. pp. 193-198. TRAVER TOIIAS, V., Antigiiedades de Castellrin tle la Plana, CastellBn, 1956, pp. 379-384. O L ~ C H A  MO\TXS, 
F., "El Conwnto de monjas capuchinas de Castell6n: Notas sohre sus pinturas y esculturas", B.S.C.C.. t. LXVII, pp. 633-647. 

Seprin Llorens de Clavell. que escribia su crhnica en 1730. la iglesia se empez6 el aiio 1717 y se concluyd en 1722, del convento dice que era "muy 
capaz. y hermoso". G~mCrr. E.. "Histbria i imatge de Caste116 en el 1700: la "crbnica de Castello. de Josep Llorens de Clavell", B.S.C.C.. t. LXVI. 
1990. pp. 249-279. 
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Fa en la vida de la Venerable madre Sor Josepha Maria Garcia. primera hijo del Real Convenro de Caprichinas 
en el Rqno de Valencia, y Abadesa que miirid del mismo. Valencia. Antonio Bordbar, 1750, p. 15 1. 

Sobre la ac Castell611 en ese period0 ver OLUCHA Mohms. F.. "Manifestations artistiques al segle XVIIl castellonenc", en 
VV.AA.. I.tabe1 Femr i .. ,,.. ., ..., ,s: Ca.ttel1d a1 segle XVIII, Castell6n. 1993, pp. 77-102. 
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Testimonio de Joseph Mir, presbitero, A.R.V.. E.C., 1740, n." 36, p. 266. Testimonios similares sobre la actitud de Laviesca abundan entre 10s 
albaiiiles de Castell6n. Joseph Dols de Joseph afirmaba "haverle oido al mismo Laviesca muchas veces hablando de semejantes obras. y en todas 
Ins ocasiones blasonava y desia que en Cora de Plantas. Perfiles y Capitulos que a nadie en el mundo tenia miedo, y se afectava por muy docto y 
Perito en ello y en todo lo demis que toca en ane de Arquitectu ra..." A.R.V., E.C., 1740, n." 36, p. 222. 
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taron a tiempo que ia se estava concluiendo la fabrica de dichas Madres Capuchinas lo que sabe el testigo por 
enta de dicho Labiesca. y como este tomo la fabrica de dicha nave a tiempos trabajavan en ambas partes.. .", 
A.R.V., E.C., 1740,Ex. 36,p. 21%. 

Sobre la historia de esta ermita ver TRAVER TOMAS, V., Op. cit., pp. 267-278. Cuando este trabajo se encontraba ya ultimado ha aparecido una 
monografia sobre la e n  ciudad con un importante ap6ndice documental, FRANCES CAM~IS, J.M., Hisroria de la Basilica de 
Lletlri. Castell6n. 1999. 

1ci6n con la 

I h  En esta construcci6n particip6 Lavtesca como perito visurando las ohms realizadas. ver FRANCES, J. M., "Un singular edifici del segle XVm 
castellonenc. La Casa prioral de la Basilica de L ledo  en Miscel.l&nia de rexros en homenat,ge a les Normes de Castell6, Castell6n. 1984. pp. 109- 
124. 
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M., "Veinte documentos ineditos sobre la basilica del Lled6 (1703-1986)", Centre d'Estudis de la 

El licenciado Juan Perez. eligi6 dos proyectos, el de Laviesca y el de Joseph Bueso "imbiando una instruccidn para que entre las dos formen otra 
planta una cada uno que vistas eligiran la que fuese mas conveniente", esta instrucci6n era un arco abocinado que debia unir la obra antigua y la 
\,ieja per0 no fue respetada y tanto las trazas como las obns fueron adjudicadas a Laviesca. A(rchivo) M(unicipal) de C(astell6n). Llihre de la casa 
y lrermita de Nostra SeAora del Lledi. p. 28, acta del 18 de febrero de 1724. 

Seplin el albaiiil Juan Pages. la o b n  "se remat6 en realidad a favor del testigo ... p r o  que como estava Dn. Franco. De Bustamante que disia por 
quenta de dicho Lahiesca. el testigo call6 por las atensiones de gohemador", A.R.V.. E.C., 1740. Ex. 36, pp. 198 y 289. Francisco Bustamante y 
Velasco. brigadier. lleg6 como gobemador a Castell6n en 1721 y permaneci6 hasta 1729. hasta entonces el militar se encontraba a-mgado al Estado 
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Muerte de Villandrando, 
fortuna de Velázquez? * ¿ 

Lucía Varela Merino 

Anuario del Departamento ae nisrona y leona ael Arte 
~ T T  A .M.). Vol. XI, 1999 

RESUMEN 

Hasta ahora, el pintor Rodrigo de Villandrando 
(c. 1588-1622) ha sido conocido principalmente por dos 
retratos de su mano conservados en el Museo del Pra- 
do y por haber sido el predecesor de Velázquez en la 
plaza de Pintor del Rey. A partir de un análisis en pro- 
fundidad de la documentación cortesana y de la apor- 
tación de nuevos datos sobre su vida y su obra, se pre- 
tende aquí reconstruir la biografia de este artista y 
determinar su vinculación a la Corte, así como la rele- 
vancia que tuvo su muerte en el nombramiento de Veláz- 
quez como Pintor del Rey. 

Rodriga de Villandrando era un pintor casi desconoci- 
do hasta que, en 1907, Sentenach publicó la solicitud de 
Eugenio Cajés para obtener una plaza de Ujier de Cáma- 
ra, en la que argumentaba que esa merced les había sido 
concedida a Velázquez y a Villandrando, pintor de Feli- 
pe mi. Se estableció entonces el año de 1628, fecha de 
ese documento, como el de la actividad artística2 de 
Villandrando, Ujier de Cámara y Pintor del Rey, o bien 
para fijar que su muerte había sido anterior a esa fechas. 
Villandrando no aparecía citado en los tratados de Pache- 
co, Carducho o Palomino, ni tampoco Ceán lo había 
incluido en su Diccionario4, aunque sí Viñaza en las Adi- 
ciones, donde decía que este pintor floreció por los años 
de 16305. 
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7, se form6 con Juan Pantoja de la Cruz, Pin- 
ara de Felipe 111. como sabemos por la escri- 
endizaje que figura en el inventario de bie- 
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~rmado por diversos papeles. entre 10s que se encon- 
aban una escritura de aprendiz de P" GutiCrrez y una 
scritura de aprendiz de P" (sic) de Villandrando9. 

encontraria en 
s de la vida del 
su testamento, 

:cnaao en I ae ocruore ae ~ourr, junro a Alonso Gallo, 
edro de Salazar, Pedro Navarro y Tomis de Velascolo. 

Ademis. su estrecha relaci6n con el maestro se ve 
onfmada por otra escritura. fechada en 25 de octubre 
e 1608, un dia antes de su muerte, por la que Pantoja 
:cibia 200 reales de fray Jer6nimo de Bustamante, pro- 
incial de la orden de Nuestra Sefiora de la Merced de 

una imagen de 
un retrato del 
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ue Yantoja "lo otorgo ansl y aunque sabe escribir no 
rmo por que por la grabedad de su enfermedad dixo 
ue no podla e rogo a uno de 10s t[estig]os q[ue] lo fir- 
ie de su no[m]bre". El testigo que firm6 en nombre de 
antoja fue Rodrigo de Villandrandoll. 

El obrador de Pantoja no contaba s610 con 10s dos 
prendices. Rodrigo de Villandrando y Pedro GutiCrrez, 
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libro de quentas para con ellos, donde esta asentado lo 
que [hlan trabaxado y lo que [hlan recibido a quien ellos 
siempre [hlan dado fee"l% No conocemos el contenido 
de este libro de cuentas, pero podemos saber el nombre 
de 10s mancebos u oficiales que trabajaban con Pantoja 
gracias a un memorial de 10s maravedis que Miguel de 
Reinalte, marido de Mariana Pantoja, hija del pintor, gas- 
t6 en cumplir y pagar las deudas de Pantoja de la Cruz 
y su esposals. Reinalte pag6 a Pedro de Lebn, pintor, 
cincuenta y ocho reales de lo que se le debia "de rres- 
to de obra que hiqo en su cassa"; a Juan Francisco de 
Alchntara, pintor, ciento treinta reales que se le queda- 
ron debiendo "de rresto de obra que [hlabia fecho en 
casa de 10s susod[ic]hos"; y a Pedro de Salazar, pintor, 
cuatrocientos sesenta y ocho reales, con 10s cuales se le 
acab6 de pagar todo cuanto se le debia "de lo que [hlabia 
trabajado en casa del d[ic]ho Juan de la Cruz"l6. Ade- 
mis se pagaron a BartolomC Gonz5lez Serrano, pintor, 
doscientos cincuenta reales por lo que gast6 en ir a ~ v i l a  
a asentar el retablo del maestro de Cimara, Francisco 
Guillamas Velizquezl7, y otros cuarenta reales por el 
rnismo motivolg. 

Conocemos tarnbiCn el nombre de otros pintores que 
trabajaban para Pantoja gracias a la informacidn que soli- 
citaron Miguel de Reinalte y Mariana de Pantoja, debi- 
do a un pleito que tenian con Juan JBcome Pantoja de 
la Cruz, hermano de Mariana, fechada en 29 de sep- 
tiembre de 160919. En la informaci6n 10s testigos decla- 
raban que Reinalte no habia hecho inventario de 10s bie- 
nes de Francisca de Huertos, mujer de Pantoja, fallecida 
tres meses despuCs que el pintor, porque no se habian 
encontrado otros bienes no incluidos ya en el inventa- 
rio de Pantoja. Reinalte y Mariana de Pantoja presenta- 
ron a varios testigos, entre ellos a tres pintores: Barto- 
lomC GonzBlez, que sabia todo esto porque habia 
participado en la tasaci6n de 10s bienes de Pantoja; Pedro 
Navarro, que lo sabia por haber sido criado de Pantoja 
y su mujer; y Juan Bautista de Espinosa, que lo sabia 
"por [hlauerlo visto estando pres[en]te a todo como per- 
sona que trabajaba en casa en lo tocante a pintura". 

Tenemos, por tanto, que en casa de Pantoja trabaja- 
ban como oficiales Jer6nimo de Cabrera, Pedro de Le6n, 
Juan Francisco de Alcintara, Pedro de Salazar, Pedro 
Navarro y Juan Bautista de Espinosa, y, como aprendi- 
ces, Rodrigo de Villandrando y Pedro GutiCrrez. Barto- 
lomC Gonziilez tambiCn colaboraba con Pantoja, pero no 
es seguro que trabajara como oficial en su casa. 

Todo esto nos proporciona valiosos datos sobre el 
ambiente en que se form6 Villandrando, y sobre la for- 
ma en la que trabajaba Pantoja, rodeado de ayudantes, 
lo que explica el p a n  nitmero de obras que realiz6 duran- 
te su vida. 

De todos estos pintores conocemos algitn dato, excep- 
to sobre el aprendiz Pedro GutiCrrez, que quiz5 no Ile- 



gó a trabajar como pintor o, en todo caso. no realizó 
ningún encargo importante. Es también posible que sea 
incorrecta la inicial de su nombre, que figura en el inven- 
tario de bienes de Pantoja, como lo era en el caso de 
Villandrando, y que se llamara de otra forma. 

Jerónimo de Cabrera. nacido hacia 1580. había ini- 
ciado su aprendizaje con el pintor Juan de Cimbranos y 
completó su formación con Pantoja'o. Restauró las pin- 
turas murales del claustro del monasterio de El Escorial 
y pintó las bóvedas del Cuarto del Rey y la Reina en el 
Pardo, además de algunas obras para los Capuchinos de 
El Pardo". 

A Pedro de León lo hemos encontrado como testigo 
en el pago de 1.055 reales que Santiago Morán debía a 
los herederos de Pantoja por diversos útiles de pintura 
que compró en la almoneda de los bienes del pintor??. 
También él había comprado un jubón en esa almone- 
da23. En 161 1 se casó con Magdalena de León, reci- 
biendo 1.100 ducados de dote24. En 1644 encontramos 
a un Pedro de León tasando las pinturas del secretario 
don Cristóbal de Medina junto a otro pintor, Julián Gon- 
zá1ez25. 

Del pintor Juan Francisco de Alcántara sólo sabemos 
que había actuado como fiador del pintor Gaspar Cere- 
zo el 16 de julio de 1607, cuando este último se obli- 
gaba a pintar los lienzos y las vigas del techo de la sala 
baja del Hospital de la Pasión, en la que tenían lugar las 
juntas de los diputados26. 

Pedro de Salazar fue testigo en el testamento de Pan- 
toja, junto a Villandrando?'. y también lo encontramos 
como testigo en el inventario de sus bienes's. En la almo- 
neda que se hizo de los bienes de Pantoja compró una 
lámina pequeña de una Magdalena, dos imágenes de 
cera, dibujos, estampas y colores'g. Por todo ello quedó 
a deber 221 reales-?O, que pagó a Miguel de Reinalte el 
24 de noviembre de 16 1 131. 

El 14 de abril de 1617 se obligó a realizar trece cua- 
dros de pintura para don Juan Andrés Hurtado de Men- 
doza, marqués de Cañete, hijo de don García Hurtado 
de Mendoza y patrón de las memorias de su abuela, doña 
María Manrique. marquesa de Cañete, en la capilla del 
Santo Espíritu de la Catedral de Cuenca32. En el con- 
trato se estipulaban las medidas-?-' y los personajes que 
debían ser retratados: el emperador don Carlos3J, Feli- 
pe LI, la reina doña Ana, Felipe 111, la reina doña Mar- 
garita, el príncipe (futuro Felipe IV), la princesa (Isabel 
de Borbón). el rey de Francia (Luis XIII). la reina. SU 

mujer (Ana, hija de Felipe III), el infante don Carlos. la 
infanta doña Margarita, el infante don Alfonso y la infan- 
ta que murió en Valladolid35. Por cada retrato. sin mar- 
co, se le pagarían 230 reales. lo que haría una suma total 
de 2.990 reales. 

De él se sabe que era también notario y familiar del 
Santo Oficio de la Inquisición36. En 1613 el Inquisidor 
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General. don Bernardo de Rojas y Sandl 
ced de un oficio de portero del Consej 
Santa Inquisición, para lo cual solicitó 
de limpieza de sangre37. 

El 3 de octubre de 1627 fue nombrado testamentario 
del pintor Bartolomé González. por ser su amigois. 
Entonces Pedro de Salazar era alcaide de la cárcel de la 
Inquisición, y así también ap 
tamento del pintor Lucas de ' 
ma una deuda a la condesa d 
alla de Leganitos. en casa de Pedro de 
de la Ynquisicion"39. 

Pedro de Salazar murió a I 
le hacen varios pagos por la V C I ~ W  ut: uiia c ; l ~  r 

zo y mayo de ese año"), y el 25 de ; 
Estefanía de la Cerda y Martel, solicita 
inventario y tasación de los bienes del difunto Pe 
Salazar, "que fue p camara df supre- 
mo de la ynqiiisizic de de la C eta del 
d[ic]ho consejo"J1. i pinturas. lo cua- 
dros religiosos, pero también retrato: enales, 
ramilleteros y vistas de ciudades. son t; Ange- 
lo Nardi el 6 de noviembre de ese añc inven- 
tario de bienes no fiouran útiles de ointor. uor io que es 
posible que hubiera a dedi- 
carse plenamente a rcel de 
la Inquisición. 

De Pedro Navarro sabemos lo que se nos dice en la 
información del pleito antes citado". En él afirma haber 
sido criado de Pantoja y su mujer. y ser de 73 años de 
edad. por lo que nacería hacia 1586. Figura como testi- 
go del inventario de bienes de Pantojau y del codicilo 
de Francisca de Huertos, mujer de Pantoja. en nombre 
de la cual firma el documentol. También es testigo. jun- 
to a Bartolomé González. del arrendamiento de un cuar- 
to de la casa de Pantoja a Lucas de Miranda por parte 
de ReinalteJ6. y comvra un lienzo irnorimado en la almo- 
neda de los bienes c narro de 160917. 
Seguramente es el figura como tes- 
tigo en una obliga< Antonio Batalia 
y Miguel López. fechada el 13 de julio de 1616. 
que se comprometían a realizar varios cuadro 
Lorenzo Sánchez. también pintoflg. 

Juan Bautista de Espinosa fue otro de los testigos en 
el pleito de Miguel de Reinalte contra el hijo de Panto- 
ja. En él se nos dice que este pintor vivía en la calle del 
Leal. detrás del Hospital de Antón Martín, y que conta- 
ba 26 años de edad. por lo que debió nacer en 1 
Es difícil determinar la personalidad de este artista 
do a la existencia de varios con el mismo non 
Seguramente se trata del Juan Bautista 
realiza el retrato de un jurisconsulto en 
en 1626 un Santiapo el Mayor en el al 
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.5' .. que figura en el testamento de Juan Andrés 
debiéndole un cuadro de San José, catorce 

,ara retratos, y algunos dineross'. Este artis- 
illuilv llacia el año 164153. Por supuesto, no hay que 

3r de bodegones. mucho 

titrés y veintiséis años, y que Villandrando sería menor 
que ellos, es decir, que rondaría los veinte años, pode- 
mos fijar su fecha de nacimiento hacia 1588. 

De la actividad de Rodrigo de Villandrando en los 
años siguientes a la muerte de Pantoja no tenemos datos. 
Sólo sabemos que en 161 1 otorgó testamento su madre, 
Catalina de la Sema68. En él decía ser viuda y declara- 
ba que se le debían cuatro meses de la ración de que su 
majestad le hacía merced por haber sido su marido músi- 
co de Cámara. Declaraba tener dos hijos de su segundo 
matrimonio con Antonio Villandrando, Domingo y 
Rodrigo, a los que nombraba sus testamentarios y here- 
deros". No falleció entonces, ya que el 27 de abril de 
1612 otorgó un codicilo en el que ampliaba el número 
de misas por su alma70. Mandaba además que si Bea- 
triz Rodríguez, que estaba al presente en su casa, se casa- 
ra con su hijo Domingo, se le diera un manto nuevo 
suyo de lana y seda. Si no se casaran, se le debería dar 
un manto de anascote, dos basquiñas y otras menuden- 
cias suyas a voluntad de Rodrigo de Villandrando. 

El 20 de marzo de 1613 Villandrando figura como 
testigo en la venta de un censo que el pintor Bartolomé 
González y sus hermanos, Pablo de la Paz González y 
Martín González, habían heredado de Catalina Serrano, 
hija de su hermano Juan González, difunto, que había 
muerto siendo niña, lo que nos demuestra que ambos 
pintores seguían manteniendo una relación de amistad 
que debió iniciarse en casa de Pantoja71. 

De Villandrando no volvemos a tener noticia hasta el 
16 de febrero de 1619. En esta fecha el pintor, "ressi- 
dente en esta corte y ~[ecino] de m[adri]d", dio un poder 
al licenciado Luis de Ocaña, vecino de la villa de Chin- 
chón, para que éste cobrase de Francisco Ortiz, mayor- 
domo de las rentas del conde de Puñoenrostro, 700 rea- 
les que el segundo le debía por una libranza72. Es muy 
posible que esta libranza se refiriera al pago de cuadros. 
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a 1583. Su muerte está documentada en 162759. 
Era hijo de Martín González, sastre, y de Catalina 
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El 6 de julio de 1621 Villandrando juró por Ujier de 
Cámara, según sabemos por su expediente personal con- 
servado en el Archivo de Palacio, que López-Rey publi- 
có por vez primera73. Este expediente, constituido por 
un único documento, la orden favorable de Felipe IV 
sobre la consulta de Villandrando para obtener la plaza, 
no nos aporta mucha información sobre este nombra- 
miento. La orden, fechada a 5 de julio de 1621, lleva 
una anotación en la que se da la fecha del juramento de 
Villandrando y donde se añade que el pintor "fallecio 
en Diciembre de 1622", lo que realmente sucedió en 
noviembre, como veremos después. 

La consulta fue hecha en tiempos de Felipe 111 por el 
duque del Infantado, parece ser que en calidad de mayor- 
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domo mayor del rey, aunque bien pudiera haber sido 
hecha a titulo personal, ya que no era raro que un noble 
recornendara a un pintor para obtener un puesto en la 
Corte. Por ejemplo, en 1616 encontramos a1 marqu6s de 
Almaz6n recomendando a Angelo Nardi cumdo Cste 
solicit6 la plaza de Pintor del Rey que habia vacado por 
muerte de Pedro de GuzmBn7-1, y en 162 1 encontrarnos 
a la rnarquesa de la Laguna solicitando la plaza de Pin- 
tor del Rey para Francisco L6pez75. 

La orden real para el nombramiento de Villandrando 
se dirigia a1 conde de 10s Arcos. don Ped le la 
Vega, para el que, casualmente, habia tra pin- 
tor. De su rnano es al rnenos uno de 10s I ie se 
guardan en el convent0 de monjas carmelitas de la villa 
de Cuerva, en Toledo, fundado por la madre del conde. 
Este retrato, que est5 firmado, corresponde a la nuera de 
don Pedro, doiia Maria Magdalena Pacheco y Arag6n. 
Es posible que el duque del Infantado conociera a Villan- 
drando por este motivo, ya que Man'a Magdalena Pache- 
co era su sobrina, hija de su hermana doiia InCs de Ara- 
g6n y Mendoza76. 

Quiz6 tambien pesara en el nombrarniento de Villan- 
drando el hecho de que su padre hubiera sido mlisico 
de CBmara de Su Majestad". 

La plaza de Ujier de Cimara ( odas 
formas, era una plaza sin gajesfn, pero no parece que, 
ni siquiera asi, fuera ficil conseguirla, sobre todo unos 
aiios despuCs. El 1 de septiembre de 1628 Eugenio CajCs, 
que ya ocupaba una plaza de Pintor del Rey, solicit6 el 
oficio de Ujier de Cdmara79 y su consulta qued6 pen- 
diente debido a que el rey ya contaba en ese momento 
con diecisiete ujieres, trece de ellos con gajes, y se pre- 
tendia reducir su nlimero a ocho. Volvi6 a solicitarla en 
1629. esta vez sin gajes, "entretanto vacaren". argu- 
rnentando que "con esta honrra y m[e]r[ce]d lo q[ule le 
quedare de Vida empleara con mayores deseos de acer- 
tar en el servi[cio] de V[uestra] M[a]g[esta]d y esta rnis- 
ma m[e]r[ce]d [h]a [hlecho V[uestra] M[a]g[estald a 
Belazquez y tarnbien goqo della Billandrando pintor de 
la Mag[esta]d del s[eiio]r Rey Don Ph[elip]e terqero que 
esta en gloria padre de V[uestra] M[a]g[esta]d". Supli- 
caba que le hiciera esta rnerced Felipe IV, "que tantas 
saue haqer a todas las Artes nobles y a 10s professores 
della", pero el rey respondi6 lo misrno que en la con- 
sulta anterior. "quedo con cuydado". esto es, que lo tenia 
en cuenta, pero que la consulta quedaba pendiente. 

Es esta solicitud de CajCs la que aportaba el dato de 
que Villandrando, ademifis de Ujier de Cimara, habia 
sido Pintor de Felipe 111. Debido a ello. corno ya hernos 
dicho anteriormente, siempre se ha considerado que 
Villandrando tenia una plaza de Pintor del Rey. que fue 
ocupada por Vel5zquez cuando 61 murib. "por diciern- 
bre de 1622". Su muerte. por tanto. era el hecho que 

explicaba que Velhquez hubiera conseguido la p 
1623, y no en 1672, en su primer viaje a Madri 

Y aqui surge el problerna. Tras una intensa t 
da no hernos hallado ninglin otro docurnento en el que 
Villandrando figure corno Pintor del Rey. No existe nin- 
guna cCdula de su nornbramiento, ni se menciona en la 
c6dula del nombramiento de Velkzquez que Cste -..- 
la plaza de Villandrandogl, ni aparecen sus sala 
las cuentas del Maestro de la CBmara, ni en la 
Junta de Obras y Bosques. Tampoco en ningdn 

pintor se denomina o Pintor d 
este cargo en la fin cuadros. 
ra parte, es seguro q lria la plaz 

de 1611, pues este aiio. a la muerte de Fabricio 
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Ian esta circunstancia. ya que rnBs bien se tendia a que 
os plazas desaparecieran. En 16 16 se consurni6 la pla- 
a que hahia quedado vacante tras In muerte del pintor 
'edro de Guzrnlin. destinada. al parecer. a Pedro Anto- 

de Lermns9. que hahia rea- 
para Felipe TIT. con vistas, 

epuramenre. a onrener esra plazam. La escasez de pin- 

imbiCn el 1 
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tores originada por la desaparicidn de las plazas llev6 a 
que en 1617 si que se cubriera la plaza de Fabricio Cas- 
tello, corno ya hernos visto. 

Es 16gico que 10s Pintores del Rey no vieran con bue- 
nos ojos el hecho de que se creara una plaza para un 
joven reciCn llegado a la Corte. Vicente Carducho, que 
habia trabajado para el rey desde su juventud, prirnero 
ayudando a su hermano BartolomC, y despuCs realizan- 
do trabajos propios, y que habia solicitado sin Cxito la 
plaza de Miguel Barroso en 1601. s61o consigui6 la de 
su hermano a la rnuerte de este. en 160991. Eugenio CajCs 
tarnhien habia trabajado varios aiios para el rey antes de 
obtener la plaza vacante por rnuerte de su padre, en 1612, 
y Bartolorn6 GonzBlez habia estado nueve aiios pintan- 
do retratos para el rey antes de conseguir la plaza. Otros 
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pese a haberla solicitado. como Felix Castello. discipu- 
lo de Vicente Carducho. que no obtuvo la de su padre 
Fabricio Castello92. Julio CCsar Semin, Juan de la Cor- 
te. Antonio de Monreal. Felipe Diricksen, Juan van der 
Hamen93 o Juan de Roelas. que si file nombrado cape- 
116n de su majestad9J. Otros pintores la obtuvieron sin 
gajes. como ya hemos visto. 

De todas formas. no tenemos pruehas de que huhie- 
ra quejas por pane de 10s Pintores del Rey. Esta vez no 
mostnron su descontento por eqcrito. como en aquella 
ocasiAn en que. habiendose encargado la pintura de dos 
salas de El Pardo a Jercinimo Cahren. que se hahia ofre- 
cido a hacerlas por menos precio. 10% Pintores del Re!: 
Fabricio Castello. Vicente Carducho y Eugenio Ca16c. 
reclamaron al Rey diciendo que "abiendo su Malestad 
mandado que pintasemos las dos pieqas que faltan en el 

dicho Pardo. con menocprecio nue\tro !. ae nuectrnc 
pla~as y heminencias. se encnrgnn a una persona qrle 
ayer comenqo sin nomhre ni  cnti.;facion ni tener com- 
pancion FUS ohms con Ins nue.;trns7*"'. Qui7;i.; el triun- 
fo de Vrelri7qnez en el concuno de 1627 par:i pintnr un 
cuadro sobre Felipe 111 ?. / ( I  c .rpitlti(in dr lov rnr,ri.rc-0.7 
sirvi6 para acnllar las hahladt~rias sohre su capricitlad 
como pintor de histonas. al demo.;trar que la calidad de 
sus ohms juctificahn toda\ Inz mereed?.; concedida\. 

Ec claro. de tcxl:~~ formns. que huho un tratn especinl 
hacia Vellii-quez. cuya pnsicicin de privilerio se \.en3 
reforzada rltlemris a1 consumirse la pla7n dc Bartolorn6 
Gon7:ilez cunndo este fnllecici n finale.; de 1627. y que 
fue finalmente concedidn en 1631 :I st1 nmigo .-Inrelo 



Nardi, Pintor del Rey sin gajes desde 162596, debido a 
que éste se ofreció a renunciar a la gran cantidad de 
dinero que le debía el rey a cambio de esa plaza97. Veláz- 
quez y Nardi quedaron como únicos Pintores del Rey 
con gajes tras las muertes de Cajés y Carducho, suce- 
didas en 1634 y 1638, respectivamente, ya que no se 
sabe que se proveyeran sus plazas, por lo menos hasta 
el nombramiento de Francisco Rizi como Pintor del Rey 
con gajes, en 165698. A partir de 1628 Velázquez pasó 
a cobrar, además de su elevado salario como Pintor del 
Rey por la Junta de Obras y Bosques99, una ración de 
la despensa por la Cámara, y empezó a Ilamársele enton- 
ces Pintor de Cámaraloo, asumiendo así la plaza de San- 
tiago Morán. situacion inédita hasta entonces y revela- 
dora del ascendiente que fue adquiriendo Velázquez en 
la Corte. 

MUERTE DE VILLANDRANDO 

Rodrigo de Villandrando disfmtó poco tiempo de su 
plaza de Ujier de Cámara. El 22 de noviembre de ese 
año de 1622, sintiéndose enfermo. otogó su testamen- 
tolol. En él pedía ser enterrado en la iglesia de San 
Andrés y que su cuerpo fuera acompañado el día de su 
enterramiento por la cmz y clérigos de dicha iglesia, 
doce frailes de San Francisco y doce de San Felipe, los 
niños de la doctrina y doce hermanos de San Antón. 
Después encargaba gran número de misas y establecía 
las limosnasfol. 

Tras las mandas pías declaraba todas sus deudas. 
Mandaba que se cobraran los cien reales que le debía 
Francisco de Mazuecas, Ujier de Cámara de su Majes- 
tad, y los doscientos reales que le debía el señor Garci 
Gallo de Escalada, secretario de su Majestad. Declara- 
ba que debía algunas hechuras a Francisco Rodríguez, 
sastre, para las cuales le había entregado una vara y cuar- 
ta de raso y cuarenta reales, por lo que mandaba que se 
hicieran cuentas con él y se le pagara el resto. Declara- 
ba también haber tenido cuentas con Jerónimo de Alba- 
rado, platero, "de dineros y plata que me a [hlecho las 
quales tenemos feneqidas de tal manera que el uno a lo 
otro ny el otro a lo otro no nos debemos cossa alguna 
y anssi lo declaro para que conste en todo tienpo". Las 
demás deudas enumeradas se referían a cuadros que 
quedaban por cobrar de don Mateo Sedeno, don Anto- 
nio de Figueroa, gobernador de Cuzco. y Blas Loploto, 
capellán de su ma-jestad, o que no eitaban terminados, 
como un retrato que ya le había pagado Eugenio Bar- 
bán. contralor de la reinalo'. 

Tras declarar sus bienes de plata y orolo" y los dine- 
roslos. venían todas las mandas. 

Dejaba cien escudos a una viuda, María de Tama- 
yoIM, "para ayuda a sus necesidades por las muchas y 

buenas obras que della [h]e rreceuido" y le suplicaba 
que tuviera particular cuidado en encomendarle a Dios 
en sus oraciones. A su criada Ana Pérezlo7 le dejaba lo 
que le debía de seis meses que había trabajado para él, 
advirtiendo que ya le había pagado tres meses a doce 
reales cada uno. Le mandaba además 12 ducados para 
que rogase a Dios por él. 

Las otras tres mandas se referían a sus criados y 
aprendiz. 

Mandaba doce ducados a Antonio de Puga, que fue 
criado suyo, por los cuatro meses que había trabajado 
para él. Este Puga es sin duda el pintor de Orenselog. 
No aparece citado en ningún otro documento relaciona- 
do con Villandrando, aunque sí sabemos que acudió a 
la almoneda de los bienes del pintor, en la que compró 
cuarenta y nueve alamares de seda leonada con boton- 
cillos de hilo de oro en treinta y dos reales'". Puga tenía 
20 años en el momento de la muerte de Villandrando, 
lo que, en caso de tratarse de ese pintor, haría descartar 
la idea, formulada para explicar lo tardío de su apren- 
dizaje con Eugenio Cajés, de que hubiera empezado a 
estudiar para clérigollo. Además parece lógica una for- 
mación de Puga como retratista a la vista de la cantidad 
de retratos que aparecen en el inventario de sus bie- 
neslll. 

Después, Villandrando dejaba a Jusepe de Ávila, que 
estaba entonces en su casa, un vestido suyo de piel de 
rata por lo bien que le había servido y además lo que 
había de montar en dinero el vestido, conforme a lo que 
quedaron concertados que le daría cuando le acabase de 
servir, según la escritura de asiento que con él hizo. De 
este Jusepe de Ávila, que también era pintor, como se 
infiere de los utensilios que compra en la almoneda que 
se hizo con los bienes de Villandrandollz, no se ha haila- 
do ningún dato que nos hable de su trayectoria biográ- 
fica y pictórica. 

Finalmente mandaba a Pedro García "mi criado que 
al presente esta en mi casa por aprendiz", cien reales 
para que rogara a Dios por él. Por la escritura de asien- 
to de este aprendiz, redactada en 6 de junio de 1622, 
sabemos que Pedro García tenía 13 años de edad, y era 
hijo de Fabián García, vecino de la villa de Priegoll3. 
Se estipulaba en ella que debía estar seis años al servi- 
cio de Villandrando, a contar desde el 5 de junio de 1622 
y hasta el 5 de junio de 1628. 

Finalmente, Rodrigo de Viilandrando fundaba una 
capellanía en la iglesia de San Andrés de una misa cada 
semana por su alma y la de sus padres, perpetuamente. 
Para eilo determinaba que los dos mil ducados que deja- 
ba en dinero se dieran a censo, para mantener dicha fun- 
dación con las rentas. Nombraba por primer capellán a 
Antonio de Villandrando, hijo de su hermano mayor 
Domingo de Villandrando y de Beatnz Rodríguez, SU 

mujer, para que lo fuera por todos los días de su vida1l4. 



FI: .  5 .  A I I - ~ / I I ( I ~ O  11 1 '~111fo/~r (11, 1 0  C.UI:: F ? / / / I ~ ~  / / l .  / l < > / ? ( i \ ~ f o  
del Museo del Prado erl e /  Mir.~eo Mirriicipcrl r/1, Sun Tel~rro de  
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Por patronos de la capellanía nombró a Domingo de 
Villandrando, su hermano. y al señor Garci Gallo de 
Escalada, secretario de su majestad y a los hijos y here- 
deros de éstos. 

Nombró por sus albaceas y testamentarios a Garci 
Gallo de Escalada. secretario de su majestad. a Domin- 
go de Villandrando, a Lorenzo Martínez Vello y a Jeró- 
nimo de Albarado. platero. pidiéndoles que vendieran 
sus bienes en pública almoneda y con lo obtenido fun- 
daran la capellanía y cumplieran las mandas de su tes- 
tamento. 

Dejó como heredero universal a su hermano. Domin- 
go de Villandrando, con la condición de que se le die- 
ran doscientos ducados en dinero y el resto de lo que 
montaran sus bienes se pusiera a censo para que dis- 
fnitara de las rentas por todos los días de su vida. ayu- 

Fig. h. K~i(Ir.r:.o tic \ i/!irriilrírri~!r, 
del coni,ento de las Dcscolrtr< R, 
monio ~Vacional.) 

:amento f i  
ado Pedro 
artínez. Ju 

rincipal d~ 
rnrís hijos. 
es. 

planteada 
e abril de 
a los die; 

dando con ello a su hijo Antonio de Villandrando, pn- 
mer capelldn de la capellanía. en sus estudios. Estable- 
cía que. en caso de morir su hermano sin tener más hijos 
que el dicho Antonio. se agregara el p -1 cen- 
so a su capellanía; y. en caso de tener i era SU 

voluntad que heredaran ellos esos bien 
Testigos del tesi ieron don Francisco Gallo 

Escalada. el licenci García de Barrionuevo. el 
doctor Gregorio M an de Echeberría Sorola y 
Antonio Guillén. 

El 36 de noviembre se solicitó que se llevara a cabo 
el inventario de bienes por muerte del pintor. que habna 
fallecido. por tanto. entre loi días 77 y 26 de noviem- 
bre de 1672. 

Por el testamento hemos visto que Domingo de 
Villandrando. hermano mayor de Rodrigo. se había casa- 
do con Beatriz Rodríguez, posibilidad en el 
codicilo de su madre. otorgado el 77 d 1613. 
Su hijo Antonio. por tanto. no llegan:? z años 
en el momento de la muerte de su tío. La corta edad del 



tinico hijo de su hermano mayor apoya el hecho de que 
sdrigo de Villandrando fuera bastante joven en el 
omento de su muerte, alrededor de 35 aiios, se@n 10s 
lculos que habiamos hecho sobre su fecha de naci- 
iento. 
El 26 de 
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cotres y el escntono de nogal, a que se retena en su 
testamento. las cosas de madera, la ropa blanca. una gui- 
tarra, tres espadas. 10s vestidos, 10s colores de pintar, 
hnseros, asadores. tinajas y, finalmente, las pinturas y 

Isas de pintariis. No poseia libros ni estampas. 
Entre el 2 y el 10 de diciembre se realiz6 la tasaci6n 

: todos estos bienesl!'. Las pinturas y cosas de pintar 
eron tasadas por el pintor Di e 10s 
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I. v I I I ~ I U I ~ I I U V  era un nomore ue ouena pvsiclon eco- 
imica, sin cargas farniliares (en su testamento no men- 
ona esposa ni hijos). En su casa trabajaban un oficial 
un aprendiz y. ademis, tenia una criada para las labo- 
s de la casa. Pintaba para personas relacionadas con 
Corte, como Blas Loploto, capellin de su majestad, 

Eugenio Barbin, contralor de la reina, y para el gober- 
nador de Cu can- 
tidad de dir unos 
de ellos autl 

SU testamento es tamDlen riel retlejo ae  la re~~giosi- 
id de la Cpoca: prepara un enterramiento con gran 
ompaiiamiento de frailes y niiios, solicita un elevado 
imero de misas, funda una capellania con 2.000 duca- 
bs. que podia ampliarse en caso de que su hermano no 
viera m5s descendencia, y destina a su rinico sobrino 
ser capellin, pag5ndole 10s estudios eclesiisticos. 

)re todo, lo que observamos es que gozaba 
ci6n social por encima de 10s demis miem- 
~rofesi6n. Y aqui tenemos un dato elocuen- 

: en nlngun momento se dice que Villandrando sea pin- 
r, circunstancia que se revela en el test; ando 
sefialan las deudas de cuadros que hat: 30, o 
analizar el inventario de sus bienes. En ivuv3 I v n  

matrimo 
por ser a 
lada, hij 
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se habla de 61 como Ujier de Cimara de su majestad, 
cargo de mayor importancia incluso que el de Pintor del 
Rey. Ni 10s testarnentarios ni 10s testigos de su testa- 
mento son pintores. Sus relaciones son personas de la 
Corte, como Garci Gallo de Escalada, secretario de su 
majestad, al que nombra testamentario y patron0 de su 
capellania, y que ademas le debia dinero, o Francisco 
Mazuecas. Ujier de Cimara de su majestad. 

Es interesante seiialar que don Garci Gallo de Esca- 
lada Olaso y Manrique, secretario de c h a r a  de su 
majestad y caballero de la Orden de Santiago, contaba 
con una importante coleccidn pictbrica, como se apre- 
cia en un inventario realizado el 12 de agosto de 1624 
a fin de determinar 10s bienes que llevaba a su segundo 

nio con dofia Maria de Ribera Vargas Osorio, 
idministrador de la hacienda de JosC Gallo Esca- 
10 de su primer matrimonio con Jer6nima de 

j figuraban varias obras de 
cuadros de tema religiose, 
; de Felipe HI, Felipe IV. la 

reina Isabel de B~LLIUII.  IU reina doiia Ana. 10s duques 
ratrizl23. E .os figu- 
) que se n puCs de 

5u illurrce, y IUCIVII iasauos por Felipe Diriksen el 28 
)re de 1648124. Es muy posible que alguno de 
tratos fuera de mano de su amigo Rodrigo de 

Villandrando, e incluso que 10s doscientos reales que 
debia a1 pintor fut 1s. 
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Los estudiosos estin de acuerdo en considerar a 
Villandrando uno de 10s discipulos mis aventajados de 
Pantoja, algunos anteponiCndolo en calidad a BartolomC 
Gonzzilezl's. otros opinando que es algo inferiorl26. 
Coinciden tambiCn en sefialar su preocupaci6n por la luz 
y el colorido, opinando que sus tonalidades estfin influi- 
das por el Grecoll7, que la coloraci6n "gris amarrona- 
da" de sus cuadros da a sus figuras un "aire funeral y 
romhtico de gran encanto"l2g. que el colorido de sus 
cuadros es transparente y ricol29, e incluso que el tono 
plateado de la luz preludia a Velizquezl3o. Se apunta 
tambiCn que su tCcnica es tan minuciosa como la de sus 
predecesores, pero distinguihndose de ellos por una 
mayor variedad en el toque que evita la fatiga del espec- 
tador131 y por su mayor elegancial32. 

Villandrando sigue en todo momento 10s modelos de 
Pantoja. quien a su vez estaba muy influenciado por la 
obra de su maestro Sinchez Coello, del mismo modo que 
el resto de 10s retratistas que trabajaban en la Corte, lo 
que hace muy dificil diferenciar las obras de unos y otros 
sin la ayuda de firmas y documentos. En la Corte, ade- 
mis, trabajaba un gran nlimero de retratistas, muchos de 



ellos conocidos s610 por documentos, que realizaban sus 
obras en sene, como comprobarnos por el pan  ndmero 
de retratos de 10s reyes, e incluso de 10s pn'ncipes o de 
10s primeros reyes y reinas de la Casa de Austria, que 
aparecen en casi todos 10s inventarios de pinturas de la 
Cpoca. Es de suponer que 10s artistas que trabajaban para 
el rey eran 10s mBs capacitados, y adn asi todos sus retra- 
tos de personajes reales son impersonales y excesiva- 
mente minuciosos, de forma que su verdadera calidad 
s610 se nos revela en 10s retratos infantiles, que permi- 
ten una mayor libertad, o en las obras religiosas. Esta 
circunstancia tambiCn la observamos en el caso de Rodri- 
go de Villandrando, quien demuestra su maestria en retra- 
tos no cortesanos como es el de Maria Magdalena Pache- 
co, conservado en la iglesia de Carmelitas de Cuerva, en 
el que la figura se represents con una suavidad y una 
delicadeza en el gesto y la rnirada muy alejada de la 
sequedad y rigidez de 10s retratos reales, por mucho que 
Cstos trasluzcan una preocupaci6n por la luz que 10s sihia 
por encima de 10s de otros artistas. 

Retratos del Alckar 

En 1912 Narciso Sentenach habia menclonaao 10s 
retratos de Villandrando que aparecen en el inventario 
de 1636 del AlcBzarl33. Se trata de "seis retratos con 
molduras doradas y bruiiidas", colgados en la Galen'a 
del Mediodia, que son 10s de Felipe In, "armado de 
armas negras con un baston en la mano sobre un glo- 
bow; la reina doiia Margarita, "bestida de blanco en la 
mano derecha unas [hloras y ella sobre un bufete y en 
la otra un lenpelo"; Felipe IV, "siendo Prinqipe la mano 
derecha sobre soplillo enano su mag[esta]d bestido de 
blanco bordado de oro"; su mujer dotia Isabel de Bor- 
b6n, "siendo Princesa bestida de blanco y bidrios negros 
perfilados de oro que fue el bestido de quando entro su 
m[agesta]d en Lisboa"; la infanta doiia Maria, "bestida 
de colorado la una mano sobre un bufete y en la otra 
un abanico"; y don Fernando, el Cardenal Infante. "la 
mano en una silla y en la otra unas Floras". De ellos 
se d e c k  "Estos retratos son 10s que h i ~ o  Villaandrando". 

Estos cuadros ya no aparecen en la Galena del Medio- 
dia en inventarios posteriores. en 10s que no se vuelve 
a mencionar la atribucidn a Villandrando, por lo que es 
dificil saber a quC salas fueron trasladados. Revisando 
el inventario del Alcbar de 1686 encontramos en el 
Pasadizo de la Encarnacibn. en el dltimo aposento jun- 
to a la Clausura. "quatro Retratos Yguales de a dos varas 
Y media de alto y vara y quarta de ancho con marcos 
dorados cuerpos enteros de 10s s[eiio]res Reyes D[oln 
Phelipe terqero y quarto y s[efio]ras Reynas Dlotila Mar- 
garita de Austria y D[oii]a Ysabel de B0rbon"l3~. que. 
tanto por 10s sujetos retratados. como por las medidas, 
podrian ser 10s de Villandrando. El resto de 10s retratos 
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J c u n l e n L a r  por varias fuentes el pago 
e Villandrando realiz6 para el rey. 

su u j i e r  ue CLimara, entre 10s que seguramente 
se encontrarian 10s seis que figuraban en el inve 
del AlcBzar. Por cCdula de su majestad de 16 dc 
tiembre de 1622 se libraron a Francisco Guillamas' 
quez en el tesorero de la Casa de la Moneda de 1 
cuatrocientos cuarenta y dos mil maravedis para qu 
diese a Rodrigo de Billandrando a quien se deui: 
10s mismos en que se tasaron y moderaron diez 
tos enteros de Pin~el al olio que hiqo y Pintc 
seruiqio de su m a p [ e ~ t a l d " ~ ~ ~ .  Francisco Guillam, 
un poder a Villandrando el 24 de septiembre de 
para que Cste 10s cobrara del tesorero de la Casa 
Moneda de Toledo. por otros tantos en que se "r 
ron y moderaron diez retratos enteros de pinqel : 
que h i ~ o  y pinto p[ara] se~i[c i ]o  de su mag[esta]d 
quenta de su guardajoyas hasta seis de junio 
pres[en]te aiio de mill y seisqientos y v[einlt y dc 
Finalmente, el 30 de septiembre, Rodrigo de \ 
drando, Ujier de CBmara. como cesionario de Fr 
co Guillamas Velizquez. dio un poder a su he1 
Domingo para que Cste cobrara 10s cuatrociento!. --- 
renta y dos mil maravedisl". 

De 10s seis retratos de manc 
ran en el inventario del Alcri; 
Felipe IV con el enano Sop111101'+;  rig. 1 )  y el 
esposa, Isabel de Borb6nl43 (fig. 3). ambos firn 
conservados en el Museo del h d o .  sin duda lo 
citados y estudiados del pintor. Se piensa que fuero 
lizados hacia 1621, poco antes de la proclamacic 
pn'ncipe Felipe como rey1JJ. lo que conviene tal 
con la edad que representan 10s retratadosl.83. Er 
case no sen'an pintados antes de 16 19. ) 
be1 luce el vestido que llevaha cuando 
en LisboalJh. hecho que tuvo lusar el 29 
aiiol". TambiCn 10s ropajes con que aparece rep. 
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tado Felipe IV podrian ser 10s que luci6 en Lisboa cuan- 
do prest6 j como heredero, el dia 14 de julio, 
"vestido dl con una ropa rozagante preciosisi- 
rIla"144. 

Es muy posible que V~llandrando se inspirara en un 
etrato de Bartolorn6 Gonzglez para representar la figu- 
a del pn'ncipe Felipe. Este cuadro se describfa en su 

de 1617 como: "Mas un retrato del Principe 
$[eiio]r. entero. original, dos varas y cuarta de 
y tercia de ancho, vestido de blanco, ropilla 

:n arpon de engaduxados de plata y puntillas y la cal- 
:a de lo mismo, la capa de terciopelo negro con seis 
ruamiciones de engaduxados y puntillas. con su collar 
le tus6n al cue110 y botones de oro; la una mano en 
pufete con sobremesa de terciopelo carrnesi y el suelo 
:nlosado"l+). Este cuadro lo conocemos por una copia 
:onservada el Sal6n de Reves del convent0 de la Encar- 
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an. - -  ,llauu por el lvluseu del Pradv en t.1 museo lv~ur~icipal 
le San Telmo de San SebastiAnlsz (fig. 5). como a1 con- 
,emado en el Sal6n de Reyes de las Descalzas Reales 
le Madrid. atribuido a un seguidor de Bartolorn6 Gon- 
:5lezls? (fig. 6). El cuadro de las Descalzas, de gran cali- 
lad, nos presenta a Felipe 111 con armadura negra y el 
rois6n sobre el pecho. la mano izquierda sobre el porno 

ia y la derecha sosteniendo un bast6n. bajo el 
un globo negro. Detris del globo se vislum- 
'ete. con un mom6n y unos guantes encima. 

:n el laao derecho del lienzo hay una cortina negra. El 
;uelo aparece enlosado. Es en todo semejante al atri- 
wid0 a Pantoja, aunque en este el fondo es tan oscuro 
lue no podemos Yer si se representa el bufete. En cam- 
)io, en el cuadro de Vidal el globo es claramente un glo- 
,o terrfiqueo. mientras que el bastdn que sostiene Feli- 
)e 111 es tan largo que llega hasta el suelo, por tanto no 

sino delante de 61. Ademis el sue- 
la cortina aparece en el lado izquier- 
derecha aparecen el mom6n y 10s 

ruantes sobre un cojini54. Es dificil asegurar si a l p n o  

Fig. 7. I X ~ I - I O I O I ~ I ~  LJOI~:CIIC::  Li11.5 ki.\.\o c / ~  1 1 1  \?,:<I, C Y J I I ~ C  dc, 
Aiial.er. Con~,ento de Cor~nelitc~s de Clten-a. Toledo. (Foto: 
Fototeca de Infonnacidn Artistica. 1.P H. E.. M. E.C. ) 

de estos dos cuadros es de mano de Villandrando, ya 
que 10s modelos eran repetidos constantemente por todos 
10s retratistas. aunque la gran calidad del cuadro de las 
Descalzas hace posible atribuirselo a este pintorlss. 

Por su parte, el retrato de la reina Margarita. "besti- 
da de blanco en la mano derecha unas horas y ella sobre 
un bufete y en la otra un lenquelo", era sin duda una 
copia del cuadro de Pantoja conservado en el Prado. lo 
que es 16gico. ya que la reina habia muerto en 161 1156. 
La linica diferencia es que en el cuadro de Pantoja la 
reina apoya su mano derecha, en la que lleva unas horas. 
sobre el respaldo de una silla. en lugar de hacerlo sobre 
un bufete. 

Si 10s seis cuadros mencionados en el inventario del 
Alcizar forman parte de 10s diez ya mencionados que 
realiz6 Villandrando para servicio de su majestad sabe- 
mos que se pintan'an "hasta seis de junio deste pres[en]te 
aiio de mill y seisqientos y v[ein]t y dos"Is7. aunque se 
desconoce si forman parte de un mismo encargo o si se 
realizaron a lo largo de varios aRos. 



F I ~ .  8 .  lioc!i.igo ~ i c  ISllrir~rlizir~tlo: .tlnr.irr .Iltr~tltrlcr~rr Prrclrr~,o 
J Arrcgdn, condesa rle Afiol~er: Convenro de Carmelitas de 
Cuenw. Toledo. (Foto: Fototeca de Informacidn Artistica. 
I.PH.E., M.E.C.) 

Copias de 10s retrntos del Alcri,-nr 

Del retrato de Isabel de Borb6n se conserva una copia 
con variantes en el Sal6n de Reyes del Monasterio de 
la Encamaci6n de Madrid, de calidad algo inferior al 
del Museo del Prado (fig. 4). En el cuadro se han modi- 
ficado varios motivos: la alfombra es sustituida por un 
enlosado. es distinta la silla, las mangas de punta del 
vestido son aqui m8s amplias, no se pintan las joyas de 
la falda y el tocado es diferente, asi como la forma del 
paiiuelo que sostiene. Este cuadro est5 firmado sobre el 
enlosado. "villandrando f.", igual que el cuadro del Pra- 
do. Es posible que fuera una rkplica del cuadro del Alci- 
zar, aunque quizb Villandrando fuera aqui ayudado por 
sus oficiales. o bien que fueran estos 10s autores de la 
obra, a la que se aiiadiria despuks la firma, que parece 
de la misma mano que el letrero "ISABEL de Borbon". 

Copias de 10s retratos de Felipe III y Margarita de 
Austria del Alcizar, o quiz5 10s originales. aunque ~610 
el primer0 estaba firmado, podnan haber sido 10s que 
vio Elias Tormo en la misma sala del monasterio de la 

Fig. 9. hfciriclncl tle i%frr~tlnrrr, cotic/e.srr tic2 ios ;ln.o.s. Coti~~eri- 
to de Carnzelitas de Crlen~a, Toledo. (Foto: Fotnteca de Infor- 
macirjn A rtistica. I.I? H. E.. M. E. C. )  

Encarnacibn, aunque en la actualidad no se encuentran 
allilsg. Seg6n Tormo, Felipe ITI estaba representado con 
armadura nega y el Tois6n sobre el pecho. S61o se vei- 
an tonos claros en 10s puiios y gorguera y en las cama- 
ciones. La cortina era negra, como en el cuadro de !as 
Descalzas. La reina Margarita llevaba un vestido gris 
blancuzco. En este cuadro habia un cortinaje rojo y un 
bufete carmesi. 

Es posible que 10s retratos de la infanta Maria y del 
cardenal infante Fernando. que tambiCn se encuentran 
en el Sal6n de Reyes de la Encarnaciitn, sean copias de 
10s realizados por Villandrando. ya que se corresponden 
casi totalmente con las descripciones que nos propor- 
ciona el inventario del Alcizar. Aunque la infanta no Ile- 
va un vestido "colorado". si que apoya una mano sohre 
un bufete y lleva en la otra un abanico. Por su parte, 
don Fernando, el Cardenal Infante. es representado tal 
como se dice en el inventario, con la mano apoyada en 
una silla y con unas horas en la otra. 

La mayor parte de 10s retratoq de esta sala, concreta- 
mente 10s del pnncipe Felipe, 10s dos citadoq de la infan- 
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ta Maria y el infante Fernando. y 10s de 10s infantes Car- 
los y Magarita, todos hijos de Felipe 111, parecen haber 
sido realizados expresamente como una serie, ya que sus 
medidas son muy semejantesls9 y en todos es similar el 
mlocado del suelo. TambiCn aparece en casi todos estos 
:uadros el mismo bufete cubierto por un tapete carme- 
;i con alamares dorados. Todos ellos. except0 10s de la 
nfanta Maria y el infante Fernando. son copias de cua- 
iros de Bartolorn6 Gonzhlezl". De las mismas medidas 
:s tambikn el retrato ya citado de Isabel de Borb6n. aun- 
jue las baldosas del suelo son diferentes, ya que en ellas 
;e pintan vetas imitando m8mol. Su calidad, ademis, 
:s superior a la del resto de 10s retratos, por lo que no 
~odemos considerarlo parte de la misma sene. 

Ismael GutiCrrez opina que todos estos cuadros seri- 
in ejecutados por Villandrando hacia 1620 6 1621161. 
Segiin CeAn, varios retratos de esta sala fueron pintados 
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300 reales. no debia vendersel67. 
hle que el cuadro fuera realizado por el pro- 
Irando. No hay que olvidar que don Juan Hur- 

ado de Mendoza. duque del Infantado. habia solicitado 
Jars el pintor la plaza de Ujier de C8mara. 

De 10s retratos de Felipe 111 y de Margarita de Aus- 
ria tambien tuvo copias el duque del Infantado. En el 
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inventario de 1624 aparece un retrato de Felipe III, "bes- 
tido de negro armado con armas negras aqeradas y el 
tuson con un baston en una mano y debajo del La bola 
del mundo qelada con plumas negras cortina negra-168 
y un retrato de la reina Margarita, "bestida de Raso blan- 
co denchillado manga de Punta Puntas y Joyas de oro 
Con unas [hloras en la mano derecha y en la izquierda 
un lienqo y una gomlla en la cabeza Con plumas blan- 
cas"169. 

Retratos rea1i:ados para el Conde de 10s Arcos 

Don Pedro Lasso de la Vega, conde de 10s Arcos170, 
perdid a su esposa, doiia Mariana, en 1627, y a su hijo, 
Luis, conde de Aiiover, en 1632. Para enterrarlos dis- 
puso una capilla en la iglesia de las Carmelitas de Cuer- 
va, en Toledo, que decor6 con varios retratos de la fami- 
lial". El de su hijo, fimado y fechado, habia sido 
realizado por BartolomC Gonz8lez en 1619 (fig. 7), 
mientras que el de su nuera, doiia Maria Magdalena 
Pacheco, tambiCn fimado. fue pintado por Rodrigo de 
Villandrando17' (fig. 8). El retrato del conde y el de su 
esposa (fig. 9) no est8n firmados, aunque se ha querido 
ver en ellos tanto la mano de Villandrando como la de 
BartolomC GonzBlezl73. Estos cuadros podrian ser 10s 
"quatro retratos de medio cuerpo de 10s seiiores conde 
y condesa de 10s Arcos y 10s otros dos del s[eiio]r con- 
de de Aiiover Don Luis Lasso y de su muger D[oii]a 
Maria magdalena pacheco tasados todos quatro con sus 
guarniciones en tresqientos y veinte reales", inventaria- 
dos en 1633 en el palacio de Batres, propiedad del con- 
de de 10s Arcos174. 

DespuCs de la muerte de Villandrando el conde de 10s 
Arcos pag6 a su hermano Domingo, como su heredero 
y usufructuario de sus bienes, ciento cincuenta reales 
por un "quadro de una pintura que el d[ic]hoRodrigo de 
Villandrando difunto hiqo en su bida para su senoria del 
dticlho conde conqertada en la d[ic]ha cantidad de 10s 
d[ic]hos qiento y qinq[uen]ta rreales"l75. deuda que no 
figuraba en el testamento de Villandrando. Es muy pro- 
bable que se tratara del retrato de Maria Magdalena 
Pacheco, aunque tal vez el precio es algo excesivo para 
un retrato de medio cuerpo. 

De todos estos retratos se conservan copias realiza- 
das en el siglo XIX en el Institute Valencia de Don Juan, 
en Madridl76. 

Otros retratos atrihlridos 

Un retrato fimado por Villandrando figuraba en la 
colecci6n de la Casa Ducal de Osunal77. Representaba 
a un caballero. con armadura y una llave colgando de 
la cintura, que apoyaba la mano derecha en un tapete 
sobre el que aparecia el casco, y la izquierda en el porno 



de la espadal78. Este cuadro fue comprado por el duque 
de Montellano en subastal79. 

Se le han atribuido, no sabemos con quC fundamen- 
to, varios cuadros en la Galena Corsini, de Roma: un 
retratolso, dos retratoslgl o un caballolg?. Se le atribu- 
yen tambien un retrato de busto de una joven, del Museo 
Cerralbol83; el retrato de una dama, del Museo Lfizaro 
Galdianol"; el retrato de Viuginia Centuriona, en colec- 
cidn particularls5; el retrato de don Sebastiin Contreras. 
de la coleccidn Bornos, de Madridl86; y el retrato de Isa- 
bel de Borb6n en la Alte Pinakothek de Munichlg7. 

En algiin momento se le han atribuido cuadros como 
el retrato de la infanta doiia Isabel Clara Eugenia con 
Magdalena Ruizlss; el retrato de una niiia catalogado 
con el niimero 2.441 del Museo del Prado, segiin Sen- 
tenach la infanta doiia Man'als9, pero actualmente con- 
siderado retrato de doiia Mariana de Austrialm; y el retra- 
to de un religiose carmelita, del Museo del Prado, 
actualmente catalogado como an6nimol91. Mayer pen- 
saba que podia ser de mano de Villandrando un retrato 
de Felipe IV principe, que se encontraba en 1930 en 
poder de un anticuario de Pan's, aunque es mis proba- 
ble que se tratara de una obra de Bartolome Gonzilezl9?. 
Se piensa tarnbien que podria ser suyo el retrato de Isa- 
bel de Borbdn, niimero 1.037 del Museo del Pradol93, 
rnientras que al@n autor considera que es un atrevi- 
miento atribuirselo a este  pinto^-194. 

Obras citadas en su testamento e imvntario de bienes 

Por el testamento de Villandrando tenemos noticia de 
algunos retratos que habia realizado y no habia cobra- 
do todavia y de algunos encargos que no habia con- 
cluid0195. 

Para don Mateo Sedeno habia realizado dos retratos 
del rey y la reina, de 10s cuales todavia le debia cien 
reales. 

Don Antonio de Figueroa, gobernador de Cuzco, le 
debia cuatrocientos reales del resto de un retrato suyo y 
de dos del rey y de la reina. 

Don Blas Loploto, capellkn de su majestad, le debia 
cien reales de un retrato pequeiio suyo que le habia 
hecho. 

Eugenio Barbin, contralor de la reina, le habia encar- 
gad0 cuatro retratos del rey Felipe 111, de Felipe n! la 
reina Isabel y la marquesa de Castelrodrigol96. De ellos 
le habia entregado tres y el cuarto manda que se termi- 
ne y se le entregue. Por ellos ya habia cobrado cuatro- 
cientos reales, por lo cual no se le debia nada. 

SU inventario de bienesl97 nos proporciona tambien 
valiosos datos sobre su obra. Figuran en 61 treinta y sie- 
te cuadros, de 10s cuales veintidds son retratos. a 10s 
que habna que sumar dos cabezas bosquejadas del duque 
de Montele6n; otros diez son religiosos y dos son bo- 
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Las pinturas f u e ~ u ~ ~  tabauas por el plnror ulego Lapa- 
tat98 y compradas oneda por importantes per- 
sonajes como don le Figueroa, sobernador de 
Cuzco, que ya tenia treb cuadros de Villandrando. como 
hemos visto, o el I ionzagal". La mayor parte 
de 10s compradore: as eran criados de su majes- 
tad, como lo hab Tillandrando. Asi. Juan de 
Insausti, era secretario de su majestad. Francisco de 
Sora. criado de su majestad, Bernabt! de Vivanco y el 
capitan Manuel Sujrez Tribino. ayuda.. de Cimara'w, 
Fernando de Salazar, contador de su majestad 4 " ' 

Mejia de Tovar, tesorero de su majestad201. Las CI 

pintura fueron adquiridas por varios pintores, Dc 
de Carri6n202. Antonio de Salazar203, Diego 2 
Jusepe de ~ v i l a ,  criado de Villandranc 
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destinados principalmente a clientes de la nobleza y per- 
sonajes de la Cámara del rey. También pintó retratos de 
otros personajes, como el de la condesa de Añover, María 
Magdalena Pacheco, sin duda su mejor obra. y obras 
religiosas, todavía desconocidas. Su relación con la Cor- 
te. exagerada en cuanto que se suponía que era pintor 
de Felipe m. se limita a diez retratos. de los cuales sólo 
conocemos el de Felipe iV con el enano Soplillo, el de 
Isabel de Borbón y. quizás. el de Felipe 111, si se le pue- 
de atribuir el cuadro de las Descalzas Reales. Su nom- 
bramiento como Ujier de Cámara en 1621 le habría 

supuesto, sin duda. un mayor número de encargos, cir- 
cunstancia que impidió su muerte. 

El escaso número de obras que se le pueden atribuir 
con seguridad no nos proporciona demasiadas claves 
sobre su estilo. tan semejante al de su maestro Pantoja 
y al de pintores más jóvenes. como Bartolomé Gonzá- 
lez; pero sí obsenramos en ellos una preocupación por 
la luz y las sombras. y una suavidad en la representa- 
ción de los rostros. que les restan severidad y les pro- 
porcionan una dulzura ausente en la mayor parte de los 
retratos cortesanos. 
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*. r.1.7 En la d[iclna vliiila ae mlaanja en ei aliclno aia mes y año d[ic]ho ante mi el es[criba]no parecio presente Die- 
go capata pintor vezino desta villa y con juram[en]to que primero hizo en cumplim[ien]to de lo mandado por el d[ic]ho 
s[eño]r tiniente hizo tassaqion de las pinturas que quedaron por fin y muerte del dho Rodrigo Villandrando en la for- 
ma y manera siguiente primeram[en]te se tassaron 
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ytten una birgen del amor tassada en seis ducadoszlo - 066 
ytten un lienzo de bara y media ynprimado tassado en seis rreales - 006 
ytten un cristo de bara y quarta sin moldura tasado en seis ducadoiZ11 - 066 
ytten otro christo de bara y quarta con moldura dorada tassado en doce du[cado]s'lz - 132 
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~ L L C I I  irciiiiius pcquciiub UCI i i cy  uui i  rii(t-iip]e tercero y de la rreyna dona margarita su mujer tassados a ocho 
que por todos son diez y seis du[cado]szls - 176 

F trato pequeño del Prinqipe filiberto tassado en ocho ducados219 - 088 
ytten un espejo de made[r]a pinltalda tasado en cinq[uen]ta rrealesl2o - 050 

ten otro n emanuel tassado en ocho ducadoszll - O88 
ten un rre Carlos quinto pequeno y otro de la enperatriz su muger a ocho ducados cada uno222 - 
176 

ten un rretrato pequeño del rrey Don felipe segundo y de la rreina D[oñ]a ana su muger anssimis[m]o pequeno tas- 
sados en ocho ducados cada uno - 176 

ten una beronica pequena tassada en cinquenta rrealeszi3 - 050 
ytten un rretrato del Prinqipe Don carlos tassado en ocho ducadosZZJ - 088 



ytten otro rretrato del ynfante Don fernando tassado en ocho ducados225 - 088 
ytten otro rretrato de la ynfanta maria tassado en ocho ducados - 088226 
p e n  otro rretrato de la ynfanta margarita que no esta acabado tassado en veinte 1 
ytten otro rretrato del pressidente de hagienda pequeno tassado en ocho du[cado]s228 - 088 
ytten otro rretrato de una senora no conoqida tassado en ocho ducados229 - 088 
ytten otro rretrato del rrei Don felipe terqero que no esta acabado tassado en v[eir rreales230 
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ytten quatro docenas de pinceles tassados en ocho meales235 - 008 
ytten dos papeles de carmin el uno fino y otro baxo tassados el fino a ocho rreales 
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ytten dos papelitos de esmalte a ginco rreales la libra238 - 003 
ytten un papel de sonbra tassado en dos rreales - 002 R[ea]l[es] 
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A.H.P.M., Pr. 2275. f. 499. M. KUSCHE. Op. cit., pp. 258. Esta parte del inventario estd fechada el 3 de noviembre de 1608. El resto de las escrituras 
eran: una cCdula de 10s testamentarios de la seiiora doiia Maria de Arag6n de treinta ducados y del trabajo de una puerta que pinto, una escritura 
de apartamiento con Jednimo de Mora y el dicho Juan Pantoja y Francisco L6pez y o m  escritura de la compaiiia que habia entre los tres, y un 
concrerto de Juan Pantoja y Francisco Lopez cobre el retablo de San Agustin de Valladolid. 

1"A.H.P.M.. Pr. 2806 (Luis de Izcara. 1608-1609), ff. 1701. C. FTRE? PASTOR, Noticias doc~imentos relatives a la historia y Iiteratura espariolas, 
en Memoriar de la Real Academia Espniiola. t. XI ,  Madrid. 1914, p. 124. C. R w  PASTOR, Op. cir, p. 131. Hay traslado del testamento en el Pr. 
2275. ff. 556-567. M. KUSCHE, Op. cit., p. 257. 7'he Dictionary ofArt, ed. Jane Turner, Londres, Macmillan Publishers Limited, 1996 (articulo 
"Villandrando" por I. Gutiemez Pastor). p. 560. 
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Sirios. no 133, 1997, p 
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95 y 96. Pedro de Leon era el tasador nombrado por el oficio de justicia. 

Z6 A.H.P.M.. Pr. 2270 (Diego Ruiz de Tapia), ff. 600 y 600 vo. A.H.P.M., Op. cit., t. m, f. 127 vo. La pintura debia ser al temple, y siguiendo la muestra 
a en un pape ndez. regidor de la villa y diputado del hospital. y Gaspar Cerezo. La obra se realizaba a tasacibn, 
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M. A(II.LL drilerios de 10s siglos XI7 .v 'WII. Granada, 1978, p. 146. El 4 de marzo de 161 1. Pedro de Salazar, 
pintor. iamrlrar y notano del Santo Utrcio de la Inquisici6n de Toledo. junto a Diego de la Sierra, presbitem beneficiado de la iglesia de Santa Maria 
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Colegio a Franci.;co A 4 aiios. y a un miado suyo. 
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r r u r  auernas unu ue rus prntorr3 qur se present6 al concurso para cubrir la plaza de Pintor del Rey de Gonzdlez. 
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Ibidem, ff. 510-513. Fue testigo del inventario los días 19 y 20 de noviembre de 1609. 

A.H.P.M., Pr. 2273 (Diego Ruiz de Tapia, 1609), ff. 65 y SS. C. P É w  PASTOR, Op. cit., pp. 125 y 126. M. DEL C 

M. AGULLÓ Y COBO, Op. cit.. 1981, p. 155. 

47 A.H.P.M., R. 2275, f. 538 vo. M. KUSCHE, Op. cit., p. 264. 

4s M. AGULLÓ Y COBO, Op. cit., 1978, p. 28. 

49 A.H.P.M., Pr. 2275, f. 550. 

so 1. GUTLÉRREZ PASTOR, "Juan de Espinosa y otros pintores homónimos", Príncipe de Kana, 1988, añ :jo 1 1, pp. 2(P;i-~34. 
5' F. J. SÁNCHEZ CANTÓN, LOS Pintores de Cámara de los Reyes de España, Madrid, 1916, p. hn. E. HARRIS, "Obras españolas de pintores 

desconocidos", Revista Española de Arte, no 5, 1935, pp. 258 y 259. Para otras obras atribuidas a este pintor véase 1. GL~ÉRRFZ P A S ~ R ,  Op. cit., 
pp. 210-213. 

52 M. AGUÓY COBO, Op. cit., 1978, p. 136. 

53 M. AGULLÓ Y COBO, Op. cit., 1978, pp. 65-66. A. E. PÉREZ SÁNCHEZ, Op. cit., 1992, p. 117. 1. GUI-ILKREZ YASTOR. up. c ~ f . ,  p. L I  I .  SU muerte se 
produjo después del 12 de diciembre de 1640, mientras trabajaba en el retablo de la parroquia de Lugar Nuevo, y antes del 5 de julio de 1641, fecha 
en la que su viuda otorgó su testamento. 

54 A.H.P.M., R. 2275, ff. 500 vo-513. 

55 Ibidem, ff. 517-520. La tasación se realizó el 20 de febrero de 1609. 

56 Ibidem, ff. 553-553 vO. 

57 A. PALOMINO, Kdas, ed. de N. Ayala MaUory, Madrid, Alianza, 1986, p. 87. Según Pal 
Se ha calculado así la fecha de su nacimiento, teniendo en cuenta que en realidad murió en 1627. Habría que cc ..,.,,,,. .,, . ,.,.,...., ., 
no sólo en la fecha de la muerte, sino también en la edad de Bartolomé González en es 

58 A.H.P.M., Pr. 2275, f. 549. 

59 Se sabe la fecha de su muerte por el concurso que se realizó para cubrir su plaza de 
relaciones entre Nardi, Carducho y Velázquez", Archivo Español de Arte, t. XXXI, 1958, n" 121, p. 59. Fue enterrado el 1 de noviembre 
en San Ginés. P. CHERRY, Op. cit., 1993, p. 1. 

60 A.H.P.M., Pr. 2266 @iego Ruiz de Tapia, 1594-1603), ff. 44 y SS. Martín González falleció el 17 de 
Valladolid el 15 de enero de 1603, sabemos que era vecino de Madrid y que solicitó ser sepultado en ia iglesia de Santiago de Valladolit 
en la que se encontraba en esos momentos. Gozaba de una desahogada posición económica, ya que 
y tierras en Daganzo, tenía varias criadas, y numerosas personas le debían dinero por 1 
marqués de Montesclaros. 

61 Testó el 6 de enero de 1611, y ya había muerto en 1613. A.H.P.M., Pr. 2578, ff. 516 y ! 

62 A. PALOMINO, Op. cit., p. 87. 

63 A.H.P.M., Pr. 2578, f. 20. Pablo de la Paz, Juan y Bartolomé daban poder a Mateo para vender la casa que tenían en la villa de Tonja y para arrendar 
cualquiera de sus heredades. En vimid de este poder Mateo González mienda la tienda trastienda y sótano de la calle Mayor de Madrid. el 22 de 
febrero de 1607, A.H.P.M., Pr. 2578, f. 92, y el 20 de febrero de 1608, A.H.P.M., Fr. 1334 (Antonio de la Calle, 1608), s. f. Hay otros FCTPS v 

arrendamiento de la misma tienda en A.H.P.M., Pr. 2267 (Diego Ruiz de Tapia, 1603-1604), ff. 125 y ss., 849 y 

64 Véase J. MORENO VILLA y F. J. S ~ C H E Z  CANTÓN, "Noventa y siete retratos de la familia de Felipe 111 por Bartol 
de Arte y Arqueología, 1937, pp. 127-157. M. DEL SALTILLO, Op. cit., pp. 167 y 168. M. KL~SCHE. Op. cit., p 
E. MARCOS VALLAURE, Catálogo-Guía del Museo de Bellas Artes de Astlrrias, Oviedo, 1986, p. 30. W.AA., Lo I T....., ,,c,c, -.. 
Roma, Ed. Carte Segrete, 1991, pp. 68, 69 y 164. A. E. P É w  S.~CHEZ, Op. cit., 1992, pp. 78 y 
DE2 APARICIO, "El pintor vallisoletano Bartolomé González en el Museo Nacional de Escultura", L 
LIU, 1993, pp. 113-1 19. W.AA., Obras maesiras del arte español. Museo de Bellas Artes de Bu( 
pp. 92-94. 

65 Archivo General de Palacio (A.G.P.), Cédulas reales, 11 (1608-1620), ff. 622 v0-623. 1 'p. crr., I Y i O .  p. L5b. A. L. E.REz 
SÁNCHEZ, Op. cit., 1992, p. 78. 

66 J. MORENO VILLA y F. J. SÁNCHEZ CANTÓN, Op. cit., pp. 127-157. El primer memorial contiene los ados desde el 1 de enero de 1608 
hasta fin de agosto de 1617, esto es. antes de obtener la plaza de Pintor del Rey; y el segundo, los reaiimuos rriire 161 9 v ~rinciaios de I 

67 Concierto con Reinalte el 27 de noviembre de 1609, en A.H.P.M., Pr. 2578, ff. 351 y SS. Reinalte pap 
obras, así como comida, colores, pinceles y otras cosas el 23 de mayo de 1615. Por la misma escritui 
grandes de los tiempos del año de mano de Ju[an] pantoxa de la cmz pintor qlue] fue de Cam[arl 
mag[esta]d de pies a cabeqa grande y otro lienco del parto de benus y dos retratos pequeños del Rey y Keyna un iienqo ae una aama un 1 1 '  

martirio de s[an]t justo y pastor un lienqo de varias figuras desnudas pequeñas un lienqo de la asuncion de ntueitlra s[efior]a otro lienqt 
figura desnuda buelta despaldas otra cabeqa de alonso sanchez otro lienqo de la asuncion de blanco y negro un lienqo de bara y mledila ym 
con una cabeqa de una dama de mano de ju[an] de la cmz otro lienqo pequeño de joyas". A.H.P.M.. Pr. 2580 (Bartolomé Divila. 161 
E. 101 y SS. 

ey. Véase J. 
.. - 

enero de 16( . . .  . 

poseía unas ( 
vestidos. enb 

79. P. CHER 
bletín del k 
dapest, Madi 

retratos pint .-. 
ró a Bartolon 
.a el pintor dt 
a de su mag 

ilez murió er 
,n.iA*r;ir ">.m 

13. Por su tes . -  . 
:asas en la cz 
-e ellas la co 

SS. 

lomé Gonzál, 
. 34. A. FER 
,;+.,ir" mnrlr; 

RY, op .  cit., 
fiiseo e Instii 
nd. Banco B 

. . 
1é GonzAlez 1 

evolvía a Rei 
[ectald difun 

i 1611. a los 
Dqlriminri 

63 años. 
.A,. nnn, 

tamento, oto 
. - . . . . . . 

ille Mayor dt 
ndesa de Coi 

ez", Archivo 
NÁNDEZ CAS 
lonn Aol .-arr 

pp. 1-9. C. 
'rtto Camón , 
ilbao Vizcay 

estos retrato: 
nalte "quatrc 
to y un retn 

A"" L..',. 

iobre las 

rgado en 
1. ciudad 
: Madrid 
niña y el 

;. y otras 
i lienqoi 
to de su 
enqo del 
i de una 
primado 
1-1618). 



6% A.H.P.M.. Pr. 3335 (Melchor Rojo, 1606- l 61 I ), ff. 7 15-7 16 vO. A.H.P.M.. Noras tornadas por don Alejandro Mamn Ortega de Escritrrras del 
.4.H.P!M., ed. de M.T. Bantech, Madrid, 1991. t. V, f. 16 v". El testamento se otorgb el 18 de septiembre de 1610. 

De su primer matrimonio con Jerbnimo de Valderas habia tenido tres hijos, de lor cuales dos habian muerto. y el tercero estaba en paradero 
desconocido desde que se habia ausentado, hacia doce aiios. Decia no saber si estaba vivo o muerto, pero si apareciera a reclamar la herencia de 
su padre. no se le dehia dar nada, ya que la dote de 500 ducados que ella habia llevado al matrimonio "ce consumyo en enfermedades y trabajos". 

A.H.P.M., Pr. 3336 (Melchor Rojo, 1612-1613), ff. 141 y 141 vo. 

A.H.P.M.. Pr. 2579 (Bartolomi Ddvila. 1612-1614). ff. 222-223 vO. El dia 7 de ese mes Pablo de la Paz, Martin Gonzdlez y BartolomC Gonzilez 
habian solicitado una informacidn para poder obtener 10s bienes de su sobrina. A.H.P.M., Pr. 2283 (Diego Ruiz de Tapia, 1613), ff. 939-941. 

A.H.P.M.. F 

A.G.P.. Caj, 

'r. 3 173 (He1 

a 1098. expe 

mando de Re 

diente 10. J. Op. rit., 1968-69, p. 3. 

Archivo General de Simancas (A.G.S.), Casa y Sitios Reales, legajo 326, f. 433. El marques argumentaba que Nardi era uno de 10s mejores pintores 
El pintor tamhien iba recomendado por don Diego de Guzmdn, el secretario Garci Gallo de Escalada y el doctor Angulo Sarabia. de la Corte. 

A.G.S., Ca: 
muerte de F 
,-..- *.. -- 

;a y Sitios Reales, legajo 329, ff. 22-28. El pintor decia ser criado sin gajes de su majestad, y solicitaba la plaza que habia vacado por 
(bmulo Cincinato (fallecido en 1597). o las que estaban vacantes de Juan Ferndndez de Navarrete (muerto en 1579) o del Bergamasco 

r t ~ t u c l ~  c~r 1.569). lo que nos da una idea del descontml existente con las plazas de Pintor del Rey. En su solicitud aludia a sus trabajos para la 
Cone: retablo de la capilla mayor de ) o n  de Montserrat, retablo de Santa Isabel, pinturas de los Apdstoles del Oratorio de su majestad 
en el Monasterio de El Escorial y pi1 co en la sala de 10s retratos de la Casa de Austria en el Pardo. Ademb decia que habia enseiiado 
el arte de la pintura a doc esclavos dl rante ocho aiios. La marquesa de la Laguna, por su pane, pedia esa merced para el pintor por "lo 
mucho que deseo su acrecentamientc 

Nuestra SeP 
nturas al fres 
e la reina dul 
1". 

/as pinniras del Insrirtrro Valencia de Don Juan, Madrid, 1923, p. 121 

Sahemos que a la muerte de Antonio de Kllandnndo. padre de Rodrigo, le habia sido concedida a su viuda y a sus hijos no s61o una racibn, sino 
tamhien la merced de un oficio de escribano de la villa de Torquemada. que Catalina de la Sema, como tutora de sus hijos, menores de edad. 
trasparci a Pedro Rndri-yez el 26 de enero de 1601.  A.H.P.M., Pr. 2892 (Gabriel de Busto, 1601). ff. 104-105 vo. 

1968-69. p. 
[go de Villan 
ra plaza que 

J. Uwz  REY. Op. cir., 
podido localizar: "Rodri 
sin rages haeta la prime 

3. Reproduce el contenido del Legajo de Domingo de Orive, del Archivo General de Palacio, que no hemos 
drando jum en 6 del dicho mes de Julio de 1621 en manos del Conde de 10s Arcos con que huuiese de seruir 
vacace y falleqio en Madrid por Diciembre de 1622 como pareze por el dicho libro". 

A.G.P.. Caja 229. expediente 36. N. S E W ~ A C H  Y CABASAS, Op. cit.. 1907, pp. 50 y 51. N. S E ~ ~ N , C H  Y CABASAS, Op. cir., 1912, p. 115. F. J. 
S~NCHFZ C . 4 3 ~ 6 ~ .  Op. cit.. 1916, p. 72. A. L. M.AYER, Geschichfe Spanischen Malerei, Leipzig, 1922, p. 235. V. vox LOFA, Die Malerei in Spanien. 
Berlin. 1923, p. 144. J. LOPEZ REX. Op. cir., 1968-69, p. I .  M. MEW MARQL*S, Monsrn~os, enanos ?. bl!fones en la Cone de lox Ausrrias: a 
pmp~iriro del "Rrtmto de enano" de Juan Van der Hamen, Madrid, Amigos del Museo del Prado. 1986, p. 71. 

: ' Work and \ J. L ~ P F Z  REY. 1'elri:qoe: Vhrld, Londres, 1968, pp. 38 y 39. J. LOPEZ REY, Op. cit., 1968-9, p. 4. J. LOP= REY, Velizque: 777e arrisr as 
a moker: with a camlo, : of his e.rranr &vork.s, Lausanne-Par's, Biblioth6que des Arts. 1979, p. 30. J. BROWN. Ve1d:que:. Pinror y 
ronesnno. Madrid. Alia~ . 1986. p. 44. A. D o v l u ~ v n  O m .  A. E. PCREZ SANCHEZ y J. GALLEGO. Veldzque:, Madrid, Museo del Prado, 
1990. p. 32. A. E. WRFZ YANCHFZ, Op. cif., 1992. pp. 77 y 217. F. MAR~AS, Vekdzque:, Madrid. Historia 16, 1993, p. 33. J. URREA, M. M O ~ N  

'el reinado de Felipe IV. Madrid. 1994, p. 116. A. E. EREZ SANCHEZ y B. N A V A ~ ,  Pinnira espaiiola 
%,ado. Sevilla, FOCUS, 1996. p. 188. 
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*Z F. J. SANCHEZ CA~TON, Op. cit., 1916, p. 64. SBnchez Cant611 piensa que 10s dos pintores serian Vicente Carducho y Francisco Lbpez. Este liltimo 
1 sin pjes ,  F nte Carducho y Eugenio CajCs. Ademh habia un Pintor de 
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.ia del Arte en Andalucia. Sevilla, 1930. t. 11, pp. 95 y 96. 
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A -  Como muestra tenemos el pago de "sa~anos ae  onclales ae ooras" de 1624, aiio en que empieza a cobrar su salario integro Veljlquez. por el cual 
este pintor recihe 90.000 maravedis. frente a 10s 50.000 de Carducho y Cajes y 10s 72.000 de Bartolome Gonz3ez. A.G.S.. Contaduria Mayor de 
Cuenras. Tercera ~ ~ o c a ,  leg. 784. Vease J. M. DE AZC~R.ATE, "Noticias sobre Veljlquez en la Corte". Arclri1.o Espafiol de Arre, t .  XXXITI. 1960, p. 
360. En 10s pagos de 10s aiios anteriores no figura Villandrando. Hasta la incorponcidn de Veldzquez. &lo cobran salarios como Pintores del Rey 
10% tres antc El salario de 90.000 maravedis e n  el que se pagaba a 10s pintores italianos m'dos a Espaiia por Felipe 11. y 
ce redujo pc or dice en un memorial de la Junta de Obns y Rosques redactado cuando vacb la plaza de Pintor del Rey de 
Pedm de GI 20 ducados al mes que parece es el que se les seiialo a 10s pintores que fueron traidos de Roma y otnr panes 
de ltalia pol o seiior que [hlaya ?loria cuando andaba la prisa de las obns ssi en S. Lorenzo como en las demas cacac reales 
re a !do moaeranao en la.; plazas qtle por hllcscimiento destos se [hlan proueido a 50.000 m[s)r[nuedi]r por aiio si bien la junta a ydo siempre con 
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Exte hecho que e'ttraiii, tanto a Pedm de Hoff I- gado de hacer despacho de la plaza. que le hizo solicitar una orden aclantoria del 
nomhramiec I RartolomC Gonzdlez no se Ie pagaban las ohnc. no era also inusual (v6ase la orden aclaratoria en Varia 
1+,1a:qrrrria nte cuando vac6 13 plaza de Bartolome Gonzilez. rolicitada pnr dnce pintores. se planteci que Crta. y las que 
fueren vaca ; decir. que decapareciesen. pues " e q a  cada uno el salario sin q[uel por nqon del se lee dejen de pagar 
enteram [en nandan hnqer y en la Placa de R[alr[tololme Gonqalez se ercusan en heneflicilo de la R[ea] haz[ienlda 72. mil 
mlalrlavedi~e oluel tenla ae  salaro con ella. y aunq[ue] no tndas tienen iyual sdario. y el mayor es de 72U m[alr[evedils. se d m  inutilm[enjte y 
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es bien q[uel se escusen" (A.G.S., Casa y Sit~os Reales, leg. 333, f. 144. Varia Velatqueiia, t. II, p. 228). aunque. en efecto, en el nombramiento de 
Bartolomt Gonzilez se especificaba que no se le pagarian las obras. VCase F. J. SANCHEZ CANTON, Op. cit., 1619, pp. 74 y 

s7 F. PACHECO, Arte de la Pintura, ed. de Bonaventura Bassegoda i Hugas, Madrid, Citedra, 1990, p. 203. 

88 G. CRUZADA VILLAAMIL, "Conatos de formar una Academia o Escuela de Dibujo en Madrid en el siglo X V T ,  ElArte en Espaiia, t. 1V. 1867, p. 259. 
F. J. SANCHEZ CANTON, Op. cit., 19 16, p. 67. 

89 J. J. M m m  GONZALEZ, Op. cit., 1958, no 122, p. 130. 

A.G.P., Secci6n Administrativa, Cuentas Particulares, Leg. 5264. 

91 A. E. P E w  SANCHEZ, Op. cit., 1992, pp. 85 y 86. 

92 D. ANGULO ~ G U E Z  y A. E. PEREZ SANCHEZ, Op. cit.. 1969, p. 196. A. E. EREZ SANCHEZ, Op. cit., 1992, pp. 89 16 sin Cxito la plaza de 
su padre en 1617 y en 1627, cuando muri6 Bartolorn6 Gonzilez, que era quien la habia obtenido la primera ve; 

93 A.G.S., Casa y Sitios Reales, leg. 333, ff. 146-151. J. J. MART~N G o ~ ~ E z ,  Op. cit., 1958, no 121, pp. 59-66. zsrus c~nco pintores solicitaron en 
1627 la plaza de Pintor del Rey vacante por muerte de BartolomC Gonzilez, y que qued6 sin cubri 

A. E. EREL SANCHEZ, Op. cit., 1992, p. 161. 

95 M. LAPUERTA MONTOYA. Op. cit., 29. 

% F. J. SANCHEZ CANT~N, Op. cit., 19 16. p. 85. 

9' J. J. M m m  G o ~ ~ E z ,  Op. cit., 1958, no 121, pp. 62 y 63.1. BROWN, La Edad de Oro c 

E. PEREL SANCHEZ, Op. cit., 1992, p. 100. 

98 F. J. SANCHEZ CANTON, Op. cit., 1916. p. 91. 

99 Figuran sus salarios desde 1623 hasta 1637 en A.G.P., Reinados, Felipe IV, leg. 1 his. 

a, Madrid, Nerea, IYYU, p. I U I .  A. 

100 En el documento por el que se le hace merced de una raci6n de la despensa como la tenian 10s bar 
de 1628, el rey lo llama "mi Pintor de Cimara". Varia Vela:queiia, t. 11, p. 229. En 1629 figura en las nomnas ae 10s cnados de la L 
citindosele como Pintor de C h a r a .  VCase J. M. DE AZCARATE, Op. cit., p. 362. En las cuentas del Maestro de la ( 
que ascendia a 408 maravedis diarios, como "Diego Velazquez pintor de Camara de S[u] M[ajestadlV. A partir d 
con su nombre entre 10s ayudas de Cimara. A.G.P., Seccidn Administrativa. Cuentas Generales, leg. 6732. 
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101 A.H.P.M., Pr. 3 178 (Hernando de Recas, 1622), ff. 682-686 vo. Traslados del testamento en 10s protocolos 3 182 ,..,.,.,,., , .,,,,,, ..,, 
58 vo y 3 184 (Hemando de Recas, 1626), ff. 560-570 vo. 

4). ff. 51- 

1" Pedia que se dijeran por su alma una misa de rCquiem cantada con diicono y subdiicono y respon IS rezaaas 
que se pudieran decir en la dicha iglesia. Encargaba ademis veinte misas del alma en altares privile; 3s inimas 
del Purgatorio y personas alas  que tuviere alg~in cargo, doscientas misas por las itnimas de sus pau~ca, twlrulrru UF V L ~ I ~ ~ W ~ I I U U  Y ~aral ina de la 
Serna, y otras dos mil quiniemas misas rezadas por su a h a .  Mandaba dos reales a las mandas forzo 
a la casa Santa de JemsalCn y frailes de san Francisco de ella, 10s cuales debian ser entregados a 
Tierra Santa, que asistia en el convent0 de san Francisco. 
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103 De estos cuadros hablaremos al analizar la obra del pintor. 

IN "Ytten declaro que tengo diez platos de plata trinchos y dos grandes y dos medianos = Dos salbas una blanca y < 

una blanca y otra dorada de plata y un jarro de plata blanco y un salero afucarero y pimentero de plata dorado = J  
Dos cocharas = y dos tenedores. Y una sortixa de oro con un diamante que tengo puesta en un dedo de la man1 
agua de olor. Ynen tengo una cadena de oro de rresplandor de una buelta que se [hlallara en mi escritorio". 
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105 En un cofre de baqueta colorada tenia dos mil reales, en su escritorio dos mil ducados, 
y un dobl6n de oro de a ciento y, finalmente, en otro cofk de baqueta colorada, cincuc 

eales, catorcc 
ies de a dos 

e Rodrigo dc 

2 doblones dc 
cam.  

7 - . .  . , 
1% Maria de Tamayo, viuda de Juan Antonio Romano, recibi6 10s cien escudos de mano 

enero de 1623. A.H.P.M.. Pr. 3 180 (Hemando de Recas, 1623), f. 9. 

107 Ana PCrez, viuda de Mateo PCrez, carpintero. recibi6 lo acordado el 5 de enem de 1623. A.H.P.M., Pr. 3180, f. 10. 

s de 10s test; 

10". L. CATCIRLA, Un pintor gallego en la corte de Felipe IV Antonio P u ~ a ,  Santiago de Compostela. 1952: M. L. CATL'RLA, "I bautismo 
del pintor Antonio Puga", C~tademos de Esmdios Gallegos, tomo IX. 1954, pp. 251-254. D. ANGLZO I~IGUEZ y A. E. PEREZ ~ANCHFZ F ~ r u ~ l n  

rnadrileiia del se,qundo tercio del si,plo XVII. Madrid, Instituto Diego Velizquez, 1983, pp. 255-265 

>a partida - .  de 
, - -. . . - . .. 

de Puga, 

l w  A.H.P.M., Pr. 3178, f. 716 vo. 

110 M. L. C.A~QLA, Op. cit.. 1954, p. 252. Esta idea fue propuesta por Sinchez Cant611 y, segrin Maria Luna Laiu 
1602, parecia confirmarla. Puga declaraba en su testamento de 1635 haber trabajado con Eugenio CajCs, aunque no lo hmia como aprent 
estos autores suponen. 

rla, la fecha 
. .  . 

de bautismo 
liz. como 

una losa 11' A.H.P.M.. Pr. 3178, ff. 71 1 y 713. Jusepe de ~ v i l a  compr6 un caballete de pintar en dos reales, cuarro aocenas oe olnceres en aos reales. 
y moleta de moler colores en seis rreales y cuatro lien205 imprimados con dos cabezas bosquejadas en dace rea 
y ropilla de bayeta de Sevilla en treinta reales. 

les. TambiCn 

ltaba a Pedrc 

compr6 un f 

) Garcia con 

erremelo 

Rodrigo 1 A.H.P.M., Pr. 3596 (Juan de Alayz. 1622), ff. 898-899 vo. M. ACLXLO Y CORO, Op. cit., 1978, p. 178. Asen 
Villandrando el fiador de Fahiin Garcia. Antonio Camllo de Mendoza, chantre de la Santa Iglesia de Cuenca. 

114 A la muerte de su sobrino seria capellin el pariente mis cercano virtuoso que se hallare, y si no hubiera parientes, el que nombraran 10s patronos 
de la capellania. Como su sobrino todavia no tenia edad para ser ordenado capellin mandaba que entretanto dijera las misas el licenciado Pedm 
Garcia de Banionuevo, clCrigo presbitem residente en esta Corte "que es perssona de mucha satisfafion"', al que se le daria la limosna 
acostumbrada. Lo que sobrara de las rentas del censo debia servir para ayuda a los estudios de su sobrino. 



A.H.P.M., Pr. 3178. ff. 688-693 vo. 

Ibidem. ff. 694-705. 

El resto de 10s tasadores fueron: F n  de Ezquerra. maestro ensamblador, que tas6 las cosas de madera: Jercinimo de Albarado, plater0 
y testamentario de Villandrando. la plata: rrancisco Rodriguez. same, 10s vestidos; Ana Perez, criada de Vlllandrando, tas6 la ropa blanca y las 

cina: Francisco Perez, espadero. las espadas y Antonio Hidalgo, guitarrero, la g u i t m  

lncisco Perez . - 
cosas de cr 

A.H.P.M.. ' 
tasada con 

Pr. 3178, f. 705. "Primeramente tasso una espada de fran[cis]co m i z  con una guamiqion de dos manos [hlecha de martin de lomaga 
tiros y petrina y daga en seis ducados - 066. Ytten otra espada de thomas de ayala con guamiqion dorada y tiros y petrina tassada en seis 

ducados - 066. Ynen otra eqpada con guamiqion enqestada dorada y leonada con tiros y peainas y daga tassada en treinta reales - 030". 
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enlosado". El hecho de ser una copia podria explicar la ausencia de firma. J. MORENO VILLA y F. J. SANCHEZ CAW 

ial figura un; 
ncho. veztidr 

3 copia del ar 
1 de blanco. r 

la de terciop 
ON, Op. cit., 

:lo carmesi y 
p. 151. 

151 J. ALLENDE SALAZAR y F. J. SANCHEZ CANTON, Op. cit., p. 170. 

152 Museo del Prado, Invenrario General de Pintura. El Museo de la Trinidad, Madrid, Museo del Prado-Espasa-Calpe, 1991, p. 371. Este retratc 
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1618 en A.G.P.. Secci6n Administrativa. Cuentas Generales. leg. 6729. En septiembre de 1612 se 
1 de secretario. yen 1613 se le hizo merced de la escribania de Puertos Secos. con una renta de 2.000 

L. CARRFRA DE CORWB4. UP. Clt.. 1857. pp. 495 )i 533. 
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!, p. 85. 

e IV le había i dado licenc 

201 Así figura en los pagos de 1598 en A.G.P., Sección Administrativa, Cuentas Generales, leg. 6725. 

zm Véase D. ANGULO Í%GUEZ y A. E. PÉREz SÁNCHEZ, Op. cit., 1969, pp. 65-67. A. E. KREZ SANCHEZ. Op. cit., 199; 

203 Este fue uno de los pintores que solicitó la plaza vacante de Bartolomé González. En su solicitud decía que Felip ia para 
pintar retratos de las personas reales. J. J. M.- GONZÁLEZ. Op. cit., 1958, no 121, p. 60. 

204 ibidem, ff. 696699. Las notas que aparecen junto a cada epí-gafe se refieren a la almoneda de los bienes de Villandrando. iniciada el 13 de 
diciembre de 1622 y finalizada el 6 de febrero de 1623. en A.H.P.M., Pr. 3178, ff. 707-718 vo. También se anotan los datos que aparecen en el 
inventario y no en la tasación. 

2" Comprado por Juan de Vagas. barbero, en 110 reales 

206 Lo compra Isabel Calderón por la mitad de precio. 

Comprada por don Toribio Gbmález en 60 reales. 

208 Adquirido en la almoneda por don Francisco de Sora. criado de su majestad, en 7 ducados (77 reales). En la almoneda se añade que no tenía 
moldura. 

209 Por 24 reales lo compra Juan Pérez Pica. 

2loPor la mitad de precio la compra Isabel Calderón. Se especifica que "estaua por acauar e n  de bara y m[edi]aW. En el inventario se decía que este 
cuadro estaba pintado "en un lienzo de uara y m[edi]a inprimado". 

211 Lo compra Antonio Cornejo por 50 reales. 

212 Este cuadro lo saca de la almoneda Domingo de Villandrando por 100 reales, por cuenta de los doscientos ducados que su hermano le dejaba en el 
testamento. Tanto en la almoneda Como en el inventario se especifica que se trata de un Cristo cmcificado. 

213 Uno de ellos, "retrato entero de dos batas y m[edi]a de largo del Rey don Ph[eliple terrero armado con armas a~eradas", lo compra don B 
de Vivanco por 30 ducados. 

214 Adquiridos por el Marqués Gonzaga en 32 escudos en cuartos, esto es. 416 reales. 

215 Adquirido en la almoneda por Pedro de Villoslada en 44 reales "el quadro de frutas". 

216 Comprado por Jerónimo de Albarado por 18 reales. Se dice que es "un lienzo de bara y q[uar]ta de frutas y un melon" 

217 LOS compra don Antonio de Figuema por sólo 40 reales. 

218 LOS compra Juan de Insausti. secretario de su majestad. por 66 reales. Es curioso cómo todos estos retratos se rematan en un ~ I C L I U  i i i u ~  1 

al de tasación. 

219 Lo compra don Antonio de Figueroa por 20 reales. Felipe Manuel Filiberto. hijo de Carlos Manuel 1 de Saboya y d 
del Piamonte y gran Prior de San Juan. A.H.P.M., Pr. 3724, (Eugenio López, 1616-1621). f. 146. Fue también r< 
1613. A.G.P.. Sección Administrativa. Cuentas Particulares, leg. 5264. 
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2x1 Este espejo lo compra Fernando de Salazar. contador de su majestad. por los dichos 50 reales. Es curioso que se tase el espejo junto a los c 
y los útiles de pintura, pero no inusual. También junto a las pinturas y los útiles de pintor se tasa "un espejo con su moldura negra*' del 
Antonio de Puga. M. L. CATLTRU, Op. cit., 1952, p. 47. 

221 Lo compra don Antonio de Figueroa por 20 reales. Sería o t ~ o  retrato de Felipe Manuel Filiberto de Saboya. 

222 Estos dos retratos y los dos siguientes los compra Juan de Insausti por 50 reales cada uno, lo que hace un total de 200 reales. Si 
retratos eran cabezas. 

223 Este es otro de los cuadros que se queda el hermano de Villandrando. por precio de 30 reales. 

224 Lo compra don Antonio de Figueroa por 20 reales. El príncipe don Carlos era hijo de Felipe íi, aunque el hecho de que este cuadro sea inveni 
y tasado junto a los retratos de los hijos de Felipe 111 permite suponer que quizás se trate del infante don Carlos, hijo de Felipe 111, que, p 
parte, nunca recibió título de pn'ncipe. 

Lo compra también don Antonio de Figueroa por 20 reales. En la almoneda se dice que es el "retrato del ynfante cardenal". 

226 Comprado por Diego de Aldo en los dichos 8 ducados. En la almoneda se especifica que era "una cabeza de un rretrato". 

227 Comprado por don Antonio de Figueroa por 20 reales. 
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228 Adquirido por el licenciado Juan de Elomaga en 5 ducados. El presidente del Consejo de Hacienda en los primeros años del remado de k-elipe IV 
era don Juan Roca Campofrío. A. DO~~~NGLJEZ ORTIZ. Polírico y Iiacienda de Felipe IV, Madrid. Ed. 1 
lo había sido don Juan de Acuña, marqués del Valle de Cerrato, que había obtenido el cargo en 160 
p. 140. 

mente 
18.57. 

229 En la almoneda don Pedro Mejía de Tovar compra el retrato de su esposa por 30 reales. Es de supone. y,, ,..., ..., ., .,,..,., ,,,. ,,,.,,Ja". En 
el inventario se dice que era un retrato pequeño. 

230 Comprado en 12 reales por el capitán Manuel Suárez Tribino. Se dice en la almoneda que era un retrato pequeño. 

231 Éste es el tercer y último cuadro que saca Domingo de Villandrando de la almoneda. por 24 reales. También se quedó otras muchas coiai. todo por 
valor de 447 reales. 

232 Los tres lienzos, de vara y media de largo, fueron adquiridos por Domingo de Carrión en 17 reales. 

233 Uno de ellos lo compró el pintor Antonio de Salazar en 14 reales. También compró en la almoneda una regla de medir retrato5 en doi realt 
no aparece inventariada junto a las cosas de pintura. Los otros dos lienzos los adquirió el pintor Domingo de Camón por 26 realrc 

2" Comprados por Jusepe de Ávila. criado de Villandrando, en 12 reales. 

235 Los compró por 2 reales Jusepe de Ávila. 

2% Adquiridos por el pintor Domingo de Camión en 19 reales. 

:c. que 



237 Adquiridos tamhien por Domingo de Cam6n en 45 reales. El pintor compr6 ademb en la almoneda un calz6n y unas mangas de tirela forradas en 
tafetin negro en 144 reales y un ferremelo de raja en 60 reales. 

23"s colores fueron adquiridos por el pintor Diego Zapata en el precio establecido en la tasaci6n. 

239 Compradas por Diego Zapata. 

*m LOS caracoles 10s compr6 Jer6nimo de Albarado por 4 reales. 

"1 Estas cabezas no fueron compradas en la almoneda. El duque de Montele6n. don Hector Pignateli, habia fallecido el 3 de agosto de 1622, unos 
meses antes que Villandrando, lo que explica que 10s retratos no hubieran sido concluidos. A.H.P.M., Pr. 2032 (Santiago Femindez, 1622). f. 235. 
M. B. BLRKE y P. CHERRY. Op. cit., t. Il, p. 1658. 
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La decoraci6n de San Antonio 
de 10s Portugueses de Madrid (1660-1702 

Ismael GutiCrrez Pastor 
Jose Luis Arranz Otero 
Universidad Aut6noma de Madrid 

RESUMEN 

La decoracidn actual de San Antonio de 10s Portzr- 
gueses es el resultado de 1in largo proceso unitario que, 
tras su construccidn y primera decoracidn (1624-1633). 
se inicid hacia 1660 con la firme voluntad de pintar 
integramente todo su interiol: Las dificultades econbmi- 
cas interrumpieron la pintura de Francisco Rizi y Juan 
Carreiio de Miranda (1662-1666) y se cerrd este perio- 
do con la colocacidn de unos sugerentes relieves en estu- 
co en el friso sobre 10s hornacinas, realizados por Juan 
Bautista Morelli (1668). Durante el gobierno de D." 
Mariana de Austria sdlo se awnzd en la decoracidn de 
10s altares laterales y en la creacidn de lrn Hospital para 
slibdiros Alemanes. Fue en tiempos de Carlos 11, espe- 
cialmente bajo del patronato ejercido por szr segunda 
esposa D." Marta Ana de Neohurgo, cuando la iglesia 
alcanzd desde el punto de vbta de la pint~ira su aspec- 
to actzral, gracias a la intenlencio'n de Lucas Jordcin 
(1699 y 1701). Para ello fire necesario modificar la 
arqziitectzrra interior del tenzplo, deshacer 10s retablos. 
renovarlos integramente y unificar la decoracidn, que 
hasta 1762 no se venb alterada de nzievo con el reta- 
blo de Miguel Ferna'ndez y Francisco Gutikrrez. La lec- 
tura de 10s documentos del Archivo de la Hermandad 
del Refugio y Piedad ha permitido interpretaciones nue- 
vas de algunos temasl. 
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1. BREVE HTSTORIA DE LA IGLESIA 
DE SAN ANTONIO DE LOS PORTUGUESES 

San Antonio de 10s Portugueses. tambiCn conocida 
desde 1689 como San Antonio de 10s Alemanes, es la 

er tercio iglesia erigida en Madrid el del si- 
glo XVII como sede de la Hermandad de San Antonio 
que tenia anejo un hospital para la asistencia de 10s slib- 
ditos portugueses del Rey. La instituci6n habia sido pro- 
movida por el Consejo de Portugal en 10s primeros atios 



del reinado de Felipe m, a quien le fueron presentados 
los primeros estatutos cuando la corte residía en Valla- 
dolid en 1604; pero la fundación efectiva no tuvo lugar 
hasta 1607, año en el que la Corte ya había retornado a 
Madrid para quedar definitivamente asentada. 

Tras un funcionamiento provisional en una capilla en 
la que se celebró la primera misa el 20 de junio de 1608 
y que abrió puerta a la calle en 16102, el 12 de junio de 
1624 se aprobó la construcción de la obra trazada por 
el hermano de la Compañía de Jesús Pedro Sánchez 
(figs. 1 y 2): una pequeña, pero monumental, iglesia ova- 
lada, adaptada perfectamente al esquinazo oblicuo de la 
calle Corredera Baja de San Pablo y de la Puebla. La 
idea de constmir este edificio debía venir de lejos, por- 
que los contratos se firmaron inmediatamente. El día 16 
de julio Don Luis de Sosa, Caballero del Hábito de Cris- 
to. miembro del Consejo de Portugal, en nombre de "la 
Hermandad del ospital de San Antonio de Padua de los 
Portugueses desta uilla de Madrid pactó con el maes- 
tro de obras Francisco de Seseña todo lo referente a la 
albañilería y mampostería de la iglesia y enfermería del 
hospital7. Al día siguiente, 17 de julio, se hizo lo mis- 
mo con el cantero Francisco Mendizabal para todo lo 
referente a su oficiol. Del buen ritmo de las obras da fe 
a tasación de los materiales de dembo que el 25 de s e p  
iembre hicieron los maestros Juan de Arandia, por par- 
e de la Hermandad. y Tomás de Torrejón, por parte de 

los pagos puntuales que se entre 
!9, al final de los cuales se ar iemo- 
os menores en la que consta lgó el 

!Y de agosto de 1624 cincuenta reales al "Mestre mayor 
las obras de ver e aprouar as tracas e facer eu auto pa 
e leuar ao ajuntamento e 30 Rs. que se dera (sic) a sr. 
tegidor que con eu alarife foi botaz os cordeis pa a obra 
tor parte da calhe.. . 

El 9 de abril de 1 de la 
~bra que había realizado Francisco de Seseña, en la que 

In Bemardo García por parte del maestro y 
ie la Hermandad Pedro de la Peña y Cristó- 
iilera. Además de la escritura inicial, se tenía 

resente en el proceso de la tasación una segunda escri- 
ura y un pliego de reformas solicitadas por D. Luis de 
;osa7. A pesar de ello las obras debieron concluir antes, 

al menos el interior de la iglesia estaba ya en condi- 
,iones como para comenzar a decorarla, porque el 18 
le agosto de 1630 la Hermandad contrató con Juan Bau- 

.ista Garrido la realización del retablo mayor y de los 
los colaterales. conh cual fue avalista el escul- 
or Manuel Pereira. :te modo aparece intervi- 
iiendo en el retablo justifica la atribución tra- 
licional qt ser el autor de 
a imagen pactado fue de 
4.000 rea jecución se fijó 
in un año. Las v ~ , ~ ~ i  cxipuiauaa iueron como se 
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habían previsto, pues la Hermandad sólo pagó 8.000 rea- 
les. quedando los 6.000 restantes por cuenta de devotos 
del santo, según consta en el extracto del reverso del 
documentos. A partir del 19 de agosto se sucedieron cua- 
tro cartas de pago por la cantidad pagada por la Her- 
mandads. 

Al retablo mayor se le incorporaron unas "añadidu- 
ras", contratadas el 26 de octubre de 1631 por Miguel 
Tomás, añadiduras que excedían el arco central de la 
iglesia, tanto por los laterales, como por la clave, lle- 
gando hasta la comisa, e incluían unos estípites en el 
segundo piso, una hornacina con un Ecce Homo y dos 
escudos de Portugal, proclamando la tutela del Consejo 
y la nación a la que servíalo. 

El dorado, policrom'a y pintura de todo el retablo se 
contrató el 5 de septiembre de 1632 con Francisco de 
Pineda, quien para ello se sometía a un pliego de con- 
diciones de Juan Gómez de Mora, fechado el 10 de agos- 
to del mismo año. De él se deduce que el dorado era 
general, excepto los tableros de los lados de la homaci- 
na del santo titular y el plafón del arco que deberían ser 
de pintura (cinco cuadros en total). Debía entregarse en 
ocho meses. A las condiciones de Gómez de Mora se 
añadieron luego otras más, entre las cuales sorprende la 
que pide al pintor no sólo que las pinturas sean de su 
propia ejecución, sino que vayan "firmadas de su mano". 
Todo el trabajo se ajustó en 9.000 reales de vellón y 
Pineda u contrato a Vicente Cardu- 
cho, pi 111. Si las cosas se hubieran 
desarro y Francisco de Pineda no 
hubiera fallecido en el transcurso de la obra hoy no exis- 
tirían en la Hermandad del Refugio los cuatro lienzos 
de escenas de San Antonio de Padua. El 26 de abril de 
1633 Carducho se hacía cargo de la terminación de la 
pintura del retablo de San Antonio de los Portugueses, 
puesto que se había comprometido a las fianzas del pin- 
tor fallecido, y se obligaba a terminarla para finales de 
junio de ese añol2. Los clientes admitían en la nueva 
escritura la mayor calidad de la pintura de Carducho y 
se sometían al dictamen económico que en su momen- 
to emitieran Juan Gómez de Mora y el escultor Alonso 
de Herrera. Esta tasación lleva fecha de 6 de agosto de 
1633 y valoró las pinturas de Carducho en 700 ducados 
(7.700 reales de vellón) más de lo previsto en un prin- 
cipiol3. Angelo Nardi doraría y pintaría posteriormente 
el saLpuio del altar mayor por 900 reales, tal y como 
se deduce de la segunda carta de pago por 400 reales, 
fechada el 26 de mayo de 1636, mientras que los otros 
500 los había recibido el año anterio~-14. 

Los altares colaterales no eran otros que los que con- 
tenían los lienzos de Santa Isabel de Portugal y de San- 
ta En~racia, pinturas de Eugenio Cajés. firmadas en 
1631, de las que no hemos hallado en el archivo de la 
Hermandad ningún documento contractual, aunque sí 
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Fig. I .  Pedro Srinchez: Pro?.ecro e.~rerior para Sun Antonio de 
10s Portugueses. Madrid, Archivo de la SRPH del Rejiqio. 
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de las ventanas, culmin6 con la colocaci6n de la escul- 
tura p6trea de San Antonio de Padua en la hornacina de 
la fachada, obra de Manuel Pereira, por la que el escul- 
tor portugu6s otorg6 carta de pago el 8 de junio de 1646 
por importe de 1.400 realesl6. 

Las transformaciones del concept0 decorativo del 
interior de San Antonio de 10s Portugueses en sus tres 
fases fundamentales: construcci6n. retablos y decora- 
ciones murales son un extraordinario ejemplo de la evo- 
luci6n que el Barroco recorre en la Corte a lo largo del 
siglo XVII, desde 10s mis severos postulados del Clasi- 
cismo hasta el ilusionismo del Barroco. 
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irejas y escudos. Pero, a prsar de la existen- 
; dihujos, los hi6pafos de Mitelli y Colonna 
intervencidn en San Antonio de 10s Portu- 

uesesl.. rsto hace pensar que despuPs de 1663 el pro- 
:cto de Colonna no fue respetado. ni ejecutado fiel- 
iente. aunque si en la idea Msica. Lo cual. unido a la 
1formaci6n de Palomino de que Francisco Rizi hizo "la 
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Trar la rnuerte de Agostino Mitelli en 1660 y antes 
el regreso de Angelo Michele Colonna a Italia en sep- 
ernhre de 1662 Fe puede considerar con fundarnento 
ue dieron cornienzo 10s estudios para la decoraci6n de 
I ciipula de San Antonio de 10s Portugueses y que estos 
i t~dlos  fueron obra de Colonna a juzgar por 10s tres I 

ihrrjos conservados en la Biblioteca del Palacio Real de I 

ladnd. rnlis uno cuarto del que se desconoce actual- 
rnente el paradero. Debido a su regeso a Italia no pudo 
llevarlos a la prlictica. Atribuidos de antiguo a Colonna. 
fueron aceptados por Feinblatt. y Harris17 public6 10s 
*.es dibujos, encartados en 10s lilburnes de la Coleccidn 

, 
e Dihrljos del R ~ Y  N~restro Seiior D. Fernando VII. que , 

In proyectos para decorar el techo de San Antonio. ya iE 
- ue en alguno se aprecian perfectarnente 10s escudos de 

eqiva Fig. 4. An~elo Michele Colonna. Provecto III para la deco- 
man- rocidn de la criprtla de San Antonio de lor Portugueses. 
vecto Madrrd. Bihlioteca del Palacio Real. 
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traza y ejecuci6n de la architectura y adomos de la ciipu- 
la" y Juan Carreiio "toda la historia de la b6veda y las 
figuras del recinto"l9. pone la autoria e invenci6n del 
esquerna decorativo en otros tkrminos. La informaci6n 
de Palomino concuerda con la que el propio Rizi pus0 
en el Memorial de 1673, dirigido a la reina gobemado- 
ra D." Manana de Austria a1 sentirse postegado frente 
a Carreiio en la camera honon'fica de pintor al semicio 
de la Corona, en el que afirma que el "trap5 y pint6 a1 
fresco In iglesia de San Antonio el Real desta Corte.. ."20. 

Los dibujos del Museo del Prado y de la Casa de la 
Moneda de Madrid para la historia central de la Gloria 
de Son Antonio as; lo dernuestran (figs. 3 y 4)21. 

Todos parecen llevar raz6n: que Colonna tante6 una 
decoraci6n a traves de 10s tres dibujos del Palacio Real 



Fig. 5. Francisco Rizi: Boceto para la Gloria de Sun Antonio 
de Padzta. Madrid. Museo del Prado. 

de Madrid; que Rizi redibujd la decoraci6n despuCs del 
regreso de Coloma a Italia en septiembre de 1662, 
replanteando la parte del tarnbor fmgido con 10s santos 
entre las columnas, adoptando el anillo continuo ovala- 
do del dibujo II (fig. 5 )  y las columnas pareadas del 
dibujo III (fig. 6), y proyectando la Gloria de San Anto- 
nio en el cielo, que en lo material seria ejecutada por 
Carreiio. 

2. REVISION DE LA CRONOLOG~ 
DE LA PINTURA DE RIZI Y CARRENO 
DE MIRANDA 

Si en la ejecucidn material de la decoraci6n de San 
Antonio, incluso en el proyecto definitivo, nunca ha 
habido dudas sobre 10s autores Francisco Rizi y Juan 
Carreiio, la cronologia exacta de la ejecucidn de estas 
pinturas y sus avatares nunca han sido aclarados. Tor- 
mo consider6 que 10s temas "bien portugueses son, sin 
embargo, postenores a la separaci6n de Portugal"zz, que 
tuvo lugar de hecho en 1640 y de derecho en 1668. 
A n p l o  iiiiguez, planteando la problemitica de 10s dibu- 
jos de Colonna, las menciones de Palomino y 10s datos 
del Memorial de 1673, sugiri6 que fueran anteriores al 
I1 de enero de 1668, fecha en que Rizi y Carreiio con- 
trataron con Pedro de Caravantes el nuevo dorado, esto- 
fado y encarnado del retablo mayor de 1631, dato que 
toma como el de fin de obra23. Una sene de documen- 
tos del Archivo de la Hermandad de San Antonio nos 
ha proporcionado algdn dato de inter& en este sentido. 
Asi, en el Libro 2 (de 1656) de las actas de la Cofra- 
dia de San Antonio de 10s Portugueses, escrito con algu- 
nas de las peores caligrafias del archivo, la Mesa o Jun- 
ta de la Cofradia acordaba el 5 de julio de 1660 prorrogar 
su mandato en razdn de la continuacidn de 10s trabajos 
de pintura y dorado de la misma, para acabarla, para 
evitar demoras, aplazamientos o dispersidn del dinero 
que se teNa previsto para ello. La precisi6n de en que 
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consistian estos trat 
ja en otros acuerdo 
les fueran. se habian lnlclaao en I O ~ U ,  slenao movee- 
dor del Duque de Abrantesz4. El 30 de enero de 1661 
fue elegido nuevo Proveedor el Conde de Linareszs y 
parece que las obras llevaban un cierto ritmo, como se 
dice en el acuerdo de la Mesa del 30 de juli026. 
dos aiios mis tarde, en Mesa del 31 de julio de 
no vuelve a haber noticias de las obras de pintu~ 
averiguaci6n de cuentas desvela que "D. Francisco Rice 
y Juan Carrefio, pintores de Su Ma$' t e ~ a n  recibidos 
31.558 reales de la obra, cantidad por la que dieron car- 
ta de pago27. 

El ritmo de las 
ante la donacidn de 
nio y su padre, y de clen aoolones ae oro que nl i -  --.. 
Antonio Feijoo Losada, anotada en la Mesa del 22 de 
marzo de 1665, se acuerda esperar a "acabar de pintar 
la iglesia" para ponerlo en retablo y en lugar conve- 
nientea. Las buenas previsiones de comienzos de 10s 
6 0 s  sesenta no se cumplian a mediados de 1666, pues 
todavia el 18 de julio el conde de Linares y demis miem- 
bros de la Mesa acordaban "que la obra que esti hecha 
de pintura no se prosiga de la cornisa para abajo, en la 
conformidad que est6 hecha de la pintura (sic) para ani- 
ba, y que supuesto la falta de medios con que la casa 
se alla para no poderse proseguir, se acabe con 10s estu- 
cos y se componga la cornisa por el modo que sea mis 
posible a1 corto caudal con que la casa se halla: y que 
de la cornisa abajo se blanqi 
se pueda. Y mientras no se to) 
la destte assientto, que todos 

Aunque la voluntad de deconr la lglesla se pueaa ue- 
var hasta 10s aiios 1660- 1661, es probable que 10s tra- 
bajos materiales no se iniciaran antes de 1662 y que se 
dieran por acabados a mediados de 1666. Los primeros 
aiios de todo este period0 serian de preparaci6n ( 

dos econdmicos y de realizaci6n de proyectos 1 
decoracidn de una iglesia que estaba entre las pi,..,.,, 
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P; Rizi y Carreño de h :mi- 
te abajo material se d entre 
1662 y 1666. Así, el 2 1 de diciembre de 1662, la Mesa 
de San Antc pliendo una orden de Felipe IV del 
5 de septie iaba de la hacienda dejada por el 
-bispo de Crvi LLJ Y .  Francisco Pereira Pinto, que admi- 

istraba D. Bernardo yo, un préstamo de 2.000 
ucados de plata "pa del dicho Real Hospital", 
bligándose a restitui o aue se haya restaurado 

aquel Reyno"-lo. Och el 29 de julio 
de 1663 Rizi y Cam rgaban la carta 
de pago a favor del por importe de 
3 es "por quenta de la pintura que están hacien- 
dc clesia del dicho Real Hospital" y declaraban 

qi bían recibido en "diferentes veces y parti- 
'a> -.. c-iiiitidad de la que hay que resaltar que supone 

woximadc! mitad del total percibido. Como un 
io  y medi ;, el 12 de diciembre de 1665, los 
intores otorgiioari otra carta de pago de 18.000 reales 
ue habían recibido en seis libramientos diferentes del 
'onde de Linares, hechos efectivos por D. Simón de 
onseca Pina, "por quenta de lo que han de haber de la 
intura que se esta haciendo en la higlesiaVl2. Aun debió 
talizarse algún otro pago a los pintores. pues consta 
ue, a fecha 33 de mayo de 1668, habían recibido 61.730 
:ales por el trabajo, cuando éste ya se había conclui- 
$3. 

Un último intento de revisar el acuerdo del 18 de julio 
"lo preciso de assistir a la continuación de la pintura 

ue está parada por falta de mediosV-l4 llevó a la Mesa 
acordar el 26 de octubre de 1666 la venta de la plata 

e una donación porque no era necesaria para el culto, 
aplicando su dinero "para la iglesia y la obra que se está 
haciendo". Un año más tarde. el último domingo de 
1667, algunos componentes de la Mesa ofrecieron dona- 
vos por valor de 14.500 reales de vellón, más otros 
,800 asentados en la Mesa del 26 de febrero del año 
guiente, destinados a que "se aperíicionasse por el 
iodo que fuere posible la obra de la iglesia y se quita- 
:n los embarazos de los andamios para poder mani- 
:starse y descubrirse la pinturam%. es decir. que al pro- 
lema de no poder completar la pintura. se unía la 
nposibilidad de disfrutar de 1 a por 
star en medio los andamios. 

Es de suponer que los 17.3C itivos 
leran suficientes para despejar los anaamios y rematar 
etalles. Los tiempos no eran los mejores. ni en lo eco- 
ómico ni en lo político. El acuerdo del 8 de enero de 
668 reconocía la inexistencia de medios para proseguir 
i pintura "con la perfeccion que siempre se pertendido 
iic) (que ha sido la causa por qué a tiempo que está 
arada la dicha pintura)", lamentándose de la maldad de 

ya acabad 

e los don: 

los tiempos y de la falta de limosnas y asumiendo que 
"en consideración de no alcangar a más los medios pre- 
sentes, y que estos se habían juntado de limosnas que 
dieron de pronto los dichos señores, como otras veces 
lo an hecho.. ., que sea dorado el retablo de la iglesia y 
colaterales, que se blanquee el cuerpo de la iglesia; se 
den de jaspe los laterales de las tribunas; se doren los 
balcones; que se pongan de oro y azul las celosías y que 
se haga un púlpito de hierro.. .; y que asimismo se uayan 
haziendo las cossas necessarias según los medios que se 
fueren adauiriendo, y todo con la presteza necessaria 
para que pueda quedar descubierta la iglesia para la 
Semana Santa"36. 

El documento del 23 de mayo de 1668, remitido por 
el conde de Linares a la reina Doña Mariana de Austria, 
en el capítulo "lo que debe el hospital" anota 1.600 rea- 
les a favor del albañil Pedro Cuervo por el blanqueo de 
la iglesia37. Y en el de "Lo que falta para acabar la ygle- 
sia con perfección" se estimaba que eran necesarios 
18.000 reales "para correr las columnas de jaspes, hacer 
zócalos a los remates de avajo y dorarlos, y hechar cla- 
veras a los arcos de bajo de los balcones y dorarlas". 

3. LA INTERVENCI~N 
DE JUAN BAUTISTA MORELLI 

El acuerdo del 18 de julio de 1666, que ponía fin a 
las previsiones de decorar toda la iglesia, incluidos los 
paramentos verticales, introduce al final la nota de que 
"se acabe con los estucos y se componga la comisa por 
el modo que sea más possible al corto caudal con que 
la casa se allaW3*. Esta breve nota, además de otra docu- 
mentación posterior, es la única referencia contemporá- 
nea acerca del complemento escultórico en estuco que 
sobre la comisa realizó el escultor italiano Juan Bautis- 
ta Morelli, por encargo de la reina Doña Mariana de 
Austria. Por el testamento del escultor sabíamos que "la 
reyna Nuestra Señora y en su real nombre el adminis- 
trador y Hospital del Glorioso San Antonio desta Corte 
que llaman de los Portugueses (le debían) ocho mil rea- 
les de vellón del resto de la obra que en dicho Hospital 
hice de escultura en la comisa de la iglesia ..."39, una 
deuda que se cobró lentamente, quedando encargado de 
ello el pintor Andrés Smitd, como tutor de los hijos 
menores de Morelli. 

Morelli es uno de los escultores más interesantes del 
Madrid de la década de 1660. Formado en Roma, en el 
círculo de Alessandro Algardi, colaboró con el maestro 
en la decoración de la basílica de San Juan de Letrán, 
promovida por Inocencio X. Velázquez le conoció en 
Roma en el transcurso del segundo viaje a Italia, cuan- 
do también entró en contacto con los boloñeses Mitelli 
y Coionna. En Roma estaba en ese momento el pintor 



And& Smitd, que terminaria siendo uno de sus am;- 
gos, tutor de sus hijos huerfanos y maestro de Mate 
Morelli. Tras un viaje a Pan's, donde babaj6 en el ci  
culo de Luis XW, recal6 en Valencia en 1659 y ofreci 
sus servicios a Velbquez. Cuando pudo llegar a la Cor- 
te en 1661 Velbquez ya habia muerto, pero gracias a la 
novedad de su estilo hall6 la proteccidn de D." Mariana 
de Austria y el concurso del maestro mayor Sebastii 
Herrera Bamuevo. Realiz6 trabajos de escultura en Aral 
juez, acaso relacionados con las obras de Algardi dest 
nadas a 10s jardines, y otros trabajos en estuco. Pak- 
mino dej6 constancia de su estancia en Espaiia en una 
cita extensa, casi una biografia, dentro de la vida de 
Vel&zquezm. 

Se conserva la escritura del contrato para esta obra, 
otorgada el 11 de marzo de 1666, para "la obra de hor- 
natto en la cornisa de la iglesia de dicho hospital", decla- 
rIndose el artista "maest ltura y de Su Mages* 
tad ". Por ella se compn 
estuquo (sic) el adorno ( 
nisa del dicho templo soulb yuG JC L I I u b Y b  In  u w v b u a  

la yglesia que se diuide la zircunfe 6balo enb 
pilasttm y pilasttra por el friso, c le 10s espi 
zios con vna tarjetta, dos niiios y d ~ 3  IGDLVIIGJ, y lo demh 
que se ve en el modelo elejido por 10s seiiores de la 
Mesa...". el escultor podria cambiar el modelo para 
mejorar el efecto final de la obra, pero sin alterarlo en 
lo fundamental y siempre que lo supervisara la Mesa y 
"Don Sebastih de Herrera Bamuevo, Maestro Mayor 
de las Obras Reales". Tenia que hacerlo con "estuquo 
lejitimo de cal de mortero y poluos de m h o l " ,  del 
relieve necesario tanto 10s niiios, c xtelas y 10s 
festones. Man trabados entre si y a pared con 
grapas de hierro en anclajes dispue3iu~ caua media vara 
para garantizar su seguridad. Los andarnios I 

com'an por cuenta de la Mesa, toda vez ( 

puestos 10s utilizados por 10s pintores en 
aiios, pero advirtiendose que, si eran necesarios otros 
andamios complementarios, corren'an a costa de More- 
Ili. El escultor se comprometi6 a concluir la obra en cin- 
co meses, a satisfacci6n de Sebastih de Hemera Bar- 
nuevo, y a percibir por ella 1.550 ducados pagados en 
distintas entregas: 200 ducados que habia recibido de 
anticipo, 800 que cobraria dentro de 10s cinco meses de 
duraci6n de la obra; y 10s 550 restantes dentro del aiio 
siguiente a finalizar la obra41. 

Un papel del mismo legajo anota las partidas que des- 
de la fecha de la escritura y hasta el 27 de noviembre 
de 1667 fue recibiendo Morelli, con evidente amplia- 
ci6n de 10s plazos de pago y ejecucibn, que las dificul- 
tades econ6micas de la Hermandad producirfa indefec- 
tiblemente. Fueron en total 10.614 reales (= 965 ducados 
aproximadamente)42, por lo que se comprueba que la 
obra contratada no se pag6 en 10s plazos estipulados, 

aunque si se reconoci6 la deuda de la cantidad total con- 
venida, se@n otra averiguacidn de cuentas que a 10s 
17.050 reales (=1.550 ducados) aiiade otros 2.062 por 
"otros dos niiios que aiiadid juntto (sic) el altar mayor, 
que no entr6 en dicho ajuste", ascendiendo finalmente 
la cuenta a 19.112 reales y 10s ,mpos escultdricos a 
ocho43. La vispera de su muerte, a la hora de redactar 
1 testamento el 24 de julio de 1669, Morelli dejd 
gnado que le debia "la Reyna Nuestra Sefiora y e 
:al nombre el Administrador y Hospital del Glo 

,an Antonio desta Corte ..., ocho mil reales de vellon 
del resto de la obra que en dicho hospital hice de escul- 
tura en la cornisa de la iglesia Hermandad le adeudaba. 
de que tengo ganado decreto de Su Magestad para que 
se me pague la dicha cantidad' 

Para cobrar estas deudas Ar d estaba ( 
citado legalmente, pues habia ~rado el 1 
noviembre de 1670 t Morelli, t 
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a la boloiiesa siguiendo las c i de Mite 
Colonna, y acaso en un estilo 11 de la es 
ra del monasterio de las Descalzas neales de Ma 
Igual de sorprendente es el hecho de que una vez con- 
cluida la pintura y la escultura, sin medios para retirar 
10s andamios y con demora en pagar al escultor, en 
menos de treinta aiios, su obra fuera dermida hasta el 
extremo de no dejar rastro en 10s cronistas de la epo- 
ca48. La verdad es que la decoraci6n se concluy6 en un 
momento de crisis politica profunda. dos aiios antes de 
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la separación de derecho de Portugal en 1668. bajo la 
regencia de D." Mariana de Austria. Las razones podn- 
an haber estado en una serie de circunstancias. entre las 
cuales cabría considerar la de la iconopfía heráldica 
de las medallas sostenidas por los pirtri, posiblemente 
lusitana y absolutamente intolerable después de la inde- 
pendencia, mrís si se considera que el patronato del Hos- 
pital revii nato dentr 
Castilla" 

Al finai. ae ia neraiaica portuguesa no queao naaa. 
excepto el escudo pintado por Rizi en el tambor arqui- 
tectónico de la pintura de la cúpula. y es un escudo de 
Portugal. pero atrapado dentro de una bordura de casti- 
llos (Castilla) que es todo un símbolo de una época 

referida a San Antonio de los Portugueses, supuso que 
el 12 de octubre de 1668 la Cámara de CastiUa acorda- 
ra que el patronato del Hospital e iglesia pasara a ser 
privativo del Rey. Por orden de la Reina gobernadora D. 
Blasco de Loyola50 comunicó al conde de Linares, Pro- 
tector de la institución, que al extinguirse el Consejo de 
Portugal todos sus asuntos pasaban a depender del Con- 
sejo de Castilla, dentro del cual se hallaba el Real Patro- 
nato-51. El embajador de Portugal conde de Miranda 
había remitido un memorial sobre dicha determinación 
y la legalidad de traspasar el Hospital a la Corona de 
Portugal-5-. Otra orden del 30 de diciembre y un papel 
de D. Blasco de Loyola del 20 de enero de 1669 para 
el Presidente del Consejo de Castilla hicieron que el 
Consejo consultara las pretensiones del embajador el 24 
de febrero y las declarara "sin derecho", consulta que le 
fue comunicada al embajador el 16 de mayd3. La Rei- 
na confirmó al conde de Linares en el protectorado del 
Hospital e iglesia el 13 de octubre de 1670 y en 1671 
nombró para el mismo puesto a D. Antonio Monsalve, 
del Consejo de Castilla. 

Por un decreto del 13 de agosto de 1689 Carlos 11 
cedió el patronato de San Antonio de los Portugueses a 
su madre5J. La donación ina cuajando en sucesivos 
documento$ hasta el del 8 de diciembre de 1689 en el 
que el marqués de Mancera, mayordomo de D." Maria- 
na de Austria, tomaba posesión de San Antonio de los 
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Portugueses con el fin principal de fundar un hospital 
de alemanes. así como el de descongestionar los otros 
hospitales de Madrid. La reina hacía donación de unas 
importantes casas. situadas en la Plaza de la Cebada, 
cuya renta anual se estimaba en 30.000 reales y de 200 
ducados de su hacienda. Entre las clausulas de tipo pia- 
doso, con alguna repercusión sobre la decoración de la 
iglesia. hay que señalar la fundación de las fiestas de 
San Carlos Borromeo en honor de su hijo Carlos II y la 
de Santa Ana. cuya onomástica compartían la fundado- 
ra y D." María Ana de Neoburgo, "que Dios traiga a 
estos reinos con el feliz suzesso que deseamosv-5, pues 
Lucas Jordán pintaría en 1701-1702 sendos lienzos de 
dichas advocaciones. 

Entre las consideraciones de la donación de Carlos 11 
estaba la de que el patronato volviera a la Corona tras 
la muerte de la Reina viuda, lo que efectivamente ocu- 
mó el 30 de noviembre de 1696. Otro decreto del mis- 
mo día ofrecía de nuevo el patronato a la reina D." Ma- 
ría Ana de Neoburgo. segunda esposa de Carlos Ii, un 
ofrecimiento que el Consejo de Castilla creía que nun- 
ca llegó a cuajar en una toma de posesión, pues no 
había documentos probatorios al modo como lo había 
hecho D." Mariana de Austria. El 2 de mayo de 1701 
un informe de la Cámara de Castilla intentaba averi- 
guar si "la Reina, mi tía" quería continuar con el patro- 
nato. Pero D." María Ana de Neoburgo decidió abste- 
nerse, según se comunicaba el 11 de julio a D. Pedro 
Cayetano Fernández del Campo. marqués de Mejora- 
d@. La investigación se hacía a propósito de la deci- 
sión de Felipe V de traspasar el patronato de San Anto- 
nio a la Hermandad del Refugios7. porque estando como 
estaba vinculado al Consejo de Castilla, el nuevo rey 
tampoco había tomado posesión de él-8. Así las cosas, 
la Cámara de Castilla acordaba el 12 de diciembre de 
1701 ejecutar un decreto de Felipe V del 30 de sep- 
tiembre anterior por el que el Hospital e iglesia de San 
Antonio de los Alemanes era entregado a la Hermandad 
del Refugio, dándole el patronato con todas sus casas y 
bienes. 

Se puede considerar que este fue un momento tran- 
quilo en lo concerniente a las obras en la iglesia, momen- 
to en el que fueron completandose los altares. Al mayor 
y a los de Santa Isabel y Santa Engacia con las pintu- 
ras de Cajés de 163 1 se añadieron otros dedicados a San 
Nicolás de Bari. San José, el Santo Cristo de la Piedad 
y el de la Concepción. instalados todos ellos en las déca- 
das de 1670 y 1680. A través de sus descripciones en 
los inventarios y de algunos pagos del archivo se pue- 
de reconstruir algo del aspecto que llegó a tener el tem- 
plo durante el patronato de D.a bfariana de Austria. 

El inventario que se inició el 12 de enero de 1678, 
mandado hacer por orden de D. Antonio de Monsalve. 
durante el rectorado de D. Diego Fernández Serrano, 

muestra perfectamente la situación de la iglesia59. Esta- 
ba presidida por el retablo mayor con las pinturas de 
Vicente Cardocho y la escultura de San Antonio de 
Padua de Manuel Pereira, además de otras dos de Nues- 
tra Señora del Pópulo (sic) y del Ecce Homo, éste situa- 
do en el remate60. En el lado del Evangelio estaban los 
retablos de Santa Isabel y Santa Engacia, y el del San- 
tísimo Cristo de la Piedad. 

El retablo del Cristo de la Piedad era colateral al reta- 
blo mayor, de talla dorada y estofada y mandado hacer 
por D. Antonio de Monsalve. Unas pocas notas docu- 
mentales revelan que el retablo fue obra del arquitecto- 
ensamblador Juan de Lobera, mientras que el dorado y 
policromía quedó a cargo de Francisco de Haro. La 
escultura la hizo Juan Sánchez Barba, se le pagó el 12 
de marzo de 1672 y debe ser la que actualmente se con- 
serva en la iglesia, caracterizada por su monumentali- 
dad y algún leve plegado anguloso en el paño de pure- 
za de la imagn61. En el inventario de 169111695 se 
indica que el retablo tenía además cuatro ángeles con 
misterios(~,emblemas?) de la Pasión y una imagen de 
vestir de Nuestra Señora de la Guía sobre el taber- 
náculo6'. 

En el lado de la Epístola, sólo se cita el colateral del 
retablo mayor, con una representación escultórica de la 
Inmaculada Concepción, también mandado hacer por D. 
Antonio Monsalve "y la mayor parte a su costa", aun- 
que en otro lugar se dice que se pagó con limosnas. 

En fechas inmediatamente posteriores se completarí- 
an las dos hornacinas que quedaban libres en el lado de 
la Epístola. Hacia 1678-1679 se instaló el altar de San 
Nicolás "con su retablo dorado de limpio y tallado, con 
gradas y jambas jaspeadas, y la pintura de dicho santo 
es del pintor Jordán"63. El lienzo se conserva en la sacris- 
tía y es obra napolitana de mediados del siglo XW, 
pero no de Jordán. 

Para formar una cierta simetría estilística se trasladó 
de lugar el lienzo de Santa Isabel, abandonando la hor- 
nacina central del Evangelio para ocupar la última de la 
Epístola, frente al altar de Santa Engracia. En el lugar 
desocupado, frente al altar de San Nicolás, se dedicó el 
último retablo a la "Vocación de San José", un retablo 
se columnas salomónicas, con gradas y jambas jaspea- 
das. De las cuentas se deduce que este retablo no se hizo 
en último lugar, pues su instalación se puede situar entre 
enero y febrero de 167864. Ambos retablos fueron cos- 
teados por D. Antonio de Monsalve. Estos dos retablos 
deben ser los aludidos en la respuesta que el 3 de mayo 
de 1678 el propio Monsalve, como Protector del Hos- 
pital. remitía a D. Iñigo Fernández del Campo, Secreta- 
rio del Consejo de Cámara, donde se intentaba conocer 
el estado en que se hallaba el hospital; en el punto 4, a 
propósito de lo que se había gastado en la fábrica, "se 
han hecho nuevamente dos coraterales con sus retablos 
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El inventario del28 de junio de 1701 refleja una igle- 
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En 10s liltimos afios de la dCcada de 10s noventa 
D." Maria Ana de Neoburgo tambiCn promovi6 las obras 
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mo Osvaldo (en 10s documentos como Osualdo u Osi- 
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Hospital y miembro del Consejo de Castilla Don Juan 
de Laiseca. llevarian al refueno de la arquitectura de la 
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Lucas Jordán (Li ano. Nápoles 1634- 1705) 
era súbdito del rey de España Carlos 11 v en 1692 Ile- 
gó a Madrid para trabajar en d espe- 
cialmente en San Lorenzo del r Real 
y el Palacio del Buen Retiro. üsi curriu t , equi- 
valente importancia como la bóveda de la Sacristía 
Llayor de la catedral de Toledo. Palomino, que le cono- 
:ió y trató personalmente, dejó una extensa biografía del 
napolitano en la que reflejó sus obras, dando tanta impor- 
tancia a la secuencia cronológica de los trabajos, como 
a las descripciones iconogrificas de las complejas bóve- 
dash7. Para entender su actividad en San Antonio de los 
Portugueses hay que recumr a los datos que nos pro- 
porciona Palomino en ésta y en las vidas de Rizih8 y 
CarreñohY así como a algunos documentos inéditos. 

A través del relato de Palomino es muy conocido que 
Jorddn comenzó a pintar en San Antonio de los Portu- 
gueses tras concluir la decoración de las bóvedas de la 
Real Capilla de Nuestra Señora de Atocha70 y que ter- 
minó su trabajo antes de la muerte de Carlos 11 el 1 de 
noviembre de 17007l.Un memorial del vecindario de la 
izlesia tramitado por el Protector del Hospital el 23 de 
marzo de 1701 ofrece algunas referencias cronológicas 
que nos ayudan a situar la mayor parte de la obra de 
Jordán antes del mes de octubre de 1699: dicho memo- 
rial se refiere a los veintiocho meses que hacía que la 
iglesia se hallaba cerrada, lo cual sitúa el inicio de las 
obras generales a finales de noviembre de 1698; tam- 
bién señala que hacía más de un año y medio que Jor- 
dán había acabado de pintar y que la iglesia seguía sin 
altares. lo cual nos lleva aproximadamente a septiembre 
de 1699 para la conclusión de la mayor parte de la pin- 
tura7'. Por lo que respecta a las fechas de terminación 
de la pintura, otros documentos del 26 de julio de 1701 
revelan la petición del Protector del Hospital a Felipe V 
para que ordenara que concluyera las partes 
bajas de la decorac le permite pensar en una 
interrupción del tra' uar el final de la obra en 
los últimos meses de 1 / U i i 3 .  

Recuerda Palomino que la cúpula "de comisa para 
amba" había sido pintada por Rizi y Carreño (fig. 8), y 
que Jordin "lo primero que hizo. fue retocar en muchas 
partes de la bóveda. que lo necesitaba, así por la inju- 
ria del tiempo. como por algunas aberturas que se habí- 
an reconocido. Puso a el santo sobre una nube. que antes 
eitaba sól D en el aire. También inmutó las 
columnas o de la fibrica. que antes eran lisas. 
y él las h iónicas y estriadas. También retocó 
gran parte de las fig F santos y santas que están 
en los nichos fingid( recinto. en que no las ade- 
lantó nada: sino por o (como eran de mano de 
Carreño v de lo melvl C(UF JS podía hacer) no degene- 
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rasen de su manera-74 (fig. 9). El párrafo de Palomino, 
a la vista de lo que hoy se conserva, atestigua algunos 
cambios, pero, como señalamos anteriormente, ignora 
otras intervenciones, especialmente la destrucción de los 
relieves en yeso de Morelli. Los ángeles y cartelas octo- 
gonales situadas bajo las columnas pareadas deben ser 
considerados como fruto de la intervención de Jordán 
en la cúpula, a pesar de la similitud que guardan las gri- 
sallas verdosas que imitan relieves de bronce de formas 
ochavadas y ovaladas, con escenas y martirios de los 
santos bajo los que se sitúan, con las grisallas de los 
Doctores Marianos que Rizi pintó hacia 1660-1661 en 
los machones de la iglesia del monasterio de San Plá- 
cido. Además existen dos dibujos preparatorios para 
ellos que han sido atribuídos a Jordán (figs. 11, 12 
y 13)75. 

La descripción del resto de la decoración es bastan- 
te somera, resaltando Palomino el fingimiento de la tapi- 
cería de la vida y milagros de San Antonio de Padua, 
con el tumultuoso acompañamiento de ángeles y "aque- 
llas más señaladas virtudes que el santo practicó en aque- 
llos casos", concluyendo con los santos reyes y reinas 
de Alemania, España. Huns'a, Francia, Inglaterra y 
Bohemia "para sellar con esto el intento de la reina nues- 
tra Señora D." María Ana de Neoburg, que coadyuvaba 
a este intento-76. 

Alguna documentación fra,mentaria nos sirve de apo- 
yatura para confirmar fechas y definir circunstancias de 
los trabajos. En un legajo de cuentas, desde 1695 a 1700, 
correspondiente a la administración de fray Guillermo 
Osvaldo. se anota el 31 de octubre de 1698 un pago de 
120 reales a Jordán, sin que consten las razones, y el 
día 13 del mismo mes otros 40 reales "por harina para 
los pintores"77. En el cuadernillo desde el 1 de marzo 
hasta el 31 de diciembre de 1699 aparecen anotaciones 
sistemáticas del tipo "guebos para los pintores", a p -  
padas en el mes de marzo78, en los de julio y agosto79, 
en el de septiembreso y en los de octubre a noviembres'. 
En las anotaciones del mes de diciembre las alusiones 
pictóricas son más precisas; así, el día 11 se anotan 60 
reales "al pintor Narciso para la infmo. (?)" (¿enferme- 
ría?) y otros 60 por colores y oro; el día 22 "de colores 
y otras drogas para el pintor" se pagaron 27 reales: el 
31 de diciembre, "al pintor, a cuenta, 360 reales"8' y a 
"Don Lucas Jordán y críados, comida"83. 

Suponemos que todas las anotaciones se relacionan 
entre sí. Como puede verse a través de estas notas bre- 
vísimas. los pagos contienen tres conceptos: huevos, 
comida y colores. oro y drogas para el pintor. Es pro- 
bable que las continuadas anotaciones de huevos tengan 
que ver en este momento inicial con la pintura al tem- 
ple. quizá necesaria para los retoques del fresco de la 
cúpula. lo cual supondría de paso un modo de datación 
de la intervención del pintor y una aproximación al tiem- 
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Fig. 12. Giordano: Angel nifio sosteniendo lrna cartela ova- 
lada. Madrid, Biblioteca National. 

po real de ejecuci6n. TambiCn resulta interesante la cons- 
tataci6n de que Jordin trabaj6 con algunos criados o 
ayudantes, uno de 10s cuales seri el tal "Narciso"s4. 

Para completar estos datos tarnbiCn vale recordar otros 
publicados por Sinchez Beltrin, especialmente el memo- 
rial del 10 de abril de 1700 dirigido por D. Juan de Lai- 
seca Alvarado, Protector de 10s Hospitales de Madrid, a 
fray Guillermo Osvaldo. adrninistrador de San Antonio, 
para notificarle las quejas del vecindario de la iglesia 
elevadas a1 rey, porque, a esa fecha, hacia 17 meses que 
se hallaba cerrada, y porque se la habia preguntado por 
las causas del cierre y habia respondido que 10s altares 
"excepto el mayor" estaban sin poner. El documento des- 
vela que Jordin habia pintado la iglesia por orden del 
rey, quien resolvia que dicha iglesia se abriera ensegui- 
dass. El conflict0 de competencias venia producido por- 
que Osvaldo cumplia drdenes directas de la reina D." 
Maria Ana de Neoburgo, rnientras Laiseca respondia ante 
el Consejo de Castilla y ante el rey, pues seiiala el docu- 
mento que "asi podri V. Rma. disponer lo que le pare- 
ciere mejor para ejecutar lo que S. M. manda, que yo 
no tengo noticia respecto de haberme dicho V. Rma. daba 
cuenta de todo a la reina Nuestra Seiiora, por cuya aten- 
cidn y respeto no era justo que yo embarazase cuanto V. 
Rma. hacia de orden de la reina NP. SP."86. 
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dad de 10s tiempos y lo estrecho de ellos.. ."89, seiial evi- 
dente de las dificultades econ6micas con que de nuevo 
se abordaba la renovaci6n del interior de San Antonio a 
pocos meses de la muerte del Rey. Este retablo debe ser 
el que reproduce, con mris o menos fidelidad, una estam- 
pa de NoguCs. fechada hacia 1720: un retablo de colum- 
nas salom6nicas pareadas, con una disposici6n escalo- 
nada en profundidad, que efectivamente lleva las armas 
reales en un escudo situado en la parte alta. Juan de 
Camporredondo muri6 sin concluir la obra y Manuel de 
Arredondo se oblig6 el 29 de abril de 1700 a prose- 
guirla. Cuando el retablo mayor tenia que estar con- 
cluido y asentado. en realidad s610 habia una parte, tasa- 
da en 13.600 realesm. Las obras se demoraban por todos 
10s lados y Lucas Jordan no fue el iinico causante de 10s 
retrasos en la terminacidn de las obras. 

En noviembre de 1700 el maestro de obras Felipe 
Shnchez, por cuenta de quien habian comdo las de la 
iglesia, elevaba su memorial para cobrar las deudas y 
gartos generados, que ascendian a 80.423 reales. 5610 
se le habian pagado 4.000 ducados, que Carlos II habia 
mandado librar, y se le estaban debiendo otros 36.423 
reales. Sin considerar que en la tasaci6n de 10s peritos 
no se habian tenido en cuenta "10s muchos gastos que 
despuCs se han ofrezido en ella con el motibo de la pin- 
tura que en la dicha yglesia a executado D. Lucas Jor- 
d6n por hauerlo asi Su Mgd. mandado, se augment6 la 
obra de las ornazinas, que tuvo mucha costa su fortifi- 
caci6n y seguridad, como el hauer rozado las pilastras, 
vasas y z6calo de la yglesia, y jarrado toda ella y hechos 
diferentes mazizados de f8brica y hauer hecho el estu- 
que para la pintura, 10s andamios para ella de que se 
desperdici6 mucha madera y tiempo de hazer andamios 
para toda la pintura de la yglesia con la asistencia y tra- 
baxo de ofiziales y peones en el t6rmino de mis de seis 
meses.. .''91. 

Los retablos que finalmente construy6 Arredondo, 
especialmente 10s de las seis homacinas, tenian como 
finalidad unificar la decoraci6n de la iglesia. Bbica- 
mente son 10s que se conservan en la actualidad y son 
mas fieles a 10s originales en 10s remates y las celosias 
de 10s balcones (fig. lo), que en las molduras de las hor- 
nacinas, retalladas hacia 178092, cuando la renovaci6n 
del nuevo retablo mayor impuso otro estilo mris acadB 
mico. Del dorado de estos retablos se encarg6 Antonio 
Ruiz por contrato firmado con JosC del Olmo el 6 de 
agosto de 1699. y su importe ascendia a 45.670 reales93. 
Posteriormente Ruiz se vio obligado a ampliar sus tra- 
bajos en las hornacinas y en otras partes, entre las cua- 
les estaba el trabajo de dorar "una tarxeta para el retra- 
to de nro. Rey. de seis pies de largo y cinco de ancho, 
con su corona imperial.. ."94 y las demasias ascendieron 
a 15.387 reales m8s. si bien Ardemans propuso una re- 

baja en su tasacibn, hasta colocar la cantidad en 13.887 
reales. 

La segunda queja del vecindario, esta vez al rey Feli- 
pe V, en marzo de 1701, tras veintiocho meses de cie- 
rre de la iglesia por las continuadas obras, la muerte de 
algunos de 10s artistas y del Rey, asi como por la lenti- 
tud de 10s pagos, hizo que el Protector de 10s Hospita- 
les de Madrid D. Juan de Laiseca tuviera que explicar 
la situacidn a D. Antonio de Ubilla y Medina en el Con- 
sejo de Castilla. En 61 dej6 constancia de la penosa situa- 
ci6n administrativa del Hospital, contraria a sus propios 
estatutos, en tiempos de D." Maria Ana de Neoburgo y 
de su Administrador, quien rendia cuentas directarnente 
a la Reina. El documento de Laiseca informa que, a tra- 
vCs de la Reina, el Administrador consiguid "orden del 
rey Nro. Sr. (que Dios aia) para que Jordin pintase la 
iglesia, y que a Cste le pareci6 que para pintarla a su 
gusto convenia quitar todos 10s altares de ella, para hacer 
mayores o menores 10s huecos a cuio fin dize el Admi- 
nistrador, mandaua Su Magestad viniese el maestro 
maior para que reconociese lo que era menester desha- 
zer y hazer, sin que a mi se me participase a tiempo que 
pudiese impedir (representindolo a S. Magd), el gran 
destrozo que se pudo escusar, ahorrando m8s de diez 
mill ducados, y sin que se cerrara la yglesia, si no es 
por el tiempo breue que seria menester para repasar algo 
en 10s techos de la misma yglesia ..."95. Poco mis ade- 
lante se dice que "la pintura del cuerpo de la iglesia est5 
ya echa (sic)". 

Tras enviudar, la reina D." Maria Ana de Neoburgo 
no habia aceptado el patronato del Hospital de San Anto- 
nio, cuya tradici6n habia iniciado D." Mariana de Aus- 
tria. En 10s dias 2 y 11 de mayo de 1701 est6n fecha- 
das dos consultas de la C h a r a  Real de Castilla sobre 
la abstenci6n de la reina viuda en el patronato96, lo cual 
sin duda suponia un cambio en la situacidn administra- 
tiva en medio del marasmo causado y del cambio de 
dinastfa. Por eso, el 26 de julio de nuevo D. Juan de 
Laiseca presentaba a1 Presidente del Consejo de Casti- 
Ila otro escrito sobre lo que se necesitaba para acabar la 
obra en San Antonio y sobre 10s medios que se podian 
aplicar y las rentas del Hospital. El Consejo respondid 
el dia 1 de agosto confirmando a Laiseca como Supe- 
rintendente de 10s Hospitales de Madrid y, por tanto, 
protector del de San Antonio97. En su escrito Laiseca 
recordaba "cbmo el piadoso h i m 0  del SOT Rey D. Car- 
los (que Ds aia) mand6 a D. Lucas Jordrin, su pintor de 
Crimara, pintase todo el cuerpo de la yglesia y que el 
maestro maior concuniese a reconozer lo que combenia 
trazar para la mejor disposici6n de la pintura.. ., y aun- 
que la pintura de la iglesia se executt6 luego, respecto 
de estar asalariado el pintor para todas las obras de S.M., 
faltaron 10s medios para la obra de 10s altares, siendo 
precis0 zerrar la yglesia". Sin embargo, la pintura del 



Flg. 14: Glnrduno: Milagro del clegojngido. ;La Itintncrdrz ' 
San Hemerico. Madrid, San Antonio de 10s Portng~reses. 

cuerpo de la iglesia tampoco se hizo totalmente, pues 
sugerla "que lo que falta para perficionar (sic) la pintu- 
ra del cuerpo de la iglesia, y de 10s altares, mandar5 S. 
M. lo execute D. Lucas Jordin, como lo dem5s que a 
echo, siendo precis0 que prosiga luego, para gozar de 
10s dias mis crecidos que en adelante, para que se abra 
quanto antes este templo". Dadas las dificultades eco- 
n6rnicas de 10s tiempos y que se necesitaban 57.570 rea- 
les, sugeria Laiseca varias alternativas para obtener 
dichos fondos, algunas de las cuales, a1 parecer, no fue- 
ron aceptadas por 10s artifices de las obras. Pero esto 
era independiente del trabajo asalariado de Jord5n. sobre 
quien se insiste que "combiene no perder el tiempo y 
ganar 10s dias crecidos, antes que entren 10s cortos del 
ymbierno, es menester que S. M. mande a Jord5n pon- 
ga luego en execuzidn lo que falta en la pintura antes 
que S. M. salga a la Jomada"98. La despedida contun- 
dente de Laiseca: "espero la resoluzi6n de S. M. Y la 
orden que se me diese para ponerla en execuzibn" tuvo 
una respuesta ripida en el reverso del mismo documen- 
to: "En Madrid, 27 de jullio de 1701. A consta. (jcon- 
sulta?), poniendo en noticia de Su Mgd. la representa- 

Fig. 15. Giordano: Milagro del muertn err Itr carrrrtr. kt ,\fan- 
seilumbre. San Estebatz. Madrid, Sun Antotrio de 10s Pnrt~c- 
gueses. 

ci6n del Sr. Don Juan, 10s papeles y diseiios que remi- 
te, para que Su Mgd. se halle enterado y se sirua de man- 
dar a Don Lucas Jordjn, quien se crehe queda aqui asa- 
lariado de Su Mgd., acaue y concluya toda la obra de 
pintura que falta en esta iglesia"99. La formalizacidn de 
la comunicaci6n a1 rey lleva fecha del 1 de agosto. en 
una nota escueta que dice: "quedo enterado, y he man- 
dado dar esta orden a Jordgn". 

Tras una larga interrupci6n que se extiende entre sep- 
tiembre-octubre de 1699 y julio de 1701 Lucas Jord5n 
volvi6 a San Antonio de 10s Portugueses para concluir 
la pintura. lo que habria que entender como las partes 
bajas con 10s z6calos y quiz5 con las figuras de 10s reyes. 

6. ESQUEMA DECORAWO E ICONOGRAF~A 
DE LA OBRA DE JORDAN 

El aspect0 que hoy ofrece la decoraci6n de Lucas Jor- 
d5n en San Antonio de 10s Portugueses debe entender- 
se a partir de un hecho fundamental, como es el de la 
decoraci6n general del templo acometida en la 6ltima 



década del siglo XViI por iniciativa de D." María Ana 
de Neoburgo. secundada por el rey Carlos 11. cuando de 
farro detentó el patronato del Hospital. Parece que fue 
a partir de 1698 cuando se produjo el desmantelamien- 
to de todos los retablos erigidos desde la fundación y 
durante el patronazgo de D." Mariana de Austria, cuyas 
imágenes y lienzos fueron pardados, no así sus estruc- 
turas arquitectónicas, talla y decoración, que en parte se 
reutilizó en altares dentro de las enfermerías de hom- 
bres y mujeres del Hospital. También se acometió el des- 
montaje de una puerta lateral de la iglesia (entonces 
cegada) que en algún momento estuvo abierta en el tra- 
mo central del lado del Evangelio, hacia la Corredera 
de San Pablo, y cuyos restos fueron vendidos en 1702100. 
igualmente, en los i iglesia perma- 
~ec ió  cerrada. Felipe S muros del edi- 
rlcio. fortificando y aaGguIaIIu iacinas. picando 
~ilastras. basas y zócalos para alisar los muros para las 
Jinturas. y profundizando en la hornacina del altar 
nayor, aunque los documentos consultados no dicen 
lada. Esta intervención de Felipe Sánchez y al, muna otra 
leve alusión arquitectónica a pilares y pilastras, permi- 
:e plantearse con cierto fundamento si la sección trans- 
versal de la iglesia que forma parte del provecto de Pedro 
t [Florencia. Uffizi. segni) 
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jejas ítip. 1 1 ). Siempre ha habido ciertas dudas sobre 
la autoria de esta parte de la cúpula, quizá por la simi- 
litud de estas grisallas con las que Rizi pintó en los pila- 
res de la cúpiila de San Plácido (hacia 1660-1664). en 
tomo a los mismos años en que se pinta San Antonio 
3e los Portugueses. Pero las dudas se despejan comple- 
tamente ateniéndose únicamente al estilo de la pintura. 
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que es el de Jordánloz. y a los dibujos preparatorios de 
la Biblioteca Nacional de Madrid y del Gabinetto dei 
Disegni de los Uffizi de Florencia. El dibujo de Madrid 
(fig. 10) representa a un ángel con el brazo izquierdo 
extendido sobre el borde superior de un fraLmento de 
medallón de perfil circular; su pose dinámica deja la 
mano derecha estirada hacia abajo, marcando una dia- 
gonall03. Es un esquema que, sin coincidir fielmente con 
ninguno de los angelitos pintados, se repite en varias 
ocasiones en la decoración de las cartelas, bien sea en 
el sentido del dibujo, bien en inversión, con leves varia- 
ciones en los complementos. El dibujo de los Uffizi fue 
identificado hace muchos años por Witzthum, represen- 
tando una composición completa con dos ángeles a los 
lados de una car 12)104. 

Otro asunto de la zona es el de los 
festones de fruta kor las jambas late- 

e las vent; . Pardo, que atribuye los fes- 
il dúo Riz de Miranda, supone que "se 
rrían a mc 3 desde las ventanas hasta las 

vaiiuqa~"105, pero pr ;cr ;  ~iiás lógico considerarlos como 
obra unitaria, tanto por razones de estrategia como de 
estilo. Están realizados con una fuerza y una opulencia 
mco  frecuentes en España; son inusuales en las deco- 

:S temprar vadas de Rizi y Carreño de 
la, como F o en el Camarín de la Virgen 
-ario de 1 de Toledo'"; y, desde nues- 

LLU pui~to de vista, están cercanos a lo napolitano de un 
Abraham Brueghel, por lo que quizá sean obra del mis- 
mo Jordán y de sus ayudantes 

Jordán  uso en pie toda su experiencia en decoracio- 
nes bai 1 adornar la iglesia con una fingida col- 
gadura te de ocho tapices, tensados bajo la cor- 
nisa por aripeieh niños y mancebos, mientras otros los 
recogen a los lados de las tribunas para dejar sus vistas 
despejadas; unos con otros forman un verdadero festón 
de cuerpos, alas y telas rítmicamente ondulado, que se 
completa con la cenefa curvada del tejido. La tapicería 
ocupa la parte más alta de los muros, descolgándose has- 
ta la altura de las claves de las homacinas (figs. 14 y 15). 
A continuación, en un segundo nivel, están representa- 
das. según Palomino. alegorías de las virtudes más rele- 
vantes de San Antonio de Padua en cada uno de los mila- 
gros y acciones representadas, alegorías que son 
complementarias de las representaciones de las virtudes 
cardinales (Prudencia. Justicia. Fortaleza, Templanza) en 
las velas de las ventanas de la cúpula. En la parte infe- 
rior, sobre los zócalos y cartelas marmóreas fingidas, 
están las figuras de los reyes y reinas de Europa, pues- 
tos en honor de D." María Ana de Neoburgo. y flanque- 
ados por hermosos floreros, algunos con linos blancos 
que es uno de los atributos simbólicos del santo de Padua. 

En los campos de los ocho tapices alteman los mila- 
p o s  de San Antonio de Padua. unos muy conocidos. 



~asanBni.io,j sol 
a p  o!uo]uy z i n ~  'p!.ipny\r .(nro]oj ap r71nlu a1 a p  o.i*!w) pvp. iq  q '~&7ua!.iadra t q  :ouap.i0!5 .LI %,J 

~sasan817j.lod SO] ap O!UOjUV UVS P ! A ~ I ? w  '(Jl]Vlap) VSOlO~ Jp u]nw V l  2p o . l 8 ~ ] ! ~  :OUDp.lO!g -91 ' 2 9  



junto a otros nunca identificados. que. unidos a la pcpp- 

na de la gloria de la cúpula pintada por Carre 
Miranda sobre dibujos de Rizi. constituyen uno 
ciclos iconoyráficos más importantes dedicados 2 

to. Sorprende por ello el silencio de L. Reau sobre esta 
serielo' o que en la monoyrafía sobre Jordán no se iden- 
tifiquen todos los temas. quedando otros vagamente des- 
critosl08. En las lineas siguientes intentaremos subsanar 
estas lagunas, describiendo completamente cada uno de 
los paneles en sus tres registros: escenas milagrosas, 
figuras alegóricas y reyes. empleando fuentes hagiográ- 
ficas. la Icolo,qío de Cesare Ripal" y repertorios hagio- 
,@ficos en lo referente a los reyes. Por lo que respecta 
a la identificación de los milagros de San Antonio de 
Padua, cabría esperar que el Epítonie cle 10 iliclri, nccio- 
aes y niilngros cle Son Antonio de Podlin. de fray Miguel 
Pacheco (Madrid. 1647). que fue Administrador del Hos- 
pital de San Antonio hasta hacia 1660110, 
hubiera servido de fuente de ón icono; 
para los pintores. Sin embar  tiene tod 
milagros representados y alg,,,,, uc c i l o ~  se reluru Lll 

contextos completamente diferentes a los de otras hagio- 
grafía~. Por ello hemos preferido como vehículo icono- 
gr5fico la obra de fray Miguel Mestre (Madrid. 1777. 
decimotercera edición i 
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1. Milagro de la predicación de San Antonio de 
Padua a los peces en Rímini La Caridad cristiana. 
Santa Idacia o Edita de Inglaterra El relato es 
fectamente identificado en la vida de San Antoni 
uno de los más popiilares. Después de intentar fidlle~- 

lizar a los hereles cátaros de Rímini. con poco éxito. 
pues no conseguía que prestaran atención a sus sermo- 
nes, el santo se retiró a las orillas del mar y allí predi- 
có a los peces que en gran ni 
cl prodigio los ciudadanos de 
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manto rojo y sosteniendo en su mano un corazón ardien- 
te, tal y como la describe Ripa, quien añade que es "hábi- 
to de la voluntad infundido por Dios" (fig. 20). El cora- 
zón ardiente significa el afecto puro del "ánimo que se 
orienta hacia Dios y hacia sus criaturas"l1'. 

En el nivel inferior. la reina representada debe iden- 
tificarse como Snntn Idicio o Eclitn de Iriglarerro y va 
caracterizada con ropas reales y manto de armiño, por- 
tando en sus manos un panecillo y un jarro blanco 
(fig. 27). Esta santa princesa de sangre real. hija del rey 
Edgardo de Inglaterra y de la reina Vulfride. se consa- 
gró a la vida monástica. siguiendo en ello el ejemplo de 
su madre. y renunció siempre a ceñir la corona. prefi- 
riendo dedicarse a la asistencia de los pobres y al ayu- 
no, asunto al que quizá hagan alusión el jarro y el pane- 
c i l l o ~ ~ ~ .  Fue una de las incorporadas a la decoración en 
honor de la reina D." Man'a Ana de Neoburgo y que así 

e identificada en la relación de Palomino: sin 
;o. Palomino incurre en un error de ubicación o 
error iconográfico, pites en esta posición sitúa a 
Cunegunda, esposa del emperador San Enrique, 

cuya iconografía corresponde con la imagen de la san- 
ta que cierra la elipse. según se verá más adelantell5. 
Todos los reyes y reinas parecen tener en común haber 
favorecido la evangelización cristiana de sus reinos, o 
haberse convertido ellos mismos. o haber destacado en 
virtudes especialmente apreciadas por la Iglesia. Se agru- 

I tomo a dos orígenes fundamentales. como son 
iánico y el germánico-centroeuropeo. y quizá sea 
de que en su planteamiento iconoLdfico partici- 

p a r ~ ~  directamente el Administrador fray Guillermo 
Osvalc ndo complacer los gustos de D." Man'a 
Ana di ro. a la que servía fielmente. De ahí la 
r e b u s c ~ u ~  ~~ur ru~ra f í a  de algunas de las representa- 
ciones. 
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jtución del pie cortado. La 
iitencia (?). San Enrique, emperador 

in muchacho que había pega- 
movido por el remordimiento 

uc SU acción. se riaoia cuniesado con San Antonio y éste 
la había afeado su conducta. El muchacho se cortó el 
pie para no volver a incurrir en la misma falta, pero la 
madre intercedió ante el santo para que lo sanara. San 

io le restituyó el pie al muchacho al ver su pro- 
arrepentimiento1 16. Por su juego de planos y arqui- 
1s se trata de una de las escenas más complejas 

del conjunto. En lo alto de una grada. con una fuerte 
visión de sotto i su. San Antonio procede a insertar el 
pie cortado del joven. que es trasladado por dos hom- 
bres. mientrai una multitud se hace eco a partes iguales 
del horror de la acción y de la maravilla del milagro. 

En el borde inferior del tapiz aparece un ángel man- 
cebo y dos figuras alegóricas. A la derecha. la figura 
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apoyada en una cornucopia con abundantes frutos derra- 
mados y con una espada. cuya punta está en tierra. qui- 
zá pueda identiticarse con la Paz. Viste túnica blanca y 
un manto azulado que le proporcionan una intensa lumi- 
nosidad (fig. 27)117. A la izquierda. una mujer vestida 
de blanco y con un manto amarillo. que lleva en las 
manos una rama seca y un pez. quizá pueda identificarse 
con la Penitencia. que según Ripa se realiza por medio 
del dolor y de los ayunos (fig. 21). Sin embargo, debe- 
ría ir vestida con una túnica de color muy oscuro y rota 
en jirones. con el semblante tristelis. 

En este panel el personaje representado es San Enri- 
qrre. R q  de Alemania Emperador (fig. 28). o sea. Enri- 
que 11 de Bambeg (972-1023) representado con las 
insignias imperiales: con armadura bajo el manto, coro- 
na. cetro y globo terráqueo con una paloma blanca. Inte- 
rián de Aynla recoge una breve reseña hagiográfica de 
este piadoso emperador. canonizado por su castidad. que 
en realidad no fue otra cosa que una impotencia fun- 
cional para concebir un heredero. En realidad. su histo- 
ria es indisoluble de la de su esposa Santa Cunegunda, 
también representada en esta serie. que fue acusada por 
su marido de infidelidad conyugal. Quiso someterse a la 
prueba del fuego y salió victoriosa de ella. por lo que 
su virginidad y castidad también quedaron libres de sos- 
pecha. En la pintura de Lucas Jordán que cierra la serie 
de reyes aparece representada con una reja de arado 
incandescente en las manos. Ambos fundaron y promo- 
vieron la construcción de la catedral de Bambergll9. La 
historia personal de este matrimonio regio recuerda en 
parte a la del propio Carlos 11 y D." Mm'a Ana dp Npn- 
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iiagro aei asno que reconoce en la a 
cuerpo de Cristo y se arrodilla (fig. 16). La Verdad. 
La Experiencia. San Luis, rey de Francia. Quizá uno 
de los milagros más populares de San Antonio. que sue- 
le situarse en Toulouse (Tolosa de Francia). Un hereje 
llamado Bambillo discutía con San Antonio sobre la 
Eucaristía y la presencia real de Cristo en la ostia con- 
sagrada. aceptando convertirse al cristianismo si sil milla 

tras tres días de ayuno. elegía la Eucaristía en lu, 
saco de cebada y además se arrodillaba. Hecho e 
fío. a los tres días la mula se halló ante la cebac., , ., 
ostia consagrada, y para asombro de todos el animal se 
arrodilló ante la ostia. reconociendo en ella la presencia 
verdadera de Jesucristo y disipando las dudas de su 
amo120. 

Para es oceto pintado con la esce- 
na centra eparatorio que incluye las 
dos alegorias con sus letreros identificati~os: son la Ver- 
dad ("verita'.) a la derecha y la E.rpeNencia ("esperien- 
za") a la izquierda (figs. 17. 25 y 26)'". Ripa reco- 
mienda pintar la Verdad como una mujer bellísima y 

desnuda. que levanta en la diestra una imagen del sol, 
y tiene en la izquierda un libro abierto y una palma. Su 
valor moral es claro: "Es.. . un hábito del animo dispues- 
to a no torcer el rumbo de la lengua.. ., afirmandose sólo 
lo que es y negando aquello que no es ..."113. Aunque 
no del todo desnuda, viste de blanco y descubre los 
pechos. La Experiencia aparece como una mujer ancia- 
na de piel arrugada y pechos lacios que lleva en la mano 
un libro y pisa algo que parece una esfera armilarl24. 

San Lrris. R q  de Francia, es el personaje represen- 
tado en este panel. Lo está con el manto real y una espa- 
da. a la vez que caracterizado con una larga barba negr 
(fig. 29)125. SU presencia en esta serie debe tener que 
ver con su parentesco con San Fernando y, por tanto, 
con los antecesores santos de los reyes y de la monar- 
quía hispana. 
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Milagro del muerto en la carrera. La Manse- 
re. San Esteban, pnncipe de Hungría (fig. 15). 
igiogafías de San Antonio de Padua suelen reco- 

,-. -.J número de historias, leyendas y milagros mucho 
más abundante. de gran riqueza para construir e inter- 
pretar las escenas representadas por los artistas. Esta 
escena representa un suceso ocumdo en el transcurso de 
la construcción de un convento franciscano en Gemona 
(sic), junto al Adriático'.. Mientras San Antonio estaba 
contemplando las obras de convento, acertó a pasar por .., 

1 labriego que conducía un carro tirado por bue- 
n el cual iba acostado su propio hijo. El santo le 
ayuda para trasladar algunos materiales de cons- 

..---.jn y el labriego se excusó diciendo que conducía 
al cementerio el cadáver del joven. San Antonio no insis- 
tió. Cuando se hubo alejado el labriego quiso contarle 
lo ocumdo al muchacho y reírse, pero entonces el 

icho no respondió. porque realmente había muer- 
Ivió arrepentido donde estaba San Antonio, implo- 
intercesión y cuando hizo la señal de la cruz el 
recobró la vidal26. La representación parece una 
i de camino, en la cual tanto el santo como su 
iñero fray Lucas parecen cargar con unas alfo jas. 

--.. -1 carro marchando en lontananza, bajo cuyo toldo 
de ve un cuerpo tendido, dos hombres imploran a San 
Antonio. 

Ll", "I 

ga bar 
cetro i 

da. v 1 

La virtud que aparece en esta escena, fonnando pare- 
ja con el ángel mancebo que recoge el tapiz, quizá sea 
la Mansedlrmbre: va vestida de amarillo. con un velo 
azul sobre la cabeza. y lleva en el regazo un corderillo 
(fig. 23). Ripa 1; muchacha que sos- 
tiene el cordero lo acaricia127. 

San Esteban. itúa en el nivel infe- 
A*- A- .1 muro y \ n  L C V L C S G I I L ~ U U  CUIIIO un anciano de lar- 

,ba blanca. on armiño, coronado y con el 
en la man . mientras luce en la izquier- 

- de modo bien visible, un manojo de tres grandes 

, vestido c 
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clavos (fig. 30). Se@n Interiln de Ayala, que emplea 
para sus argumentos las oraciones del rezo del santo, fue 
el introductor del cristianismo en Hungn'a y sugiere que 
"no serl una pintura cabal de este santo ... si no se le 
pinta con una cruz". Los tres clavos podrian ser un sim- 
bolo de la misma cruzl'8. 

5. Milagro del ciego fingido. Mujer con mlscara 
a 10s pies ;la Imitacibn? San Hemerico, principe de 
Hungna (fig. 14). Unos herejes sobornaron a un pobre 
hombre para que fingiese haber perdido 10s ojos mien- 
tras partia leiia, le pusieron un vendaje ensangrentado y 
le llevaron ante San Antonio a implorar su curaci6n. De 
buena fe, el santo escucho sus plegarias, le impuso las 
manos y le mand6 quitarse la venda. Al quitksela, 10s 
ojos se quedaron pegados a ella y perdi6 verdaderarnente 
la vista, tomhdose la burla en tragedia, mientras el pro- 
digio lopaba la conversi6n de 10s herejes. De nuevo el 
santo hizo la seiial de la cruz y devolvi6 a1 hombre la 
vista en el cuerpo y en el alma129. La escena represen- 
ta al santo con 10s ojos entornados al cielo, mientras el 
falso ciego, ayudado por otro hombre, se quita la venta 
en presencia de otras personas. 

La alegoria representa a una mujer vestida de blanco 
y con un manto rojo, que pisa una mlscara. Con otros 
atributos complementaios, como un manojo de pince- 
les y una mona a 10s pies, Ripa caracteriza a la Imita- 
cidn, que quizl est& aqui representada por su semejan- 
za con el fingimientol-io, ya que la mascara "sinre para 
imitar en las comedias, y adn fuera de ellas, la aparien- 
cia y el porte de 10s diversos personajesV(fig. 24). 

Son Hemerico, Prhcipe de Hzmgria, fue padre de San 
Esteban. No hemos hallado fuente iconogrfifica para su 
representacibn, que Jordln resuelve mediante un cetro y 
un manto real, ademls de colocar a sus pies un reci- 
piente junto al cual se halla un niiio (fig. 31). 

6. Milagro de la curacibn de un muchacho tullido. 
La Fe catblica. La Caridad. San Hermenegildo, rey 
de Espafia. Mestre s i ~ a  este milagro en el transcurso 
de 10s viajes del santo a Sicilia. Cuando San Antonio 
buscaba caminos rec6nditos por 10s que desplazarse, una 
mujer sali6 a su encuentro y le pidi6 la curaci6n de su 
hijo tullido de pies y brazos desde su nacimiento. al cual 
traia con ella. El santo, enfadado, despachd a la mujer, 
quien insisti6 adn mris humillada para mover la piedad 
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Las alegorías que acompanan a esre miiagro son ia 
Fe Católica, situada en el lado derecho. y la Caridad, 
en el izquierdo. de acuerdo a las iconografías más con- 
vencionales y adaptándose perfectamente a los textos de 
Ripa (fig. 19). La Fe va vestida de blanco. con la mano 
derecha apoyada en el pecho y con un cáliz. al que mira 
fijamente, en la izquierdai3i. La Caridad, sobre cuya 
zabeza se ve una llama que 1,epresenta su corazón ardien- 
te. amamanta a un niño y otro está junto a ellal33. 

En el registro inferior está representado San Henne- 
?~e,qilCIO. Re! de Esparia. como un joven con manto de 
armiño y un gran collar de oro, sin corona ni cetro, mien- 
tras que bajo sus pies yace la hqja de un gran alfaje. 
1nteri:ín de Ayala señala como una de las razones para 
no llevar todas las insignias reales que "Hermenegildo 
solamente fue sucesor de su padre.. . Por esta razón. he 
observado yo mismo. que le pintan sin cetro y con aque- 
lla pequeña corona ... (que) no es propia de rey. sino de 
príncipe". aunque con otras razones señala luego que fue 
rey de pleno derecho y que le corresponden todas las 
insignias reales. porque su padre le despojó de ellas al 
convertirse (fig. 33). Según San Gregorio Magno murió 
de un golpe de "seguf' en la cabeza, que le dio el guar- 
dián que le custodiaba1-l~. 

a tormenta que no mojó a los asis- 
tentes a un sermon de San Antonio. Mujer pisando 
un rnonst :te cabezas. El Deseo (?). San Fer- 
nando, re tña. Se retiere la historia a una pre- 
dicación d tonio de Padua que sus hagiógrafos 
suelen situar en ia ciudad de Limoges. Durante un ser- 
món ante una multitud se levantó una tormenta con gran- 
des nubes n e p s  y relámpagos que el santo intuyó era 
obra del diablo. Ante el temor del auditorio San Anto- 
nio tuvo que calmarlo, prometiendole que no se moja- 
rían mientras estuvieran allí. Efectivamente. al terminar 
el sermón y la tormenta. sólo había llovido fuera del 

iielesijs. 
i alegoría! de difícil ción a 

1 u evidentc zación. A ia está 
representada una mujer desnuda. púdicamente cubierta 
y liyeramente velada que pisa con sus pies un monstruo 
de cabezas múltiples, cuerpo de ave y alas de dragón, 
junto :II que hay una corona. A la i7quierda. aparece una 
matrona alada. vest na llama en las 
manos, que quizií p ,on el De.~eoI-6. 
La hidra de siete ca,r~,.,., .L,,L~,,,,,La ,,abitualmente los 
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pecados capitales, y por extensión simplemente el peca- 
do vencido. 

La figura de San Fernando, R q  de España, está repre- 
sentada con armadura recubierta por el manto real, mien- 
tras luce corona y espada. Es una iconografía más fami- 
liar al medio hispánico, sobre la cual Interián de Ayala 
no advierte nada especial (fig 33)137. 

8. Milagro del recién nacido que nombra a su 
padre. Mujer pisando la cabeza de un hombre. San- 
ta Cunegunda, reina de Alemania. Es otro de los mila- 
gros más populares de San Antonio, que según la tradi- 
ción tuvo lugar en Ferrara. Una mujer fue acusada por 
su marido de que el niño que llevaba en su vientre había 
sido engendrado por otro hombre. Al irlo a bautizar, San 
Antonio preguntó, dirigiendose al niño. ¿Quién es tu 
padre? y el niño se incorporó y dirigiendose hacia su 
verdadero padre identificó al marido de su madre. Como 
en la escena correspondiente del lado del Evangelio, el 
relato transcurre al aire libre sobre unas gradas y con un 
fondo de barandillas con curiosos asomados, que asis- 
ten a la acción y a los gestos asombrados de los parti- 
cipantes en el prodigi0138. 

No ha sido posible identificar la alegoría representa- 
da bajo la forma de una mujer que pisa una cabeza cor- 
tada y viste de blanco con un manto tornasolado rosá- 
ceo y azulado. 

Sobre la reina Santa Crrnegzrnda de Bamberg (+ 1040) 
ya se han adelantado las razones de su identificación con 
esta figura. que tras ser acusada de adulterio por su pro- 
pio marido, quiso someterse a la prueba del fuego, cami- 
nando descalza sobre rejas de arado ardientes, de la que 
salió ilesa. De ahí que esté representada con una reja 
incandescente en las manos como atributo personal, ade- 
más de los correspondientes a la realeza (fig. 34)139. 

El arco de la hornacina del altar mayor está corona- 
do por una gloria de ángeles, de formas bellísimas y 
colorido vivo, que rodean al Espíritu Santo. Sus alas y 
telas invaden la zona de la cornisa y buscan la conexión 
con la cúpula pintada. 

Con la ayuda de sus colaboradores, tanto el maestro 
de obras Felipe Sánchez, encargado de los andamios y 
de los estucos murales, como de los oficiales pintores, 
Lucas Jordán desarrolló una ingente tarea de pintura 
mural al fresco, bien planificada, a fin de ir traspasan- 
do a los muros los cartones correspondientes a las dis- 
tintas figuras. según las jornadas de trabajo. La variedad 
de posturas. gestos. movimientos y expresiones de los 
ángeles. de San Antonio y de las figuras que asisten a 
sus milagros se mantiene intacta a pesar del efecto uni- 
tario de la decoración, donde prima fundamentalmente 
el efecto de conjunto. en el que se integra la cúpula. 
Desde un punto de vista técnico. Palomino recuerda a 
propósito de los retoques sobre el fresco "que Jordán 
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usaba de la templa a1 huevo, para retocar algunos sali- 
trados"l4. Puede decirse que hay tres niveles de lectu- 
ra en la pintura ejecutada por Jordbn: una. de cahcter 
eminentemente popular y piadoso, ejemplificada en 10s 
milagros del Santo pintados sobre 10s tapices fingidos; 
otra segunda, de c d c t e r  mis emdito e intelectual, apo- 
yada sobre las alegon'as de las virtudes; y finalmente. la 
tercera, de inspiracidn monbrquica y cristiana, que ve en 
10s reyes representados 10s antecedentes santos de la 
monarquia reinante. 

Para unificar el aspecto de estos retablos hornacina 
Lucas Jordan realizd cuatro grandes lienzos, de 10s cua- 
les tres terminarian colocados en otros tantos retablos a 
partir de 1702, compartiendo un lugar privilegiado con 
10s dos lienzos antiguos de Sanra Engracia y Santa Isa- 
bel de Portugal, debidos al pincel de Eugenio CajCs 
(1631). y con otro de la Inrnacrrlada Concepcidn. apor- 
tad0 en ese mismo aiio por la Hermandad del Refugio 
a1 hacerse cargo del Hospital e iglesia de San Antonio 
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La historia accidentada de 10s cuatro l~enzos ae Lucas 
Jordan nos interesa especialmente. En el transcur 
la elaboraci6n del proyecto de 10s nuevos retablo' 
las capillas hornacina. quiz5 cuando iba cuajan 
aspecto unificado, con la iglesia casi totalmente 
da, y a la vista de 1: ; e imigenes que co 
raban las devocione das en el templo a l 
go del siglo XVTI, CICUIU 3ulgir el encargo a Jord 
cuatro de 10s lienzos para 10s 
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al 26 de julio de 1701. que Laiseca incluy6 entre sus 
escritos acerca de lo que se necesitaba hacer para per- 
feccionar la obra de la iglesia. se lee "tambiCn se an de 
hazer quatro lienzos con sus bastidores. ajustadoc 
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se incluyen. . ... sí sólo los bastidores de estos lienzos y 
imprimación"1l~. En la sesión del 29 de junio de 1702 
del documento del traslado del patronato a la Herman- 
dad del Refugio se anota una libranza de Laiseca, del 2 
de septiembre de 1701. por 390 reales que había impor- 
tado preparar los cuatro lienzos y llevarlos a casa de Jor- 
dánl''?. lo que ayuda a acctar el tiempo de realización 
entre finales de 1701 y comienzos del siguiente. antes 
de abandonar España. De estos lienzos se conservan tres 
y. aparte de su estilo jordanesco evidente, se documen- 
tan tardíamente en 1702 gestiones para recuperarlos a 
fin de colocarlos en los retablos y anotaciones en ave- 
riguaciones de cuentas. 

El proceso ha sido documentado por Sánchez Beltrán 
a través de una breve historia de la cesión de San Anto- 
nio de los Portugueses a la Hermandad del Refu,' 010 a 
comienzos del año 1702 por decisión de Felipe V. Refie- 
re que fue D. Juan de Laiseca quien había "dado orden 
a Lucas Jordán para que ejecutase unas pinturas para 
cuatro altares. de los siete de la iglesia". Las pinturas 
las había dqjado Jordán ocultas en manos de algún cono- 
cido. porque no se le habían pa_cado y el pintor se había 
marchado a Barcelona, camino de Nápoles. el 8 de febre- 
ro de 1702lU. Las conversaciones con Jordán lograron 
rebajar el precio de las pinturas a 150 doblones, desde 
los 400 que pedía y de esta manera se recuperaron los 
lienzos para la decoración de la iglesia. Como las pin- 
turas se encargaron antes de que la iglesia fuese de la 
Hermandad del Refugio sobraba un lienzo con la repre- 
sentación de la Inrnnc~llarln Corlcepción. El Refu,' 010 con- 
taba con otra tela de igual iconografía atribuida a Car- 
ducho y que consideraba "inescusable" colocar. como 
así se hizo. quedando en suspenso el destino que final- 
mente se le daría a la pintura de Jordánl". 

Lo fundamental sobre el encargo del Protector de los 
Hospitales de Madrid y la estrategia de Lucas Jordán 
para presionar y cobrar sus pinturas procede de dos car- 
tas fechadas los días 30 y 31 de marzo de 1703, remi- 
tidas desde Barcelona por el Conde de Santisteban. No 
era otro que D. Francisco Benavides y de la Cueva. quien 
había sido Virrey de Nápoles (1688- 1696) y acompaña- 
ba a Felipe V en la jornada que le conduciría hasta el 
virreinato. Era en aquel momento el Hermano Mayor de 
la Hermandad del Refugio y su actuación había sido de 
capital importancia para conseguir del Rey la cesión del 
Hospital e iglesia de San Antonio. La primera carta iba 
dirigida al Consiliario Reglar del Refugio D. Manuel 

García de Bustamante y en ella le daba noticias de la 
alep'a que le producía que la Hermandad hubiera entra- 
do ya en posesión de los edificios de San Antonio, de 
la llegada de Jordán a Barcelona, con el cual ya había 
hablado sobre las pinturas encargadas por Laiseca y de 
su predisposición para conseguirlas para la Herman- 
dad'". En la segunda del 21 de marzo afloran las opi- 
niones sobre el carácter avaro de Jordán, quien se lamen- 
taba de llevar año gastando y sin cobrar la renta del rey. 
El conde de Santisteban no lograba convencerle de que 
entregara las pinturas encargadas por Laiseca, porque se 
reafirmaba en su precio de 400 doblones "por lo bien 
períicionadas que están y lo que ha gastado en colores". 
Las negociaciones habían sido rápidas y el conde había 
empleado a un pariente de Jordán como interlocutor, 
quien le había transmitido que por ser él. Jordán se con- 
formaría sólo con 150 doblones para ayuda del viaje de 
retorno a Nápoles. El conde hace constar su enfado por 
el carácter de Jordán y su reconsideración: "que en el 
natural de este hombre no haremos nada contra su gus- 
to y que siendo preciso hacer pinturas. siendo muy malas 
an de costar mucho mas y perdemos el thesoro que serán 
perpetuamente las que ha hecho este hombre.. ."i". Evi- 
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dentemente el Conde, afanoso coleccionista de pinturas 
de Jordan durante su estancia en NApolesl48. sabia de 
pintura, entendia su transcendencia, estaba dispuesto a 
aguantar las chulerias de Jordan, e incluso a aplaudir- 
selas si era necesario, con tal de que las pinturas estu- 
viesen en la iglesia. Asi que pide a1 Mayordomo de la 
Hermandad del Refugio D. Juan Antonio de Oviedo y 
Mensa que le remita a la mayor brevedad, dado lo acci- 
dentado del viaje real a Barcelona, 100 doblones para 
redimir con ellos "estas dajas, como yo espero conse- 
guirlo"149. 

Estos 100 doblones pedidos son 10s que figuran en 
las cuentas desde el 16 de marzo de 1702 hasta fines de 
diciembre del mismo aiio, presentadas por D. Juan Anto- 
nio de Oviedo y Mensalso y firmadas el 3 de febrero del 
aiio siguiente: "Dn Lucas Jordkn. Mas se pagaron a Dn 
Lucas Jordan zien doblones de a dos escudos de oro, 
que valen seis mill reales vell61-1, en que se ajustaron 
quatro pinturas que tenia hechas para las omazinas de 
la iglesia de horden del seiior Dn Juan de la Yseca, sin 
hauersele dado satisfazion de ellas"ls1. En el mismo cua- 
demo de cuentas se anotaban otros pagos a Felipe San- 
chez, Manuel de Arredondo. el marmolista Carlos Gau- 

Fig. 26. Giorrlcrrln: Lcr \,?l-dc~cl. ~tlnclrirl. Strn Arztnnio de 1o.s 

Portugueses. 

tier, el dorador Manuel Ruiz y el pintor Nicolks Anto- 
nio de la Cuadra. 

En la monografia sobre Jordan de Ferrari-Scavizzi las 
cuatro pinturas del encargo, en cuya recuperaci6n para 
la iglesia de San Antonio media el marqu6s de Santis- 
teban, estjn recogidas entre las "opere distrutte; opere 
non rintracciate", lo cual sorprende extraordinariamen- 
te, pues tres de ellas -salvo la Inmaculada- se hallan 
desde 1702 en sus altares. Sin embargo no las desco- 
nocen 10s citados autores, porque a prop6sito de otras 
versiones de San Carlos Borromeo repartiendo limosna 
dicen que se trata de una derivaci6n de obra jorda- 
nesca152. 

8. LOS RETRATOS REALES 
SOBRE LOS ALTARES LATERALES 

Nicolks Antonio de la Cuadra, pintor de origen viz- 
caino. formado en Madrid en las iiltimas dCcadas del 
siglo XVII153, figura en las cuentas de San Antonio de 
10s Portugueses como responsabie de algunas obras fina- 
les de pintura. despu6s de que Jordkn hubiera abando- 
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nado Madrid. Así en las primeras cuentas dadas por el 
mayordomo de la Hermandad del Refugio, una vez 
tomada posesión del Hospital e iglesia de San Antonio, 
i e  consignan 3.920 reales pagados a Cuadra por "el 
nedio punto de la entrada. seis retratos de los reyes que 
:stán de remate en las hornacinas, las siete portezuelas 
le los sagrarios. retocar lo maltratado de toda la igle- 
sia. componer los lienzos de otros que estaban maltra- 
tados y se pusieron en la iglesia y sacristía, y los retra- 
tos de SS. MM. para la sala de juntas. dando 120 reales 
i los oficiales de de la Cuadra"lj4 En el primero de los 
-ecibos firmado por Cuadra, que lleva fecha del 17 de 
unio. delata que la obra se estaba realizando en aquel 
nomento. 

Este documento viene a cerrar una de las incógnitas 
nás persistentes en la historiomafía de la pintura madri- 
eña del barroco En razón de una cita de Palomino en 

la vida de Francisco Ignacio Ruiz de la Iglesia. según 
la cual habría pintado un retrato del rey Felipe V para 
San Antonio de los Alemanesli~. a partir de la cual fue 
identificado por Angulo íñiyuez como el retrato que 
coronaba uno de los retablos laterales. proponiendo de 
paso igual atribución para los de María Gahriela de 
Sohoya, María Ana de .hTeohlirgo, Carlos 11. Felipe N !  
Felipe IIIl~h. es decir, todos los de la iglesia, incluido el 
de la reina D." Mrrriarra de Aiistria que, desde su punto 
de vista. "no parece ofrecer gran desemejanza con el 
estilo de los retratos antes citados". El estudio 
directo de todos los iuestra que las similitudes 
estilísticas entre los lequeños es total, caracte- 
I su hechura de pincc a. con 

I Iste. secos de dibuj da los 
( e modelos pictórico vivos. 
ldYiur;iitri1iente. Cuadra se sonlc;lc;lla a IUB ~IIUUCIUS pro- 
luestos. modelos de nográfica que abarcan un 
@o. Por el contrari .o de D." Mnriana de Aus- 
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de imprimación 
iuración se ase- 
de la Dlcqlresa 

fe Aveiro (Madrid. Prado: y Vigo. co irticu- 
ar157). un( iales (el del Prado) ( lo por 
Francisco uiz de la Iglesia. qi ser el 
m o r  del I ir i i~v ur la iolesia de San A ~ ~ U I I I U  uc IUS Por- 

: retrato d viuda 
iventanos i exis- 

medidai. 
Mana An 

COTOII :~~  ei 
estaban cc 
la sacristí 
s esciidos 
--. 3. &~~ 

menores 
lienzos m 
retratos p 

: serie ico 
o. el lienz .,. ,...1:,4n,4 

I la viveza 
rficie. Tra 
nente a Ic 

.. 
n con este 
tar en el ir 
1: -- 

de 10% re 
la de Neo 
icima. y c 

:lada estir 
o por segi 
1s y no de 
n.3+.3-'- n l. 

ada y ters, 
uir sin duc 
modelos 

m.. ...,.,4,.1,. 

I del rojo 
.S SU resta 
)S retratos 

lección p; 
:stá firma( 
~ i e n  debe 
,.-:- 2- 1- 

e la reina 
de 1702 1: 
2 - 1  

C I I C I ~  uc IILIUS U O ~  I ICI ILO '~  redondos", ur ius cuales no 
yes Carlos 11 y su segun- 
hurgo. "con marcos talla- 
los angeles de bulto dora- 

>locados en el presbiterio sobre las 
a. Así mismo se registran otros lien- 
de armas del rey Felipe IV y de la 

reina Mariana ue ~ustriafi" todo lo cual habla del patro- 

nato real y de estrecha vinculación que siempre mantu- 
vo San Antonio de los Portugueses con la Monarquía 

De todo lo demás que cita la anotación de las cuen- 
tas de 1702 sólo se conservan los dos retratos de Feli- 
pe V y de María Gabriela de Soboya en la Sala de Jun- 
tas de la Hermandad. Son del mismo tamaño que el de 
D." Mariana de Austria y D." María Ana de Neoburgo. 
El rey aparece representado con armadura y bastón de 
mando, luciendo una corbata a la francesa que oculta 
parcialmente el collar del Toisón de Oro, en una icono- 
grafía poco habitual, que parece derivar de la de los 
retratos de su abuelo luis XIV, pintados por H. Rigaud. 
La reina viste un traje azul con encajes por el escote y 
acaricia en sus manos una pemta. La calidad es la mis- 
ma que en los óvalos de los altares laterales, quizá algo 
acentuada por el brillo de la reciente restauraciónIs9. 

9. ~NTERVENCIONES EN RELACI~N 
CON LA CONSERVACI~N Y RESTAURACIÓN 
3 E  LAS PNIVRAS (1 668-1986) 
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:sde la finalización de la decoración de la iglesia 
en sus dos fases fundamentales: la cúpula pintada por 
Francisco Rizi y Juan Carreño de Miranda (1662-1666) 
y los muros pintados por Lucas Jordán (1699-1701) el 
edificio sufrió obras de reparación, limpiezas y restau- 

s de la propia pintura, que afectaron al aspecto 
junto en general. A veces. simplemente se hicie- 
)yectos y estudios de restauración que no Ilega- 
uajar, pero que indican el exquisito cuidado con 
;iempre fueron miradas estas pinturas. En las Iíne- 
siguen se traza la cronología documentada de 

catas liitervenciones, sin tener en cuenta las sistemáticas 
las de los muros (limpiezas casi anuales en las 
idades de la fiesta de San Antonio), que sin duda 

I U C I U I I  POCO a POCO afectando a la integridad de la obra 
de Rizi, Carreño y Giordano. Así en: 

1666-1668. Se pone fin al proyecto de pintar ínte- 
gramente toda la iglesia. Pedro Cuervo blanquea los 
muros por 1.600 reales. 

1699-1701. Lucas Jordán pinta los muros. realizando 
la mayor parte del trabajo antes de los meses de sep- 
tiembre-octubre de 1699. Tras una interrupción de apro- 
ximadamente un año y medio, concluye la pintura de las 
partes inferiores a partir del mes de agosto de 1701. 
(Véase el texto). 

1755. Tras el terremoto de Lisboa. ocumdo el 1 de 
noviembre. se solicitan varios informes sobre el estado 
de la iglesia. a fin de repararla si fuera necesario y sobre 
el modo de hacer la obra "a fin de que la pintura no 
padezca". El 20 de noviembre los maestros Juan Manuel 
Guiz (sic), Francisco Prieto y Juan Manuel Martín Vidal 



Fig. 77. Giordtrno: S(lnrtr Eclirtr tle I~igitrrerrtr. ~Cltrtiriti. San 
Antonio de 10s Portugueses. 

"maestros de obras nombrados por el Corregidor de esta 
villa y de 10s nombrados por el Real Consejo de Casti- 
Ila para el reconocimiento de 10s templos" encuentran 
que "se haze precisso componer todo lo que hace unos 
quebrantos que ay en 10s ingulos capialzados de 10s hue- 
cos de las tribunas, cuyas endiduras ascienden por el 
cuerpo de luzes sobre la cornissa a 10s lunetos y prosi- 
guen atravesando el caiidn de la bdbeda que cubre la 
iglesia, las que para mis pronto remedio y que no per- 
judique a la pintura se han de mazizar con gran cuida- 
do en la dicha bdbeda por la parte superior combexsa, 
engrapandolas con gapas de fierro de media a media 
bara de distancia asta su remate.. . para que de este modo 
no se rompa la pintura. .. y no aga en lo sucesivo mis 
rompirniento. pues 10s que tiene se manifiesta no ser de 
10 acaecido de el therremoto, aunque si se han aumen- 
tado, y seiialadamente se manifiesta en el lado de el 
ebangelio, donde est5 pintado un manzebo animado a 
el coro, que esta se ve estar fresca por aber descascara- 
do la pintura.. .". 

En su inforrne del 10 de diciembre Juan Bautista 
Sachetti, Maestro Mayor del Palacio Real, habia valo- 
rado la obra de albaiiileria en 30.000 reales y la de pin- 

Fig. 18. Gic 
Portugrreses 

tura en 10.000, para la cual seria necesano el concurso 
de "un pintor practice. y de habilidad conocida. que este 
haga cerrar dichas aberturas a su satisfacidn con iec- 
cuerpo, y no liquido, que no corra, y heche a per( 
demis pintura. teniendo tambiCn cuidado de sac 
antes el polbo de adentro con fuelles, y darlo de c 
que le parezca a1 pintor, para q~ 
con nueva pintura a imitaci6n c 

El 24 de diciembre el maes 
mendaba la obra de 10s tres maestros rrente a 
Sachetti. El mayordomo Conde de Baiios estimal 
presupuesto excesivo y en 10 referente a la pinturi 
preciso", seg6n se deduce de su comunicaci6n al 
mano Mayor (ASPRH del Refugio. San Antonio d 
Alemanes, legajo 546, n." 6). Pero no consta docu 
talmente que se hicieran trabajos de restauraci6n 
pintura. 

1756-1757. En las cuentas d 
reales a Tomis Ldpez por lim 
media naranja", una limpieza que incruye muros y ( 
la, per0 que no requiere andarnios a juz 
cio (ASPRH del Refugio. San Antonio de 
legajo 560: cuentas de 1755 a 1761). 
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1762-1765. Bajo la dirección de Miguel Femández 
se remodela el presbiterio y se construye el nuevo reta- 
blo mayor. actualmente existente. que se remata con el 
grupo escultórico de Francisco Gutiérrez. quien por toda 
su labor recibió 8.000 reales (recibo del 82 de febrero 
de 1768. ASPRH del Refugio. San Antonio de los Ale- 
manes. legajo 561, recibos. n." 25). Así como éste pare- 
ce respetar la gloria de túigeles en tomo al Espíritu San- 
to que campea sobre el arco. pintada por Lucas Jordán, 
las nuevas jambas de mármol de las dos puertas de la 
sacristía rompieron las cartelas con los rótulos de San- 
ta Edita de Inglaterra (en el lado del Evangelio) y de 
Santa Cunegunda de Bamberg (en el lado de la Epísto- 
la). perpetuando el error iconográfico planteado por 
Palomino. (ASPRH del Refugio. San Antonio de los Ale- 
manes. legajo 533. años 1762- 1765: Cuenta de la obra 
del Nuevo retablo). 

1780, abril-octubre. El 22 de abril el mayordomo 
Marqués de Alcañices propone la construcción de un 
púlpito de hierro móvil y cuatro confesonarios más redu- 
:ido5 que los que había, "sin que nada ofenda a la pin- 
tura que tanto adoma la yglesia de San Antonio", según 
:1 encargo que se le hace al capellán mayor D. José de 
la Rocha (ASPRH del Refugio. San Antonio de los Ale- 
manes, legajo 561). Para la construcción de los confe- 
sonarios fue necesario horadar los muros existentes entre 
las homacinas centrales. las traseras y la puerta de entra- 
da. picando parte de los zócalos pintados por Jordán. 

Las cuentas del capellán mayor al marqués de Alca- 
ñices, "como comisionado de la renovación de los alta- 
res de ella. refrescar y resanar las pinturas al fresco de 
sus paredes y cielo. y otras cosas.. .". incluían otros tra- 
bajos en los retablos y en la pintura, todos los cuales 
ascendieron a 56.677 reales y 28 maravedíes (ASPRH del 
Refugio. San Antonio de los Alemanes, legajo 533: cuen- 
tas del 2 de noviembre de 1780. Dos recibos de los pin- 
tores Manuel de Blas y Francisco Cazas o Casas nos 
aclaran su participa rnción 
sobre las pinturas. 

1780. junio, 14. ma un 
recibo por valor de 3.200 reales. paga 1 mar- 
qués de Alcañices a través del capellár osé de 
la Rocha "comisionado para la obra dc que se 
ha efectuado en la real Yglesia de San .-,iiiviiiv de los 
Alemanes de esta Corte, tres mil y doscientos reales de 
vellón por la limpieza y retoque de toda la pintura de 
toda la Yglesia y quadros de sus altares". Se declara 
"profesor del Noble arte de la ' ASPRH del Refu- 
gio. San Antonio de los Alem jo 533: recibos). 
Con posterioridad a esta obr; los dos lienzos 
de Cajés (recibo del 7 de agosto de 1780. por valor de 
210 reales) y en la zona de entrada realizó trabajos "de 
refrescar la (pintura) de Jordán maltratada en la circun- 
ferencia del Arco de Enttrada a dicha yglesia y poner 
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de pintado una moldura en todo el zócalo de la citada 
yglesia por exigirlo assí la arquitectura del enumpciado 
arco" (recibo del 31 de octubre por valor de 200 reales) 
(Ibidem). 

Francisco Javier Ugena, maestro carpintero. que rea- 
liza las mesas de altar, el púlpito y los confesonarios, 
entre otras cosas, también hizo los andamios "para el 
retoque de toda su pintura, xaspes y dorado", mientras 
que Domingo Folgar, maestro altarero. recibió 660 rea- 
les "por el sacudido de toda la iglesia ... y mudar los 
andamios para la pintura por toda su circunferencia" 
(ASPRH del Refugio. San Antonio de los Alemanes, lega- 
jo 533: cuentas del 2 de noviembre de 1780). 

1780, junio, 15. El pintor y dorador Manuel de Blas 
firma un recibo de 20.072 reales por los jornales y mate- 
riales empleados en la obra de San Antonio. Sus traba- 
jos fueron fundamentalmente de policromía de muebles 
(mesas de altar, confesonarios, púlpito, barandilla del 
presbiterio, retoques a la imagen del Santo) y de mar- 
moreado en los retablos, aunque también intervino en el 
zócalo de toda la iglesia y doró los letreros de los san- 
tos reyes. Los jornales ascendían a 13.300 reales y los 
materiales a 6.772 reales (ASPRH del Refugio. San Anto- 
nio de los Alemanes, legajo 533: recibos). 

Es muy probable que las pinturas que se realizan en 
este momento sean los repintes que han ocultado la 
mayor parte de la obra de Lucas Jordán hasta 1999, en 
que se ha procedido a su restauración. 

1850, junio, 25. Se da comienzo a la instalación de 
andamios para retocar la iglesia (¿exteriormente?) y toda 
la casa, bajo la dirección del arquitecto D. Isidoro Alar- 
cos, quien advierte que se haga "con el mayor cuidado 
en lo respectivo a la iglesia, a fin de evitar cualquier 
deterioro en la pintura interior de ella" (ASPRH del Refu- 
gio. San Antonio de los Alemanes, legajo 534, n." 5: 
Expediente sobre reparación y adquisición de efectos 
(1843-1871). 

1874. Obras exteriores en la cúpula por desprendi- 
miento de la cruz y veleta (ASPRH del Refugio. San Anto- 
nio de los Alemanes. legajo 534, n." 5). 

1885, noviembre, 7. El Inspector de san Antonio D. 
Gregono Robledo en un informe sugiere que se estudie 
la limpieza y restauración de las pinturas, acudiendo a 
pedir informes a la Academia de San Fernando. En su 
escrito manifiesta que "el transcurso del tiempo, el calor 
de las luces y el humo del incienso, han sido causa de 
que se descoloren en unos puntos y se ennegrezcan en 
otros los hermosos frescos que adornan sus paredes. 
siendo preciso por tanto se atienda a su limpieza y res- 
tauración. 

"Mjs como esto haya de ser hecho con gran inteli- 
gencia y por una mano tan hábil que, al conservar toda 
la importancia de su composición, sepa restaurar toda la 
belleza de su colorido, dándole la frescura que tenía en 



Fig. 19. Grorclano. Sat1 L I ~ I Y  dt. Frczr~cm. Madrid, San Anto- 
nio de 10s Poriugueses. 

sus primitivos tiempos.. ." (ASPRH del Refugio. San 
Antonio de 10s Alemanes, legajo 546 (1): 1885-1888. 
Obras exteriores e interiores). 

1886, julio, 10. Presupuesto del arquitecto Manuel 
Ruiz de Salces para reparar el exterior de San Antonio 
y ponerlo en armonia con la obra nueva, asi como para 
la limpieza de su interior. Preveia poner andamios "en 
la parte interior del templo". Otros presupuestos no alu- 
den a las pinturas (ASPRH del Refugio. San Antonio de 
10s Alemanes, legajo 546 (1). n." 9). 

1886, noviembre, 3. El dia 3 de noviembre la Junta 
Directiva acord6 estudiar diversas obras de decorado y 
limpieza interior del templo, encagando el trabajo a1 
Inspector de San Antonio Sr. MarquCs de la Solana y 
que consultara "antes de emitir informe con el Sr. Madra- 
zo en cuanto a lo referente a las pinturas de 10s techos". 
El dia 6 comunicaba el Inspector que, por encargo de 
Madrazo, el Sr. Cubells habia visitado la iplesia y que 
"dijo que, de no hacer una completa restauraci6n de 
todas las pinturas (obra que sena costosa y de mucho 
tiempo), consideraba que la Hermandad debena limitar- 
se a disponer se practicase una limpieza general de la 
b6veda y paredes de la iglesia, abstenikndose por tanto 

Fig. 30. Giordano: San Esteban de Htmgrta. Madrid, San 
Antonio de 10s Porhigueses. 

de coger las ,g-ietas pequeiias y desconchadas que en el 
dia existen". El informe del marquCs de la Solana trans- 
miti6 las opiniones de Martinez Cubells y se manifest6 
de mod0 negativo a la restauraci6n. No obstante algu- 
nos pintores presentaron sus presupuestos para la obra, 
como Manuel Garcia Hispaleto (fechado el 10 de 
noviembre), Eduardo Banda y Enrique Casanova (el I 1 
de noviembre), y Francisco de la Oliva (el 8 de noviem- 
bre). ~ s t e  fue el m5s explicit0 sobre el modo de proce- 
der: su intervenci6n en la b6veda y en 10s muros ten- 
dn'a como finalidad "restituir (las pinturas) a su frescura 
y brillantez sin m5s retoque que el puramente indispen- 
sable para subsanar 10s desconchados y agrietados en 
que falta por completo el color y la pintura. de suerte 
que no sufran la menor alteraci6nn. El importe del pre- 
supuesto ascendia a 20.000 pesetas y el tiempo de rea- 
lizaci6n a tres o cuatro meses. (ASPRH del Refugio. San 
Antonio de 10s Alemanes, legajo 546 (1): aiios 1885- 
1888. Obras exteriores e interiores. Obras interiores, 
n." 2: Informe del Inspector referente a las obras de res- 
tauraci6n interior.. . y presupuestos de varios artistas). 

Estos presupuestos no heron aprobados, ni se hizo 
ninguna restauraci6n. 
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noviembre, 30. El Secretario de la Hermandad 
11 arquitecto D. Luis Cabello Lapiedra que haga 
en tCcnico sobre las manchas obsenradas en la 

bo\-eda. tal y como se habia acordado en la Junta del 
dia 15. Fechado el 6 de diciembre, lo d ine6  a1 Secre- 
tario de Gobierno, quien lo recibid el dia 9.En su por- 
tada se lee: "queda en suspenso por orden del Sr. Bur- 
guete". Cabello ra habia practicado un 
reconocimiento "r ocular". pero su informe 
contiene un estadc ntura bastante fiel: "por la 
parte superior de 10s huecos que forman las tribunas 
inmediatas al presbiterio. principalmente. y en algunos 
puntos de la parte alta de la b6veda. asi como en a l p -  
nos otros diseminados pol- la misma. se aprecian a sirn- 
ple vista y se detallan con anteojos hasta donde es posi- 
ble. ciertas manchas blanquecinas que denotan que la 
pintura al fresco se halla pasada o desprendida". 

onstnlcci6n encamonada de la b6veda recubier- 
u armadura ... aleja toda suposici6n de que la 
a de goteras o humedades antiguas puedan ser 

la causa de las manchas observadas". 
"A juicio del que informa. proceden de la acci6n del 

tiernpo y es un fen6meno natural y 16gico que se pro- 
duce en esta clase de pintura a1 fresco que .... no han 
sufrido limpieza ni conservaci6n alguna en el transcur- 
so de incalculable nilmero de aiios. entre otras cosas por 
lo dificil y delicado que resultan estas operaciones", 
siguiendo con un discurso te6rico sobre la tgcnica del 
fresco y San Antonio. y sugiere la urgencia "en la lirn- 
pieza y restauracicin de los frescos" por persona com- 

con conciencia artistica y verdaderamente peri- 
:ndida en el arte del fresco. y que se solicite a 
:mia la designaci6n de tres nombres de pinto- 

LvlzLcedores del fresco "que fuesen garantia A- 

los prop6sitos que 
:stos de ellos y datc 

,.-JPRH del Refugio. Sax, r x r l r v t u v  de 10s Alc 
legajo 5 
n." 9). 
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Alernanes, legajo 546. 1885-1888. Obras exteriores e 
interiores, n." 9). 

1925, junio 17. El arquitecto L s Terreros, 
que era miembro de la Hermandaa ael ~ e m g i o ,  infor- 
ma a la Junta sobre las pietas de la cdpula y que no 
suponen riesgo arquitectbnico. Por otro lado, colocar 
andarnios sen'a muy costoso y el resultado seria "artis- 
ticarnente expuesto. por la dificultad de reparar 10s fres- 
cos...". A lpna  parte se habia estropeado al entrar agua 
por una ventana (ASPRH del Refugio. San Antonio de 10s 
Alernanes, legajo 546. 1885-1888. Obras exteriores e 
interiores, n." 9). 

1945-1949. Expediente para instalar calefaccidn en la 
iglesia y para la restauraci6n de las pinturas rnurales, 
gestionando que el edificio fuera declarado Monumen- 
to Nacional a fin de conseguir subvenciones. (ASPRH del 
Refugio, legajo 546 (I), n." 9). 

1945, mano, 13. Se tiene conocimiento de un pre- 
supuesto de Hauser y Menet por importe de 1.200 pese- 
tas para realizar 24 cliches foto&ficos con una prueba 
fotog8fica cada uno. 

1945, abril, 13. Sesi6n extraordinaria de la Junta 
Directiva y de las Comisiones Artistica y de Obras de 
la Hermandad, a la que entre otros asisten 10s arquitec- 
tos Francisco higuez Almech y Joaquin S5ez de Terre- 
ros, y 10s condes de Casal y de Polentinos. Respecto a 
la restauracibn, se alude a1 ofrecimiento del marques de 
Lozoya, Director General de Bellas Artes, "de propor- 
cionar gratuitarnente el material y el personal tecnico 
para la restauraci6nV, ofrecimiento oficioso hecho llegar 
a travCs del conde de Casal. Las obras tenian dos par- 
tes: a) la instalaci6n de la calefacci6n, para la cual habia 
sido consultado el Museo del Prado (Francisco J. S5n- 
chez Cant6n) acerca del sistema m5s id6neo para sal- 
vaguardar las pinturas (acuerdo del 10 de febrero); y b) 
la restauracidn de Cstas, para lo cual el 2 de abril la casa 
Hauser y Menet habia realizado una serie de fotos "como 
base r apreciar la diferencia". 

iiii i6 sobre la necesidad de cono- 
cer e del ofrecimiento del marques 
de Lozoya, ya que 10s presupuestos de su Direcci6n 
General se destinaban s610 a ternplos declarados Monu- 
rnento Nacional y San Antonio no lo era. 

1945, abril, 20. Francisco iiiiguez Alrnech, que ocu- 
paba el cargo de Comisario General del Patrirnonio 
Artistico Nacional (Ministerio de Educacibn) asume la 
gsti6n del asunto de la restauraci6n. El 20 de abril, las 
conversaciones con el Museo del Prado hacian preveer 
"tener dispuestos 10s restauradores para primeros de 
julio, para que aprovechen el verano". El 6 de julio 
comunicaba que estaba "a1 habla con 10s restauradores 
para cornpaenar fechas y que podarnos empezar en la 
prevista". Sin embargo. el 19 de julio comunicaba al 
Presidente de la Hermandad que la restauraci6n se retra- 
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san'a porque 10s restauradores habian sido distribuidos 
para cumplir con otros comprornisos. No obstante "el 
otro dia fui con el linico disponible y se asustd ante la 
superficie gigantesca de 10s frescos. Un nuevo cambio 
de impresiones con (Sbchez) Cantdn y el restaurador 
determino que no se atreviesen a comenzar ahora por la 
pequeiiisima cantidad que podria pintar. lo que no com- 
pensaria el gasto del andamio". Propone esperar a la pn- 
mavera del siguiente aiio y encargarse de que para enton- 
ces no tengan otros comprornisos (ASPRH del Refugio. 
San Antonio de 10s Alemanes. legajo 546. n." 9). 

La restauraci6n debi6 hacerse en las fechas previstas. 
afectando muy decisivamente a las pinturas de la clipula. 

1947, octubre, 28. Se apmeba el presupuesto de 
Antonio Galiana para la constmcci6n e instalacidn de 
un pasamanos de hierro en la cornisa de la iglesia, por 
valor de 3.532 pesetas (ASPRH del Refugio. San Anto- 
nio de 10s Alemanes. legajo 546, n." 9. 7). 

1948, mano, 27. El mayordomo-inspector de San 
Antonio marques del Campillo propone al Hermano 
Mayor y a la Junta de Gobierno que se inserten en el 
acta de la Junta una sene de cuestiones. como la de la 
terrninaci6n de la restauracion de la iglesia y de sus pin- 

I ! !  H v ~ ~ ~ I L ~ I ! ~  

turas. Seiiala el esfuerzo de fiiipuez Almech y Sjnchez 
Cantcin: "Ambos suministraron qaciosamente, a porfia, 
andamiajes y operarios, restauradores peritisimos, y pin- 
turas y consejos inteligentes. y direccidn artistica. y 
todos hemos visto el magnifico resultado". En aqade- 
cimiento. a 10s restauradores se les hahia dado mil pese- 
tas a cada uno (ASPRH del Refupio. San Antonio de 10s 
Alemanes. lega.io 546. n." 9. 9). 

1948. abril, 30. El Secretario de Gobierno de la San- 
ta. Pontificia y Real Hermandad del Refupio y Pasi6n 
expidi6 a cada uno de 10s tres restauradores que inter- 
vinieron en 10s trabajos de la clipula una certificacidn 
del tenor siyiente: "Que D. Cesar Prieto Martinez, en 
unidn con D. Manuel PCrez Tormo y D. Julio Donato 
Diaz. ha realizado la restauracidn de las pinturas mun- 
les asi como la de 10s lienzos de 10s retahlos de la Real 
Iglesia de San Antonio. perteneciente a esta corporacicin. 
ejecutando una labor meritisirna. tanto artistica como 
tCcnica. dadas las enormes dificultades que el citado tra- 
bajo presentaba y Ins cuales han sido resueltas con ple- 
no Cxito y a entera satisfaccidn de la Hermandad. Y para 
complacencia del interesado. expido la presente. sellada 
con el de la citada Hermandad y visada por su Presi- 
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Existen las copias de las certificaciones expedidas a 
Cesar Prieto Martinez y a Manuel Perez Tormo. Todos 
eran restauradores de plantilia del Museo del Pmdo. 
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diciembre, 20. Se aprueba el presupuesto de 
ga para la restauraci6n de las pinturas del z6ca- 
:glesia. por valor de 975 pesetas (ASPRH del 

Keruso. San Antonio de 10s Alemanes, legajo 546. 
n." 9, 13). 

1955, s de San 
Antonio ae 10s ~ l e m a n e s  con picaao ae paramentos 
"intenores y exteriores", para saneamiento de humeda- 
des. Aquitecto Jose Manuel Gonzilez Valcarcel. En el 
"Proyecto de conservacidn" se alude a la restauraci6n 
de las pinturas "ha propone obras 
uryentes para ataja adas por el ma1 
estado del z6calo er la capilarizaci6n 
(AGA. Alcalri de Henares. Lulrura, slgnatura 258, topo- 
p5fico 2611 ). 

1963, noviemhre, 12-13. :onsecuencia de 
alguna gotera se desprendieron ae la cupula fragmentos 
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de yeso con su pintura, entre 10s altares del Carmen y 
de 10s Dolores. afectando gravemente a la figura de San- 
ta Julia. Las ayudas solicitadas al Ministerio heron 
denegadas (Cfr. M." Jeslis SANCHEZ BELTRAN, "DOCU- 
mentacidn conservada en el Archivo de la Iglesia de San 
Antonio de 10s Alemanes de Madrid, encontrada hasta 
la fecha. referente a las restauraciones llevadas a cab0 
en la citada iglesia. IntervencMn de Lucas Jord5n9'. en 
VI Congreso de Conservacidn de Bienes C~tlt~trales. 
Tarrag " de junio de 1986), sin duda 
porqut ?ento Nacional. 

197 letin Ojicial del Estado publi- 
ca un Decreto del Ministerio de Educaci6n y Ciencia 
declarando la Iglesia de San Antonio de 10s Alemanes 
Monument0 Histdrico Artistico. 

1974, junio. Expediente para obras de reparaci6n en 
la cubierta. cornisas y colocacidn de pararrayos. Arqui- 
tecto: Jose Manuel Gonzilez Valcarcel (AGA. Alcalj. de 
Henares. Cultura, signatura 0079). Las obras no afecta- 
ban a la pintura. Contiene 6 planos generales y 1 del 
alzado frontal y lateral del edificio, que parecen redibu- 
jados a partir de 10s de Francisco iiiiguez Almech. 



1974, agosto, 30. Joaquin Ballester Espi, restaurador 
del Museo del Prado, informa sobre el trabajo realiza- 
do durante el mes de agosto en la figura de Santa Julia 
de la clipula de San Antonio de 10s Portugueses. Inclu- 
ye algunas fotografias en color que revelan, al final del 
proceso, lo torpe de la intervenci6n (ASPRH del Refugio. 
San Antonio de 10s Alemanes, legajo 546 (2), n." 12: 
Obras realizadas en 10s liltimos aiios). 

1980. Expediente de consolidaci6n de la zona del coro 
y restauraci6n del cuerpo alto del templo, incluido el 
campanario (Primera fase). Arquitecto: Guillermo Cos- 
ta PCrez-Herrero. (AGA. Alcalzi de Henares. Cultura, sig- 
natura 498, topog8fico 26). 

1981, mayo. Expediente para la restauracibn exterior 
del cuerpo bajo de San Antonio de 10s Alemanes, pin- 
turas murales del interior y rehabilitacidn de la cripta 
(Segunda fase). Arquitecto: Guillermo Costa PCrez- 
Herrero. (AGA. Alcalzi de Henares. Cultura, signatura 
803, topo@ico 26/3) 

1983, febrero. Expediente de restauraci6n de la igle- 
sia de San Antonio de 10s Alemanes: Alumbrado. (AGA. 

Alcalzi de Henares. Cultura, signatura 1924, topgzifico 
26/6). 
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I La imrestigaci6n ha sido realizada como apoyo hist6riccl-artistic0 de la restauraci6n de las p i n m  mL.,,, ,. ..,,, ,, ,,., Jordh. restauraci6n 
promovida por el Ministerio de Educaci6n y Cultura, adjudicada a la empresa REARASA de Zamora. bajo la din 
del Institute del Patrimonio Hist6rico E s p ~ o l  (IPHE) Antonio Shchez-Barriga. Los trabajos de restauracion se 
marzo y octubre de 1999, trescientos f ios despu6s de que Jordh diem comienzo a las pinturas. habiendo pa  
(cwrdinadora), Teresa Fernhdez Muro, Itziar Corostola Ana Molero. Camino Vaquero y Silvia Valentin. 
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2 Sobre la historia de la fundaci6n vCase el texto de Manuel de Cossio %ME-ACEBO, "La Real Iglesia 
de la Sociedad EspaAola de Excursiones, 1923, p. 12. 
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3 En lo fundamental 10s datos de Cossio G6mez-Acebo son exactos y basados en documentos, si :tados en toc 
consecuencias. Algunos otros documentos, que consideramos de importancia, no 10s retleja. Algo parecido ocurre en el texto de Maria P 
CARRASCO, San Antonio de 10s Alemanes, Madrid, 1977. por lo que preferimos seguir 
contenido y modo de lo escrito por ambos autores. 

La escritura de Francisco de Seseiia estfi en el ASPRH del Refu$o. San Antonio de 10s I 

ias sus 
'&,*0A%. 

10s docume 

gajo 546, 1, 

ntos de arch 

fols. 9-22v0. 

ivo. sin en& 

4 ASPRH del Refugio. San Antonio de 10s Alemanes, legajo 546, 1, fols. 24-33vo. 

5 ASPRH del Refugio. San Antonio de 10s Alemanes, legajo 546. 1, fols. 35-36v". 

6 ASPRH del Refugio. San Antonio de 10s Alemanes, legajo 546. 1, sin foliar (itltimo folio ). La nota, a .,.-. - - I - .  
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problemas es la del alzado de la fachada por llevar las firmas de 10s dos maestros. Virginia TOVAR se ha inclinado por conceder a G6mez d 
un protagonismo total. como corrector de un proyecto de Sinchez que no le gust6 y que no se adaptaba a las exigencias urbanisticas "por 
procedi6 a levantar un proyecto nuevo dentro de su criterio estilistico" (Juan Grimez de Mom (3586-1648). Arquitecto y frazador del rqv .v A 
Mqor  de obras de la Wlla de Madrid, Madrid, 1986, p. 241, n.' 74). En realidad. la comparaci6n entre el alzado de la Hermandad del Re.,,., : 
la secci6n transversal del Gabinetto de Disegni de 10s Uffizi de Florencia ofrecen una correspondent 
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jerto de pav Nunca se ha escrito que la traza de la Hermandad del Refugio presenta en la hornacina central un in, 
contemporineo de la estatua (1646). 

' ASPRH del Refugio. San Antonio de 10s Alemanes, legajo 546, 1. 

:I con la ima: een del santc 

ASPRH del Refugio. San Antonio de 10s Alemanes, legajo 546, n." 3. 

ASPRH del Refugio. San Antonio de 10s Alemanes. legajo 546, n." 3. Otras cartas el 13 de noviembre de 1630 (2.000 reales), el 12 de j~ 
1631 (2.000 reales) y el 16 de julio de 1632 (2.000 realeq). 
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lo  De las condiciones de pago se deduce que la escritura es de 163 I, pues el segundo pag 
diciembre deste dicho aiio de mill y seiscientos y treinta y uno". La obligacicin y fianzs 
Refugio. San Antonio de 10s Alemanes. legajo 546. n." 3). 



11 ASPRH del Refugio. San Antonio de 10s Portugueses, legajo 546, n." 4. 

! y Alfonso E. HREZ SANCHEZ, Historia de la Pinrura espaEola. Escuela madrilefia del 
iminas 67 y 68. La informacidn esti fundarnentalmente recogida de Tormo, por lo que 
rablo anunciada en el Diario de Madrid del 28 de mayo de 1672 no se refiere al retablo 

IVO 1as plIIturaS de Carducno. slno al de l bYY de Manuel de Arredondo. que debe ser el reproducido en la estampa de Noguks de 172 1. 
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Li Ucego ANGULO ~CIGI'EZ, "branctsco Rizi. Pinturas murales", en Archive Espaiiol de Arte, XLVII, 1974, pp. 363-364. 

z4 ASPRH del Refugio. San Antonio de 10s Alemanes, legajo 517, Libro 2 (1656) de Actas de la Cofradia de San Antonio, fols. 14-14vo: "En sinco 
dias del mes de iulio de 660. se juntaron en mesa 10s Sm Prouedores, el del a o  presente, el Seiior Duque de Abrantes, y el del passado el Seiior 
Conde de Castelmendo, y assi mismo 10s hermanos de una y otra mesa que para ello fueron conuocados, para effeno de hacersse elecci6n de 
prouedor y hermanos; y en presencia de todos fue propuesto de que en I r exemplo, y demds del compromiso de su Mgd tirmado de su 
Real mano. para que quando conbiniesse pudiesse la mesa prorrogar la otra hasta el tiempo que pareciesse: y assi mismo mudar 10s 
estatutos estabelicidos. o formar otros de nuebo, parecia conbeniente a r er el Excmo Sr. Duque de Abrantes, Prouedor, y mis hermanos 
desta mesa del aiio 660. empessado la obra que se continua, de dorar y 1 lesia. y tener para poderla consumar y aperficionar dispuestos 
los medios para ello, 10s quales se podrdn diuirtir (sic) y embaraqar con la dlfferencia de 10s dictamenes de otro Prouedor y hermanos, 
ocassionandose desde inconbiniente, o no se acabar la obra o totalmente dilatarsse o desuanecersse, que se aiu yiniesse que 10s mismos 
seiior duque de Abrantes prouedor y ma hermanos perseuerassen en la mesa hasta se acabar y aperficionar 1, de lo dorado y pintado: 
y.. . fueron de parecer que dicha mesa presente desde aiio de 660 prosiguiesse con dicho Prouedor el Exm" D mtes y mas hermanos y 
..s.,.:,.,..-,. 
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28 ASPRH del Refugio. San Antonio U, n,,6.,mn,b,. lCsLtlY 517. Libro 2 (1656). sin foliar. 
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Madrid. Prot~ xolo 8973. ' Francisco Dc mingo Bern ;tro. Fols. 371 

Madrid. Prot~ Francisco Dc ih'o, fols. 78 libramientos, todos de 3.000 reales, llevan fecha 
septiembre y I 1 ae nov~embre de 1663. L I ae enero ae low. 25 de agosto y 4 ae octu~re de 1665, y se recoge otro del21 de febrero del 
nte. 1666. 
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carta de pago del 13 de diciembre de 1666 de la Junta de San Antonio a 
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'J ASPRH del Refugio. San Antonio de 10s Alemanes, legajo 5 17, Libro 2 (1656). sin foliar. 
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lel Refugio. : de los Portugueses, legajo 5 17, Libro 2 (16561, sin foliar. Los donativos provinieron del duque de Linares (2.000 
I coronel Enr ado (3.000). D. Antonio Roiz de Fonseca (3.000). D. Francisco Paez Ferreira (500). D. Pedro de Guzmdn ((1.000). 
I B C ~  de Ayal; Sebastidn Cortissos (3.000). D. Diego Fernindez linoco ( 1.0001, D. Pedro F m h d e z  linoco ( 1.000). D.Luis 
Chaves (500, v u. uuarte de Acosta (300). es decir un h e n  numero de caballeros portugueses. 



36 ASPRH del Refugio. San Antonio de los Alemanes, legajo 517, Libro 2 (1656), sin foliar. La iconografía de la cúpula carece de un ver1 
estudio iconográfico sobre los santos portugueses y las escenas de su martirio, así como sobre la heráldica. Se vil 
el último estado de la cuestión se haiia en ANGULO L~~GUEZ, op. cit., 1974. 
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nino y 

rio con 37 AHN de Madrid. Consejos, legajo 17.221, Lo gastado y lo pagado. Hay copia de él, insertada en una Relación de 1: 
sus rentas, 1756 en el legajo 516. n." 4 del ASPRH del Refugio. 

38 ASPRH del Refugio. San Antonio de los Alemanes. legajo 517. Libro 2 (1656). acuerdo del 18 de jul 

39 Mercedes AGULLÓ y Alfonso E. PÉREZ SANCHEZ. "Juan Bautista Moreli", en Archivo Español de Arte, 5, pp. 109-12 
. .. .. . PALOMINO DE CASTRO Y VELASCO, op. cit.. pp. 926928. Sobre este escultor de obra mal conocida v travectona vital casi iimitaaa a io aue se ( 

de su estancia en España, veáse los libros de Jennifer MONTAGU, Alessand 
sculpture. The indusfry of Art, New Haven-London, 1989. 

m Algardi. I 
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rlew Haven-l Y Roman ba 

41 ASPRH del Refugio. San Antonio de los Alemanes, legajo 550. 

42 ASPRH del Refugio. San Antonio de los Alemanes, legajo 550. Las fechas, con las cantidades recibidas en reales entre paréntesis, son las 
siguientes: 11-IiI-1666 (2.200 reales); 22-V- (1.000);19-VI- (400); 20-VI- (400); 29-VI- (400); 3 -W- (400); 18-VII- 1800); 23-W- (400); 3-Vm- 
(400); 7-Vm- (400); 14-Vm- (400): 2 1 - W -  (400);28-Vm- (400); 4IX-  (400); 11-IX- (400); 20-E- (1.200); y 27-Ii-1667 (t 

43 ASPRH del Refugio. San Antonio de los Alemanes, legajo 550: Papel de averiguación de cuentas con Juan Bautista Moreli. 

44 A c ~ L L ~ -  PÉRF,Z SÁNCHEZ, op. cit., p. 112. 

45 ASPRH del Refugio. San Antonio de los Alemanes, legajo 550: Averiguación de cuentas 
Antonio de Monsalve al Administrador fray Diego Serrano de 2.000 reales a Andrés Smi 

, n." 2: Ordei 
td. 

121 de octut 

" ,- Las obras también están referenciadas en el legajo 5 15, n." 13: 1691. Papeles del Administraaor rray uiego rernanaez >errano. Cuentas desde 
1689. En las cuentas del 1" de abril hasta el 26 de junio de 1683 se anotan 22.912 maravedís (= 6.498 reales) pagados a Andrés Smitd, cura 
los hijos de Morelli, por lo que se le debía de los niños vaciados en yeso "que están encima de la cornissa de la yglesia", cantidad pagada ; 
de una libranza de "Su liushísima de 10 de octubre de 1683, dada por perdida, de otra que se despachó de la misma cantidad en 3 de 
de 1680". 
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Y también en el Legajo 548, n." 2: Contabilidad 1679-1689. Cuentas rendidas por el Adn e la Iglesia y Hospital Dc 

dorelli en S 

m Juan de L; 

an Antonio 

Gseca. 

de los 46 Todo ello aparecerá tratado más extensamente en el artículo de Ismael GUTIÉRREZ PASTOR, 'Tua 
Portugueses", en Syposium Internacional Velázquez, Sevilla, 8 al 11 de noviembre de 1999 (en pren 

n Bautista I 
c.,\ 
'Y,. 

Véase la obra de MONTAGU, op. cit., 1985, iI, cat. A.202, figs. 109-1 11. 

48 Fundamentalmente en Palomino, quien narra la vida de Morelli en España a ez ( yr YALOMINO DE LA 

VELASCO, op. cit., pp. 926-928. Tampoco refiere nada en la vida de Luca Gio.,,., y,,y,,.,, ,, ,, .,..,, v,,,LL,L, ;n los frescos de Rizi y C 
: su relación 
/.&+A rln c.. ;. con Velázqu 

-.**",n,.c;/.,. c 

pasaje bien breve para ser estrictamente contemporáneo del pintor cronista (Ibidem, p. 11 12). Cosme de Médicis dejó una breve i 
de San Antonio en el transcurso de su estancia en Madrid en 1668, cuando la obra de Morelli estaba recién terminada, pero n 
impresión, limitándose a señalar la bizarría de la arquitectura, la decoración de la cúpula y la pena que causaba ver la concurrc 
putas los domingos por la tarde en el exterior del templo (Cfr El Waje de Cosme de Médicis, 1668-1669. Edición de Ángel 
Ángela Marinetti de Sánchez Rivero, Madrid, s. a. (1931). p. 109. 
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49 En este momento del gobierno de Doña Mariana de Austria y en relación a )S de probabl 
"antiportugués". Así, las constituciones, regladas de acuerdo a las de la Cofr e ~isboa,  se i a el patronat 
Reina. También, el día 10 de abril de 1669 el conde de Linares consultaba su,,, ,. ..lv,, ,, ,,,.,,r del Santísii,,, ~~, .~, . , , , i to el día de 
Santo, si conforme al ceremonial de la catedral de Braga, como se venía haci 
La respuesta, de palabra, sugería que ese año se aplicase el ceremonial de Br 

San Antonic 
adía de la M 
.AL- ni mnrl 

J de los Port 
isencordia dl 
A rln *v..,.,.- 

otros indicic 
reforman par 
..A '2.irrrimnr 

le tinte 
o de la 
Jueves " - .~  . endo, o 'enc 

aga "ponienc 
errado" sigu 
lole patente" 

iendo el cere 
. (AHN de k 

lipe IV en su 

monial de la 
Iadrid, Consi 

catedral de 1 
sjos, legajo 1 

' C ~ K  Henry X 50 D. Blasco de Loyola era secretario del Despacho Universal y de la Junta de G 
L a  España de Carlos II, Madrid, ed. Crítica, Barcelona, 1981, pp. 520 y SS). 

obiemo nom brada por Fe testamento ( 

3 AHN de Madrid. Consejos, legajo 17.221. 

AHN de Madrid. Consejos. legajo 17.221. Documento del día 14 ¿de noviel 
el Patronato, según un expediente iniciado el 15 de octubre de 1662. 

s3 AHN de Madrid. Consejos, legajo 17.221. 

AHN de Madrid. Consejos, legajo 17.221. 

mbre? De 16 168, con una breve histori a de la fundación y recla 

AHN de Madrid. Consejos, legajo 16.307, n." 2: Fundación del Hospital de la Reina Maare masiaao de 1696). 

56 AHN de Madrid. Consejos, legajo 17.221. 

Para la historia fundacional y fines piadosos de la Santa, Pontificia, Real Hermandad del Refugio y Piedad, así como de todas sus instituciones. 
véanse las obras citadas de Cossío Gómez-Acebo, del Conde de Tepa, así como la de José del CORRAL, El Padre Bemardino de Anteqitera y los 
fundadores del Refugio y Piedad de esta Corte, y el Madrid de su época, Madrid. 1998. 

AHN de Madrid. Consejos, legajo 15.296. Patronato de Castilla, consultas, n." 38 (1). 

s9 AHN de Madrid. Consejos, legajo 17.221. Inventario de 1678. 

Estas doi últimas no se conservan y no hay posibilidad de saber cómo eran. Resulta sorprendente la talla de la Grgen de Pópolo. ya que se t-'- 
una advocación fundamentalmente pictórica. Por lo que respecta al Ecce Hamo, cabría 
Pereira, en cuyo caso quizá valdría como referencia uno de medio cuerpo que se conserva 
a donde llegó con el legado fundaciorial de D. Juan de Larrea (Cfr. Jeiús URREA. "Introd 
en Boletín del Seminario de estudios de Arte y Arqueología. XLm, 1977, pp. 253-268). 
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61 ASPRH del Refugo. San Antonio de 10s Alemanes. legajo 550. n." 1 y 2.Relaci6n jurada de cargo y data de Andks de 10s Nos, mayordomo del 
ospital. El coste total del retablo ascendi6 a 10.350 reales. de 10s cuales correspondiemn a Shchez Barba 2.792 reales, a Ham 3.100 reales 
suponer que el resto a Lobera. 

Santo H 
y es de 

Sobre S - hchez Barba y su obra vease la obra de Juan Agustin C ~ A N  BERMODE& Diccionario de 10s mds ilustres prqfesores de las BeNas Artes 
en bspaiio. Madrid, 1800, IV. pp. 327-328. Tambien Juan J o d  M.4mi~ Goh&~z. Esculrura barmca en Espak, 1600-1770, Madrid, 1983. 
pp. 262-264. 

62 ASPRH del Refuzio. San Antonio de 10s Ale1 nanes, legajc 
,---:. 

,536. Libm de inventarios desde 1644 

63 ASPRH del Refugio. San Antonio de 10s Aler~rarcs. lcgajo 515. 13. Papeles de la administraci6n de fray Diego Femindez Serrano entre el 25 
de febrem de 1678 : nio de 1683. En las mismas cuentas consta que en 1679 se le pag6 a D. Bemardo Abad 1.000 reales que habia 
desembol~ado por v: m la iglesia, s n m  10s que se incluia "aiiadir el quadro de San Nicolb y pintar lo aiiadido". 

v el 26 de ju 
uios gastos t 

@ ASPRH del Refugio . San Antoni 
0-- 

o de lor. Alemanes, legajo 515. n." 13. Papeles de la administraci6n de fray Diego Femhdez Serrano. 

65 ASPRH del Refugio. >an finiur~ro de 10s Alemanes, legaio 516, n." 7. 
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: Madrid. Consejos. legaj , de la yglesia, asi el de el altar mayor como de 10s seis altares en forma de 
?as. todos se entregamn a ecto, quien estd haciendo todos 10s retablos para dicha yglesia, repecto hauer 
idad de que se le hawan c ~ m o  consta de la escriptura que sobre ello estd otogada menos las hechuras 
D y algunos adornos y pinturas que ae euos se aprobecnamn, que e s t h  puestos en las enfermerias ... Y por lo que toca a1 altar mayor s610 
en poder de dicho Don Francisco garcia la hechura de el glorioso seiior San Anttonio con el Nifio. 
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nismo queda en su poder la hechura del Santisimo Christ~ Crudticado que llaman de la Piedad, con su cruz". 
-. I--\LUIII~O DE CASTRO Y VEL~SCO, op. cir.. pp. 1093-1 114. 

6s Ibidem, 

h9 Ibidem, 
-. .. . 

'1 Ibidem. 

7l Ibidem. 

: Madrid. Consejos. legajo 17.221: Memorial de 10s vecinos, 23 de mano de 1701 

73 AHN dt i Madrid. Consejos, legajo 17.221. El dato ya lo anticip6, con raz6n, E. T o m o  (Iglesias del anriguo Madrid, Madrid, edic. 1927, pp. 225 
y ss.) a1 escribir que la parte inferior de la decoraci6n con 10s reyes santos se hizo en el reinado de Felipe V. Quizi Tormo tuvo conocimiento de 
o m s  documenros pmporcionados por Manuel de Cossio G6mez-Acebo. Citando la documentaci6n desvelada por M. J. S.ANCHEZ BELTRAY, parcial, 
ma1 interpretada y no aprovechada en todo su potencial ("Documentos sobre las pinturas de la iglesia de San Antonio de 10s Alemanes en Madrid, 
en Archive Espaiiol de Ane, LX, n.O 239, 1987. pp. 368-373). FERRARI-SCAVIZLI no creen convincente la afirmaci6n de Tomo "perch& non L. 
--...,,.,.. (Cfr. ktca Giordano. L'opera completa, Nlpoles, Electa 1992.1, p. 353) 
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abreviaturas de dificil tr; ~n. (ASPRH del Refugio. San Antonio de 10s Alernanes. Legajo 550, n." 1). 
, . -. . - . 
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oy en datta tres mil quatrc de velldn por 10s gastos de la comida de Dn. Lucas Jorandan (sic) con sus criados. 3.490". 

joy en datta por lo pintaao, colores. crauos. enremeria y sala de peregrinos. acabando pagar el pintor. 500 reales". (ASPRH del Refugio. 
San Antonio de 10s Alemanes. legajo 550. n." 1 ). 

RJ Sobre 10s ayudantes de Jorddn en Espaiia debe verse el capitulo correspondiente de la monografia de FERRARI-SCAVIZZI, op. cir.. I, 1992, p. 187. En 
61 se citan especialmente a Aniello Rossi y a Matteo Pacelli. Carlo Gamfalo. pintor especialiiado en la pintura sobre cristal, fue llamado por Carlos 
11 Giuseppe Simonelli s6lo Cein Bermirdez sefiala que acompafi6 a Lucas Jordin a Espaiia, aunque no estl documentalmente compmbado. 
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" Ibidem. 

90 Ibidem. 
la Hem . . 

:ills constant e en todos Ic Es una colel 1s contratos de obra firmados en estos aiios. 

Aunque Am obligaci6n. 10s retablos estaban sin colocar el 19 de marzo de 1702, fecha en que 10s apoderados de 
iandad del R de la izlesia (AHN de Madrid. Consejos. legajo 17.221: Autos de posesi6n. 10 de febrem de 1702). 
.ta de Teodom Amemans a v. ~ i g u e l  Ventun Zomlla. fechada el 18 de septiembre de 1702, sefiala que habia reconocido la o h  de 
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Arredondo y recomendaba bajarle de la tasaci6n 30 doblones de a 2 escudos. Y para el dorador Antonio Ruiz pmponia otra baja de 100 reales de 
a 8 (ASPRH del Refugio. San Antonio de 10s Alemanes. legajo 553, Cuentas de 1702- 703). 
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91 ASPRH del Refugio. San Antonio de 10s Alemanes. legajo 553, cuentas de 1702-1703. En el documento de Fel 
embaldosar con baldosas de Aiiover, profundizar la homacina del retablo mayor, blanquear mbunas, pirrtico, sac 
(sic) para la s e w d a d  de la iglesia. 

obras: 
~lados" 

92 En 1780 por iniciativa del Marquis de Alcaiiices. mayordomo de San Antonio, quien deleg6 en el capelljn mayor D. Josi de la Rocha. se iniciamn 
una sene de obras de adorno de la iglesia. como la conshucci6n de cuatro confesonarios semiempotrados en 10s muros y un plilpito de hienu. Jorge 
Balze intervino tallando dos festones ,gandes para el altar mayor, doce festones para rematar 10s medios puntos de 10s altares, repisas. adornos de 
talla en las nuevas mesas de altar y del plilpito. Francisco Javier de Ugena, maestro carpintero. anota en su recibo el desarmado de cuatro retablos 
"de 10s arcos para abaxo". poniendo who  pilastras; habia hecho cuatro sagrarios nuevos "de orden d6rica" y dos 
puesto graderias nuevas en 10s cuatro retablos, seis mesas de altar, hecho el plilpito, 10s cuatro confesonarios, la ( 
la iglesia, ademas de otros trabajos de menor repercusi6n (ASPRH del Refugio. San Antonio de 10s Alemanes. lej 
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93 ASPRH del Refugio. San Antonio de 10s Alemanes, legajo 553, cuentas de 1702-1703. 

e 1702 por v 
e que otorgal 
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94 Ibidem. Las demasfas llevan fecha del25 de agosto de 1702. Hay varios recibos en raz6n de estas demasias: del2 de octubre d alor de 
28.670 reales "de resto de quarenta y zinco mill seiscientos de las primeras obras que hize p a n  dicha casa, yglesia y hospital: d -2 carta 
de pago en forma quando Ile-me el caso de satisfazerse lo que se me esti debiendo de las demasias". El mismo dia el mayordoi ~ntonio 
de Oviedo y Mensa se obligaba a pagar 14.067 reales de las demasias, cantidad en la que se incluian 180 reales de una CL,..,, ,,,.,..~lar del 
mayordomo. El 3 de noviembre de 1702 se pagaron a consta deesa cantidad 6.000 reales. El 29 de marzo de 1703 el dorador daha carta de pago 
por valor de 6.000 reales, de 10s 13.887 en que finalmente se ajustarton las demasias. bas la rebaja propumta por Ardemans. 

95 AHN de Madrid. Consejos, legajo 17.221. Las continuas quejas y acusaciones sobre Fr. Guillermo Osvaldo dieron lugar al cese en el cargo de la 
adrninistraci6n del Hospital y a su expulsi6n de la Corte, dindole ocho dias de plazo para abandonarla. Habia llegado a Madrid en 1692 a !---.:- - 
D." Mariana de Ausma. se_&n se desprende de su Memorial del 8 de agosto de 1701 mis plazo p 
pertenencias y salir de Madrid. 

solicitando ara ajustar c 

% AHN de Madrid. Consejos, legajo 17221 

97 AHN de Madrid. Consejos, legajo 17221. 

9-a alusi6n a la "jomada" o viaje del Rey debe referirse a la previsi6n del viaje a Cataluiia, que cor 1701, para c 
matrimonio con D." Maria Luisa Gabriela de Saboya, lo cual tuvo lugar en Figueras. Desde Barcelon %ha, via Nip1 
8 de febrero de 1702. viaje que Jordin aprovech6 para regresar definitivamente a su patria (Cfi: PALOMINO ut LAS-~RO Y v ~LASCO. OD. ciL. D. 

nenzci en sel 
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ales, el 
11 13). 

" AHN. Consejos, legajo 17221. 

ASPRH del Refugio. San Antonio de 10s Alemanes, legajo 553. n." 1: cuentas desde el 16 de marzo de 1702 hasta 
el mayordomo de la Hermandad del Refugio D. Juan Antonio de Oviedo y Mensa). En el c a q o  se consigna el ir 
"din" la portada de piedra "que se quit6 de la puerta que estaba condenada de la Yglesia que miraba a la calle del rez . 

finales de nc 
l-meso de 1 .:! - .. 

ias por 
que se 

'01 Existen algunas alusiones a la arquitectura interior de la iglesia en relaci6n con el dibujo de 10s Uffizi, aunque breves y no suticientemente clan*. 
Para empezar. el contrato de 1624 con Francisco Seseiia no lo aclara. En primer lugar. se dice en 10s documentos que las esculturas de Marelli 
estaban sobre 10s pilares (ASPRH del Refugio. San Antonio de 10s Alemanes, legajo 515, n." 13. Papeles del Administrador Diego Fernindez 
Serrano). En las cuentas del23 de mayo de 1668. postenores a la terminaci6n de 10s tnbajos de Morelli. se calcu 
reales "para correr las columnas de jaspes. hazer ~ocalos a 10s remates de abajo y dorarlos y echar clavens. .." (A 
17.221). D. Juan de Laiseca se referia en el memorial del 23 de marzo de 1701 a la retirada de 10s retablos "pa! 
huecos" antes de que pintara Jordin y a ''lo que se an mudado 10s nichos" para 10s nuevos retablos (Tbidem). Final 
el memorial de las obras realizadas en el Hospital e iglesia de San Antonio, fechado en noviembre de 1 7 0 ,  "el ausmenro ae las ooras 
ornazinas que tubo mucha costa su fortificazicin y seguridad, como el hauer rozado las pilastras. vasas y zhcalo de la yglesia y jarrado tod; 
hechos diferentes mazizamientos de fibrica y hauer hecho el estuque para la pintura, 10s andamios para ella.. ." (ASPRH del refugio. San P 
de 10s Alemanes, legajo 553, obra.. 1702-1703). En todos ellos hay que reconocer que el tema de las pilastras planar adosadas al muro clip 
separando las homacinas, no queda absolutamente claro. 
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El chapitel que. se@n el proyecto de Pedro Sinchez, se elevaba sobre el cuerpo octagonal del tambor, fue desmo 
la armadura, en cuyo informe intervino el maestro Felipe Sjnchez en 1690 (COWE DE TEPA, op. cif., 1996. p. 36) 
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In' Ya hace muchos aiios que Ares Espada las atribuy6 correctamente a Jordin en su tesis sobre la actividad del napolitano en Espafia (viaw FE 
sc.4~12~1, op. cit., 1992, I .  p. 150). 

lo? FERRARI-SCAVIZZI, op. cit., 1992. I .  catilogo D 190; n. fig. 1055. Fue publicado por M. Mena sin l l g ;  ulo con las decoraciones de San 
Antonio de 10s Portugueses, pero como obra del period0 espaiiol ( C k  Catilogo de la Exposici6n Dib~ i de 10s siglo. XVII ?. XVIIl en la 
Bihlioteca National. Madrid. mayo-julio. 1984. pp. 78-79. n." 62. Tambiin en el Catilogo Disegni ita~t~t,,', U C ~  LTL.(II  XVIl e XVIll della Bihlioteca 
Najonale di Madrid. Catilogo a cura di Manuela Mena Marquis. Milin. Palazzo Reale, octubre-noviembre de I! 
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W. Vrnmruhf y A. M. PETRIOLI, Cento disegni napoletani dei rPcoli XVI-XVIII. Catilogo della Mostra ... Uf 
inventario n 6687 S. Mide 169 x 301 mm. pricticarnente el doble que el dibujo de Madrid (160 x 120 mm). Tm 
1992, 1. p. 377, D 188. Con estas pmebas resulta sorprendente que en 1986, dumnte la restauraci6n de la clipula. aun oueuaran auuas rci 
R m  PARDO. "San Antonio de 10s Alemanes. La restauraci6n de sus frescos", en KoinP, vol. 2. 1987. p. 45). dudas c 
por Alfonso E. Pirez Sinchez. Se detect6 entonces un zka lo  anterior, de color mjo veteado en hlanco. "que corr 
ipoca initial". 
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106 Todo ello a6n considerando la colaboraci6n del discipulo de Rizi Juan Valdelmira de Le6n. especialista al parecer en flores (Cf 
Juan Agustin. Diccionario de 10s mrjs ilustres pmfesores de las Bellas Anes de Esparia. Madrid. 1800, vol. V. pp. 98-99. 

"' REAU, Louis. Iconografla del Ane Cristiano. lconografh de 10s santos. Tomo 2 /vol. 3. Madrid, Ediciones del Serttal, 1997, pp. I, 73 - 131. 



FERRARI-SCAVIZZT, op. cit., 1992, 1, p. 352. emplearon como fuente a Tormo (op. cit., 1979, p. 161) y, como el. s61o identifican cinco de las ocho 
correctyamente. Todos 10s autores que han escrito sohre San Antonio de 10s Portugueses han intentado con fortuna desigal 

epresentados de acuerdo a 10s relatos de la vida del santo. aunque en ocasiones se han quedado en el simple enunciado de la 
lente destacables las paginas dedicadas por PAJARON SOTOMAYOR, op. cil., 1977. pp. 46-48. 
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136 RRA, op. cit.. I, p. 269 lo describe desnudo, con alas y con llamas saliendo del corazdn 

13' INT~RIAN DE AYALA, Op. Cit.. 1, pp. 218-222. 

138 MESIRE. op. cit., 1777, pp. 70-73. 

139 REAu, op. cit., 1997, t o m  2 /vol. 3, pp. 365-367. 

141 En el Inventario de 1754 se describe como "la Concepcidn de Nuestra Seiiora, que tiene pintados 10s atributos de este misterio y abajo un 
enfemo que e s h  socorriendo 10s Herrnanos del Refugio" (ASPRH del Refugio. San Antonio de 10s Alemanes, legajo 536: Libro de inve~ 
desde 1644). 

142 AHN de Madrid. Consejos, legajo 17221. Los lienzos se estaban aparejando enm 1701 y 1702. En cuentas de 6 de agosto de 1701 a fin de 
de 1702 se pagaron 390 reales por imprimar y aparejar cuatro lienzos de Lucas Jordin para las homacinas (ASPRH del Refugio. San Anto 
10s Alemanes, legajo 515, n." 4). 

' enero 
~nio de 

143 ASPRH del Refugio. San Antonio de 10s Alemanes, legajo 516, n." 2: 390 reales por el coste de "imprimir (sic) y aparejar 10s quatro lienzos que 
pint6 Don Lucas Jordin para las quatro omacinas de dicho Hospital y 140 reales y 8 maravedies por el coste de 33 varas de angulema a razrin de 
a 4 reales 8 maravedies de velldn cada una, y 10s 9 restantes que se dieron a 10s mozos para llevar 10s lienzos a casa del dicho Don Lucas Jordin, 
de que se presentan recivos.. .". 

I" Se&n Palomino, Jordin march6 a Barcelona el 8 de febrero de 1702 para embarcar mmbo a Nfrpoles: "Y el aiio 702. habiendo determinado Su 
Majestad pasar a Nfrpoles en el dia 8 de febrero, se fue Jordin sirviendole" (Cfr. PALOMWO DE CASTRO Y VELASCO, op. cit., p. I 1 13). 

145. SANCHEZ BELTRAN, op. cit., p. 372. En las primeras cuentas dadas por el Mayordomo de la Hermandad de Refugio D. Juan Antonio de Oviedo, 
desde el 16 de mano de 1702 hasta fines de noviembre (firmadas el 3 de febrero de 1703), consta que la Concepci6n de Jordin se vendid en ese 
interval0 de tiempo por 1.800 reales (ASPRH del Refugio. San Antonio de 10s Alemanes, legajo 553, n." I). 

1 6  Shchez BeltrrIn publica un documento (procedente del Legajo 546, n." 6). que dice h a d o  por Manuel Garcia Bustamante el dia 10 de marzo de 
1702, en el cual se dan las mismas noticias sobre el encargo y la actuacidn de Jordin (Cfr SANCHEZ BELTRAN, op. cir., p. 373). En realidad parece 
tratarse del mismo documento, con la fecha equivocada: dia 10, en vez de 20, y con un timante que en realidad es el destinatario de la carta en 
Madrid. 

147 ASPRH del Refugio. San Antonio de 10s Alemanes, legajo 546, n." 6. Carta del Conde de Santisteban a D. Juan Antonio de 0 
de marzo de 1702. 

148 Vtase el articulo de Marisol CEREZO, "Luca Giordano y el Virrey Santisteban: un mecenazgo particular", en Boletin del Instirrr~tt r IVZM.,CW ~ u r r ~ r t  

Aznar; XXVI, 1986, pp'73-88. 
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1" El documento es desconocido por Shchez Beltrin. 

1x1 Era Secretario del Consejo de Aragdn y Caballero de Santiago. 

'51 ASPRH del Refugio. San Antonio de 10s Alemanes, legajo 553, n." 1: Cuentas de Don Juan Antonio de Oviedo y M 
caballero de Santiago. 
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152 POT lo que se refiere a 10s lienzos de Lucas Jordh en San Antonio de 10s Portugueses la monopfia de Ferrari-Sca 
cuadros parecen no existir para 10s mencionados autores fop. cit., I, p. 385, B-24). aunque en otros momentos remlten a un "catalogo de .,... 
emneamente attribuite" que no existe en la sepnda edici6n de la obra lop. cit., I, p. 356). Al utilizar la documentaci6n puhlicada por S: 
BeltrrIn tambiCn hay e m e s  de interpretaci6n. suponiendo que la fecha del 3 de febrero de 1703, en que D. Juan Antonio de Oviedo y Me 
sus cuentas a la Hemandad del Refugio, es la fecha real del pago a Lucas Jordh, que debi6 tener lugar en Barcelona y a fines de marzo de 
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'53 lsmael G I & R R E Z  PASTOR, "NicoliiS Antonio de la Cuadra y la difusi6n de la pintura barroca cortesana en Vizcaya", en Anrcario del Departam~nfn 
de Historia y T e o h  del Arte. Universidad Aut6noma de Madrid, vol. VII-VIII, 1995.1996. pp. 95-132. 

1% ASPRH del Refugio. San Antonio de 10s Alemanes, legajo 553: Cuentas desde el 16 de marzo hasta noviembre de 1702. Loc r 
comprobatorios de 10s pagos llevan fecha del 17 de junio y 10 de septiembre de 1702, suponiendo entre ambos 3.120 reales. en w o n  de otras 
posteriormente realizadas, como las tarjetas para un estandarte. Las portezuelas de 10s sagrarios no se consewan. pues fueron renovados er ITQn 

(vid. supra). 

Is5 PALOMINO DE C ~ m o  Y VELASCO, op. cit., ed. 1947, p. 11 16. 

I56 Diego ANGULO ~RIGUFZ, "Francisco Ignacio Ruiz de la Iglesia", en Archivo Espafiol de Arte, LII, n.O 2KU. pp. 5b1-404, p. JY4 1 

15' VCase el articulo de Maria Teresa ZAPATA FERNANDEZ DE LA HOZ, "Nuevas noticias sobre 1 
en Archivo Espafiol de Arte, LN, n." 216, 1981, pp. 4 2 7 4 0 ,  pp. 435-436. 

ASPRH del Refugio. San Antonio de 10s Alemanes, legajo 516, n." 2: Autos de la posesid 
Refugio, I0 de febrero de 1702. 
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- El catafalco para las exequias re: 
de Carlos 11 

Teresa Zapata Fernfindez de la Hoz 

An..*. 

RESUMEN 

La aparicibn en el mercado del arte del dibujo de un 
catafalco que habia pertenecido a la coleccidn de don 
Ftflix Boix, adquirido por el Museo del Prado, me ha 
permitido abordar su estudio y establecer que corres- 
ponde a1 catafalco levantado en la iglesia de la Encar- 
nacidn de Madrid para las exequias de Carlos II orga- 
nizadas por la Corona, realizado probablemente por el 
escultor del rey Pedro de Araujo. 

UMMAR 

T ~ P  nnn, 

," Yb,,LIIL(III1blILV Je Historia y Teorfa de, 
[.). Vol. XI, 

. .- -,, Parance in the art market of a catafalc*~~ '- 
rawing that belonged to the Ftflix Boix's collec 
dquired by the Prado Museum, had permited rr 
bord its study and to stablish that the catafalque co 

ponds to the one which was ra e Encamc 
church of Madrid for thefunerc 7s II orga~ 
by the Crown, and probably ml dro de Arc 
sculptor of the king. 

Entre las dltimas adquisiciones del Museo del Prado 
figura el interesantisimo dibujo de un catafalco destina- 
do a unas exequias reales1 (fig. 1). La arquitectura, de 
la que el dibujo reproduce dnicamente su parte anterior, 
es de planta cuadrada, compuesta por dos cuerpos de- 
crecientes mbs el coronamiento. El primer piso. eleva- 
do sobre un zka lo  y cuatro tramos de escalera que con- 
ducen a la tarima donde esti colocado el feretro, esti 
forrnado por cuatro machones que, unidos a las jambas 
y a 10s arcos de medio punto, forrnan el espacio central, 
pricticamente oculto por las columnas j6nicas pareadas 
de 10s 5ngulos que en un plano resaltado sostienen el 
entablamento. De pie, delante de las columnas, dos esta- 
has  que personifican a Europa, la de la izquierda, y a 
Am6rica, la de la derecha, como indican las tarjetas 
situadas en la parte frontal del z6calo. Calaveras. hue- 
sos cruzados, bandas de tela, palmas y el escudo de 
Armas de 10s Austrias rodeado del Toidn de Oro com- 
pletan la decoraci6n de este piso. El segundo esti for- 
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bste drbujo, que pertenecia a la coleccidn de don FClix 
Boix, fue publicado por primera vez por D5nvila Talde- 
ro como el diseiio original del catafalco para las exe- 
quias de Maria Luisa de Orleans, realizado por JosC de 

rfi, este artista habia gana- 
el condestable de Casti- 

ltafalco que se habia de 
:vantar en la iglesla de 10s Jer6nimos de Madrid, encar- 
indose tambiCn de su construcci6n3. El timulo cons- 
uido, que por diversos problemas tknicos se levant6 
nalmente en la iglesia de la Encarnacibn, lo conoce- 
10s por la estampa que se incluye en el libro que con 
i descripci6n de estas exequias escribid Juan de Vera 
assis y Villarroel, grabada por el pintor Francisco Igna- 

dibu- 
cele- 
Marh 

conocido- publicaron Dinvila y Shubert, llega a la rnis- 
ma conclusi6n, para esta autora corresponde a1 catafal- 
co para las exequias celebradas por este monarca por el 
Ayuntamiento madrileiio, siendo su autor Teodoro Arde- 
mans'0 X n  esas fechas teniente del maestro mayor de 
la Villa, JosC del Olmo-, quien habia realizado su traza 
y dado las condicionesll, mientras que, segiin mi opi- 
ni6n, se trata del catafalco construido para las exequias 
celebradas por la Corona, como tratarC de argumentar a 
continuacidn. 

Segiin lo establecido en las Etiquetas de Palacio, unos 
dias despuCs de la muerte del rey comenzaron 10s pre- 
parativos para la celebraci6n de las exequiaslz, que siem- 
pre eran dobles: unas por cuenta de la Corona, que se 
celebraron en la Encarnaci6n 10s dias 15 y 16 de diciem- 
bre, y otras por cuenta del Ayuntamiento de Madrid, que 
se celebraron en la iglesia de Santo Domingo el Real 
10s dias 16 y 17 del mismo mes. De ambas exequias se 
conserva documentaci6n en el Archivo General de Pala- 
cio y en el Archivo de la Villa de Madrid, respectiva- 
mente; sin embargo, hasta la fecha, s610 contamos con 
la descripci6n del catafalco construido por la Villa, 
incluida en el folleto escrito por el drarnaturgo Antonio 
de Zamora, titdado Fvnebre nvmerosa description en 

de las Reales Exequins que a ... D. Carlos I1 
-6 la Villa de Madrid, en el convent0 Real de Sto. 
:o de esta Corte el dia 1 7  de Diziembre deste 

prr~rrrre aiio de 170013. Aunque el hecho de estar escri- 
to en octavas aumenta la dificultad de comprensidn de 
este texto, creo, sin embargo, que nos proporciona una 
sene de claves suficientes como para determinar que su 
estructura y adornos son diferentes a lo que nos mues- 
tra el dibujo que nos ocupa. Asi, aunque arrancando tam- 
biCn del suelo con un zka lo  de planta cuadrada, la 

a se elevaba sobre cuatro leones, situados sobre 
ulos de dicho zckalo, entre 10s cuales se dispo- 
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alco destinado a un soberano de la Casa de Austria, y, 
in duda, a Carlos IT. que fallecid el 1 de noviembre de 
700, a Ias dos y cuarenta y nueve de la tarde9, hora que 
oincide con la que marca la aguja del reloj. 
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Sobre esta tarima se levantaba el primer cuerpo for- 
mado dnicamente por 10s machones de 10s 5ngulos y 10s 
arcos de medio punto; es decir, no se indican que Ile- 
varan el aiiadido de columnas resaltadas. En cuanto a la 
decoracidn de este piso, si bien es verdad que en 10s 
cuatro machones se colocaron otras tantas estatuas que 
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representaban las cuatro partes del mundo -Europa, 
Amkrica, Africa Asia-. igual que en el himulo del dibu- 
jo -Africa y Asia irian en la parte posterior-, la clave 
de 10s arcos se decoraba con un coraz6n alado corona- 
do por un globo terriqueo, siendo el adomo mis desta- 
cad0 de la fachada principal un Atlante que sostenia 
sobre sus hombros la esfera celeste; figura que, sin duda, 
debia de recordar a la del fiempo que sostiene sobre S ~ I S  

:I reloj, de hombros e 

E n  
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alce que "en el sitial del transparente Cie~o se c-.--.. 
ron dos coronas sobre muchas banderas, "que en seiial 
de duelo,/ Aun recogidas, iban arrastradas:", asi como 
ramas de olivo y palmas, entre las que se situ6 un reloj 
de arena. El segundo cuerpo diferia todavia m5s de 
po del dibujo, ya que estaba formado por un pa 
"en quatro negros trozos dividido," sostenido por 
les adolescentes. Trofeos militares y numerosas I 

copias con antorchas heron otros de 10s adorno 
seg6n esta descripcibn, completaba la decoracic 
catafalco costeado por la Villa de Madrid. 

Las condiciones de Teodoro Ardemans confirman 
algunas de las caracteristicas de este himulo indicadas 
mlis amba. como las figuras de las Cuatro Partes del 

Atlante y la existencia de un papell6n fabri- 
telals. De Ardemans se conocen otros dos 

estinados a las exequias que por el delfin de 
Francla, Luis de Borb611, padre de Felipe V, celebr6 la 
Casa Real en la Encarnaci6n (fig. 4). y el Ayuntamien- 
to en Santo Domingo el Real (fig. 5). que nos permiten 
comprobar como el tiimulo de la Villa era inferior en 
calidad a1 de la Corona; circunstancia q~ le afir- 
mar que ocum'a siempre, debido, por , a las 
dificultades econdmicas de la corporaclvlr ll.U,L,dpal y 
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rnismo criterio utilizado en las exequias de Maria Lui- 
sa de Orleans, solicit6 a algunos artistas de la corte que 
presentasen trazas para el catafalco, ya que con fecha 
14 de noviembre envi6 a don Antonio de Ubilla y Medi- 

retario del despacho universal, cinco diseiios para 
reina viuda, Man'a Ana de Neoburgo, y la Junta 

-- ,,ras y Bosques -a cuyo cargo estaba el coste del 
catafalco- eligieran el que mejor les pareciera, a lo que 
Ubilla le contest6 que tanto la reina como la Junta ha- 
bian acordado que fuera 61 quien decidieralg. A1 dia 

Ite, elegido ya el diseiio, el duque envi6 a Ubilla 
?o de lo que su construcci6n iba a suponer. esti- 
en 6.000 ducados (66.000 reales) por el maes- 

del Olmol9, asi como el de 10s gastos 
tapiceria, estipulados en 1 1.260 reales 
misma, don Felipe de Torres -que. fi- 

r r c ,  as~c11Jieron a 10.578,5 reales2o-, a fin de que 
~usiera de dichas cantidades lo antes posible. A 
astos habia que aiiadir 10s de la cera, siempre muy 
estipulados en 16.220 reales, s e g h  tanteo del 
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maestro mayor, cantidad que a1 final se redujo a 12.572 
reales21 . 

Una vez elegida la traza, fijadas las condiciones para 
su construcci6n -que en esta ocasi6n tampoco se con- 
servan-, asi como su coste aproximado, el procedimiento 
seguido fue el habitual en esta clase de trabajos; es decir, 
se procedi6 a adjudicar la obra mediante pdblica subas- 
ta, para lo cual se pregon6 en diferentes plazas de la 
villa 10s dias 16 y 17, hasta las 11 horas de la maiiana, 
hora fijada para el remate, que se efectu6 en Manuel de 
Arredondo, maestro ensarnblador, por 28.000 reales, "en 
conformidad de la planta, alzado y condiciones con todos 
10s adomos que demuestra el dicho alzado que V. E. se 
siruio elejir"22. El paso siguiente era tratar de obtener lo 
antes posible el dinero necesario para 10s diferentes gas- 
tos, lo que dari lugar a un intercambio de correspon- 
dencia entre el mayordomo mayor y 10s responsables de 
10s mismos, dado que 10s gastos del tlimulo eran por 
cuenta de Obras Reales y se pagaban a travCs de su paga- 
dor, mientras que 10s gastos de tapiceria y de cera eran 
por cuenta de la Hacienda Real, y se pagaban a travCs 
del maestro de la Cimara. 
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cripciones. Uno de 10s riltimos preparativos era siempre 
traer del Monasterio de El Escorial la cetro 
y el collar del Toisbn, que se debian 3bre el 
feretro del tdmulo, para lo cual el mh~v%uv~llv mayor 
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Chumguera, Juan de Camporredondo, Francisco de 
Torres, Pedro de Araujo, Francisco de Mesa, Miguel 
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Chumguera, Francis 
de Araujo28. En 17 
1cci6n del himulo p, 

el ueuln ut: r r i c i a ,  Luis de BorbBn, paurt- ut: Felim V. 
celebradas tarnbiCn en la Encarnaci6n en el mt 
tiembre29. Por dltimo, y dentro de obras defil 
septiembre de 1700 realiza la traza y da las conuIciune> 
para el retablo del altar mayor de San Salvador de Lega- 
nCs, cuya construcci6n se adjudican'a a Chumguera30. 
Segtin C e h  B e d d e z ,  Manuel Arredondo muri6 en 
1712, estando en posesi6n del titulo de pintor del rey 
con gajes31, dato que no he podido confinnar en el Archi- 
vo de Palacio. 

La Corona solia costear tambiCn la publicaci6n de un 
libro con la descripcidn de la ceremonia, del ttimulo, de 
10s jeroglificos ..., que incluia la oraci6n funebre y, en 
ocasiones, estampas del catafalco y de 10s jeroglificos, 
escrito gneralmente por el erudito de la ceremonia, 
autor de 10s jeroglificos, epitafios y demh textos32. Los 
epitafios e inscripciones de las exequias de Carlos II, y 
segurarnente 10s jeroglificos, se encargaron, como he 
mencionado m6s arriba, a Juan de las Hebas, capellh 
de honor del rey desde 1696, por lo que parece acerta- 
do pensar que, caso de haberse Uegado a publicar el 
correspondiente libro o folleto sobre estas exequias, se 
le hubiera encomendado a 61; sin embargo, aunque se 
conservan algunas publicaciones de este autor, no he 
localizado nada sobre las exequias de Carlos 11. Si se 
public6. en cambio, el serm6n u oraci6n funebre, escri- 
to por fray Jose de Madrid33. 

A pesar de no contar con la descripci6n del himulo, 
el del dibujo no puede corresponder mis que a las exe- 
quias reales del ljltimo de 10s Austrias, como evidencian 
10s simbolos que lo adoman ya mencionados, en parti- 
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Capilla. Todo una visidn digna del barroco. 

En cuanto a1 autor material de la m5quina efimera, 
Manuel de .4rredondo. pertenece a ese ,mpo de artistas 
casi desconocidos, que trabajan en la corte durante 10s 

lnado de Carlos II y 10s primeros del 
J, con frecuencia en obras efimeras. 
le esta clase realizados por Arredon- 

ao. poaemos cltar la traza que present6 para las exe- 
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no result6 elegida'3. Si lo fue la traza que present6 para 
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en 1690. realizarfi otras trazas para la entrada de Man'a 
Ana de Neohurgo, concretamente para el adorno de la 

10s Espejos y para el Arco del Prador, y si 
legidas fueron las presentadas por Jose Caudi, 
~articipaci6n en la fnbricacibn de 10s adomos a 

Arredondo y a otros artistas. como Juan de Camporre- 

colores. L 
base de c 

---A 

:i6n del n 
le,qos quc 
jetas con 

riltimos ai 
reinado d 
Entre 10s 

ios del rei 
e Felipe \ 
trabajos d 

Cnlle dr 
bien las e 
Cste dio p 
. . .  



Fig. 5 .  Cat@lco del Delfin de Francia, Luis dr Borbdn 
(1711). Diblcjo de i? Ardemans. Madrid, Archivo de la Mlla. 

cular el reloj con la hora de su fallecimiento, a 10s que 
hay que aiiadir las figuras de Europa y Am6rica de la 
parte inferior, que con las de Afn'ca y Asia, no visibles 
en el dibujo, completan la personificacidn de las Cua- 
tro partes del mundo, uno de 10s simbolos utilizados con 
m5s frecuencia durante el reinado de este monarca 
-ernpleado con anterioridad por su padre Felipe IV- en 
toda clase de manifestaciones artisticas de tip0 alegdri- 
CO, tratese de grabados, decoraciones efimeras, emble- 
mas, jeroglificos o en representaciones teatrales pala- 
ciegas, expresidn del poder universal de la monarquia 
que, en un momento de decandencia, se insiste en mos- 
trar. Adernas de estos elementos, 10s modelos femenis- 
nos, el lenguaje ornamental -palmas cmzadas de 10s 
fuestes de las columnas, molduras de las tarjetas, ban- 
das de tela de las que penden racimos de hojas ...- la 
tipologia de su estmctura, asi como el uso de la pluma 
de trazo abierto y nervioso entronca con la tradicidn cor- 

Fig. 6.  Planta de la iglesia de la EncarnaciBn (1711). Dibujo 
de Teodom Ardemans. Madrid, Archivo General de Palacio. 

tesana de finales del XVll y principios del X W I ,  perio- 
do durante el cual las dnicas exequias de un rey de la 
Casa de Austria fueron las de Carlos 11. 

Mayor dificultad presenta establecer la autoria de este 
dibujo. Hemos visto cdmo en esta ocasidn se va a seguir 
el rnismo criterio empleado en las exequias de Maria 
Luisa de Orleans; es decir, convocar un concurso pdbli- 
co, en vez de encargar la traza a1 maestro mayor de 
Obras Reales, como se habia venido haciendo hasta 
entonces, incluso cuando la persona que en ese momen- 
to desempefiaba ese cargo, Jose del Olmo, habia dise- 
fiado otros catafalcos, y en 10s documentos de estas exe- 
quias figura como el supervisor de la parte artistica, 
siendo seguramente quien estableciera las condiciones 
para su construccidn34. 

Sabemos que se presentaron un total de cinco trazas, 
de las cuales se eligid la que respondia "a la mayor 
decencia y a la moderazion que se pudiese", sin que en 
ningiin documento se indique el nombre del autor. El 
hecho de que su construcci6n se adjudicase a Manuel 
de Arredondo podria indicamos que este arquitecto fue- 
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ra su autor, pues en otros trabajos de caracter efimero, 
como en las entradas, 10s autores de las trazas elegidas 
solian tener preferencia a la hora de adjudicar la obra. 
Por otra parte, este artista, como hemos visto, tenia expe- 
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: Blas- 
1 autor 

ue la u u a  ue este caralalcu, curr~u el rrll~rrlu a l lma en 
un memorial que elevd despuCs de la celebracion de las 
honras, en el que, entre otras cosas, dice: "en las hon- 
ras del Sr. Carlos Segundo fue suya la traza y ejecucibn 
del tumulo.. ."37. Aunque es evidente que exagera a1 arro- 
garse para si sdlo la construccidn que, seguramente, dada 
su condicidn de escultor, quedarfa circunscrita a la par- 

ica, asi como a 10s adornos d made- 
:mos tomar en consideracidn ! i6n de 
za elegida fueia la suya. 
a fecha, son muy pocas las nouclas que cono- 
este escultor; prhcticamente las que aqui se 

I hablar de Arredondo y la publicada por Blas- 
co csquivias. a la que me acabo de referir. A ellas hay 
que aiiadir la proporcionada por Ce5n Bermlidez sobre 
su nombramiento de escultor del rey por ctdula real del 
26 de junio de 1700, ocupando la plaza que habia que- 
dado libre por muerte de En1 k d d n  o Cardo- 
na38. Aunque no he localizadc jula, en el expe- 
diente abierto a su nombre ( iivo General de 
Palacio se guarda la propuesta de la Junta de Obras y 
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Bosques, de 22 de mayo de 1700, para que Araujo ocu- 
pe la plaza de Enrique de Carddn, en la cual, adem5s 
de resaltar sus dotes como escultor, se indica que en ese 
momento estaba trabajando en la Real Capilla de Pala- 
cio39. En el memorial de 1703, que proporciona una serie 
de datos interesantes, como recoge Blasco Esquivias, se 
queja fundamentalmente de que el maestro mayor, Teo- 
doro Ardemans40, estaba proporcionando trabajos de 
ensamblaje, adornos de talla y otras cosas a personas 
que no tenian nin@n cargo oficial ni habian servido a1 
rey, sin tener en cuenta que el cargo de escultor "com- 
prehende no solo hazer estatuas sino tambien adomos 
de talla y otras cosas de ensamblaje que se ofrezen en 
Palacio y otros adornos de talla, esculptura y arquitec- 
tura-41, dado que no existia la plaza de tallista. Conti- 
nlia enumerando sus habilidades y sus trabajos en ese 
c a m p ,  entre 10s que cita, aparte del catafalco de Car- 
los n, ios de escultura y adornos de talla en 
Yeso Y le habia realizado en la capilla del Pala- 
cio Re 

Mhs pa,, &a la falta de obras do as o atri- 
buidas a este artista, de las que 6ni1 e conoce 
-salvo error- el grabado que ilustra : Antonio 
de Ubilla y Medina, Juramento, y pretrv urrrcnage, qve 
10s Reynos de Castilla, y Ledn ... hizieron el dia 8. de 
mayo de 1701 en el Real Convento de Sun Geronimo ... 
A el Rev Nvestro Seiior Don Phelipe Qvint0...~2 (fig. 9). 

oduce el interior de la iglesia con la 
situacidn exacta de todas las personas 
la jura, tal y como se explica en la car- 
a parte inferior, en cuyos rostros pare- 
na cierta individualizacibn. La parte 
mada por un dosel circular, terminado 

err una guaruarnalleta decorada con flores de lis, for- 
mado por un cortinaje recogido a 10s lados, sobre el que 
asientan dos figuras alegdricas: la de la izquierda, con 
alas, coronada de laurel, un manojo de espigas en una 
mano y tocando la trompa con la otra, se puede iden- 
tificar con la Fama, propagando a1 mundo la buena nue- 
va; la de la derecha, que sostiene con sus manos un 
medalldn con el retrato de Felipe V, parece que corona 
su cabeza con unas llamas, por lo que pudiera tratarse 
de la Religidn, apoyo del nuevo monarca. En el retra- 
to, el rey aparece vestido a la espaiiola, con golilla, 
collar con la orden espaiiola del Toisdn de Oro y ban- 
da de la orden francesa del Espirito Santo. En el cen- 
tro, debajo del dosel, 80s niiios ayudan a recoger el cor- 
tinaje. En el 5np lo  inferior izquierdo figura la siguiente 
inscripci6n: "Peo R. Araujol Esculpr Regiusl ynbenit et 
Deli1 et sculpt. Matriti". 

Si comparamos 10s elementos comunes del dibujo y 
del grabado, como las alegorias o el ledn, no parece que 
se pueda hablar de muchas similitudes, pues, por ejem- 
plo, en el grabado. las formas de 10s modelos femeni- 
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Fig. 7 .  Jriramento de 10s Reinos de Castilla y Lecin a Felipe K en el convento de lor Jenjnrt~rn~. Grahodo dc 
Aralijo, en A. Ubilla Medina, Jziramento, y pleito omenage. qve 10s R q n o ~  de Castilln hrjn ... hizieron e 
m q o  de 1701 en el Real Comrnto de Sun Geronimo ... A el Rqv Bvestro Sefior Don Phelipe Qvinro ... 
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nos son mis voluminosas: 10s rostros m6s redondeados, de este dibujo parece mis nervioso, m6s abierto que el 
ue hay suyo, es tarnbiCn menos delicado; no tiene quiz5 ni su 
expre- finura ni su exquisitez. 

SIVII a L I S I I L ~  ULICLCIIICS. IV uuc UIIILUIU su L U I I I V ~ C ~ ~ ~ .  Indeuendientemente de su autor, es precis0 seiialar la 
este catafalco tiene dentro de la tipolo- 
numentos efimeros, por cuanto se pue- 
)mo el eslaMn entre el catafalco dise- 

iiado por JosC de Chuniguera en 1689 para las exequias 
de Maria Luisa de Orlebs, que supuso una ruptura con 
10s del reinado de Felipe IV, y 10s que diseiiari Arde- 

ulcvn, Lnbyuiaa wuwJ IrlvllulllGlrrvo G l l l U G 1 W J  mans durante el primer tercio del siglo XVIII, en 10s 
prfictica habitual, tanto entre 10s artisti ipaban que se ha destacado la novedad que suponia el empleo 
10s cargos oficiales de arquitecto, pintc tor del de una decoraci6n exuberante, a base de guirnaldas, fes- 
rey, como para todos avellos especializados en lo efi- tones, cornucopias, cartelas, escudos ..., a lo que habrfa 
mero, cuyos nombres, precisamente por haberse dedi- que afiadir la abundancia de figuras alegbricas, caracte- 
cad0 principalmente a esa clase de trabajos destinados nstica, hasta ahora, de ese arquitecto-pintor, pero que 
a su desaparici6n. han quedado en el mis absoluto olvi- encontramos ya en este magnifico dibuj043. 
do. Los documentos mencionan con frecuencia las tra- Respecto al significado de algunos de 10s elementos 
zas que se presentaban para estos trabajos que, al adju- omamentales, la figura del joven con alas, sosteniendo 
dicarse la mayorfa mediante concurso pdblico, daba el reloj y la guadaiia, es un jeroglifico de la velocidad 
lugar a mQs de una. Plantas, alzados, incluso modelos con que pasa la vida. El reloj de arena con alas y las 
realizados a1 61eo para mostrar a1 rey o las juntas encar- trompetas cmzadas tambitn con alas -utilizados ya en 
gadas de organizar 10s diferentes festejos fueron ejecu- el catafalco de Maria Luisa- simbolizan, el primero, la 
tados por estos artistas sin que, hash la fecha, hayan dltima hora de la vida, mientras que el segundo dude 
sido local :dro de Araujo estaba perfect1 al dia del Juicio Final, en el que el Arcangel San Miguel 
capacitadc eiiar este catafalco y para que avisari con trompetas, alegres para 10s bienaventurados 
su condic :ultor del rey en esas fechas, y tristes para 10s pecadores44. El esqueleto de la horna- 
za fuera prerenaa a las presentadas por 10s otros amstas. . . s otro jeroglifico muy claro de como la muerte 

En cuanto a Ardemans, ademis de tener a su cargo sobre todos 10s hombres, sea cual sea su condi- 
en ese momento las exequias de la Villa, 10s elementos xial; la palabra "FINIS" podria aludir, ademis de 
ornamentales de este catafalco son muy diferentes a 10s u tennino de la vida, al final de la Casa de Austria. Las 
empleados por ese artista en 10s catafalcos que conoce- dos figuras con 10s cuernos de la abundancia, a uno y 
mos de su mano. Asimismo, desde el punto de vista t6c- otro lado del lwn coronado, emblema de 10s Austrias, 
nico, este dibujo, realizado con un trazo fino y discon- significan 10s innumerables beneficios que esa dinastia 
tinuo, muy abierto, riel-vioso, es diferente del trazo de habia proporcionado a sus reinos, personificados en las 
Ardemans, mis blando, mis suave, mis cerrado. Res- Cuatm Partes del Mundo. 
pecto a1 otro arquitecto-decorador importante de este Para finalizar, dnicamente quiero resaltar la impor- 
momento, JosC de Churriguera -que ademis pudiera tancia que supone la recuperaci6n de este dibujo, duran- 
haber sido uno de 10s autores de 10s cinco diseiios pre- te tanto tiempo en paradero desconocido, dada la esca- 
sentados-, aun cuando la ornamentaci6n recuerda mucho sez de testimonies *cos de obras efimeras, y el hecho 
a la utilizada Dor este artista en aleunos de sus dibuios de que haya sido adquirido por el Museo del Prado, en 

cuyos fondos de dibujo espaiiol del siglo XVII no figu- 
raba nin@n hlmulo o catafalco, uno de 10s monumen- 
tos efimeros m6s representatives de ese periodo. 



NOTAS 
I Papel vequrado, 730 x 447 mm IApiz. pluma y aguada gris. Presenta una raja en la parte media y otra en el tercio io irido a Kcente Coll, 

antigiiedades, de Barcelona, quien lo expuso en Feriarte, en noviembre de 1994, y a quien agradezco las facilidades para su estudio. 

A. D N  TALDERO, "La arquitectura churrigueresca". Historia y Arre, 18%. p. 21. 

3 Esta noticia la incluy6 Juan de VERA TASSIS Y V-oa en su obra, Noticias historiales de la Enfer 
Luisa de Orlea ns..., Madrid, 1690, pp. 140-141, y ha sido recogida despuCs por otros autores. Segtin C 
fueron: Claudio Coello, pintor de Cimara; Juan Fernhdez de Laredo, pintor del Rey; JosC Caudi, ingn~ero, que realiz6 dos disefios: Vicc 
Benavides, pintor; Manuel Arredondo, arquitecto; Bartolomt Ptrez, pintor del rey; Juan de Villar, arquitecto; Roque de Tapia, 
Campomdondo, arquitecto, que hizo tres trazas, y JosC de Chumguera, arquitector y escultor. 
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4 J. de VERA TASSIS, ob. cit,  entre pp. 22 y 23. 

5 SOCEDAD ESPAROLA DE AMH;OS Dm h, Exposici6n del Antigvo Madrid, Madrid, 1926, ndm. 359, p. 78. 

6 J. L. M& y E. SARMENTO, "'Marks and Monuments of the Spanish Baroque", The Architectuml Review, 1933, pp. 193-197.0. S m m  
Hisoria del b a m o  en Espoiia, Madrid, 1929, p, 205, lo public6 como el catafalco definitivo para las exequias de Mm'a Luisa de Orleans, m 
que para Kubler, en su Arquitectura de 10s siglos XVII y XVIII, Madrid, 1975, p. 143, el definitivo es el proyecto para 10s Jer6nimos -quc 
construy6-, mientras que el supuesto proyecto fue el que se consmy6 en la Encarnaci6n. 

7 J. de V m  TASSIS, ob. cit., p. 147. En la estampa. los nfimeros del reloj aparecen invertidos. 

8 Como en el caso del reloj, 10s cuarteles figuran invertidos. 

9 Duque de MAWRA, Kda y reinado de Carlos 11, edic. de Aguilar, 1990, p. 670. 

' 0  A. ALLO MANERO, Exequias de la Casa de Austria en Espaiia, Italia e HispanwmMca, Univenidac 
(microfichas), ficha 2. 

a. Sew. de F 

T. ZAPATA FERNANDEZ DE LA HOZ, "Pmyecto y participaci6n de Teodoro Ardemans en la entrada pdblica en Maana de Felipe V", A.c.A., nur; 
1991, p. 368; B. BLASCO ESQUIVIAS, 'Tdmulos de Teodoro Ardemans durante el reinado de Felipe V", fe Ane e Iconogmfa, t. \ 
9, 1992, p. 162, nota 11. 
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reales del 1 l2 Sobre aspectos organizativos y de protocolo de las exequias reales, vtase V. Sum C ~ A ,  Catafalcos 3amco espa<ol. Un esru 
arquirectura efimera, UNED, Madrid, 1991. 

13 B.N.M., 2-67982. 

14 A. de -OW\, ob. cit, p. 14. 

Is Ibid. p. 15. 
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16 Las Cuatro partes del munh se mencionan como "las f i p m  de 10s quatro Reynos", y debian tener 7 pies de alto, corp6reas, es 
La figura del Arlante era dnicamente una y se colocaria en el h n t e  principal, tambitn co@rea, estaiiada y corlada. El pabell61 
imitando la tela que pareciera m b  conveniente. La arquitectura, de madera con 10s elementos ornamentales de pasta. Moldura 
irian asirnismo estaiiados y corlados (Archivo Villa de Madrid, Secretanh, 2-354-5). Su construcci6n y pintar 10s jeroglificos se contra 
Francisco ~ lvarez  e Isidro GonzAlez M v a l o  por 8.500 rs. 

17 Sobre 10s catafalcos de Ardemans, vtase Y. B m u ,  El arte cortesano en la Espatia de Felipe V (1700-1746). F.U.E., Madrid 
ZAPATA FERNANDEZ DE LA HOZ, B. BLASCO ESQUIVIAS Y V. SUlD CABA, O ~ S .   it^. 

, 1986. asi cc 

'8 La documentaci6n sobre estas exequias se conserva en el Archivo General de Palacio. Reinado de Carlos 11, caja 145 (antes, ! 
7619). 
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rado y 19 En esta cantidad se incluian las tarjetas para los jeroglificos y pintarlos: las cornucopias, colocadas entre 10s jeroglificos, y 10s e! 
plateado de todos estos adornos y 10s del hlmulo, asi como el irnitado de jaspes y mhnoles del mismo. 

y terciopelo m En la relaci6n de gasto se incluye, entre otras cosas, haber traido de las Descalzas la colgadura negra y dorada. y la 
como era habitual, y haber realizado en holandilla un escudo con las Annas Reales y dos leones dorados. 

21 En el hlmulo se colocaron un total de 364 hachas y 86 en las cornucopias de la iglesia. 

22 A.G.!?, Reinado de Carlos 11, caja 145. 

23 Vtase nota 3. 

24 Arredondo constmy6 el catafalco con Roque de Tapia, Juan de Camporredondo y Francisco de Mesa. s e n  con, 
13.500 rs. (A.V.M., Secretaria, 2-354-1 8). 

" T. ZAPATA FERNANDEZ DE LA HOZ, Arquitectums efmeras y festivas en la Corte de Carlos 11: Ins entmdas rmles, U.P 
Madrid, 1993 (microfichas). 

26 MarquCs de SALTILLO, "LOS Chumpera. Datos y noticias inklitas", Arte EspaAol, 1945, p. 98. 

27 A.G.P., Secci6n Hist6rica. caja 76. 

T. ZAPATA FERNLNDEZ DE LA HOZ, art. cit., p. 365. 

r, Y. BO?TINEAU, ob. cit., p. 325. Trabajaron tambitn Francisco A~varez y Pedro y Juan de Ribera, sobre traza de T. Ardemans. 

A. RODR~GUEZ G. DE CEBALLOS, "LOS retablos de la parroquia de San Salvador de Legants", A.E.A., 1972, pp. 23-3 

'I A. CoCN BERMJDEZ, Diccionario histdrico ..., t. I ,  p. 74. 

32 Coma 10s publicados sobre las exequias de Felipe IV, escrito por F! Rodn'guez de Monforte, Descripcidn de las se hicieron r 

Phelippe quarto ... en el Real Convento de la Encarnacidn .... Madrid, 1666. y de Mm'a Luisa de Orlehs, ya citado, escrito por J. de Vera' 

diciones de J losC del Olm 

82. 

Honras que 



amhos capellanes de honor del rey. La Villa. por su pane. hacia lo mismo, y son varios 10s libros y folletos con descripciones de exequias de 10s 
siglos XVlI y XVIII. 

1' J. MADRID, Lamento de Esparia afligi(io, e.rpresado en 10s solemnes e.rcequias qlte ... de don Carlos Segttndo ... consagm su Imperial ?. Primada 
Corte en el Reol Comento de lo Encarnocirin.. ., Madrid. 1701. 

)do articulo sobre Ardemans. por una lectura apresurada de 10s documentos. supuse que tambitn lo habia disefiado Olmo. 

sefialado en otra ocasion. en uno de 10s documento de esa entrada. para justificar la solvencia de 10s cincos artistas, se dice: "la 
:ion de 10s cinco es la mas escojida de Madrid y de mas satisfazion para el cumplimiento". 

C.WC nl>tCLna era el utilizado por diferentes grupos de artistas en las entradas reales, presentando posturas de diferentes cuantias. Dado que para esta 
ahajos .se necesitaban ensambladores. pintores y escultores. esas posturas las realizaban especialistas en cada materia y, a1 final, el que se c l a ~ e  de tr 

quedaba c 

l7 A.G.P., Fc 

on la o b n  formaha compafiia con 10s demds. 

plipe V,  leg. 460: B. B u s c o  ESQLMAS, art. cit., p. 161. 

I". CELV B E R ~ I ~ V E L  o 

'" A.G.P.. caja 132. nlim 

b. cit.. t. I, p 

14. 

o esti fechac - 3 del documc - " Aunque el memorial n :nto con un resumen de su peticicin lleva fecha de 28 de septiembre de 1703, por lo que 
el maestro mayor era ya leworo Ardemans y no Jose del Ulmo. como supone Blasco Esquivias, fallecido el 9 de abril de 1702. 

' 1  A.G.P.. Felipe IS leg., 460. 

'2 B.N.M., ER 1637: E. PAW Rfos. Repertorio de grahador espafioles en la Biblioteca Nacional. Madrid, 1981, t. I, n6m. 129, p. 59. Aguafuerte, 
S O  x 390 mm. Figurci en la Erpo.ricirin del Antigvo Madrid. nlim. 360, como de "R. R. Araujo". 

1' Hay que t 
exequias ( 

u J. de VER. 

ener tamhiCr 
je Mariana d 

4 TASSIS. ob. 

I en cuenta que. hasta la fecha. no se conoce ninguno de 10s himulos de Jos6 del Olmo, como el que disefi6 en 1696 para las 
le Austria por cuenta de la Casa Real. 

cit.. p. 148. 



Sobre Goya y algunos pinto] 
de su entorno 

Jose Manuel Arnaiz 

Anuario del De~d~~iimento de Historia v Teoria del Arte 
(U.A.3 , 1999 

Se dun a conocer diversos nuevos datos biograjicos 
y numerosas pinturas in6ditas de Francisco y Ram& 
Bayeu, Gregorio Ferro, Jacinto Gdmez Pastor y Joaquin 
Znza, pintores que trabajaron en Madrid y pertenecen 
a1 entorno temporal de Goya. A este se le atribuye la 
decoracidn restante de la escalera del palacio conoci- 
do como de Godoy, cuyos tondos centrales se hallan en 
el museo del Prado y se presenta su "toma a pr6stamo" 
de un dibujo de Maella para cuadro propio. 

LOS BAYEU 

Alin persisten dudas explicitas respecto a la autoria 
de algunos de 10s bocetos sobre 10s que Ram6n Bayeu 
realiz6 10s cartones para la Real F5brica de Tapices de 
Santa Bftbara. Basta recordar las diferentes atribucio- 
nes del bien conocido conjunto de trece de ellos que 
componen un solo cuadro, propiedad del Pradol y que 
se ha considerado en ocasiones obra de Francisco2 y en 
otras de Rambn3. 

Quiz5 esta idea de que todos 10s bocetos de 10s car- 
tones de Ram6n, fueran de Francisco se deba a la res- 
puesta palatina que se dio a su solicitud en 22 de junio 
de 1776 de ser nombrado Pintor del Rey, que fue aten- 
dida con la concesi6n de un sueldo de 8.000 reales "por 
ahora con la subordinaci6n de trabajar en 10s borronci- 
tos de su hermano"4. Pero en apoyo de la realizaci6n 
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Francisco trabaja sus bocetos con un p e s o  empas- 
te y con una pincelada sumamente definitoria, incluso 
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Como probablemente se entenderg la de 10s dos h e -  
ros que se presentan ahora. Uno que sirvi6 a Ram6n para 
la realizaci6n de uno de sus cartones para la Real f6bri- 
ca de tapices de Santa Bgrbara' (fig. I), en el que repre- 
gent6 un puesto de venta de aguanieve y flores y que 
jesgraciadamente fue uno de 10s destruidos durante la 
Zuerra civil en el palacete de la Moncloag, por lo que 

lte gracias a 10s 
n en el Patrimo- 
riginariamente a 

secorar la -pleza ae comer ael Key en el Real Sitio del 
le pintado por Ram6n en 177910. 
pastes, que evidentemente existen, son ligeros 

y generamente insistide?, en tanto que las figuras apa- 
recen con rasgos solamente sugeridos y por ello sin per- 
sonalizar. Algunas, como la de la "tapada" que aparece 
en el 6ngulo inferior derecho del espectador es paradig- 

xetis- 
como 

1 en la 
postura de la mano con la que la rlonsta sostlene su 
ramillete. Naturalmente que la frescure !a que 
presenta el boceto hacen olvidar estos I 

Pero si a continuacidn vemos el boceto de rrancisco, 
que hemos denominado Salus (fig. 2), texto de 
la filacteria que portan 10s "p dores tan repeti- 
dos en el arte de Bayeu "el Cirande", veremos que 10s 
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ctena ind~ca que estaba destlnada a una sala 
la con la salud, pero para quC pintura Francis- 
este h e t o  es duda solamente elucidable mer- 

ced hip6tesis. El mortero que lleva el angelote del extre- 
mo izquierdo parece aludir a la farmacia, rnientras que 
el anagrama podria ser el de Carlos KI. Por su parte el 
gallo es simbolo de la vigilancia y la serpiente, como 

Zonju- 
e trata 
3otica, 

Real Tesoro y por tanto muy pr6xi- 
o ya desde fina- 
eses del reinado 

UC. , DL IllalllllLJLLL U1l IIItLICIJ por la necesidad 
ibanl3. 
por su 

sos, que 1: 
amente dt 
solutamen 
. - .  

e la f m i  
sible supc 
techos dt 

d o  cuand 
imeros m 
" ;"+*..LC . 

piezas qut 
lteresante 
pa.. R"-- 

gCnero bc 
~rspectiva, 
asi como . . 

I y prestej 
detalles. . - 

e faccione 
:finidas y 
te perfec0 

3copeal2. ( 

mer que s 
: la Real I 

: la integri 
tambikn 

"A;..,, A" < 

(fig. 3). R 
butos icol 
correspon 
Urbino q~ 
el cuadro 
dres o en 
P--- 2-1 , 

kepresenta 
10griificos 
dientes a 

L d h i l  U C I  U I C G U .  

al Santo 
, las tres 
10s obisp 
. Con ella 
~reto de la 
Greco en 

con sus tl 
mitras ecl 
lados de ! 
s le vemo 
National 
el toleda 

-adicionalt 
ladas a st 
Siena, Fer 
s, entre ot 
Gallery dl 
no Musec 

:s atri- 
1s pies 

Tars Y 
ros, en 
e Lon- 

de la 

Los angelotes que sirven de "repoussoire" en este 
boceto, son del concept0 que podriamos denominar 
genericamente como " bayeu", ya que lo usan tanto Fran- 
cisco, como fray Manuel y claro est6, el mismo Rarnbn. 
Pero lo cierto es que en esta ocasi6n coinciden pun- 
tualrnente con algitn otro documentado como obra de 
este 6ltimo. Me refiero al que aparece con calavera 
incluida al pie de su cuadro La Virgen con Sun Fran- 
cisco y Sun Antonio pintado en 1786 para el vallisole- 
tan0 convent0 de Santa Ana. 

Este boceto ha sido tenido por obra de Goya, quiz6 
por tratarse precisamente de la representach de San 
Bernardino de Siena, que, como es sabido, fue el tema 
encargado a aquel para el altar de una de las capillas del 
hermosisimo templo de San Francisco el Grande, aque- 
Ila decoraci6n que si quiz6 no fue "el mayor empefio en 
la pintura que se ha ofrecido en Madrid", como la des- 
cribe Goya a su amigo Zapater en carta del 25 de julio 
de 1781 15, si constituy6 un verdadero concurso entre 10s 
pintores 6ulicos de Carlos III16. 

Siempre me ha llamado la atencidn y no s6lo a mi, 
sino a cuantos nos hemos ocupado del tema de 10s cua- 
dros para San Francisco, la enigmgtica frase con la que 
Goya termina la citada carta a Zapater: "de Ram6n nadie 
se acuerda". Se ha supuesto conectada con la a h  muy 
reciente refriega entre 10s dos Franciscos, Bayeu y Goya 
respecto a la realizaci6n por este de 10s frescos de la 
clipula Regina Martyrurn en el Pilar de Zaragoza, que 
tan grande tensi6n produjo entre 10s dos cuiiados. Hay 
que recordar, que simult6neamente se le habia encarga- 
do por el Cabildo a Ram6n la decoraci6n de otra de las 
medias naranjas, la Regina Confessorurn que no levan- 
t6 polCmica alguna. 

A la vista de este boceto de Sun Bernardino, me pare- 
ce perfectamente posible, diria que seguro, que la cita- 
da frase de la carta de Goya sobre Ram6n, deba de 
entenderse no s610 en el sentido en el que se ha inter- 
pretado generalmente de la satisfacci6n de Goya por ser 
uno de 10s pintores elegidos, sin que lo fuera Ram6n. 
Pero podria ser que se hubiera comentado en 10s men- 
tideros de la capital la posible participaci6n de este lilti- 
mo en el "concurso" de San Francisco el Grande y la 
omisi6n de Goya. Este boceto podria significar que 
Ram6n seguro de ello, ya habia comenzado a preparar 
su San Bernardino. 

Es demasiada coincidencia la del tema y sobre todo, 
la semejanza de medidas entre este boceto de Ram6n 
Bayeu, la de 10s dos conocidos preparatorios de Goya 
para su cuadro de San Francisco el Grande y las de 10s 
respectivos bocetos de Castillo y de Maella para 10s 
suyos17. A1 considerar esta afirmacidn ha de tenerse en 
cuenta que siendo iguales 10s anchos, que oscilan entre 
31 cm (comlin a este, a1 de Maella y a uno de 10s de 
Goya) y 33 el otro de Goya, las alturas van de 62 a 64, 
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dente que este lienzo ha sido recortado en su altura, qui- 
z i  cuando su forrado, como evidencian la ruptura del 
medio punto y las estrecheces de su base. que afectan 
ligen'simamente a las tiaras. Es pues perfectamente asu- 
mible la identidad de la medidas entre todos ellos. 

Como consecuencia, la retirada de Ramdn del mun- 
do artistico, ya sefialada por Morales y Man'nls, cir- 
cunscrito a la realizaci6n de cartones para Santa Birba- 
ray a su actuaci6n como ayudante de su hermano Bayeu 
"el Grande", es mis que probable que se debiera en gran 
medida a este postegarniento de Ram6n en aras de 
Goya. 

Otro interesante boceto es el este San Antonio19 
(fig. 4), que en su dorso recubierta hasta hace unos aiios 
por un repinte negro, lleva la inscripci6n "Bosquejo de 
D. France. Baieu. (el AragonCg) Pintor de S. M. Catho- 
lica D. Carlos III. Aiio de 1774" (fig. 5). datacidn acep- 
table, por su proximidad a 10s bocetos conse~ados  en 
el Prado para 10s frescos de la Colegiata de la Granja 
de San ndefonso fechables hacia 177 1. 

Algunos cuadros suyos, no identificados hasta ahora, 
merecen darse a conocer. como por ejemplo la Purisi- 
ma que estuvo en el oratorio de la Quinta de El Pard020 
(fig. 6) y que ha permanecido con una insostenible atri- 
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que present0 en la fizura 9. Es ohra de Corrado Gia- 
quintoZ7 \r probablemente para una "pala d'altare"l8, 
dada la lipereza y npidez de su ejecucicin. En cuanto a 
la atrihucicin de 10s cuadrns expuestos en Zarapoza. pare- 
ce rnuchn m5s seguro el nombre de Antonio Gonz&lez 
Yel57quez. perfectamente acorde con su obra. tanto en 
la coloraci6n como en la e-jecucicin. Bastan'a, creo, una 
simple comparacicin entre la Santcl Miirtir no identifi- 
cadn, con los hocetos conocidos de este y sobre todo 
con aly~noq de sus dibujosy. Hay que recordar al res- 
pecto la Inrp  estancia. aprendiza.ie e incluso colabon- 
ci6n de Antonio con Giaquinto durante el disfrute de su 
heca en Roma.;'). al mismo tiempo que su estancia en 
Zara~oza para la eiecucicin de los recientemente restau- 
rados frescos de la cdpula de la Santa Capilla del Pilar, 
a ~ i  como la durable impronta dejada por el madrileiio 
en Francisco Bayeu'l. 

Fig. 1. Fr(~ticisc-o Rtrxrrt: Sun Antonio ?. el .\.'i,io. C<~lc.~.c.icit~ 
pnrticltlnr: 

GREGORTO FERRO 

Tanto la bio-mafia corno la identificaidn de la casi 
totalidad de la obra docurnentada de Gregorio Fern, han 
sido dadas a conocer mediante articulos. libros que se 
ocuparon del arte gallego en general y panorBmicas m9s 
o menos concretas sobre la pintura espaiiola del si- 
glo XVIII??. A ello queda poco que aiiadir. per0 siendo 
en cierto mod0 calificativo de a l~unos  aspectos ineditos 
o i p o n d o s  de su biopafia o de su quehacer pict6rico. 
parece litil su publicaci6n que introduce nuevos malices. 

Gregorio Ferro Requeijo ( 1742-1 8 12). "chico de 
sacristia"l-' en el monasterio benedictino de San Mam'n 
Pinario-q, fue sobrino politico de Felipe de Ca5tro. Escul- 
tor del Rey. Director General de San Fernando desde el 
30 de enero de 1763 a 1766 y sin duda el m5.s celebre 
escultor de su Cpoca y. como es de suponer. valedor del 
pintor. El testamento de Ferro. acredita su estado de viu- 
dedad al haber fallecido su esposa Maria Benita de Cas- 
tro35, hija de Juana Quintela y de Dorningo Antonio de 
Castro hermano del escultor y por tanto y corno acredi- 
ta el testamento de de Castro y ntitica su partida de 
defunci6n. sobrina suya y su cohereden con otros pri- 
rnos. Textualrnente dice el documento ".. . y por sus ere- 
deros universales nornbr6 a sus sobrinos.. . y Doiia Man'a 
Benita de Castm.. .''76. 



Fig. 5. Snn A?ltonio el r' 

En cuanto a su historia documental tanto biogrifica, 
como en lo que se refiere a su obra. se halla. salvo con- 
tadas excepciones, en las actas de las juntas ordinarias 
y extraordinarias y en su expediente, que se custodian 
en el archivo de la Real Academia de San Fernando (en 
adelante A.A.S.F.), pues Ferro, sorprendentemente, no 
parece que tuviera relaci6n artistica con Palacio. 

Quizi el mis seiialado de sus trabajos, llevado a cab0 
entre 1787 y 1792 y sobre el que nos dan puntual cuen- 
ta 10s documentos37, fue la deconcidn junto a Jose del 
Castillo38, de algunas salas del palacio conocido como 
del Secretario de Estado, que en tiempos de su cons- 
tmccidn en 1776 lo era el Marques de Grimaldi, mis 
tarde ocupado por Floridablanca hacia 1778 y luego 
durante parte de su privanza por Godoy, quien habitin- 
dolo entre 1792 y 1807 realizd grandes obras y amplia- 
ciones39. Luego residencia de Murat, y sucesivarnnente 
sede del Consejo del Almirantazgo, de la Biblioteca 
Real, de varios ministerios o secretanas, museo del Pue- 
blo Espafiol -que no Ueg6 a abrirse al priblico- y tras 
otra sene de vicisitudes. actualmente lo ocupa el Cen- 
tro de estudios politicos y constitucionales. sito en la 
Plaza de la Marina Espaiiola y aledaiio al edificio del 
Senado y donde se conservan alin varias decoraciones 
en sus techosw. 

Cabe recordar que tambien Goya decor6 una de las 
estancias de este edificio con unas alegon'as. tema sobre 
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Asi pue le que 
I U ~  [re> recnos rranspasauus rueran 10s u r ~  uespacho de 
Godoy con todo5 sus pararnentos. artesonados, puertas 
y decoraciones de estucoJ5. decorando hoy la sala de 
iuntas. despacho y antedespacho del Alrnirante Jefe del 
:stado Mayor de la Armada46 y que las pinturas sean 
recisarnente las realizadas por Jose del Castillo y Ferro 
:n las habitaciones de recibo y despacho del Principe 
ie la Paz. Constituye el conjunto uno de los rnis her- 
nosos ejernplos del arte de la epoca (fig. 10). lo que no 
iehe extraiiar, sabiendo corno sabernos, el arnor del siglo 
)or el lujo y las art( 

Deslindar que pa zual a 
-err0 no parece con: i n  10s 
notivos centrales: el b ~ o n o  sosren~no por nngeles 
fig. I I )  en el despacho del actual Alrnirante y el Rap- 
o de Gnnimedes en la sala de juntas. Asi rnisrno rnues- 
m tarnhien su estilo y manern el Apolo (fig. 12). De del 

rdn las co nedallones que con esfin- 
tes y jdve 7tes (figs. 13 a 15). rode- 
10s. asi co coraciones de estilo porn- 

xyano tan acordes con otros bien conocidoc trabajos 
iuyos en las rnanufacturas reales. sobre rnodelos apren- 
lidos en las excavaciones de Herculano y Pornpeya. que 
lubo de conocer perfectarnente durante los aiios de sus 
)ensiones en Rorna. 

Poca produccicin jo al paseo del 
'rado. para tan largo tlernpo corno son los rn6s o rnenos 

, empleados en el palacio segiln hernos visto. 
suponiendo que 10s diseiios para los paneles 
. puertas y cercos de exquisita talla y para los 

:stucos de gran helleza. fueran obra de arnbos artistas 

Fig. 7 .  Fr(~~rci.\co BLIY(,II: . k t 1  P(I\C,IIO/. C ' ( l t ~ ~ , t ~ t ~ r < ~  (!c, .S(rti P ~ ~ I - o ,  
Arenas de Snn Pedro ~ A l i ~ n j .  

:s. 
rte comes] 
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:astillo y ( 

)e este ser 

corno cabe suponer. Probablernente algo rnis realizan'- 
an en aquellos aiios. Quedan en el viejo y noble edifi- 
cio algunos techos rn6s cuyo estilo podria corresponder 
con el de Castillo. 

De esos rnismos aiios, otra sene no docurnentada y 
tambiCn muy interesante es la firmada y fechada por 
Ferro en 1788, cornpuesta. al rnenos en lo que yo he 
alcanzado a conocer. por cinco cuadros sobre la guerra 
con Inglaterra y que son probablemente el primer ejern- 
plo. si no el tinico, de una sene de este gCnero en la 
Espaiia diocechesca. El prirnero de ellos. prdlogo de los 
dernds, depdsito del Patrirnonio Artistico en el Museo 
de Pontevedra. rnuestra el rnornento en que Carlos III 
entregn a1 Conde RRicln y nl MnrqltPs de Cnstejdn lo 
declnrocio'n de ,querro n InqInterrn37 (ti:. 16). LOS otros 
cuatro procedentes de una conocida colecci6n cordobe- 
sa. fueron ofrecidos en subasta por Sothehy's Monte- 
carlo el 22 de junio de 1985. Representan sucesivarnente 
Rertnidn de 10s annodas de E.~pniin y Francin n In vis- 
ttr de In Contiin. Emhorco en el plreno de Brest. Hltidn 
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Fis. S .  F:r.citrc I \ (  ( 1  Rtr!.c'rr: Strrr f't,tlro Birrctisttr. C o t ? ~ . ~ . t ~ r o  tic Sirtl 
Pedro. Aret t (~s  rle Son Perlro (Aviln).  

de /as gentes en el plrerto de PIymout/z y Cornhate en 
el canal de Inglaterra" (figs. 17 a 20). 

En todo caso carecemos de m6s noticias docurnenta- 
les. hasta las que nos facilita el pintor en su memorial 
de agosto de 1795. por el que sabemos que habia ya pin- 
tado entre otros 10s cuadros de la catedral de Santiago, 
de 10s que ya di noticia y datacion hace aiios" y 10s del 
rnonasterio benedictino de Fromista. 

Dos de estos 6ltimos. el Cnrcjfijo es copia textual del 
de Alonso Cano en la Real Academia de San Fernando. 
y el San Jose' es replica con escasas variantes de la figu- 
ra de El Patriarcn con el Nifio en brazos que protago- 
niza su cuadro para el ya comentado "concurso" de 
1781- 1784 en San Francisco el Grande de Madrid. El 
Sun Mrrrtro sigue en paradero desconocido, pero el San 
Benito Ahad con dos kngeles (fig. 71) presenta un caso 
curioso. No es sino copia invertida derecha izquierda del 
de Fray Juan Rizzi del Prado. que procedente de la Cogo- 
Ilajn est6 depositado en el museo de Pontevedra. La copia 
de Ferro es tan excelente que consigui6 ser aceptada 
como original por Elias Tormo y Lafuente Ferrari, acre- 

litando su procedencia de Santa Man'a de Fr6mistaSI. 
dace constar el modern0 cat6l0,oo del Prado en su tom0 
dedicado al Museo de la Trinidad!?, que existente entre 
sus fondos se encontraba el de Rizzi como "Fdo Res- 
taurado y sin marco y Colgdn en la Academia". Queda 
claro donde tuvo ocasicin de tomar Ferro st1 modelo. 

De 10s de Santiago de Compostela. el que represen- 
ta Ln rnrrjer ndriltercl, de acuerdo con la documentacicin 
recientemente aportada por Ismael GutiCrrez Pastor. fue 
empezado entre 1790 y 1795 por un discipulo tr',o' a ~ c a -  
mente fallecido y terminado por Forro. quien si realiz6 
totalmente por su rnano una copia de menor tamaiio 
enviada a Galicia "para ayudar a la familia del suici- 
da"53. Tras un fallido intento de su venta a la mqjicana 
Academia de San Carlos en enero de 1798. para I 

ficio de sus alumnos. el Fan cuadro fue enviadc 
Ferro a la Catedral de Santiago como replo  adju 
10s cuatro cuadros del trascoro5J. Por lo que sabr---. 
si bien en su memorando de agosto de I 
solicita la plaza de Director de Pintum F 
to de Bayeu. cita entre otros -'cuaaros granues 
para ... Santiago de Galicia ...". no fue hasta 1808 que 
recibi6 una provisi6n de fondos. El 5 de diciemhre de 
1810 comunica al Cahildo la terminaci6n de los cua- 
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escalen principal del palacio de 10s Duques56 y que 
hacia 1960 p a d  a1 Museo de Carrozas del Palacio Real 
de Madrid (fig. 22). con excelentes decoraciones57, que 
son evidenternente de la rnano de Ferro, en las que repre- 
--A.L --~jetos mitol6gicos. 

nos de sus retratos fingidos ya han sido dados a 
; corno 10s de la farnilia de San Rosendo del 

~~lu~laxrfrio benedictino de Celanova. hoy en el Museo 
ial de Orensesx. o el del Beato Juan de Ribera59. 
existe una serie inCdita muy interesante y bisi- 
el conocirniento del Ferro retratista. que adernjs 

de representar a destacados benedictinos, orden a la que 
la vida de Ferro transcum6 tan unida. debe uor su fir- 

',,ill/!<, I .  ma y dataci6n aiiadirse a la lista de sus obns. 
Los retratados estdn todos relacionados con el rnonas- 

terio de Lorenzana (Lugo). Cornenzarernos por el fir- 
i6 efectuarse n principios mado y fechado por el pintor en 1798 de Don Fray Mali- 

ro de K l l~ rmel  (fig. 23). natural de Tordesillas, profeso 
) r i l  de 1797 cita el pintor entrc sus ohras una en Lorenzana. Prior del rnonasterio de San Vicente de 
luno poro el Drrqrre tie ,Mrdittaceli". Se tn -  Salarnanca. Abad de Lorenzana en dos ocasiones. de San 
e se encontraha en 1817 en el rellano de la Esteban de Rivas del Sil y en 1633 Ahad del de San 



Fig. IS. Jo.rP ~le l  Ct~srillo f 1'1: Dertrlle tlel tr~ric.tie.vptrc/?c,. 

Vicente, General de la Orden un par de aiios mis tarde 
y obispo de Jaca en 1635, falleciendo en 1646. 

A este acompaiia el de Don Fray Benito Man> 
(fig. 24). profeso asi mismo en Lorenzana. dos veces 
Abad de San Vicente de Salamanca y una de Monserrat 
en Madrid. siendo nombrado por Felipe V Obispo de 
Barbastro. Casi seguido lo fue de JaCn, donde no pudo 
residir hasta pasado algunos aiios, por haber sido emple- 
ado por el Rey en la Junta de la Unica Contribuci6n, 
falleciendo en la citada sede en 1769. 

Junto a estos dos retratos se halla finalmente el de 
Don Fray Anselmo Rodriguez (fig. 25) nacido el 13 de 
agosto de 1713 en Sf.  Cruz de Castrelo o de Barral y 
profeso asi mismo en Lorenzana de donde lleg6 a ser 
Abad tras estudiar en San Vicente, enseiiante de Teolo- 
gia en San Martin de Madrid y Abad de Lorenzana, Ile- 
gando a General en 1773, y nombrado Obispo de Alme- 
ria por Carlos III en junio de 1780. 

Verdaderamente curioso es el hecho de que Ferro no 
cita en ninguno de sus memoriales su copia a1 61eo del 
Cristo de San Plricido de Diego Velbquez, existente en 
el Museo de Pontevedra por dep6sito hecho por la Aca- 
demia de San Fernando el 2 de mayo de 1929. En el 
catilogo de la Real de 1821 figura sin indicaci6n de 
autor en la p5gina 40 con el nlimero 314, como sito en 
la biblioteca. El de 1828 le recoje en su pigina 55 n6me- 
ro 26 e idCntico lugar, aunque su catalogaci6n es mucho 
m8s explicita: "Una copia de igual tarnaiio del cClebre 
Crucifijo que pint6 Don Diego Velazquez de Silva para 
la sacristia de las monjas de San Plicido de Madrid. ege- 
cutada por Don Gregorio Ferro". 

La excelente calidad de la copiam (fig. 26). "servatis 
servatis" con el ori@nal, acredita las facultades de Ferro 
como copista. 

Pero, volviendo al Cristo de Velbquez. todas 10s 
modernas publicaciones sobre la obra de Dn. Diego. 
hacen mencidn de su pertenencia hacia 1804 a la colec- 
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Fig. 16. Grqorio Frrm: D~cl~rrnci~jri tlc. lo yr~t>rr(r ( 1  Irl~ltr- 
terra. kfuseo de Pontevedra. 

Fig. 17. Greeorio Ferr 
francesa. Coleccidr~ porticttlor. 
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Fig. 2 1 .  Gregorio F C I - ~ n :  Strrr Rcr~iro 
nocido. 
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ci6n de Manuel Godoy, por compra a las benedictinas 
de San Plicido. 

Isadora Rose afirma en su tesis doctoral sobre Godoy 
y sus aficiones coleccionistas, que indudablemente lo 
adquiri6 entre 1805 y 1808, aunque inexplicablemente 
no figura en el inventario de la colecci6n del Pn'ncipe 
de la Paz hecho por Quillet en 1808. Lo mis curioso 
es que en ese inventario, si figura sin especificar su 
autor "Un cuadro de 9 pies y 2 dedos de alto por 5 
y 112 de ancho, represents Cristo crucificado. autor [en 
blanco] copia de Velizquez". Sus medidas equivaldn'an 
con bastante precisi6n a 2.53 x 1,54 m. El tal cuadro 
tambiCn aparece en 10s inventarios de 18 13 y de 1814- 
18 15, pero como de 8 pies y 12 dedos por 6 pies y 2 
dedos, es decir 2.44 x 1.68 m. aproximadamentefjl. En 
el de inventario del secuestro de 10s bienes de Godoy 
de 18 13. suge por primera vez como de su propiedad 
el original de Vel5zquez. cuyas medidas actuales son 
2,48 x 1.69 m. 

Vienen estos comentarios al hilo de la extraiieza pro- 
vocada por tan curiosos hechos, que demuestran que 
antes de ser suyo el Crisro de Sun Plicido. ya habia 
mandado Godoy hacer una copia. 
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Mencionare, el dibujo que finno con un "Ferro f 
y que pertenece a1 Museo del PradoQ. Procedente de la 
colecci6n de Carderera. muestra una Inmaculadu Con- 
cepcibn (fig. 27) que, salvo hallazgo de grabado ante- 
cedente, parece una composici6n original, donde se I 
bina la imagen de Mm'a con la de San Miguel venc 
del Demonio. Es posible que se trater de un estudio 
vio para la Concepcirin que pint6 para el Consej 
Ordenes, segdn el memorial de abril de 1785. 

Bien documentada esti su copia de la Anuncic 
de Mengs. que el pintor relaciona por primera vez ( 
memorial de 1795 y realizada por orde 
destino a1 Real Sitio de Roma (Gmnada) 
la Corona, que Fernando VII regal6 al Duc 
ton y que en propiedad de sus descendientes slgue toda- 
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Fiz. 21. Gtrroorio Ferro: Fr~rtr! Renito itforin. Monrrsrerio 
de Lnrenzana. 



~ r i o  Ferro: Dios Potir.~. .llnrio Prrr.{\it~~cc Strt~ 
del Prodo. 

via. Nada he podido obtener de la administracibn de 
Apsley House, que estg en manos del Victoria & Albert 
londinense que es quien controla las propiedades artis- 
ticas del Ducado. Tal vez se conserve afin alli. En el 
archivo de Palacio se encuentra un oficio de Florida- 
blanca a1 Mayordomo Mayor-en el que con fecha 21 de 
enero de 1783 le indica que mande a "10s que cuidan 
del Palacio de Madrid que permitan al pintor Dn. Gre- 
gorio Ferro sacar una copia del quadro de la Anuncia- 
cion de Mengs que se necesita para el Altar Mayor de 
la Nueva Parroquia del Real Sitio del Soto de Roma"63, 
lo que fecha con precisi6n la fecha de ejecucibn. 

Un pequeiio cuadro en colecci6n Duquesa de Villa- 
hennosah4 (fig. 28), con una composici6n muy similar 
a la Ant~nciacibn del bohemio conservada en el Ermita- 
ge, y que fue publicada como obra de Francisco Bayeu 
per0 que es perfectamente ajena a su arte. muy bien 
podria ser obra de Ferro. Finalmente, creo que debe de 
atribuirsele un Ccllvnrio existente en la Catedral de Bur- 
gos (fig. 29). Tanto la figura de la Virgen como la de la 
Madalena, esta especialmente por no mencionar las figu- 
ras del fondo, son elocuentes para su atribuci6n al ga- 
Ilegosj. 

Fig. 28.  Gre,~orio Ferro. Ln Aurr 
de Villnhennosa. 
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*n la provincia de Teruel y arzobispado de Zaragoza y 
le Jo\efa Pactor nacida en la villa dc Lozoya. del de 
roledo6'. Queda puec im2alidmla la fecha facilitada por 
-. - 
41nnza. 
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momentos en 10s que :1 Real Sitio 10s 
trabajaos iniciados F fan ajenos a la 
vocacibn del joven Jac~nro. t c  clenamente casual. pero 
la una idea de ello. el que la partida de nacimiento jus- 
amente anterior a la de este sea la de Laureano, Maria 
uan Nepomuceno. hijo del pintor y arquitecto Dome- 
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10s la fecha de In entrada de Gdmez Pastor 
Ino en la Real Academia de San Fernando si 
6 a serlo. puesto que no aparece en 10s libms 

le rerlstro consenadoc en la Corporac16nhs. lo que hace 
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suponer que fue en su mismo lugar de nacimiento don- 
de se inicid en la pintura. Pero si consta en las actas su 
presentacidn en el concurso de 1766 para la segunda cla- 
se. en el que con 10s temas Anihal en Chdi: y Daniel 
arrojado n 10s leones no obtuvo premio. 

No parece nada aventurado suponer, que la pensidn 
de 700 ducados que le concedi6 el Infante Dn.Luis este 
mismo aiio y de la que disfrut6 hasta 1786 siendole pro- 
rrogada por Carlos 111 t n s  la muerte de este69, hubo de 
tener como base unas aptitudes pict6ricas. que el buen 
gusto y amor a la pintura de Dn. Luis le permitieron 
detectar durante las frecuentes visitas que son de supo- 
ner a su madre. dadas las estrechas relaciones con ella 



durante la confinacibn de Isabel de Farnesio en La Gran- 
ja y hasta su fallecimiento en 1766 en Aranjuez. 

Mucho hubo de adelantar G6mez Pastor en su apren- 
dizaje cuando en el concurso de 1772 obtuvo por cinco 
votos el Primer Premio de la Primera Clase. 

Las actas le citan como "D. Jacinto Gbmez. natural 
del Real Sitio de San Ildefonso. de 97 aiios"'0. Para el 
tema de "pensado" habian de representar los concur- 
santes a Dios Padre encomendanclo la crisrodia del 
Infante a 10s Sanros Angeles, a San Lnrenzo a San 
Genaro cuadro que depositado por la Academia en el 
museo Municipal de Madrid. ha estado confundido con 
el de Ferro. que. como hemos visto. obtuvo el segundo 
premio. Para la prueba "de repente" se eligi6 como tema 
LA entrega por Femo'n Gon:rilez a 10s jqfes de 10.7 ven- 
cidos. del cadcil-er rle sri jefe el Conde de Toloso, en 
paradero desconocido. 

Los datos siguientes de su bioyafia documental son 
bien escuetos y pummente administrati\ros. intercalados 
con algunos que no pasan de anecd6ticos. Como por 
ejemplo. el que en la solicitud de Fernindez de Mora- 
tin para ser recibido como abogado del Colepio de 
Madrid. aparece el testimonio -entre otros- de su con- 
discipulo en La Granja. Jacinto Gbmez. "criado del 
Infante D. Luis"71. Otro tamhiCn curioso es el de su 
designaci6n como albacea de la testamentaria de Fran- 
cisco Bayeu. de quien una mala lectura de su testamen- 

to ha hecho pensar que fuera cuiiado. y de cnyo 
fue mis tarde relevado'?. o el de haher adquirido en la 
testamentaria de Angela Sulpice Chopinot. viuda de Leo- 
nardo Chopinot diamnntiqta de la Reinn. un importante 
lote de cuadros "de orden del Exnio seiior Gene 
mo Principe de la Paz", cuya relacicin hahla bien 
criterio artistico. pero q i~e  por su extensi6n qued, 
fuera de lugar. 0 como haber sido nombrado po 
10s IV tasador de los fre~coc que dccoraban el pa 
de la Moncloa. cuando el Rey lo rtdquirici en In 
mentaia de Cavetar- vrll 9uquesa de Xlha. Lu la.,u- 

cibn contradictoria - le la Duqu 
tasador fue Marianc dirimirse 
nombramiento de Juan wlanuel vuque. a quien por 
medad huho de sustituir Fmncisco de 
su relacidn con la difunta. huhn de cc 
mente todoc los rincones de la finca73 

La sene documental fichada ha.;ta e y de 
la que he omitido los puramente admini irrele- 
vantes reclamaciones de salarioc atr:tsadoz. pago de gas- 
tos de "mesilla". o de de.;plazamiento a lo.; reale. 
y en los que no se especifica s11 motivo. que cgt 

mente es para realizar restauraciones, etc.).se hall 
ella excepto indicacicin cn contrario. en el Archivo 
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rlp. + .  Jarinto Gdnre:: El Sontisirno Sacramento ~dorado 
por o'n~eles. I,glesia de Ins Cornendadoras de Santiago. 
Madrid. 

General del Palacio Real. Madrid. caja 439110 y legajo 
3879 118. 

En 76 de octubre de 1776 fue nomhndo restaundor 
de Ioc Realec Palacioc, con una asi~nacicinde 15 rls. dia- 
nos tnhaiando hnio la direcci6n de Andres de la Calle- 
ja. Tras presentar un memorial el 16 de ahril de 1783 
en el que solicita un dectino fijo. j u n  el cargo el 19 de 
julio. Base fundamental de su nomhramiento fueron 10s 
informes de XndrGc de 13 Callela y de Francisco Bayeu. 
Cste. en escrito tle 13 de mayo. acredita que Jacinto 
si~uici su camera de la pintun h 4 o  la direcci6n de Anto- 
nio Mengs "el que cuando se ausentci In primera vez me 
lo encornend6 para que ectudiase hajo mi direccicin. lo 
que qiecutil con la mayor aplicacicin y honrr~dez. y cuan- 
do el dicho Menre regresci 3 Ecparia y :1cah6 lax ohms 
de S. >I. que teni:~ pendientec. \. antes de rctirarse a Ita- 
Iia conociendo ern necesario un stlieto h5hil para que 
ayudase a Dn. AndrPc de 1;i Calle-ja en log ~ a r i o s  encar- 
cgoc de compocicihn de cuadro5 y demis ohras del real 

servicio propuso a1 suplicante y S. M. lo aproM. Actual- 
mente me consta continria bajo 10s documentos y direc- 
cion del referido Dn. And&, con lo que estarri pricti- 
co y instruido en el mismo metodo que su maestro para 
la conservacicin de las pinturas de S. M. en lo sucesivo 
pues no se podrin fiar a otro que no tenza las referidaq 
circunstanciae y aqi comprendo es acreedor a que la pie- 
dad de S. M. condescienda a su s~licitud"~'. 

Por su parte de la Calleja en contestaci6n a un oficio 
de 10 de mayo de Ocarranza. el dia 17 y en su margen, 
al iyual que el anterior de Bayeu. informa: ". . . Que este 
interesado entr6 a senfir a S. M. bajo de mi direcci6n 
... para que principalmente se impusiere en el metodo 
que yo sigo de componer las pinturas antigas que han 
padecido.. . que lo ha ejecutado a mi satisfacci6n.. . no 
solo en el reparo de este Nuevo Palacio, sino en el Real 
Monasterio de San Lorenzo, Buen Retiro. Zarzuela y 
otros sitios. Que tambiPn a y d 6  en varios cuadros que 
se ejecutaron para diseiios de tapices ... me parece acre- 
edor a que S. \{. le dispense la gncia que solicits"?-'. 

El 3 de enero de1785 presenta un memorial solici- 
tando la sucesicin de AndrPs de la Calleja7"fallecido el 
dia dos). lo que parece que no se le concede. 



Fi:. 35. Frc~ ; ( i ~ a :  Alegoriir~ ~ l c  El Lr Ind~rstrio. La A,qric~rltrrrtr ?. Lr Ciet~cirr. ttil y conlo .ye Irc~llahcm e~c el 
Palacio rlfl Secretario rle Estado. segrin fotos de Moreno. 

sueldo dl 
L n  < 

le aumer 
lo que ec 
en efecti, 

e Cimara. 
, .. 

Cita un ( 

. . .  :uadro del - 

Ite a Jacin 
quivali6 a 
vo y no sc 

to G6mez 
reconocer 
llamente c 

el sueldo 
le como F 
. 3 .  I -  'on uerecno a 10s r 

No deja de ser curioso, que justamente tras el falle- 
cimiento de Calleja, el 28 de agosto, otogam testamento re won ~ a r ~ o s  en el aormiror~o a e ~  m~smo. t s  I 
reciproco con su mujer Rosa Amatey. nacida tamhien en que al dia sipuiente se le relacione entre los pint( 
el Real Sitio de San Ildefonso, hija de Santiago Ama- cimara, porque el 12 Llaguno oficin a1 Marques ( 
tey. natural de la "Ciudad de Turin. Reyno de Cerdefia". ta Cruz comunicando la resolucidn de S. M. de 
El matrimonio tenia a la saz6n dos hijos, ambos meno- 
res de edad, Alvaro y Juliana. No especifican bienes de 
ninguna clase y su redacci6n un tanto pomposa parece 
inspirada por las expectativas de obtener una s6lida posi- del cargo--. 
ci6n social76. En junio de 17 

A1 afio siguiente 1786, el 23 de mayo. si consigue su via '61as copias de 
nombramiento como ayudante de Bayeu y "Se le con- de octubre se le abonan lor 
tintia de orden de S. M. en el poce de 10s 220 ducados renzo el boceto del techo en 
anuales concedidos tras el informe de Miguel de Aris- ta de la Granja trabajo que 
tia que fue Secretario de Cimara del Infante Dn. Luis. 

de 1797. 
certificando que "ha gozado de la piedad de dicho difun- 

Carecemos de c ias relevantes hasta 
to S. Infante doscientos ducados de vell6n anuales que 

30 de mayo de 18( en un memorial qu 
por via de pensi6n le tenia concedidos S. A. ...". El buen 

conceda a su hijo V~ctonano una pensi6n. para p,,,,,, 
Infante habia fallecido el 7 de agosto de 1785. 

El 7 de Marzo de 1793 y tras el fallecimiento de pintura I 

Ramtrn Bayeu presenta un memorial a S. M. suplican- dilatada famiha 

do el nombramiento de Pintor de cgmara el 20 pedro tintesde Puerta Cerrilui~. crlclrlla ut. l i l  ouuca. L I ~  

de Acuiia oficia a1 Duque de Fn'as comunicindole que pxecidos- le Gil Ranz junto a < 
en atenci6n a 10s miritos de Jacinto G6mez. se le con- qUe e"i percibienc cados. El Rey accec 

ceden los honores de pintor de cgmara. cargo que jur6 solicitud el 29 sipulente senalandole a su hijo 300 ,,,,- 

el 9 de abril. dos. Pocc 

El 10 de agosto de 1795 presenta otro memorial soli- le exima 

citando la direction de la casa de Reveque que estuvo vaba la c 

a cargo de Francisco Bayeu y suplica se le conceda el afios. 
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ocompariaban a In Alegoria de Lo Agricultlon. Ptrlncio del 
Cenfro de Eshcdios Politicos y Constinrcionales, Marlrid. ior Pol'*icc Madrid. 

n 7  .. 1,.1:. y que habiendo muerto Csta, la asimacidn "recae" en las 
dos hija suplica se la con- 
ceda po 

Tras so de San Fernan- 
do. la lista del Conde de la Viiiazaso se inicia con 10s 
dos para la ermita madrileiia de San Antonio de la Flo- 
rida. Debi6 pintarlos hacia 1798 fecha en la que Fran- 
cisco de Goya realiza sus maravillosos frescos en ella. 
Representan a Son Luis y San Isidro y LLI Pirrisima Con- 
cepcidn adorada por San Carlos Borronleo y San Fer- 
nando. Y especialmente este dltimo (fig. 30) es bisico 
para la identificaci6n de su obra desaparecida o ignora- 
da por unas u otras causas. Esta P~~risima Concepcidn 
de Gbmez, presenta una tipologia clara y especifica; cara 
redondeada, figura de canon corto, manos juntas de 
dedos afilados y colorido claro y brillante. corona de 
estrellas. Gracias a estas notas deben considerarse obra 
suya otras varias; la primera, de colecci6n particular 
(fig. 31), se corresponde con otra que se hallaba hasta 
hace pocos aiios en el comercio madrileiio (fig. 32) pre- 
sentando tan idCnticas caratensticas que obligan a con- 
siderarlas obra suya y datable en 10s aiios prdximos a 
1786, cuando su estancia con Francisco Bayeu. autor de 
la Purisima de muy parecidas postura y cgnon. que se 
encuentra en el Palacio conocido como La Quinta del 
Pardo" (lid. fig. 6). 

Tras citar el techo del Oratorio del Palacio de San 
Ildefonso, actualmente desaparecido y milagrosarnente 
conocido por su boceto en el Museo del Prado82. llega 
el momento de ocuparnos del San JosP de la catedral 
de Palencia (fig. 33). ya relacionado como obra de 
Gdmez por Viiiaza. Pese a ello Revilla Vielva le atri- 
buy6 en 1945 a Mariano Salvador Maellas'. recordgn- 
dose adn tal atribuci6n en tiempos mucho mbs recien- 
tessl. El cuadro. de gran empeiio (aproximadamente 3 
metros por 1'70) lleva clara la firma y la fecha: "Jacin- 
to G6mez. Pintor de CBmara del Rey aiio de 1794". es 
decir hecho a 10s pocos meses de su nombramiento 
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F I ~ .  38. Mariano Salr.ador Maella: San Jerbnimo. Coleccicin 
particula,: 

corno Pintor de CBrnara. Se rnuestra de nuevo aqui 
Gdrnez, corno un artista bien dotado, excelente dibu- 
jante y acertado colorists, con conceptos estilisticos mds 
prdxirnos a Bayeu que a Maella. 

Por su parte, el tarnbien relacionado por Viiiaza, A n y -  
1es adorando a1 Sanrisimo Sacramenro. de las Cornen- 
dadoras de Santiago (fig. 34). presenta la tipologia ya 
cornentada en obras anteriores, especialrnente en 10s 
angelotes. La inscripcidn hace referencia al primer rnan- 
darniento de la Ley: "Amar a Dios sobre todas las cosas". 

Es de esperar que estos cuadros permitirin en el futu- 
ro la identificacidn de alpino nuevo suyo. adernds de 
10s supkrstites de 10s listados por Viiiaza (todos ellos en 
iglesias o Reales Sitios) y de acuerdo con la frase con 
la que Ossorio tennina las lineas que le dedicags: "Sus 
dernds cuadros religiosos y retratos, que no es posible 
mencionar en esta obra, existen en poder de particu- 
lares". 

FRANCISCO DE GOYA 

Conectado con las ya cornentadas decoraciones de 
Ferro y del Castillo en el primitivo palacio del Ministro 
de Estado, esti el problerna de las alli realizadas por 
Goya. Sobradamente conocidos son sus tres tondos 
realizados a1 temple sobre lienzo y trasladados al Prado 
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'tratamien 
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Y ~mo la existencia de otro mSs que 
representaDa Ln crencio que se halla en paradero des- 
conocido. si es que exisre: profundamente daiiado. h u h  
de sufrir una restauraci6n. de la que Ben~ete dijo que en 
su tiernpo era ya solarnente una pintura de 4lonleAn. 
pintor paisajista que reali76 el ' to" (fig. 35). 

De que los cuatro tondos forn de una dcco- 
raci6n m,is eutensa corno centroc ae sentlo5 lunetos. dejA 
muy interesante constancia Bemete''. aunquc sn juicio 
sobre sus decoraciones fueron inadvertidt~. olvidadas u 
ornitidas: seglin 61 e s t a  tres ohras "... Se completan for- 
mando un rnedio punto con una decoracibn pintada en 
el muro. sin importancia. y ohra sin dutla de alg~in artis- 
ta industrial sin pandes pretenricrnes: pero en ellas. en 
cada uno de los espacioc se repreqenta una esfiny. y en 
lac cakzas de estas esfinges hap rareor tan pnrticularec 
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Fig. 41. Jotrqlriil Iizza: Rirttrlin rlr Cln~,i jo (tlrrnlle). El Pilox 

de esclrdos y que acompafiaron a 10s tondos. Tal y como 
dijo Beruete y compartiendo su opinidn, por la expresi- 
vidad de sus rostros y su gracia y su finura, asi como 
por 10s t i p s  de 10s modelos para sus cabezas, alguna 
autentica maja viviente, especialmente la de la derecha 
del luneto donde estuvo el tondo de de La Agricultura 
(fig. 37). pueden y deben tambikn ser consideradas obra 
de Francisco de Goya. En apoyo de esta atribucidn, creo 
que bastari la simple comparacidn entre el rostro de La 
agriculmra y el de la esfinge que a la derecha del espec- 
tador la acompaiid, constmidos y realizados de identica 
manera y muy similar modelo. 

Otro tema que tiene el inter& de todo lo concierne a 
Goya, es la evidente "toma a pr6stamo" de una idea aje- 
na para ser usada en un cuadro propio. 

Existe un dibujo de Mariano Salvador Maella repre- 
sentando a San Jerdnimo penitente firmado y fechado 
en 176193 (fig. 38), lo que permite suponer que forma- 
ria parte del envio ese aiio a la Real de San Fernando 
de diversos trabajos realizados durante su estancia en 
Roma94. 

El dibujo debid quedar en la Academia como 15mina 
para estudio de 10s alumnos, puesto que parece existir 
alguna copia 6nonima entre sus fondos. 

Como quiera que sea. lo cierto es que Goya tuvo bien 
presente este dibujo para la ejecucicin de su San Jerbni- 
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mo (fig. 39). de la FundaciBn Norton Simon, datado en 
la dltima decada del XVm y que ya Cein Bermlidez rela- 
ciona como obra de Goya. estimando un parecido con la 
soberbia talla de Tomgiano en el museo de Sevilla. que 
segdn el historiador tanto admirB Goya9-2, aunque lo cier- 
to es que solarnente coinciden en la postura semi penu- 
flexa. que en todo caso tiene numemsos antecedentes ico- 
no&ficos. Por o t n  parte, el imposible equilibria del santo 
ermitafio en el cuadro de Goya, al faltarle la m2s some- 
ra indicacidn de la posible posici6n de su pierna izquier- 
da. desde que tuve ocasi6n de verlo por primera vez en 
Cleveland, me ha causado siempre sorpresa. h s t a  el pun- 
to de hacerme sospechar si estari sobrepintada o quiz5 si 
el arayonks no termin6 el cuadro. que tanto y tan clara- 
mente difiere de la manen en que est2n realizados sus 
otros tres compaiieros Santos Padres. 

JOAQUIN INZA 

Es sin duda o m  de 10s pintores dieciochescos espa- 
iioles poco menos que desconocido. pese a alguna ten- 

que def tativa. m5s parcial initiva. de relativamente 
reciente publicaci6n 

Por un lado 10s h ~ r r ~ u r v >  de Pardo Canalis de 1968 
"Un retnto del Infante Don Gabriel"" y el muy litil de 
Jose Valverde de 1979 "El pintor Joaquin 1nza'-F y por 
otra el de Jeslis Urea de 1989 sobre la actividad retra- 
tistica del pintor "Un Inza recuperado por el Pndo y 
otras noticias sobre su ~hra"~q  que vino a despertar un 
cierto inter& por Inza y su biopafia. que carecia inclu- 
so de certeza en su fecha de nacimiento hasta su con- 
firmaci6n por mi en el catilogo de la expoficibn "Los 
pintores de la Ilustra~iiin"'~ en el que se presentaron 
unos estudios de pechinas, compaiieros de otros dos. asi 
como el boceto de su fresco en el techo de la sacristia 
de la Virgen en el Pilar de Zaragoza. ohrag. que aljn 
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Jrno raurlu u c ~  caontu) y el ue rcpente de la Venus 
e Medicis "ambos por el modelo de la Academia"l04 
su fracas0 en el de las pensiones a Roma de 1758, 

n el que obtuvieron la beca Domingo Alvarez y JosC 
el Castillolos. 

En el estimable tr Urrea qued6 perfilada la 
ersonalidad del Inza al plantear la atribuci6n 
I aragonCs de varios rerraros de infantes tenidos por 
bra de uno de 10s hijos de TiCpolo, y que Manuela 
lena considera "de una mediocre soseria.'l@5. Con esta 
pini6n o la de Lafuente Ferrari, para quien no era sino 
n "modesto artista" y solamenete un "pintor estima- 
1e"lQ-I. viene a coincidir la mia expuesta al dar a cono- 
?r otro par de retratos de firmados por Cllo*. 

Inza test6 el 10 dc )re de 180 mdo- 
3 soltero y que su 3 alcanzat ).OOO 
:ales, lo que era ur sa fortuna ienar 
nas mandas a 10s h~jos ae su amigo Joaquln crarcia, 
iobernador de Santo Domingo, hace cesi6n de sus here- 
ades en en lugar de Litago. el de nacimiento de sus 
adres (di6cesis de Tarazona y pr6ximo a su Agreda 
atal) a sus "parientes que estin disfmtando de ellas 
or condescendencia mia". Donaci6n condicionada a 
ue el reparto entre ellos se hiciera por el Abad de 
'emela y lo que no es menos significativo de su aco- 
lodado estado, hace generosas mandas a sus criados, 
su mayordomo y a su ama de gobiernolw. Quiz5 sea 

sta situaci6n de desahogo patrimonial, la causa de su 
bsentismo de la carrera cortesana, solamente traduci- 
a en 10s retratos dados a conocer por Pardo, Valverde, 
lrrea y yo mismo de Infantes y altos dignatarios. De 
1 acadCmica solamente sabemos sus inicios ya men- 
ionados, que en San Fernando se guarda un retrato 
uyo de Carlos III y otro en la Sociedad Econ6mica de 

0. declari 
)a 10s 60C 
I. Tras orc . - 

:aragozalll 
El pinto1 

iendo ente 
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:n Madrid 
5 en el cc 

- .  

el 13 de enero de 1811, 
~menterio extramuros de 

i Puerta de los Pozos. Pag6 de sepultura nada menos 
ue seis ducados. Segdn la partida contaba 78 aiios. 
uando como hemos visto naci6 en 1736, y que "No 
:cibi6 mis sacramento que el de la extrernaunci6n por 

lo repentino de su accidente", que desgraciadamente no 
especifica cual o de que gCnero fuelll. 

En cuanto a su obra mis claramente documentada y 
la de mayor empeiio, es la decoraci6n al fresco del techo 
y paredes de la Sacristia de la Virgen en la basflica del 
Pilar y de cuya descripci6n se ha ocupado puntual y 
minuciosamente Arturo Ans6n 112. 

Entre las cuentas de la fibrica se halla un s610 docu- 
mento sobre el pago por el cabildo a Inza por un total 
de 520 libras jaquesas, 400 el 29 de noviembre de 1762 
y el 28 de noviembre de 1763 otras 120, que completa- 
ron sus honorariosll3. 

A1 boceto de la escena principal del techo ya se ha 
aludido. Como hasta ahora no tengo noticia de la 
reproducci6n g i f i ca  detallada del conjunto y porme- 
nores, me parece que puede ser dtil dar a conocer esa 
obra fundamental del pintor y que, descontando 10s 
daiios sufridos por un obds "obsequio" franc& duran- 
te 10s sitios de la Inmortal Ciudad, nos muestra a Inza 
en su modesta calidad, aunque en su defensa es pre- 
ciso r e c o r d ~  que si aquellos pagos del cabildo son 
ciertamente por sus frescos, contaba el pintor sola- 
mente 22 afios, lo que no deja de extraiiar puesto que 
confiar obra de tal empeiio y en tan seiialado sitio a 
un principiante, parece poco coherente. Claro esti, que 
principiante era Goya en 1771 y se le adjudic6 la deco- 
raci6n del "coreto". 

En la BataIla de Clavijo que ocupa el techo de la 
sacristfa (fig. 40). las reminiscencias de Giaquinto son 
claras (fig. 41) y -aunque menos evidentes- las del otro 
Antonio Gonzilez, el Ruiz (fig. 42), en su hom6nimo 
cuadro, reciCn restaurado al fin, que se encuentra en el 
Monasterio de UclCs. Como no menos claros son 10s 
recuerdos de 10s frescos de Antonio Gonzilez Velizquez 
(fig. 43), en la Mveda de la de la Santa Capilla tambiCn 
del Pilar. 

En 10s laterales Inza represent6 La resurreccicin de la 
hija de Jairo, La decapitacibn de Santiago y El hallaz- 
go del sepulcro del Santo (figs. 44 a 46), asi como unos 
tondos con angelotes. 

Efectivamente, Inza es un interesante pintor. muy ale- 
jado de genialidad alguna, pero de quien tuvieron retra- 
tos suyos, aunque inexpresivos y un tanto secos, nobles 
y notables personajes de la Corte. Oidas las quejas de 
10s primeros borbones sobre la inexistencia en Madrid 
de retratistas aceptables -situaci6n que dio lugar inclu- 
so a coplillas- la preeminencia de Inza se comprende 
rnejor. 

Seria interesante poder aiiadir a aquellos retratos el 
de Godoy en paradero desconocido. que como "Portrait 
de S.A.S.: Inza"l14 figura en la relaci6n hecha por Qui- 
llet de 10s centenares de cuadros de la colecci6n del Pn'n- 
cipe de La Paz. 
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Eclecticismo y modernidad en la arquitectura 
madrileiia de principios del siglo XX 
el Hotel Reina Victoria-Almacenes Si 
(1916-1923)l 

Oscar da Rocha Aranda 
Becario F.P.I. Universidad Aut6noma de Madrid 

Anuario del Departamento 

RESUMEN SUMMARY 

El Hotel Reina Victoria en Madrid. constnlido por el 
arquitecto Jeszis Carrasco-Muiio: Encina, es zina inte- 
resante obra que comhina elementos tradicionales y 
modernos. Por un lado, consritlrye un signijicativo ejem- 
plo de eclecticismo arquitectcinico a comienzos del si- 
glo m, pen, por orro contiene importantes novedades 
(funcionales, t6cnicas y estilisticas). El estztdio de su 
proyecto original, de su largo proceso constructive y del 
edijicio dejinitivo as; lo demuestra. 

Madrid, hz 
- .  . 

31 Arte 
-.- 

it. 

The Reina Victoria Hotel in jilt by the I 
tect Jesris Cnrrasco-Mrmiio: kncrna. r a  an interestrnq 
n-ork that combines trcrditional and modem elements. 
On the one hand, it represents a meaninRfil1 e.rample of 
architect~tral eclecticism in the beginning of the 20th 
Centzr* hut additionally contians some important novel- 
ties (fimctional. techinical and stylistic). The shidy of the 
original project, of  the long constntctive process and of 
the dejinitive brrilding thrrs demonstrate 

E n  pleno centro de Madrid, entre las plazas del Angel 
y Santa Ana, se alza imponente el Hotel Reina Victoria 
(1916-1923) (fig. 1) -hasta hace poco tambiCn Almace- 
nes Simedn-, notable obra del arquitecto Jeslis Carras- 
co-Muiioz Encina ( 1869-1957, t. 1894) considerada por 
muchos como una de la5 mis atractivas creaciones de 
la arquitectura madrileiia de principios de siglo. Mues- 
tras de este reconocimiento, recibido sobre todo en 10s 
liltimos afios, son 10s comentarios de Jose Ram611 Alon- 
so Pereira y del tambien arquitecto Ram6n Guema de la 
Vega. Para el primero. cuya tesis doctoral es referencia 
obligada en cualquier estudio sobre el periodo, el Hotel 
Reina Victoria est5 dotado de "una ligereza y elegancia 
que (le) confieren. .. una gacia singular"2. Para el segun- 
do. entusiasta divulgador de la arquitectura de nuestra 
ciudad, nos encontram05 simplemente ante "uno de 105 

edificios m8s bellos de Madrid"-'. 

Sin embargo, mis arla ae cualquler valoracton rormal 
o estetica por acertada que Csta sea. la principal carac- 
ten'stica arquitect6nica de esta obra reside en poner de 
manifiesto la perdurabilidad creativa del eclecticismo 
decimon6nico a comienzos del siglo XXa. Una pervi- 
vencia basada en su extraordinaria capacidad de adap- 
taci6n a 10s camhios producidos por los avances tCcni- 
cos y las novedades tipol6gicas qu .. .. 

introducian en Madrid. No es casual po 
bos aspectos -mantenimiento de criteri 
implantaci6n del proges* sean dos conlpllclllcb 
ciales de muchas de las ohr; is Carrasc 
arquitecto que durante aquella ransici6n 
t6 hacer compatibles. a traves uc "11 'tlnbivalente , 

librio integrador, las viejas concepciones arquitect6nicas 
y 10s nuevos metodos constructivos. Gncias a ello alcan- 
26 una original sintesis entre tradicihn y modernidad que 
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define la mayor parte de sus obras realizadas en las pri- 
meras décadas del siglo XX. 

La fusión de tales conceptos arquitectónicos fue el 
soporte ideal sobre el que se cimentó una importante 
comente renovadora del eclecticismo madrileño. Ésta, 
encabezada por Antonio Palacios Ramilo (1874-1945, 
t. 1900) encontró una lúcida expresión en sus famosos 
edificios comerciales con los que, como acertadamente 
S( iso Pereira, el Hotel Reina Victoria está cla- 
ri iparentadd. 

rese a que todos estos comentarios descriptivos y cri- 
ticos pudieran llevarnos a pensar que el Hotel Reina Vic- 
toria es un edificio suficientemente estudiados, lo cier- 
to es que se trata de una obra conocida sólo en parte; 

a que hasta ahora se ignoraban aspectos tan funda- 
ientales para un necesario análisis como los planos ori- 
inales del proyecto o las causas de su dilatado perio- 

do de ejecución. Tales carencias, motivadas por la falta 
de fuentes de documentación directa. podrán ser final- 
mente subsanadas gracias al hallazgo en el Archivo de 
la Villa de todos los expedientes relativos a la cons- 
trucción del edificio'. 

De esta forma se podrá poner fin a la disparidad de 
fechas sobre su cronologías, se conocerán los cambios 
que hubo entre la idea original y la obra construida y. 
lo que es más importante, se estará en condiciones de 
valorar adecuadamente su innegable importancia y su 
si ctónico madri- 
le 

in dentro I del conteñ ;to arquite 

RRASCO 
ECTICISF( 
---A- -- 

JESÚS CA -MUÑOZ ENCINA 
Y EL ECLI d o  MADRILEÑO 
DE PRINClYlUS uii SIGLO 

ribe dent 
omienzos 
ricismo d 

or el sola 

Jesús Carrasco-Muñoz Encina (1 869-1957, t. 1894) es 
probablemente uno de los más representativos pero 
menos valorados arquitectos madrileños de la primera 
mitad del siglo XX9. Su polifacética, prolífica y dilata- 
da carrera profesional comprende todo tipo de expre- 
iones estilísticas y tipológicas. siendo por ello un des- 
tcable muestrario de la evolución general de nuestra 
rquitectura durante ese periodo. Entre toda su produc- 

ción sobresalen principalmente aquellos edificios condi- 
cionados p pamiento entre lo tradicional y lo 
modernol0. 

Aunque ia i i iayvi  parte de su obra conocida se ins- 
ro del eclecticismo más progresista. sus 
estuvieron fuertemente influidos por el his- 
.e SU padre, el arquitecto medievalista Vicen- 

: Carrasco (t. 1869). con quien colaboró a finales del 
iglo XIX en la reforma de vanos conventosil. Este 
mbito de la arquitectura religiosa fue cultivado por 

~ s s ú s  Carrasco con gran éxito en años posteriores. por 

lo que constituye una de las facetas más valoradas de 
toda su obra debido al carácter regenerador que también 
supo imprimir en su interpretación del medievalismo~*. 

Paralelamente a estos inicios profesionales, su for- 
mación se completó y enriqueció en contacto directo con 
los principales representantes del eclecticismo madrile- 
ño. En los últimos años del siglo XIX Carrasco tuvo la 
oportunidad de trabajar como ayudante en los estudios 
de dos de las figuras más representativas e influyentes 
del estilo, Enrique María Repullés Vargas (1845-1922, 
t. 1869) y Ricardo Velázquez Bosco (1843-1923, 
t. 1879); y a comienzos de siglo colaboró con uno de 
sus más famosos compañeros de promoción, Joaquín 
Saldaña López (1 870- 1939. t. 1894), quien en poco tiem- 
po se convirtió en el máximo exponente del decaden- 
tismo afrancesado que tanto gustó a la aristocracia 
madrileña de la Belle Époque. Con Velázquez Bosco 
intervino desde 1895 en la construcción del Ministerio 
de Fomento (hoy Agricultura), obra destacada de la 
arquitectura madrileña finisecular, y con Saldaña parti- 
cipó en 1904 en el famoso concurso para el Palacio de 
Comunicaciones (en la actual plaza de Cibeles). donde 
triunfaron merecidamente Antonio Palacios y Joaquín 
Otamendi. 

También en esos primeros años del siglo XX Carras- 
co se dejó seducir, en un intento de actualizar los reper- 
torios decorativos eclécticos, por el novedoso y sugesti- 
vo lenguaje del modernismo que entonces triunfaba en 
casi toda Europa. De esta forma, una idea integradora 
-y en esencia ecléctica- de las fuentes de inspiración 
arquitectónica le llevó a incorporar el nuevo estilo en 
muchos de sus proyectos realizados entre 1901 y 1916'3. 

Pero sus pretensiones regeneradoras no se quedaron 
sólo en los aspectos más superficiales de la arquitectu- 
ra. Rápidamente incorporó a sus edificios los nuevos 
modos constructivos y. al igual que Palacios, buscó supe- 
rar el eclecticismo más reiterativo mediante la combi- 
nación y reelaboración de los estilos históricos y los con- 
temporáneos (modernismo incluido). Ambos arquitectos 
obtuvieron así un léxico formal, variado e imaginativo, 
que es uno de los principales responsables de la imagen 
renovada ofrecida en muchos casos por la arquitectura 
ecléctica madrileña de principios del siglo XX. 

Detengámonos ahora un momento en la importancia 
y las características básicas de esta arquitectura. Supe- 
rados ya los tiempos en que el eclecticismo era despre- 
ciado por una supuesta falta de originalidadlj, cualquier 
estudio seno y liberado de prejuicios debe encaminarse 
a valorar mejor la innegable calidad de la mucha arqui- 
tectura ecléctica que todavía, pese a la implacable acción 
de la piqueta. subsiste en muchas de nuestras ciudades15. 
Entre todas ellas destaca Madrid, donde la condición de 
capital del Estado y la presencia de la Escuela de Arqui- 
tectura dieron lugar a uno de los conjuntos eclécticos 
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Aunque la importancia del eclecticismo madrilefic 
incuestionable, sigue sin estar muy claro cuil es el cal 
ter de Csta y de toda la arquitectura eclCctica del mom 
to, aspect0 que todavia hoy si o extremada- 
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siglo XIX y comienzos del XX se caract 
por la integraci6n en un mismo edificio de 
males y decorativos procedentes de estilos 
cos pretkritos -corn0 afinnan las definicio 
plistas-, sino tambien por la aplicaci6n de 
elementos en edificios que compositiva, e! 
ca y funcionalmente responden a las necesluaues >uuu- 
econ6rnicas. politicas o culturales de su propia Cpoca. 

Quiere esto decir que. por ejemplo. una o b n  como 
el mencionado Ministerio de Fomento de Velizquez Bos- 
co (proyecto de 1892), en la que podemos encontrar evi- 
dentes citas a la arquitectura clisica, renacentista y 
barroca, sena impensable en cualquiera de estas Cpocas 
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rnodo rnucho rnris cornplejo y por ello arnbas posibili- 
dades coexisten a trav6s de infinidad de situaciones inter- 
medias; corno no podia ser de otra forma en una etapa 
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da cuanto rnis avanza el nut que pretende 
rnodernizar la arquitectura ale: 2 10s fdrmulas 
mb tradicionales e incorporando 10s avances t6cnicos 
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>s. Obviarnente eran conscientes de que con ellos se 
podian llevar a la prictica. de forma rnis f5cil y econ6- 
mica que con los antipuos rnetodos. 10s variados pro- 
grarnas tipoldgicos que peneraba una p a n  ciudad. 

Este eclecticisrno renovador y no rnimCticol9, a1 que 
evidenternente pertenece el Hotel Reina \4ctoria. file sin 
duda la postura rnis fecunda e interesante que estilo 

jopt6 en Madrid durante las prirneras dCcadas del siglo. 
endo tarnbien una eficaz via de penetration y difusi6n 
: rnuchos aspectos asociados habitualrnente a la arqui- 
ctura rnoderna. 
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Fig .  7 .  El Hotel R C I I ~ ~ I  1,'irtoritr-,~\lrnarene.s Simecin (1916- 
1523) a rnediados dr 10s afios veinte. 

des de satisfacerla (fabricaci6n en sene) que modifica- 
ron totalrnente la mentalidad y el cornportarniento del 
ernpresariado rnadrileiio. El Grcrn Hotel Reina Victoria- 
Almacenes Simecin (fig. 2 )  fue una consecuencia direc- 
ta de todos esos carnbios. ya que surgi6 para atender las 
crecientes necesidades cornerciales y hoteleras requeri- 
das por una ciudad que aspimba a equipararse con las 
rnodernas capitales europeas y arnericanas. Este af&n 
rnodernizador y cosrnopolita -irnpulsado por el capital 
de la ernpresa prornotora de la obra. la Sociedad Casta- 
iier y Cornpaiiia- explica. junto con el propama de nece- 
sidades. la mayoria de las caractensticas funcionales, 
tCcnicas y estilisticas del proyecto original, concebido 
por Jesiis Carrasco a finales de 191621. 

El primer nsgo inequivoco de modernidad del pro- 
yecto lo encontrarnos en el hecho de que el edificio esta- 
ba destinado a albergar uno de los prirneros pandes 
almacenes textiles con 10s que cont6 Madridzz. Asi. la 
concepcidn de este cornercio no respondia a 10s crite- 
rios de la tienda traditional. sino a la nueva idea de las 
amplias superficies de venta a1 estilo de las que por 

ECLECT 
EL HOTE 

TCISMO 1 
IL REINA 

EN EL PR 
VICTOR 

!OYECTO ORIGINAL 
IA (1916) 

Madnd expenmenti, desde finales del siglo XIX un 
nportante desarrollo urbano e industrialm. Los resulta- 
3s fueron. entre otros muchos. una expansi6n de la 
:rnanda (increment0 dernogrritico) y de las posibilida- 
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de sitrracidtz del Hotel Reirin \4crorio (Arc 

tonces triunfaban en Paris o Nueva York23. El uso 
mercial, ubicado s61o en las plantas inferiores del edi- 
io (s6tano. piso bajo y entresuelo) (fig. 3), se combi- 
ademis con la instalacidn de un hotel de viajeros en 

; plantas superiores. De esta forma se cre6 una sim- 
~ s i s  funcional inCdita en Madrid, donde un edificio de 

=!as caractensticas era absolutamente inconceb" ' 
cas dPcadas antes, cuando la: ~des sociol 
micas de la ciudad no requen j comercic 
mdes hoteles. 
Respecto a1 destino hotelero, que en la d 
clusivo, hay que hacer una importante I I 

sentido de que no estaba previsto en el pnmltlvo pr 
cto. donde las plantas intem edificio 
stinadas a viviendas de alqui ) y el Btic 
leres de confecci6n para a h  10s almacc 

de la parte baja?'. Las razones y el momento de 
cambio no constan en la documentacidn conocida, 1 
podemos suponerlas a partir de ciertas circunstan 
-I1e rodearon la realizaci6n de las obras y que e 

ly relacio. lente sobr 
roducci6n taciones h 
'as. 
Siguiendo la estela dejada p 
in de grandes hoteles en zona 
Rit: y el Polrice entre otros). 

Fi:. 6.  Jc c o-,\1111io: Er/<.ir~cr: p r - o ~ t ~ . t o  ori,yir~al d ~ l  
etljficio pc *darl CrrstaAer \. Compafiio (1916), ,focho- 
cln a la plaza del Angel (Archil~o de Villa). 
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n6 
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fiable y oportuno de rentabilizar su cuantiosa inversidnz5; 
mkime teniendo en cuenta el auge que por entonces 
tenia el negocio hotelero en Madrid ante la escasez de 
este tipo de establecimientosz6. 

Sin embargo, no fue la finalidad hotelera sin0 la 
comercial la que determin6 uno de 10s aspectos tkcni- 
cos mis significativos y avanzados del edificio: el 
empleo de una estructura completamente metilica con 
forjados de cement0 armado". Las armaduras metili- 
cas, aplicadas durante el siglo XTX a constmcciones muy 
especificas, comenzaron a generalizarse en Madrid a par- 
tir de 191028.  En nuestro caso. la estructura metilica 
reforrada con hormig6n se hizo necesaria para poder 
oganizar adecuadamente el espacio y la fachada exigi- 
dos por unos grandes almacenes. Estos modernos comer- 
cios requenan, por una parte, superficies intenores 
amplias y diifanas que el propietario pudiera organizar 
libremente y. por otra, grandes vanos a1 exterior (en for- 
ma de escaparates) para mostrar la mercancia y captar 
asi la atencidn de 10s posibles clientesz9. Es obvio que 
un sistema constmctivo traditional. basado en muros de 
carga distribuidos por cmjias, hubiera compartimentado 
excesivamente el espacio interior y no hubiera posibili- 
tado la existencia de grandes huecos en la fachada. 

Pero a un edificio eminentemente comercial. cuya via- 
bilidad econ6mica dependia en p a n  medida de su capa- 
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cidad para atraer cornpradores y hukspedes, no le bas- 
taba s610 con recurrir a tCcnicas edificatorias rnodemas 
que facilitaran su funcionarniento. Necesitaba adernas 
ofrecer una irnagen exterior suficienternente atractiva. La 
resoluci6n de las fachadas cobr6 asi una enorme irnpor- 
tancia corno factor de reclamo publicitario, lo que obli- 
g6 a1 arquitecto a esrnerarse especialrnente en el diseiio 
de 10s alzados. 

Sabedor del poderoso irnpacto visual que iban a pro- 
ducir unas grandes fachadas asornadas a dos plazas des- 
de las que. 16gicarnente. se tendn'an arnplias perspecti- 
vas del edificio, Carrasco concibid 10s alzados (figs. 6 
y 7) estableciendo una clara divisidn y un tratarniento 
diferente para cada pate funcional (tienda, viviendas y 
talleres). Asirnisrno, concentr6 casi todos 10s recursos 
rnonurnentalizadores y decorativos en la pate central 
-con la altemancia de rniradores y pilastras- y en el 
coronamiento -ernbellecido por la presencia de torreo- 
nes, ternpletes y pinAculos30-. Es decir, en las zonas rn8s 
visibles desde cierta distancia. 

Corno cornplernentos al acabado de las fachadas 
incluy6 una gran rnarquesina a lo largo del perirnetro 
del entresuelo, para proteger al pilblico que se acercase 

a conternplar 10s escaparates3I. y un ong~nal slsterna de 
ilurninaci6n noctuma'2 -a base de arcos voltaicos, bom- 
billas y un -mn faro en el torre6n de esquina (fig. 8)- 
encargado de realzar la presencia del edificio subrayan- 
do sus principales lineas arquitect6nicas y resaltando su 
ubicaci6n. Arnbos aiiadidos dernuestran que estarnos 
ante un arquitecto innovador y rnuy al comente (let cpr- 
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Fig. I I .  JosP Mana Mendocn L:s.sin Josi d, 
cio comercial Meneses, en la placa de Canalej 
Madrid. 

IS VERSU ORDENANZAS MUNTCIPALE S 
MODERNIDAD. EL LARGO PROCESO 
CONSTRUCTNO (1' 917-1923) 

uchos inte novar la ar 
.. . . 

En aquellos afios m ntos de re1 qui- 
tectura madrilefia se encontraron con las lirnitaclones 
impuestas por las Ordenanzas Municipales vigentes (las 
de 1884), unas normas que, a1 estar elaboradas en un 
momento en que la arquitectura se movia dentro de 10s 
parhetros formales, estructurales y funcionales del 
siglo XIX, tenian poca relaci6n con 10s criterios que 
regian 10s edificios construidos mis de treinta aiios des- 
puCs. A este respecto son bien conocidos 10s problemas 
generados por alpnos proyectos de Antonio Palacios 
cuya enfitica monumentalidad, expresada por medio de 
grandes cuerpos superiores, transgredia habitualmente 
10s estrechos mkgenes permitidos por las Ordenanzas 
para la altura mhima de 10s edificios38. 

Jeslis Carrasco, a1 i p a l  que Palacios, vio a menudo 
c6mo 10s impedimentos legales demoraban demasiado 
la constmcci6n de algunas de sus obras. En el caso del 
Hotel Reina Victoria tenemos casi siete aiios entre la 
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Todo el problema comenz6 en enero de 1917 cuan- 
do, tras la presentaci6n de la solicitud de licencia y tras 
10s correspondientes informes tkcnicos favorables de la 
Junta de Salubridad e Higiene y del Arquitecto Munici- 
pal -este dltimo un admirable ejercicio de tolerancia y 
flexibilidad en la interpretaci6n de la ley41-, inespera- 
damente el Ayuntamiento emitid un decreto en el que, 
ademis de desautorizar el dictamen de 10s tCcnicos, 
denegaba la licencia e instaba al solicitante a modificar 
10s planos presentados se@n 10s tCrminos establecidos 
por las Ordenanzas4'. 

La inmediata resput ten- 
escrito de alegacion .ola- 
racidn con Jesds Carrascw-.. constlcuye un aocumen- 
de g a n  inter&. En 61 se refleja el malestar del 

~pietario y su arquitecto por 10s obst~culos que las 
:denanzas. segdn ellos claramente anacrbnicas, impo- 
in no s610 al desarrollo de sus empresas y proyectos 
lo al propeso mismo de la arquitectura. Castaiier adu- 
una larga sene de razones para negarse a modificar 
; planos. entre las que incluye menciones a 10s pre- 
dentes consentidos por el Ayuntamiento. TambiCn 
:uerda la3 modificaciones que distintas autoridades (la 

nwpia Corporaci6n Municipal y el Gobernador Civil) 
bian introducido en nanzas durante 10s dlti- 
)s afios. 
Pero las argumentaclones m b  interesantes son las 
'eridas a1 edificio mismo, en las que el promotor des- 
:a la importancia de la obra por su ubicaci6n. su ca- 
:ter monumental y la mejora que supondria para la 

1luminaci6n de la zona. Llega incluso a ~ a d i r  justifica- 
ciones esteticas -indudablemente inspiradas por el ar- 
quitecto- para explicar la presencia de 10s torreones. que 

encargan de "dar mayor visualidad a las fachadas ... 
cta de una cornisa o ale- 
comentario, tan severo 

r l r v  F.)bIaCLLUVL. bll L1 quG "znuncia el pejuicio que 
i en 
:nte, 
tan 
irse 
cios 
Jlta- 

junto a las alegaciones mencionadas, aiiadieron unas 
durisimas criticas contra las Ordenanzas que, se@n 
ellos, eran amparadoras de "una monotonia ridicula y 
anticuada" y estaban "hechas en una Cpoca de escaso 
gusto arquitect6nico". Extendieron tambiCn sus ataques 
a aquellos que "en lugar de interesarse y m d i c a r  10s 
articulos de las Ordenanzas Municipales que e s t k  en 
muchas materias anticuadisimas y estimular a 10s arqui- 
tectos y propietarios para elevar la construcci6n moder- 
na a la altura de las conientes actuales. ponen dificul- 
tades y se encierran en 10s Limites estrechos de una rutina 
de concepci6n pobre"48. 

Las explicaciones del Ayuntamiento ante el Gober- 
nador, mucho m8s inconsistentes y contradictorias que 
las del demandante, no pudieron evitar que la resoluci6n 
gubernativa, fechada el 22 de agosto de 1917, estimase 
el recurso de alzada interpuesto por Castaiier. El gober- 
nador justific6 su decisidn alegando que, ante la abun- 
dancia de excepciones y normativas complementarias, 
10s articulos de 10s Ordenanzas relatives a las alturas 
mhimas estaban derogados de hecho; "mucho m8s 
teniendo en cuenta que en 10s informes de las Juntas 
T6cnicas siempre se ha expuesto la idea de que 10s alu- 
didos articulos de las Ordenanzas, redactadas en Cpoca 
en que las construcciones tenian otro carkter, deben ser 
modificados y adaptados a las necesidades que la moder- 
na construcci6n imponeW49. 

La contundencia de la decisidn del Gobernador Civil 
radicaliz6 las posturas. Entonces, mientras la propiedad, 
que no contaba con licencia municipal, se sinti6 con 
derecho a iniciar las obras -cosa que segdn la docu- 
mentaci6n conservada evidentemente hizo-, el Ayunta- 
miento decidid en diciembre de 1917 elevar un recurso 
ante Tribunal Provincial de lo Contencioso Administra- 
tivoso. La sentencia de este Tribunal, confmando 10s 
tCrminos de la resoluci6n gubernativa, se demor6 hasta 
febrero de 1919, period0 durante el cual las obras alcan- 

polCmico kicosl. 
 do intento por imponer sus criterios, 
,el6 al mes siguiente ante la maxima 

, el Tribunal Supremo, que tard6 otros dos aiios 
- una sentencia firme ratificando, como cabia 
la anterior del Tribunal ProvinciaPr. En ese 

L I C I I I ~ U  el Municipio se vio obligado a conceder una 
licencia de construcci6n provisional -firmada el 9 de 
mayo de 1919 y tramitada bajo responsabilidad del soli- 
citante y sin pe juicio de la resoluci6n del Supremo53-, 
que permiti6 la pr8ctica terminaci6n de las obras a 
excepci6n de 10s torreones de remate cuya conclusi6n 
legal y definitiva lleg6 en abril de 1923, segdn consta 
en la certificaci6n facultativa firmada por Jesds Ca- 
rrascd4. 

Toda esta disputa, cuyo desarrollo he pormenorizado 
debido a su evidente inter&, es el ejemplo concreto de 
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un enfrentarniento que con el paso de 10s aiios se hizo 
casi constante: el que sostuvieron muchos arquitectos (y 
propietarios) defensores de una modernizaci6n de las 
Ordenanzas con ciertos budcratas desconocedores del 
progreso de la arquitectura. Es decir, la lucha tipica de 
un perfodo de profundas y ripidas transformaciones don- 
de, corno sucede a menudo en otros arnbitos, el rnarco 

idico se queda obsoleto en relaci6n con la realidad 
uitect6nica sobre la que pretende legislar. 
Ello no debe llevarnos a pensar que Carrasco fue un 

revolucionario portador de una nueva concepci6n arqui- 
tect6nica. Fue tan s610 un reformador consciente de que 
no se podia seguir constmyendo sometido a nonnas 
.*+anisticas con m k  de treinta aiios de antigiiedad, y 

: por ello dernanc'aba su refonna con el fin de no 
ler absurdas cortapisas ni a las pretensiones de 10s 
presarios ni a la creatividad de 10s arquitectos. En 

que no resultaba tan evidente en el proyecto original 
debido a la importancia concedida a 10s templetes late- 
rales. 

No es extrafio, por tanto, que la parte mas atractiva 
de todo el conjunto sea precisamente la torre. Y lo es 
no s610 por su monumental presencia sino tambien por 
la indiscutible originalidad con que esta ejecutada. Modi- 
ficando por cornpleto su primitiva idea, Carrasco alz6 la 
torre sobre una planta cuadrada en la que insert6 una 
columnata circular rernatada por una aguja poligonal y 
un faro esferico. Esta superposicidn de formas geomC- 
tricas simples y el clasicismo rnodernizado de la propia 
colurnnata confieren al torre6n un aspecto que no hubie- 
ra disgustado a algunos modernistas vieneses. Como 
tampoco lo habrian hecho 10s esbeltos pin5culos de la 
cornisa que enfatizan 10s ejes verticales (fig. 15). Pese 
a ello, cualquier sentido secesionista esti aqui interpre- 
tad0 de un mod0 muy personal en el que no faltan deta- 
lles de un gran refinamiento decorative, corno es el 
recuerdo a1 modernisme que supone la incorporacidn de 
un rnosai lejo (casi dis gaudiano) en 
el recubri las cupuli ,sfericas del tem- 
pletesg. 

Por  ha palLG, ~ s t a  torre, ~LLILIPD a ~a instalaci6n del 
rnencionado faro, es -o rnejor dicho deben'a ser ya que 
el faro hoy no se utiliza- un inevitable punto de irra- 
diaci6n luminosa v un efectivo reclarno publicitario de 

algunos es otro 
,dernistas59; aun- 
olvidar sus inne- 

gables v i ~  netisrno futurista y, en defi- 
nitiva, co ~gica del art d6com. 

Pero, c :arrasco ya incluia la torre- 
faro, junto con casi todas las aludidas caractensticas 
modernizadoras, en su primitivo y eclCctico proyecto de 
1916, el cual representa por ello una prueba mas de que 
el eclecticismo no siempre era a cornienzos del siglo XX 
un estilo caduco y anticuado. Muy al contrario, si se 
manejaba con la suficiente destreza -como es el caso 
del Hotel Reina Victoria- podia Ilegar a ser una comen- 
te que, convenientemente actualizada en sus rasgos for- 
males y en sus'recursos tCcnico-constructivos, tenia la 
vigencia y vitalidad suficientes corno para facilitar una 
transici6n sin rupturas traumaticas entre la arquitectura 
del siglo X I X  y la del XX. Es mgs, podia representar 
con acierto la irnagen de una ciudad moderna y a la vez 
satisfacer plenamente sus necesidades arquitect6nicas. 
Esto justifica su pervivencia bien entrado nuestro siglo, 
cuando el movirniento modern0 ya habia comenzado a 
dar sus primeros pasos. 

No obstante. el eclecticismo, que en ciertos aspectos 
fue una innegable via de penetraci6n de la modernidad, 
por su propia idiosincrasia se adapt6 a 10s nuevos tiem- 
pos a su manera: es decir, aceptando aquellas noveda- 
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~ x i m 6  el edificio hacia una tardia estetica secesio- 
ta -cercana por tanto a1 art d6co-, rnucho mas acor- 
con el gusto arquitect6nico imperante en Madrid a 
nienzos de 10s aiios veinte55. 
De 10s principales carnbios habidos entre el proyec- 
y la obra constmida cabe resaltar la eliminaci6n del 
in rnirador curvo con el que inicialrnente se resolvia 
esquina, asi corno tambiCn la sirnplificaci6n global 
todos 10s elementos decorativos y, rnuy especial- 
nte, la reducci6n del tarnaiio y el n6rnero de 10s pa- 
lones secundarios del coronamientd6. Con todo esto 
rrasco consigui6 dotar a la obra de una irnagen mas 
lerente y menos aparatosa que la que habrfa ex- 
lido de constmirse seg6n lo planteado en 1916. Asi, 
:m5s. pott acierto el protagonismo del to- 
6n de la e: fig. 14), convirtiCndolo en la refe- 
icia focal I edificio y en el elemento articu- 
or de la conexion visual entre las dos plazas; algo 
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des que consideraba litiles y asumibles (como 10s avan- ornamental. Asi se explica su definitivo alejamie~ 
ces tCcnicos y 10s cambios tipolbgicos), per0 mante- camino marcado pa 
niendo una irrenunciable fidelidad a 10s valores simbb- a regir la mayor pa 
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NOTAS 
1 El autor de este trabajo es becario del Programa de Fonnacicin de Personal Znvem'gado~ de la Comu. . . . . - .  nidad de Ma, 

. . .,.AS . 2 Jose Ram611 ALONSO PEREIRA, Madrid 1898-1931. De corre a rnetrdpoli, Madrid. Comuniuaa ue Maunu. Irm. n. 148. asta ~ u a ~ ~ c a c ~ o n  es un amnllo 
resumen de la tesis doctoral hom6nima leida aiios antes. 

3 Ram611 GL'U~RA de la VEGA, G~iia de Madrid. Lo Belle Epoque 1900-1920, Madrid, edic 
uitectura ecl~ 
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4 Uno de 10s historiadores que mis ha contribuido a la revalorizaci6n de la arq ecuca, ms~sn 
de muchas de sus creaciones, ha sido Pedro N~v~scrnis  PA LA^, quien en sus numerosas publicaci~..~, ,,,,, ., ,,u.cLLLu,, - ,,, 
XX no duda en aaibuir una clara condicidn ecltctica a una buena parte de 10s editicios construidos en 
Su tesis doctoral sobre Arquitectura y arquitectos madrilefios del siglo XIX (Madrid, Instituto de Estu 
absolutamente imprescindible para conocer y comprender la arquitectura madrilefia del Ochocientos. 
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5 Jost Ramdn &ONSO P E m ,  op. cit., pp. 102, 126-127 y 147-149. Este autor fue uno de 10s prime.,, .,,, ...,, ay6 a Jeslis +,, ., 
innovadora de 10s modelos histdricos defendida por algunos arquitectos madrilefios a pri 
comente de regeneraci6n liderada por Antonio Palacios. A este respecto vtanse especial 
hay que mencionar que hace unos afios el Hotel Reina Victoria era atribuido por algunos a 
de M ~ c m ,  Madrid, plazas y plazuelas, Madrid, GrBticas Lorca, 1976, pp. 241-242. 
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6 A tcdo ello habrfa que afiadiu las menciones al Hotel Reina Victoria que aparecen en las famosas y dtiles guias editadas por el Coteg~o ae nrquitectos 
de Madrid: AA.W., Cuia de arquitectura y urbanism0 de Madrid, vol.1, Madrid, corn, 1982, p. 138, y AA.VV., Madrid. Cuia de Arquitectura. Los 
rrescientos edificios mds importantes de Madrid, Madrid, C O ~ ,  1992, p. 222. Tambitn debe mencionarse la guia publicada por el arquitecto Carlos 
de SAN ANTONIO GOMEZ, El Madrid del98. Arquitectura para una crisis: 1874-1918. Madrid, Comunidad de Madrid. 1998. D. 213. 
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7 Hasta el momento se habia localizado s610 un expediente en el Archivo de la Villa (a partir de ahora 
signatura 25-390-8 y recoge And& W MART~N en AA.VV., Aiquitectum mdrilefia de la pr 
expoqicibn Museo Municipal, 1987, p. 252: pero en t l  no figuran mis que 10s planos de las distintas 1 
1920 y 1927. No estin N la memoria descriptiva ni 10s planos de fachada. Estas ausencias, Y el encaoezamento ue alcno ex~ea~enie  con 
"1916. Copia del expediente de D. Miguel Castaiier para construir una casa en el sola 
Alfonso", hicieron pensar que faltaban del Archivo 10s planos originales del proyecto, 
conshucci6n de un edificio se incluian en el mismo legajo. Sin embargo, en este caso no fi 
en diferentes aiios, directamente relacionados con las obras del Hotel Reina Wctoria. 
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8 Las publicaciones mencionadas en las notas anteriores ofrecen fechas de construccidn 7 

sefialan 10s aiios 1916 a 1923 (las primeras fijan el inicio de obras en 1919). Jost R d n .  
Guerra de la Vega en 19 19. 

s guias del COAM y la de Carlos San Antonio 
ra data el edificio entre 19 17 y 1922 y Ram611 

El triunfo definitivo del movimiento modemo en la arquitectura espaiiola a partir de 10s ahus JU proaujo un desprecio ~eneralizado del eclecticismo. 
lo que dio lugar a tremendas descalif~caciones hacia lus arquitectos que continuaron practicindolo ya ennado e Como ejemp 
oportuno valga recordar que alin hoy puede escucharse en la Escuela de Arquitectura de Madrid el injusto s o h  que sus detl 
calificaban a Jes6s Carrasco: Jesus QuPasco. Esperemos que la revalorizaci6n de que esti siendo objeto en 10s dltim pitectura mz 
de principios de siglo sirva para acabar definitivamente con estas insostenibles actitudes. Sin duda, la tesis d ~ . , . ~ .  ,", ,.. estos mome 
prepara sobre la obra de Jesds Carrasco, a cargo de la ticenciada en Histor elen oe 
Torres Neira y bajo de la direcci6n del profesor titular de esta Universidad lo lugar 
que le corresponde dentro de nuestra arquitectura. 

10 Sobre Carrasco y su obra vtase "Don Jeslis Carrasco-Mufioz Encina" (nota necrol6gica), Boletin ,. ., ,..,,...,.. ,...,.,. ,, ..,,,.., ctura y 
Urbanismo. vol. XI ,  1957, pp. 27-28. Sobre su importancia en el context0 madrilefio de principios de siglo vCase Jose Ram6n P 
cit.. pp. 102-103. Para encuadrarlo en el Bmbito de la arquitectura espafiola vCase el completo trabajo del historiador Ang 
Arquitectura Espafiolo siglo XX, Madrid, Citedra, 1997 (especialmente 10s capftulos I y 11, con menci6n al Hotel Reina Victoria 

11 SegGn se dice en la nota necroldgica citada anteriormente, Jesds Carrasco, "ayudando a su padre, don Vicente, e f e d a  la refon.., ,, ,,, ,,, 
de las Siervas de Jeslis y de Maravillas, a la edad de veintidds afios". Estos trabajos debi~ 
de la obtencibn del titulo de arquitecto. 
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12 Jeslis Carrasco tambitn colabor6 con su padre en las obras de la Iglesia pamquial de la I Corera 
en el Asilo de Pac$co (1907.1908). Precisamente la reelaburaci6n del proyecto de este arquitecto para la k l e ~ i a  de la Concepcidn en la calle Goya 
(1912-1915) es una de sus obras mis conocidas, junto con el desaparecido Convento de las D a m s  Cat 
1916) y el de 10s Carmelitas en la plaza de Espafia (1915-1928). Vtase JosC Ram611 &ONSO PEREIRA 
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, op. cit., p. I 
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13 Cabria destacar como obras con ciertas influencias modernistas la desaparecida Casa-taller de 10s h 
gel, 3 1 (1901-1903). el proyecto original para el Semanario Nuevo Mundo en la calle M a ,  14 (1906) (hoy muy reformado), el e,,,.,.,, ,.. ,.., 
(19 12-1914). e incluso el Hotel Reina Wctoria-Almacenes Simedn (1916-1923). 

14 A este respecto siempre vienen a la memoria las injustas y altisonantes palabras de Juan AI 
vol. XEX. Madrid, Plus Ultra. 1966, p. 267. Para Gaya el siglo XIX fue en lo arquitect6n 
disfrazados de suficiencia pedante y prosopopeya torpisima". 
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15 En una postura radicalmente opuesta a la de Gaya, Pedro NAVASCL~ES PALACIO realiza, en El siglo XIX. Bajo el signo del Romanticismo, Madrid, 
Sílex. 1997. p. 17. una encendida defensa del eclecticismo con esta arriesgada afirmación: "Ello pese a que esto pueda escandalizar a quienes se 
resisten a escuchar y admirar la belleza de la arquitectura del siglo XIX que llegó en sus manifestaciones tan lejos como lo hicieran otras etapas de 
la historia. sintiéndome en la tentación de afirmar que en condiciones de igualdad la arquitectura ecléctica del siglo XIX alcanzó cotas que el propio 
Renacimiento y Barroco hubieran admirado-' 

$6 Ibidem. p. 83. 

'7 El arquitecto Luis S m z  de los TERREROS, fundador de Lo Consfrucción Moderna, publicó en 1906 un conocido artículo sobre "El estilo moderno 
de arquitectura en España3' (año IV, n." 3, 15-U-1906, pp. 45-46) en el que intentaba definir las características de este nuevo estilo que, a tenor de 
lo que propone. consistía claramente en una modernización del eclecticismo. Según Sainz de los Terreros la arquitectura. "para responder a su objeto, 
debe satisfacer por su disposición y por su forma las necesidades de nuestra época, deben relacionarse en ella sus líneas, y trazado en general con 
la clase de materiales que empleen: debe unificarse perfectamente con los gustos e ideas de la generación presente". Es decir, que la mera imitación 
del pasado no podía ser el fundamento de la arquitectura ("¿qué gloria adquiere el que imita lo que en otra edad se hizo?). Por otra parte, parece 
ver claro que la sociedad de su tiempo tenía nuevas necesidades que atender, "porque está en un período de regeneración, mientras que la industria, 
la ciencia industrial quiero decir, ofrece un sinnúmero de invenciones aplicables al arte, y á (sic) las cuales tiene éste á su vez aplicación". Por ello 
su conclusión es muy esclarecedora: "Si la Arquitectura ha de sacar de la construcción motivos para la decoración la variedad de materiales que en 
el día tiene á mano y utiliza, y las necesidades de todo género á que ha de atender, son manantiales abundantes de ideas para obtener la originalidad." 
La aparente modernidad de estas palabras. que debemos interpretar desde un plano teórico, no se corresponde con la mayoría de las obras de este 
arquitecto. muy apegadas en su aspecto exterior a los estilos tradicional&; aunque sí constituye una interesante declaración de intenciones que fue 
seguida por otros arqui:ectos. 

Hay que decir que, curiosamente. Palacios y Carrasco compartieron una misma referencia formativa en la figura de Velázquez Bosco, ya que ambos 
trabajaron durante sus primeros años en el estudio de este prestigioso arquitecto. 

El concepto "eclecticisrr co" es empleado por Pedro N ~ v ~ s n G s  PALACIO, op. cit., 1992, pp. 98-101 para definir las primeras obras de 
algunos arquitectos mod lanes que él considera no incluibles por su cronología y características formales dentro del modernismo. Yo 
creo que esta denomina( able. salvando las distancias, a muchos edificios de arquitectos que como Antonio Palacios o Jesús Carrasco 
fueron renovadores de la aiqulicLiuid en el contexto ecléctico madrileño de principios de siglo. 

al período en la obra AA.W., Historia de Madrid, Madrid. Universidad Complutense, 1993. Véanse los ( 
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tchados el 29 de noviembre de 1916 y memoria el I de diciembre. La tira de cuerdas para obtener la alineación 
arquitecto municipal, Pablo Aranda, el 26 de diciembre según consta el expediente 45-100-10. 

'2 Al pillcccr. la sociedad La>iaiicr y Compañía es el origen de los populares Almacenes Simeón que se instalaron en el edificio cuando éste fue 
inaugurado. 

23 Sobre el desarrollo de los grandes almacenes en Madrid véase Ángel U R R ~ A  N~~Ez, "La evolución del -m almacén. De la obra de Antonio 
Palacios a la absorción cosmopolita", Establecimientos tradicionales madrileños, Cuaderno m, Madrid. Cámara de Comercio e Industria, 1984, 
pp. 75-84. 

24 A.V. expediente 27491-26. La memoria dice textualmente: "El edificio tendrá una altura de 22.00 metros y constará de planta sótanos, baja, 
entresuelo. principal. segunda. tercera y ático. destinándoie las tres plantas primeras para almacenes de ropa blanca y tejidos; las tres segundas a 
cuartos para alquilar y el ático a talleres de los almacenes y cuarto para el portero..' Más adelante añade: "Interiormente la parte destinada a pisos 
se divide en cuatro cuartos Dor ulanta". La simule contemplación de los planos adjuntos indica claramente que en principio no estaba prevista la 
instalación de un hotel. 
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Ibidem: "La casa que se oste es de más de 1.500.000 pesetas, está situada (tal vez la única en Madrid) con sus fachadas a 
doi plazas". Cuando la 1 1923 habían costado cerca de 5.000.000 de pesetas, como aparece reflejado en "Crónica e 
Información. Nuevos ediric~os ae granaes noreies en Madrid", La Construcción Moderna, año XXI. n." 11, 15-VI-1923, p. 175. En este breve 
artículo se incluye además una relación de varios de los hoteles que por entonces estaban en construcción o habían sido recientemente inaugurados. 

Sobre la hiqtoria de los establecimientos hoteleros en Madrid véase María José ARN-~IZ GORRO%O, "Casas de dormir, posadas y hoteles: la definición 
de un tipo", Esrablecimientos tradicionales madrileños, Cuaderno l. Madrid, Cámara de Comercio e Industria, 1994, pp. 21 1-227. 

2' A.V. expediente 27-491- 
en pisos. maduras,  etc. 

26: "La cons mcción será de fábrica de ladrillo en toda la planta sótanos y el resto de entramado metálico y cemento armado 

Una lista muy completa de los edificios a los que la entonces famosa sociedad Jareño y Compañía suministró estructuras metálicas la tenemos en 
"Crónica e Información. Los entramados metálicos en las construcciones urbanas", Lo Consrntcción Moderna, año X .  n.O 9, 15-V-1912. pp. 71-72. 

'̂  A.V. expediente 27-491-26: "La fachada será todo lo diáfana que la construcción permita, dado el objeto a que principalmente se destina. y 
preparados todos los pisos para su ampliación a medida que las necesidades lo impongan." 

' 

Ibidem: "Cada entreeje será de mirador.. . terminándose con torreones. dándole cierto carácter de monumentalidad 

sólo regulab 

Ibidem: ". . . 
voltaicos en 
"1 

Ibidem. Marquesina que por su longitud. lógicamente acorde con la de los escaparates, no estaba contemplada en las Ordenanzas Municipales. que 
tan las marquesinas situadas en portales y accesos. 

y una espléndida instalación de luz eléctrica que para la fachada estará constituida por un ,m fanal en el pabellón de la esquina y arcos 
cada pináculo; la planta baja y el entresuelo llevarán una línea de bombillas en todas las fachadas". 

IZI ynrrieiu en insistir sobre la influencia ejercida por Ono RETH y sus Skizen. Archirektonisclie und decorative Stitdien und Enmiirfe (Leipzig, 
1896-1901. 4  vol^.) en la obra de Antonio Palacios fue Adolfo G O ~ Z ~ L E Z  A ~ Q L T T A  en su conocido artículo "Antonio Palacios", Arqiritechtra, 
n." 106. 1967. pp. 1-74 (número mono-hfico). A ello habría que añadir que. a través del propio Palacios o por medio de un conocimiento directo 
de los dibujos de Rieth, estas fantásticas láminas. repletas de monumentales edificios con columnatas y torreones, también influyeron enormemente 
en otros muchoi arquitectos madrileños. 

'' Algunas de las memorias redactadas por Palacios para la conshucción de sus edificios comerciales incluyen menciones a la arquitectura americana 
del momento. 

fi Como los ~diricios comerciales de Mayor, 4 í 1919-1921) y Gran Vía, 27 í 1919-1923). ambos del mismo Palacios. el Hotel Avenida (1921) en Gran 
Vía. 34 de Joié Yañioz <oncluido por Palacios desde 1925-, el Banco de Bilbao (1919-1923) en la calle Alcalá. 16 de Ricardo Bastida o el Hotel 



Madrid (1929) en la calle Carretas de Ramdn Lucini, entre o m s  muchas obras. Sobre 10s edificios comerciales de Palacios vease, ademb 
Ramdn ALONSO PEREIRA, op. cit., pp. 147-149, Francisco Javier ~ R E Z  ROIAS "Antonio Palacios y Joaouin Otamendi" en Arquitectura madntena ae 
la primera mitad del siglo XX, Madrid, catilogo exposicidn Museo Municipal, 1987, pp. 140-144. 

36 Autores tamhien del ed$cio Urquijo en Gran Via, 4 (191 6-1919). 

37 Similitudes que resalta Francisco Javier PCmz ROJAS (colaboracidn con Manuel GARUA CASTELL~N), b1 szglo XX.  Perslstencras y ruprnras, Madrid 
Silex, 1994, p. 11 2. 

38 Muy pol6mico fue en su Cpoca el proyecto de Palacios presentado al concurso para el Circulo de Bellas Artes (1 
la altura mkima establecida en las Ordenanzas; lo cual no impidid que, pese a no ser oficialmente el ganad 
finalmente construida (afortunadamente, habna que aiiadir). 
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sus intereses. 
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dhco en Espaiia, Madrid, Citedra. 1990 (especialmente el capitulo II). 
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Las ilustraciones de Dali para 
Naufragio en 3 cuerdas de guitarra (1928) 
poemario de Rogelio Buendia 

Ana ~ v i l a  
Universidad Aut6noma de Madrid 

Anuario de1 Departamento de Historia y Teoria dt.. ., ., 

RESUMEN 

Una de Ins aspiraciones de la vanguardiafue la im- 
bricacidn de las artes. En este conre-rto se analiza el 
libro de poesia qzre aqui se esrudia. Con titulo pertene- 
ciente a1 territorio de la mzisica -verdadera pnsidn del 
autor- file pziblicado con tres ilzrsrraciones de Dali, a 
quien aqud recurrid a travks del foco vanguardisto lite- 
rario de la Catalztiia del momento. 

E n  el aiio de la aparicidn de este libro Ro, oelio Buen- 
dia Manzano (1 891-1969) contaba con una lava  tra- 
yectoria como poeta. Iniciada en el tardio modemismo 
con libros como El poema de mis sueiios (1912). Del 
Bien v del Ma1 (1913) y Nricares (1916). contin6a con 
una fase ultraists (La rueda de colol; 1923) para acer- 
carse a raices entre populares y cultas con Guia de jar- 
dines, aparecida en 1928, aiio en que estaba embarca- 
do, junto con Adriano del Valle y Fernando Villaldn, en 
la aventura de la revista Papel de Aleluyas, editada en 
Huelva, en donde residial. 

"Corporeidad de la sirena" y "Naufragio en 3 cuer- 
das de guitarra" constituyen 10s dos poemas del libro 
publicado con el segundo titulo'. En un texto mecano- 
grafiado -incomplete- que el escritor tenia previsto 
introducir en un bloque de "Poesias escogidas" apare- 
ce la segunda parte con el rdtulo "Ausencia de una 
nave". Cotejando ambos textos se aprecian minimas 
variantes. El titulo estB inmerso en una inverosimil aso- 
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gio en 3 cuerdas de gzritarra presenta afinidades c 
ultraismoJ, se suele tener por o b n  ligada al movir 
to surrealistas. Gabriele Morelli cita el libro con 
texto circunstancial en el marco de la ndmina si 
lista, junto a otros de Manuel Altolaguirre e inclu 
Picasso y Luis Buiiuels. Lluis Montanyh, en la rc 
que le dedicd en L'Amic de Ies Arts (diciembre 1928, 
n." 30). habla de la "intima suggestid d'una superreali- 
tat". Recientemente se present6 en la exposicidn El 
Sltrrealismo en EspnAa. Docrrmentos, celebrada en el 
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia ( 1994 
p. 6). En el articulo que Juan Ramdn Masoliver p 
ca en 1930 (''Possibilitats i hipocresia del surrea 
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d'EspanyaW) en el Butlletí de I'Agrupament Escolar 
(n." 7-9) -revista donde colaboraría Buendía-, el onu- 
bense es incluido entre los poetas andaluces inmersos 
en la nueva vertiente creativa, aunque el primero en 
introducirse fue, dice el crítico aragonés, José M." Hino- 
josa. Uno de los historiadores que ha profundizado en 
la cuestión del surrealismo en España, Rafael Santos 
Torroella. escribió una significativa dedicatoria en un 
Airtorretrtrto (1978) -pluma y tinta negra sobre papel- 
entregado al hijo del poeta, en el que expresa la "gran 
admiración por su 1 padre, gran poeta del surrea 1 lis- 
mo español". Como se ha indicado, con excepciones 
(Jorge Guillén. Pedro Salinas, Gerardo Diego), "la prác- 
tica totalidad del 27 poético, y buena parte de su pro- 
Si neopopularismo y el interés hacia 
C arse, con mayor o menor conoci- 
II in los casos, al surrealismo'7, aun- 
que Buendía jamás dejará de idolatrar al cordobés, como 
se constata abiertamente en el libro que estamos anali- 
zandos. 

Naufragio en 3 crierdas de guitarra se publica en 
septiembre de 1928, pero ya en febrero estaba com- 
puesto, cuando, como veremos. Sebastia Gasch contes- 
ta a Buendía sobre su petición de ilustraciones. Corres- 
ponde, por tanto, al período 1927-1928, anticipando 
cronológicamente a Sobre los ángeles -publicado en 
1929-, de Rafael Alberti; anterior a Sermones y mom- 
das del mismo autor (1929-30, aparecido en 1930); a 
Un río, an amor (1 929). incorporado en La realidad y 
el deseo (1936). de Luis Cernuda; a Espadas como 
labios (1932), de Vicente Aleixandre (Pasión de la Tie- 
rm lo inició en el verano de 19281, y a Poeta en Nue- 
va York (1929-30, publicado en 1940), de Federico Gar- 
cía Lorca9. Hinojosa, quien había estado en París en 
1925-1926 y contactó con Breton y su entorno, com- 
puso La rosa de los vientos. que sería publicada al año 
siguiente como un suplemento de Litoral y es conside- 
rada dentro de loi postulados del surrealismo. del mis- 
mo modo que Orillas de la Iicr (1 927) y La flor de Cali- 
fornia, de 1927 (1928). También Larrea -antiguo 
huidobnano, asiduo de París, donde se establece en 
1926- creó versos surrealistas en 1926 (Favorables 
Pan2 Poema) y posteriormente (Carmen)lo. 

Rogelio Buendía no era ajeno a las novedades lite- 
rarias, tanto por lecturas directas como por traduccio- 
nes y colaboraciones aparecidas en las revistas españo- 
lasil. La Revista de Occidente publica en 1924 
(diciembre de Fernando Vela titula- 
do El Sicpc izará a repartir ejempla- 
res del Mci me .  En 1925, César M. 
P aborador de Papel de Aleluyas, da 
a había sido ultraísta Alfar (febrero. 
n Hacia un superrealismo musical", 
duiiur; dpciicLcia iwminalismo suprarrealista". de José 

n artículo 
l. y come1 
r Scrrréali. 

Begam'n (junio) -colaborará también en la citada revis- 
ta onubense- y "La revolución superrealista", de Pierre 
Picon (septiembre, n." 52, con reproducciones de Chi- 
rico y Masson). Es el año que se publica Literaturas 
europeas de vanguardia, de Guillermo de Torre, con 
quien Buendía intercarnbia libros y cartas, autor tam- 
bién de "Neodadaísmo y superrealismo" (Plural, ene- 
ro, n." 1). A lo largo de 1926 se dan a conocer textos 
de miembros del surrealismo (de Breton y Éluard, en 
Alfar) y en 1927 se multiplican artículos sobre el movi- 
miento en las revistas españolas, así como traduccio- 
nes, con títulos importantes debidos a críticos ligados a 
L'Amic de les Arts (Montanya, Ll., "Superrelisme". 
n." 10; Gasch, S., "Cop d'ull sobre I'evolució de I'art 
modern", n." 18; Foix, J.-V., "Algunes consideracions 
sobre la literatura i I'art actuals", n." 20). 

En Nacifragio en 3 cuerdas de guitarra la metáfora 
se manifiesta con todo su poder creativo. Como indica 
Ortega y Gasset, esta categoría visual y sensitiva "nos 
facilita la evasión y crea entre las cosas reales arrecifes 
imaginarios, florecimiento de islas ingrávidas (...), 
escamotea un objeto enmascarándolo con otro. y no ten- 
dría sentido si no viéramos bajo ella un instinto que 
induce al hombre a evitar realidades"l2. En este poe- 
mario es posible detectar elementos propios del surre- 
alismol3 -su autor llegó a indicar que lo compuso con 
rapidez, sin apenas correcciones-: la realidad es evasi- 
va, descontextualizada, con categorías similares a obras 
de Dalí y Miró. La anamorfosis, las disoluciones ("[las 
imágenes] destruyen, diluyen, dividen.. .", se indica en 
la reseña de La Gaceta Literaria. nov. 1928, n." 46), la 
transmutación de unas imágenes en otras y el desdo- 
blamiento, la descoyuntura corporal -"las imágenes se 
hacen siluetas, forma, cuerpo, destacan en un grado de 
perfecta plenitud y se rompen después", precisa la rese- 
ña de Meseta (1929, n." 6)-, la fusión de naturalezas 
opuestas, la humanización del mundo objetual, la cosi- 
ficación del cuerpo humano, la simultaneidad de for- 
mas reales en contextos inapropiados con asociaciones 
atrevidas.. . 

En el oblicuo ramo de la ausencia, 
tu camino de estampas, 
epítetos de clara equivalencia 
bajaban por el borde de sus rampas. 
Y aunque el tímido amante 
del soslayo del cuerpo desdoblado 
descartó las estrellas del instante 
en un mar sin espumas, despumado, 
cada atril soportaba los esquifes 
de corcheas tripuladas 
por negros matarifes 
de cabezas por ti electrocutadas. 
(...) 



En la bahia en celo 
10s senos de 10s mgstiles, hinchados, 
le clavaban al cielo 
aguijones en muslos constelados, 
en la came turgente 
del mar de raso y del azul cefiido 
a la cadera del marino ardiente 
que monta al mar. 
(...I 
Los Angeles-sirenas 
entonaban de algas claro cgntico, 
mientras en las antenas 
el radiador del Monte del Erebo 
suspiraba cadenas 
para amarrar a1 horizonte nuevo. 
Serafines de esmalte y aluminio 
-equilibristas sobre cirros malva- 
en el stadium del vapor de minio 
pintaban unas claras 
por el tel6n de acuario de la noche 
en que el pez volador salta a piola 
con patas de fantoche 
sobre el dorso encomado de la ola. 
(-. .) 
y el hosanna de voces 
se uni6 a1 latir de bhrbaros acentos 
de 10s monstruos de arcilla y a las coces 
de las montafias que parian rocas. 
(-. .) 
Tronco en el mar. Desde la playa opuesta, 
un brazo se descubre de una manga 
y la flor pentapClica de a bordo, 
marina y blanca estrella, 
en su estuario sordo, 
ya no es clamor, ni espuma, ni centella. 
Clavada en la arenisca, 
sella el crust5ceo muerto escarapela 
y la came es arisca 
sllice gris, que hiela. 
Los senos, cada uno por su lado, 
dos montes donde anidan 10s cangrejos, 
y yo vengo hoy a nado 
a salpicar de luz estos espejos. 
Carpinteros de lluvias 
cepillan las virutas de tu crgneo 
y hermosas trenzas rubias 
caen a1 corte del viento, subitgneo. 
(. . .). 
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TambiCn es propio del surrealismo el interis por 
minerales y crust6ceos, las fantasias submarinas, el mun- 
do sideral.. . El sentido hermCtico a1 desgranar 10s ver- 
sos se refuerza con construcciones y tCnninos de valo- 
raci6n aritmktica, con imignes y ritmos obnubilados: 
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Jardin que atraviesa el sol 
marinero del poniente, 
Ueno de plantas marinas, 
de madreporas y peces. 
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:s sugen frecuentemente en sus 

PO naves y barcas, y el mariner0 es 
un n la literatura de la Andalucia del 
mo~r~rr~iu.  Lullsiankr cn la obra de Buendia, pero tam- 
biCn en poetas como Rafael Alberti (Marinero en tierra, 
1925). Esta f ip ra  casi emblemdtica estd presente en la 
nirltura de 10s aiios veinte y treinta, como se aprecia en 

producci6n de Grenorio Prieto y de Garcia Lorca. Asi, 
cubierta de uno de 10s ndmeros de Litoral (marzo 
27, n." 3) -revista en la que colabora Buendia- plas- 

el ganadino en 1925, 
Alel~rya. El mariner0 y 
del marino, siendo una 

mografia 1 Sal- 
dor Dali al "11s 
narinero, .un- 
ci6 Gala-Salvador uau; y Lomposlcron con trespgu- 
F. Academia neo-clrhista, 1926, Barcelona, col. parti- 
lar) y en dibujos (Marinero J su familia, Marinero con 
arrn figuras, Estzrdio con marineros, carta a Benjamin 

ia 1925, F undaci6 Gala- 
la conserv Residencia de 

c>tuulaclirs de Madrid). Asirnis~~lu sr rrproduce en el 
mer ndmero de la revista granadina Gallo (febrero 
28) una Caheza de marinero. Entre sus "putrefactos" 
arece la imagen singular de un hombre trajeado, con 
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cibn. Alicante. 8 octubre). En la correspondencia fami- 
liar son habituales las expresiones de entusiasmo ante 
--+a manifestaci6n creativa. v solia decir que "61 era, 
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"Vuelo y Tierra". bloque de poemas publicado en 1945 
(Fantasia. mayo): 

(...I 
Cucos van por el camino: 
llevan oculto el silbato, 
debajo de cada pluma 
un pijaro acurmcado. 
Mama Papud solloza, 
papi Papuito, a1 acaso, 
tira de la campanilla 
de Don Do-re-mi del llano 
que es mdsico y es poeta 
y, por tanto, bueno y sabio. 
(.-.I 

Su inter& por esta expresi6n artistica procede de la 
infancia: 'Tuve una enseiianza muy preciosa: la mlisica 
-dice en unas notas biogrificas-. Sin el conocimiento 
de la mdsica -el estudio y degustaci6n de ella- no hay 
posibilidad de penetrar en la poesia, de ser poeta en per- 
fecci6n." Con seis aiios escribi6 la mdsica y 10s versos 
para una cancidn de niiios, segdn confes6 en la citada 
entrevista. Antes de 1912 compuso una sonata denomi- 
nada "Andalucia"l7; posteriormente, en 1919. dos can- 
ciones con estructura poetica, una con mdsica de Manuel 
Font de Anta (h lzr: cle nrs ojos. Melodfa para canto y 
piano), y otra de Manuel Rivero (Cancidn triste), que 
serian publicadasl8. 

A diferencia de lo que ocum'a con la pldstica, Huel- 
va contaba con una Academia de Mlisical9. En el mar- 
co de las actividades de la onubense Juventud Artistica, 
Buendia en una conferencia elogia las preocupaciones 
que a nivel cultural se aprecian en el tedioso ambiente 
provinciano. alabando esta instituci6n?-0. Su sensibilidad 
musical se intensifica con 109 aiios, de tal manera que 
sus amistades de la kpoca del Ateneo de Sevilla lo sihian 
entre dos aspiraciones, la poesia y la mdsica, cuando lo 
que estaba estudiando en la ciudad era Medicina. Asi, 
en una conferencia impartida en dicha instituci6n, en la 
que anunciaba la inminente aparici6n de El poema de 
mis suefios (1912). Jose M." Izquierdo disert6 sobre el 
autor en su condici6n de poeta y mdsico, haciendo notar 
c6mo "hasta en 10s menores detalles -en 10s titulos, en 
las imigenes, en el metro de 10s versos- de sus poesias 
se revelaba el alma musical del poeta"l1. ~ s t e  habia 
hecho otra semblanza de Buendia a raiz de la publica- 
ci6n del referido poemario, abordando ambas tenden- 
cias: 

"(. . .) Tenia Cste el aire distraido de 10s que estdn 
escuchando una mdsica lejana, una rec6ndita m o -  
nia; y escuchaba con tal atenci6n. que hasta con 
10s ojos parecia oir (. . .). iC6mo fijar plisticamente 
el alma de un poeta que tiene. por aiiadidura, la 



fluidez ondulante y ritmica de una mlisica? (...). 
Si ser poeta es cristalizar en verso y ser mdsico es 
dar al verso una transparencia infinita. s610 10s ver- 
sos del poeta pueden ser el espejo de su alma. como 
el alma del mdsico s610 puede rielar en la escala 
de sus notas. Rogelio Buendia es mlisico y es poe- 
ta, porque Dios lo ha hecho doblemente artista y 
lo ha enriquecido con el prestigio de dos artes, para 
que por mod0 mis vario consiga expresar toda la 
espiritualidad de su espiritu. Poeta musical o mlisi- 
co poeta, Roglio Buendia sabe sofiar y sabe sen- 
tir -soiiar el amor y amar 10s sueiios- ;sabe sen- 
tir las notas y 10s versos, y sabe hacerlos! Sabe 
vivir poemas y sonatas y sabe componerlos" 
(Andahcia, febrero 1 9 12. n." 8). 

retrato hecho por Vizquez Diaz, pero rammen con 11~s- 
traciones musicales de Gusta Rodol- 
fo HalfYter. 

Desde su etapa modernists. Rope110 Buendia ha abor- 
dado el t 
pero tam 
en var i~  
("Serenidad"). Algunos poernas prese~ s cum0 
si fueran composiciones musicales ("B: s dicha. 
Momento musical", Gran Guifiol. 19: a pare- 
cen evidentes: "Elogio del x1.1~" Icr~cla,  abnl l Q l Q 1  

"Vals", "Minuetto", "Ritorn os "Lied 
ral, noviembre 19 19). . . El es struia poer 
una organizaci6n paralela a Id L U I I I ~ U X C ~ ~ ~  music 
ejemplo, en "Sonata de Mqarita" (El poerna 
suefios, 191 2) -remernoranza de Beethoven- 10s 
estin a,mpados de tal manera que se comienza -_.. 
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Estas caracten'sticas tambien las constata por esos 
momentos el ilustre onubense Juan Ram611 JimCnez: 
"( ... ) hay en sus nuevos versos cualidades de poeta, de 
pintor y de mlisico"22. En la introduccibn a Del Bien y 
del Ma1 (1913) se advierte que el autor ha impartido 
varias conferencias sobre cuestiones musicales y que 
"comparte sus aficiones entre la mlisica y la poesia"23. 
Durante el curso 1913-14, el poeta onubense imparti6 
en el Ateneo hispalense una conferencia sobre Schu- 
mann, situindole a caballo entre la mlisica y la poesia, 
sus aspiraciones: "( ...) es un mlisico tan poeta como 
mlisico (. . .). La literatura jamis se separ6 de Schumann, 
que, sugestionado por Heine, se revela en su iniciaci6n 
como un poeta, para luego encajar su poesia intensa en 
las notas admirables de su mlisica-poesia (...)". Es el 
momento en que lee unas composiciones hechas sobre 
motivos de las Escenas infarztiles y del ~lhlrm de la 
Juventud del citado compositor -"poesias hechas mlisi- 
ca, adonde las palabras han cristalizado en notas deli- 
ciosas", que una intCrprete traslada al piano, publicin- 
dose una de ellas24. TambiCn se ha hablado de la relaci6n 
entre la poesia y la mlisica en la produccidn de Chopin, 
otro de 10s compositores admirados por el onubense. 

La imbricacibn de ambas artes no es extraiia a la lite- 
ratura espaiiola contemporinea y mucho menos a la de 
vanguardia. Poetas y compositores trabajaban bajo se- 
mejantes postulados esteticos, 10s mlisicos participaban 
en las revistas culturas m6s propiamente literarias, se 
dedicaban mutuamente sus creaciones y se establecian 
lazos de amistad. El poeta Isaac del Vando-Villar apun- 
taba acertadamente en 1920 estas relaciones: "En todos 
10s paises donde ha sugido la moderna lirica. simulti- 
neamente se ha manifestado esta evoluci6n fraternal de 
la pintura, la mlisica y la escultura con las artes litera- 
rias" (Grecia, enero. n." 38). En el Homenqje o Gringo- 
ra desde la revista Litoral (1927) fueron invitados poe- 
tas, prosistas, artistas plisticos y mlisicos. Por su parte. 
Marinem en tierra, de Alberti (1925). cuenta con un 

se pasa a1 
Ienro y al 

mode- 
andan- 

tino y se finaliza con un pianissimo. 
Vario! 

coincidi~ 
tades, ar 
entre sus instrumentos. Juan Sebastiin Bach es uno de 
ellos. Hay que tener en cuenta que el dibujante portu- 
guCs Diaz Sancho le habia regalado un imaginario Rerra- 
to de Bach (1921). posiblemente debido al entusiasmo 
del poeta por el alemin. Este compositor aparec 
"Pentagramario" ( 1913) de otro gran aficionado. 
go Adriano del Val1-- "E.--- /Juan Sebastiin Bar11 cu~rr- 
pone y descompon ' (Alfar; 
enero 1925, n." 46 la "Tre- 
bol", de Juan G. ael vaue, puollcaao en rapel de AIe- 
Ilryas (1928, n." 7). 
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Tal vez el artista que Buendia interpretaba a1 piano 
con mayor entusiasmo era FkdCric Chopin, ante el cual 
no solamente se conmovia ante su mdsica, sino por su 
tragedia personal. El poeta le asocia con la tristeza, tal 
como se sugiere del pr6logo que hizo a C~rentos del azar, 
de Emilio Rodriguez Sabio: "(. . .) Este jardin es para 10s 
que sientan Die Freude de Schiller musicalizada por 
Beethoven y la melancolia de Heine hecha m5s melan- 
colia por Chopin. Este jardin no es para ti. hombre indi- 
ferente. sino para vosotros 10s que reis con el rio y Ilo- 
r5is con el mirlo; 10s que goz5is con una rosa y sentis 
un agudo dolor cuando se deshoja( ...)" (Renacimiento, 
1913). Chopin era uno de 10s compositores m5s solici- 
tados en la Cpoca del Ateneo sevillano, en cuya Secci6n 

: interpret Voctirmos para piano e 
l e  hecho. )s dibujos que realizara 
10s aiios c lleva por titulo Noctur- 

ae / chopin, representando un hombre tocando el pia- 
mientras contempla la noche estrellada. 
El ambiente de Ln dorada mediocridad. pequeiia 

..,~ela publicada en 1923, e s d  repleto de alusiones 
sicales, entre las que se halla Chopin. "Las baladas 
la dicha" que Buendia compone entre 1919-20 (entre 

-...IS, "El Maelstrom", "Sous le palmier", "Paseo en 
in, a la tarde", "Momento musi- 
ado en cierto mod0 de Las bala- 
Este compositor se fundi6 melan- 

lcamente con lo veneciano y compuso Barcarolle, el 
 to de 10s gondoleros. obra de un italianismo ligado 
la vida del coraz6n1'25. Ante esta obra, considerada 
I de las m5s modernas de su repertono. Buendia 

, (la 

chas para la danza. Se Cree que dej6 19 valses, de 10s 
cuales 14 son muy conocidos y aparecen en el reperto- 
no de 10s pianistas. En el "Elogio del vals" (Grecia, 
abril 1919. n." 12) de Buendia hay una cita a1 polaco, 
pero es en un poema compuesto a partir de uno de sus 
valses donde muestra su pran admiraci6n. Si bien en un 
comienzo lo titul6 "Vals de Chopin", con 10s subtitulos 
"Vida de Chopin. Mallorca" y "Habla Chopin", tendrl 
como definitivo "Vals n." 12 de Chopin". Adriano del 
Valle tambiCn recoge a Chopin entre 10s compositores 
de su "Pentagamario" compuesto en 1923 (Alfar; ene- 
ro 1925, n." 46): "Piano de ebano y bujias rosadas I Y 
Chopin.. . y aquel sauce llor6n de su gran cabellera noc- 
turna". Asimismo. Lorca fue un apasionado de su obra 
y, concretamente. de sus valses, tal como confiesa 
en 193326, y Rafael Alberti compuso "Retornos de Cho- 
pin a traves de unas manos ya idas", dedicado A mi 
madre, / qzre nos irnia a todos en la / mu'sica de su vie- 
jo piano. Como diremos, la madre del escritor onuben- 
se tambien fue trampolin en su apreciaci6n por la rn6si- 
ca pianistica. 

A Buendia le apasiona otro romhtico. Robert Schu- 
mann. Ya en 1916 Cansinos-Assens habia relacionado la 
musicalidad de 10s versos de El poema de rnis suefios 
con este compositor alem5n. En el ambiente familiar cre- 
ado en La dorada mediocridad (1923) -aparentemente 
el propio-, un familiar del protagonists solia tocar a1 
piano sus obras, Pierrot entre ellas. Pierrot (Moderato. 
mi bemol mayor) forma parte del Carnaval Op. 9, que 
si bien no es la obra m5s profunda ni la rnis significa- 
tiva que Schumann haya legado a 10s pianistas, se trata 
de una de las m b  seductoras y brillantes por lo que afec- 
ta a la escritura instrumentalz'. Adriano del Valle tam- 
biCn cita esta composicidn en el "Pentagamario" (1923): 
"Caja de mdsica I La luna es como una caja de mbsi- 
ca. segdn la moda romintica de 1830. Y Robert Schu- 
mann nos ha dejado en su Carnaval una cincelada Ila- 
ve de oro como para que le demos cuerda a esa caja de 
mdsica que es la luna." Creemos que el poema "Carna- 
val", de La rueda de color (1923). est5 inspirado en la 
referida composicidn musical. 

La melancolia que se siente ante la obra del alem5n 
la expresar5 el poeta onubense en un dibujo que titula 
Premier chagrin (Sch~imann). Esta pesadumbre tambiin 
la capta en el tercer soneto de "Del alma del piano" (El 
poema de rnis suefios, 1912): 
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En el piano abierto languidece 
la tristeza mel6dica de Schumann.. . 
el metal del cordaje se enmohece, 
y hay de unos dedos huellas que se esfuman. 

De su angClica gacia, que el espejo 
tantas y tantas veces admirara, 
s610 queda un romintico cortejo 
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de nostalgias de risas de su cara.. . 
Dentro del alma del piano, glosa 

mi siempre monoritmica amargura, 
la carcoma en su triste sonatina.. . 

Y aquel perfume favorito -rosa- 
fascinante se abraza y se mistura 
con olor de la cadaverina. 

La procesidn seguia entre f: 
-voces y luces agrias en la playa-. 
Mi boca temblorosa, sin saber 
donde posarse: pijaro incierto 
que busca el hbol de la nocht 

La mdsica exting~ 
Entre nosotros hay 1 

que rodea a1 brillo de 10s ojos.. . 
Va plateandose la lu 

El mar se destiii6 
Alpuien en el creplis,,,, ,,, ,,itado. 

Siendo niiio, a1 escritor andaluz su madre le habia 
enseiiado a tocar una pieza de Schumann que no esti 
pensada precisamente para las manos infantiles. Se tra- 
ta de Kinderszenen (Op. 15). compuestas en 1838: 
"(.. .) El dueiio coloc6, como en un altar, en una espa- 
ciosa sala, el viejo clave donde su madre, p s d a  y tris- 
te, tocaba aquellas melodias anticuadas y le enseiiaba a 
sus manitas dCbiles las Escenas infantiles de Schumann", 
escribe Buendia en la novela corta La casa en ncina 
(1915). El conocimiento que tenia de este compositor 
era profundo, de manera que en el marco de la Secci6n 
de Mdsica del Ateneo sevillano imparte una conferen- 
cia en la que destaca el valor poCtico de su mlisica, de 
un hombre de una extraordinaria cultura literaria, tarn- 
biCn poeta: 
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luz lo cita en varias ocaslones en sus poemas. 
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"Roberto Schumann es un mdsico tan poeta 
como mdsico (. . .). La literatura jamis se separd 
de Schumann, que, sugestionado por Heine, se 
revela en su iniciaci6n como un poeta, para lue- 
go encajar su poesia intensa en las notas admira- 
b l e ~  de su mdsica-poesia (. . .). El 'quinteto' cCle- 
bre, las 'Escenas infantiles', 10s 'Estudios 
sinf6nicos', el 'Carnaval', toda la obra inmensa 
de Schumann es una serie de poesias hechas m6si- 
ca, adonde las palabras han cristalizado en notas 
deliciosas y la melancolia es un divino sollozo 
musical ." 
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La m; rmona ae fieernoven, p~ntaaa a plu- 
ma y tin1 ~marcada en oro fino, la habia incor- 
porado E :hoa al ilustrar Ndcares (1916). poe- 
mario de Huendla (fig. 1). TambiCn la habia intro 
Penagos en la ilustraci6n de La IX Sinfonia de 1 
ven: Ensayo de cn'tica y estktica mlrsical, obra de 
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Tambien a Buendia le agradaba interpretar obras para 
piano del alemin Franz Schubert. Creemos que el titu- 
lo de una de sus baladas poCticas, "Momento musical" 
(1920)28, esti tomado de sus Momentos musicales: 
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del vapor. Td entre 10s nardos. 
Cantaban las voces en el mar; 
t6, entre 10s nardos. 

El mar se destefiia y el oro 
de tu cabello se iba bronceando. 
La luna, de came sonrosada; 
tli, entre 10s nardos. 

La mdsica alejibase 
teldn adelante. 
Mis ojos esponjibanse en tus ojos 
y el mar se desteiiia poco a poco. 
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Claude Dubussy fue uno de 10s compositores rn8s 
admirados. tambien para creadores como Falla. CCsar 
M. Arconada, quien se ocupaba de miisica en Lo Gace- 
ta Literaria y colaboran'a con Papel de .4lelz4?~as, publi- 
ca en 1926 En torno a Debussy. Federico Garcia Lor- 
ca. asiduo al piano, lo toma como titulo para una de 
sus "Canciones" (1927) con ambiente sirnbolista. Por 
su parte, el poeta Gerardo Diego inserta un homenaje 

compositor franc& :en (1922), escrito en 
19: "D' Apres Debu! 
Uno de 10s rn6s fer lrniradores del compo- 

es Adriano del Vallez9. ~ s t e  -buen co- 
;u obra. del que dijera en 1923: " ~ x o d o  / 
ica de Debussy. el colibri tomasolado de 

IlruarLa UG Debussy, parece refugiarse en una estre- 
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!4. n." 41) 
En varias imiracibn de 
gelio Buenu~a nacla ueous~y. ASI, cornpuso en 10s 

aiios cincuenta un poema bajo su inspiraci6n. en el que 
hace un alarde del conocimiento de su miisica, evasiva, 
fugaz. como es la de Jarclins sous la plz~ie (1903): 
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is nojas ae 10s altos alerces. 
cristal en la fuente. que suena 
gua en xilof6n de hielo. 
altos 10s espacios de la Iluvia. 
ve en planos tan altos, que en la tierra 
ae la Iluvia. sino el vaho 
'rio en la bufanda de las nubes 
lloran sin Ilorar. s610 en tristeza. 
1s rosales. 10s rosales. 10s rosales. 10s rosa- 
ierro de troncos y espinas pasan [les 

**oleos. mientras se levanta el ciprks negro 
nta severamente en el encaje 
1 azul enredadera que sube, 

.,,~.a arriba. por encima del invierno. 

Cinticos de glacial hielo fundiendose 
con un leve amarillo sol dormido, 
y el bozo del arnor crece en el labio 
del alma con dulzura y risa 
caliente, colorada, prisionera. 

Las resbaladizas notas musicales de Maurice Ravel, 
que parecen discumr y salpicar como 10s versos de un 
poema, no estin ausentes de la sensibilidad de Buendia. 
Asi, su primera obra maestra para el piano, Jeux d'eau, 
acabada en 1901, es nombrada en Lo dorada mediocri- 
dad (1923). 

"(. . .) El amanecer mis claro de su vida lo tenia 
aquella tarde entreoyendo a Schumann, a Chopin, 
a Ravel. Ahora era 'Les yeux d'eau' cristalinos y 
afdigranados". 

Igor Stravinsky es uno de 10s compositores mis 
adrnirados por la vanguardia. Rogelio Buendia no lle- 
g6. como Adriano del Valle, a relacionarse con 61, tan 
pr6ximo a Falla. Ahora bien, hay elementos que 
demuestran su devocibn. En "Girindulas" (Espafia, 
1923, n." 357) aparece su nombre, en un parangdn de 
palabras tan prbximas a las de Adriano: "(. . .) Igor Stra- 
vinsky -igran pirotCcnico!- quema entonces sus gir8n- 
dulas de sonidos, esa azul y rosada lluvia de estrellas 
que CI deja caer, profusamente, sobre todos 10s atriles 
extasiados del mundo.. .". 

Cuando en 1922 se le pregunt6 a Buendia por sus 
mlisicos espaiioles predilectog, contestb: "0scar Espli, 
Falla y Turina" (Espafia y Amhrica, septiembre, n." 109). 
Es el a80 del Concurso del Cante Jondo, celebrado en 
Granada, prornovido por Falla, Garcia Lorca -quien 
escribiera en 1927 un Soneto de homenaje a Manuel de 
Falla ofreci6ndole unasflores- e Ignacio Zuloaga. Pre- 
cisarnente en 1927 -aiio del homenaje a Gbngora des- 
de Litoral, en que participa Falla y 0scar EsplC, el onu- 
bense, quien tambiCn colabora en dicho centenario, 
asocia arnbos nombres en sus "Aleluyas en el aire" 
(Papel de Alelrtyas, septiembre, n." 3): 

"(--.) 
1 1. En las campanas de este Sur=Litoral- 

Mediodia=suena la guitarra entomada de Garcia 
Lorca. Garcia Lorca desde Granada. echa al aire 
de M6laga sus cometas de colores gitanos. 

12. Y con el. Manuel de Falla tacone6 su mala- 
gueiia. Mlisica mediterrsnea y atl6nticaW. 

Rogelio Buendia realizari un poema con el nombre 
de Manuel de Falla como titulo. 



Su admiraci6n hacia 0scar Espli es anterior al poe- 
ma -"Idiliom- que le dedicara Gerardo Diego en Papel 
de Alellr?~as Cjulio 1927, n." 1). 

A Rogelio Buendia le entusiasmaba tmar a1 piano 
obras de Isaac AlEniz. de tantas resonancias populares, 
emmionindose mis por Co'rdoba (Cmtos de Espaiia. 
Op. 232) que por otras composiciones de la Suite espa- 
iiola n." I (Op. 47). El poema "Sous le palmier", perte- 
neciente a "Las baladas de la dicha" (Cen~antes, abril 
1919) -con el tema del amor por su novia Maria Luisa 
Muiioz de Vargas-, estii inspirado en la composici6n musi- 
cal del mismo nombre de AlbCniz, inserta en Cantos de 
Espaiin; de hecho, el 4 del citado mes le dice: "Ya llevo 
hoy estudiando mis de cuatro horas y son las cuatro de 
la tarde. Pero ahora, en estos momentos en que acabo de 
levantarme del piano de tocar 'Sous le palmier', solamente 
~ me llenas molCcula a molCcula y poro a poro." 

Evidentemente. 10s instrumentos musicales no estiin 
ausentes de la poesia de Rogelio Buendia. Su entusias- 
mo por la m6sica -asmiiindola a la prodigalidad litera- 
ria- le llev6 a parangonar la mano de RubCn Dario con 
instrumentos ("A la mano creadora de RubCn Dario", 
Grecia, 1919. n." 9): 

poeta: "La vejez ('Triptico heterogCneo')" y "Paraiso 
perdido". TambiCn un trasfondo autobiogiificc 
Ln casa en nrina (1  9 15). en la que el protagonis 
de niAo se habia aficionado al piano: "(. . . j  Sus 
pilidas y pequeiias, se adies el piano 
dulce vigilancia de 10s ojos : la madrr 
cara ovalada del niiio se fue :ntre 10s 1 
el piano.. .". 

Los instrumento la tambien aparecen 
poemas. En Del Bic 11 ( 1 9 1 3). en "Paisaje 
til" habla de "un lloro de v~olines 1 tan tibio comc 
acariciante r', asi como en "La amapola en la g 
(Alfar: junio-julio 1924, n." 41). En 5610 de mi n 
(Grecia, junio 19 19, n." 20), de tinte autobiog5l.,,. .,, 
retrata cual un violin. En Ln wlor (197,: 
to en "Rumba" como en "Si : le cita y 
samente en Nnlcfragio en 3 c g~~itarra r 

instrumento. sino el violin: 
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(...) 
Instrumental, sinfdnica. con todos 10s registros, 

tus caiias fueron cinco cuerdas de violines, 
cinco trornpas guerreras. cinco armoniosos sistros, 
cinco claros clarines. 

Oh mano que, guardada en tu estuche de raso, 
has perdido el cornpis, y el ritmo. y la armonia, 
iquC fueron de 10s nervios que te ataban al brazo? 
i Y  quC fue del espiritu que a1 coraz6n te unia? 
(...) 

n buzo un. tada, 
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"Rogelio tocaba maravillosamente el piano", recor- 
dan'a su esposa. dedicando desde pequeiio largas horas 
al aprendizaje hasta convertirse en un excelente inter- 
prete3l. La fractura de 10s dedos de una mano atrapada 
por la puerta de un coche (1929) le fue impidiendo la 
prictica. Cuando Cansinos-Assens hace el pr6logo de 
Na'cares (1916) liga el poeta a un piano -su afici6n mis 
sentida- y a la serpiente de Esculapio -su dedicacidn a 
la Medicina-: "(.. .) Te vemos estrujar ramos de rosas, 
herir las teclas del piano, escuchar 10s latidos de un sen0 
de mujer. Y te vemos tambiCn -oh poeta que tienes la 
sierpe de Esculapie en tu jardin de does y eucalip- 
tos ..." Desde su primer libro, publicado en 1912 -El 
poema de rnis streiios-, el piano es un instrumento que 
surge constantemente en su creacibn, de tal manera que 
varios poemas est5n recogidos bajo el titulo "Del alma 
del piano". en el ambiente onubense de la Casa de Colbn. 

En Del Bien y del Mal, publicado al aiio siguiente, 
nuevamente surge este instrumento en las vivencias del 
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Fig. 2. Garcia Lorca: Payno con grritorra. 

Mediodia (agosto 1926); de GimCnez Caballero, Con 
guitarra negra: malag~reiias (Litoral. marzo 1927, n." 3). 
Con anterioridad. Gerardo Diego incluia en Imagen 
(1922) un poerna bajo el r6tulo "Guitarra". Ram6n 
G6rnez de la Serna publica a1 aiio siguiente un articulo 
titulado "La guitarra" (Alfal; marzo 1923, n." 27), autCn- 
tic0 elogio de la guitarra espafiola, de quienes la cons- 
truyen, de aquellos que la tocan: 
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"Ya sC que nuestras guitarras son elocuentes y 
tienden hilos de telCpafo vibrantes, nostilgicos, 
bordoneantes a travCs de nuestras extensas Ila- 
nuras. 

Pero de vuestras guitarras ya ten& quienes os 
hablan con g a n  lirisrno. 

De la guitarra espafiola es de la que yo voy a 
hablar, de esta guitarra que esti metida en valle- 
citos mis chicos. en cafiadas mis angostas. en sus- 
piraderos rnis agudos. 

Es esta guitarra menos desolable y menos pai- 
sajera y rnis intima. rnis de farnilia, mis de cor- 
tijo. Asi corno hay pintores de figura y paisajistas. 
Csta es la guitarra que retrata, que siluetea la figu- 
ra hurnana, que la precisa, que la confiesa, que es 
corno una hernotisis lirica del espiritu. 
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La guitarra espaiiola esti metidita en su sitio. 
es la guitarra que canta la tragedia del patio de la 
cash del hogar, del coraz6n y dentro del coraz6n, 
especificando si es del ventriculo derecho o del 
izquierdo. No es navegante, viajera. exploradora y 
sorbe horizontes esta guitarra, ella es mis bien 
'cardiaca' . 

La guitarra espahola es sencilla caja de mfisica 
que escribe el diario de un coraz6n. En el aire, que 
echa a volar cuartilla tras cuartilla un poema. Es 
conservadora, dialogadora a lo m5s y quisiera ha- 
blar muy en voz baja. Se podria decir que le moles- 
ta que se la oiga. Ella bien quisiera murmurar muy 
quedo. pero con grave vozarr6n borroso pero viril. 
Algo imposible, que por eso no puede ser, que por 
eso trasciende la voz de la guitarra sobre el silen- 
cio en que desearia ahogarse, el silencio que siem- 
pre parece que va a conseguir, que va a entonar, 
que por gracia de una buena afinaci6n y una armo- 
nia extraordinaria no se va a dejar oir y, sin embar- 
go, se va a dejar comprender y escuchar. 

(. . .)." 

Ram6n da a conocer estas observaciones un aiio des- 
put% de la celebraci6n del Concurso de Cante Jondo, 
acaecido en Granada entre el 13 y 14 de junio de 1922, 
durante el cual se reivindic6 la categoria instrumental de 

la guitarra. su potencia creadora. En este sentido, il 
de Falla es un abanderado. si bien tan s610 compu 
pieza para este instrumento en 1920 en un Home 
Dehussy, a1 poco de instalarsc gulta- 
rras eran "prisioneras en las c le sur- 
gian del piano en el que se in1 : auto- 
res espaiioles e incluso franceses como uebussy. La 
pitarra no estaba presente como tal. sin0 sdlo como ele- 
mento evocado. Los compositores del momento no cre- 
aban obras para un instrumento que carecia de prestigio 
y que estaba relegado a 10s espacios populares c 
imigenes rominticas" (J. de Persia). Instrumento I 
gambre popular, no formaba parte de la llamada ...,.,. 
ca culta escuchada en 10s cor 
el primer cuarto del siglo XX 
el instrumento, junto a una to 
te de criticos e intelectuales soore el papel que ha 

do en la historia de la cultura espaiiola y su relacii 
el espacio europeo". asi pues, Falla redactaria un 
sobre este instrumento con ocasidn del evento pr 
no antes citado. 

Cuando Buendia ya tenia )s 10s ver! 
Naltfragio. ... en febrero de I r ~ a .  aparece en el I 

~ciertos. S 
se actuali 

ma de con . . 

ada33. Las 
I piano. qt 
i piezas dc 

,-. . 

in embarg 
za el inter 
~ciencia p 

compuestc 
a-a 

/lanuel 
SO una 
nnje n 

) a las 
de rai- 
rniki- 

0, "en 
6s por 
)r par- 
i JUga- 
in con 
I texto 
anad;- 



ro 28 de Lu Gaceta Literaria correspondiente a dicho 
mes un artículo de César M. AI propósito de 
un concierto de Regino Sainz de en la misma 
página en aue Montanvj. habla uc s ~ ~ ~ ~ ~ e a l i s m o  y se 

"=P poema de iombrado crí- 
tic( ~ a c e  un al; t y una apues- 

ta I 1: 

biente granadino del Cante Jondo y de la guitarra con 
el tándem Falla-Lorca está rememorado en las "Alelu- 
yas en el aire. Simbad en el Mediterráneo" de Buen- 
día, compuestas en 1927 (Papel de Aleluyas, septiem- 
bre, n." 3): 
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"11. En las campanas de este Sur=Litoral- 
Mediodía=suena la guitarra entornada de García 
Lorca. García Lorca desde Granada, echa al aire 
de Málaga sus cometas de colores gitanos. 

12. Y con él, Manuel de Falla taconeó su mala- 
gueña. Música mediterránea y atlántica." 
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Este recordatorio será elogiado por uno de los de 
Mediodía, Alejandro Collantes de Terán, al alabar en una 
misiva la composición del onubense: "( ...) Muy bien 
esas aleluyas en el aire de Simbad y esa 'guitarra entor- 
nada', adecuadísimo símbolo del Beato Federico García 
Lorca, Apóstol de Andalucía lírica" (5-X-1927). 

En otra ocasión, Buendía asocia el poeta granadino a 
la guitarra ("Vegüeriza de García Lorca"): 

luego, : 
po: lue! 

o. instrum 
l." 

iai como sucede con un poema ae auendía dedica- 
do a Andrés Segovia, según veremos más adelante, en 
el referido artículo se proyecta en este instrumento aso- 
ciaciones apícolas: "(Sainz de la Maza) ha llegado de 
nuevo a Madrid. en rápido entronque de vías, a dejar- 
nos los panales de miel de su arte. De la más pura, de 
la más dulce miel del colmenar de su guitarra, rumuro- 
sa de abejas sonoras (Porque una guitarra es eso: panal 
lleno de enjambres, destilando -rezumando- hilos de 
miel virgen. Porque una guitarra es eso: rumor de seda 
devanada en carretes de melodías. Porque una guitarra 
es eso: vaporosidad. sutilidad).'' 

Uno de los promotores del Concurso del Cante Jon- 
do fue García Lorca, quien había impartido una con- 
ferencia en febrero titulada El Cante Jondo. Primitivo 
canto andalic. ambientada por el guitamsta flamenco 
Manuel Jofré, "Niño de Baza", y compuso el Poema del 

xalta el instrumento en poemas 
la guitarra": 

(..-) 
Allá va otra vez contento 
con su pellejo aceituno, 
ojos de perdigonada 
con circunflejos muy juntos, 
cazando estrellas mocitas 
y luceros pavilucios, 
pasando su cargamento 
rico de gitanos rucios, 
de rasgueos de guitarras 
arrancados de los duros 
peñascos de Sierra Elvira, 
de los solazos más fulvos. 
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Es probable que Rogelio Buendía haya acudido a Gra- 
nada por las fechas del Concurso del Cante Jondo'h. Días 
antes de la celebración, el 7 de junio, hubo un concier- 
to de guitarra en el Alhambra Palace, en el que intervi- 
no Andrés Segovia. En 1923, el guitarrista le recuerda 
a Falla su promesa de componer para este instrumento: 
"No me atrevo a preguntarle por las obritas para guita- 
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rra, porque ya supongo que estará usted ocupado en 
cosas más trascendentales. Sin embargo, no olvide usted 
del todo que todos esperamos la importantísima ayuda 
de usted en su Restauración del prestigio de nuestro ins- 
trumento; y yo. además, con verdadero afán, lo que pro- 
metió usted destinme"37. Fue este intérprete una de las 
grandes figuras que rescató la guitarra de los ambientes 
populares, situándola en el plano de los instrumentos 
para música culta: 
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En varias ocasiones, García mo dibujante 
irda este instrumento, tal ven ; payasos con 

guitarra de 1925 y 19273s (fig. 2). LICCIIIOS que el am- 
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Fig. 5. Dali: Marche Joye~tse partiturn de E. Haljiel: Fig. 6. 

Fig. 7. Dali. Trovador cubisfa, en "Gallo" (1928, n." I ) .  Fig. 8. Dali: Plct 
cuerdas de guitar1 
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"' ) En el fondo de todos mis recuerdos estB 
ma. La empeck a tocar de niiio, solo, y solo 
n. sin otro tanteo que el impuesto por el 

. .. lel tiempo. fui formando mi 'modo', mi tCc- 
il amor a la guitarra se ha robustecido a 
I que he ido ensanchando mis estudios musi- 
mi concept0 de la mlisica. Creo que nin- 

ni siquiera el violonchello, posee 
imbres. a veces verdaderamente 
ntirnidad y tan contagiosa emo- 

clon. La extension de que carece aumenta su poder 
expresivo: no es vasta. es profunda, y su abolen- 
go popular la hace apta para expresar ese 'aliento 
d~ 12 tierra', fuente de inspiracidn de 10s poetas y 

s m6s ilu-tres (...). Han sido precisamente 
3 dias, muchos aiios. infinitos sinsabores, 
~nseguir que el pliblico y 10s criticos llega- 

a la gui I en 
.)"38. 

n respect( 
hoy (.. 

tarra. a la 

Kogello Buendla conocia a1 gultarnsta antes de d~cho 
:nto. y era asiduo a w casa cuando sus compromisos 
dicos se lo permitian. Asi, durante la estancia en 

... adrid con motivo de un congreso. en 1919, comuni- 
ca a su novia: "( ...) Esta maiiana la voy a dedicar a 
ir a casa de Segovia. Me dar6 un concierto a mi solo" 
(70-N). A1 dia siguiente se lo recuerda: "(. . .) Ayer tuve 

icierto en casa de Segovia." Son varios 10s poemas 
: Buendia dedica a AndrCs Segovia, apareciendo la 
ltarra entre 10s versos: 
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en rnetales se refleja. 
510 la luz de tus ritmos 
es calor de sangre esplkndida. 
lluza imagen alta 

de mbia torre mudkjar 
expresa lo que tli sabes 
decir con magia secreta, 
(. . .)39. 

Las interpretaciones de obras de Chopin y de AlbC- 
niz hechas por el guitarrista calm en la sensibilidad del 
poeta: 

"Andrks Segovia" 
AndrCs. es tu guitarra como un rio 

donde tu alma se refleja inquieta, 
unas veces pletdrica de brio 
y otras, cantando, ritmica y coqueta. 

Es tu pitarra, AndrCs. prolongacibn 
del bien templado nemio de tu mano 
y el comp5s de tu mlisica es hermano 
del comph de tu ardiente corazbn. 

Y es un sol lo que brilla en 10s arpegios 
de AlbCniz y una luna en la nocturna 
tristeza de Chopin, cuando el bordbn 
de tu guitarra, entre tus dedos regios, 
se trueca en alas, y la caja en urna 
donde vas deshojando el corazbn. 

Rogelio Buendia trueca en versos 10s timbres de la 
guitarra: 

"La guitarra" 
(Con AnMs Segovia) 

Miel contiene tu llanto, y tu risa azahar, 
la sombra del laurel se refresca con besos, 
el a p a  en tus sonidos corre, resbala, salta, 
brilla. y llora tarnbiCn entre tus notas puras. 

Miel contiene tu Ilanto, que no pesa ni duele, 
sino que nos penetra muy hondo con perfume. 
iMueve las albahacas. Andres, que sus caricias 
nos llevan a Andalucia y 10s naranjos abren 
sus lluvias de sonrisas de azahar y de luna, 
y abren tantas cancelas de patios de claveles 
que caemos rendidos de mlisica y de cielo! 

En el ambiente granadino el escritor se encontran'a 
con Angel Barrios, quien le envia composiciones musi- 
cales: "Querido amigo. Recibi su libro, que le agradez- 
co. No le he escrito antes por no encontrarme en Csta. 
Adjunto le mando a l p n a  mlisica m'a. Siempre amigo y 
admirador. A. Barrios." En el anverso de la tarjeta Buen- 
dia ha escrito: "Se recibieron 2 piezas de ...". 

La guitarra surge en la poesia de Rogelio Buendia 
desde la publicaci6n de su primer libro, El poema de 
mis slreiios (1912): 
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En Del Bien y del Ma1 (1913), este instrumento deja 
de ser una alegoria modernista para adentrarse en lo 
popular: 
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La guitarra no esti ausente de algunas apreciaciones 
hechas al poeta a propcisito de Nalifragio en 3 clterdas 
de gttitarra, como la de Francisco Ayala en una carta 
fechada el 11 de octubre de 1928: "( 

ejemplar a su dltimo libro. Poema eje. 
rra, bien templada, tiene una voz propi 
garganta. inalienable. imperc~ 
poeta. que no se parece al ru 
no se parece al ruido de nin 
queiia." 

Rozelio Buendia compus :antina 
(despu6s de 1947) tres poem. litarra. 
a modo de coplas numeradas. de los que tan solo se con- 
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a de su ec En 1922 publica el poema "Ronda" (Ultra, febrero, 

n." 23). donde, junto con la mandolins y el violin. sue- 
na la guitarra en un ambiente imaginario: 
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serva uno. en el que vincula el instrumento con el cuer- 

Po , ropos lit 

do irreversible de conupci6n"4~, con pose y afectada ele- 
gancia. tal como corresponde a la referida tipologia43. 
Dentro de la caracterizaci6n del trovador antiguo. est5 
sentado en una peiia, junto a una costa que correspon- 
de a la bahia de CadaquCs. en la que aparecen unos de 
sus caracteristicos islotes (Crrcrrnrcztcs, es decir, Cucu- 
ruchos), tocando la guitarra en una noche estrellada. En 
este sentido coincide con el realizado a tinta sobre papel 
(1927) representando una BaAista situada cerca de estas 
tipicas rocas (Florida, St. Petersburg, The Salvador Dali 
Museum) (fig. 10); con La playa (1927), composicidn 
con una figura cercenada xabeza, brazo- junto a1 mar, 
aparecido en Verso y Prosa (abril); con el Retrato de 
Federico Garcia Lorca en la playa de Ampurias (1927), 

 do en L'Amic de les Arts (junio), y con, en la 
cnica, Trovador ecuestre 2 (1927), plasmado en 
a Jose Bello (fig. 1 I), con el cual tambiCn es 

anilogo en la presencia del perro, situhdose en pareja 
en la parte alta de la carta citada, pemtos que tambiCn 
dibuja Dali en la correspondencia a Lorca (fig. 12). 

C 1  .f&. 110 del libro que estudiamos, Narlfragio en 3 
P, podria relacionarse con el nom- 
'n y hotella de ron, al aparecer el per- 

>urlqt- lucarluu la guitarra, con tres cuerdas, y tras la 
ventana una vista marina con velero. Sin embargo, el 
titulo es parcialmente paralelo al dibujo que hemos 
comentado (Purrqfacto lirico). No podemos determinx 
si Dali se vio movido por su lectura al recumr a su nutri- 
do cuerpo de dibujos sobre m6sicos putrefactos44. Este 
dibujo se reprodujo en el primer ndmero de la revista 
Meridimo, dirigida por Roglio Buendia, correspon- 
diente a diciembre de 1929 (p. 14)45. 

No es Cste el dnico dibujo de Dali que ilustra Narc- 
fragio en 3 crterdas de guitarra, pues, como hemos 
dicho, hay dos mas. Habria que preguntarse acerca de 
la aproximaci6n de Rogelio Buendia a Dali. Indudable- 
mente, el nexo esta en las amistades literarias catalanas 
y, especificamente, en Sebastii Gasch y Lluis Montanyi. 
Es a 10s tres a quienes esti dedicado el libro: A Salva- 
dor Dali / Sebasriir Gasch / Llrris Montanyd. Como se 
ha indicado, es "una muy significativa dedicatoria"46. 

No es la 6nica vez que aparecen 10s tres catalanes 
juntos. Con posterioridad a la aparici6n del libro (sep- 
tiembre 1928), GimCnez Caballero public6 una tra- 
yectoria biogifica-artistica-literaria del trio titulada 
"Gasch-Dali-Montany&" (La Gnceta Literaria. diciem- 
bre 1928, n." 47). Meses antes (abril, n." 24), habian fir- 
mado "L'anunci comercial. Publicitat. Propaganda", en 
L'Amic de les Arts. Pero ya se ha destacado que son pre- 
cisamente estos tres beneficiaries de la ofrenda hecha 
por Buendia quienes conjuntamente redactaron el Fr111 
Groc, es decir. el Manifiesto Anti-artistico Cataldn: 
"( ... ) el seu autor dedica [el libro] als tres amics sig- 
nants del manifest groc ... "47. Este panfleto se public6 
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r (h. 192 Thyssen. 'za), 
nn arlequ (1925, MI ma1 
ntro de A Sofia) (fig. 3). Cahe ra y 
rndolina (paradero desconocido). Guitarra, Iimbn y 
s sijones (1924, Figueres, Fundaci6 Gala-Salvador 
119, Naturaleza muerta a1 claro de lrtna (1926-27, 
lseo Nacional Centro de Arte Reina Sofia) (fig. 4); 
dibujos, tal el Aiitorretmto 2 (1926. Figueres, Fun- 

ci6 Gala-Salvador Dalg; en la ilustraci6n a la parti- 
a Marche Joyense de E. Halffter (1925) (fig. 5); en 

b dibujos dentro de la tipologia trovadoresca que ilus- 
n la revista Residencia (1926, n." 2 )  -Trovador 
g. 6)- y el primer n ~ m e r o  de la ganadina Gallo con 

un Trovador c~rbista portando un instrumento de cuerda 
con su caja de guitarra (1927-28. Granada, Huerta de 
San Vicente, Casa-Museo Federico Garcia Lorca) 

g. 7), en que Dali se autorretrata entre arlequin y tro- 
dor antiguo: asi como en el dibujo Trovador ecues- 
2 (1927, Madrid, col. Caballero-Bello), tan parecido 
que se reproduce en la novela L'oncle Vicents, de 
Puig Pujades (1926). 
AILwnos de 10s personajes citados son denominados 
trefactos", En el marco de esta caracterizaci6n se 
cuentra el Plrtrefacro lirico (1925). que aparece ilus- 
ndo Narlfragio en 3 crrerdas de g~ritarra (fig. 8). Se 
ta de un dibujo a pluma y tinta china sobre papel, en 

sconocido se conserva la plancha 
:ci6ndl (fig. 9). Esti fir- 
or. a la derecha. Dali 25, 

En la van: 
I--: --.-. guardia pl 

A *  
CI L l l U  

citerdas 
brado GI; 
- - - - - - . - 

ra de Salv 
adros com 

,ador Dali 
o Gitano -.-- 1- * 

4, Madric 
in y botel, 
rte Reina , 

A, Museo 
la de ron 

- "  
-Bornemis 
iseo Nacic 
,za, gzritar 

mL 
do. 
Da 
m r 
MI 

en 
dac 
hir 

en1 
tra 
tra 

radero de: 
e se prep: 
ido y fech; 

. aunque 
J reproduc 
:ona inferi~ 

1r6 para SI 

ado en la 2 



. fr & t.. 
,,A &&&& 

- 
/ - .  e 

C 

.- - 

Fig. 12. D 

C 
-7 

postal envi 

fluencia se constata asirnisrno en el articulo de GirnC- 
nez Caballero "Cartel de la nueva Literatura": Huelva 
esti representada por Papel de Alelrryas. destacando 
la figura 
y el rele. 
rnentos". 

Gasch, Montanya y Uali constlhlyen un grupo de 
vanguardia catalana que se i~ 
cia 192650. 

Sebastih Gasch es considerado uno de 10s critlcos de 
arte mis irnportantesrl, con un ripido reconocirniento 
"fmto de su plurna brillante y con frecuencia agresiva y 
de la excelente informacidn que poseia, que le permitia 
efectuar notables sintesis desde las cuales situar 
tor que analizabaws2. La Gaceta Literaria fue 
hiculo para expresar sus ideas, revista en la que 
ca Buendia. En julio de 1927 (n." 14) aparece un artlculo 
sobre Salvador Dali y su reciente exposicidn en las Gale- 
rias Dalrnau, en la rnisma pigina en que se elogia el pri- 
mer ndrnero de Papel de Alellryas. En el ndrnero del 15 
de octubre aparece "Del Cubisrno al Superrea 
-traduccidn del de La Nova Revista (julio 1927, I 
el cual dedica un espacio al surrealisrno: "(. 
mitCrnonos a consignar que las pinturas superrealistas 
son hijas absolutas de la irnaginaci6n. sin el control de 
la inteligencia. Entregados a sus instintos. esclavos de 
su inspiracidn. 10s superrealistas intentan plasrnar las 
imigenes aparecidas en estados inconscientes. en aque- 
llos rnornentos de suefio despierto en que la irnagina- 
cidn, desligada de toda traba de la razdn. flota lihre- 
mente a1 azar y ve las rnaravillosas representation 
engendra la fantasia..' La relaci6n entre Gasch y C 
rnuy estrecha no solarnente a travCs de criticas a 
siciones del pintor, sino a nivel de conversaciones y de 
inquietudes paralelas. con el proyecto corndn de L'Amic 
de les Art.r, en cuyo ndrnero 18 (septiernbre) de 1927 
publica una critica " - -  "Cop d'ull sobre l'evolucid 
de I'art modem". 

En febrero de 19 hace un elogio de IP 
ta Papel de Alellrys, que alrigeix a Huelva I'excel.lenr 
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Fig. 1 I. Dali: Trovador ecuestre 2, carta a JosP Bello (1927). 
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en rnarzo, por lo que se ha dicho que el poeta onuben- 
se llega a "abrazar apasionadarnente la causa del Mani- 
fest"a8. Efectivamente, Buendia se hace eco con rapidez 
del Full Gmc y se adhiere con entusiasrno: 

"Amigo adrnirado SebastiA Gasch: Acabo de 
recibir su carta y corno tambiCn habia recibido ya 
el rnanifiesto valiente, sintCtico, rudo y claro que 
firman con Vd. Dali y Montanyi, le escribo en 
seguida para adherirme en todo, ahsolzrtamente, a 
lo que ustedes han condensado en ese papel arna- 
rillo tan simptitico y verdadero. Es precis0 que esos 
espiritus atrasados se dispongan a cornprendemos 
o a arrinconarse. No hay rnis estCtica que la de la 
Cpoca en que vivirnos y lo dernis es idiociaWJ9. 

lisrno " 
1." 7)-, 
..) Li- 

les que 
lali fue 
expo- 

En el misrno rnes (marzo 1928, n." 23). L'Amic de 
les Arts da a luz un trabajo tarnbiCn firmado por estos 
tres redactores ("Cinema "), precisamente en el rnisrno 
ndrnero en que uno de ellos, Lluis MontanyB, reseiia 
Guia de jardines, obra de Buendia aparecida el rnes 
anterior. En abril, cuando La Gaceta Literaria da a co- 
nocer la publicacidn del F~rll Groc, el ndrnero 5 de la 
revista Papel de Aleluyas -codirigida, por Buendia- 
tarnbiCn es anunciado en la rnisma pipina. Esta con- 

128 Gasch 
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amic i admirable poeta Rogelio Buendia" (La Veu de 
Catalrinya, 12-11-1928). La relaci6n con el ,mpo barce- 
lon6s se habn'a fortalecido tras una visita del poeta a 
Cataluiia: "(. . .) Rogelio Buendia, que estigu6 entre nosal- 
tres no fa gaire", dice el critic0 en la misma publicaci6n. 
~ s t e  colabora con Papel de Aleluyas enviando en febre- 
ro un articulo sobre Olga Sacharoff (abril, n." 6). La rela- 
ci6r ue Buendia le dedica, 
junl sobre el surrealismo, 
6 ' .  ,.Supliuur>ulv.. . . "111113111" , publicado en Meridiano 
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ch le entrega 
que se cons- 
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3reja qulerd encima un pequenu numo aere- 
cho indicando lluvia de hormigas sobre el mar. 
A1 lado de la roca fria hay' un pel0 de pestaiia. 
Un pedazo de came desgarrada seiialando el ma1 
tiemf 
Hay ! 
drad; .. . 

queii 
Un c 
crecil - - 

as represe 

ios dentro un agua cl ua- 

un  ~ u r r o  poanao zumDanre ae pequenas mi- 
nuter na- 
Vera. 
Hav un OmDllgO puesro en un sluo con su pe- 

isima dentadura bla )ins de pez. 
angrejo seco sobre I indicando la 
da del mar. 

Hay un desnudo color de luna y lleva su nariz. 
Una botella de a d s  del mono horizontal sobre 
una madera vacia, simulando el sueiio. - - 

una sombra de aceituna en una armga. 

principio de la prin 

elio Buendia con Montanyh era 
xlma, puesto que en L'Amic de les Arts Cste reseiia 
'a de jardines (mano 1928, n." 23) y Naufrqqio en 
uerdas de guitarra (diciembre, n." 30). Del dltimo 
o consta su dedicatoria, en la que es evidente el afec- 

y el reconocimiento intelectual del poeta :n el trato 

I 

n de Rogl 

hacia el critic0 literario: A Lluis Montanyii, / que con 
tanta fron / queza es amigo y con / tanta finura es cri- 
tico. / Admirbndole. / Rogelio Buendia / H(lte1va). 26- 
rX-92853. 

Como se ha indicado, L'Amic de les Arts tenia por 
objetivo no solamente informar acerca de 10s movi- 
mientos culturales europeos, sino sobre la situaci6n local 
y la literatura de otras zonas de la Peninsula, como la 
andaluza. Esta revista se convierte en el 6rgano de expre- 
si6n de Gasch y Montanyh, mientras que para Dali fue 
una "plataforma de intervencidn desde la cual el pintor 
pudo dar a conocer sus escritos literarios, pero tambitn 
polCmicos"54, quien en noviembre de 1927 formaria par- 
te del consejo de redaccibn. 

La vinculaci6n de Buendia con el ndcleo catalfin van- 
guardista se manifiesta tambiCn en el ndmero monogri- 
fico, dedicado al surrealismo, del Butlleti de I'Agrupa- 
ment Escolar (julio-septiembre 1930, n." 7-9), donde 
entre trabajos de Gasch, Foix, Masoliver, Dali, G6mez 
de la Serna, GimCnez Caballero, Altolaguine, etcktera, 
se incorpora su "Sombra Tecnicolor". 

Las reseiias hechas a Naufragio en 3 cuerdas de gui- 
tarra destacan el hecho de que el poemario este ilus- 
trado por Dali, lo que se advierte en el propio libro: 
Este / poema de / Rogelio Buendia, / con dibujos de 
Dali, / f i e  dado a la estampa / en  Sevilla, en la impren- 
ta del / maestro Manuel Carmona / y se concluyd de / 
imprirnir el dia 18 / de septiembre / de 1928, dice el 
colof6n. En la critica de Meseta (1929, n." 6) -revista 
en la cual el libro habia sido anunciado en el ndmero 5 
del aiio anterior- se lee: "Unos admirables dibujos de 
Salvador Dali completan este libro ..." (Francisco Mar- 
tin y G6mez). Mis extensa es la apreciaci6n de la Revis- 
ta del Ateneo Jerezano: 

"( ...) Notabilisimas, igualmente que el texto, 
son las ilustraciones de Dali, aunque es creible que 
algdn lector dudari respecto al verdadero signifi- 
cad0 de 10s dibujos producidos por el lipiz del pin- 
tor, en un momento de exaltacidn paroxistica de 
su vanguardismo." 

Recientemente tambiCn se ha valorado el hecho de 
que del poemario se ocupe Dali. Asi, en la exposici6n 
del Surrealismo en Esparia celebrada en el Museo Na- 
cional Centro de Arte Reina Sofia (1994). en la Secci6n 
de Documentos se present6 el libro junto con uno de 10s 
dibujos (cat. p. 6)55 .  Pero, adembs, es uno de 10s fir- 
mantes del FUN Groc, Montanyh, quien no olvida la pre- 
sencia de Dali en el libro: "'Naufragio en tres cuerdas 
de guitarra', il-lustrat amb dibuixos de Dali ..." (L'Amic 
de Ies Arts, diciembre 1928, n." 30). El propio autor del 
poemario destacari esta participacidn en una entrevista 
realizada en 1953: "(. . .) A 'Naufragio en tres cuerdas 



Fig. 13. Dalk Cabeza hlrmana, en "A 
cuerdas de guitarrap'. 

Fig. 16. Dali: Fii'qrtra hrt 
crterdos de gltitorra". 
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Rogelio Buendia ya habia dedicado a un artista plBs- 
o un poema en 1932 (Ultrn. marzo. n." 24): se trata 
"Ford ". al polaco Wladyslaw Jahl. tan prdximo a 10s 

poco es la primera una 
ia esti ilustrada. En lgar 
1 Bien y del MnI(19 Clue 
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por el fun1 930, 
i ilustrada der- 
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de Norah tafael Barradas y Maruja Mallo, entre 
otros. 

El inter& de Buendia por las expresiones pl6sticas es 
rnanifiesto desde rnuy joven, tal apreciarnos en las refe- 
rencias a artistas que surgen en sus versos y en la pro- 
sa. Pero tarnbiCn para 61 era un placer el contact0 direc- 
to con 10s artistas. Prontarnente contd con la amistad de 
VBzquez Diaz, onubense como 61, quien le retratari en 
dos oms1 1917. Gustavo de Maeztu le hizo un 
retrato a1 lo en Madrid. Aiios despds, en 1921, 
oganizar Ava una exposicidn en Homenaje a 
10s damrrlrlcduus en la guerra de Marmecos, Cpoca en 
que estal nido a artistas y a escritores portu- 
peses.  E iferencia impartida en el Ateneo sevi- 
llano ("La pucs~a lirica en Espaiia dumnte 10s dltirnos 
veinte aiios"). publicada parcialmente en El Liberal (20, 
2 1-11- 192 1) -se indica que es un avance de un libro que 
debia aparecer en un corto plazo de tiernpo "acerca de 
asuntos de arte"-, el escritor constata su conocirniento 
de la literatura europea y de la pljstica de vanpardia. 
Los Delaunay y Norah Borges. tan estimados por 10s 
ultraistas. son citados en h dorcrrlrr mediocridad (1923). 
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Fig. 19. Dolk N(rfrrrtr1e;rt t?ilrerfn (11 clnro tic Ilrnn mnll-o. 

y en 1920. en Pan's. en el entomo de Huidobro, cono- 
cid a Picasso y Juan Gris. y estuvo en la casa de Pica- 
bia, quien le regala libros y escritos dadaistas. per0 tam- 
biCn recorrid con intensa emocidn monumentos y 
museos parisienses cuando sus estudios de Medicina se 
lo permitian. El escritor aprovechaba 10s viajes que rea- 
lizaba a Madrid por motivos mCdicos para adentrarse en 
las exposiciones de arte. manifestacidn que le atrajo mis 
all6 de la fecha de Nar(ragia ...". 

Dali no era un desconocido para Buendia. pues las 
revistas que recibia y en las que C1 publicaba daban in- 
formacidn sobre este pintor y escritor. A veces los ar- 
ticulos estaban firmados por escritores prdximos a 61, 
especialmente Sebastii Gasch: "Salvador Dalf' (Gaseta 
de les Arts, noviembre 1926. n." 60). "Salvador Dall"' 
(L'Amic de les Arrs, febrero 1927. n." 1 I ) .  Ya en 1924. 
Rivas Cheriff habia escrito "El caso de Salvador DalT 
(EspaRa. marzo. n.O 113). ilustrado con un dibujo a plu- 
ma: J. Subias dedica a1 pintor un artfculo en Alfar (mayo 
1924, n." 40): en la Gaseta de IPS Arts, J .  Folch i Torres 
hace lo propio ( l -VI-1926: 1-11-1 937). mientras que Foix 
redacta una "Presentacid de Salvador Dali' en L'Amic 
de les Arts de enero de 1927 (n." 10). y M. A. Cassan- 
yes en la misma revista (abril. n." 13) publica "L'espai 
en les pintures de Salvador Dalf'. El propio artista es- 
cribe en diversas publicaciones literarias ilustradas. 
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Obras de Dali eran reproducidac en las revistas de 
vanguardia o el propio artista enviaba expresamente ilus- 
traciones, por lo que Rogelio Buendia -que tambiCn 
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tczrrn est5 entre los primeros libros ilustrados por Dali. 
A JosC Maria Hinojosa le entrepa un Ro.rrro rle mr!jer 
(1925) y le hace su Retrato (1935) para el Poema del 
campa. compuesto en 1913 y publicado en Madrid al 
aiio siguiente57. El poeta malagueiio ser5 recordado por 
Buendia en sus ",4leluyas en el aire (Simbad en el Medi- 
terr8neo)". compuestas en septiembre del r 3 

(Papel de Alelmns), y es probable que conocij 3 

de poemas. Un afio antec hahia salido a la call 
.re$ de Llers. del poeta catalLn Carles Fapes de Cl~ment 
(Barcelona, Poli_rlota), libro recreado con varios dibu- 
jo@. Veintiocho dibujos de Dali ilustran los capitulos 
de L'oncle C'irent.7, novela de J .  Puig Pu.jades aparecida 
en 1926 (Barcelona. Poli 
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lado L'Irnmacul6e Conceotion. de 1930 (Paris, ~di t ions  
Sur I y el frontis- 
pic ujos de Nau- 
fro> 6n del Pzctre- 
facto lirico de 1925'9- se sihjan ya en el marco del 
lenguaje surrealista del pintor, siendo el primer libro van- 
guardista en que aparecen dibujos del Dali comprome- 
tido con la nueva tendencia. 

No podemos descartar que Rogelio Buendia haya 
conocido a Dali en el entorno de Gasch-MontanyB con 
motivo de sus viajes a Cataluiia por cuestiones relacio- 

las con su profesi6n mCdica. es posible que en el del 
tneillo. Ya hemos indicado que el hecho de que Nau- 
:io en 3 cuerdas de guirarra estC ilustrado por Dali 
debe a sus conexiones literarias con la vanguardia 
~lana. Efectivamente. Buendia busc6 el contact0 a tra- 
del cn'tico de arte Sebastii Gasch. ~ s t e  comentaria 

I el pintor la aspiracibn del poeta onubense; aq " 

er6 que le enviara el 6ltimo libro que habia publi 
Guia de jardines, asi como el manuscrito: 

cia del dibujo. Por lo que respecta a 10s otros dos, uno 
es de 1926 y el otro de 1928, aiio de su edicibn. 

Cabeza humana es el titulo que hay que asignar a1 
segundo dibujo (fig. 13). Se trata de una obra realizada 
a liipiz y pluma con tinta china sobre papel (21,5 x 
x 15.5 cm). La primera tecnica se constata principal- 
mente en el cue110 y en su entorno derecho, pero en 
general debi6 perfilar lo fundamental de la cabeza, apre- 
ciandose en el contorno del ojo mis perceptible. El artis- 
ta deja correr la tinta para configurar el cabello. La cabe- 
za corresponde a1 tip0 de las realizadas en 1926 y en el 
paso a1 siguiente aiio, una de las primeras el Autorre- 
trato (1926), reproducido en la cabecera del articulo 
sobre el artista publicado por J.-V. Foix en L'Amic de 
les Arts (enero 1927, n." 10). Realmente es un busto, 
puesto que representa parcialmente el pecho, tal como 
apreciamos en Autorretrato que se desdobla en rres 
(1926-27, Figueres, Fundaci6 Gala-Salvador Dali), en 
Busto de mujer (1927, Figueres, Fundaci6 Gala-Salva- 
dor Dali) (fig. 14) y en Busto de arlequin (1927, Madrid, 
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia) (fig. 15). 
Esti de frente y se aprecian 10s dos ojos y la boca; sin 
embargo, se trata de una cabeza que se desdobla repre- 
sentindose de frente y de perfil a1 mismo tiempo, expe- 
riencias propias de las Tres cabezas (1926) del Museo 
Nacional Centro de Arte Reina Sofia, del busto que est5 
sobre la Mesa delante del mar (Homenaje a Eric Satie) 
(Figueres, Fundaci6 Gala-Salvador Dali), obra de 1926, 
asi como del citado Busto de mltjer de Figueras. Como 
sabemos, esta categona es consustancial al lenguaje 
surrealista puesto en pdctica por DalP1. 

Ahora bien, la cabeza de Naufragio en 3 cuerdas de 
guitarra presenta caractensticas ausentes de 10s ejem- 
plos que hemos comentado: asi, mientras que el ojo 
izquierdo es un punto, el derecho pierde su postura orien- 
tiindose en direcci6n vertical, planteamiento que depen- 
de de Picasso, tal como se aprecia en la Danza, de 1925 
(Londres, Tate Gallery). Es probable que este dibujo 
haya sido realizado despuCs de su primer viaje a Pan's. 
El perfil de esta cabeza es, como en la producci6n picas- 
siana. desgarrador, con tres protuberancias c6nicas. sien- 
do marcado por Kneas cruzadas. Esta red recorre parte 
de su Autorretrato, de 1926 -publicado en el articulo de 
Foix. en L'Amic de les Arts, enero 1927-; del tambiCn 
Autorretraro (1926) aparecido en La Publicitat (enero 
1927); de la figura desdoblada de El vigilant nocrurn 
que ilustra otro articulo del mismo redactor de L'Amic 
de les Arts, tambikn de 1926 (diciembre, n." 9). y asi- 
mismo es una reticula la parte frontal del desdoblado 
Bltsto de mujer (1927) de la Fundaci6 Gala-Salvador 
Dali. 

El tercer dibujo representa una Figura humana 
(fig. 16). del que tambiCn se conserva la plancha 
(fig. 17). Asimismo es papel el soporte y se ha realiza- 
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do con pluma y tinta china (21 x 14,s cm). Mientras que 
10s dibujos anteriores e s t h  firmados con el apellido, en 
Cste aparece tambikn la inicial del nombre: S. Dali / 
-2%. Destaca su caricter lineal, pues el cuerpo esti 
hecho a base de una fina linea que apenas se intermm- 
pe. Se trata de una obra concebida desde las experien- 
cias del dibujo automitico iniciadas en 1926, aspect0 
relevante por estos momentos62. A este tratarniento de 
la figura humana se aproxima el dibujo con la misma 
tkcnica del Estudio para composicidn surrealists (1926, 
Figueres, Fundaci6 Gala-Salvador Dalfj (fig. 18) y, en 
el campo pict6ric0, la BaZista de 1928 (St. Petersburg, 
Florida, The Salvador Dali Museum). La figura que esta- 
mos analizando presenta una descoyuntura consustancial 
al surrealismo, un cuerpo dilatado que se hunde y se 
hincha, una cabeza que se desdobla presentindose de 
frente y de perf11 -en este sentido recuerda a la Cabeza 
de mujer de la Fundaci6 Gala-Salvador Dali-, teniendo 
nuevamente como referencia la Danza de Picasso, con 
10s ojos inmensos en direcciones contrapuestas a las 
habituales. Por las opciones formales y por la linea fina 
y continua contacta con el busto de Naturaleza mmlcerta 
a1 claro de luna malva (1926, Figueres, Fundaci6 Gala- 
Salvador Dalfj (fig. 19). 

El dltimo dibujo, al aiio siguiente de la publicaci6n 
de Nallfragio.. .. fue reproducido en un articulo del poe- 
ta -escrito en octubre de 1929- titulado ";Superrealis- 
mo? ... Onirismo" (Meridiano, noviembre, n." I), dedi- 
cad0 a Sebastidn Gasch y a Joan Mir6, no a1 artista 
ampurdanes, al que en este trabajo se le considera "for- 
midable pintor onirico". Tras la publicaci6n de Nau- 
fragio en 3 cuerdas de guitava63, en el citado articulo 
se rnanifiestan 10s conocimientos de Buendia en torno 
a la creaci6n artistico-literaria y, especialmente, ahon- 
da en el tema del subconsciente y del sueiio como cate- 
gorias significativas del sumealismo, tCrmino que cues- 
tiona en pro de onirismo: 

"(. . .) 
No s610 investiga el erudito, el hombre de cien- 

cia, sino el poeta, el pintor, el mdsico, el que crea. 
El artista se convierte en psicoanalista de sf pro- 
pio, lleva en si rnismo el laboratorio y el investi- 
gador. Es la investigacidn 'superrealista' del pro- 
pio subconsciente lo que verifican 10s poetas de 
dltima hora. De Francia nos vino el vocablo: supe- 
rrealismo, vocablo incomplete, falso, lleno de ese 
'realismo' que no debe nombrarse. ;Realism0 su- 
perado? ;M5s que realismo? Esa es una palabra 
buena para nombrar el neorromanticismo que ya 
asoma por 10s horizontes Wticos actuales, pero 
no para esa caceria en el bosque laberintico de lo 
subconsciente, de la 'inspiraci6n' desnuda. No hay 
que asustarse. Hay que nombrar la palabra maldi- 

ta, arrinconada, maltratada. No es la inspiracidn de 
10s poetas de antes. tan engolada, tan acaracolada, 
o tan desmelenada, pero siempre tan falsa, sino la 
inspiraci6n del que, mirando por el ocular del mi- 
croscopio, ve el fondo de si mismo. 

Inspiraci6n pura es lo que quieren Ila 
realism0 10s franceses y 10s que en s 
siguen: inspiraci6n no en el sentido f i s~o~opco  ae 
fuera a dentro, sin1 a 
fuera, expiracidn s e 
para siempre. 

Claro, que el verdadero lenguaje del subcons- 
ciente no se verifica sino en el sueiio. Este doble 
fondo de nuestro complejo humano -lo superhu- 
mano- tal vez no se manifieste nunca con palabras 
y quiz5 s610 dC un: 
jo sintktico (Mir6). 

Recoger lo que sonamos aesplenos. Hun en 10s 
momentos de mayor actividad fisica o mental. el 
hombre tiene una infrasinestesia mds o menos des- 
pierta. mis o menos dormida. La expresi6n 'soiiar 
despierto' es lo que mejor cuadra a este estado. En 
el mismo suefio existe el ensueiio y el subsuefio. 
Soiiamos a veces con imigenes claras, de contor- 
nos netos: trozos de vida, trozos de creaci6n ima- 
ginativa, verdadero creacionismo onirico. Esto 
corresponde en arte a1 imaginismo (gongorismo, 
creacionismo de Huidobro); pero ademds existe 
un subsueiio donde las imigenes son imprecisas, 
irreales, donde la irnaginacidn no pone nada y si el 
fondo subconsciente. Llegar a la pliistica de esta 
subconsciencia en su estado de 'trance' 
ci6n', Cse debe ser, y es. lo que define e 

No es la palabra en libertad de Mari 3 

idea en libertad de 10s poemas dltimos ae nlDeni, 
ni la incongruencia de la literatura del formidable 
pintor onirico Salvador Dali. es la pintura abstrac- 
ta de Joan Mir6 y, por ende, 10s equivalentes, en 
otras artes, a1 oniri 1 
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conciencia en ciertos estados demenciales; pero ya 
hablamos anteriormente del estado de trance (esta- 
do Idcido de la subconsciencia) que s610 el poeta 
(;y el mistico?) alcanza. Hernos Ilegado, pues, al 
punto en que el poeta welve a ser poeta en el sen- 
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estará forzosamente influenciado por lo conscien- 
te, y aunque el instinto se muestre a veces brutal, 
aunque el nido hombre de las cavernas aparezca 
encabritado en el subconsciente del hombre más 
depurado, no podremos nunca separar con límites 
filudos lo que va desvaneciéndose en matices, así 
no podrá manifestarse el interior sin recibir un 
reflejo de lo que le rodea como un halo. 

No es éste, como parece suponer, un arte prepú- 
beral, de vuelta a la infancia, es arte de intususcep 
ción. de investigadores de sí mismos, el que noso- 
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Se considera que la pintura de Miró está entre las que 
mejor expresa el oninsmo. En este sentido, el poeta onu- 
bense se alía con la postura elogiosa de Sebastii Gasch 
-a quien, como vimos, también va dedicado el artícu- 
lo-, autor de varios trabajos sobre el artista catalán quien 
por esas fechas ya había pintado sus obras más signifi- 
cativas dentro de la impronta surrealista. Como se ha 
dicho, su obra provocó desde tempranas fechas la apa- 
rición de artículos en revistas de vanguardiaw. En el ter- 
cer número de Circunvalación -revista editada en Méxi- 
co por Humberto Rivas-, correspondiente a 1929 
(ejemplar que Buendía poseía), Gasch publica un artícu- 
lo dedicado a Joan Miró en el que habla de su podero- 
so subconsciente: "( ...) más que ante un esteta, nos 
hallamos ante un asceta; más que ante un artístico, nos 
hallamos ante un místico. Ya que el místico prescinde 
de la mediación de la forma para llegar al espíritu: une 
su subconsciente, desligado de la tutela del consciente, 
con la realidad profunda. desposeída de la forma (.. .)". 
Este crítico había dado a conocer trabajos sobre Miró 
en la Gasera de les Arts (diciembre 1925), La Gaceta 
Literaria (abril, 1927, n." 8; agosto 1928), y en L'Amic 
de les Arts (junio 1928, n." 26). 

1 Ro~elio Buendía. Obra poética de ian,piranlio. ed. de J .  M.' BARRERA, Huelva, Diputación Provincial. 1995: Rogelio Birendía. Poesía inédita 
di.sper.rn. ed. de A. Á v n ~  y J. M.' B~RRW.A, Huelva, Diputación Provincial, 1999. Los poemas que aparecen en el presente artículo están recogidos 
en 105 referido5 trabajos o en Palabra. miísica y plástica en la obra del poeta Ro,?elio Biiendía. de A. ÁVLA y J. M.' BARRERA. Huelva. Diputación 
Provincial. en prensa. 

El poema se reproduce completo en Rogelio Buendía. Obra poética de vanguardia, pp. 245-58. 

3 Rogelio Buendía fue un g a n  admirador de la poesía de Vicente Huidobro, con quien se carteó y conoció personalmente. de tal manera que le regaló 
varios libros. entre éstos Znrr Eiffel. con cubierta de Robert Delaunay. Durante su estancia en París (verano 1920) tuvo la oporiunidad de visitarle 
-- varia5 ocasiones y de disfmtar del ambiente literario-artístico de su casa. En cuanto a la revista Cenrairm. Buendía estuvo a ella ligado en los 

entos. 

Historia de 1 s de vangiiardia, Madrid, Guadamma, 1965, p. 554. 
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IRRE, G. de, 
n i r r m  A , 
8nir.i. i L. n., Antología de tu ~ C J C X U  ..b.rrealista en lengua española. Madrid, Júcar, 1985, p. 5 1: BONET, J. M., Diccionaria de las vanguardias en 

19-76), Madrid, Alianza. : BO~TT, J. M.. "En el Madrid vanguardista", Dalíjoven (1918-30), cat. exp., Madrid, Museo 
,o de Arte Reina Sofía. 1'  !?. 

6 M 'La poesía surrealista". ei rdia en E.sparia. Arte '. lireratirra, ed. de J. PÉREZ BAZO, Toulouse, Centre de Recherches sur la 
P6ninsule Ibérique á I'Epoque Contemporaine, CRIC & OPHRYS. 1998. p. 189. 
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Madrid van; 

ita Víctor G.: CONCHA en la reseña a Rogelio Biiendía. Obra poética de vangiiardia, de cuya edición fue responsable el 
oteqor J. M." BARRER& (ABC Cultirral. 5-1- 1996). 
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Buendía. está elaborado por A. L. GEIST. Lo poética de la ~eneración del 27 las reitistas literarias: de la 
l. Madrid. Guadarrama. 1980. p. 175. 

~"RAI'D~. F.. El ucelona. Blume. 1981, pp. 54-55; PARIEYE. op. cit.. PP. 25-27. 

1 1  BRIH~:EG.A. J.. 1 .lios ortísticcis en España. 1909- 1936, Madrid, Itsmo. 198 1. 

12 01 leshumanización del arte" (1925). en Obras completas, Madrid. Rev. de Occidente, 1962, Iii, pp. 272-73. 

13 Bc ?ali.rta~ erpañoler, Barcelona. Tusquets. 1982 (2." ed.): ILIE. P., Lns sirrreali.~ttcr españoles. Madrid. Taurus, 1982: sobre 
Dalí. RAV~RFZ. J. .4.. "Dalí: lo cmdo y lo podrido. el cuerpo desgarrado y la matanza", Lo Balro de la Mediisa, 1989. n." 12, pp. 58-1 1 1 .  



I J  Federico Garcia Lorca. Dibujos, cat. exp. a cargo de M. HERNANDEZ, Pan's, Casa de Espaiia, 1990; HERNANDEZ, M., Libm de 10s dibrtjos d, . ,,,. .,, 
Garcia b r a ,  Madrid, Tabapress, 1990. 

SANTOS-TORROELLA, R., "Los putrefactos" de Daliy Lorca. Historia y antologia de un libm qrte no pudo se,: 
1995, pp. 13, 19, 68, 95. 

' 6  DiEz URUERA, M. A., Vida y obra de Rogelio Buendia, C6rdoba, 1978, p. 21. 

l7 "En el Ateneo", El Noriciero Sevillano, 5-XTI-1911. 

l 8  Dim U R ~ A ,  op. cit., p. 39. Font de Anta fue un compositor sevillano de zarzuela, muerto en Madrid duli 
profesora doctora Begoiia Lolo dicha informaci6n). 
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' 9  "(. . .)Ya que tenemos una asociaci6n. la Academia de Mbsica, que a pesar de su modes 
al Divino Arte se refiere, ipor qut no hemos de fundar otra, dedicada a la proteccidr 
Escultura?", MANZANO, L., "Pm h e " ,  La Provincia, 10-II- 19 12 (VELASCO NWADO, 
1992, Huelva, Diputaci6n Provincial, 1993, pp. 30-31). 

20 B U E N D ~  MANZANO, R., "Florecimiento cultural", Diario de Huelva, 15-IU-1912 (Vn o, op. ctr, p. 

2' "En el Ateneo", El Noticiero Sevillano, 5-XII-1911. 

* Carta enviada a1 poeta tras la aparici6n de Elpoema de mis suefios, D i ~ z  U R ~ A ,  op. cit.. p. 20. 
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PORTILLO, B., y VAZQUEZ DE ALDANA, E., Antologia de poetas andaluces, 

21 Memoria de 10s trabajos realizados por el Ateneo de Sevilla durante el CUI 

imprimid por acuerdo de la junta general en Sevilla. Es a tste a quien But 

25 Expresi6n de Andrt Coeuroy que se adapta a la apreciacidn del poeta, tomado de Guide de la musi 
TRANCHEFORT, Francia, Librairie Artheme Fayard, 1987, p. 248. 

26 HERNANDEZ, M., "Mbsica y poesia: tres poemas sobre el vals (1930-1931)' 
de Piedad, 1990, pp. 69.71, 80. 

27 TRANCHEFORT, F.-R., op. cit., pp. 714-15. 

2s Fue leido en una velada celebrada en Huelva en el marco de la redacci6n de la rev 
Groskalky (La Pmvincia, 3-XII-1920). Un manuscrito fue enviado a Huidobro, fechac 

29 GAR& RAhaW, M., Adriano del VaNe: Antologia necesaria. Sevilla, Alfar, 1992, pp. 42-43; SUMMERS, F., "Adr 
del Valle, cat. exp., Madrid, Centro Cultural del Conde Duque, 1995, pp. 427-30. 

30 En la reseiia que hace Buendia a este libro -"Fauna y flora de Primavera Portdtil", N 
aludir a la musicalidad de sus versos bajo la impronta ettrea de Debussy: "Esperamos a Adriano del Valle. Todl ., ,,,, ,,,, , , ,..,,,,,., 
esti 61: Adriano del Valle, cuadrado, con voz tambitn jardinera y par 
maravillados, y 10s amigos gritan con el pio nono y con el elefantito, que 
una glorieta con puentes que tienen movimientos de caballos saltando sc 
surtidor de agua con mtisica de Debussy." 

31 D~EZ U R ~ A ,  Vida y obra de Rogelio Buendia, pp. 20-21.40. 

32 La guitava. Visiones en la vanguardia, cat. exp., Granada, Huerta de San Vicente, Casa-Museo Federico Garcia Lorca, 1996. 

odriguez Garcia, 1914, pp. 44-45. 
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33 PERSIA, J. de, "La guitarra y la renovaci6n cultural", La guitarra. Visiones en la vanguardia, pp. 25-43. 

3 SORIA OLMEDO, A., "Polifemo de oro", La guitarra. Visiones en la vanguardia, pp. 15-24. Otros poemas en 10s q 
caprichos" (dedicado a Regino Sainz de la Maza), "Las seis cuerdas", "Memento" ["Cuando yo me muera, I e 
arena. / (...)I, "La guitarra" (Empieza el llanto / de la guitarra. / Se rompen las copas I de la madmgada. / Em 
inbtil callarla. / Es imposible / callarla. 1 Llora mon6tona / como llora el agua, I como llora el viento / sobre la 
Llora por cosas 1 lejanas. / Arena del Sur caliente / que pide camelias blancas. I Llora flecha sin blanco, / la tarde sln mafiana, I y el pnmer ptjaro 
muerto I sobre la rama. / iOh, guitarra! 1 Corazdn malherido / por cinco espadas). 
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35 HERNANDEZ, Libro de 10s dibujos de Federico Garcia Lorca, cat. n." 77, p. 103. 

36 Hay que indicar que en Huelva existi6 tambitn gran interts por el cante jondo, aunque con detractores, t a ~  como se recoge en el aiano ~n rmtvncra: 
"Este cante es el primitive andaluz, que se encuentra casi desaparecido porque 10s 'seiioritos bien' han creido mis elegante canturrear un 
un cuplt picante, dando de lado a nuestra canci6n castiza, sentida y henchida de emoci6n. Granada, la hermosa y artistica ciudad de 10s cc 
que encierra dentro de sus muros un historial tan brillante, rompi6 la primera lama saliendo a la defensa de esas canciones primitivas, es 
a su pueblo para que las cultive y evite su desaparici6n, que seria tanto como la negaci6n de nuestro lirismo artistic0 regional (. . .)", 4- 
O m  criticas, a propjsito del Concurso de Cante Jondo que debia celebrarse en julio, aparecen el 

37 PERSIA, "La guitarra y la renovacidn cultural", La guitava. Wsiones en la vanguardia, p. 39. 

38 VILLAR. R., "Andris Segovia", La Esfera, n." 319, 14-II-1920. 
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39 NO se conserva el resto del poema. 

SANTOS TORROELLA, R., "Los putrefactos" de Daliy Lorca. Historia y antologia de rtn lihm que no pudo ser; Madrid, Residencia de Estudiantes, 
1995; "Los prttrefactos" de Salvador Dali y Federico Garcia Lorca (Dibujos y documentos), cat. exp., Madrid, Residencia de Estudiantes, 1995. 

41 Se present6 en la exposici6n "Los purrefactos" de Salvador Dali y Federico Garcia Lorca (Diblijos y documentos). Madrid, Residencia de 
Estudiantes, 1995. p. 13. cat. n." 44. 

42 SANTOS TORROELLA, "Los putrefactos" de Daliy Lorca. Historia y antologia de un libm que no pudo ser; pp. 1 



" 'Todo hace suponer -dice Santos Torroelllt que Dali se limit6 a corresponder a la petici6n del poeta enviindole para ilustrar su libro uno cualquiera 
de 10s dibujos que desde hacia alglin tiempo tenia en cartera", op. cit., p. 125. 

45 B R ~ C A ,  Las vanguardios artisticas en Espaiia. 1909-1936, p. 306. El poeta lo aprovech6 para una felicitaci6n navidefia: Felicitaci6n en el Aiio 
Nuevo / "Pajarems de estrellnr", coged de mi corazdn ubierto. Una de Cstas, enviada a Cansinos-Assens, se conserva en el Archivo de Rafael 
Cansinos (a quien agradezco sus atenciones) en la cud el poeta ha dibujado coches, pasajeros y ojos. 'Aleluyas del Pajarero" es el titulo de un poema 
de Rogelio Buendia aparecido en Papel de A l e l ~ s  (agostczoctubre 1927, n.' 2). 

46 BONFT, J. M.. El Ultraismo y /as anes pldsticas, cat. exp., Valsncia, IVAM, 1996, p. 263. 

47 MONTANYA, Ll., "'Naufragio en 3 cuerdas de guitam' de Rogelio Buendia", L'Amic de les Arts, diciembre 1928, n." 30: BONET, op. cit., p. 263. 

48 I :I Madrid vanguardista", Dalijoven (1918-30). p. 123. 

vada en el Archivo Ernili Gasch (Barcelona), a quien agradezco vivamente su informaci6n. 

1 La literatura catalana y 10s movimientos de vanguardia", Cuadernos de Aquitectum. 1970, n.' 79, pp. 3&42; G A R ~ A  CARPI, L., La 
prntura surrealisro es~ariola (1924-1936), Madrid. Istmo. 1988, pp. 66-70. 
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M., "SebastiL Gasch i les avantguardes a Catalunya (1925-1938)". Escrits d'Arf i d'avantguarda (1925-1938). SebasM 
pp. 1 1 4 .  F . k ! ,  F., "Dali ante la m'tica, 1919-1929". Dalijoven (3918-1930). cat. exp., Madrid, Museo Nacional Centm 
t95,  p. 108. 

rmm. r.. 3a1vmor uan. La constmccidn de lo imagen (1925-1930), Electa y Fundaci6n Gala-Salvador Dali, 1999, p. 67. 
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en (1925-1930). pp. 65-71; 98-100; 131. 

tn  la resefia a la exposictdn reallzada por Juan Manuel Bonet se destaca este particular: "( ...) 'Naufrogio en tres cuerdas de guitarra' de Rogelio 
Buendia -lib is ilustr6 Dali- ..." ('Tspaiia y su espejo surrealista", ABC Cultural, 21-X-1994, n.O 155). 

~ V I L A ,  A. y I M.', Palabra, mrisica y plcistica en la obm delpoeta Rogelio Buendia. Huelva, Diputacidn Provincial, en prensa. 

Dali intent6 I Hinojosa y Prados fundar una revista, BONFT. Diccionario de las vanguardias en Espaiia (1907-1936). p. 495. 

Dali v 10s lib q o  de E. FORNES, Barcelona, Generalitat de Catalunya. 1982; ed. cast., Barcelona, Medi tema,  1985. 

:ado que este temprano dibujo "coneadice el espiritu" del libro, puesto que Buendia pertenecia a1 grupo de poetas de 
ctos" de Dali y Lorco. Historia y antologia de un libm que no pudo ser; p. 125. 

!I-In-1928. Archivo Emili Gasch, Barcelona. Desconocemos la causa de la cita del director de 10s ballets msos. 
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Este libro se cita en la introducci6n biogrifica a la selecci6n de poemas del autor hecha por J. M.' S O ~ O N  en la Antologia de poetas espaiioles 
:ontemporrheos (1900-19331. Santiago (Chile), Nascimento, 1934, p. 104 (J. R. Jimhez, M. Machado, A. Machado, E. de Mesa, J. Moreno Vila, 
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NORMAS PARA LA PRESENTACION DE OMGINALES 

Los trabajos se enviarh a la redacci6n del Anuario del Departamento de Historia y Teur~a ael Arte 
(Facultad de Filosofia y Letras. Universidad Autdnoma de Madrid. Ciudad Unive 
28049 MADRID). Teltf. 9 1 397 46 1 1. 

rsitaria d e Canto : Blanco. 

El texto de 10s trabajos deberfi redactarse de forma definitiva, con una extension maxima de 30 1 
y su interts sera estimado por el Consejo de Redacci6n. En pfigina de portada se escribiri 
profesi6n y lugar de trabajo perfectamente indicados con su direcci6n postal y teltfono. Tan 
si el trabajo fue presentado a algdn congreso o recibid algtin tipo de subvencibn. A continuaGlvlt a 

dos resdmenes, en espaiiol y en inglts, con una extensi6n aproximada de 20 lineas c 
las motivaciones del articulo, el estado de la cuestibn, la idea general, el mttodo o las 
considere convenientes para hacer comprensible su contenido. 
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Se presentarfi una copia en papel de formato DIN-A4 actualizada, que contenga todos 10s cambios o 
modificaciones que el autor hubiera realizado y soporte informitico, preferentemente para PC en un 
programa est6ndar (Microsoft Word, Wordperfect). Para mayor seguridad 10s autc 
copias de cada fichero en el mismo disquete. 

r h  entre 

El texto se escribira evitando la introducci6n de c6digos de cualquier tipo (sanprados, tabuladores, 
carnbios de letra, doble retorno de carro, etc.). Las tablas, cuadros, etc. se presentar a aparte. ,5n en hoj 

.*--'-d -a- Las notas s e r h  presentadas a continuaci6n del texto y con sus mismas c a r x ~ c ~ l s u ~ a s  uc C S L I I L U I ~  ~ U G  

el resto. 

Las citas bibliogr6ficas se someterfin a la normativa intemacional IS0 UNESLV, escnmenao apellidns 
en versalita o rnindsculas, con 10s titulos de 10s libros, 10s nombres de revistas ! 
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