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RESUMEN SUMMARY 

En el presente am'culo estudiamos algunas placas de In this article we srudy some figured ivory plates found 
rnafll figuradas de procedencia etrusca, aparecidas en in a votive deposit in the iberian cemetery of Los Mllares 
un deposit0 votivo de la necrc5poli.r ibkrica de Los in Albacete. The iconogre of the plates with banquet 
Villares en Albacete. Tanto la iconografia de las placas, scenes, rmd the technic employed, idemped this plates 
con escenas de banquete, como la rkcnica empleada las as e l e m s  mm@acrured in etruscan centeres in the 
idem!can como elementos fabricados en centros fimlly of the VIcentury B.C. 
etruscos a finales del s. V I  a. C. 

L a  presencia de materiales etruscos en la Peninsula 
Mrica, si biCn no muy abundantes, es algo considerado 
hoy normal gracias a 10s hallazgos que tradicionalmente 
se han venido documentando y que se han mantenido en 
10s ~ltimds aiios. Estas evidencias explican, en parte, la 
larga tradici6n de publicaciones sobre la presencia 
etrusca en nuestra peninsula que m a n  remontarse a la 
dtcada de 10s aiios 50 centradas fundamentalmente, en la 
presentacibn cientifica de materiales arqueol6gicos y una 
constante preocupaci6n por el significado cultural de 10s 
mismos en el marco de la Peninsula Mrica; si bien, 
estos trabajos, quedaron un poco al margen del 
desarrollo de 10s estudios etruscol6gicos que tan en boga 
estuvieron en la primera mitad de siglo '.No obstante, a 
pesar del reciente increment0 de 10s hallazgos, podemos 
decu que 10s yacimientos en 10s que aparece, 
mayoritariamente costeros, siguen siendo escasos, asi a 
como su n h e r o  si lo ponemos en relaci6n con las 
importaciones fenicio-phicas o griegas. Estos materiales 

tienden, sobre todo, a ce-cas de bucdtero nero y 
anforas y, ya en menor medida, ceI;imicas etrusco- 
corintias, bronces y a lgh  objeto en hueso. 

Uno de 10s principdes temas de discusi6n, 
especialmente en los IIItimos sibs, ha sido la definici6n 
de 10s cauces por los que estos materiales habian llegado 
a la Peninsula y, muy en particular, la naturaleza de sus 
agentes distribuidores, plante5ndose el problem de si 
considerar la existencia de un comercio etrusco origrnal 
en nuestras costas. Ante estas cuestiones las opiniones, 
todavia hoy, se encue- divididas entre 10s que 
consideran al comercio foceo como agente intermediario 
en su llegada; aquellos que creen que su difusi6n se 
realiz6, mas bitn, a travts de la actividad comercial 
fenicia y, por atimo, aquellos otros que defienden que 
puede deberse a un comercio direct0 con 10s etruscos. 
Esta IIItima teoria, de mas reciente aceptacibn, se ha 
defendido en funci6n de la dispersi6n hicamente costera 
de las ceriunicas etruscas2. Sin embargo, nuevas piezas 
etruscas aparecidas en las tierras del interior peninsular. 



i g .  1 .- Mapa de d~lusrtin tw kr Peninsltln Ihc~t-lc-tc tit, prot1rcc.10~ 
- ~rusco-itulicos y de sur imitaciones seglin Aln~agro. 1992. 
Ampliado con la incorporacidn de nuevas placas de maijil: I . -  
Los Villares (Hoyangonzalo. Alhacere); 2.- JaPn; 3.- Me'rida 

en particular en Castilla-La Mancha y Andalucia, 
obligan a arnpliar de rnanera siginicativa el area de 
dispersion de estos rnateriales, si bien ello no supone 
tener que descartar de rnanera obligada un cornercio 
etrusco de primera mano3. 

Con todo ello, 10s rnateriales que aqui presentamos, 
unas placas fi-puradas de clara procedencia etrusca, 
suponen una importante novedad en un doble sentido. En 
primer lugar suponen una aportacion d s  al elenco, 
todavia reducido, de materiales etruscos aparecidos en la 
Peninsula IErica (Fig. I). Pero, en esta ocasion no se 
trata de 10s materiales habituales (anforas o de bucchero 
nero) sino de piezas de lujo en el sentido mas literal de 
la palabra. No solo es que se trate rnuy posiblemente de 
rnarfil, dificil de conseguir en 10s ambitos comerciales 
rnediterzineos4, sino tarnbien por lo que respecta a su 
rnisrna funcionalidad, ya que se trata de placas figuradas 
ernpleadas para decorar ca-ias de tocador. 

La importancia de este t i p  de piezas, asi corno su 
interpretacion como revestimiento de cajas para contener 
cosm6ticos o joyas, parece clara gracias a 10s trabajos de 
J.R.Janno? (Fig.2) y en este sentido las placas halladas 
en la necr6polis de Villares suponen una aportacion d s  
a su conocirniento, asi corno del "rnobiliario" en las 
sociedades protohistoricas peninsulares. Los datos al 
respecto son a h  hoy por hoy dificiles de rastrear debido 
a la escasez de hallazgos de este t i p  con que contarnos, 
dado el caricter eminentemente perecedero de estas 
piezas corno: rnadera, rnarfil y hueso. 

Por filtirno, la presencia de estas cajas de tocador en el 
ambiente de necropolis igrica de Los Villares planrea 
una serie de espectativas de interpretacion conceptual e 
ideol6pica que podernos concretar en alLmos aspectos, 
gracias a las iconografias representadas tan sugerentes 
como las escenas de qmposiurn y satiros danzantes. 

Fig. 2.- Dibujo reconsrructivo de m a  raja de madera con deco- 
raci6n de placas de marfl. segun J. Jannot. 1987. 

Todo ello nos rnueve a presentar, justificadamente 
creernos, un primer estudio de estas placas de marfil 
que, corno luego cornentarernos, no suponen un unicum 
en nuestra Peninsula a la luz de d s  recientes hallazgos. 

EL LUGAR DEL HALLLAZGO 

Las placas de rnafil decoradas que presentamos 
fonnaban parte de un dep6sito votivo (un silicernium) 
dedicado a un personaje de alto rango de la sociedad 
iErica, un caballero a tenor de su escultura a caballo 
colocada encirna de su m b a  que ha aparecido en la 
necri,polis de Los Villares en Hoya Gonzalo 
(Albacete)(fig. 3) un area de importante concentration de 
yacirnientos ibiricos como Pozo Moro, Hoya de Santa 
Ana y Cerro de Los Santos. 

La citada necropolis, cuyos principales materiales se 
han dado a conocer a traves de una variada bibliografia6, 
h e  excavada entre 10s aiios 1983 y 1990. Situada, como 
comentabamos, en pleno corazon del temtorio ibkrico, 
en la subrneseta sur, rnuestra a traves de sus varias fases 
de uso algunas de las caractensticas que podernos 
considerar corno definitorias de la sociedad iMrica tanto 
desde su momento de fonnacion, corno durante el 
~eriodo cldsico, dada la cronologia del yacirniento que 

ide finales del s.VI a.C., hasta 10s cornienzos 
.C. 
iteriales que presentamos se encuadran en la 

Fare II ,  la mas rica y rnejor conocida desarrollada 
durante el s.V a.C. En ella se documentan cremaciones 
en hoyo con uma y ajuares depositados, tanto dentro, 
como fuera de la misrna. Estos documentan elernentos 
variados que abarcan desde cerkrnicas de irnportacion 
griegas, joyas cerrirnicas indigenas, fibulas y otros 
objetos personales. Se generalizan en esta fase . las 
cubriciones turnulares que. en ocasiones, eran rematadas 

abarca der 
del s.IV a. 

Los m; 
- - -  
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e del silicemium aparecido en el 
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Deralla 

enterrarnientos pel cumentar 
verdaderos rituales hmeranos que evidencian ., ,, las mpotesis tradicional~.., ..,,..an sido realizab 
complejidad social de esta cultura, propia de su rango mentalmente para satisfacer un consuma 
urbano y donde el consumo de vino, entre otros :ritiw de la elite local y, por tanto, con una 
elementos, estaria presente tal y como documentan las tacion hacia Occidente muy limitadaI0. 
vajillas halladas7. 

A un momento avanzado de la cita 
necr6polis corresponde el hallazgo de 
llamada "Tumba 25" o primer silicemium y un se,----, 
que ahora tratarnos, documentado en el interior de la no I.- Pla 
estructura tumular no 20. Ambos contienen seriaciones was. Incor 
de materiales parecidas y e s t h  fechados con precision trata de 
gracias a la presencia, entre otros elementos, de entos que no llegan a unir en1 
cerhicas  5ticas de Sm'nt Valem'n. entacion de sendas figuras de s 

El silicemium de la turnba tumular no 20 apareci6 primer fragment0 constituye la 
dentro de un hoyo, practicado sobre el suelo y de 2,4 cm. de longitud; 2,l ,,.,. ,, , 
endurecido gracias a la cremacion de 10s materiales in le grosor medio roto en su lado izquierdo y en el 
situ y que se cerr6 por un nivel de adobes rectangulares la figura ocupa todo el espacio disponible. Se trata 
enllagados. Los objetos hallados en el interior parte superior de un sileno representado con el 
relacionan, tal y como hemos indicado, muy ) de frente y el rostro de perfil, hacia la derecha, 
estrechamente ambos silicernia. Se tram de objetos de le falta el brazo derecho y la parte anterior del 
metal (bronce y oro fundamentalmente); cerimicas El personaje muestra las caractensticas habituales 
indigenas (ollas pequeiias, -"'--- --'- - '- CIL C ~ L O S  seres grotescos con barba en punta, hacia 
bitroncoc6nicas, fusayolas y delante, las oreji peculiar peinado en 
dificiles de interpretar); cedr  el que el crhneo do que parece estar 
trabajados objeto de este e s t u d ~ ~  [ I  '5 .  tocado con un C ~ ~ U L W  U=L ~ U G  ~ L L L G L I  en la parte inferior 

Los marfiles, en la actualidad algo deformados trasera cinco largos mechones que se levantan hacia atris 
efecto del fuego, son placas rectangulm sobre la esvalda. El torso y cornienzo de la parte inferior 
aproximadamente 100 x 170 rnrn y 4 mm de gros del cuerpo e s t h  representados con detalle, seiialando 
reconstruction de este t i p  de piezas como placas m-p *- ciaramente el pecho, pezones y el ombligo, rnientras que 
incrustaban en las paredes de pequeiias cajas, o co el brazo izquierdo se eleva hacia atr5s. La mano 
madera, para decorarlas parece segura8 (Fig.2). esquematizada, de dedos extremadamente alargados, que 

Su reciente restauracion ha permitido analiz- .,-, ~robahlemente indica el movimiento de la danza, se 
caracteristicas, compararlas con paralelos de procedencia la cabeza 
etrusca y poder encuadrarlas dentro de 10s grupos ado lo que 
primer0 y segundo del period0 tardo arcaico9. Nos 
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Fig. 5.- L)eralle de l c~f~guru  de lm sileno rn una de /as plucas de marjil decoradas de Los Villares, silicerniurn de la tumba 
20 y reversso de la misma (pieza no I ) .  

Los lados superior y derecho de la representacion 
esth enmarcados por una moldura lisa y plana que en 
dos puntos es invadida por la figura, en la parte superior 
por la mano del sileno y en la parte derecha por el codo. 
Por fuera de la moldura aparece representada una linea 
de ovas de talla cuidada que constituye el remate exterior 
de la placa y que, posiblemente, iria recubierta con 
Ih ina  de oro. Ni en este, ni en el resto de 10s 
fragmentos se han conservado restos de policrom'a que, 
indudablemente, hubieron de Ilevar. 

El segundo fragmento, menos completo que el 
anterior, mide 3 cm. de longitud; 3, l  cm. de anchura y 
4mrn. de grosor y estA rot0 en tres de sus lados, superior 
y laterales, rnientras que el inferior permanece intacto. 

En 61 se representa una segunda figura de sileno, de 
frente y con el rostro vuelto hacia la izquierda. El brazo 
derecho aparece doblado sobre el torso mientras que el 
izquierdo, que no se conserva, parece haber estado 
dirigido hacia delante. El rostro del sileno, del que solo 
se conserva la parte inferior, muestra el mismo aspect0 
grotesco con la nariz bien definida, la boca formando 
una sonrisa a modo de mueca y enmarcada en una 
frondosa barba dirigida en punta hacia delante. La ~ c a  
mano conservada esti representada de forma semejante 
al anterior sileno, es decir, con 10s dedos 
exageradamente alargados y junto a la figura aparece 
dibujada parte de la cola del sileno. Su disposicion 
afrontada y la representacion del cabello y de 10s brazos 
y las manos responden a1 estereotipo de silenos 
danzantes' I .  

Arnbos fragmentos son muy semejantes en cuanto a 
estilo e iconografia. Se trata de un trabajo esmerado de 
talla cuidada, cuyos detalles mas representativos se 

realizan de forma precisa. La parte inferior, en ambos 
casos, es lisa y carece de remate, lo cual indica que la 
escena se completaria con una segunda placa en la que 
deberia aparecer la parte inferior del cuerpo de 10s 
silenos. De esta manera se formaria un conjunto de 
dimensiones mas cuadradas constituido por dos placas 
rectangulares con representaciones complementarias. 
Muy bien podn'an corresponder a la decoration de la 
tapa de la caja, tal y como sucede en otros ejemplos 
etruscos. El recorte triangular del primer0 de 10s 
fragrnentos, dado su corte regularizado, posiblemente 
responda a a l g h  t i p  de remache que sujem'a 1as placas 
sobre el soporte original. Ello estan'a co~plementado 
con el rallado inciso intencionado que, con una 
disposicion sesgada de derecha a izquierda, se dispuso a 
lo largo de todas las placas, asi se conseguiria una mejor 
adhesion de la cola empleada para su sujeccion al 
soporte original. En el caso concreto de nuestra caja de 
estudio no se han hallado letras del alfabeto etrusco, tal y 
como es relativamente frecuente en otros ejemplares 
aparecidos", incluso, de nuestra Peninsula como en el 
hallazgo efectuado en Ar~dalucia'~. 

Pieza no 2.- Placa de marjil con escena de banquete. 
Fragmentada (Fig. 6, Fig.8). 

Se trata de una placa rectangular, de 6 cm. de 
longitud; 1,7 cm. de anchura y 4 mm. de grosor de la 
que no se conserva el extremo izquierdo por efecto del 
quemado del silicernium. Representa, si duda, una 
escena de banquete en la cual aparece un personaje que 
ocupa toda la superfiicie disponible. Aparece 
representado con el cuerpo de 314 y la cabeza de perfid, 
reclinado sobre un lecho y dirigiendo su mirada hacia la 
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en una de las placas de malfil decoradas 
de Los Wllares, silicemium de la rumba 
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Fig. 7.-  Placas de marfil decorado de la necropolis 
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Fig .  8.- Placas de marfil decorado de Los Villares (rumba 20), 
con represenraciones jiguracias con represenracidn de silenos, 
trio de anades y simpos~asta. 

derecha. En el lado derecho de la placa puede verse la 
parte superior del cuerpo del personaje, apoyado sobre el 
brazo izquierdo y cuya mano sujeto una cilica de pie de 
copa mientras que, el derecho, lo dirije extendido hacia 
delante invitando a la danza (placa de 10s silenos); o 
quids, mas genericamente, al baile y la bebida propia de 
todo symposium, puesto que de un simposiasta se trata. 
Su mano derecha aparece tallada de forma ya 
caracteristica, con 10s dedos exageradamente alargados. 

La cabeza se ha realizado con detencibn, con el 
cabello recogido y tocado por lo que parece ser una 
corona de laurel. El perfil esta bien definido con nariz 
prorninente y boca abierta en una leve sonrisa. La parte 
inferior del cuerpo que debia representar las piemas 
aparece, por el contrario, vagamente defmida, lo que 
unido a su car5cter incomplete no nos perrnite detallar. 
Su posicibn reclinada insinuan'a una kline sobre la que se 
apoya su brazo y codo izquierdo en lo que parece ser un 
cojin o almohadbn, las piernas se disponen alargadas, 
cruzando c6modamente la derecha sobre la izquierda. En 
la esquina inferior izquierda de la placa se conservan dos 
lineas incisas, mas una tercera superior cuya 
interpretation no deja de ser una pura hip6tesis: pliegues 
del manto a la altura de 10s p i b  y lo que podria ser el 
contorno de alguna pieza metiilica presente en 10s 
banquetes para beber, o servir. 

La placa se encuentra enmarcada por una doble 
moldura, ambas de grosor semejante, lisa la intema y 
decorada con una banda de ovas la exterior, que 
constituyen el remate de la placa. Muestra un estilo 
semejante a la placa anterior, de contornos definidos y 
detalles bien marcados. Por sus dimensiones, decoraria 
muy posiblemente uno de 10s frontales de la caja. 

Fig. 9 .- Detalle de un anade en una de las placas de marfil 
decoradas de Los Villares, silicernium de la tumba 20 (pieza no 
3). 

Piaa no 3.- Placa de revestimiento de ma@l con 
representacibn de anades. Fragmentada y completa (Fig. 
9. Fig. 8). 

Se trata de una placa de revestimiento rectangular de 
10 cm. de longitud; 1,7 cm. de anchura y 5 mm. de 
grosor que se conserva pr6cticamente completa, a falta 
de un pequeiio fragment0 en la esquina inferior 
izquierda. 

En ella se representa una procesi6n de tres b d e s  que 
desfilan hacia la izquierda, con las alas en alto y la cola 
estirada hacia atr6s. En todos ellos el cuerpo es liso y en 
la cabeza solo se seiialan el pic0 y el ojo izquierdo. Las 
alas, que aparecen cortadas en su parte superior esch 
trabajadas de manera diferente en dos partes; la anterior 
lisa, mientras que la posterior se divide en dos registros 
en 10s cuales sendas bandas de incisiones paralelas 
marcan con claridad la disposic6n horizontal del 
plumaje. La cola esta formada por una sucesi6n de 
plumas desplegadas en forma de abanico. 

La reoresentacion de 10s tres h d e s  no es 
exactarnente i p l ,  ya que, el primer0 desfila hacia 
delante, con la cabeza en alto, mientras que el segundo 
la inclina levemente llevando en su pic0 un tallo, 
vegetal, a modo de guirnalda plasmando asi un vuelo 
entrelazado. El tercer h d e ,  cuya figura esta cortada a 
la altura de la cola, welve la cabeza completamente 
hacia at&. 

La placa esti enmarcada por sus cuatro lados del 
mismo modo que en el caso anterior por doble moldura, 
lisa la interior y decorada con ovas la exterior, 
constituyendo el remate externo de la propia placa. 

El cuidado de la talla v el detallismo en el acabado de 
las figuras asi como en el remate de ovas indican que se 
trata de un trabajo de indudable calidad artistica y 
ticnica, propia de 10s talleres etruscos. 

Por sus medidas b t a  placa, asi como aquella otra con 



la escena de banquete, pensamos que corresponderian a 
10s lados largos de la caja. 
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Como hemos ya comentado con anterioridac 
presencia etrusca en la Peninsula Mrica ha vt 
tradicionalmente definida por las importaciones de 
ceriimicas de bucchero nero, anforas vinarias y 
ceriimicas etrusco corintias, a d e h s  de otros materiales - 
objetos de lujo como metales o marfiles- cuya presr--:- 
es muy inferior a las anteriores. Las ma! 
concentraciones de aquellos productos se s 
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otro en la zona mediterrinea del sur peninsular 
yacimientos fenicios como Villaricos, Guadalhor~ 
Toscanos y zona tartksica de Huelva. En 10s ult 
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en las provincias de Caste11611 y Valencia l4 y Miilag 
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existencia de una primera fase en el trabajo del rnarfil 
etrusco de clara influencia oriental (Ciclo 
Orientalizante)". La calidad de estos primeros productos 
hace dificil hoy diferenciar muchos de 10s mismos de 
aquellos otros de procedencia oriental que habian 
constituido sus modelos. En efecto, sus contactos 

ales con 10s pueblos del mediterriineo les 
ron conocer y adrnirar 10s marfiles trabajados en 
:hipriotas y Levante llegados hasta sus costas por 

lntermedio del comercio fenicio-chipriota. El gusto 
etrusco por estos productos de calidad provocan'a eel 
establecimiento de marfilistas en Italia central, asi como 

ig. I0 .- ML 
v el Medire 

Ipa de disrr 
rrcineo, seg 

ibuci6n de las placas 
,lin M. Martelli. 1985. 

el desarrollo de una production inindigern que seguiria 
to las tknicas, como la iconografia de 
tales28. 

'RODUCCION Y COMERCIALIZACION DE LOS 
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allzo un importante trabajo que continua siendo vi 
! la actualidad en muchos aspectos. Mucho 
ciente es el trabajo de Marina Martelli centrado 
ta ocasi6n. en 10s d i e s  tardo-arcaicos y en donfl~ 

recogen hallazgos posteriores sistematizandolc 
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rtintos. Ambos trabajos, junto con.. algunos otro 
ficter ma! rcionan hc 
nocimientc la P 
mercializa es etruscc 
zlos VI a.( 

ilido 
mas 

1, en 

y el primer cuarto del siglo V a.C. Los tres primeros se 
desarrollan en secuencia continua articulados en diversos 
talleres, mientras que el cuarto refleja un notable cambio 
de estilo3 
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Los grupos primero y segundo de Martelli esm'an 
conectados entre si y compartirian algunos elementos 
estilisticos. El primero de ellos se fecha entre el 540-520 
y el segundo entre el 540-30 y el ultimo cuarto del s.VI 
a.C. El tercero de 10s grupos, el mis abundante, se 
caracterizaria por el empleo mas frecuente del hueso y 
por una decadencia progresiva iniciada ya en el grupo 
anterior y que afectaria tanto a la temhtica, con una 
simplificacion del repertorio, como a la propia 
representacion, a partir de entonces mas esquemhtica y 
de inferior calidad tkcnica. Este grupo podria ser 
fechado en el primer cuarto del siglo V a.C.33. Por 
ultimo, el cuarto se fechm'a entre el 480-470 a.C. 

Para M.Martelli la comercializaci6n de Cstas cajas 
adornadas con marfiles figurados, destinadas al consumo 
de las elites aristocriticas locales, no se exportan'an al 
Occidente sino, mas bitn y de manera ocasional, a las 
zonas centrales y orientales del Meditemheo (Fig.10). 
Asi, por ejemplo, se han hallado estos materiales en 
Chipre, Rodas, Sur de IMia (Ruvo) y Cerdeiia (Nora), 
siendo el hallazgo de Ibiza el ejemplar mas occidental y, 
posible exception que confirmaba la regla. Sin embargo, 
nuestra caja en estudio; una segunda aparecida tarnbiCn 
en este yacimiento, so10 que mucho mas imcompleta, el 
ejemplar jienense; el posible fragment0 aparecido en 
Mtrida y, por ultimo, producciones locales (iEricas) 
nos obligan, como conjunto, a defender una difusion 
tambikn por el Occidente mediterrheo y muy en 
particular, por la Peninsula Mrica. 

La representacion que aparece en la placa n02 se trata 
de una de las caracteristicas escenas de banquete que 
aparecen en el Arte Etrusco a wmienzos del s.VI a.C. 
(Fig 8) tomadas del Arte Griego y que son comunes, en 
este periodo, a otras manifestaciones artisticas, como la 
pintura, coroplistica y teore~itica~~. 

Estas escenas con representaciones de banquetes 
aparecen a menudo tanto en 10s marfiles del grupo I, 
como del gmpo I1 (clasificacion de Martelli). Los 
personajes normalmente aparecen ataviados con un 
tutulus, reclinados sobre el lecho y llevando una copa en 
la mano que, en ocasiones, alzan mientras que extienden 
el otro brazo hacia delante para diiigirse a su 
interlocutor. Sus facciones pueden considerarse 
caracteristicas de 10s ejemplares etruscos de f d e s  del 
siglo VI a.C.35. Ejemplo del primer grupo es la lastra 
descubierta en 1882 en la necr6polis del Cmcifijo del 
Tufo en Orvieto, cuya datacion puede fijarse entre 540- 
520 a.C.36 y en la que aparecen dos cornensales 
recostados sobre el lecho en anirnada conversation. El 
personaje de la derecha levanta la copa en su mano, al 
tiempo que se sobre el brazo izquierdo, mientras que el 

segundo lleva sendos recipientes en ambas manos. Los 
dos es th  ataviados con una thica que les cubre la parte 
inferior del cuerpo y la cabeza cubierta con tutulus. La 
representacion del rostro es caracteristicamente jonica, 
mientras que las manos muestran un excesivo 
alargamiento intencionado3". Se trata de una 
representacion compuesta en dos partes, superior e 
inferior, que debe corresponder como en el caso de 
nuestra placa no 1 a la decoracion de una t a ~ a d e r a ~ ~  . 

Del grupo II se conocen mas de una veintena de 
ejemplares y en ellos encontramos tambitn nuevas placas 
con escenas de banquete, algunas incluso de fuera de 
Etruria: Vulci, Ruvo y de J-0c1-i~~. Para Martelli la 
conexion entre arnbos grupos es grande. Asi, la lastra de 
Locri, con la representacion de dos sirnposiastas, 
ejemplificaria para la investigadora las interferencias de 
10s g a p s  I y II en el perfil del rostro y. en la labra. La 
figura de la derecha es muy semejante a la de nuestra 
placa no 2, con el brazo izquierdo sosteniendo un 
recipiente mientras el derecho se extiende hacia delante, 
al igual que el modo en que de representar el cabello que 
aparece recogido por medio de una diadema o coronam. 

Por lo que respecta a la placa no 1 con 10s dos silenos 
(Fig. 7), encontramos una representacion rnuy sernejante 
en la tumba 103 de Lucca (grupo II de Martelli, no 39a) 
en la que aparecen dos sitiros frente a frente4'. A1 igual 
que en nuestra placa, el ejemplar de Lucca e a  rodeado 
de un friso de ovas salvo en la parte inferior. Tambikn, 
en este caso, se trata de una placa de revestimiento que 
adorna la parte superior de la tapadera del cofre y, por 
su tarnaiio, se complementaria por una segunda que 
cubria la mitad inferior4'. 

Las figuras de silenos aparecen en el arte etrusco en 
el s.VI a.C., Huls seiiala que, al igual que las escenas de 
banquete, estas escenas con representaciones de silenos 
aparecen sobre distintos tipos de ~opor t e~~ .  Se trata de 
representaciones tomadas de la ceriimica atica a su vez 
heredera de una tradicidn corintia que progresivamente 
humanizan. Los satiros danzantes representados en la 
placa no 1 de Los Villares mostrarian al igual que en el 
caso del dtiro del Llano de la Consolaci6nn, la vertiente 
mitologica del comasta humano. En la Peninsula Mrica 
estas representaciones del mundo de 10s comastas y de 
10s simposiastas pueden asimismo ser relacionados con el 
comercio aristocritico y con los ritos del v i n ~ ~ ~ .  

Hay que seiialar, ademis, la interrelacion existente 
entre las escenas de danza y de symposium que aparecen 
en nuestras placas nO1 y n02. Un ejemplo de ello 
podemos encontrarlo en el llamado Sileno-simposiasta de 
Capilla (Badajoz) que enlaza wnceptualmente al cornasta 
con las representaciones miticas del symposium realizado 
por sitiros. El tema del symposium heroizado en su 
vertiente escitica, que tuvo tambitn su desarrollo en el 
mundo iMrico, tiene su representacih en la placa no 
245. 



Fig. 11 .- Placas de marfil decorado de la necrópolis de la 
Hoya de Santa Anta (Tobarra. Albacete): Decoraciones geo- 
rnétricass y de vegetales estilizados. Según J. Blánquez, 1992. 

Por último, la pla sentación I 
ánades (Fig. 9) 1 iy cercan 
ejemplares ~ertenecicii~~a pi U I U ~  11 1 de Martelll. UF. 

éste grupc treintena escasa de piezas 
provenienl ulci y Orvieto y, ya fuera 
de Etruria I.ula I.I~LAWI;O, estas dos últimas muy 
semejantes a la nuestra46. En la placa de Nora (Cerdeña) 
aparece un solo ánade, vuelto hacia la derecha, delante 
del cual se representa una flor de loto. La forma del 
cuerpo del ave, así como el modo de trabajar las alas, se 
asemejan a las de los nuestros, aunque en la pieza de 
Nora aparece con las alas plegadas4'. El doble enmarque 
con cadena de ovas al exterior es, asimismo. m w  
parecido al nuestro. 
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escasa tia. La mala conservación de estos 
maten; icos, así como la cremación de muchos 
de ellos eii iiw iiecrópolis como amortización definitiva 
de las piezas ha dificultado, en muchas ocasiones, su 
conservación hasta nuestros días. 

Los ejemplares peninsulares hasta ahora publicados se 
reducían a una placa de hueso decorada con una esfinge 
de tipo helénico hallada en Ibiza, y otra placa más, esta 
vez posiblemente en marffl, decorada con motivos 
figurados aparecida en la necrópolis de Los Villares en 
Hoya Gonzalo (tumba 25). Conocemos otros ejemplares 
esta vez en hueso, procedentes de la necrópolis de la 
Hoya de Santa Ana en Albacete (Fig. 11)48 y, por 
último, unos fragmentos muy deteriorados en la tumba 
n014 de la necrópolis emporitana de M a d 9 .  En ambos 
casos, las representaciones son de tipo geomémco y 

mina trat ; locales. 
os ejempli idos en el 
icho Rom dos como 

unvidLiuiica uc mobiliario' 
La citada placa de Ibiza, fue identificada por Aubet 

como de procedencia etnisca y encuadrable, según la 
autora, en el periodo Clásico Antiguo de Huls5' por su 
iconografía, ya que en este periodo se popularizaron los 
temas zoomorfos de caracter puramente ornamental, y 
por su estilo, de formas poco proporcionadas y 
adaptadas al espacio rectangular de la placa5'. Martelli la 
considera estilísticamente semejante al ejemplar del 
grupo IV a.c., fechándola en el segundo cuarto del s. V 
a.c.  
La c ncontrada en Los Villares y no recogida 
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Entre lares de miscas 
hallados en ia rerunsuia iDerica no existe runpuno que se 
aproxime en su iconografía a las que presentamos. Sin 
embargo, creemos que la importación de estas cajas de 
madera con decoración en marfil. o hueso debió ser mas 
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Fig. 12 .- Placas de ma@l decorado de la rumba 25 (1" sili- Fii?. l 3  .- Cerámica de Figura Rojas que formaba 
cemium) en la necrópolis de Los Villares (HoYaR----l- aiuar de la tumba 20. 3 chous decorados con escenas znfanri- 
Albacete): Felinos afrontados y decoraciones géom8 
Seglín J. Blánquez. 1992. 

dqui, apiilc~iu cri ia iianiada tumba LJ. si uicn 
corresponde a otro silicemium. Las condiciones del 
hallazgo son muy semejantes a nuestro caso de estudio. 
Así, además de la placa figurada que puede identificarse 
como de procendia etrusca, aparecieron numerosísirnos 
fragmentos de placas de hueso, tanto con decoradación 
geométrica como sin ella (Fig. 12)". Corresponden 
asimismo a cajas de madera rectangulares y con tapadera 
y pueden identificarse como de procedencia etmsca. Los 
ejemplares lisos y con decoración geométrica, realizados 
en hueso podrían constituir imitaciones locales, aunque 
la semejanza de sus decoraciones con otras placas 
aparecidas en Etruria, nos inclinan a pensar que éste sea 
también su origens4. La placa con decoración figurada 
presenta una escena zoomorfa 
cuyas colas aparecen replegad; 
55 . La semejanza estilística coi 
aquí presentamos así como >U plup~a LGIIUILI~CP IIUJ 

inclinan a considerarla como perteneciente al grupo 1 de 
Martelli y, por tanto, fechable entre el 540-520 a.c. 

Las placas aparecieron asociadas con treinta piezas de 
cerámica ática con finalidades específicas que, según la 
interpretación de su excavador, habrían sido adquiridas 
para su utilización en los ritos funerarios de la 
necrópolis, demostrando con ello que se trataba de un 
comercio seriado, no ocasional, que respondería a una 
demanda concreta y ~elec t iva~~.  

Las placas aparecidas en la provincia de Jaén y que 
conforman, como mínimo, una caja más, prácticamente 
completa, recogen una interesantísima iconografía, si 
bién exclusivamente zoomorfas7 

Por último, el fragmento aparecido recientemente en 
las cercanías de la ciudad de Mérida corresponde a la 
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Consideramos, p~ U U I L ~ ,  teniendo CII Luerira LUUU iu 
dicho anteriormente, que las placas df 
la tumba 20 de la necrópolis de Lc 
encuadrarse en el Ciclo Arcaico 
clasificación de Huls y, mas concretamente, 
grupos 1 y 11 de Martelli. Serían, en este caso, f 
en centros de producción etruscos, probable1 
Viilri a finales del s.VI a.c. La caja, que decoraron 

llacas, fue depositada en una tumba de la 
)lis ibérica de Los Villares a finales del s.V a.c. 
imó, así, un considerable periodo tiempo, casi un 

siglo, d ueron fabricadas hasta su amc 
total al el ritual funerario 
forman 

La C , U I I ~ I ~ ~ ~  WI GllLG~~dniento es segura g ~ d ~ i a s  a ia 
presencia de cerámicas griegas, en especial, Kmtharos 
del tipo Saiw Valeruin de los grupos IV, V y VI de 
Howard y J ~ n h s o n ~ ~ ,  que permiten ser fechadas con 
exactitud en el último cuarto del s. V a.c. 

Se pone de manifiesto así la presencia, a fina 
V a.c., de un comercio de lujo en el interior p 
donde, hasta ahora, se consideraban prácticamente 

ntes los objetos de comercio etrusco y estaban 
5 estas placas trabajadas. La asociacion de estas 

ue martil con piezas de cerámica griega parece 
indicar que su llegada se produjo por los mismos cauces 
que éstas, como fmto del comercio griego-foceo y, 
probablemente, a través de sus colonias de Marsalia y, 
especialmente. Emporion pero que podrían haber tenido 
una redistribución hacia el interior a manos ind 
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a su exportacion. Sin embargo, 10s citados hallazgos de 
la necropolis de Los Villares, junto con 10s datos 
proceden otros yacimientos del interior, obligan 
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ejemplares de 10s Villares encuadran perfectamente en la 
iconografia de estos ejemplares griegos y su cronologia 
pudo establecerse a comienzos del s.V a.C. 6'. 

,fase cronol6gico de casi un siglo existente entre 
:nto de fabricacion de las cajas y el de su 

amon~zacion definitiva en la necr6polis obliga a plantear 
dos posibles explicaciones. En primer lugar, la 
posibilidad de que las cajas de marfil hubieran sido 
adquiridas por el propio difunto como un elemento mas 
de reafirmacion de su clase aristocritica v de su propia 
categoria, junto con el t i p  de enterrar 
utilizaci6n de esculturas, o el empleo d 
v el consumo del vino que evidencia rl LWJ 

lladas en el propio enterramiel 
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para el ibero; SI tuvo un carzicter exclusivamente 
funerario, o si forman'a parte de 10s objetos personales 
del difunto adquiridos con anterioridad y que fue 
enterrado ahora con 61, tras su muerte. La iconografia de 
las placas con un ! ierario no es determinante, 
ya que se trata de amplia interpretation 
relaclonados con zremonias de symposia, 
ritualizac consur~~o del vino y utilizados con 
frecuenci rnundo etrusco como decoracion de 
elemento :ommin, como cajas, espejos, etc. En 
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casi con seguridad, de un col :tmdario y de lujo 
desde su lugar de origen, un iera sido utilizado 
alli con una funci6n quiz& ajena a su sentido funerario. 
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La segunda posibilidad a considerar seria su 
comercializaci6n en un tiempo contemporinteo al 
momento de fabricacion y n6 con posterioridad como 
objeto de sepunda rnano. De cualquier forma el context0 
funerario de la necropolis donde han aparecido se nos 
manifiesta lo suficientemente rico, socialmente 
estmcturado y abierto a un comercio exterior como para 
posibiiitar su ripida importation tambitn en aquella 
Cpoca -finales del s.VI a.C. Baste citar, en este sentido, 
10s aryballoi de fayenza aparecidos como parte de 10s 
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:e es un aspect0 todavia muy dificil de cuantificar 
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nos pensar, a traves del ejemplo de Los villares, 

que fueron expresamente importadas para ser utilizadas 
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colonizaci6n griega en la Peninsula Ikrica", Archiw Esv-01 de Arqueologia 50-51, 1977-78, 3-14; Llobregat Conesa, E.. "Iberia y Etruria: Notas 
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lo. M.MARTELLI. op.cit., pp.237-239 y especialmente mapa de distribuci6n de las cajas de marfil en la fig. 92. 
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U.  Ejemplo de ellos son 10s caws de 10s plomos hallados en la misma Emporion o en Pech M&. con inscripciones de origen emsco. fmmasaliota e 
z L z ~ - -  interpretadas corno cartas comerciales. Recientemente recogidas por F.GRACIA. "Comercio del vino y esmcturas de intercarnbio en el NE. 

:ninsula E r  C. ", Arqueo, o. Los ongenes del vim en Occidenre, Jerez de la 
I 1995, pp.31 
JBm, Los r: 1971, p. : 1s generales sobre el trabajo del marf~I, origen, 

l l h l  IL.". 

de la PI 
Fronteri 

24. M.E.AI 

ica y Luqu~ 
16 y ss. 
narfdes one, 

I etre 10s sig logia del vin 

, Barcelona, . . . . .  23, con datc 
comerc~alizacibn, etc. en el munao anuguo. lamolen soore el naoalo ael metal: rkmca. oroauccibn v comercializacibn en la Antidedad puede verse 
el ya clisico trabajo de R.D.BONNET, Fine Ivc 9ry  work a hi 

957. 

wlogy. Oxfo 

=. M.E. Aubet. op.cir.nota 24. 0.19. . . 
26 Y.HuLs, Ivoires d'Etnuie, Bmxelles-Rome, 1' 
27. Y.Huls, 
28. Idem. 
29. Idem, p 

IBUF. E I  oneen ae !as olacas en nueso ae ~ o r a  . .UUUI wrm.  volume hnul. 1~13-14. D. MI: laem. uos  marfiles con representaci6n de - 
olis pinica d 

nota 9, p. 2( 

esfinge I 

" M.MART 

" Idem. 

de la Necr6p 
ELLI, op. cir. 

33. Idem. p. 223. 

"- Y.HUIS, op.cit. nota : 
35. "las caras edizadas 
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Notas y recuerdos del robo, desperfectos y 
restauraciones de las joyas prerromiinicas 
asturianas de la Ciimara Santa de Oviedo 

Carlos Cid Priego 
Universidad de Oviedo 

Anuario del Departamento d e  Historia y Teoria del Ane  
(U.A.M.) Vol. VII-VIII. 1995-1996 

A MOD0 DE JUSTIFICACION 

Las tres joyas p r e r r o d c a s  de la C h a m  Santa, Cru- 
ces de 10s Angeles y de la Victoria y Caja de las Agatas, 
sufrieron en 1977 uno de 10s r o b s  & famosos, doloro- 
sos y destructivos que haya padecido en mucho tiempo 
un tesoro am'stico altomedieval de incalculables valores 
estkticos y morales. Le siguieron la novelesca recupera- 
ci6n de sus restos y la casi increible reconstmccion de 
algo que parecia definitivamente perdido. Las tres piezas 
vuelven a luck su belleza pristina y siguen proclamando 
el ser y el alma de Asturias tal como lo hicieron durante 
m h  de un milenio. 

Todo lo acontecido en las teorias, 10s hechos y las 
tecnicas constituye una rica y larga historia que ya debe- 
ria estar publicada. 

La Cornision para la restauracion pens6 desde su 
constituci6n en la fijaci6n tipogrifica de lo sucecido para 
informar a 10s siglos venideros de asunto tan importante 
y grave. En 1985 se acord6 la redaction de un extenso 
libro formado por varias partes encomendadas a 10s 
autores mis idoneos, y la reproduccion de las actas. 
marcha de 10s trabajos y documentos d s  importantes. 

Quien esto escribe fue uno de 10s comisionados, per0 
pasaron 10s aiios y se prolongan las demoras. Existe el 
riesgo de que la publicacion no aparezca en un future 
pr6ximo. por lo que creo un deber dejar constancia de 
las notas y recuerdos que conservo como miembro de la 
Cornision, antes de que se pierdan con mi propia extin- 

ci6n biol6gica. Lo que sigue es modesto, el desarrollo in 
errenso de una conferencia pronunciada en Gij6n el 6 de 
julio de 1995 en el Ciclo de Intervenciones en el Patri- 
monio Artistico Asturiano 111. El Prerromhico. 

LAS FUI 

Creo irnportante dejar constancia para posibles inves- 
tigaciones futuras de la clase y localization de 10s docu- 
mentos escritos y grificos, verdaderas fuentes historicas 
de lo ocurrido y de lo hecho. 

En 10s fondos de la Cornision de Restauracion, en el 
Arzobispado de Oviedo, figuran 10s libros de actas de 
sus sesiones, informes y opiniones de instituciones, ex- 
pertos y t6cnicos consultados. Tambien la corresponden- 
cia mantenida, las colecciones de grabados, fotografias 
antiguas y modernas que sirvieron de base a las restaura- 
ciones. TarnbiCn el libro de contabilidad, recibos, etc. 

Son inapreciables 10s datos elaborados y conservados 
por don Carlos Alvarez de Benito, orfebre responsable 
tknico de las restauraciones: grandes dibujos de tamaiio 
natural, diarios de trabajo de taller con dibujos y des- 
cripciones minuciosas de todo lo hecho dia a dia, nume- 
rosas fotogafias y diapositivas en color. 

Capitulo importante es la prensa diaria asturiana, en 
rnenor grado la nacional y algo la extranjera. Aunque 
fue imposible su catalogacion exhaustiva, se hizo un 
amplio listado de 10s articulos y noticias que alcanza 
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3s cientos de citas. la Caja de Ahorros de Asturias 
5 a la Cornisi6n un grueso volumen encuademado de 
~opias de prensa en que se recoge lo mas importante. 

ly que aiiadir el Boleth del Anobispado. La may 
nsidad de escritos se centra en las fechas subsiguienl 
robo, en 10s primeros tiempos de las restauracionc 

jias de las entregas de las joyas recompuestas, y en 
~tecimientos esporidicos, aunque importantes, como 
sita de SS. MM. 10s Reyes y S. A. R. el Principe de 
~rias. o el tardio hallazgo de la placa franca. 

E e a  y con; ir6 
relac ro hist6ric m- 

Pofi :stados de iia 
Civil, de la Policia Nacional de Oviedo, Pontevedra y 
Orense, tarnbiCn de la Policia de Portugal. Hay que 
aiiadir la docurnentacion juridica de las Audiencias que 
intervinieron en 10s hechos. 

Finalmente, quedan datos espor5dicos en las actas y 
docurnentacion de las instituciones que de al@ modo se 
relacionaron con la Comisi6n y contribuyeron a las res- 

3ciones, como la Direcci6n General de Bellas Artt 
lstituto Espaiiol de Restauraciones Artisticas, la S 
ad de Amigos de la Catedral de Oviedo, antig 
~tacion Provincial de Asturias y Gobierno Auton 
) del Principado de Asturias. Y naturalmente, I 
aciones de las entidades econ6micas y bancarias p 
aue ~ a s 6  la financiaci6n de 10s trabaios. sinmlru- 

de piedrecillas y perlas, en el centro lucia un gran cama- 
feo romano de igata rodeado de doble circulo de perlas 
y piedras. 

Las cabezas de los clavos se ocultaban bajo pequeiias 
:ruces y esferitas. Un cord6n de oro t r emdo  recom'a 
odos 10s bordes. Las piedras eran zafiros, berilos, cris- 
ral de roca y perlas. 

Los entalles del anverso son: escena biquica de cal- 
cedonia azul clara; Aeneas pietas, turquesa azul verdosa; 
divinidad femenina vestida, ila Fortuna?, calcedonia 
azul y marr6n; Hebe, calcedonia azul y negra; al lado 
habia otro entalle desaparecido en fecha desconocida; 
figura gn6stica de PHACA VAL, acaso de pedernal o 
jaspe. A1 reverso corresponden un entalle con Minerva 
armada y sentada con la estatuilla de la Victoria, calce- 
donia anaranjada; un cristal de roca con una figura hu- 
mans con cabeza animal pintado en rojo. La restauracion 
ha demostrado que las piedras decoradas eran el gran 
camafeo, seis entalles figurados, seis con signos abs- 
tractos no naturales, seis pintadas sin figuraci6n, salvo la 
iltimamente citada de la mujer con cabeza animal3. En 
:I medallon central del anverso habia un gran granate 
,odeado por ocho piedras, rubies, zafiros, amatistas y 
ipalos. 

La Cruz no era procesional, tardiamente se le dio ese 
MI perforando el brazo inferior para introducir el astil, 

Lon el consiguiente destrozo de la 1 5 m h  de oro. Tam- 
poco era de altar porque le faltaba el pie4. Los brazos 
horizontales tienen tres enganches cada uno acaso para 
colgar el Alpha y la Omega o pinjantes, pero su situa- 
ci6n inferior imposibiiita que la Cruz fuera colgante. 

Desde muy antiguo es el bl&n de la dikesis, del 
cabildo y de la ciudad de Oviedo. A ella se refieren 
qumerosas leyendas, la d s  difundida es que la hicieron 
os hgeles que se presentaron a Alfonso I1 en apariencia 
le orfebres peregrines y a 10s que el monarca entreg6 el 
lro y las gemas para que confeccionaran la joya. La 
eyenda se interprets como la obra de artistas ambulan- 
es, probablemente del Norte de Italia, ya que son estre- 
:has las relaciones de la Cruz con las joyas lombardass. 
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Fig. 1 .- La Cruz de 10s Angeles ral cort~o se enconrraba antes 
del rvbo. 

Mide 920 mm. de alto, 720 de ancho, el medall6n 
140 de diametro, 10s brazos laterales 230 rnm. cada uno, 
el superior 350 rnm., el inferior 430; grueso 25 mm. en 
general y 40 mm. en el centro del medall6n. Pesaba 
4.967 g r ~ . ~  

El reverso, a d e h  del letrero de caracteres soldados, 
contiene cuatro grandes gemas, una en cada extremo, y 
otras mis pequeiias en 10s salientes, florecillas, esferitas 
y formas amigdaloides soldadas que ocultan 10s clavos 
de fijacion de la lamina a la madera. Todo va ribeteado 
con cordon de oro. 

El medall6n lo forman el relicario &dido en el cen- 
tro, cuatro gemas ovales y radiales en cazoletas rodeadas 
de alambre de oro de esferillas, ocho trifolios con es- 
maltes verdes intercalados. El circulo externo lleva ocho 
piedras en cabujones rodeados de cordoncillo verrnicula- 
do, que tarnbikn se emple6 en las delicadas omamenta- 
ciones florales que rellenan todo el espacio libre que 
dejan las piedras, asi como el borde circular mis exter- 
no. 

El anverso del medal1611 era muy rico. En el centro 
un gran cristal de roca que dejaba ver un lignum Crucis 
luego sustituido por una amatista oscura rodeada por una 
corona de esmaltes tabicados con temas florales verdes, 
rojos y blancos, de 10s que faltaban dos. A continuation 
otra corona con ocho piedras ovales y relleno de esmal- 
tes. La corona externa la formaban ocho gemas cuadra- 
das, circulares y ovales y entre ellas preciosos esmaltes 
policromos que figuran cuadnipedos, aves y peces. En el 

Fig. 2.- Entalle rotnano aprovecllado en la Cncz de 10s Angeles, 
tema gndstrco de PHACA VAL. Se rectcperd en perfecraas con- 
drc~ones igual que rodos 10s entalles de la Crrcz. 

primer tramo de cada uno de 10s brazos, junto al meda- 
11611, se colocaron placas cuadradas partidas en cuatro 
trihgulos por dos gruesas divisorias de oro. En cada 
lado hay una gema, otra en el centro, algunas mis pe- 
queiias en 10s lados exteriores, todo ello sujeto con ga- 
rras. Rellenan 10s triingulos esmaltes policromos con 
peces, aves, cuadnipedos y plantas. En todos estos es- 
maltes se represent6 el simbolismo de la Naturaleza, 
nuevamente recreada, o redimida, por la Cruz. 

Los brazos del anverso se dividen en tres zonas para- 
lelas con cordones vermiculados. En las tres hay g m a s  
y perlas sujetas con garras, sistema que se repite en 10s 
circulitos terminales. las piedras alternan con trifolios 
iureos rellenos de vidrio verde, habia 787 cristales tabi- 
cados en total. Todos 10s perfiles de 10s brazos se rema- 
taban con cordon vermiculado. 

En el letrero consta que la joya se hiio en el castillo 
de Gozbn, bien documentado, per0 a h  no localizado 
con seguridad, sin duda cerca del mar y no demasiado 
lejos de Oviedo. Es posible que en tl colaboraran orfe- 
bres francos con 10s asturianos, ya que la Cruz tiene 
fuertes semejanzas con piezas de este estilo. 

TambiCn protago~zo varias leyendas. La primera que 
la enarbolo Pelayo en la batalla de Covadonga tras su 
aparicion en el cielo. Se trata de una version de la vis6n 
de Constantino, no en balde la Ilamo Gonzalo NenCndez 
Pidal "el lribaro de la reconquista". Otra tradicion posi- 
ble, aunque no confirmada, la supone custodiada en la 
capilla de la Santa Cruz que levant6 Favila, hijo de Pe- 



otros de medio punto, peraltados, sernielipticos y otras 
formas elipsoidales irregulares de tarnaos diferentes. 
Los huecos se rellenaron con las placas de igata listada 
de 3 mm. )r que dan nombre a la pieza. Los 
laterales st en dos pisos separados por cenefas 
de trazos I oblicuos repujados que alternan con 
gemas, en la tapa no existe esta separacion. Los cabujo- 
nes eran 212, muchos reemplazados. 

La placa de base o solero es de Iimina de plata sujeta 
a la madera con 129 clavitos, como todas las demas. 
Contiene la inscription incisa, en el centro una cruz 
repujada que es una simplification de la de la Victoria. 
En las superficies entre 10s brazos, 10s Cuatro Vivientes, 
tambiCn re~uiados. s e g h  la Ezequiel. Hay 
ademds CI ias esfere con un reborde 
fileteado y El conjunr no&abe que da 
la irn~resicrl~ UG UM miniatura UG IUIIU =liter0 de un d i -  

s t i l ~ .  
:a de rema ho mds an placa 

,, , U ~ , U ~ U ~  franca aprovechada de hacia el 700. Su base 
es de oro, la bordean celdillas tabicadas que contienen 
cristales de granate y que se prolongan en el interior 
formando dibujos curvilineos. Gemas en cabujones de 
borde semicircular lucen en 10s cuatro hgulos, en 10s 
medianeros largos, ademis de tres en el eje mayor y uno 
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Caja de la EL LADR 

-a donaron a la basillca ael Salvador de Uvleao 
ela 11, hijo de Alfonso 111. y su esposa Nunilo Jime- 
en el 910, poco antes de la muerte de su padre, ya 

mces depuesto por su esposa y sus hijos. La docu- 
menta la extensa inscripci6n grabada en el solero. 

Es una caja paralelepipeda de madera de ciprCs I 

tapa de lados inclinados rematados por una placa hc 
zontal, es decir. una ~i r imide  truncada. Mide 424 rr 

largo. 271 
que aiiad 
le sirven uG awvI,. las diemnsiones de la placa sup- 

k1 laciron, Jose u o m g u e z  saaveara, era natural de 
Pozo, municipio de 6.000 habitantes casi pegado a Pon- 
tevedra. Tenia 19 aiios y poseia antecedentes penales. La 
tarde del 9 de agosto de 1977 se escondio en la catedral 

el cierre para robar 10s cepillos. Sus movi- 
ueron muchos y complejos, no todos se han 
do con seguridad. En esencia, cogi6 en la torre 

palanqueta de las llamadas de pie de 
li entre otras herramientas por razon 
ella for26 la puerta de la antedmara 

y rob6 unas 5000 pts. de la venta de postales, folletos y 
recuerdos. Volvi6 a la torre, se apropio de una soga y 
con ella se descolgo hasta el balconcillo desde el que se 
muestra a 10s fieles el Santo Sudario, descendi6 a las 
naves y rob6 10s cepillos. 
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Fig. 4.- La Caja de las tes de 1977 Agatas an, 

de la Cncz de la Victoria. re\ 
977. 

Fig. 5.- El Medal, 
tal como se encor 

3 6 .  

&I dia 18 c 
- .  

ifestaron e . . 
ia escaler: 

crucero 3ur comumca con la Cimara Santa, s~guio 
cerrajando puertas y entr6 en la Cimara. En ella qued6 
deslumbrado por el brillo de las joyas y creyo que era su 
dia de suerte. Destruyo !as vitrinas, cogio las joyas y les 
arranco bestialmente las Iiminas de oro y la pedre-' 
1: I una bolsa que encontr6 en la antecarnal 
L los Angeles casi desaparecio salvo min 
f ~ a ~ ~ l l c ~ l w s ,  de la Cruz de la Victoria quedaron la mauc- 
ra y parte de la chapa del reverso con alpnas letras, de 
la Caja de las Agatas se recobro toda la madera y la 
placa de piata repujada del solero. El ladr6n desconocia 
en su ignorancia 10s grandes valores religiosos, hi! 
cos, artisticos, institucionales y emotivos, que no ti 
precio, rnientras que su valor material a precio de c 
rra es muy reducido. 

Antes de salir se apropi6 de un jersey y, como detalle 
grotesco, se comic5 una lata de mejillones en el lugar del 
delito. Era ya avanzada la madrugada del dia 10. P a d  al 
claustro, forz6 la Puerta de la Limosna 
con la Corrada del Obispo, abandon0 1: 
marcho con el botin. 
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internacional bien organizada, no fue verdad, aunque fue 
el argument0 de una novela de ficci6n que se public6 
tiempo despu6sR. Una llarnada anonima al periodic0 EI 
Pais reivindico el hecho para un grupo de extrema C 
cha, lo que fue una estupidez, sin ningtin fundamentc 

El escandalo fue nac~onal. Las secciones de cart, 
director se llenaron de condenas del acto y de la 
sepridad con que se conservaban las joyas. Mile 
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Fig. 7.- Alma de madera de roble de la Cruz de la Victoria 
separada del oro y la pedreria dlcranre la restauracidn. De ser 
cierta la tradicldn, seria la que enarbold Pelayo en Covadonga 
ffoto Carlos Alvarez). 
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Fig. 8.- Proceso de restauracidn del anverso del medalldn central 
quedd despuis del robo, derecha, la corona interior restaurada. ( 
piezas ensambladas (foros Carlos Alvarez). 

retrovisor, que se encontr6 hecho pedazos en el lugar del 
crimen. Se habia roto al recibir el rebote de una bala y 
encaj6 como un puzzle; tambiCn se encontraron dos 
casquillos de munici6n de Parabellum. Todos 10s impli- 
cados heron a parar a la drcel  de La Perla, de Pon- 
tevedra, salvo el hermano de la cornpaera de Do- 
minguez, que h e  a la de Vigo. A1 parecer el asesino se 
jactaba en la prisi6n de su listeza para atraer a sus victi- 
mas a la trampa. 

Me alargue en esta historia para que quede clara la 
personalidad inrnoral y delictiva del ladr6n de las joyas y 
tambiCn porque tuvo cierta relacion con ellas. Durante 
a o s  le corroyd el rescoldo de la venganza porque le 
estafaron en la compra de 10s restos o porque le denun- 
ciaron, o por ambas cosas a la vez. Declaro que a1 me- 
nos en una de sus victimas reconoci6 a uno de 10s auto- 
res de estos hechos. Es dificil que el otro tuviera algo 
que ver porque en 1977 t e ~ a  13 aiios. Este capitulo, que 

Fig. 9.- La Cruz de la Victoria completamenre restaurada, 1982 
(foro Angel Ricardo). 

'de  la 
~bajo, 

Cruz de la Kctoria. anverserso. Arriha, izquierda. tal como 
izquierda la corona exterior restaurada, derecha. /as dos 



parece la historia interminable no acaba aqui y puede 
que tenga futuras continuaciones. 

Lo que resta es el final feliz de la recuperation de la 
placa franca, que parece un cuento de hadas. A comien- 
zos de octubre de 1989 un Niio gitano jugaba a la orilla 
de una comente de agua en Galicia y encontr6 entre 10s 
guijarros una placa de metal dorado y brillante. Como 
no sabia que era lo enseiio a su padre que tampoco tenia 
idea, pero que creyo que seria algo valioso y lo Ilevo a 
un joyero de Orense con la intention de vendkrselo. 

El comerciante fue honrado, Ilamo con disimulo a la 
policia, que se persono y se incauto del objeto. Por for- 
tuna, uno de 10s agentes intervino tiempo atr5s en el 
asunto del robo y se aficiono a1 prerrominico asturiano, 
sabia quk era la placa. La mostro a un can6nigo amigo 
suyo de Orense que telefoneo inmediatamente a1 cabildo 
de Oviedo. Una delegacion de Cste se person6 para 
traerla a Oviedo, donde el jubilo fue grande. Parece 
increible que permaneciera doce aiios a la intenperie sin 
destmirse, sin que la arrastraran ]as aguas, que se en- 
contrara y que tras pasar por varias manos volviera a su 
lugar. 

Fue un prodigio que seria deseable que se repitiera 
con el gran camafeo de la Cruz de 10s Angeles. Es casi 
impensable, per0 despuCs de lo ocurrido iquikn sabe?. 

PERDIDAS E INTERVENCIONES ANTERIORES A 
1977 
Las joyas sufrieron muchos desperfectos e inter- 

venciones a travks de su historia anterior. Muchos las 
ignoran y la espectacularidad y proximidad de lo ocurri- 
do en 1977 las relega a segundo tkrmino, per0 seria 
erroneo olvidarlas y ceer que en ese aiio estaban igual 
que en 808, 908 y 910. Las pkrdidas y recuperaciones 
mis antiguas comenzaron en la kpoca rominica y dura- 
ron hasta 1971. La restauracion tuvo que tener tambikn 
muy en cuenta esas viejas alteraciones. 

La Cruz de 10s Angeles 

En fecha imprecisa, que puede ser ro&ca, rodea- 
ron el medallon central con filigrm espiraliforme. En la 
zona inferior se ai1adi6 doble hilera de menudos cuadri- 
folios que engloban cmcecillas y pequefios lises. Esta 
operacion parece gotica, como tambikn la adicion de un 
fragment0 de limina con un arquito apuntado recortado. 

Un documeto excepcional da cuenta de su estado en el 
siglo XIV. En el Libro Becerro del Archivo Capitular, 
folio 174 vuelto, fechado en 1385, se incluye el inventa- 
rio de las joyas que entonces existian en la catedral. A1 
referirse a la CNZ de 10s Angeles dice: 
"Primeramente una cruz que ficieron 10s angles toda de 
oro en que ha unos camafeos y quarenta y nueve piedras, 

en derredor de las cinco piedras dos film de aliofar de 
faballoro con letras en derredor y esta en una caja guar- 
Nda y cubierta de plata". 

Si habia 49 piedras faltaria posteriormente una, pero 
parece m5s bien un error, ya que no coincidiria con el 
numero simb6lico 48. En fecha imprecisa, per0 antigua, 
se perfor6 el extremo del brazo inferior para introducir 
la cabeza de un astil para la utilizacion procesional de la 
cruz, lo que se hizo tan burdamente que destrozo la 
Iimina de oro en ese lugar. Hubo intervenciones poco 
definidas a f d e s  del siglo XD( o comienzos del XX, y 
en 10s aiios veinte. Y lleg6 la cathtrofe de octubre de 
1934. El dia 11 acumularon d i i i t a  en la cripta de 
Santa Leocadia de la C h a r a  Santa e hicieron saltar el 
edificio. Los revolucionarios creyeron que era la base de 
la torre g6tica -que en realidad esth en el extremo 
opuesto- y su intention era arminarla con sus defensores 
10s Guardias de Asalto del gobierno de la Republics. Los 
daiios fueron inenarrables. La casi increible restauracion 
tuvo que esperar algunos aiios, porque en 1936 estall6 la 
Guerra Civil en la que Oviedo sufrio un famoso sitio". 

Las joyas cayeron al fondo de la cripta mezcladas con 
10s cascotes del edificio y 10s fragmentos del Apostolado. 
A pesar de todo sufrieron relativamente poco. La Cruz 
de 10s Angeles apareci6 el dia 29 de octubre cruzada por 
uno de 10s barrotes de hierro de la vitrina que la custo- 
diaba". Se produjo la rotura del camafeo a la altura de 
un tercio y una fisura en el entalle de Minerva. 

La restauracion esper6 hasta 1942. Se hizo con me- 
dios econ6micos muy precarios, sin el tiempo suficiente 
y sin la documentation gr5fica y 10s estudios previos 
imprescindibles. Lo que exigia meses o aiios de trabajo y 
millones se hizo de memoria y precipitadamente para 
obedecer la orden drhtica de su presentation durante 
una proxima visita a Oviedo de Francisco Franco. Sirva 
esto de disculpa para 10s talleres de Pedro Alvarez, que 
no tuvieron otra option. 

El camafeo partido fue de fkil  arreglo, se aiiadieron 
perlas y piedrecillas que faltaban en 10s aros que rodea- 
ban las gemas, se colocaron 383, 10 menos que las ori- 
ginales, se incorporaron inapropiados corales. Como 
desde antiguo faltaban muchas piedras de las tres joyas y 
no habia dinero para reponerlas de modo apropiado, se 
pus0 un anuncio en 10s periaicos pidiendo donaciones. 
Parece que sin llegar a leerlo se present0 una seiiora que 
bajo anonimato absoluto entreg6 una caja que contenia 
varias piedras y las regal6 Acto loable y emitivo que se 
consider6 poco menos que un milagro, pero las piedras 
eran rnuy desiguales, muy modemas y talladas (es sabido 
que en la Edad Media solo se utiliz6 el pulimento). Se 
colocaron, aunque el efecto general y sobre todo el cro- 
mkico quedaron alterados. Esto afect6 a las tres joyas y 
como no habia bastantes piedras se sustituyeron las que 
faltaban con ifragmentos de puiio de paraguas de varios 
colores! 
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Fig. 13.- El gran camafeo del reverso del medallón de la Cruz 
de los Angeles antes de 1977. Su pérdida es una de las más 
lamentables del desrrozo de jovas. 
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de plata en madero labrado en que ha en la dicha cruz de 
la una parte y de la otra ochaenta piedras mayores e 
fallescen otras ochaenta y en la mancana y caño fallescen 
y con la mancana fasta palmo y medio es de oro del caño 
y dende adelante fasta la fin es de plata". 

Son indudables los desperfectos que había sufrido esta 
cruz en fecha tan remota. La pérdida de piedras y perlas 
debió de ser constante por su sujección delicada, el paso 
del tiempo, el descuido y hasta la curiosidad, feticismo o 
supuesto beneficio.También se fueron reponiendo. El 
estudio ac istribuye en tres lotes: las originales, 
las antie as en la Edad Media y las modernas. 
En la resi ;e respetaron los dos primeros aparta- 
dos, en el último se sustituyeron las piedras modernas 
talladas por otras, también actuales, pero pulid; 
colores apropiados. 

Las fotografías del Arxíu Mas de Barcelona de ir31 
revelan que en el reverso del medallón había un extraño 
relicario añadido: bajo un cristal de roca se veía una 
cursi estampita de San José con el Niño Jesús en brazos, 
posiblemente de los siglos XVR o XVIII. De 
cabujones originarios faltaban 6. 

En el anverso del medallón se había perdido 1z 
~rimitiva y se había sustituido Dor una amatisu IIIUV 
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cados en Colonia por Werner Henneberger. 
Según J. Manzanares, en el primer tercio del siglo 

XX faltaban 104 piedras de las 173 originarias; de las 90 
wrlas restaban 44, de un total de 263 piezas sólo se 

on 113. 
Cruz no sufrió daños considerables en la explosión 

34, se halló bajo los escombros el 30 del mismo 
Pero padeció la misma restauración precipitada y 
:a de 1942, ya que tenía que estar lista para que 
o la paseara en alto. Los orfebres fueron Horacio 
o Alvarez y Luis Aguilar Alvarez, a los que deben 
parse los errores forzados por las condiciones a 
:S forzaron. El medallón se desplazó un giro de 90" 
paneles triangulares quedaron mal situados. 

el paso de los siglos habían desaparecido nu- 
;os cristalitos verdes del relleno de los trifolios de 
azos del anverso, la exdosión aumentó las pérdidas 

ervaron la ; que los contenían. 
i dinero 1 para fabricarlos se 
ingenioso io e inverosímil. Se 

rompieron botellas de sidra natural, que son verdosas, 
los fragmentos se tallaron uno a uno y se ajustaron a la 
forma y tamaño exacto de cada alveolo. Chapuza colosal 
y genial, primero por la ocurrencia, luego por el trabajo 
tan minucioso y preciso con un material tan ingrato. 
Cuando se paseó triunfalmente la Cruz para celebrar la 
victoria de la Guerra Civil, que costó un millón de 
muertos y la destrucción del país, se hizo con el símbolo 
de la Pasión de Cristo, quizás con la madera de Pelayo 
en Covadonga, la joya de Alfonso 111, pero también con 
~iedras modernas de adorno femenino y vidrios de bote- 

e sidra. Así es la H c est ventas gloriae 
1. 

llas di 
Mund, 

La. 

Sie 
- .  

e se cons' 
1 no habí: 
ió a algo 

is celdilla 
u tiempo 
, cuidados 

fa de las / 

mpre fue 
- .  

lgatas 

ranates, fa 

s sufrió. la joya ( - p ~ , i a ~  ii 

atectó la voladura de 1934. No obstante, desde tiempo 
inmemorial le faltaban dos placas y media de ágata en el 
frente y otra en el dorso, 51 estaban partidas. Las perdi- 
das se reemplazaron en 1942 con láminas de carey. Las 
orlas contenían 212 cabujoncillos, muchos reemplazados 
con piedras facetadas modernas. A pesar de esto en 1970 
había 11 vacíos. La placa franca tenía originariamente 

ltaban 64. 

LAJ RESTAURACIONES 
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5n el deseo de la recuperación. Tomó la iniciativa 
el Arzobispo de Oviedo Monseñor don Gabino Díaz 
Marchán. Ya en el propio mes de agosto de 1977 publi- 
có una Carta del Arzobispo a los-asturianos en la que 
entre otras cosas decía: 



Fig. 14.- La Cnr: de 10s Angeles resraurada. Izquierda anverso. drrecha, reverso, l YX6 (foros Angel Ricardo). 

"La destruction y el robo de las tres ricas joyas, la 
Cruz de 10s Angeles, la Cruz de la Victoria y la Caja de 
las Agatas perpetrado en la noche del 9 al 10 de agosto, 
ha merecido la general repulsa de todos 10s asturianos y 
de toda Espaiia. Nos sentimos heridos en lo mis profun- 
do de nuestro ser por este vandalico atentado contra 10s 
simbolos historicos de Asturias, venerables reliquias del 
arte asturiano y de la religiosidad de nuestro pueblo" 

En el mes siguiente insistio con mayor optimismo: 
"Con la misma fe de nuestros mayores, levantemos el 
estandarte de la Cruz victoriosa. Esta Cruz de la Victoria 
ha de infundirnos la esperanza en un camino largo y 
dificil de renovation social y religiosa de Asturias". 

Su primer paso, determinante para la recuperation de 
las joyas, fue la creacion bajo sus auspicios el 10 de 
noviembre de 1977 de la Comisi6n para la Restauracion 
de las Joyas Historicas de la Cimara Santa de la Cate- 
dral de Oviedo, cuya presidencia delego en el revdo. don 
Demetrio Cabo, canonigo Presidente del Cabildo Cate- 
dralicio. La formaron representantes de las instituciones 
y asociaciones politicas, administrativas, tecnicas y cul- 
turales de Oviedo. Qued6 constituida asi: Demetrio Cabo 
PCrez, Presidente delegado delArzobispo. RamQ Plate- 
ro y Femindez-Candosa, Canonigo del Cabildo de la 
catedral de Oviedo, Secretario. Crisanto Perez-Abad y 
del Valle, Presidente de la Asociacion de Amigos de la 
Catedral. Carlos Cid Priego, Catedratico de Historia del 
Arte de la Universidad de Oviedo. Higinio Rodriguez 
PCrez, Ayuntamiento de Oviedo. JosC Ramon Garcia- 
Conde y Ceiial, Diputacion Provincial de Asturias. Ma- 

gin Berenguer Alonso, Junta Provincial de Bellas Artes. 
JosC Ramon Femindez Cuevas, Director General de la 
Caja de Ahorros de Asturias. 

Luis Vega Escandon, Asamblea de Parlamentarios 
Asturianos. Amelia Valcircel y Bemaldo de Quiros, 
Plataforma de Promotion Cultural Asturiana. Manuel 
Fernhdez Avello, Periodista. Rafael Jueras Martinez, 
Secretario de Actas. 

TambiCn se acord6 nombrar asesores oficiales a Joa- 
quin Manzanares Rodriguez, Director del Tab~ilanum 
Artis Astunensis. Pedro Alvarez Miranda, joyero. Jose 
MenCndez Pidal, Arquitecto. Helmut Schlunk, Primer 
Director del Institute Arqueologico Alemin de Madrid. 

De estos ultimos miembros a lpno renuncio a incor- 
porarse, de la Comision en general hubo quien asistio a 
pocas sesiones, la mayoria permanecio siempre activa 
durante muchos afios. Hubo renovaciones por cambios 
en 10s organismos que representaban. Don Rafael So- 
moano, nuevo Presidente del Cabildo, sustituyd a don 
Demetrio Cabo cuando el estado de salud de este lo hizo 
necesario. La Comision aun no se ha disuelto. Los luga- 
res de reunion fueron 10s salones del palacio Arzobispal, 
de la entonces Diputacion Provincial, y sobre todo una 
estancia contipa a 10s talleres de Pedro Alvarez para 
tener ficilmente 10s materiales a mano. 

La primera actuation fue reunir una extensa y exce- 
lente colecci6n de fotografias anteriores al robo como 
testimonio del estado previo de las joyas. Se reunieron 
las series del Arxiu Mas de Barcelona -las de 1931 de 
especial inter&-, las del Padre Patac de Gij6n, del Insti- 



tuto de Estudios Asturianos, Sr. Cortina de Gijon y 
cuantas antiguas pudieron hallarse. Tambien sirvieron de 
informacidn y base rnuy importante las grandes laminas 
litograficas en colores realizadas por Ciriaco Miguel 
Vigil para 10s Monumentos Arquitectonicos de Espaiia, 
rnuy cuidadas y documentadas y que testimonian el esta- 
do de las joyas en 1877. 

TambiCn se pidieron informes y asesoramientos a 
instituciones y personas de especial prestigio en la mate- 
ria: Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, 
Real Academia de la Historia, Instituto Nacional de 
Restauracion de Obras de Arte, Museo Arqueologico 
Nacional y Museo Arqueol6gico Provincial de Oviedo, 
sin olvidar la Direction General del Patrimonio. Entre 
las personas destacadas, a Helmut Schlunk, Conception 
Chicarro, Directora del Museo Arqueologico de Sevilla, 
Gratiniano Nieto, Catedratico de Arqueologia de la Uni- 
versidad Complutense de Madrid. 

Fig. 15.- Presenracidn de parte del oro de la Caja de las 
Agatas, apenas esdrado en la fare inicial de su restauracidn. 

LOVIEDO 0 MAGUNCIA? 

Decidida la restauracion se planteo el problema de 
quien y donde se debia realizar. El 2 de febrero de 1978 
se pidi6 la opinion de Helmut Schlunk, que el 4 de mar- 
zo contest6 diciendo que se debia hacer en Maguncia. El 
13 de junio, en una reunion en la Diputacion Provincial 
con el mismo Schlunk, Blanco Freijeiro y Vkzquez de 
Parga, estos dos ultimos academicos de la Real de la 
Historia, ratificaron la opinion del arqueologo alemiin 
bashdose segin su parecer, en que la restauracicin debia 
verificarse en un centro especializado, que en Espaiia no 
existe ninguno, que el centro apropiado era el Romisch- 
Germanisches Zentralmusum de Maguncia. 

Es evidente que la opinion de Schlunk se debia a su 
condicion de alemh. La Cornision ya habia acordado en 
su sesibn del 10 de noviembre de 1977 que las joyas no 
saldrian de Asturias, que se utilizarian 10s talleres de 
Joyerias Pedro Alvarez. El 25 del mismo mes se ratificci 
que las piezas no saldn'an bajo n i n m  concepto. 

La propuesta de Maguncia, y sobre todo el modo de 
expresarla sent6 rnuy mal. Ademas de poco correcta 
demostraba nulo conocimiento del caricter espaiiol y del 
asturiano en particular. Tildarnos de inlitiles no responde 
a la verdad ni a la cortesia arrogandose a su vez la pro- 
pia superioridad. Ni un asturiano acepto. 

El respeto a la excelente tecnica alemana no obliga a 
aceptarla siempre indiscriminadamente. No cabe duda de 
que las joyas habrian recibido un tratamiento cientifico 
perfecto, p r o  jno se adivinarian matices germanicos 
inapropiados? Recuerdo una restauracion de esculturas 
monumentales del siglo XIX hechas por una empresa 
alemana -esto nada tiene que ver con Schlunk ni con 
Maguncia- para la que proporcione ma-gnifico material 
grafico de la epoca. El trabajo fue perfecto, solo que las 

esculturas de mujeres mediterrineas, situadas adem& a 
escasos metros de su mar, cambiaron sus expresiones 
por las de Walkyrias del Rhin. 

No obstante, la Cornision acord6 el 5 de julio de 1978 
invitar por medio de Schlunk a 10s tecnicos de Maguncia 
para que se trasladaran a Oviedo. No vinieron. Los re- 
sultados de las restauraciones fue el mentis absoluto a la 
prepotencia que consideraba a 10s espaiioles, y asturia- 
nos, como unos inutiles atrasados. 

Para estos trabajos no basta la pericia tknica. Como 
dijo Carlos Alvarez de Benito en unas declaraciones a la 
Nueva Espaiia: 

"La Cruz de 10s Angles es rnuy asturiana, y encima 
rnuy de Oviedo; la tenemos en nuestro escudo. Yo naci a 
ocho metros del Carbayon, y cualquiera que sea de 
Oviedo y que lo lleve tan hondo como yo lo habria he- 
cho con esa misma dedicacion. Es rnuy posible que en 
otras zonas haya tecnicos igual de capaces, pero esa 
paciencia, el cariiio, el tener que tragar bilis en ocasio- 
nes, eso 610 te lo da el ser de casa". 

LOS CRITERIOS DE RESTAURACION Y LA 
ETAPA DEL INSTITUTO NACIONAL DE RES- 
TAURACIONES ARTISTICAS 

Ante el estado de 10s restos so10 habia tres posibi- 
lidades. Guardarlos sin restaurar y exponer copias, lo 
que pricticarnente seria la condena final de las joyas, la 
pc5rdida de su belleza y de sus valores testimoniales.. 



Fig. 16.- La Caja de [as Agatas restaurada. 1986. Arriba se advierte la falta de la placafranca qrle alin no se habia 
recuperado, faIra tambikn la reproduccidn que se colocd hasta el hallaz~o de la on~inal  y qrce hoy luce en su sirio 
(foto Angel Ricardo). 

Restaurar exclusivamente lo antiguo y exponer, o no, 
reproducciones, resultado estktico desastroso, incluso 
imposible en el caso de la Cruz de 10s Angeles de la que 
solo se podria colocar el desaparecido brazo izquierdo 
horizontal y el disco central y seria imposible montar el 
resto al aire, ya que faltaba la mayor parte de la madera. 
El efecto artistic0 y simb6lico seguiria siendo lamenta- 
ble. La tercera opci6n t e ~ a  las ventajas de recuperar y 
presentar dignamente todos 10s materiales recuperados, 
que eran alrededor del 90 %, devolver a las joyas su 
belleza y el aspecto mas aproximado al que tuvieron 
originariamente y restituirle sus valores simb6licos. 
Tenia el inconveniente de falsear en mayor o menor 
grado, lo que podria compensarse mediante procesos 
t&Ncos adecuados e informaci6n muy clara y completa. 

La Comisi6n adopt6 en el primer momento el segun- 
do criterio, reservbdose la posibilidad de modificarlo 
se& lo aconsejara su desarrollo. El 8 de juNo de 1978 
se recibi6 un informe del Institute Nacional de Restaura- 
ciones en que se expresaban 10s siguientes criterios: 
devolver a las joyas su forma original, de no ser asi se 
perderia su significaci6n como simbolos de la religiosi- 
dad y representabilidad de Asturias, por lo que al tratar- 
se de piezas que se exponen al culto y a la admiraci6n 
del pueblo, deben restituirse a su aspecto originario ya 
que 10s fragrnentos carecen de valores artisticos, religio- 
sos e institucionales. 

Fig. 17.- Lo placa franca de la Caja de las Agatas. felimente 
hallado en 1989. 

La Comisi6n adopt6 este criterio que planific6 con nor- 
mas que se respetaron en todas las operaciones. 

Los trabajos se hicieron en Oviedo, nin-euna joya sali6 
de la provincia. Primero se estiraron , plancharon y 
limpiaron cuidadosarnente todos 10s fragmentos. Se 
identificaron y separaron 10s correspondientes a cada una 
de las joyas. El efecto fue pato, todo qued6 enderezado, 
desapareci6 el aspecto carbonizado y se recupero el 
brillo del oro. A continuaci6n vino la dificil tarea de 
reconstruir sobre un tahlero un puzzle de cientos de 
piezas con la dificultad a?adida de que todas encaiaban 



entre si por las pkrdidas intermedm de material importante, la incorporaci6n a 10s tral ~n Carlos 
aplicaron luego sobre las bases de madera sin sol( Alvarez de Benito, de Joyerias Pedro LA., que 
piezas entre si, salvo las diminutas de escasos mili~ fue el alma de la recuperacibn de las j 
cuadrados que se unieron a las mayores con mlmmos El 25 de septiembre SS. MM. 10s keyes y s. A. R. el 
puntos de soldadura, ya que sus exi-gas dimensiones Principe de Asturias contemplaron el estado de 10s tra- 
imposibilitan la insersion individualizada en la madera. bajos aprovechando un viaje a Oviedo. Las piezas se 
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1982, en vista del buen resultado obtenido con la Cruz 
de la Victoria. Las actividades de la Comisi6n continua- 
ron hasta la entrega al Cabildo de las dos joyas restaura- 
das. Se expusieroi en la catedral en septiembre de 1986 
acomp&das de una informaci6n gr5fica semejante a la 
anterior. Los detalles de lo hecho durante estos aiios se 
refieren a actuaciones puntuales sobre las joyas, por lo 
que se relacionarin en el apartado siguiente. 

Carezco de suficientes datos completes del proceso de 
fmciacion y contabilidad, except0 de la Cruz de la 
Victoria. Esta fue labor de don Luis Monteserin tesorero 
de la Asociaci6n de Amigos de la Catedral, la mia so10 
de consejero de Historia del Arte. Pero en lineas gene- 
rales puedo citar las principales fuentes de fmanciacion: 

"Ministerio de Cultura, Gobierno del Principado de 
Asturias, Caja de Ahorros de Asturias, Asociacion de 
Amigos de la Catedral de Oviedo, suscripcion publica 
abierta en entidades bancarias, escasas aportaciones de 
entidades bancarias, escasas colaboraciones de 10s 
Ayuntamientos de la Provincia salvo el de Oviedo que 
colaboro sustancialmente dos veces, algunos donativos 
menores y esporiidicos. Y naturalmente el entregado por 
S. A. R. el Principe de Asturias". 

Los apuros econ6micos fueron grandes, pero se supe- 
raron. Incluso se recurrio a destinar a la restauraci6n la 
colecta de las misas de un domingo. ~ P d u  limosna? 
puede, tambiCn Gaudi sali6 a la calle a solicitarla para 
continuar su Sagrada Farnilia. La generosidad no suele 
ser frecuente con la cultura. 

El monto total de las restauraciones fue del orden de 
10s 25 millones, incluidos 10s materiales adquiridos y la 
mano de obra. Los grandes esfuenos de todo orden para 
recuperar las joyas fueron resultado de la colaboraci6n 
de muchas entidades y personas. Merecen conservarse 
sus nombres para la Historia: 

"SS. MM. 10s Reyes de Espafia, Ministerio de Cultu- 
ra, Diputacion Provincial de Asturias, Gobierno del 
Principado de Asturias, Instituto Nacional de Conser- 
vaci6n y Restauraci6n de Obras de Arte, Ayuntamiento 
de Oviedo, varios Ayuntamientos de la Provincia, Cabil- 
do de la Santa Catedral Basilica Metropolitana de la Ar- 
chidikesis de Oviedo, Asociacion de Amigos de la Ca- 
tedral de Oviedo, Instituto de Estudios Asturianos, Cole- 
gio Oficial de Abogados de Asturias, Colegio Oficial de 
Aparejadores de Asturias, Facultad de Geologia de la 
Universidad de Oviedo, Departamento de Historia del 
Arte de la Universidad de Oviedo, Instituto Nacional de 
Investigaciones Agrarias, Joyerias Pedro Alvarez S.A., 
Caja de Ahorros de Asturias, Guardia Civil, Policia 
~ ic iona l ,  Prensa, T.V. y en general medios de comu- 
nicacion social, Monasterio de Santo Dorningo de Silos 
(Burgos), Laboratorios de Cristaleria Espaiiola (AvilCs), 
Fibrica de Loza de San Claudio, A d u  Mas (Bar- 
celona), asesores varios, miembros de la Comisih. Y 
Iogicamente cuantos contribuyeron econ6micamente. 

antes citados" . 
Vayan tarnbitn 10s nombres de 10s orfebres y de 10s 

que aportaron fotografias, consejos o ayudas de cual- 
quier t i p :  

"Carlos Alvarez de Benito, Covadonga HurlC, Ma- 
nuel Mier Rodriguez, Antoniette Pospichil, Bern Mus- 
teiner, JosC Raldiris, Alfredo Fuente Noriega, JosC Ma- 
ria Sfinchez, Mauro Alvarez, Dgmaso Moreiras, Enrique 
Camp6n, Enrique Nicolau, Richard Hermann Han, Luis 
Espino, Manuel Mariiio, Fray Regino Upez, Jose Sfin- 
chez Diaz, Antonio Infanzon, Padre Patac de las Travie- 
sas, sefior Cortina" . 

LAS RESTAURACIONES SINGULARIZADAS DE 
CADA UNA DE LAS JOYAS 

Emprender simultkneamente la recuperqcion de las 
tres era demasiado complejo y oneroso. Se opt6 por el 
trabajo escalonado empezando por una, por multiples 
razones se eligio una de las mis emblemfiticas, la Cruz 
de la Victoria, mis completa que la de 10s Angeles y que 
se prestaba a experiencias que favorecerian a las otras. 

A todas se aplicaron 10s criterios generales ya ex- 
puestos, que no se repetkin aqui. Prescindiios tambiCn 
de pequeiios detalles que pueden seguirse en las actas de 
la Comision. 

La Cruz de la Victoria 

En su proceso hay que destacar la reunion eel 6 de 
noviembre de 1979 con don Martin Almagro Basch, 
cateddtico de la Universidad Complutense y Director 
del Museo Arqueol6gico Nacional. Fue una inyeccion de 
knimo, ya que estuvo de acuerdo con las ideas de la 
Comisi6n y recornend6 que se colocaran las piezas bien 
diferenciadas, que se montara una exposicion con la 
Cruz de la Victoria y con 10s restos de la de 10s Angles 
y que se redactara una cr6nica detallada de lo realizado. 

En consecuencia se acord6 reconstruir todas las partes 
meaicas desaparecidas, no ensamblarlas por soldadura 
a las originaies y usar como modelo las partes recupera- 
das y las fotografias anteriores a 1942. Las partes nuevas 
se matizarian con color diferenciado, de igual modo 
completar las letras perdidas del reverso. Debian colo- 
carse las piedras antiguas y dejar en hueco las ariadidas 
en 1942 y en general recuperar el estado anterior a 1934. 
Posteriormente se dispuso sustituir las piedras de 1942 
por otras semejantes a las antiguas de la Cruz. En todas 
las partes aiiadidas se grabm'a una inscripci6n. Los es- 
maltes con partes originales se completarian con frag- 
mentos nuevos y se inwrporarian sin integrarlos fisica- 
mente. 

Hubo fuertes sugerencias para inclinar a la Comision 
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a autorizar la datación de la Cruz por el método del la Caja de las Agatas. Cálculo bajísimo, porque ya en 
radiocarbono 14, para lo que debía cortarse un trozo de septiembre de 1979 los gastos se elevaban a 15.000.000, 
madera del tamaíio de un dado, que luego resultó del que tampoco fueron suficientes, sólo el dispendio total de 
volumen de una cajetilla. Mi voto fue radicalmente la Cruz de la Victoria llegó a 12.767.330 pts. El conjun- 
opuesto y también desestimado. Me basaba en que la to de las tres joyas alcanzó el orden de los 25.000.000, 
Cruz ya había sufrido bastante para mutilarla más. Que incluida la restauración de la placa franca de la Caja de 
por experiencias personales sabía que las dataciones por las Agatas descubierta posteriormente. 
el radiocarbono requieren condiciones e interpreta 
muy cuidadosas que fácilmente pueden conducir 
rores. Que este método de datación no es fiablc La Cm 
todas las cronologías, sobre todo para las r e l a t i v h ~ l ~ ~ l ~ ~  
recientes. nunca es exacta, la acompaña un Terminada la Cruz de la i la recu- 
margen de IS menos en tomo a ella. Cuando se peración de las otras dos j is Agatas 
trata de 2.- ,,, poco importa un error más menos de presentaba problemas relativWbuLb , ,,aves, pero 
200, no así en el caso de la C m ,  que según el r a d i a -  la Cruz de los Angeles esta ada y hasta se dudó 
bono resultó que podía ser de época visigoda, asturiana o de la posibilidad de  resta^ rlos Alvarez no se 
románica. Me pareció disparatado rellenar el hueco de la desanimó: 
muestra de madera con roble del Canadá, cuando en As- "Hubo un momento en que se consideró que era imposi- 
tunas hay bosques de estos árboles. Y sobre todo, es ble la restauración, pero yo pensaba que, por lo menos, 
absurdo buscar una fecha por un método en este caso tan había que intentarlo; no se podía dejar la C m  hecha 
impreciso, cuando la propia joya lleva escrito en su re- pedazos, toda quemada, negra -porque la habían metido 
verso el aiio en que la fabricaron puesto por quienes la en una hoguera- retorcida. Por eso hablé con el deán, 
hicieron. Concesiones a la moda, que se siguen practi- Demetrio Cabo, y con el secretario de la Comisión del 
rando aquí cuando muchas piezas asturianas tienen fecha Patrimonio de la Iglesia, Ramón Platero, y les dije que 

por métodos históricos se lo= dataciones me dejaran un tr prueba, y que a la 
s máximos de uno o dos decen vista df sión definitiva"" 
Hay que decir que esto no fi La( idos ya obtenidos y 

ia ~uiiiiai~n, aunque lo aceptó. le autoluu a ~ U G  viuvrua wu 51 ~ ~ d t ó n  central. El re- 
En 1980 siguieron los trabajos. El 29 de enc fuetanp 

acordó reponer de oro las garras perdidas, supri :minarla. 
amatista del rosetón central, restituir el estado antenor a area no era fácil. La Cruz había sido golpeada, el 
1934, colocar las piedras antiguas en el mismo orden en m arrancado, todo ennegrecido y partes de la lámina 
que estaban antes de esa fecha, en los huecos deberían parcialmente fundidas. Los fragmentos eran muy nume- 
insertarse piedras semjantes en trabajo y coloración a las rosos, bastantes muy pequeños. De la madera de cerezo 
antiguas, no reponer los esmaltes nuevos fabricados en sólo se recuperaron el brazo izquierdo, el rosetón y al- 
1971, hacer los adornos florales de porcelana vitrificada. gunas astillas. El gran camafeo había desaparecido. 

El 5 de junio de 1981 se acordó la reposición de las También hubo circunstancias favorables, el oro faci- 
letras que faltaban en 1931, autorizar a Carlos Alvarez litó la tarea por su gran pureza y consiguiente mayor 
para que encargara al monasterio de Silos los esmaltes, maleabilidad. En palabras de Carlos Alvarez: 
que Joyerías Pedro Alvarez comprara las piedras necesa- "El oro es muy puro, casi del cien por ciento, y eso fue 
rias guiándose por la lámina de Ciriaco Miguel Vigd y una suerte, porque resulta más maleable, más dúctil, que 
con el asesoramiento de Ramón Platero, Magín Beren- el de la Cruz de la Victoria, que sólo alcanza la catego- 
guer y el de que esto escribe. los tres intervinieron en la ría de c quizás un poco más abajo". 
conveniente diferenciación del color del oro. Se dispuso En í se siguieron los mismos pasos que con 
también emplear los esmaltes conservados y hacer nue- la Cruz de la Victoria. Primero se estiró el material, 
vos los perdidos. Se redactó el texto que debía grabarse para ponerlo en su sitio e identificar cada lugar -algo 
en la chapa de plata de refuerzo: parecido a cuando se vuelve a dar forma a una lata de 
"Esta c m  gravemente  da en la noche del nueve al cerveza que se aplastó previamente-. A continuación se 
diez de agosto de mil novecientos setenta y siete. Restau- plancha el material, y en una segunda fase se observa 
róse en Oviedo. El catorce de septiembre de mil nove- qué es lo que falta. Pese a los grandes destrozos se pudo 
cientos ochenta y dos volvió a la Cámara Santa". recuperar un 95 por 100 del metal, y se soldaron las 

Algunos datos económicos ^ '  ---' enzo de los tra- oartes rotas. exce~to los ~randes trozos, devolviendo a 
bajos los peritos evaluaron el 1 de la re! sta es una labor de 
ción en 2.500.000 de pts., de 000.000 1; 
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Lo peor fue la madera, hubo que rehacer 10s tres 
brazos perdidos de cerezo asturiano y unirlos a lo recu- 
perado. Las astillas se incrustaron en la madera nueva de 
modo bien visible. Todo se recubrii, con limina de plata 
sobredorada para asegurar la solidez. 

En el departamento de Cristalografia y Mineralogia 
de la Facuitad ovetense de Geologicas se hiio un anilisis 
gemol6gic0, y se sacaron numerosas microfotografias. 
Ahora tenemos datos exactos de todas, y entre ellas hay 
catorce entalladas, ocho con figura, seis con muescas no 
naturales y nueve cuentas perforadas longitudinalmente. 
Algunas es probable que fuesen indigenas, como las 
fluoritas, y otras son vidrios, como las del roseton cen- 
tral que tienen forma de pera. 

Se suprirnieron las piedras modernas y 10s corales, 
que no eran originarios. Se colocaron las antiguas y el 
gran granate central del roseton del anverso. Para la 
distribution se siguii, blsicamente la l i m b  de Ciriaco 
Miguel Vigil de 1877. En total fueron 31 piedras origi- 
narias, 3 antiguas, 2 anteriores a 1920, 1 anterior a 
1942. Se trata de 21 cuarzos, 5 zafiros, 3 arnatistas, 2 
fluoritas, 4 granates, 1 turquesa, 1 berilo y 11  vidrios. 
Cuarenta y ocho en total, el posible numero m'stico. 

Respecto a las piedras fue constante y muy valiosa la 
colaboracibn del Director del Departamento de Cristalo- 
grafia, D h a s o  Moreiras, y de Enrique Camp6n. En la 
madera trabaj6 el taller de Manuel Alonso Moriiio, en el 
metal fue muy importante la labor de Manuel Mier. 

La fdizacion del proceso plant& el arduo problema 
del desaparecido medal1611 del reverso del roseton, de- 
masiado seiiero para suprimirlo, excesivamente expuesta 
su reproducci6n. La decision tardo varios meses de deli- 
beraciones y ensayos. Habia varias opciones. Una era 
dejar la superficie lisa, lo que result6 de efecto lamenta- 
ble. Poner una reproducci6n fotografica, la vision fue 
desastrosa. Se conservaba un vaciado en yeso que hi0 
G6mez-Moreno en 1934 y se pens6 hacer con 61 una 
reproduccion en material plistico en colores diferentes 
del original. Se realizaron varios: rojo, verde, azul, 
naranja y-morado, que probados en su lugar resultaron 
grotescos. Al final hubo que optar por la reproduccion 
de lgata natural con una inscription bien visible. Se 
pidieron presupuestos a varios paises. Espaija result6 la 
mis cara, 200.000 pts. mis IVA (impuesto que siempre 
se tuvo que pagar, pese a 10s valores culturales e institu- 
cionales de las joyas), en Alemania so10 pedian 80.000 
limpias. Carlos Alvarez hizo gestiones por delegaci6n de 
la comision con Antoniette Pospichil, mediadora del 
especialista ale& Richard Hermann Han, que hizo una 
reproduccion perfecta en Bgata de dos capas de colores 
diferentes, plana para distinguirla del original, que era 
de relieve. La gema es ficilmente extraible y bajo el 
busto se lee "Reprdiijose, 1985". Asi quedaron salvadas 
la estCtica y la verdad. 
La Caja de las Agatas 

Empez6 a restaurarse simultineamente con la Cruz de 
10s Angeles y se entregci terminada al mismo tiempo. El 
trabajo fue relativamente ficil porque era la joya que 
menos habia sufrido. Se conservaba todo el oro, aunque 
armgado y estrujado, pero se pudo limpiar y enderezar. 
TambiCn se conservaba toda la madera y la placa de 
plata repujada del solero, que solo requirieron limpieza y 
pequeiios retoques. 

En 1942 habia 51 placas de igata, algunas partidas, 
de las 99 del total en 1977 faltaron tres. En 1942 se 
sustituyeron las perdidas por Carey, material visualmente 
algo parecido, pero extraiio a la pieza. En la restauraci6n 
se reemplazaron por lgatas debidamente documentadas 
como modernas. 

En 1977 habia 255 piedras, 49 eran originarias, mo- 
dernas 60, dudosas 17. Se eliminaron las talladas mo- 
dernas y se sustituyeron por otras pulimentadas. Las 
fotografias dei Arxiu Mas de 1920 fueron la guia para 
estas operaciones. 

Quedaba el grave problema de la placa franca perdi- 
da. Habia dos posibilidades: dejar la Caja sin ella o po- 
ner una reproduccion, dilema muy comprometido. Tras 
largas deliberaciones que no alcanzaron consenso, se 
procedi6 a la votacibn. La mitad de la Comision vot6 
una propuesta, la otra mitad la opuesta. Unicamente 
quedaba mi voto, desagradable responsabilidad por ser el 
decisorio. No me gustaba ninguna de las dos posibilida- 
des y no me permitieron la abstenci6n o el voto en blan- 
co porque habia que salir necesariamente del atolladero. 
VotC por la reproduccidn siempre que se hiciera constar 
muy claramente. Lo hice sin entera convicciirn y cierto 
cargo de conciencia, per0 lo mismo me habna ocurrido 
de inclinarme por la soluci6n contraria. 

Se him la reproduccion incorporkndole un pequeiio 
fragmento angular de la placa originaria que se habia 
conservado. Como ya se dijo, la placa apareci6 en 1989. 
Se restauro, se la aiiadi6 el fragmento angular y hoy luce 
en su lugar. Solucion perfecta y conciencia a1 fin tran- 
quila. 

ALGUNAS NOVEDADES 

Los desgraciados desperfectos tuvieron tarnbiCn algu- 
nos aspectos positivos. Durante las restauraciones fueron 
precisas investigaciones que permitieron un mejor cono- 
cimiento de la naturaleza de 10s materiales, corrigieron 
viejos errores y aportaron novedades. Se descubrio que 
no todo era oro, que habia tambikn plata sobredorada. Se 
concret6 sin dudas la clase de madera de la Cruz de 10s 
Angeles y de la Caja de las Agatas, que anteriormente se 
habian atribuido erroneamente a varias especies vegeta- 
les. El estudio gemologico concreto y aclaro la naturale- 
za de todas las piedras originarias y antiguas. Se descn- 
brieron las seis piedras con incisiones abstractas no natu- 



raes y otras clnco que  as poseian pmtaaas. ~a gema guo el material, del que se recuper6 en torno al90 %. 
que se clasific6 con el n h e r o  27, decorada con una Lo nuevo s610 esd adosado, es independiente, facil- 
figura femenina con cabeza leporina en actitud de correr, mente desmontable y bien documentado. El proceso seri 
considerada siempre un entalle, result6 que es pintada. siem-pre claro y reversible. Y evidentemente son irre- 

Del mhximo interts fue el descubrimiento del proce- cuperables algunas de las servidurnbres a que las someti6 
imiento de soldadura. El oro es autbgeno, es decir, el la ignorancia y la barbarie de un delincuente. Las acep- 
ro solo se puede soldar con oro. Esto exige altas tempe- tamos por creer que es preferible recuperar 10s simbolos 
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,,,, ,,&do el pais sufre un enorme p a u  , ,,, en crisis 
economics. No objetarC nada a lo que es una triste reali- 
dad. Pero si sirve de disculpa o de consuelo, recuerdo 
que 25.000.000 limpiamente empleados en obra tan 
importante, son hoy calderilla compa los des- 
pilfarros y la cormpcion. Y piCnsese mtos de 
millones que cuestan un vociferante es veranie- 
go de muchos decibelios y colosal escenano, o el mon- 
taje de algunas grandilocuentes expos dudoso 
valor cientifico, no todas por fortuna. 
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ALABRAS FINAL1 

Las restauraciones I expuestas a la critica. 
Algunas fu divas aunque solo de palabr 
mayona fa7 ~astantes silenciadas. Pensar y 
nifestarse el espetable y no es cuesti6n de 
~ i z a r  aqui, pero a modo de aclaraci6n, no de discu 
s oportuno recordar que si bien las joyas no est& 
@ que cuando las hicieron, tampoco lo estaba 
977 como en 808, 908 y 910, ni en 1977 corn 
942, ni en 1385.. . TambiCn se sar si hay 
a obra altomedieval, desde u :mplo has1 
ilk, que no haya sufrido al@ Iteraci6n c 
mracion a travts de 10s siglos. 
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Geologia, pp. 333 ss., Oviedo, 1985; J. AMAWR DE U)S NOS., Monumenfos Aquirecrdnicos, cit.; C. CID huu;o., "Las gemas romanas amiguas 
decoradas de la Cruz de 10s Angeles de Oviedo", Empwies, vo. 48-50, t. I, Barcelona, 19861989: J.M. FERNANDEZ PAIARES., "Un entalle de la 
Cruz de 10s Angeles", Valdedibs, pp. 21 ss., Oviedo, 1968; F. SALCEDO GARCES., "Los entalles mmanos de la Cruz de 10s Angeles", Boletfn &f 
Imtho  de E d o s  Amrianos, ~IM XI.& no. 121, pp. 74 ss., Oviedo, 1987. 

4. ES muy posible, como creyd Schlunk, que la CNZ no estuviera permanentemente expuesta, sino guardada en el tesom de la basilica del que se sacaria 
en ocasiones solemnes para preceder a1 obispo llevada w n  las dos manos con intermedio de un paiio. H. SCHLUNK., "Las Cmces de Wedo". p. 23. 

" Estudios sobre las leyendas: C. CID F'RIEGO., "Los primems ingeles de la Cruz de 10s Angeles", ShaWo, no. 3, pp. 20 ss., Oviedo, 1988; C. Cm 
PRIEGO., "Las narraciones en torno a las dos cruces prerromhicas asturianas", Prfncipe de Vim, aiio Ln, no. 192, pp. 57-82. Pamplona, 1991; C. 
CID PI-., "Las nanaciones en torno a las Cmces prerro-cas asturianas. I. La CNZ de la Victoria", Scfndalo, no. 21, Oviedo, 1993; 11. "La 
Cruz de 10s Angeles", S M o ,  no. 22, Oviedo, 1993; J.M. FERNANDEZ PAIARES., "La CNZ de 10s Angeles. Origen y fomracibn de la leyenda", 
Archiviwn. Revista de la Facultad de Filosofia y L m  de la Universidad & Oviedo, Oviedo. 1%2, pp. 102 ss. FRAY J. PERa DE URBEL., A. 
GONZALEZ ZORRILLA., (edicibn y estudios), Historia Sileme, pp. 239 ss., Madrid, 1959. 

6. Siempre se@ J. MANZANARES., Las joyas. 
'. Se&n J. MANZANARES., Las jayas. 
8. J.M. CASIELLES AGUADE., Ladrones en la catedml, Gijbn, 1979. 
9. C. Cm PRIEGO., "Comenlatios al inventario art'stiw mueble de pmpiedad privada a la luz de la Constituci6n Eqmiola, la Ley 1611985 de 25 de junio, 

del Patrimonio Cultural Eqmiol, y del Real Decreto de desarrollo parcial de la Ley de 10 de enem de 1986". 2.50, revista de AIte de lo Universidad 
de Oviedo, no 6, pp. 171 ss., Oviedo, 1986; M I N I m o  DE CULTURA, A.I.C.. e invesfigacio~s cuhafes), no 25, Madrid, 1985; MI- 
N I ~ O  DE CULTURA La Ley del Patrim'o Histdrico esputbl y el Real Decreto de desarrollo porcial de la Ley, Madrid, 1986. 

lo' La Nueva Espmin, Oviedo, jueves 26 de febrem de 1987, p. 39, con fotografia del delincuente. 

". M. GOMEZ-MORENO., "La destruccidn de la C h r a  Santa de Oviedo", Dinnb de Mudrid, I0 noviembre 1934, "La C h r a  Santa de Oviedo, 
preocupacibn a c d  enue 10s doctos de tcdo el Mundo". El Debore, Madrid, domirtgo 25 de noviembre de 1934, "La catedral de Oviedo. DaMs y 
pe juicios sufridos en este momento  durante 10s sucesos revolucionarios de octubre de 1934 ", Madrid, 1934. 

12. Impresionante visidn reproducida en J. MANZANARES., Las joyas, Iim. VI. 

". Boletin Oficial del hobispado,  no Julio-agosto, Oviedo, 19T7 
14. J. AMAWR DE LXlS NOS., Monwnentos Aquirect6nicos. cit. 
15. La Nueva E s p a ~ ,  Oviedo, sibado 3 de noviembre de 1984, p. 61. 

16' La Nueva Espmin, Oviedo, 26 septiembre 1980. 
17. Hay alguna bibliografia sobre el mbo y la restauracidn, escasa y muy breve. C. ALVAREZ DEBENITO.. "Resumen del proceso de restauracibn de las 

joyas de la Cirnara Santa", en R. CAVANILLES., "La Catedral de Oviedo, Sancta Ovetensis ", pp. 379 ss., Salinas, 1979, Wedo, 1993. Una noti- 
cia sobre el r o b .  R. CAVANILLES., "Las joyas asturianas de la C h r a  Santa", I Semana &l Patri?nonio A M c o  Astun'm2o. Oviedo 202.5 noviem- 
bre 1978, pp. 18 ss., Oviedo, 1979. Existen dos folletos con denso resumen y bien iiustrados. que pese a su pequeiiez son rnuy dtiles y lo mejor pu- 
blicado hasta la fecha: M. FERNANDEZ AVELU)., "La Cruz de la Victoria ". Oviedo, 1982, y "La Cruz de 10s Angeles y la Caja de las Agatas ", 
Oviedo, 1986, a m b s  publicados por la Olja de Ahoms & Asturias en ocasibn de la entree de las respectivas joyas restauradas. Un breve texto, 
M. GOMEZ SANTOS., "Las joyas hidricas de la C h a m  Santa de Oviedo", Ibejoyg, no 0, pp. 35 ss., Madrid, enem 1981. 

18. Mis detalles contables en M. FERNANDEZ AVELLO., "La Cruz de la Victoria", citada en la nota anterior, que incluye dams de F. MONESMN. 

20' C. ALVAREZ DE B~~rro . , -La  Nueva E~pUfiL2~ tit. 
21. Dams se@n M. FERNANDEZ Aw., "La Cruz de 10s Angeles", p. 18. 



Sobre la cronologia y el autor 
de la imagen romMca de 
Santa Maria la Real de Irache (Navarra) 

Javier Martinez de Aguirre 
Universidad Rovira i Virgili (Tarragona) 

Anuario del Departamento de Historia y Teoria del Arte 
(U.A.M.) Vol. VII-VIII, 1995-1996 

La cita de un orfebre de nombre Rainalt como testigo 
destacado en un documento del Becerro de lrache 
(Navarra) lleva a1 autor a proponer que estamos ante 
la mencibn del am.sta creador de la estatua de Santa 
Maria la Real, obra maestra de la imagineria 
romcinica manana que, procedente de dicho monaste- 
no, custodia hoy la parroquia de Dicastillo. Las 
circunstancias favorables, especialmente la abundancia 
de recursos economicos, la probada existencia de p&a 
(necesaria para el revestimiento caractenstico de la 
imagen), la colaboracion del monarca Garcia Ramirez 
(1 134-1150) y la probable jinalizacion de la cabecera 
romcinica del temp10 apoyan la cronologia propuesta, 
hacia 1145. La calidad de la escultura y sus peculiari- 
dades formales (el nudo de la toca) apuntan hacia un 
cualijicado ovebre ultrapirenaico, procedencia acorde 
con el nombre Rainalt, probablemente languedociano o 
italiano. De confirmarse la hipotesis e s t a n i s  ante 
una de lar escasas virgenes ronuinicas de autor y fecha 
conocidos. 

SUMMARY 

The mention of a goldsmith called Rainalt as 
distinguished witness in a document from the Becerro of 
Irache (Navme. Spain) leads the author to suggest that 
we are in the presence of the artist who created the 
sculpture of Santa Mana la Real de Irache, a 
rornanesque master work guarded inside the church of 
Dicastillo. Favourable circumstances, specially the 
abundance of economic resources, the demonstrated 
silver stock (needed for the characteristic statue's 
covering), the king Garcia Rmiez ' s  colhborarion 
(1134-1150) and the probable ending of the rornanesque 
church apses, support the proposed chronology (about 
1145). l7ze sculpture's quality and her formal feantres 
(bonnet's knot) point to a qualijied ultramontane 
silversmith, probably from Lunguedoc or Italy. I f  this 
hypothesis turns out to be m e ,  we would have one of the 
fm romanesque carved virgins whose author and date 
are known. 

Una de las miis graves dificultades que plantea el 
estudio del arte romkico consiste en poder concretar 
con suficiente seguridad la cronologia de las obras. Se 
trata de una cuesti6n que rams veces vienen a resolver 
documentos directamente referentes a 10s monumentos. 
En la mayor parte de los casos debemos contentarnos 
con conjeturas mils o menos arriesgadas, sometidas a la 
kgur idad  de las comparaciones f o d e s ,  en ocasiones 
realization, que establecemos a partir de lo que 

favorecido la conservaci6n de determinadas 
inscripciones, normalmente en piedra, que nos 
informan sobre un dato siempre interesante, aunque a 
menudo de limitada trascendencia por no poder 
traducirse en referencia concreta al origen o a las 
circunstancias de vida del maestro. 

Si resulta dificil proponer fechas para 
grandesconjuntos, como iglesias, portadas o claustros, 
todavia se a g u d i i  mils 10s problemas a la hora tie 
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Fig. 1 .- Imagen de Santa Maria la Real de Irache. hacia 1145. 
obra probable del orfebre Rainalt (parroquia de Dicastillo, 
Navarra). 

Su nombre Rainalt nos habla de un extranjero, uno 
mis de 10s muchos maestros procedentes del otro lado 
del Pirineo que trabajaron en las obras romhicas 
navarras, algunos igualmente conocidos nominalmente 
(recordemos a1 famoso Leodegarius de Sanguesa). La 
inscription de la arqueta de marfiles de San Millin de la 
Cogolla demuestra que la venida a1 reino de artistas 

Fig. 2.- Imagen de Santa Man'a la Real de Irache (Navarra). 
Deralle. 

extranjeros especializados en artes suntuarias, en el caso 
emilianense por encargo de 10s monarcas, era normal 
desde mediado el siglo XI". iDe donde procedia? Su 
solitario nombre no proporciona pistas definitivas, pero 
si permite aventurar un origen italiano o francb. ~ & t  
viene a ser la forma occitana (tan propia de quien 
escribia en Estella) de Rainaldo o Rinaldo, habitual al 
otro lado de 10s Alpes. Inmediatamente viene a la 
memoria el celebre arquitecto del siglo XI1 (Rainaldus 
prudens operator et magister) que grab6 para la 
posteridad la inscripci6n de la fachada catedralicia de 
Pisa. La consulta de diccionarios de artistas confma  la 
abundancia de Rainaldos entre 10s artistas italianos 
me die vale^'^. Pero asimismo podria ser franc&. como el 
maistro Renaldin di Franga que trabajaba en Padua a 
fmles del siglo XIV o el Rinaldiw di Pietro da 
Guascogna escultor por las mismas fechas en la catedral 
de Orvieto13. En tal cam la tenninacion en -alt 
corresponderia a la grafia original de su nombre. 

Una coincidencia con obras italianas e 
hispanofrancesas anima a plantear una hiwtesis sobre el 
rasgo mas caractenstico de la imagen de Irache: el nudo 
de la toca, totalmente insolito en la imagineria mariana 
romhica europea s e m  C. Femhdez-Ladredai4. Su 



diseiio "a modo de moiio del que pende un largo cabo de 
tela" aparece, por el contrario, repetidas veces en el 
paiio de pureza de 10s crucificados rominicos y 
g6tic0s'~. En efecto, frente a la animaci6n desplegable 
en la abundosa vestimenta de las virgenes, las figuras de 
Cristo en la Cruz no daban pie a adrnitir el complejo 
juego de esquematizaciones lineales que tanto agradaba a 
10s artistas rominicos. Como solution, con frecuencia 
10s maestros manifestaron su ingenio en la composici6n 
del paiio de pureza, jugando con 10s dos elementos a su 
servicio: pliegues y nudo. Este peculiar nudo irachense 
aparece en cmcificados de toda Europa y, lo que es mi% 
interesante, en piezas de comienzos del siglo XI1 
completamente chapadas de plata (tCcnica idkntica a la 
utilizada en la virgen de Irache), como la de la catedral 
de Casal ~onferrato '~.  Un grupo de cruces esmaltadas 
ejecutadas entre 1130 y 1145 por talleres hispano- 
lemosinos tambien lo muestran, aunque en dos 
dimensionesl'. De todos modos, no es Csta prueba 
defmitiva de su origen, porque otros cmcifijos metidicos 
del siglo XI1 en diversos Bmbitos territoriales lo 
emplean. En realidad, nos encontramos ante la 
continuidad en Cpoca rominica de un genero de nudo, de 
variadas soluciones, con indudables precedentes 
prerrominicos como el Paliotto de San Ambrosio de 
Milin (siglo IX)". 

La cronologia de 1145 se acerca a la propuesta por 
J.E. Uranga y F. iiiiguez. Con buen criterio --en mi 
opini6n- intentaron relacionar las higenes marianas 
rom&nicas navarras nxh importantes con las fechas de 
realizacion de la arquitectura que las alojabaL9. Asi 
propusieron para Santa Maria la Real de Pamplona una 
datacion cercana a la consagraci6n de 1127 y para la de 
Irache una relacionada con la consmcci6n de la 
cabecera del templo a mediados del siglo XIIZO. 1145 
viene a cumplir ambos requisitos y perrnite conciliar en 
una misma mano la ejecucion de ambas, como querian 
10s citados autores. La fecha que ahora presentamos 
coincide adeds  con el momento de esplendor de la 
escultura rominica en Pamplona que se plasma en la 
realization de 10s capiteles del claustro catedralicio. 

Todavia hay otro factor d s  que ayuda a perfilar la 
validez de la cronologia de 1145. Me refiero a la 
existencia en Irache de medios econornicos suficientes 
para llevarla a cabo. Es evidente que si se atrevian con 
una gan iglesia, como fue la llevada a c a b  inspirada en 
el templo catedralicio parnplones, tal empresa presuponia 
la existencia de recursos abundantes. La economia del 
monasterio se encontraba en un momento 6ptim0, como 
demuestra la entrega hecha a1 rey Garcia Ram'rez el 
Restaurador en 1137 de dos mil cuatrocientos sueldos, 
cantidad a cambio de la cud el monarca dio al 
monasterio la villa de Amunarrizqueta (Vald~rba)~' . Mas 
importante todavia es la noticia de 1135 de otra entrega 
a1 mismo rey, porque esta vez se especifica que eran 

sesenta marcos de plata fina (nxis de trece @os), 
cantidad que hubiera permitido al cenobio embar- en 
la realization de una cubierta argkntea como la que 
embellece la imagen de Santa Maria la Realz2. La plata 
siguio afluyendo al monasterio: el contrato de cesi6n de 
un solar estellCs con sus dos tiendas, pactado entre el 
abad de Irache y Juan de Lemoges en 1138, se formaliz6 
mediante la entrega al convento de seis m w s  de plata 
f d 3 .  Asi pues, 10s documentos confiian no so10 la 
existencia de liquidez en ias finanzas del convento, sino 
tambikn la acumulaci6n de plata, materia prima 
necesaria para la confecci6n de la obra que nos ocupa. 

Igualmente eran muy favorables a la realizaci6n de la 
imagen (j tambikn a la edificaci6n del templo) las 
excelentes relaciones mantenidas entre Garcia Ramirez e 
Irache, derivadas en buena medida del apoyo que sus 
monjes le habian manifestado en el critic0 momento de 
la instalacion del rey en el trono de Pamplona, a la 
muerte de Alfonso IZ4. Y justamente en este apoyo se 
hermanaron Irache y el obispo de Pamplona, lo que nos 
proporciona otro punto de apoyo, que vuelve a conectar 
directamente las dos inxigenes recubiertas de plata de 
que estamos hablando. 

Este razonamiento da pie para traer a colaci6n el 
increment0 patrimonial del monasterio en esos aiios, 
favorecido por la devoci6n del monarca. El examen de 
la documentaci6n de Irache desde sus inicios hasta 1222 
-nadie sostiene una cronologia mi% tardia- demuestra 
que las donaciones de 10s monarcas se concentran en dm 
reinados. El primer0 es el de Sancho el de Peiialkn 
(1054-1076), quien protagonizo casi una veintena de 
donadios al monasterioZ5. El segundo, el de Garcia 
Ramirez el Restaurador (1134-1150), a quien se deben 
cuatro donaciones misZ6. Fuera de estos dos, s610 consta 
una donaci6n por parte de algunos de 10s monarcas de 
10s siglos XI y XII. Concretamente del siglo XI1 &lo 
conocemos una de Sancho el Sabio (1 150-1194), la de la 
iglesia de San Juan de  ste el la^', y no tenemos noticias de 
donadios ni de Alfonso I (1104-1134) N de Sancho VII 
(1 194-1234). Por tanto, el monarca del siglo XI1 que 
mhs favoreci6 al cenobio fue sin duda Garcia Ramirez, 
en quien se une la circunstancia de protagonizar la 
recuperaci6n de la independencia del reino navarro 
respecto de 10s reyes aragoneses. jP~ede pedime 
coyuntura que favorezca nxh la existencia en Irache de 
una imagen de plata de tal categoria, que recibiria en un 
momento indeterminado la advocaci6n de Santa Man'a la 
Real? 

Aunque no sea el andisis estilistico el objeto de la 
presente aportaci6n, al menos quiero manifestar que no 
se han esgrirnido argumentos formales que impidan la 
fecha de realizaci6n que propongo. Es d s ,  soluciones 
como la amortiguada simetria zigzagueante del manto, 
que se aprecia con nitidez en la pane posterior, y el 
inteks por adornar con redes de rombos las orlas del 



atuendo encuentrau amplia difusion en la escultura 
r o w c a  de piedra durante el segundo tercio del siglo 
XU. No debo dejar pasar las notables diferencias que 
existen con otra imagen mariana navarra, asimismo 
monumental y de calidad contrastada, para la que todos 
10s estudiosos proponen una fecha de finales del siglo 
XI1 o comiems del XIII, similar a la hasta ahora 
sustentada para la irachense. Me refiero a la talla en 
piedra de S a m  Maria de Tudela. De igual modo, en lo 
que respecta a escultura monumental romhica navarra 
relacionable con las virgenes de Pamplona e Irache, la 
imagen que nos ocupa se acerca mucho mis al 
tratarniento de plegados y orlas de 10s capiteles del 
claustro ro&co de Pamplona (hacia 1135) que a las 
esculturas de San Miguel de Estella o de la puerta 
septentrional del propio monasterio de Irache (dtirno 
tercio del siglo mZ8. La wmparacich de la imagen de 
Irache con las francesas tarnbikn determina su car5cter 
peculiar y digno de mencicin, no ~610 por su calidad, por 
la presencia de inscription y por la particular manera de 
entender el atuendo y 10s pliegues, sino incluso por el 
mismo M o ,  ya que sus 125 cm la hacen muy 
superior a lo normal en Francia (unos 70 cm de media, 
con a lgh  caso exceptional que alcanza 10s 142 cm en 
Ile de Fran~e)'~. La escasez de inxigenes marianas 
ro&cas en determinados focos art'sticos franceses 
motiva que las comparaciones no puedan ser m6s 
concluyentes. Creo incluso contraproducente intentar 
encontrar paralelismos forzados, dados 10s marcados 
localismos y pemivencias apreciables en buen h e r o  de 

virgenes romhicas del siglo Xn del pais vecino, que - 
como advirtiera I.H. Forsyth- con facilidad pueden 
equivocar al esrudiosoM. 

Todavia nos queda un fltimo argumento. La reciente 
investigation admite, siguiendo a M.M. Gauthier, que la 
imagen de Pamplona inspire la realizacicin del frontal de 
Aralar, fechado por dicha investigadora hacia 1175- 
118S3'. Particularmente creemos extraib que pudieran 
coincidir en Pamplona y en fecbas hediatas dos 
maneras tan diferentes de realizar obras wtuarias como 
las que representan el llamado retablo de Aralar y la 
imagen catedralicia de Santa Maria. Entendemos que la 
estatua ha de ser anterior. Pero, por otra parte, la 
imagen de Irache, ademh de su mayor tarnab, denota 
superior calidad art'stica en diversos detalles del 
recubrimiento de plata, lo que nos hace pensar en 
unaprioridad cronologica de la virgen de Irache respecto 
de la de Pamplona. Por tanto, tambib este camino nos 
lleva a pensar que la estatua irachense hubo de realizarse 
con anterioridad a 1180, y no en fechas muy cercanas. 

En resumen, existen buen nihero de argumentos 
tendentes a proporcionar el nombre del autor y la fecha 
exacta de realization de una de las m h  notables piezas 
de la imagineria mariana romhica en Espaiia: Santa 
Man'a la Real de Irache. Queda en manos de 
especialitas en la escultura de la @ma calibrar la 
validez de la pmpuesta, mediante razonamientos 
estilisticos concretes que completen el conocimiento de 
tan importante muestra del arte medieval navarro. 
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L a  iglesia romana del Gesii ha sido considerada 
frecuentemente por los historiadores del arte prototipo 
exclusivo de la Contrarreforma en virtud de ciertas 
características planimétricas y tipológicas. Estas 
características obedecieron al clima de reforma 
impulsado por el concilio de Trento y a las nuevas 
necesidades litúrgicas y culturales de que el concilio se 
había hecho eco. En el Gesu destaca, por ejemplo, la 
amplia y profunda nave concebida como aula 
congregacional. Servía en efecto para contener el 
numeroso público que asistía a la predicación que el 
concilio había recomendado se tuviese no solo durante la 
cuaresma, como anteriormente, sino todos los domingos 
y fiestas principales del año litúrgico. La capilla mayor, 
elevada sobre el nivel de la nave mediante una 
escalinata, hacía fácilmente visibles el tabernáculo y el 
altar desde cualquier punto del templo y favorecía el 
acceso a la ceremonia de la comunión, la cual se 
recomendaba fuera lo más frecuente y aun diaria. En las 
capillas secundarias que bordeaban la nave los sacerdotes 
celebraban las misas privadas, llegando a ellas por 
pasadizos que las comunicaban entre sí sin tener que 
pasar por la iglesia, circunstancia que hubiera distraído 
la atención de los fieles. En dichas capillas, recoletas y 
apenas iluminadas, se situaban fmalmente los 
confesionarios donde la gente recibía el sacramento de la 
P' ,n la más absoluta intimidad' 

ayo,  la iglesia del Gesu, coi 3r la 
N a del cardenal Alessandro fa 1 los 
jesuitas a partir de 1668 no fue un caso único. Casi 
simultáneamente se edificaron en otros lugares de Italia 
templos de características parecidas destinadas al 
servicio de otras órdenes religiosas surgidas durante el 
periodo de la Contrarreforma, como capuchinos, 
carmelitas descalzos. bamabitas, etc. Jarnes Ackerman 
seiíaió hace tiempo la identidad de diseño entre iglesias 
tan distantes entre sícomo el Gesu de roma, San vittore 

~nitencia e 
Sin emb 

iunificenci 
nshuida pc 
mese par: 

al Corpo de Milán, obra de Galeazzo Alessi entre 1558- 
1560, y el Redentore de Palladio iniciado en 1577.' 

Los caracteres que distinguen a la iglesia-tipo de la 
Contrarreforma cristalizaron defuiitivamente en la 
segunda mitad del Quinientos, pero habían 
sidoensayados mucho antes con diversa fortuna por 
algunas órdenes monásticas que, ya a comienzos del 
Cuatrocientos, iniciaron una profunda reforma litúrgica. 
Esta reforma se encaminaba a que los templos, 
concebidos primariamente para las necesidades de la 
vida monástica y parcialmente cerrados al pueblo, se 
abriesen a la amplia participación de los fieles en las 
ceremonias del culto. Muchas iglesias de la Edad Media 
- tanto las de religiosos de vida contemplativa como las 
de las ordenes mendicantes más atentas a la vida activa 
de la predicación y catequesis del pueblo cristiano - 
apenas dejaban disponible un reducido espacio a la 
asistencia del público seglar. Eran, por consiguiente, 
recintos en que la intromisión de los fieles se 
consideraba molesta y perjudicial al desarrollo de las 
ceremonias del coro y de la misa conventual. La 
cercanía del público al coro monástico y al presbiterio 
podía distraer la atención de los monjes mientras 
celebraban los oficios litúrgicos y, si se trataba de 
mujeres, incluso podía poner en peligro el voto de la 
castidad de los religiosos. En conclusión el templo era 
concebido como un recinto clausurado destinado 
fundamentalmente al clero. 

Por dichas razones el coro se situaba delante del 
presbiterio y capilla mayor de la iglesia, hallándose estos 
espacios absolutamente cerrados a la presencia de los 
fieles, los cuales no los podían ver directamente ni 
penetrar en ellos baio ningna excusa.El coro y el 
presbiter i del resto de la iglesia por 
un murc z o  o pontile (en francés 
jubée y 19, muro que atravesaba la 
iglesia de pared a pared perimetral y podía tener un 
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Jsor ue mas de dos metros en algunos casos y de tres a 
3tro de altura3. La cabecera del templo, con el corc 
:sbiterio y el altar mayor en que se oficiaban 
-emonias v ritos d s  importantes de la liturgia y el 

ada al us ero, 
. iglesia, a jnes 
caba a la 1 es4. 

Unicamente en festividades religiosas rnuy seiialadas, 
clero, mientras el resto de la iglesia, a veces de 

no la Navidad, la Pascua de Resurrecci6n7 
ntecostes y algunas d s ,  un monje subia a la gale.;. 
: coromba el rrmcoro para cantar la epistola ! 
mgelio de la misa de manera que la escuchari 
~lico congregado entre la entrada y el trameuo. 

daba la paradoja de que, a h  en iglesias de las 6denes 
mendicantes cuyos miembros estaban obligados por sus 
constituciones y estatutos a la predicacion e instmcci6n 
del ~ueblo. 10s fieles se viesen constreiiidos a ocu~ar 

espacio reducidisimo, aproximadamente una cuarta parte 
de la nave7. Delante del pontile no hay una silleria de 
coro, como seria lo habitual, por lo que la mencionada 
Marcia Hall supone que 10s monjes se sentaban en 
simples bancos de madera para oficiar las horas 
canonicas. Sin embargo es posible, como opina Christian 
Ysermeye?, que el propio ponfile sirviese de coro, 
situindose 10s religiosos para cantar el oficio en la 
galeria con balaustrada que lo corona sin ser asi 
molestados por 10s fieles que ocupasen su sitio en la 
nave. 

Si se acepta esta hiprjtesis nos encontrm'amos con una 
soluci6n nueva al problema de compaginar la presencia 
de 10s seglares en la nave para intervenir mis 
activarnente en las ceremonias del culto con el retiro de 
10s monjes al coro alto situado a 10s pies de la iglesia 
para no ser, de este modo, molestados por 10s fieles.Esta 
solucion al problema fue la que se adopto mis 
comhen te  en otros paises europeos, por ejemplo en 
Espaih. En la peninsula iMrica durante el siglo XV las 
iglesias de las ordenes mendicantes - e incluso las de 
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Celebres fueron 10s trammi de las iglesias got 
rentinas de Santa Croce, perteneciente a la 01 

nciscana, y de Santa Maria Novella, de la or 
+ninicana, estudiados y reconstruidos por Marcia 

11, aunque so10 fuera por el hecho de haber ! 

~tados de su sitio por Giorgio Vasari en la segu 
tad del XVI - no sin el descontento y protesta 
unos frailes - para acondicionar arnbos templos ; 
:va liturgia impulsada por el concilio trident. 
tirado el impediment0 dei m c o r o ,  trasladada 
eria coral al fondo del ibside y colocados el altar 
lyor y el tabedculo eucaristico delante del presbiterio 
rnuy pr6ximos a la nave, 10s fieles podian ocupar 
remente todo el es~acio de la idesia. acercarse al altar 

flo 
fra 
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sobre su mgreso. De esta forma 10s religiosos recitaban 
el oficio d~vino sin ser vistos ni molestados por el 
p~blico que ocupaba todo el recinto de la nave para 
escuchar la predicacion y asistir de cerca a las 
ceremonias del culto celebradas en la capilla mayor. Sin 
embargo esta soluci6n tenia el serio inconveniente de 
mantener a 10s monjes demasiado distantes del 
presbiterio y del altar mayor donde se celebraba la misa 
conventual, haciendo dificultosa su visualizaci6n. Acaso 
por ello en la iglesia dominicanit de Santo Tomis de 
Avila la canilla mavor v su altar fueron elevados 
mediante de puente, extendido 
transversa aredes del presbiterio, al 
nivel del LUIU ULU v a a  uuc 10s religiosos la nudiesen 

casos, 
nanera 
donna 

bastante alta a la que se accedia desde la nave por una 
amplia escalinata. 

En Italia fue prt e ubicar el coro 
morhtico al fondo ael aDslae ae la lglesia de suerte que 
la silleria rodease por detx-6~ y por 10s lados el altar 
mayor. El ejemplo d s  antiguo lo constituye la famosa 
tribuna circular aiiadida en 1444 por Michelozzo a la 
iglesia de la Santissima Annunziata de Florencia, iglesia 
administrada por la orden de 10s Senitas. El coro y el 
altar fueron resituados en la nueva rotonda de la 
cabecera, frente a la antigua nave. la cual qued6 libre a 
la ocupac fieles. El : Michelozzo fue 
un comp itre las r cesidades de la 
liturgia y la idea de la forma redonda, alabada como la 
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En la ciudad de Venecia todav erva in situ el 
tramezzo de Santa Maria Glor Frari, iglesia 
franciscana. Es muy tardio, pue! hacia 1575, y 

se asemeja a 10s anteriormente descntos ya que nc 
iende por las naves laterales hasta alcanzar 
.edes perimetraies del templo. Ademis posee 
~plia puerta, a rnanera de arco triunfal, situada el 
itro del espeso muro, a travks de la cual se perci 
icientemente tanto el coro como el altar de la caI 
yor, razon quizis por la cual este elemt 
-turbador 1 
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--qnasterio C ~ L I I ~ U U I L I W L  UC. in Isola. 
wile. contemporineo a la constmccion del templo 
luro Cudussi a finales del Cuatrocientos, se encue 
lado a 10s pies de la iglesia dejando a 10s seglare: 
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Fig. 2.- E ' del tramei 1 Croce. 

Fig. 3.- La iglesia de Sanra Croc, 
vasariana. Grabado del siglo XIX 
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necia. Fig. 5.- Santa Maria Gloriosa dei Frari: vista del interior. rlg. 0.- ronnre de la ~glesla de S. Michele in Isola. R 

mfls perfecta forma arquitect6n: de la 
arquitectura. Esta soluci6n, sir del 
agrado de 10s religiosos Sewitas y debio ser impuesta . r o r  a todo la ubicacion bulu Gr avw 

por el comitente de la obra Ludovico Gonzaga. En adelantamiento del altar hacia la nave para pron 
efecto la imponente rotonda habia de estar rodeada por intewenci6n participativa de 10s seglares en la 
capillas y altares destinados a ser vendidos en propiedad mo~st ica fue extendikndose progresivamente , ,,, 
a familias particulares, lo cual suponia la presencia de Italia. UI 
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messa e I'oficio dietro l'altare"". Una planta atribuida a 
Giuliano da Sangallo para una iglesia destruida de 
Florencia, fechable entre 1480 y 1490, ilustra con la 
mayor evidencia 10s comienzos de la renovaci6n littirgica 
en 1484 la iglesia de San Pancrazio de Florencia 
"rimosse l'altare maggiore che era apresso il muro 
delprebisterio ... e fu posto e ricollocato innmi presso 
della scala, accioche i monachi potessino cantare la que 
venirnos comentando. 

El area del coro es un recinto rectangular situado en 
el fibside por detras del presbiterio y del altar mayor. Tal 
recinto esd aislado de la iglesia y tiene entradas laterales 
que lo comunican directamente con el monasterio sin 
necesidad de atravesar la nave del templo. En su entorno 
se dispone la silleria coral. El altar queda frente a la 
espaciosa nave para ser ocupada integramente por el 
publico asistente. Otra novedad es la de que el cuerpo de 
la unica nave estt flanqueado por capillas subsidiarias 
comunicadas entre si por pasadizos, pasadizos que 
desembocan en la sacristias que flanquean la capilla 
mayor. De esta forma se adelant6 en un siglo la 
sistematizaci6n de las capillas seguida por las iglesias de 
la Contrareforma, es decir por el Gesu de Vignola por 
San Vinore al Corpo de Alessi y por el Redentore de 
Palladio". 

Otro ejemplo temprano de un coro situado al fondo 
del abide es el de la iglesia romana de Santa Mm'a del 
Popolo. Reconstruido el primitive templo del siglo XI11 
en tiempos de Sixto IV a finales del siglo XV y asignado 
a los religiosos agustinos de la congregaci6n lombarda, 
su abside debia de tener poca profundidad, a la manera 
de otros de iglesias mas o menos contempoAneas, como 
el de Santa Maria sopra Minema. El altar que contenia 
la milagrosa y apreciada de la Virgen del Popolo, 
pintada conforme a la tradici6n por el evangelista San 
Lucas, estaba situado probablemente al fondo de dicho 
fibside, mientras la silleria coral de 10s religiosos lo 
estaria delante de 61 ocupando el tramo inmediato del 
transepto. Durante el pontificado de Julio 11, entre 1505 
y 1509, Donato Bramante sistematizo un nuevo 
presbiterio &dole gran profundidad. Se compone de 
tres trarnos, dm estrechos cubiertos con b6veda de caiion 
y, entre ellos, un cuadrado techado con b6veda vaida. El 
tramo cuadrado fue concebido como espacio funerario ya 
que habia de albergar 10s monurnentos tumulares de 10s 
cardenales Sfona y Basso della Rovere esculpidos por 
Andrea Sansovino. En el tramo del fondo, terminado en 
exedra, se ubico la silleria coral, adelant5ndose el altar 
de la Virgen a la embocadura del presbiterio pr6xima a 
10s fielesi3. 

En la republics de Venecia fue especialmente 
impulsora de la reforma littirgica de las iglesias durante 
el Cuatrocientos la congregacion de Santa Giustina de 
Padua. Bajo la presidencia del abad Ludovico Barbo 
reuni6 a varios monasterios benedictinos, antes 

independientes entre si, bajo normas y reglas comunes 
dictadas por un capitulo general que se reunia 
normalmente cada afio y era dirigido por un presidente y 
cuatro visitadores elegidos por el capitulo. A ellas se 
adhirieron a lo largo del siglo XV rnonasterios de toda 
Italia, entre ellos, en 1429, el de San Giorgio Maggiore 
de Venecia, y, sobre todo, el monasterio de 
Montecassino, cuna de la orden benedictina, en 1504, 
evento que dio lugar a que desde entonces se la llamara 
congregaci6n Cassinense. 

En 1520 el capitulo general, reunido en Padua, 
establecio que todas las iglesias de la congregacion 
tuviesen unas caractensticas comunes: tres naves nxk 
otra para capillas secundarias, un transepto con crucero 
cupulado, el altar principal en la cabecera de la capilla 
mayor y dek5s de 61 un profundo fibside para contener el 
coro m ~ ~ t i c o ' ~ .  Sin embargo entre 10s monjes de Santa 
Giustina se suscit6 un vivo debate cuando se trat6 de 
situar el con, en la nueva iglesia del monasterio 
construida a partir de 1498 con forme al esquema 
indicado. El argument0 que esgrhian 10s monjes m h  
consemadores y reacios a la nueva sistematizacibn 
litkrgica fue el que ya hemos escuchado en otras 
ocasiones: a saber que si la silleria del coro se ponia en 
el hbside de cara al publico asistente, 10s religiosos 
perderian concentraci6n durante 10s oficios y se 
distraerian observando lo que acontecia en la nave. Por 
entonces prevalecio la opini6n de 10s m h  conservadores 
y la silleria se coloc6 delante del fibside y del altar, 
separada del cuerpo de la iglesia y del piblico por el 
traditional tramezzo. De todas maneras el con, acaE 
por trasladarse en 1591 al fondo del templo una vez que, 
desputs del concilio de Trento, esta costumbre se hizo 
general en todas las iglesias mo~sticas de Italiai5. 

En otros templos de la congregacion se puso 
prontamente en prictica la refonna litkrgica. Por 
ejemplo en el monasterio de Montecassino se encarg6 de 
la remodelaci6n de la antigua basilica desideriana 
Antonio da Sangallo il Giovane, basilica que, como era 
habitual en 10s templos medievales tenia el coro 
mon5stico sobre una plataforma, rodeada y cerrada por 
altos canceles, delante de la capilla mayor. El proyecto 
de Sangallo, fechado en 1531, preveia una nueva 
construcci6n absidal con c@da detrh del altar mayor 
donde se debia reubicar el coro, dejando la nave libre a 
10s fieles. Sin embargo este proyecto no fue realizado 
hasta 1543-154516. 

En la ciudad de Venecia el primer ejemplo claro de 
uso de un retrocoro lo encontramos en la iglesia de San 
Francesco della Vigna, de Franciscano Observantes. 
Estos frailes, como 10s monjes de la congregaci6n de 
Sam Giustina, se distinguieron por el interts con que 
acometieron tanto la reforma disciplinar de la vida 
conventual cuanto la litlirgica, una vez que se separaron 
definitivamente en 1517 de la rama de 10s Conventual6s. 
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oratorio de la confratemidad del Santo Crocifisso". Era 
una amplia sala congregacional bordeada por cinco 
capillas a cada lado. En el no se plant& el problem de 
situaci6n del coro, pues el te )a destinac 
cultos de 10s miembros laicos 'raternidad 
En San Francesco de la V tarnbitn ( 

gran aula congregacional franqueaaa por capillas, naoia 
que sistematizar el wro monfktico, el cud fue edificado 
dewis del presbiterio y altar mayor como una profunda 
~roloneacion de la nave miis alli del transepto. Aunque 

adici6n cc a este 
tematizaci sbiterio 
POr fray Zorzi, 

religiose del convento. A1 revisar el disefm de 
Sansovino, Zorzi no s610 se ocup6 de las armoniosas 
proporciones que debia tener el nuevo templo sino 
tambitn de aspectos muy concretos relativos a su 
funcionarniento como lugar de culto. Recornend6 que el 
coro estuviese abovedado para que el canto coral de 10s 
frailes, proyectado por la Mveda, alcanzase mayor 
resonancia en la nave ocupada por el p~blico. Los 
Observantes, en efecto, no gustaban del canto polif6nico 
que hacia ininteligible la letra, sino del canto llano o 
gregoriano, y lo hacian no solo m r  rehuir ' '- 
mgnificencia liti terizaba 
Conventuales sin0 1 iblico se e 
del contenido religivW 1Q L l l l W l M  ~.dtada. En 
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o o tech0 plan0 I 

,, no tanto por sew 
de las basilicas cristianas pnm~tivas cuanto 
estirnaba que este sistema de cubric 
nitidez de la voz del predicador cua~ 
auditorio congregado en la navel9. 
San Francesco della Vigna es el 
conocido, en lo que se me alcanza, en e 
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arnese y su arquitecto fiulico Jacopo Barozzi da 
ignola, no tuviese una gran Eveda all' anrica sino un 
cho plano de madera, ya que, como antes Zorti, 
3inaba que este t i p  de cubiert. favorecia la acktica de 
predicaci6n. Tambikn critic6 Tristano el proyecto de 

~llegrino Tibaldi para la iglesia de San Fedele de 
Iilano porque preveia el abovedamiento de 10s tramos 
: la nave y no un sofitto ligneo20. 
El retrocoro de San Francesco della Vigna es 

Insiderado como el precedente mis inmediato de los 
le diseii6 Andrea Palladio para las iglesias de San 
iorgio Maggiore y el Redentc ;iene en cuenta 
le el arquitecto vicentino co y bien aquella 
lesia de la me  fabric6 la fach embargo antes 

an Giorgia labia 
ve paduan :o de 
la iglesia ( (aria 

[ o n t a w .  En este templo, cuyo sector onental habia 
do edificado entre 1495 y 1502 por Lorem di 
ologna, la zona del coro estaba, a la manera medieval, 
:rrada por altos canceles delante de la capilla mayor. 
dladio realiz6 en 1564 un proyecto para trasladar el 
)ro al fondo del presbiterio por detrris del altar mayo?'. 
Nuestro personaje t e ~ a  ideas rnuy claras sobre el 

gar donde habian de ponerse los wros en las 
ttedrales, colegiatas e iglesias conventuales. En el 
larto libro de su tratado de arquitectura se refiere a las 
tsflicas cristianas prirnitivas y, comparijndolas con las 
tsflicas de la antigua Roma, escribe: "Si poneva 
olta dignit5 I'altare nel luogo del Tribunale e il ( 

ava acwnciamente intorno all'altare e il remauentt 
,itulo segu 
I quelle C 
nella parte 

ede della croce h a m  l'intrata et all'immtro della 
rice I'altare maggiore e il Coro ... et in questa forma io 

fatto la Chiesa di San Giorgio Maggiore in Venetia2'. 
Con estas ideas en la mente no es extrafio que 

-efiriese, cuando fue consultado sobre ello, el proyecto 
: remodelaci6n del coro de la catedral de Mil&, hecho 
)r Martino Bassi, al diseiiado por Pellegrino Tibaldi. 
ste dtimo no ofrecia uficientes para que e 
no y el altar mayo :ontemplados claran 
)r el pfiblico situad ransepto y en las r 
terales de la cat* I I U I I G ~ .  En cambio el pro] 

:aci6n del 
ado la m'k 

a a w  GaLG vLuyGLru carta dirigida a Mz- 
: si facesse il Coro come 
ni i divini Ufficii si potret 
tgualmente da Mta la Chiesa 

principale, sarebbe a~ 

Cassinense, decidi6 la construcci6n de una nueva iglesia 
- la tercera en la isla de San Giorgio de la laguna 
veneciana -, que sustituyese a la inmediatamente 
anterior, pequeiia y anticuada, la cual databa del primer 
tercio del siglo XVI. De esta iglesia encontr6 un dibujo 
W. Timofiewitsch, aunque modificado por otra mano al 
aiiadirle una serie de c@ulas en el crucero y en el 
Abside. Era este templo, anterior al de Palladio, del tipo 
habitual recomendado por la congregacih de Santa 
Giustina, es decir de tres naves terminadas en los 
corremdientes fibsides, un crucero cupulado y capillas 

bordeando las na\ iarias. El fibside 
es muy profundo ! pensado para la 

L U I W ~ G I ~ ~  en 61 del ~resbiterlu Y UGI ~ o r o  m o ~ t i c o ~ .  
debi6 ser c a trazar 
la iglesia Per0 
3% al esq miem, 

es decir basilica1 de tres naves con transepto y crucero 
provisto de una c6pula. La planta de San Giorgio es 
efectivamente rectangular de tres naves y el transepto, 
que le presta forma de cruz latina, se consigue mediante 
la inserci6n de dos exedras semicirculares que sobresalen 
de las paredes del rectingulo. Estas exedras 
responderian, segim la opini6n de 10s estudiosos, al 
influjo de la iglesia paduana de Santa Giustina, modelo 
de muchos templos de la congregaci6n Cassinense. En 
cambio C.L. Frommel piensa en la incidencia del dtimo 
diseiio de Bramante para la basilica de San Pedro, que 
Palladio habria wnocido durante alguna de sus estancias 
en Roma, y de la catedral de Carpi, ideada por B. 
Pen& entre 1513-1514 a imitation del dtimo San 
Pedro de Donato Bramar~te~~. 

Desde el punto de vista linkgico y ceremonial que 
ahora nos interesa, uno de 10s rasgos mis interesantes de 
la iglesia palladiana es el retrocoro separado del 
presbiterio por un diafragma de columnas. Sin embargo 
se sabe que el presbiterio saliente y el retrocoro al fondo 
fueron edificados despuh de la muerte de Palladio en 
1580. En el modelo de madera que se hizo de la iglesia, 
siguiendo el diseiio del arquitecto, el presbiterio 
cuadrado que antecede al retrocoro no existia, sustituido 

fibside semicircular ia juego con las 
Jel transept0 y daba I mis compact0 y 
ado a la cabecera de Dicho fibside, sin 

G I ~ I U ~ E U ,  estar'a pensado sin uuu p a  albergar el coro 
o rodeando el altar mayor, pues esta 
zaci6n es la que decia Palladio que habia 

U,,,U~,,.J para San Giorgio en el pasaje de su cuarto 
libro de arquitecl licado en 1570, que cit6 
anteriormente. 

Aunque exista 3 diferentes al respecto, 
resulta probable que el arquitecto vicentino modificase su 
primer diseiio y dispusiese al presbiterio como hoy est5 y 
el con, separado Wticamente de las capilla mayor pox ' 
la ~antalla de columnas obre la que muso un hueco 
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congregada en las naves y en el El sonido del 
6rgan0, .acompaiiado del ca 10s monjes, 
acrecentaba este efecto, sobre wando no se 
entonaba el canto llano sino genuina polifor 
fiestas solemnes, sobre todo en la del prc 
Esteban. La iglesia de San Giorgio consen 
tesoro una reliquia de dicho santo, y a su tlesta, que se 
celebraba el 26 de diciembre, acudian a la iglesia 
benedictina el dux y 10s rniembros del senado de la 
repiiblica. Entonces al coro de 10s monjes se sumaba la 
capilla de miisica de la basilica de San Man 

La drristica segregaci6n de 10s monjes k 
un anexo del templo y separado de 61 por 
de columnas supuso la culminaci6n de la reforma 
litlirgica en la cud, si al principio la iglesia se 
consideraba un espacio dedicado casi exclusivamente al 
servicio del clero, ahora se cambiaban 10s papeles y el 
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pueblo devoto se hacia dueiio de la totalidad del tt 
rnientras 10s monjes quedaban relegados a una 
secundaria casi como meros comparsas. La iglesia enrera 
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devoci6n de 10s fieles. Christian Ysermeyer ha querido 
contemplar en este cambio radical la influencia sola~ada 

:as y opiniones lute] 
tir por mas tiempo 1 
) y del clero, com 

aomlnante de la iglesia cristiana. lodos 10s tiel 
distinci611, por el hecho de haber sido bautizado 
sacerdotes y no puede haber, en consecu 
sacerdocio jekquico product0 de un sacra ..,..., 

-1 > - I  u'a la ortc 
omnes p 

acerdotes 

transepto. 
nto de 

t J n  ".. 
ua en algu 
Nodrtir : 
raba como - 

nas 
San 
un 

de las ide 
debia exis 
sacerdocic . . 

ranas segi 
a institucii 
0 una cl2 - - 

in las cua les no 
ica del 
fica y 

in jerkqui 
s e  especi 

- - .  
es sin 
S, son 
lencia, 
mcntn 

:0sz7. 
medictinos 
un diafrag 

especitico 
cat6lica. 
Christiani 

arden, cv  
de Lute1 

tes et 
..-- .. .." " 

mo sosten 
-0 "Sunt 
ornnes s 

doxia 
lrorsus 

sunt 

, el uel c 

La frase 
sacerdv 

Christiani" venia a >GI U I I ~  t; 

parrafo de la primera cart 
dirigiindose a 10s cristianos, 
genus el-*-- ----l- cacerdotiun 

losa dema 
a de Sar 

exclama 

lsiado litel 
i Pedro 
: "Vos a1 . ma.." 

-a1 del 
quien, 
utem 



populus adquisitionisn (II, 9- 10). 
El estudioso alemán se fundamentaba para su 

hipótesis en el hecho de que algunos amigos íntimos de 
Palladio, como el patriarca de Aquileya Daniele Barbaro 
y el Conde Francesco Thiene, e incluso su mismo hijo 
Orazio, estaban inficcionados de las ideas luteranas 
~inpliamente difundidas por entonces en Venecia. En 

i42 fue instituido en la república el tribunal de la 
quisición para perseguir a los herejes y heterodoxos, 
rticularmente después de la escandalosa cocversión al 

y huida del temtorio veneciano de Bernardo 
muy relacionado con la república y 
te Padre General de los Capuchinos, así 

culltu la UGI obispo de Isma Pietro Paolo Vergerio, quien 
igualmente se escapó de VeneciaZ8. 

Aunque la hipótesis resulte muy sugestiva, no creo 
que los retrocoros de Palladio en San Giorgio y en el 
Redentore obedeciesen en ningún caso a ideas más o 
menos veladamente heterodoxas. Aparte de que Palladio 
fuese personalmente hombre piadoso y sinceramente 

tólico, el traslado de los coros monásticos y 
lnventuales al fondo de las iglesias era una práctica ya 
lnsolidada y muy anterior a la propagación de la 
slogía luterana, traslado que, además, fue impulsado 
: Italia durante la segunda mitad del Quinientos por las 
recmces del concilio de Trento sobre la necesidad de 
omover una participación del pueblo cristiano más 
recta y activa en los sacramentos de Y la 
~munión y en la audición atenta 
Por otra parte la segregaciói udad 

pacial distinta de la iglesia ~ I G U I ~ ~ L ~  yaiiuiiia de 
ilumnas pudo ser sugerida a Palladio, como señala W. 
mofiewitschZ9, por las antiguas Termas de Roma, 
,jeto de especial atención y estudio por parte del 

arquitecto durante sus diferentes estancias en la Cuidad 
Eterna. En las Termas los distintos ámbitos espaciales 
que las configuraban en su totalidad solían estar 
articulados de esa manera, es decir mediante pantallas de 
columnas. A Palladio, que realizó múltiples dibujos y 
reconstrucciones en planta y alzado de la Termas de 
AniDa. Tito v DioclecianoM. debió ~arecerle esta 
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erona, edificado hacia 1535 por Michele Sanrnicheli 
:ntro del programa de renovación litúrgica del templo 
omovido por el obispo Mateo Giberti, uno de los 

,.omotores más destacados de la reforma católica 
anterior al concilio tridentino. El coro de los canónigos 
fue transferido desde la nave al fondo del ábside, el 
presbiterio fue levantado sobre una plataforma a distinto 
ni las naves : colocado iayor 
cc ibeniáculo ico que I la 
ve adecuad. :rcana d simo 

ve1 del de 
e un t: 
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forma semicircular una columnata, a manera de 
diafragma trasparente, con un amplio arco en el centro. 

Esta columnata no tenía nada que ver, en opinión de 
D. Moore - quien ha estudiado recientemente este 
romcoro - con el espeso y opaco trammo de las 
iglesias monásticas medievales, sino con la pérgola que 
aislaba el presbiterio, segregándolo de la nave, en las 
basílicas cristianas primitivas de Roma, pérgola de 
columnas sobre un podio que encontramos también el la 
basílica veneciana de San Marcos3'. El remocoro 
palladiano no es comparable, como solución espacial, 
con el romacoro de Verona sino únicamente en el 
empleo de un diafragma trasparente de columnas que 
separa y une simultáneamente dos recintos diferentes. 

La fachada de San Giorgio fue construida, como el 
remocoro, después de haber muerto Palladio, entre los 
años 1599 y 1610. Se discute entre los estudiosos si se 
edificó conforme al modelo de madera previsto desde el 
principio o si el propio artista estableció el diseño 
d e f ~ t i v o  poco antes de fallecer, diseño al que se 
acomodaron los constructores introduciendo algunas 
variantes. Esta fachada representa una fase más 
avanzada y mejor resuelta que la de San Francesco della 
Vigna. Hay quien considera las fachadas de los templos 
de Pallad n cuerpo independiente y escasamente 
relaciona interior de las iglesias, algo así como 
una estr quitectónica por sí misma que no 
obedece a ninguna función lihírgica concreta - sino es la 
de servir de ingreso al templo - y, en cambio, se pone 
como punto de enlace entre el edificio sacro y el 
ambiente urbano circunstante. 

Es cieno que las tres fachadas eclesiásticas de 
Palladio en Venecia parecen a primera vista concebidas 
como una veduna pictórica, es decir dispuestas para ser 
contempladas desde una perspectiva distante, 
reflejándose en las aguas de la laguna. Pero esto es 
únicamente seguro en la fachada del Redentore, pero no 
en las o t r ~  dos. En el caso de San Francesco della 
Vigna el campo de visión de la fachada es muy 
restringido, reduciéndose al campo o plaza de San 
Francisco aue está delante. de manera aue hay que 
aproxim: talidad. 
San Gioi ~Iéndida 
panorám la Ubl bailC vlarcos, 
cuando se construyó quedaba oculta por unos edificios 
antiguos que se encontraban delante de la iglesia, 
edificios que no fueron demolidos hasta 1609 por 
decisión del dux Leonardo Doná, quien deseaba gozar de 
la totalidad de su vista desde el palacio ducal y la 
piazzeta de San Marcos. 

Palladio ideó un nuevo tipo de fachada de iglesia de 
triginalidad, tipo que puso en práctica 
plejidad incluso en los tres proyectos 
:ompletar la fachada de la iglesia de 
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Fig. 14.- Primerpmyecro ae rairaulo para S. Giorgio Maiore, 
según C.L - 

Fig. 13.- Planta de S. Giorgio Maiore. Venecia. 
Fmmmel. 

Fig. 15.- Phnta de S. Giorgio Maiore según Bertotti Scamoui. 

excepción en la fachada de la iglesia ue Niasser. mst-aba 
anteponer al cuerpo de una iglesia cristiana , de 
un templo próstilo antiguo visto como :ve. 
Destacó siempre el centro o eje con positivc 
el is gigantes adosadas, seiialando la 

nal ia tanto en mayor altura respecto 
a 1 mo en plasticidad escultórica. Las 
columnas de orden gigante están coronadas por un 
frontispicio clásico. Las alas laterales se hayan 
subordinadas al eje central no sólo por su menor altura 
sino principalmente por su articulación débil consistente 
en pilastras de escaso relieve. E n al 
cuerpo principal o mediante tas 
recurvadas sino por medio de itón 
triangular, cuya moldura inferior corre, mas o nierius 

~ - - -  
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visible y acentuada, a lo ancho de toda la fachada. Se 
produce asi la impresi6n de que Palladio ha insertado un 
frontis de templo clkico antiguo dentro de otro de 

yor altura. La sensacion de encontramos ante la vista 
un templo antiguo, elevado sobre un alto podio al que 
accede por una escalinata, se acrecienta por la 

wnresi6n de 10s habitudes carnpanarios de cualauier 
:sia cristia ;th 
entes, pe Y 
turbadores v51La, ,stan 
vtraidos a la zona del 6bside y s6lc ser 
cibidos desde un punto de vista diitante. 
Podria considerarse una incoherencia el We 

,, la fachada de San Giorgio haya un solo portal de 
ingreso, cuando lo 16gico seria esperar tres. 
correspondiendo a lar tres naves de la iglesia. Pero esta 
aparente anomalia se explica por la imposici6n de 10s 

njes del monasterio. En lugar de puertas laterales 
~edictinos de San Giorgio desearon que hubiese 
numentos funerarios de dos altos dignatarios de 
6blica veneciana, benefactores insignes del cenol 

esta suerte la fachada se convirti6 en la I 

:brativa y adornada de cuantas compuso Pallat 
:ntando un complejo programa simMlico macia 

6 vincular la historia del mon 
misrna repliblica de Venecia3' 
lte Palladio habia previsto ya 

erarios pues aparecen en un dibujo londinense que 
i todos 10s estudiosos consideran una primera idea del 
uitecto para la composici6n y articulacih de la 
hada3'. En el mormmento funerario de la izquieda 
i sepultado el dux Tribuno Memo, cuyo busto, deb 
escultor Giulio Moro, se alza sobre un sarcofa 
mo habia concedido en el siglo X a 10s moI 

benedictinos la isla de San Giorgio como lugar de 
asentamiento del monasterio y se habia retirado a 61 
despuCs de haber renunciado a su cargo. El otro 
monumento funerario est6 dedicado a la memoria del 
dux Sebastiano Ziani, cuyo busto fue esculp 
igualmente por G. Moro. Ziani habia sido tamb 
imvortante benefactor del cenobio al aue leg6 un ~ ~ I J ~ I C J  

I I 
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I 
empeiio durante el siglo XI1 en la reconclliacion 
,a Alejandro 111 y el emperador Federico Barbam 
hecho importante en la historia de Venecia ya I 

,,.lia en pie de igualdad a la repliblica con el papad 
el imperio. En nicho contiguo al monumento de Tribi 
Memo se encuentra la estatua de San Esteban, copam 
de la iglesia que poseia una importante reliquia suya 

lado del n , de Ziani esd la imagen de San 
ge, patrw nplo y del monasterio, 
adigma dc o en posible alusi6n al 
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En la contrafachada, sobre el portal de ingreso, hay 
otro monumento funerario consagrado a honrar la 
memoria del dux Leonardo DOM. Este habia conmbuido 
decisivamente a la edificaci6n de la fachada, 
circunstancia que recuerda la placa conmemorativa 
colocada sobre el exterior de la puerta. Sin embargo el 
modesto monumento estuvo acaso condicionado por un 
hecho en onjes de San Giorgio se pusieron al 
borde de lina eclesiistica. DOM fue dux al 
tiempo er 1606, el papa Paulo V lanz6 el 
entredicho contra la repliblica porque Csta no respetaba 
en su territorio el derecho de inmunidad eclesiistica. El 
dux se habia enfrentado al papado neghdose a dar curso 
al edicto pontificio que atentaba contra la autoridad civil 
del estado. Su aserto de que Venecia era tan cat6lica 
como Roma, si no miis, debi6 ser compartido por 10s 
monjes de San Giorgio quienes, en esta ocasi6n, se 
identificaron miis con la autoridad de la repliblica que 
con la del papa. No quisieron conocer el decreto papal 
encerrrindolo bajo llave en un arcd4. Para ellos el dux 
DOM no habia sido bienhechor del 
monasterio sino una de las fig 
repcblica de Venecia, digno 
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iglesia junto a Tribuno Memu v &bastian0 Ziani, 
personajes legendarios de la hi 

La iglesia del Redentore e! : todas 
las que constnry6 Palladio am ~ble en 
magnificencia y uso de los mis ricos materiales a la de 
San Giorgio. Tenia que responder a funciones de tipo 
muy diferente y, por consiguiente, debia unificar en un 
s610 organism0 espacios tambiCn muy distintos entre si. 
En primer lugar habia de ser una iglesia votiva, 
edificada en acci6n de gracias a Dios por haber liberado 
a la ciudad de Venecia de la horrorosa peste butnjnica 
que se desencaden6 entre 1575 y 1577. El senado se 
comprometi6 no d lo  a costear a sus expensas la 
construcci6n del edificio sino tambikn acudir solemne y 
corporativamente cada aiio al nuevo templo para celebrar 
en Cl un rito de acci6n de gracias. En segundo lugar, 
despuCs de algunas deliberaciones sobre el sitio donde 
habia de edificarse la nueva idesia. el senado eligi6 un 

, junto 
lecidi6 
Ahora 

bien estos religiosos tenian la obligation de recitar las 
horas can6nicas en el coro, pero tambikn de atender al 
culto celebrado en el altar mayor a la vista de 10s fieles y 
de adoctrinarlos con la predicacihn. A1 rnismo tiempo el 
aula congregational destinada a acoger al pliblico debia 
disponer de una sene de capillas para la celebraci6n de 
las misas privadas de los sacerdotes de la comunidad 
capuch'i 

Palladit : barajar todos estos datos cuando 
concibio I de la iglesia del Redentore y 
obviamenl h el senado que costeaba la 
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Fig. 18.- M. . Sanmichel 'i: tornacor edral de Ve Fig. 17.- A. Pa 40s de tern rona. 

Fig. !ladio: fach ada de S. ( ;iorgio Mar iore. :ig. 20.- Supuesto proyecto de Palladio part 
;iorgio. 
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cuando se puso la primera piedra, Palladio debia tener 
pricticamente defmida la forrna de la planta y 
establecidas las distintas partes que compondn'an el 
templo. Por tanto no me parece probable la hip6tesis de 
S. Sindig Larsen s e w  la cual el arquitecto habia 
esbozado en un primer momento un temp10 sin la actual 
nave congregacional rectangular, consistente 
exclusivamente en el triconco y el retrocoro precedido el 
primer0 por un basto &ex a1 que se accedia por una 
escalinata. Este esbozo hubiera correspondido, si existi6 

rez, a la forma de iglesia circular de caricter 
ue habia postulado Marco Antonio bar bar^^^. 
iio engarzo admirablemente las tres partes o 

sectores de la iglesia que respondian a las funciones que 
habia de desempeiiar. La nave rectangular cumple el 
papel de aula congregacional apta para contener un 
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. -? 
2 I .4 r .. d en 10s ritos y ceremonias de la capilla mayor. La nave 

. - : esd bordeada por tres capillas a cada lado dispuestas 
I .  

para la celebraci6n de las misas privadas, capillas cuya 
dignidad y c d c t e r  sagrado se encuentra marcado por el 
hecho de estar a un nivel superior que la nave 

sngregacional, de la que las separa un escalon. Ademis 
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conveniente decoro dignidad de la rep6blica. las misas y cultos privados pueden acceder a 10s altares 

=bar0 hubiera tenid0 razbn si la iglesia hubiera side secundarios sin pas= par la nave y distraer public0 

nicamente un monumento votive consagrado a la asistente. Este procediento fue utilizado tambitn en 

:remonia anual en q~ a para dar gracias a Dies otras iglesias de la segunda mitad del Quinientos, como 

3r la liberacion de 1 ero Leonardo DOM, que el Gesu de Vignola y San Vittore al Corpo de Alessi, 

mgaba por la causa 3puchinos, intermmpio a per0 nunca de una forma tan eficaz y expeditiva como en 
irbaro exclamado: -iyu,en esd buscando una iglesia el Redentore palladiano. El espacio del aula 

lagnifica?. Nosotros buscamos una iglesia 6ti1, sea congregational esd simulfmeamente sf unido al 

xionda o no. Creo que Dios no se preocupa de eso". espacio siguiente de la tribuna mediz ltes del 

inalmente el senado se decidi6 por una iglesia de forma de los We "Itea de 

ir, lo que sin duda significaba i Y e  
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:udiendo el senado a tambor. En 10s semicirculos laterales lforman 

ara este efecto se d una especie de transept0 - no hay aim sena lo 

3r el testigo Mutio L u m .  Este aparato prova."..~ habitual, sino dos fdas de ventanas que convierten en 

~ntenia ya, en opini6n de W. Timofiewitsch, la forma linoso este espacio privilegiado de la iglesia. 

:mind que despues habia de tener el temp10~~. mente en este lugar se situaban el dux y 10s 

onsistio en una puerta de madera - dispuesta en el lugar :s durante la ceremonia anual de acci6n de 

1 que se edifico la fachada -, de un largo con gracias que se celebraba el 17 de julio. Pienso adem& 

~toldado con telas preciosas, cuyas paredes era que en el fondo de las dos exedras del transepto se 

uamada - lo que luego seria aula congregacional colocaban, repartidos en dos coros, 10s mfisicos de la 
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instrumentistas. La division de 10s coros cantando a1 
unison0 confena una particular resonancia que se 
repart'a, como un eco, por todos 10s ambitos de la 
iglesia. 

El tercer brazo sc 
transparente pues lo I 

que separa el presbiteno del retrocoro destlnado al us0 
exclusive de la wmunidad capuchina, retrocoro que es 
de una simplicidad y austeridad chocantes y que 
contrastan con la riqueza plastica del hom6logo de la 
iglesia de San Giorgio. Delante de la pantall 
columnas, que permite a 10s religiosos ver la igles 
ser ellos vistos ni molestados, se encuentra el 
mayor adelantado hacia la 
sustituy6 en 1640 al primitive 
Palladio. Una descripcion de 
era el altar original. Sobre el ;ua uI=>a ULL aIa 

un tabenxiculo para la veneracion del Sam 
Sacramento. Era un templete de seccion cuadrada 
cuatro caras desplegaban pinturas representando esc 
de la Pasion de Cristo y estaba rematado por una estatua 
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pe parecia flotar en el aire3'. 
debio inspirarse para el diseiit, en el 

emaculo que mand6 fabricar el obispo Mateo Gilberti 
,a presidir el tomcoro de la catedral de Verona 
dio siglo antes. Este era tarnbiCn un templete 
~drado y estaba sostenido por figuras de ingeles3'. 
El obispo Gilberti fue el primer0 que establecio en sus 
cesis la norma de que el tabemiculo eucan'stico 
lpase el lugar mas privilegiado de la iglesia sobre el 
u mayor, norma que fue recogida postenormente por 
arzobispo de Milin San Carlos Borromeo en sus 
trucciones Fabricae et spellectiIlis Ecclesiasticae. En 

eltxto la devocion al Sacramento de la Eucaristia. donde 
A realmen qUe 
vino, Lute I de 

I I ~ L I U I I I G I ~ ~ O S  d s  e;~~p~r;auua PI L a  Lclullua L L ~ L U ~ ~ C ~  

para manten1 y piedad del pueblo cristia 
Altares con iculos presidian las igle! 
medievales rj por G. Vasari en Florencii 

~biCn h u h  otro en la capilla mayor del Ge 
montado en el siglo 
lrles en Irlar~da'~. 
Una iglesia que se aparta totsllmente ael tlpo nL- 

ahora sefialado es el Tempietto de Masser, concebido y 
comenzado por Palladio en 1580 el aiio mismo de su 
muerte. Es una planta centralizada cristianizada donde se 

nbinan el circulo y 1: 
i precedida por 
anrica, como si se 
iteCln de Agripa en nluuaiua. =I ~ IUI I IULUI  UG GSLG 

pefio templo fue UI e privado, el amigo y 
nirador de Palladio : tonio Barbaro. No seri 
erfluo recordar aqh, q, ,de este mismo Marco 
tonio quien propuso la construction del Redentore 
ma circular por considerar dicha forma la nxis nc 
ii,m entre las formas arquitectonicas. Tambien 

mlgmo Palladio pensaba que el circulo era la forma mas 
nveniente para un templo cristiano, pues asi lo dice en 
:uarto libro de la arquitectura, y no solo a causa de su 

J e z a  sino tarnbiCn en virtud de su simbolismo 
:ologico: "E per0 ancora noi, che non abbiamo i Dei 
dsi, per servare il decoro circa la forma dei Tempii, 
leggeremo la piii perfetta e piu eccellente, e 

tciosiache 

tab e d c u l o  q 
Palladio I 

Marco Antonio, quien gasto en su construcci6n 6.000 
ducados, era libre para imponer un t i p  de templo que 
estaba en consonancia con sus gustos esttticos personales 
orientados hacia la arqueologia clkica y no con la 
funcion que habia de desempeiiar posteriormente como 
iglesia parroquia141. En efecto el tipo comente de 
parroquia era el de planta de cruz latina con el eje 
longitudinal orientado hacia la capilla mayor. Palladio se 
atuvo gustoso al deseo de su cliente pues le daba la 
oportunidad de poner en prfictica una forma 
arquitectonica al modo de un templo antiguo, una suerte 
de pequefio PanteCln cristianizado gracias a la insertion 
de una cruz griega que rebasa el contorno de la rotonda. 

arquitecto ensay6 tambitn otros dos 
de iglesia centralizada, de 10s que se 

LUIWGIYLLLI la planta de uno de ellos (R. I. B. A., X N ,  
16) y la planta, secci6n longitudinal y alzado de la 
fachada del otro (R. I. B. A., XVI, 13, 14 y 15). Sin 
entrar en la discusion todavia abierta sobre la iglesia 
concreta para la que fueron ideados4' - en todo caso no 
realizada -, lo que aqui nos interesa es exarninar 
brevemente la planirnetna de ambos, en la que figuraba 
un retrocoro, lo que hace sospechar de que se tratase de 
proyectos para una iglesia conventual. En el primero de 
10s dos el retrocoro tiene la forma de un profundo ibside 
semicircular separado del cuerpo del temp10 por una 
articulation in ontis, es decir por una pantalla formada 
por dos columnas y dos pilastras en 10s extremos, 
articulaci6n que recuerda a la utilizada en San Giorgio. 
Flanauean el ibside dos sacristias cuadradas que 

ente con el. En el segundo proyecto 
la un semicirculo que prolonga por 

UL,la, ,dadrado de la iglesia, del que est5 
: seis columnas dispuestas 
:&ntrico al primero; este 
:I de el Redentore. La 

termmaclon aabsldal se compartimenta en tres sectores de 
10s cuales el cc ~rresponde al retrocoro 
propiamente dicho y :ntes a dos sacristias. 

La solucion pallaalana ael retrocoro - presente en 
todas sus iglesias consmidas o proyectadas con la 
excepci6n del Tempietto del Masser - no encontri, eco en 
la arquitectura eclesidstica espaiiola hasta muy entrado el 
side XVIII. En las i iles de 
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libre la nave a la ocupacion del publico. En las 
catedrales y colegiatas estaba tan arraigado el hibito de 
poner el coro en el centro frente a la capilla mayor que 
no se produjo ninguna reforma del t i p  de la que se 
habia desarrollado en Italia, sobre todo a raiz del 
concilio de Trento. Los pocos y asilados intentos que de 
-1,- ' - - ' 3  fracasaron o no obtuvieron la debida 

3. MQs a h  , parece que el cabido de ~ o l e h o  
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Las estatuas de bronce de El Escorial. 
Datos para su Historia 0. 

Agustin Bustamante Garcia*. 
Universidad Autbnoma de Madrid. 

Anuario del Departamento de  Historia y Teon'a del Arte 
(U.A.M) Vol. VII-VIII, 1995-1996 

El retablo mayor y 10s entl'erros de San Lorenzo el 
Real del Escorial son una de las mayores empresas 
ahticas del Siglo XVI europeo. Juan de Herrera 10s 
dis& y Pompeo Leoni hizo lar esculturas. Se buscaron 
a 10s mejores artistas europeos de Espcaia, Italia y 
Flandes para trabajar en ello. El resultado jinal fie una 
obra rnaestra 

SUMMARY 

The building of the altar-piece and the tombs of San 
Lorenzo el Real del Escorial was one of the major 
am'stics enterprise of the XVIth Century in Europe. Juan 
de Herrera designed it, and Pompeo Leoni did the 
sculptures. The best European artists were found in 
Spain, Italy and Flandes to pevorm it. final result 
was a masterpiece. 

L a  pintura del retablo era uno de 10s puntos m5s 
preocupantes. Las gestiones hechas en Roma volvieron a 
fracasar, como lo escribe Pompeo, que fue uno de 10s 
agentes. Quii por eso, y a la espera de mejor masion, 
el 14 de noviembre de 1583 se compraron de nuevo a 
Nicolas Granello dos cuadros mis que habia traido de 
Italia, por la buena suma de ochocientos ducados. Eran 
10s lienzos de la Anunciacion de Veronks, y la Natividad 
de Tintoretto, que con el Martirio de San Lorenzo de 
Luca Cambiaso, estaban destinados ya a ocupar tres 

1 netos de la gran dquina . 
El buen ritmo adquirido en el retablo desde agosto de 

1583, dirigido a pie de obra por Pedro Castello, dio 
lugar a que el 24 de abril de 1584 se le incrementase su 
sueldo hasta cincuenta ducados mensuales la vez las 
cuadrillas de oficiales trabajan sin descanso a sus seguia 
labrando la orden dorica del retablo sin descanso, primer 
piso u ordenanza, tasados el 6 de junio '; rnientras que 
Luis Bux, Galeazzo Longo. Francisco Corte y Antonio 
Muton ejecutaban el orden jonico, cuya tasaci6n se llev6 

a cabo el 12 de noviembre de ese aiio de 1584 6. El 1 de 
mayo de 1584 la partida de Marasi, Nibal y Orsolin se 
hacia cargo del pis0 corintio de retablo, que se acaM y 
as6 el 3 de enero de 1585 7, acometiendo 10s mismos, de 
inmediato, el remate de orden compuesto, fmiquitado el 
15 de febrero de 1586 '.Todos 10s aspectos referidos a la 
ensambladura del retablo mayor se concluyen con 10s 
trabajos de las puertas que dan al trasaltar, fonnadas 
por caoba,bronces y placas de jaspe colorado de 
Aracena, en las cuales trabaja Jicome Trezzo en enero 
de 1586 9. Apreciada la velocidad frenktica de la 
empresa, resulta acertadisirno el juicio de fray Jo& de 
Sigiiema de la campaiia de 1585: "Tambih se daba toda 
la prisa y diiigencia posible en lo del retablo y custodia, 
obra tan detenida, que fue menester toda la industria e 
ingenio de 10s maestros para acabarse tan prestow lo. 

Un punto especial fue el tema del altar mayor y 10s 
dos colaterales. El asunto se mat6 en 1585, y en 
noviembre de ese a h  Herrera y Trezzo tuvieron 
criterios diferentes sobre el particular; el italiano queria 
un ara con guarnicion, y el monraiks una estructura 
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simple al estilo e spml .  Todo qued6 pendiente a la 
espera de la llegada del ey, para que 61 tomase una 
decisi6n. como lo escribe en carta de 30 de noviembre 

de 1585 ". El tema concluy6 con la erecci6n de un altar 
en isla, la desaparici6n de 10s colaterales y la 
modificaci6n de las gradas, como se recoge en el Primer 

ieiio. Disponer el altar exento ya lo experiment6 Juan 
Herrera, cuando proyect6 la Catedral de Valladolid, 
ueciendo dibujado de esa manera en la planta general 
edificio ". 

La custodia era uno de 10s puntos m5s delicados de 
a la empresa, y de una dificultad extrema por lo 
rnorosa materiales. El 11 de septiembre de 1584 
ome escril : "la custodia col favor de Dios en 
mino de :ses stara acabada", pero tiene 
)blemas c ficiales especializados, que son 

caros, y 10s servidores reales, ni quieren pagarles, ni 
darles buenos salarios 13. Este problema lo arrastrar5 de 
continuo. En 1585 volvio a la carga, convenciendo a 
rplipe I1 para que admitiese en su servicio a su sobrino 

ome Trezzo el Mozo y a Julio Miseroni 14. Miseroni 
, su mano derecha en la construction del tabedculo, 
no lo muestran las cuentas, pero 10s operarios del 
lanes eran numerosos, registrhdose por menudo en 
n6minas sus nombres, trabajos y salarios 15. 
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El 30 de noviembre de 1585 Jgcome escribia a Felipe 
II: "De la custodia no dig0 nada, porque entiendo que a 
Vuestra Alteza le ha[v]rh escrito como sta cavada eceto 
de adorar algunas piqas, que por falta de oro no se ha 
hecho, per0 se aguarda de Sevilla de hora in hora, y 
tarnbiin el plater0 que adora pa]  estado algunos dias 

le dire de ia que 
a jente qu y non 
Sefior, prc 'uestra 

Majestad riuL - a  ento to y a IuJ uJuJ ~dntento 
mirable. La Imperatrice la vista y muy despacio y rest6 
muy contenta y el mismo el arcibispo de Toledo" 16. En 
diciembre de ese aim se han conseguido ya 10s cristales 
para las puertas 17. De comienzos de 1586 es un emorial 
de Jicome, dirigido a1 Rey h d e n t e ,  &dole cuenta del 
enorme costo de la custodia, de su calidad y que es una 
que habia de ser, y la calidad y dificultad de 10s joya 
~ c a ,  y solicitindole que le pague y le haga merced, 
pues se dice ya viejo de setenta y un aiios y treinta y dos 
a su servicio, por ello, "soy en termino, que la merced 
que seri servida hacerme no sufre dilacibn, que por lotra 
vida no tengo menester". Como el Rey no parece 
contestar y tiene entre manos las armas, welve a la 
carga con otro, reiterando que se le pague la custodia y 
demb obras, suplicando por su sobrino Jicome Trezzo 
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i6n tomad el Mozo y por Julio Miseroni, y advirtiendo que, o se 
facultan 10s recursos pecuniarios necesarios para las 
obras de las m a s ,  o nada se podri hacer ''. 
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de 10s grupos sepulcrales. El 27 de septiembre de 1583 

una fuerte partida para adquirir 10s jz 
endencias z. Con ello se ponia en pr5, 
Rey Prudente, refrendada por la b 

ulsrullu XI11 de 1573, de convertir estos sectores en 
la Basilica y no de 11 
de julio de 1584 Ja 

10s italianos Domingo Coli, Mi-guel Maceti. I 
Moreli, 
de Franc 
Jacome 
Francisco, rearo ae NICOIO, Anares Mezqumo, 
Antonio Lavaiia y Francisco Florentine el oratorio de 
la parte de la Epistola, que concluyeron el 11 de mayo 
de 1585. El de la parte del Evangelio Trezzo lo 
contrato en tres p 

&a, decis 
. vez que 
Tera para 
. .  . -  

tratar este 
I el resto t 

~li ,  que es 
aunque "( 

I I" "....+... 

:n la custc 
una const 
:n VIII de 
a:.. --.a= 

dia peque 
ante a lo b 
: agosto dc 

bre dl  m~ 
IS, como 
Efigie del . . 

se libro 
estas dep 
idea del 
P-...-.--.L- 

;pes de 
ctica la 
ula de 
---- -- - 

parte de 
El 24 
. -. 

DS aposent 
come Tre - y la cust 

.--.. :*---i 

ato con 
tom010 

Bartolome 
:isco, Fra 

Returcio - .  

Palacio, 
)las de A 

Bartolon . , - -  

Camilo 
gustin, 
ne de 

1, Mateo 
?mi, Nicc 
Cambi, 

-- -- 
ancisco artidas; u. la por Fr 



ile, Pedr~ 
-oja; la se 

o Vanel, 
gunda inti 

Tomas 
:grada poi 

Carlone 
r Lucio St 

y Domingo 
:reno, Cesar 

3ux y Francisco Lc la 
ie julio, y el 10 de 
Juan de Pieda se c :io 

ULC.  

a actividad es intensisima y en 1586, con toda la 
ica monistica a punto de rematarse, el Rey en 
ions va a precipitar con su presencia constante el 
de 10s trabajos. El 3 de julio Galeazzo Longo 
ningo Coli concertaban 10s jaspes postreros de 
lla mayor, que concluyeron el 2 de agosto 
:=on e I finiquito el 7 de ese mes. El 6 de ago! 
lendijo la Basilica, el 9 se llevo el Sacramento y 
ie dijo la primera misa. Ese dia era la onomisti 
;an Lorenzo y hacia veintinueve anos que se die 

;an Quinti! 
td de las ( 
sta, y el 

Bos: 
obn 
Sasc 
..a-t. 

so, Luis I 
t el 24 ( 

~ategui y . 
-...+a 

lncertaron 
,re Juan 
:on el ten 

1 C J U  

I 
fabr 
Pers 
fin 

Don 
capi 

atalla de S 
a celerih 
s manifie 

n 27. 

)bras desd 
an0 de 1 

le el reton 
584 fue t 

no de Feli 
111 momer 

copo r l a  dada a la empresa, y la cantidad 
:ente que € aba involucrada. El final se vi 
umo, por de enero, desde Aranjuez, Ju 
lenera esLllula a Secretario Cristobal de Salazi 
ugado de la Embajada de Espaila en Venec 
~uniciindole que "la fabrica de San Lorenzo el Ri 
mos ya en tan buenos tkrminos, que con la ayu 
Seiior, dentro de ano y medio esta do 
)adan 28. 

In esta misma vereda de ultima fase de :sa 
nay que situar el memorial del Arquitecro ae Su 
Majestad, entregado al Secretario Mateo Vizquez en 
Aranjuez el 2 de mayo de ese ano, en el que pide 
merced a Su Maiestad por sus servicios, y "siendo la 

criti 
de e 
pr67 
Am I 

presteza I 

:n ella esti 
ello, el 1 
nt;I..:n nl ' 

UL 1 

enci 
corn 
tene 

= t 
ia, 

3-  

F 

:ig. 5.- Mon 
7 - -  n-J-- 

Escorial. Basilica. Rerablo mayo,: 
3un rruru. 

del 
acat 

L - -  

E 

r i  del to 

: la empre 
. . Para cumplir su parte, Pompeo Leoni trabajaba sin 

descanso en Milh, dia y noche, con las fraguas al rojo 
de continuo y 10s operarios sometidos a un ritmo 
infernal 30. El asunto de las estatuitas de la custodia, 

e hiciesen sin 
a Pompeo, se 
lea original de 

vulrv Iwvuuv. UL JCUuu GJbUILvI comunicaba a 
Juan de Ibarra "se envian agora con el selior Marco 
Antonio C o l o ~ a  diez y ocho piwas en las quales van 
todas las basas corintias de columnas y pilastros muy 
~cabados F I y las col ~qima 
lellas, y d :starh as€ land0 
leguen 10s ~nes y rosi rados 
pes todo lo que ram rocante a esto" ' I .  

La conclusion de las piezas de bronce de 
uquitectura, abri6 el camino para trabajar de lleno en 
as estatuas. aue es la Darte mas atrasada, pero en 

'ompeo cuando 
pras del todo 
ia, que 10s tres 

se estkn reparando. No he podido vaciar las otras dos 
figuras, mas en acabando este ruido luogo se 
enviaran". Pero nada mas abordar esta parte, surgia de 
wevo la falta de personal cualificado. Leon Leoni, 

volu 
tene 
Para 

mad de S 
r ninguna 
L que de! 

u Majesta 
, sea sen 
vuks de 

pe Jacon 
:spalda, y 
ureglo en 
..,I+,. --A,.. 

1e Trezza 
que tan 1 
favor suy 
4,. El a 

I reclamal 
!ran disgt 
,o, volvier 
Am :..-:.-. z 

ba que sc 
~sto diera 
ido a la ic 
-1 a..n..ltrrr 

.d, porque 
rid0 de da 
acabado 

Lo no quie 
rata licenc 
o de Sar 

encio, en el cual tiempo las demls cosas estarin 
)adas, para que yo me vaya a la Montaiia a tener 
~ t a  con la dicha hacienda; y lo principal a 
hgerme a pensar las cosas del alma, pues el cuer- 
dos sus sentidos van muy perdiendo ias fuerzas 
s naturales, que hasta agora han tenido, y con q 
[an podido emplear, como lo han hecho, en el rc 
icio de Su Majesta 
ipre se ha visto" 19. 
Jinguno de 10s cilt 

- A : c  ' ICIO estaba en uso ell IJOU. I U ~  ulavauus uc lasln 

Lorc 
acat 
cue1 
rprr . --.. 
Y to 
brio 
se h 

ma  que s 
ligo cierto 
i capiteles 
- 

e asienten 
que no e 
y modilla 

& - - - - A - 

serv 
sien 

b 

d con el i mimo y f 

ban desca: 
1 -- -I. ---a 

idelidad q 

:ulos estal 
l C O L  

minados. 
3-" 2- :-- cull 

de 1 
igua 
cenc 

lbsoluto dc 
lice, que 
lcabadas y 

, ' 
escuidada, 
" tambikn 
cuatro ap 

y bien Ic 
se enviar 
6stoles de 

1 resalta P 
an dos fil 
la custod 

a capilla 
1 que las 
.+ nG-n ... 

mayor y 
arquitecm 

s-r. Cnlrnh 

estaban CI 

:tablo ma! 
..m .. 1 

oncluidos, 
tor y de 1 

oratorios 
lras del rf 
.n In ..:-+ 

pos de 10s que no era responsable diri 
rera. Aun asi, en abril de 1585 Luc 
'a pintado la Wveda de la capilla m 
onacion de la Virge 

cam 
Her 
habi - 

:cto Juan 
a Cambia 
ayor con 
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convencidc ijo para que se reincorporase 
empresa, r sta Venecia buscando esculto 
cinceladon : volvió sin uno" ". En 
condiciones no ha podido cumplir las promesas hechas 
de "que pasado 1 a primavera se enviaría todo esto. que 
aunque en algo he mentido, no es mucho, porque cierto 
en este arte es mas el animo del artista que lo que ella 
se dexa dominar, pero baste que por mi no entiendo 
que se haya faltado de proseguir ni se faltara, y esto 1 o 
tengo pqr muy averiguado y cierto como vuestra 
merced vera" 33. 

El 19 de julio escribía Don Sancho de Guevi 
Padilla a Felipe 11, las piezas de arquitectura se 
embalando para su envio a Génova. "en lo que resla 
va continl se hara ucho cuic 
asegurandc ,a Majesta se puede 
mas por la iaiw +e hay de UiiLiaiLJn; en cuz 
"Pompeo Leoni y el Caballero su padre no alcan la 
mano della" 34 Efectivamente, el 20 de septiembre se 
embarcaban en Génova doce cajas con ciento sesenta y 
seis piezas para el retablo, que llegaban a Alicante el 
19 de enero de 1585 35. Pompeo escribe, que con esa 
partida sale del "piélago del arquitetura del retablo y 
colaterales". Pero quedaban todavía algunos elementos 
sin acabar, pues el 1 de agosto de 1585 informaba a 
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Pero el punto critico estaba en las imágenes. Si en 

septiembre de 1584 puede decirse que la parte de la 
arquitectura estaba hecha y encaminada hacia España, 
no se había entregado todavía ni una sola estatua, y en 
el proyecto de bronce se contemplaban un total de 
veintisiete, quince colosales en e 1 retablo, y doce 
pequeñas en la custodia. Teniendo presente que hacia 
un ano largo que se había concluido el plaz 
obligación de 10 de septiembre de 1579, Felii 
estaba nada satisfecho de la situación. 

"-'-mos que el San Agustín y el San Liir;as UCI 3aDC: 

retablo 
el 26 de 
n,-.-..~- 

jn Leoni 
582, con 
uras de 

mayoi los había modelado en barro Lei 
: agosto de 1581. El 21 de agosto de l! 

rvi l lp~d ya en Milán, están elaboradas doce fig 
barro y lienzo, es decir, están esculpidos los primeros 

modelos. De esas doce figuras, tres están ya hechas en 
cera y listas para vaciar. 

El viaje de Pompeo a Bolonia, Florencia y Roma 
buscando oficiales detuvo el proyecto, y el único 
avance que se aprecia es, que el 13 de marzo de 1583 
León Leoni vacío el San Gregorio, que era una de las 
tres fif CI era anti es citada! 
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584 solo hay do acabadas del todo, 

an todavia dos figuras ae cera sin vaciar, y lo 
) nuevo es que se han hecho cuatro ap6stoles de la 
dia, es decir, cuatro figuritas pequeiias. 
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Ku a c  ~ ~ ~ c u e n t r a  n :i6n limite, per0 con 
:aracteristica braw dispuesto a seguir 
inte con lo que tit e I1 ordeno que se 
isen colaboradores por todos 10s medios. Don 
ho de Guevara y Padilla, de acuerdo con Pompeo, 
) a Flandes a Gaspar del Castillo, "a buscar 
10s escultores que sirviesen a Su Majestad en esta 

obra". Alejandro Farnesio h i o  las diligencias posibles, 
"y yo por mi parte las hice en Bruselas, Gante, 
Amberes y Malinas". Pero "no se ha podido hallar un 
'--\re, ni en 10s estados de Su Majestad hav de est- 
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eiior Principe de Parma para el seiior I 
oues Lis. maestro de la Ceca de Ambelca, YUCD 

a per lanetas de bronce co 
que i ir a Su Majestad, c 

(Pal alir de su casa". A 
que el gentilhombre estaba de regreso en Mi lh  el 4 de 
noviembre con las manos vacias. No habia forma, ni 
en Italia, ni fuera de ella, de aumentar el plantel de 
hrnnsistas del taller de Pompeo, el cud, como digno 

de su padre, en caricter y arte, seguia trabajando 
 sable y fieramente ". Pero fue en 1585 cuando 
:ro escultor consigui6 contratar en Florencia al 
:nco Adrih de Vrie trabajar e 
ller de Milan a mec 586 con u 
,ndido salario. Desd plantilla d 

~ ~ ~ a m r a d o r e s  de P O I I I ~ X  a lulllla~on Milf- 
Vimercado, Cesar Vila, Francisco Bram 
Cesar Vila y el mentado Adrih de Vrif 
espafloles castellanizaron en Frias ". 

a l  trabajo, I octubre de 1584 ha 
I y tela el 1 su paiio de pureza y 
San Juan elaboradas con 10s 

es sacaaos de 10s moaelos hechos por el en 
rid, consewados en su casa, bajo la custodia de 
de Valencia 39. Con ellos se relacionan dos 

mnuios,. uno de la Virgen y otro de San Juan. 
diados en 10s Uffu os para 1i 
as del Calvario *. 1 jar sobre ( 
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reflexi6n en la Corte. El proyecto herreriano, recogido 
en el Octavo Disefio, muestra este sector organizado 
por un frente en el centro con dos columnas de orden 
compuesto sobre basamentos, e I correspondiente 
entablamento de paps  de paloma y un front611 
trianrmlar: dentro un marco adintelado aue cobiia a1 
C otro 
dc que 
re obre 
pedestales de San Pedro y San Pablo. Cuando el Cristo 
aumento de tamaiio, hubo que reajustar la composi- 
ci6n. adelantando el grupo y sachdolo fuera del 
marco, per0 incluso asi hubo que romper el front611 
por su base, y la cruz invadio el timpano, rasgo que se 
recoge en la estampa de la Perspectiva de la Capilla 
Mayor. 

El aumento de tamaiio del Cristo, y la colocaci6n en 
e I rnismo plano del Calvario y las estatuas de San 
Pedro y San Pablo, daban la sensaci6n de que la 
"irgen y San Juan auedaban empequefiecidos. Desde 

[adrid se e liciendo que el Calvario 
: dispondr :nto igual que el de 10s 
16stoles dtl ICILUILC, Y LWI DC dcanzaria una isocefalia 

muy conveniente. Leoni rechazo semejante 
1 9 de noviembre de 1585, y su juicio fue 
uenta. Como base de la cruz ideo colocar 

una especie de monticulo con una calavera y unos 
huesos, que es la soluci6n hoy existente. Finalmente se 
ordeno desde Madrid, que lo primer0 que debia 
hacerse era el Calvario, San Pedro y San Pablo; a 
continuaci6n San Andrks y Santiago, despuks 10s cuatro 
Evangelistas, y, por ultimo, 10s cuatro Doctores, es 
decir, un orden de arriba abajo. Pero no se cumpli6 

El 1 de 1585 se vacio el San Lucas, es 
:cir, se pi I a bronce el modelo que hiciera 
e6n Leoni agosto de 1581 43. Per0 su reparo 

largo a bauaa U C ~  dorado que Ilevan'a, concluykn- 
310 Leoni el 1 de agosto, quejhdose del esfuerzo que 
;o representaba y pidiendo paciencia al Rey y a todos 

En esa misma fecha esta trabajando en el San 
Jer6nimo y el San Marcos, protestando "por esta + 
que no salgo de casa jamas, ni conozco ni trato persona 
desta ciudad y en todo entiendo sin alqar mano, mas 
aviseme vuestra merced, como por el otro correo 
escribi, cuales figuras son mas menester, que luego 
dart tras ellas sin otro recaudo, mas no se puede hacer 
todas juntas, que no hay oficiales buonos agora en 

inguna parte del mundo, y 10s que se hallan estin muy 
cupados de principes". El 9 de noviembre estin ya en 
*nova las cuatro figuras de 10s Evangelistas, "son 

lindisimas piecas en extremo". En Milh "estin 
vaciados otros quatro ap6stoles pequeiios sin el San 
Pedro, que esta acabado de reparar y Pompeo le quiere 
hacer dorar aca para que el seiior Duque le envie a Su 

marzo de 
iso por fu  
el 26 de -....-.. a-1 
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El conlrasIe enrre lo que ocurn'a en Espaiia y en 
Milin era notable. Aunque Pompeo trabajaba a toda 
hria, remitia las primeras estatuas y conseguia, a 
finales de 1586, tener casi concluido el apostolado de 
la custodia, su retn El Escorial se 
acabaron de asentar 10s oratorios y 
10s entierros el 31 de marzo, b J L I I I I ~ ~  presente Felipe 
[I, que volvi6 a Madrid el 14 de abril. EI 17 de junio 
se asento l a custodia, el 2 de agosto se acabaron las 
gradas y el altar y el 8 de ese mes se dispuso la 
xstodia pequefia dentro de la grande ". La empresa se 
habia acabado aunque con tres anos de retraso, y su 
:stado se recoge en el Quinto Diseiio de Juan de 
Herrera 58 gabado por Pedro Perret en 1587. Poco 
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ue Juan Antonio Maroja quedase 
la fabrica para conservaci6n y 

restauracic do lo re es Y 
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:mpezandc :dro Cas :lano, 
juplicaba merced y ayudas d~ ,",,a p a l a  VUIVGI a su 
ierra, a lo que accedio el monarca 59. 
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Fig. 12.- Monasterio del Escorial. Basilica. Retablo mayo,: Fig. 13.- Monasterio del Escorial. Basilica. Retablo mayo,: 
Cusrodia. Sun Pedro. Custodia. Sun Pablo. 

Fig. 14.- Monasterio del Escorial. Basilica. Rerahlo muyo,: Fig. 15.- Monusterio del E.scoria1 Basilica. Retablo may,:  
Custodia. Sun Andrks. Ctrstodia. Santiago. 
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izo del Escorial; tenia por misi6n 
el retablo mayor, aunque en sus 

anos queaaron tam~iCn las escenas de 10s relicarios y 
rias estaciones del Claustro Mayor bajo del 
onvento. Una vez asentado el retablo, se colocaron en 
n netos 10s tres cuadros adquiridos a Nicolas 
ranello, el Marti~ an Lorenzo de Luca 
ambiaso, la Encarni IerronCs y 1 a Natividad 
: Tintoretto; per0 k gran desilusion, cuando 

ac; comprob eran pequeiios para sus 
marcos y la des para la distancia que 
habia entre Parece ser que el h i c o  
o-ladro que no tenia ese problema era la Anunciaci6n 

: VeronCs, el cual retiraron porque se cambio la 
onografia. Asi que, a mediados de 1586, una vez 
~ncluida la ensambladura de la maquina y experi- 

efecto ( 

mpezo a 
, 1588 @. 

En el verano de 1 x 0  llegaua a cspaiia Pelleg 
~baldi, y el 9 de agosto estaba en San Lorenz 
sal. Felipe I1 le contrato como pintor, fundame 
ente fresauista. Su urimera obra. aue ha Ile~eauu 
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homos y fosas en invierno, con lo que el precio de la 
obra se disparaba. Las adversas condiciones 
climatol6gicas impedian remitir a Espaiia cuatro 
figuras, para colmo, "con la nueva orden que vuestra 
merced [Juan de Ibarra] ha dado para, que todas las 
firmras vavan de aqui muy reparadas y acabadas, cada 

nuevos pareceres y designios, de 
rga e I acabamiento de la obra y es 
tos crezcan" . El gran acontecimiento 

es que el 27 de febrero de 1588 partio para Espaiia la 
figura de San Bartolome, con lo que la iconografia de I 
a custodia se daba por concluida6'. El 26 de marzo 
Leoni escribia: "El crucifixo, San Pedro, San Paulo y 
Sant AndrCs estarin antes de Pascua"; con respecto al 
Cristo lo juzga "1 a mejor cosa que se pueda hacer y 
emmaginar" 68 

ie Trezzo desde Madrid pedia con urgencia 
despachasen para Espaiia las cuatro estatuas 
lara dorarlas; Pompeo muestra su incredulidad 

pur cans de 23 de abril de 1588, pero cuando se entera 
su colega ha dorado dos, reconoce su 

cion y vuelve con mas brios al acabado de las 
c a c u ~ r u ~ d S  que obran todavia en poder suyo, lo que no 1 

insistir u vez en el enorme esfuerzo 
que imp1 -eparo, pricticamente casi 
iir las sup e las figuras que habian de 

dorarse 69. Pompeo trabajaba de continuo en el 
Calvario; el 21 de mayo de 1588 informaba al 
Secretario Juan de Ibarra "La Nuestra Seiiora y San 
Juan tengo cerca de acavadas que no falta sirno] ciertas 
cosillas que recorre[r] y son las mas devotas y artistas 
de quantas he hecho en toda mi vida, y asi el Duque de 
Mantua y otros muchos intiligentes las han venido a 
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Aunque la situacibn le era adversa, I 

) era persona que se desanimase con fa 
tntrario habia heredado de su padre un anlmo br,. ., 
de completa seguridad en si mismo, que le permitia 
lfrentarse a las mayores empresas trabajando a1 
nite. Y eso es lo que hizo desde 1583. El 27 de 
arzo de 1587 escribia a1 Secretario Juan de Ibi 
raciare e I San AndrCs dentro de ocho dias" 62. E. 
imer fruto de I a colaboracion de Adri5n de \ 
In Leoni. El 2 1 de mavo de 1587 salian de Milfin, v l a  

inova, la Jeronimo, de tamaiio 
mde, y c I la custodia: San Juan, 
into Tom; LllF San Simon 63. El 7 de 
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"la figuri Ira quedc 
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madura de dentro en el molde y luego se vaciar 
:ran ". El 12 de noviembre de ese ano, en Madrir 
atero Martin Pardo se obligaba a dorar las figura: 

.-tablo, sustituyendo al difunto Rodrigo de Hinojal en 
empresa h5 
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,,,,,,mia " El 19 de mayo, el Duque de Terranova, 
Ios de Aragon, esc luan de 
p e  "Pompeo trae ti ultimas 
ie su obra, que me :abadas 

por todo junio". Poco despues Leoni pedla a1 Rey 
licencia para volver a Espaiia, diciendo que dichas 
figuras se estiin reparando, y son las h i cas  que quedan 
en Milin, ya que todas las demis se enviaron a 
Espaiia; la mas retrasada es "la figura de San Juan al 
pie de la cruz que es la ultima que ha vagiado". El 14 
de julio arnbas imigenes estin todavia en reparaci6n y 
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en carros refonados partian por duros caminos de 
montaiia hacia GCnova. Y asi, el 12 de agosto de 1588 
iniciaban una peligrosisima travesia San AndrCs 

- 

Pedro, San Pablo y el Crucifijo, cuyos brazos se c 
y ponen con tornillos, siendo invisibles sus juntas ' 
14 de febrero de 1589 Gaspar del Castillo entregaba 

en GCnova, para embarcar hacia Espaiia, las imageries 
de San Lucas, San Juan, San Marcos, San Mateo y 
Santiago ". Los envios desembarcaban en Alicante y 
Cartagena, y llegaban a1 Escorial el 25 de mayo y 
de julio 75. El 5 de agosto partian de Milin 
Espaiia Nuestra Seiiora, San Juan y el molde de C 
llegando a Alicante en 1590 76. El taller de func~lc~ull 
del Palazzo degli Omenoni se apago para siempre. Los 
ultimos testimonios del retablo se embarcaban, y a 
mediados del mes de agosto Pompeo partia para su 
patria adoptiva, a la que estaba deseando volver dc 
1585, y de la que llevaba ausente siete anos. El : 
julio de 1590 fallecia Le6n Leoni. Desde la Ca 
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San Lorenzo del Escorial 
manera. En 1588 Fedex 
-;n*---s del retablo mayor, y aunque las doce figuras 

:ustodia estaban hechas, seguian faltando las 
. En una palabra, 1 a escultura brillaba por su 

arlcpnrTa, y 10s grupos sepulcrales no estaban ni 
dos. La llegada de las primeras estatuas de 
permiti6 al plater0 Martin Pardo comenzar su 
acometiendo el dorado de 10s cuatro Doctores 

irid, 10s cuales se empezaron a asentar ese 
en las hornacinas correspondientes del piso 
iel retablo, asistiendo Felipe I1 a su colocaci6n 
1589 cobraba uor dorar doce figuras, a saber 
Doctores :listas y cuatro 

es, mas 1 Bartolome de la 
I, la ultirnh ,, ,,,,5 a Espaiia 78. El 17 de iulio 

finiquitaba el cobro del dorado de la: 
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de las puertas del altar y del facistol 
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I.- J. ZARCO CUEVAS.- Puuures r r n r ~ s  en JM L . U ~ ~ I K U  er neol ae ar mcuruu. r l> /=- lo l~ l .  pag. 3. Madrid. 1932. 

'.- 24 abril 1584, en esta congregation se vio una carta que scribio Xaco I al padre fr iI pide y cia 
consentimiento que se paguen a mase Pedro Caztelu 10s cinquenta ducadol acordado se iero del dho 
Xacome en cuyo lugar el dho mase Pedro de su consentimiento haze lo I I y se acorda ados al mes 
atento que son ynformados que el dho mase Pedro es diligente y suficieme para lo en que el dho su h e m  avia de hazer y.. .,, ,,,,, a de dar a la 
muger del dho Juan Baptists para que se emtenga con sus hijos /I y que el dho sdario corra dende prirnero del mes de I 

d u m a  el tiempo que dura la obra que tiene a su cargo. A.G.P. San Lorenzo. Leg. 1793. Libro de la Congregation. fO 71-71! 
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3.- J. L. CANO DE GARDOQUI Y GAR&.- "Dams para la escullura cortesana del irltimo tercio del siglo XVI. Aspectos socio 
LVI. 1990. pp. 470-478. Nomina de 10s oficiales asalariados que Rabajan en labrar y pulir las piedras de jaspe y berde de G I U ~ U  qut: rn m e n  para 
el retablo principal ..... abril ..... 1584. Pedro Castelo, Miguel Mascete, Mateo Palacio. Francisco Jemi, Andrea Mesquino, Jacome de Turcio, Juan 
Cambi, Antonio Labatia, Bemaldii Casela. Pedro Belano, Aurelio Solario, Doming0 Coli, Camilo de Francisco, Bartolome de Felipe, Nicolas de 
Agustin, Pedro de Nicolao, Bartolome de Francisco, S e p r  W o ,  Romulo Moreli, Pedro de Aragiz, Martin de Gogom, Domingo Notario, Doming0 
Corte A.B.S.L.E. M-20. Ndmina de mayo: Pedro Castelo. Antonio Maroja. Domingo Maroja, Micael Mazeti. Maw, Palacio, Frarrisco Jemi, Andrea 
Mezquino, Jacome Rehmio, Joan Cambi, Romulo Moreli, Domingo Coly, Camilo de Francisco. Bal :lip, Nicoholo de Agustin. Pedro de 
Nicolo, Bartolome de Francisco. Ce+x Voso, Antonio Labagna, Bemaldino Casela, Pedro Bela Solario, Domingo Cone. Pedro de 
Aranguiz, Martin de Gogom, Domingo Notario, G o d o  de Astiasso, h c a s  Catalano, Joan Ruiz )s. N6mina de junio: Pedro Castelo, 
Antonio Maroja, Domingo Maroja. Miguel Mazeti, Maw, Palacio, Francisco Jerni, Andrea Mezquulo, Jacome Returrio, Joan Cambi, Romolo 
Moreli, Domingo Coli. Camilo de Francisco, Bartolome Phelipe. Nicolo Agustin, Pedro Nicolo, Bartolome Francisco, C e ~ a r  Bosso, Antonio L a m ,  
Bemaldino Casela, Francisco Florentino, Domingo Corte, Pedro Belaiio, Aurelio Solario, Pedro de Aranguiz. Martin de Gogom, Domingo Notario, 
Gonzalo de Astiasso, Lucas Catalano. Joan Marcos. N6mina de julio: Pedro Castello, Antonio Marosia, Domingo Marosia, Miguel Ma&, Maw, 
Palacio. Francisco Jemi, Andrea Mezquino, Jacome Returcio. Juan Cambi, Romlo Moreli, Dorningo Coli. Camilo de Francisco, Bartolome Felipe, 
Nicolo Agustin, Petro de Nicolo, Bartolome Francisco, Anto Bemaldino Casela. Francisco Norentino, Domingo Corte, Pedro Belano, 
Aurelio Solario, Martin de Cogow, Domingo Notario, Lucio dcs. a buena quenta de dos piedras que a tomado a labrar y pulir de jaspe 
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verde para uno de 10s oratorios que las hace a destajo a veinte 10s ca& una de lavor. Cesar Bos, 50 dcs. a buena quenta de dos piedras &e 
a de labrar y p l i r  de jaspe verde para uno de 10s oratorios que ]as oene enaamas en sesenta ducados en reales. Gonzalo de Astiasso. Juan de Rivera, 
Juan Ruu, Juan Marcos, Francisco de Burgos. N6mina de agosto: Pedro Castelo. Antonio Maroja, Domingo Maroja, Aurelio Solario, Pedro Belano, 
Martin de Cogoqa. Domingo Notario, Juan Ruiz, Juan Marcos, Francisco de Burgos, h c i o  Seren. Cesar Boso. N6mina de septiembre: Pedro 
Castelo. Antonio Maroxa, Pedro Belano, Aurelio Solario, Martin de Cogoqa, Domingo Notario, Domingo Cardoy, Bautista Valencia, Juan Ruiz, 
Juan Marcos, Domingo de Burgos. A.B.S.L.E. IX-19. N6mina de octubre: Pedro Castelo, Antonio de Maroxa. Aurelio Solario, Pedro Belano. Pedro 
de Aranguez, Martin de Goqa, Domingo Notario, Domingo Uuieta, Juanes Mintesia, Bautista Valencia. Jua 
Burgos, Juan Simon. Ndmina de noviembre: Pedro Castelo. Antonio de Maroxa, Aurelio Solario. Pedro C 
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C o g o ~ a ,  Domingo Notario, Domingo de Sandoya, J u m s  Mimesia, Bautista Valencia, Juan Ruiz, Juan Marcos, Juan de Simon. N61nina de 
diciembre: Pedm Castelo, Antonio de Maroxa. Aurelio Solario, Pedro Belano, Pedro Arangez, Martin de Gorp, Domingo Notario, Domingo de 
Sandoya, Juanes Mentesia, Bautista Valencia, Francisco Ruiz. Juan Ruiz, Juan de Simon, Luis Bux. A.B.S.L.E. M-20. Razon de lo que restan 

eviendo 10s oficiales ytalianos que vinieron de Milan a esta fabrica a trabajar en el retablo de lo que recibieron en Milan de socorro para venir de 
ompeyo Leon porque lo demas se les a dexado de librar en las nominas de lo que obieron de aver de lo que trabajaron por meses que son cient 
scudos de oro 10s que deven de resta y se les descontaron en la lib- final de la obra del oratorio que hiiiemn a tasacion en 1 1  de mayo de 1585 
nos. 

ue uenti dos I 

r o  deue dozc 
XI deue doze 
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22 escudos. 
12 escudos. 
12 escudos. 
12 escudos. 
12 escudos. 
2 escudos. 
4 escudos. 
4 escudos. 
4 escudos. 
4 escudos. 
4 escudos. 
4 escudos. 

J O U ~  10s 4 escudos. 
No u tn Milan estc ems. Que toc 1 mayo 1585. Jo. P e m  Chastello. 

..B.S.L.E. I: nbre de 158 ~stelo, Anton I Velano, Domingo Coli, Jacome 
eturcio, Francisco Xemi. Pedro Rinal. Francisco de Andi, Juan Cambi, Camilo Serri, Bartolome de Sinia, Romulo Moreli, Matia Paladio, Bartolome 
e m .  Nicolo Coli, Andrea de Sitiniano, Antonio Lavafia, Bemaldii Casela, Domingo Cone, Luis Bux, Lucio Seretio, Jeronirno de T w o .  Juan de 
lenteguia, Bartolome Granelo, Pedro Muibz, Baltasar Gutierrez, Juan Ruiz, Martin de Cogoqa, Domingo Notario, Juan Marcos, Martin Diaz, 
.gustin de Velasco. N6mina de octubre: Pedm Castelo, Antonio Maroxa, Domingo Maroxa. Pedro Velano, Domingo Coli, Jacome Returcio, 
rancisco Jemi. Pedro Rinaldi. Juan Cambi, Camilo Serri. Bartolome de Sinia, Romulo Moreli, Matia Paladio, Bartolome Sema, Nicolo Coli, Andrea 
r Sitinia, Antonio  lava^. Bemaldino Casela, Domingo Corte, Luis Bux, Lucio Sereh,  Jeronimo de T w o .  Juan de Menteguia, Bamlome Granelo. 
altasar Gutierrez. Juan Ruiz, Juan de Marcos. Domingo Notario. Martin Diaz, Mamn de Cogorp, B a l w r  Gutierrez. N6mim de noviembre: Pedro 
astello, Antonio Maroxa, Domingo Maroxa, Pedro Velano, Domingo Coli, Jacome Preturcio, Francisco Jemi, Pedro RinaIdi, Juan Cambi, Camilo 
em, Bartolome de Sinia, Romulo Moreli, Matia Paladio. Bartolome de Serna, Nicolo Coli. Andrea de Siti~ano, Antonio Lauaiia, Bemaldino Casela, 
bmingo Cone. Luis Bux. Lucio Serei , Juan de Mentegui, Bartolome Granelo, B a l w r  Gutierrez, 
Ian Ruiz, Juan de Marcos, Domingo Ruiz, Juan de Marcos, Domingo 
lotario. A.B.S .L. E. IX-32. 
584 a h s .  Matheo Marasi, Francisco Nlbal y Antonlo Hursulln marmoleros. La pledra de jaspe que labran para la orden dorica del retablo y wmisa. 
' febrero 15% Marrasi marmolero ytalia e Francisco I NO Hursulin para en 
uenta y pant e jaspe que retablo de 1; ncipal del dh en dorica 
~nforme a su 

1 marro. 656 rls. 31 marzo, 1034 rls. 1 mayo, W4 rls. 1 jumo, Y26 rls. 30 junio 827 rls. 1 agosto, 961 rls. 1 sephembre, 953 rls. 2 ochlbre, 850 
s. 6 noviembre, 766 rls. 1 diciembre, 910 rls. 31 diciembre, 876 rls. A.B.S.L.E. IX-6. En veynte y quam de nouiembre de mill y quinientos y 
chenta y quatro afios se hiqo la medida de lo que labraron y rasparon y pulieron y embutieron Matheo Marasi y compaiiia en la primera hordenwa 
e el retablo de la yglesia principal de el monesterio de Sanct L o r e v  el Real que es la horden dorica la qua1 dha medida hicieron Joan de Minjares y 
edro Castelo y Joan Antonio Maroxa en presencia de 10s seiiores Melchor de Briquela Beedor y pmbeedor de la fabrica de el dho monesterio y de el 

tonio de Vill; e fue acabadc :y lo que 
pulido y emt 
y rasparon y nbutiemn 
npano o lunt meron el 

ispar y pulleron la forma que uiene deuajo del dho arco. Labraron rasparon y pulieron las dos enjutas que uienen al lado del dho arco. Rasparon y 
ulieron dobelas del dho arco. acauamn de pulir y raspar el alquitraue y emb el p a p  I o lecho de el y encajar las gotas de bronce en el 1 
abraron y rasparon y puliemn las bueltas del dho alquimue I Labraron y ra ieron un pedaqo de comija y las bueltas de 10s rincones que 
In contra lo bermquefio / Rasparon y pulieron toda la dha cornija. 

!rapas y pernies en muchas panes de la dha primera o r d e n a p  como nos consta por un memorial que dello nos dieron auiendolo referido 
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Miercoles seis dias del mes de junio de mill y quinientos y ochenta y quam a h s  nos juntmos Joan de Minjares Pedro . Antonio 
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ablo conforme a la escriptura que dell A.B.S.L.E. IX-23. J. Babelon.- Jocopo & Trezzo. pp. 281-282. Cam de J b m e  Treno al Rey, 
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de uno de 10s entierros de jape y mannol el dho Joan de Sasoategui se a encargado solo de la dha obra por no estar hecho nada quando murio el dho 
Pineda. Y asi mandara westra merced que retifique (sic, por ratifique) las fmqas y quede encargado de hacer la dha obra solo el dho Sasoategui sin 
que yntemenga parte del dho Pineda y asi mandara vuestra rnerced que se haga. Illustre seiior. B. 1. m. a v. m. Joan de Mijares. Para mi seiior el 
quontador Gongdo Ramirez. Hagase esta ratification con declaracion que si 10s seiiores de la Congregacion hordenaren en lugar del mueno enae otro 
compzukro sea obligado a le recibir y guardar la horden que se le diere. fmha a 10 de noviembre 1584. A.B.S.L.E. IX-17. 

23.- J. BABELON.- Jacopo do Trezzo. pp. 58-61; 282-286; 289-290. L. Cervera Vera.- CODOhXE. IV. pp. 215-216. 
12 marzo 1585, a Julio Miseroni lapidario 150 dcs. para que con 10s dhos vaya a buscar jaspe de diferentes colores para las metopas del frisso 

dorico para 10s entiems y armas que alli se han de hacer. 20 diciembre 1585, 300 rls. 28 febrero 1586, 250 dcs. 24 agosto 1592, 150 dcs. A.G.P. 
San Lorenzo. Panimonio. Leg. 1825. 

24.- J. BABELQN.- Jacopo do Trezzo. pp. 285-286. 

z.- A. BUSTAMANTE GARC~A.- La  Odma Maravilla del Mundo. (Estudio hisbrico sobre El Escorial de Feiipe In. pp. 422 y 513. Madrid, 1 W .  
26,. (2).- R. MULCAHY.- "A mayor gloria de Dios y el Rey": la decoracidn de la Real Basilica del Monasterio de El Escorial. pag. 211. Madrid, 1992. 

n.- A. BUSTAMANTE GARC~A.- La Odava Marmilla. pag. 423. 

28.- A. RUIZ DE ARCAUTE.- Juan de Herrera, arquitedo de Felipe II. pag. 99. Madrid, 1936. 

'9.- E. LLAGUNO Y AMIROLA.- NOriciar de 10s arquitectos y Arquirecntra de Esjmiia desde su restawacicin, por el excmo. seiior D. EUGENIO LLAGUNO 
Y AMIROLA, ilusaadas y acrecentadas con notas, adiiones y documentos por D. JUAN A G U S I ~ N  C~N-BERMUDE. II. pp. 336337. Madrid, 1829. 
Ed. facsimil, Madrid, 1977. 

M.- E. G A R ~ A . -  "La obra en bronce hecha en Italia para el retablo y tabedculo de San Lorenzo el Real del Escorial". B.S.E.A.A. XU. 1946. pp 139- 
140. "En casa estan al pie de 60 officiales como westra merced Vera por esta memoria y el precio de cada uno y sobre una pieqa para cauar y reparar 
estan quatro y sey confonne el grandor y aunque luno a las uezes empide el otro todauia por acauar y semir a su Magestad se padqe esta costa la qual 
no es de dexar de considerar a su tiempo, y le prometto que si el Cardenal Boromeo me diem licencia de trauajar las fiestas que de muy buena gana lo 
hiziera, como lo hago estos dias que desde que Dios amanece asta la m h e  wrrada no se cessa en esta casa con un relox y no doy mas de una hora 
para comer y no hay merienda ni otra horden que por esta + que traygo tan acursada mi uida y todos estos officiales que de cansado caygo muchas 
uezes sin cenar y poder ablar una palabra de ronco y jamas salgo de casa si no es a missa las fiestas y luogo a casa a las cuentas o a oms cosas 
tocantes a la obra ni conosco persona en esta ciudad ni se abre la puena para que no estomen 10s ofticiales en fin esto es lo que pasa y lo que tengo que 
dezir a westra rnerced de mi tyerra y plazer suplico a vuestra merced lo represente a su Magestad y ministms porque no me tengan por descuydado y 
se me heche la culpa". Pompeo Leoni a Juan de Ibarra, Milin, 9 de junio de 1584. 

3'.- E. G A R ~ A . -  "La obra en bronce". pp. 139-140. . . 

".- E. G A R C ~ . -  "La obra en bronce". pp. 139-140. "Mi padre fue por estas ciudades asta Venecia por uer si allaria offxiales escultores porque destos 
me faltan y se uoluio sin uno y tambien se buscauan ciseladores que reparasen figura y no se alla que esta perdido este arte tambien en Ytalia adonde 
solia flower". Pompeo Leoni a Juan de Ibarra, Milin, 9 de junio de 1584. 

33.- E. GARC~A.- "La obra en bronce". pp. 139-140. 

M.- E. G A R ~ A . -  "La obra en bronce". pp. 140-141. 

35.- Ha caricato col nome de Dio e di buon saluamento una uolea tanto in questo pnte (sic) porto di Genoa sopra la naue dil Capitano Georgio di Paolo 
grade nominata Sto. Giouanni Batta il signor Gabriello Rodriguez Montagudo thenitore di bastimenti et munitio~ di sua Maesta in questa citta Casse 
dodeci guarnite di lame di fern ben chiauate et conditionate nelle quali dice esser ui pezzi cento e sesanta sei di bronzi lauorati per Santo Laurentio il 
Reale come piu particolannente consta del numero d'essi per la lista che sera insieme con questa per douerle consignare in Alicantera al signor Pietro 
Caysedo creato di sua Maesta et douera pagare reali dime et otto di nolito per ogN cassa che dio le rnandi a saluamento fatta in Genoa a di 20 di 
settembre 1584. 

Alicante, 19 enero 1585, el capitan Angelo de Meolo Grade, capitan de la nave San Juan Bautista, recibe 216 rls. castellanos por razon de 10s 
fletes de doze caxas de bronzes que con la mi nave e mydo de la ciudad de Jenoua a esta dha ciudad de Alicante para el retablo de San Lorewo el Real 
por su magd. A.B.S.L.E. IX-21. Con la llegada de las piezas de bronce del retablo mayor esd la acumulaci6n de oro para el dorado de las mismas, 
como informa Juan de Ibarra en Madrid, el 10 de enero de 1585: "Westra merced puede decir a su Mgd. que ayer llegaron de Seuilla 1425 
castellanos de muy rico oro, demas de 10s 2100 que vinieron el otro dia que son 3525, 10s quales se entiende se podran gastar este inbiemo en dorar la 
obra del retablo y custodia, en que se usa de mucha diligencia". I.V.D.J. Envio 100. fO 126. 

%.- E. GARC~A.- "La obra en bronce". pp. 141-142. 

37.- J. BABELON.- Jacopo do Trezo. pp. 325-327. R. MULCAHY.- "A la mayorgloria". pp. 180-181. 

38.- J. BABELON.- Jacop da Trmo. pag. 91. J. OLLERO BUTLER.- "Los Flamencos en la Espaiia del siglo XVI". Amrio  del Departamento de 
Historia y Teorfa del Arte (U.A.M.). II. 1990. pag. 176. R. MULCAHY.- "A la mayor gloria". pp. 180-183. 

39.- J. BABELON, Jacopo da Treao, Pag. "171. R. MULCAKY.- " A  la mayorgloria". pp. 174-175. 
40. R. MULCAHY.- "A la mayor gloria". pp. 174-175 

4'.- J. BABELON.- Jacopo do Trmo. pag. 176. R. MULCAHY.- "A la mayor gloria". pp. 180 y 233. 

".-P. BABELON.- Jacopo do Trezo. pag. 171. R. Mulcahy.- "A la mnyorgloria". pp. 174-175. 
43.- R. MULCAHY.- "A la mayor gloria". pp. 184 y 234. 

44.- J .  BABELON- Jacopo do Trmo. pp. 171-172. E. Garcia.- "La obra en bronce". pp. 141-142. "quanto a que yo las hubiesse ya mettido en Genoua 
[el San Lucas y las cuatro estatuitas de bmnce de la custodial, no he podido por ser grande el trauajo que ha lleuado el santo Luca en las ropas y 
hyerro como vuestra merced y 10s que la uieren jusgaran muy bien, y cierto que este reparar tan bien y tan polido y en perfecion fuera de que cuesta 
mucho dinero, es tan largo que no tiene fin ni acauo. Esto no lo dig0 sin causa y h e n  proposito, mas porque cuando se tomo esta obra se asento con 
su Magestad como pame por la escriptura de Escudero que estas figuras se hauian de pintar el mpaje y encarnar las carnes que se pareciessen, y 
despues su Magestad ha acordado y ha sido servido de que se doren, lo qua1 causa y causara grande dilation, y costas, prque hauiendo de hir doradas 



seria lastima grande memr el om sobre cosa que no fuesse muy aperfecionada, y al contrario emportaria poco quando se pintasen, el acauarlas tanto 
limarlas y polirlas. Yo entendi del seiior Jacomo a 10s dias pasados que se hauian de dorar, y para ello me pedia el peso dellas para apparejar 10s . . 

instrumentos que a fee que sean bien menester, que se passe a par de muerte fatigas, con grande intiidad de oro que se gastara y recibiran por las 
labres huecos y crespuras que tienen, mas haga su Magestad lo que le diere gusto y fuere su voluntad, pero sea seruido juntamente con 10s seiiores de 
la congregacion y ministros de aparejar pa~iencia que seria imposible hazer con mas breuedad de lo que se haze este negocio y vuestra merced lo 
jusgara luogo que las uea como he dicho, mas en lentre tanto le digo que por dame priessa muchas vezes he teni 14 y 15 personas sobre el dicho sari 
Lucas de suerte que 10s unos a 10s otros estoruauan, con todo que se labrasse en pie podra westra merced dar parte deste negocio a Jacome, y aun a su 
Magestad quando no sea determinado el dorarlas. no digo que no sera el dorar mas rico y siiioril, mas por la dilacion del reparar que se apareje 
pacienza que no es posible otra cosa aunque d e n  milagrosamente limpias". 

45.- J. BABELON.- Jacop  da T r a o .  pp. 325-327. 

&.- A. Z. Carpeta 142. 

47.- J. BABELON.- Jacop  da Trezzo. pp. 286-287. 

48.- R. MULCAHY.- "A la mayor gloria". pp. 184 y 234. 

49.- El Duque de Terranova a Felipe II. S.C.R.M. P o m p  Leoni me ha dado el Sant Pedro pequeiio dorado y acabado de todo punto para embiarle con 
este ordinario, y yo he querido acompaiiarlo con estos ringlones, con desseo que llegue tan bien tratado como sale de aqui a manos de Vuestra Magd. I 
a lo demas de la obra se atiende con mucho cuidado, y yo le tengo de solicitar a Pompeo y de asistirle con la pntualidad que .e lo ha ordenado 
Vuestra Magd. Cuya S.C.y R Persona Nuestro Seiior guarde y prospere como puede, con el augment0 de mas reynos y sefiorios que la Christiandad, 
ha menester y 10s vassallos y criados de Vuestra Magd. desseamos. De Milan a primero de Hebrero 1586. Muy humilde vasallo y ministro que sus 
manos y ples besa. 

[Authgrafo de Felipe I1 a Mateo Vizquez]: "No he sauido nada deste St. Pedro que dice. Informaos de don Juan de Tassis si saben si ha venido con 
el ordinano y SI no se haga diligencia para sauerlo y ponerlo en cobro 1 y si esta en Madrid lo entreguen a Ibana si no lo esta y a el le embiad vuestra 
carta para que avise si lo ha receuido y si no que tambien por su parte haga diligencia para cobrarle y vea lo que alli se dice en el ultimo capitulo". 
I.V.D.J. Envio 61 (IT) P 152-153. E. Plon.- Les maitres. pag. 417. 

50.-A.B.S.L.E. X-12. 

51.- Felipe II a Mateo Vizquez. Aranjuez, 1 mayo 1586. "A Pompeo Leoni decir questa bien lo que dice y asi se haga pero que he de ver si se embiaron 
de aca o se libraron alla porque si fueron de aca se sepa quien 10s cobro y les pague. Escribeme P o m p ,  dicir, questa muy bien y que asi lo procure 
de acabar toda la obra si fuese posible en este verano porque se pueda traer al fin del y dorarse a inbierno pues el retablo esta ya asentado todo I y que 
auise lo que se podra acabar y embiar en este verano I porque tan necesario es". I.V.D.J. Envio 55. 

52.- E. GARC~A.- "La obra en bronce". pp. 142-143. 

53.- El Duque de Terranova a Mateo Vizquez. Milin, 23 mayo 1586. "A la obra del retablo se da prisa y con el otro o d i o  embie a Juan de Ibana, 
una relacion muy menuda del estado della, y creo que el Sanct Pedro haura agradado a Su Magd. como creo que agradara lo demas que se esta 
labrando porque es de toda perfecion". I.V.D.J. Envio 61 (m. f0 154-155. El Duque de T e m v a  a Mateo Vizquez. Mitin, 29juIio 1586. "Con el 
ordinario he scripto al Secretario Juan de Ibana muy particulamnte el termin0 en que se halla la obra del browe, despues de hauerla visitado para 
poderlo hazer con rnas puntualidad, a que no tengo que aiiadir mas de que falta dinero para proseguirla y que conuerna que vuestra semria tenga la 
mano en que se prouea con tal breuedad que no aya de estar parada por falta de el. Los quatm apostoles pequeiios lleva Juan de la Concha en las 
galeras de la vanda de Genoua que van a essos reynos, y segun la sazon en que nauegan y el cuidado del que 10s lleua espero que seran ay presto y 
bien de que supiico a vuestra semria m a d e  que a su tiempo se me auise. Felipe I1 anota]: Sera bien que Ibarra auise si despues desto se le ha 
embiado dinero y si no se embie y que auise al que trae estos 4 apostoles que 10s trayga a buen recaudo que ya son llegadas las galeras y que llegadas a 
Madrid se entreguen a Jacob para que se doren al imbierno. En St. Lorenzo 15 de agosto 1586". I.V.D.J. Envio 61 (IT). P 156-157. Juan de Ibarra a 
Felipe II. Madrid, 7 septiembre 1586. "Joan de la Concha a cuyo cargo han venido de IQIia 4 figuras de la custDdia que embia Pompeo Leoni ha 
llegado aqui, y dize que por escusar las pesadumbres que se pasan en Catalunia y Aragon, las embio en las galeras a Alicante y persona de recaudo que 
las trayga aqui, y que cada dia le esta esperando con ellas. Felipe II apostilla]: Que bien pudiera este traerlos porque no creo que llegaran las galelas 
de Alicante pero sepase de don Juan de Idiaquez 1 y si no hagase diligencia para que las traygan de Barcelona adende (sic) creo que seran ya bueltas las 
galeras y aun a Itaha 1 tambien trayan cinco caxas de unos brocateles para aqui auisad a Ibarra que sepa deste mismo Concha si sabe dellos y si venian 
tambien a su cargo". I.V.D.J. Envio 58. 

54.- J. BABELON.- Jacopo da T r a o .  pag. 91. 

55.- R. MULCAHY .- "A la mayor gloria". pp. 181-184. 

56.- J. BABELON.- Jacop da Trezzo. pag. 176. R. MULCAHY.- "A In mayorgloria". pag. 184. 

57.- J. DE SAN JER~NIMO.- Memorim. P 186v. "Acabose de asentar el retablo del altar mayor y 10s oratorios y entierros de 10s Reyes en !in de mmg de 
1586. Acabose de asentar la custodia principal del altar mayor en XVII de junio de 1586". J. de Sigiienza.- Fw&ci6n. pp. 109-110. "Vio Felipe n] 
de camino asentar el retablo y 10s entiems, obras costosas y detenidas. El dia siguiente, 14 de abril, dejando hechas ran buenas haciendas, volvi6 a 
Madrid a cumplir con las de su oficio ..... En desocuphdose de 10s papeles del gobierno, en que gastaba hano tiempo, como el que sabia que lo 
principal es hacer primer0 lo que cada uno esti obligado en su oficio, 10s ratos del descanso era acudir a ver lo que hacian 10s maestros que entendian 
en el retablo y en 10s entiems, gradas del altar y oms cien cosas que all: hay de ricos mimoles y jaspes, que por tener tanto primor y por ser 10s 
pulimentos y las juntas cosa tan detenida, si no fuera por tener a 10s ojos tal sobrestante, tardaran mucho en acabarlas. 

El 17 de junio se acabi, de asentar la custodia del altar mayor, obra admirable, y luego nand6 Su Majestad que se psiese otra custodia, tarnhien de 
finos jaspes. mis pqueiia. dentro de la grande. Estaba ya acabada, dias habia, por el mismo artifice Jacobo de Trezo, y con cuanta prisa se dieron, fue 
menester todo, pues se acabaron de asentar las gradas y mesa de esta capilla, que tambien sonde finos jaspes y drmoles, el 2 de agosto". 

".- J. DE HERRERA.- Sumrio y breve declaration de 10s disetios y esranrpas de la Fabrica de sun Lorencio el Real del Escurial. Madrid, 1589. pag. 
23v. "[Quinto Di.sefio1 A. K. Capilla mayor. Las tres puertas que se incluyen y veen en esta capilla las dos son del uno de 10s Oratorios de donde oyen 
missa !as personas reales. y la una es el s e ~ i c i o  de la sacristia, y el ornato y armas reales que esta encima destas tres pertas, para poner 10s bites 
reaies es toda labor de jaspes rnuy finos, y metales dorados. ay esto mismo encima de 10s oratorios que estan a la pane del Euangelio". Usamos la 
edicihn facsimil publicada por L. Cewera Vera.- L.us esrnmpary el Swnorio de El Escorialpor Juan & Herrem. Madrid, 1954. 



59.- J. BABELON.- Jacopo &z Trezzo. pp. 291-292. 
10 matzo 1586, a mase Pedro Mola 12000 nus. que su magd. por real cedula techa en Mencon (? sic) a veynte y seys de Jullro del aiio pasado de 

quinientos y ochenta y cinco le hiuo merced de una uez acam otras consideraciones como se quenta 
en la dha cedula. 1586 &s. En beynte y uno de agosc del d ia y Pedro Rinaldi y Andres Mequine 
Bartolome Sema y Camino Ceri y Bartolome Canchi y Rornul KO Boso oficiales ytalianos dos mill y 
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docientos reales que an de auer conforme a um cedula de su magd. fecha deste dho rn 
la dha cantidad para ayuda a su amino por no ser ya necesario en esta d 11 23, por lo 
Jacome Returcio, Juan Cambi, Nicolao Coli y Francisco Dandi. El 23 d : Pedro Vela 
Longo, 200 rls. 8 noviembre, Francisco Gemi, 300 rls. 16 diciembre, o y Luis Bu 
Francisco Nibal y Bemardino Casela, 900 rls. 20 diciembre, Cesar Box, 300 rls. 1586 aiios. En seys de sepnembre se lrbro en el dho pagador a 
Antonio Maroja oficial ytaIim cien ducados en reales que su magd. por su real cedula fecha a veinte de agosto deste aiio de ochenta y seys le hiio 
merced de mas de ohas cantidades que ansimismo hizo merced a o m s  oficiales ytalims que an muajado en la obra del retablo y custodia del dho 
monasterio para su camino. 1586 a k s .  En seys de septiembre se libro en el dho pagador a Jheronirno de Trezo oficial ytaliano trescientos reales que 
obo de auer conforme a la merced que su magd. por su real cedula fecha a veynte de agosto deste a& de quinientos y ochenta y seis le hizo a el y a 
o m s  oficiales ytalianos que an trauajado en la obra del retablo del dho monasterio. A.B.S.L.E. X-10. 

60.- Los documems de Federico Zuccaro en El Escorial 10s pblica J. ZARCO CUEVAS.- Pimores iralianos. pp. 201-215. La obra esct 
italiano la estudia R. MULCAHY.- "A la mayor gloria". pp. 113-124 y 149-168. En cuanm a la colocaci6n y retimda del retablo mayor de 
adquiridos a Nicolis Granello J. de Sigiienza.- F&ci6nn. pp. 265, 340,381, 382, 383. 
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gloria". pp. 6'.- J. de Sigiienza.- Funhcibn. pp. 343-344. J. ZARCOCUEVAS.- Pimores iralianos. pp. 

62.- R. MULCAHY.- *A la mayor gloria". pp. 184 y 234. 
63.- E. G A R ~ A . -  "La obra en bronce". pag. 143. 
64.- R. MULCAHY.- "A la mayor gloria". pp. 172 y 233. Estos datos documentales, unidos a 10s silencios de FRAY JUAN DE SAN JER~NIMO.- MmtOMS. 

Colecci6n de documentos iddiros para la Historia de Espcuin. T .  VII. pp. 41 1-427. Madrid, 1845. Ed. facsimil, Madrid, 1984. y de fray JOG de 
Sigiienza.- Fmhcibn. pp. 118-121, confkman que es una equivocaci6n la siguiente noticia proporcionada por fray Jer6nimo de Septilveda, el Tuem: 
"[I5871 En estos dias trujeron 10s cuatro evangelistas de bronce dorado para poner en el altar mayor, y quiso Felipe 14 estar a vellos poner, y ayudb 
mucho con sus trazas a subirlos y trabajb tanto aquel dia que le vino la gota y cay6 malc estuvo algun I Sani, pres[toIm. J. Zarco 
Cuevas.- Docwnenros para la Hisioria del Manasreno de San Lorenzo el Real de El E Yistoria de v, i y de lac cosar notables 
que han acaecido en Espmin y en oras naciones desde el olio de 1584 h a  el de 1603. el R fmy Jer~ ~lilveda, el Tuerro, mnnje 
jer6nimo de San Lorenzo el Real de El Escorial. pag. 44. Madrid, 1924. 
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6.- Madrid, 12 noviernbre 1587, Martin Pardo, platero de plata, vecino de la villa de Alc 
Loremo el Real, todas las figuras grandes que se an hecho y hazen en Milin, por F 
Patrimonio. Leg. 1824. 

66.- R. MULCAHY.- "A la mayorgloria". pp. 188 y 

67.- J .  BABELON.- Jacopo da Treuo. pp. 327-329. 
MI.- R. MULCAHY .- ''A la mayor gloria". pp. 188 y 

*.- J. BABELON.- Jacopo do Treuo. pp. 172-174. k. rnuLcAnr .- A ru mvur  lcrurtu . VP. 178 v 233. 
70.- R. MULCAHY.- "A la mayor gloria". pag. 234. 
71.- R. MULCAHY.- "A la mayor gloria". pp. 188 y 

*.- E. G A R C ~ . -  "La obra en bronce". pp. 143-145 
73.- E. GARCiA.- "La obra en bronce". pag. 131. R. MULCAHY.- *A lamayorgbria". pp. 186-188 y 2 
74 .- E. G A R ~ A . -  "La obra en bronce". pp. 143-144. R. MULCAHY.- 'A la moyor g l o ~ " .  pag. 234. 

".- El Escorid, 25 mayo 1589. Diego Ortiz de Caicedo, vecino de la ciudad de Alicante. "a resceui nce que se tr ujeron de la . . ciudad de Jenoba para el retablo de la yglesia princid del monesterio de San Lorenco el Real". cx ctta la rreura ae x m  Lucas corno una ae tas 
traidas). A.B.S.L.E. XI-29. Camgena, 28 junio 
en el Monasterio del Escorial. A.G.P. San Loren 
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ZARCO CUEVAS.- Docwnenros. TV. pag. 65. "[I5881 En este verarw trujeron 10s cuatro Dotores de bronce dorado para ponerlos en el altar mayor, 
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E n  10s filtimos tiempos, la ciudad de Nipoles y su arte 
han llegado a ser objeto de una investigaci6n intensiva 
renovada, siendo uno de 10s camps de interts el de las 
relaciones entre la producci6n partenopea y la clientela 
espafiola vinculada a la instituci6n virreinal. En este 
sentido, las relaciones mantenidas por el Virrey Conde 
de Monterrey y sus sucesores con 10s arquitectos Bar- 
tolomeo y su hijo Francesco Antonio Picchiatti, puede 
permitirnos establecer una serie de reflexiones al res- 
pecto. porque fue precisamente Bartolomeo Picchiatti, 
a quien el Conde de Monterrey encarg6 la realizaci6n 
del mis ambicioso proyecto de su virreinato, entre 
1631 y 1637: la constmcci6n del convento e iglesia de 
las Agustinas Descalzas en Salamanca 
La arquitectura y el alhajamiento de 1i 
estudiados varias veces por hge l a  
quien con raz6n lo designaba como .'puente arrlqnm 
entre Nipoles y Salamanca"' 

El retablo del Altar mayo 
fuera para la iglesia de las ursullnas ae aalarnanca, 
donde el virrey planeaba una capilla funeraria para su 
familia, antes de que decidiese construir para las 
Agustinas Descalzas, hoy Agustinas Recoletas, un 
convento nuevo frente a su ~alacio' 
suntuosa debia ser la iglesia de la PI 
decoraci6n intervinieron artistas relevz 
El que Carl Justi se sentiera all6 transp~rauu a l r a p -  

les3, se debe principalmente a las decoraciones de 

~mado, con las qu I Fanzago 
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mayor, otros cuatro altares, el gran pdpito y 
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El "Acta de Fundacibn y Patron fue ratifi- 
cada por las Agustinas Descalzas de 1635, 
estipulaba que se rezaran diariamente y hasta la eterni- 
dad dc inimas de la pareja 
Y de estaba proyectada 
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encontrar su ultlmo resposo en la Capilla de la Ursuli- 
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~les de mayo de 1634 debia estar terminado el all 
tra el pago de 5000 ducados. Por lo visto, 10s t 

bajos trancumeron d s  lentamente de lo previsto: 
ro, Fanzago declar6 haber recibido del 

de Monterrey 1800 ducados por varias 
ueron enviados a Salamanca, entre ellas 

.'esrama de mcirmoln6. Indudablemente Fanzago 
ia recibido el encargo para las cinco estatuas de 
lailo natural, que se encuentran sobre pequefios 

peaestales de minnol por encima del entablamento del 
retablo. A la derecha del itico del altar, que contiene 
la Pied de Jusepe de Ribera, se colocaron las estatuas 
de 10s ap6stoles San Jua?. y Santiago; a su izquierda las 
-I*-das santas. Con excepcibn de Santiago, todas 

~tuas dirigen mirada y ademanes hacia la Cruz7. 
Zn lo que se refiere a la autoria de estas estatuas 

naoido repetidos debates. Se ha seiialado como autor ae 
las mismas a Giuliano Finelli, que habia realizado 10s 
retratos del Conde de Monterrey y su esposa del pres- 
biterio de las Amstinas Descalzas8. Desde un uunto de 
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Este se orienta mAs 1 :mini 
(que represo junto a Naccnenno el elemento doramante 
de la escuela florentino-napolitan de hacia 1600) que 
hacia las esculturas que Fanzago realizara en 10s pri- 
rneros aiios treinta. La mano derecha sostiene un libro 
:ontra la cadera, y en la mano izquierda, que se ha 
xrdido, debia de encontrarse un biculo de peregrino. 
La mirada se dirige hacia abajo, con pirpados casi 
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Fig. 2.- Salamanca. Agusrinas Recoletas. 
Retablo mavor: Estarua del Crisro. 

Fig. 3.- a Salamanca. 
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Juan Evc 

1 1 - - -  Bernini, o tal vez en el de Giovanni Caccini en Floren- 
cia, y que se encontrara ahora trabajando en el taller de 
Fanzago. Como en el caso del Cristo, tambiCn aqui el 
escultor emple6 su cincel con delicadeza Dara darle a la 
figura un rostro especialmente "bello' 
regla general en Naccherino y Bernini" 

Las esculturas de San Juan, de la 
Man'a son de una factura y si6n much 
uniformes. Pero tarnpoco est el lengua. 
ma1 de Fanzago; como hip6te ra propone 
colaborad-- l---'-udo de I.(Lluasu, que se aGtjuia 

orient& como aquel en algunas obras de su 
juventud, direcci6n todavia prebarroca, que 
habia sido empleado por Annibale Fontana en M i l h  y 
BCrgamoI3. La organizaci6n comrea  de las tres figu- 
ras parece a h  inrnadura, y el tratamiento de las telas 
no presenta una estructura 16gica. A1 contrario de lo 
que ocurre con la escultura de Santiago, aqui se pone 
el ~nfas i s  en la mimica y 10s gestos extiticos; la cabe- 
za no forma con el cuello una linea unitaria sino que se 
dobla sentimentalmente hacia la cmz, y queda dobla- 
do por la nuca hacia atris. 

c n  la caDeza ae >an Juan orrece el anlsta una copla 
libre del "Alejandro moribundo" de 10s Uffizi. Mm'a 
cruza las manos sobre el pecho, San Juan y la Magda- 
lena extienden su brazo derecho hacia abajo para de- 

;ignaci6n. En esto y en 10s 
cabellos se parecen mucho 
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ni siquiera en sus creaciones mds maduras (como es el 
caso de la escultura de San Jeremias del Gesu Nuovo); 
tampoco el creador de las tres esculturas de Salamanca 
tuvo en cuenta su futura posici6n que haria ser con- 
templadas desde un punto de vista muy bajo. Por ello 
las esculturas, vistas desde abajo, parecen muy achapa- 
rradas. El hecho de considerar el punto de vista del 
espectador seria lvaci6n qi 
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Francisco Dfaz y Pimienfa, Capitan General 
cito y la Annada del ociano, toma parte en 
I una expedici6n de castigo de Don Juan de 
contra la el levantamiento de Nipoles". El 
.o con el arte del retrato de Finelli le indujo 
nte a encargar su propio monument0 funerario 
~ les ;  tal vez quiso imitar conscientemente el 

ejemplo de Monterrey, cuando encarga a Finelli 10s 
monumentos funerarios para el y su esposa. El 12 de 
enero de 1649, Pimienta manda desde Messina a dos 
- ---*-- Fernando de Urellana v Juan Mendez Hem'- 

Nipoles, I 1 en su nombre a 
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Lo que sl. es seguro es que ranzago proyectc .,, 
ichos monumentales para las Agustinas Descalzas que 
:ogen'an 10s retratos funerarios de 10s fundadores. 
:ria un error hablar de una colaboraci6n de 10s dos 
rtistas, porque Fanzago, justamente en 10s prin 
ios desputs del traslado de Finelli a Nipoles < 
rimavera de 1635, hizo todo lo posible para lib 

ue un rival indeseado15. Parece que esta incip 
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general y de su esposa, &dose gran importancia a que 250, "del quale P deno deposito"; Rapi y Ruzzino 
fueran hechas por su propia mano. El Obispo de Po- debian terminar el monumento funerario s egh  su pro- 
zzuoli, aquel martin Le6n y Cirdenas para quien Fine- vprtn v en su taller. Finelli confirm6 el acuerdo, seiia- -" 
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s tam- 
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lli realizo a continuaci6n una estatua honorifica, que a t l  s610 le correspondia la parte es- 
a". El reparto del trabajo entre Finelli y Fanza- 
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tino de 10s arios de P 
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iocumentos el lugar de emplazamiento 
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decidir sobre el emplazamiento. Le6n y Cgrdena 
bitn poseia un dibujo del proyecto, segh  el cual 
ejecutarse el monumento funerario. 900 ducadc 
dian gastarse para el monumento18. 
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NOTAS : 
*.Traducci6n del a l e d n  de la licenciada Zulaika 
'.via= Angela MADRUGA REAL, "CBsimo Fanza 

barroca salmantina. Las Agustinas de Monterre 
por A. E. P B R ~  SANCHEZ y N. SPINOSA, Museo del Prado, Madrid, 1992, pp. 106. 
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La raz6n de este cambio de ideas sigue sin aclararse tanto entonces como ahora. Tra te se ha dicho, que la hlja natural de Monterrey. 
1116s de ZuGga, fue la superiora de las Agustinas de Salamanca (vCase C. FELTON y 4N eds., Jusepe de Ribera, lo Spagnoletto, 1591- 
1652, Kimbell Art Museum, Fort Worth, 1982, p. 170), es claramente falsa, puCs n rid en 1640 (vease Madruga Real 1975, op. cit.. 
p. 294). El argument0 de que las medidas del retablo hubiesen influido negativamente en la armonia del complejo arquitectonico (vCase Modruga 
Real, 1983, p. 53). tarnpoco convencen. Primem, generalmente no se t e ~ a n  en cue ~ideraciones en Espaiia, y segundo, el altar que 
de forma especial se ha erigido demo de la capilla, no hubiese podido molestar esp I resto de la islesia. Sigue existiendo el hecho de 
que las prebendas confiadas a Monterrey en 1630 por Urbano VIII. seguian exigiend~ i6n religiosa; vtase Ibidem. 
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Carl Jusn:Diego Vektqucz und sein Jahrhundert, Bonn, 1903 (Leipzig, 1991). p. 213. Segm la opini6n de Jonathan BROWN y John H. E w m  
(A Palace for a King. The Buen Reriro and rhe Court of Philip N, New Haven-Londres, 1980, p. 116), el ec de la Agustinas Descal- 
zas es el ejemplo mejor conservado de un conjunto barmco italiano en E s p a ~ .  

Archivio di Srafo di Napoli, Norai del '600. 87/11: Andrea FASANO 1633, ff. 230v-232r: "el C 
servicio de su alteza el seiior Conde de Mont Rey Virrey desde Reyno di Nipoles de hacer un ornamenm de Marmol para el Altar Mayor de la 
Capilla que su alteza hace en la Ciudad de Salamanca en el Convento de la Monjas de santa Ursula con sus Columnas con las cinco figuras ansi 
mismo de Mirmol que son un C ~ c i f i S ~ 0  con nuestra senora y santo Juan Evangelism Santiago el mayor y la Madalena y dichas figuras van al 
Remate del omamento del Retablo y mas el ornamento de Mirmol de quatro depositos dos Apoyadores para las Rejas y Una losa para poner en- 
tierra sobre la ....y toda esta obra de Mirmol enbotido de piedras de divenos colores conforme 10s Disignios hechos y firmados ...." Compirese 
la transcripci6n incompleta de Ulisse PROTACIURLEO, "Ri 
V i d e  e Giuliano Finelli", Archivi d'ltalia, sene 2, 24, 195i 
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cerche archi 
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vistiche per la storia dell I'arte. Notiz ie napoletam : sugli scultc 

VCase MADRUGA m L .  1983. pp. 53-55. 

Los 1800 ducados "son tanto por causa de la Custodia de Metalo...KetaDlo ... losa ae n e m  Kesa Aplyaaor estatua ae Marmol y o m s  obras; 
Archivio di Srato di Napoli. Norai del '600, 87/13: Andra Fasano 1636, ff. 13v-14r. El misrno dia, Fanzago hace otro contrato con Monterrey: 
"Cosme fansago se obliga de hacer por servicio de su alteza el seiior Conde de Monte Rey la ynfrascritta ohm: Dos Altares. de Colateral Mirmol 
enbutidos, por ornamento de un santo Genaro B proporci6n del echo por mano de Jusepe de Rivera el qua1 esta en poder de su alteza y otro a 
dichas pmposici6n conforme al desiiio hecho en la pared de la casa del dicho Cavallem Cosmo dos cmciminetos quales han de hacer por dos Al- 
tares chicos conforme al desiiio ..." ; loc. cir., f. 33v. 
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Las medidas de las estatuas son 172 x 85 cm (la Magdalena), 178 x 65 cm (Maria), 175 x 65 (Juan) y 173 x 74 cm (Santiago el Mayor). 

Vtase Elias TORMO Y MONZO, "Varias obras maestras de Ribera, in6ditas: Bolcrh de la Sociedod Es@ola de Excursiones, XXIV, 1916, p. 
18 ; A. MADRUGA REAL, 1975, p. 295; Marcus B. Burke, Private Collectl'om of Italian Art in Seventeenth-Century Spain, 2 vols., Ph. Diss., 
New York University, 1979, pp. 64 y ss.; C. Felton y W. B. JORDAN 1982, p. 170; J. J. MART~N GONZALEZ, "Escultura italiana del siglo XVII 
en E s p a ~ " ,  en Scrim' di storia dell'ane in onore di Roberto Salvini, norencia, 1984, p. 471. nota ZO..Desgraciadamente fue vana la busqueda 
del contrato entre el virrey y Finelli. No se encuentra entre las actas del notario particular de Monterrey, Andrea Fasano, en 10s aiios 1635-1637, 
por lo que el contrato debib de hacerse 1634, cuando Finelli viaj6 a Nipoles, para asegurarse el encargo de las dos estatuas de 10s Ap6stoles para 
la entrada de la Capilla I. En la primavera de 16: : mud6 definitivamente a Naples, y empez6 inmediatamente 
con las estatuas. El 27 c terrey menciona las estat arta a Castel Rodrigo, y que tstas estuvieran realizlndose en 
Nipoles (BROWN-ELLIC I). Su mandato finaliz6 t :mbre de 1637. per0 no se march6 de Pomoli  hasta agosto 
de 1638. Con JI llegaro as encargadas para las A jcalzas. Por ello, se puede fijar con seguridad la Jpoca de la 
realizaci6n de las estatuas en 10s aiios 1635-1637. Por la inscripci6n se ve que Don Manuel fech6 su proprio monument0 funerario en 1635; en 
este momento ya debian de estar ter Brmol realin seguro que Finelli terminara la estatua del Con- 
de en el aiio de su Ilegada. Pero las pstinas Dest iticamente mucho a sus obras romanas, de modo 
que se puede suponer una r;ipida ter 
A. Nava CELLINI. "Tracce per lo svolglmento dl Costmo Fanzago scultore", Paragone, 251, 1YI1, p. 55. 

'La restauraci6n de las Agustinas Recoletas se realiz6 por Patina S.L. en 1986-1993. Se renov6 la iluminacidn original de la iglesia. De las ocho 
ventanas de la cupula, cinco estaban tapiadas por razones desconocidas, antes de la restauraci6n, y las dos del presbiterio estaban solo parcial- 
mente abiertas. Todo el esp~cio del crucero y el presbiterio tiene ahora una luz resplandeciente como hasta entonces solo TeNa el cuadro del altar 
con la "Inmaculada Concepcibn " de Ribera. 

" Vtase U. PROTA-GIURLEO, 1957. p. 148; Elena SANTIAGO PAEZ: "Algum esculturas napolitanas del siglo XW en Espaila", Archivo es@ol 
de arte, 157-160, 1%7, p. 122; A. NAVA CELLINI, "La scultura dal 1610 al 1656", Storia di Napoli, V, 1971, p. 798; F. BRAUEN, Cosimo 
Fanzago and the 1 7  Century Neqoolitan mrblc decoration, Ph.Diss., Columbia University, 1973, pp. 252-256; A. NAVA CELLINI, La scultura 
del Seicento, Turin, 1982, p. 123; A. Madmga Real 1983, p. 128 y 1992, p. 110. 

El Cristo es de complexi6n fuene, pen, no es "vulgar". como lo clasificd Manuel G~MEZ-MORENO, 1%7, I, p. 2%. 

SPINOSA concede gran imporancia a la exuela lombarda que tuvo Fanzago. Este lleg6 desde Btrgamo a Nlpoles a la edad de 17 aiios; debid de 
haber tenido otro aprendizaje antes. y seguramente tuvo la posibilidad de observar de forma muy viva el desamllo de la escuela de BCrgamo. asi 
como tambitn de Milin y de Pavia, jaban escultores como Annibale Fontana, Angelo Biffi, Gian Giacomo Nessi y Francesco Bram- 
billa el Joven (A. SPINOSA, "Cosimc ~mbardo a Napoli", Prospeniva, 7, 1975-1976, pp. 10-26. 
Posiblemente se debe tambitn a esl do la representaci6n de la "Ascensi6n" del altar mayor de Santa Maria degli Angeli alle Croci, 
aunque esta es de madera pintada. 
Fanzago debi6 de partir de la idea de que J1 recibiria el encargo de 10s reaatos. El que lo recibiera Finelli. le h i o  temer por su posici6n como 
escultor predominante; veia en peligro el encargo del ciclo de bronce de la Cappella del Tesoro (vtase G. B. PASSERI, Las biogrofius de 10s ar- 
risras de Giovanni B&a Passeri, ed. de J. Hess, Leipzig-Viena. 1934, p. 251: "Questi ritratti, per cagione del disegno fano da lui (Fanzago) 
della Cappella nelle quale andavano situati dovevano esser fam da lui medesimo essendo anche Scultore tanto che presosi di questo alterazione per 
ira si genb al partito di I Finelli dal quale oltre che si vide c bitb anche delle perdita 
delle statue da farsi di h li S.Gennaro, e con quell to che sosteneva"). Por 
otro lado, la elecci6n dl la fama consolidada de I ival en N<poles. Esta 
fama la gan6 ripidamer ie separarse de Bernini ; onterrey fue embajador 
ante la cone papal; por la nunciatura de Giulio Sacchetti en Madrid en 10s anos 20, esta famflia TeNa una relacion espec~al con Espah. Sin duda 
se encontraron alli Giulio y Don Manuel, antes de volver a e n Roma a finales de 10s afios 20. A travCs de esta via, puede que Monte- 
rrey conociera y valorara a Finelli como escultor retratista. e que q u e h  especialmente a Finelli para su retrato y el de su esposa: "il 
Vice-Re di quel tempo ch'era il Conte di Monterei desideral lo ritratto e quello della moglie" (Idem, p. 250). S e d n  Pascoli, Monte- 
rrey querri contratarle inmediatamente desputs de la toma us JU MIEU. "appena giunto a Napoli gli fece scrivere, che voleva il suo ritrano, e 
quello della moglie" (L. PASCOLI. Vite de'pinori, scultori, de architem' modem'. Pemgia, 1992, p. 867). T rgo trato que tuvo con 
Giovanni Lanfranco pudo influir en el encargo a Finelli. El pintor ya trabaj6 en Roma para Monterrey, y Jste a trasladarse a Nipoles 
en 1634 (vtase G. P. BELLORI, Le Vite de' Pinori, Scultori et Architm' modemi, Roma, 1672, p. 376). 

' Los monumentos tienen unos diez metros, 10s nichos solos tienen cuatro metros y medio. La estatuas impresi,.,.. ,,..., axtremadamente peque- 
iias aun siendo mayor que de tamaim natural; s61o llenan 10s nichos has litad. Las apermras de la pared son tan profundas, que 10s 
pedestales de las estatuas no sobrepasan el bode. 
F. CAPECELATO, Diario contenente la sroria delle cose awente nel Recv negli nnni 1647-1650, vol. 11. Parte I, Nipoles, 1852, p. 9, 
le nombra entre 10s consejeros del estratega de 19 anoos: G. CAMPANL, I . v c c c ~ c  ~f nobilti. Lenere, Nipoles, 1672, p. 74, menciona a "D. 
Franc. Pimentel Capitano della Reale" igualmeme en conexi asaniello. Pa 'ia de Diaz Pimienta, vtase la Enci- 
clopedia Universal Ilustrado Europeo-Americana. XVm, N I A. y A. G AFFA: Dicc io~r io  gmealbgico de 
upellidos espafioles y americanos, vol. XXVII. Madrid, 1951 
' Del contrato entre Rellana, Mtndez y Pimienta: '...en su r,...,., .,..,aten, y se obliguen a pagar a Julian Fineli, Maestro estatuario en dicha 
Ciudad un Deposito. o entierro de piedra mlrmol labrado y embutido de diferentes colores de piedras con urna, de piedra negra, garras, Talas, 
descripci6n de letras de oro en piedra negra definici6n de niiios de mirmol con hachas. dos estatuas del dicho seiior General y de la seiiora d o h  
Alfonso de Vallezilla su muger de mlrmol, sobre bazas todo en la forma que lo contiene Un Dizeno que esta en poder del ilusm'simo sefior obis- 
po de Puzoli que se servid de concertar todo lo referido acabado en toda perfecci6n. siendo las dos estatuas de su misma mano, y todo a satisfac- 
c16n del dicho senor Obispo y delos dichos dos senores en ~ebecientos ducados de adies carlines N < poles pagados por 
rercias panes al principio medio y fin dela obra la qua1 h < por.. .del mes de Marco.. ." (Archivio Napoli, Norai del '600. 
317/11: Vito Antonio RECUPERO, fol. 36-37). 
Finelli se cornpromete "Di Dare finite Duo statue di Marn~u ~ G I I U I C  a1 Nahlrale delli deni Signori Generalt 1rasrrcx.u diaz Pimienta, et Dona 

Alfonso Va loglie sopra no. et perfeno lavoro, et Magisterio di propria mano del detto Giuliano Finelli B so- 

la quello tog 
le ne argome 
Finelli como 
I finales de 

. - 

;Q justo la n 

nr di Napoli 
r Al,.*'-i- A 

welta de M; 
i 1, asi coma 
S. 

liere I'occas 
:ntava anche 
escultor de 

1628. Entre 
. ... - 

ione di fare 
la perdita dc 
retratos, qu~ 
1628 y 1631 

li Gtratti du 
:I prim0 pos 
e no T e ~ a  I 

, cuando MI 
. . 

.ra la biogral 
ARCfA CARR 

precio de nu 
de entregar 1 

: moneda de 
di Staro di , 



disfattione dell'nlustrissirno Monsignor Vescovo di Pozzuoli, et di deni signori D.Fernando et G ldez hennquez conforme si dichiara 
in detta Procura; Et questo infrB, et per tun0 il mese di Aprile primo Venturo del presente am( o di Docati Cinque Cento di questa 
moneta di napoli: In Conto delli quali den0 Giuliano Dichiara haver ricevuto, et havuto dal den0 srgnor u.rerdinando praesente, et dante di pro- 
prij denari del deno signor Generale Pimienta come dice per Banco del Monte della PietB Docati Ducento di Carlini d'argento, ex oni 
(?) per delli quali ne quieta den0 signor Don Fernando pre: aquilinna stipulatione per li Restanti ducati tre Cento B Compimento di 
deni ducati Cinquento deto signor D.ferdinando tanto come lpra quanto nel suo proprio principal nome, et In solidum con deno sig- 
nor Generale Promene, et si obliga Intieramente Dare, et pagare al den0 Giuliano presente, h sua legittima person a qua In Napoli, cioP, Docati 
Cento di essi alla fine del Corrente mese di febraro; Altri docati Cento al 
Cento per den0 complimento. Consignando den0 Lavoro pagarli deni 
317/11: Vito Antonio RECUPERO 1649, ff. 32v-35v). 
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20 "A d.ferando d'orellsano ducati ducento, e per lui a Giuliano Finelli scultore, se 11 paga In nome, e pane ae proprlj aenan ael stgnor eccetlenhs- 
simo Don francesco dias piemienta del Conseglio di Guerra di Sua Maesti, e Capitan Generale dj 
prezzo di due statue di marmo gentili al naturale, una del deno signor Generale Pimienta, e I'all 
Velasco sua moglie sopra base, quale detto Giuliano hB promesso dare finite in frB, e per tutto 
anno di buono, e perfetto lavoro, e magisterio di sua propria mano B sodisfatione di detto Don fer 
Pozzuoli, e di Giovanni mendez enriquez, in conformiti dell'instmmento Quest0 di stipulate per manu ur norar vtro Anroruo ncuoero In cuna a1 
notare Domenico midea di Napoli, al quale, et alli pam in quello in on bia relatione -200-" (Arc 
Banco della PietB, giornale di cassa 1649, matr. 380, f. 253~) .  Mormo ado parte de esta orden 
qued6 sin menci6n (R. MORMONE, Le sculture di Giuliano Finelli nel Te5 ;ennaro in Napoli, Nipol 
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21 Pimienta "Promene, et si obbliga Intieramente Dare, et pagare, c i d  Dhau  UULG~ILU Cinquanta di essi al ~ . C ~ V ~ I I C E  L U ~ I I I U  r 6 I l r a g U  UCI qualc I- 
deno deposito con I1 lavoro che hoggi se ritrova fano al den0 deposito, quale al presente P In Casa del detto signor Ca 
quando deni salomone, et Antonio Haverando dichiarato tenere In loro potere tutta I'opera del dudeno deposito con I1 la\ 
nor et Cavalier Cosmo ... Et Mancandosi dalla Consignatura di detta opera ut sop ra... si possa liquidare per quella suma, el 
all'hora haveranno Ricevuto" (Archivio di Staro di Napoli. Notai de1'600. 31 7/11: Vito Antonio RECUPERO 1649, ff. 37r-4( 
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Nicolb Antonio de la Cuadra y la difusi6n 
de la pintura barroca cortesana en Vizcaya. 
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Anuario del Departamento de Historia y Teoria del Arte 
(U.A.M.) Vol. VII-VIII, 1995-1996 

RESUMEN. SUMMARY. 

El estudio de la vida y obra del pintor Nicolrir 
Antonio de la Cuadra (Sun Julicin de Musquiz, 1663 - 
Bilbao, 1728) desvela la fonnacibn de algunos pintores 
de origen perifkrico en la Corte y su posterior traslado a1 
lugar de nacimiento, conmmbuyendo asi a la difusibn de 
10s modos y f o m  de la pintura barroca de la escuela 
madrileiia. En el caso de Nicoltis Antonio de la Cuadra, 
tras la asirnilacibn de la pintura madrileiia, su destino 
fue la Villa de Bilbao y sus alrededores, donde 
desarrollb una abundante actividad como pintor y como 
agente amktico. El tiempo nos ha conservado un 
considerable nurnero de obras de su mano, 
frecuentemente firmadas, lo que nos ha permitido 
analizar su personalidad. 

The study of the life and work of the painter Nicolrir 
Antonio de la Cuadra (San Julicin de Musquiz. 1663- 
Bilbao, 1728) reveals the apprenticeship of some 
painters borned out of the Court and their late return to 
their place of origin. That is one way of dimion of the 
style and forms from the Madrid school of Barroque 
painting. In the case of Nicolrir Antonio de la Cuadra. 
ajier learning the way of painting in Madrd, his destiny 
was the city of BiIbao and its environs, where He 
developped an important work as a painter and as an 
arts dealer. We h e  preserved an important number of 
his works and we can study his pe~sonality because most 
of them are signed usually. 

No siempre hay correspondencia entre el numero de 
datos objetivos que conocemos sobre un artista y entre 
su production; unas veces poseemos 10s datos y otras 
solo las obras, y en ambas circunstancias nos 
encontramos con cierta incapacidad para emprender el 
estudio de estos artistas. Aun a sabiendas de que va a 
ser asi vamos a intentar esbozar por vez primera el 
perf11 humano y artistic0 del pintor vizcaino del siglo 
XVIII Nicolas Antonio de la Cuadra, a partir de un 
conjunto de documentos ciertamente escaso, aunque de 
gran inter&, y de un conjunto de obras muy abundante, 
si bien en ocasiones algo monotonas, que se extiende 
entre 1695 y 1728. 

Poco a poco 10s mas diversos aspectos del arte 
barrocoen Vizcaya van siendo objetode estudio y 
vanquedando al descubierto. De todas las artes sin duda 
ha sido la pintura la que ha padecido un mayor 
abandono, debido en gran medida a la desaparicion o 
dispersion de 10s conjuntos que llegaron a realuar 
algunos pintores de la segunda mitad del siglo XVII: 10s 
Bustrin, Martin Amigo, Vistral,. . . , o 10s diversos miem- 
bros de la familia Rada: Andres, Domingo y Josh 
Anselmo en la segunda mitad del siglo XVITI. Es 
probable que el nexo de union entre ambos grupos de 
pintores lo fuese Nicolas Antonio de la Cuadra, formado 
en Madrid en pleno ambiente barroco y afincado en 
Bilbao durante el primer cuarto del siglo XVIII, hasta su 
muerte. 



. DATOS 

Nicolis Nlrullru UL la LLULUI.~ fue hijo de Dormn,, UL 

la Cuadra y de Cecilia de Montaiio, quienes aparecen en 
las actas bautismales de sus nletos como vecinos y 
naturales de la villa de Somorrostro (Vizcaya). El futuro 

intor fue bautizado el dia 6 de noviembre de 1663 en la 
arroquia de San Juliin de Musquiz, uno de 10s concejos 
e Somorrostro, actuando como padrinos Antonio del 

Aamo y Catalina de Llanos '. El hecho de nacer en el 
Seiioriode Vizcaya le otorgaba el estatuto de hidalguia. 
En algunas de sus mas floreadas firmas hace acom- 
paiiarse del Don m e  s~mifica su estatus social. De estas 

1c0lis 
lar el 
d a y  

ctividad profesional transcurrieron en Vizcaya y en 
ladrid principalmente, aunque una serie de 
ircunstancias le llevan'an tambiCn a trabajar en Burgos, 
Java y Guipuzcoa. 

Sobre su formaci6n 10 desconocemos 
do.  No sena extraiio que su iniciaci6n 
ibujo y de la pintura hubiesen tenido lugar en su 
atal, quk i  en Bilbao dentro del liltimo tercio del siglo 
NII, donde Martin Amigo se enwntraba en plena 

F I _ ~  I - Inmaculad ctividad y admitia aprendlces en su taller 2.  Aunque ron 1698 Brlbao, Museo de 

ubiera ocumdo asi, el estilo de este pintor no se detecta 
osteriormente en la obra de Cuadra. Por el contrario, 
1s primeras obras nos lo sittian en el ambiente pict6rico 
e la Corte. demostrando un estilo deudor del de Claudio aewraciones teatrales del Buen Ketuo, la Ilega- 

ucca Giordano a la ( la gene- 
~n de un estilo plena berante, 
de gran efectismo vl oclive a 

695, cuando t e ~ a  algo m h  de treinta aiios. Su estilo es ria y a la mitologfa, por mas que no se haya 
m madrileiio que, necesariamente, hay que suponerle 
na larga estancia en la Corte que le sirvlera de te debi6 moverse Cuadra cuando tenfa 
)rmacion complementaria. No seria e x m o  que el .UILC y ueinta aiios. No sabemos que en este 
wen pintor, con 10s rudirnentos del oficio aprendidos en llegara a contraer matrimonio y tampoco se 

ilbao, se hallase en Madrid al menos diez aiios antes, referencias de sus amistades. En cuanto a sus 
esde 1685, de la fecha de sus primeras obras. Esto ofes~onales en Madrid, ha sido localizada el acta 

supone que en la dCcada de 1685-1695 Cuadra si notanal de la tasacibn de las pinturas de Diia. Antonia 
no conocer directarnente a 10s grandes maestros de la es- Maria de la Puente, realizada en la Carte el 8 de octubre 

cuela: Cme* ~ i z i  princlpalmente, al menos sus de 1698. Por ella wnsta que C u d =  vivia en la Calle de 
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Fig. 2.- Inmaculada Concepcidn. Col. A.S. V (en paradero des- 
conocido). 

el 20 dc 
' de febrer 
.e de 1724 

: octubre 
o de 1722' 
'; de Migu 

A Bilbao regreso cuando t e ~ a  43 aiios, doce aiios 
mis tarde de la atirna fecha en que se docurnenta la 
actividad conocida de Martin Amigo. En 1706 estaba en 
la Villa contrayendo matrimonio el 6 de junio en la 
iglesia de Santiago con Manuela de Villal6n Gil, natural 
de Bilbao e hija del dorador Manuel de Villa16n4. De 
este matrimonio consta el bautismo en San Nicolls de 
Bilbao de Cecilia Micaela el 17 de agosto de 171g5; de 
Rafael Jose de 17196 de Gertrudis 
Juliana el 17 '; de Micaela Nicolasa el 
30 de octub~ 1e1 el 19 de abril de 1727 
9. Sin embargo, en el testamen 510 del pintor 
constan otros hijos, tanto mayore mores, dguno 
de 10s cuales, como Nicolds Ma Rafael o Ana 
Francisca no aparecen bautizado, ,,, ,,, parroquia. Esto 
hace sospechar que el matrimonio debi6 viajar al ritmo 
de sus encargos y que quizi nacieran en Burgos, en 
donde Cuadra trabaj6 continuadamente a partir de 1712. 
Algunos de estos hijos empan 3n pintores y 
doradores de la zona, especialme I de la Cuadra 
que caso con Andres de Ra al de Sesma 
(Navarra), uno de 10s mi% activos aoraaores del antiguo 
obispado de CalahorraIo. No sabemos que relaccion 
pueda unir a Nicolds Antonio con Juan Antonio de la 
Cuadra, quien en 1763 f m o  un bodegon, cuya grafia 
recoge OM Iribarren'l. 
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Zugasti el 24 de mayo de 1724 (13), se precisan d 
gran inter& y a veces aparentemente contradic 
como el hecho de llamar Miguel a su padre . .., 
Dorningo, como dice la partida de bautismo. Mandaba 
amortajarse con el h6bito de San Francisco y ser ente- 
rrado en la parroquia de San Nicolds de Bilbao, en uno 
de 10s sepulcros de la cofra~ nisas enci 
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matrimonio. Los hijos aparecen relatados en el si, 
orden: D. Jose Antonio, D.NicolBs b 
Rafael, Da Ana Francisca, Da Cecili 
Gertrudis Juliana, todos en "edad in1 
ademh la esDosa estaba embarazada ae Ires o 
meses, 
reconocin 

Su pro 
tierras en 

lo que 
niento leg? 

dia. Las I 

rsas por : 
I Juliin d 

Rah.3,. ., 

:uL-UILI(Iu 

Nicolis 

queda dl 
timo del fi 
,-h:a -- 

vianuel, I: 
a Micaela 
Fanzia y F 
> .  

eclarado 
lturo vista 
:+:A- ---. 

a efecta 
go. ---- . fesion le ha",, ~ I I U I U U U  LU~IIUI, UIW I 

) de la Cal leja, del b, 

1 pintor 
ltado al 
~ilbao'~. 
mronimo 
htos de 
ctorios, 
v nn 

ugadas 
:tos de 
z, San 
-A" A- 
11C5 UC 

lal6n y 
nes al 
guiente 

cuatro 
1s del 



Fig. 4.- Taulo de MarquPs de Canillejas. 1696: Retrato alegd- Fig. 5.- Titulo de Marquis de Canillejas. 1696: Orla decorati- 
rico de Carlos 11 (fol. 4 r7. va con las alegoribs de la Liberalitas y del animi Robur Cfol. 4 v"). 

Fig. 6.- Tirulo de Marquis dc Canillejas. 1696: Orla decorati- Fig. 7.- Tirulo & Marquis de Canillejas. 1696: Orla decorati- 
va con Mercurio y Argos (fol. 5 vO). va con la Sinceritas Cfol. 7 re). 
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Fig. 8.- Titulo de Marquis de Canille~as. 1696: Orla decorati- Fig. 9.- Tirulo de Marquis de Canillejas. 1696: Orla decorati- 
va con la Animi candor. la Modestia y Niiios jugando con una va con la Stirpis splendor; la Fideliras y Niiios Jugando 
cabra W l .  7 v3. @l. 8 v"). 

Llanas de Somomstro. Aunque las cornpr6 a D. Martin 
Tomis de Meiiaca, marido y heredero de Da Maria 
Luisa de Escalante, habian pertenecido en parte a su 
padre, quien las perdi6 como pago de una deuda. A 
travks de este rasgo se nos muestra el pintor wmo un 
hombre tenaz, que intenta rehacer un patrimonio familiar 
perdido. En este sentido, el testamento tarnbikn revela 
que Nicolds Antonio de la Cuadra estaba al cargo de la 
admiistraci6n de un mayorazgo "de corm entidad" en la 
ciudad de Jakn, perteneciente a su hermano Antonio de 
la Cuadra, que residia en Lima. 

El capitulo profesional esth representado en el testa- 
mento por el encargo de "veintid6s o veinticuatro liemos 
de la vida de San Antonio" para el convent0 de 10s 
Recoletos de Vitoria, entregados en parte, pero a falta 
aiin de once. Este encargo estaba parcialmente cobrado, 
aunque faltaban por ejecutar algunos liemos y por 
entregar otros ya acabados: "ocho de ellos en esta mi 
casa en buen estado y para wncluir". A su mujer dejaba 
encargado que algh pintor de la villa, "con el 
beneplgcito y agrado del dicho Rdo. P. Guard&", 10s 
acabase y entregase. 

Entre 10s albaceas figura un pariente, Agustin de la 
Cuadra y un alguacil del Santo Oficio de la Inquisici6n 
de Navarra, Joaquin de Basave, vecinos de Bilbao. 

Fig. 10.- Tirulo de Marques de Canillejas. 1696: Orla decora- 
riva con el Dignitas premii y el Virrus premiafa (fol. 8 vo). 

El testamento va firmado con buena caligrafia, de 
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Fig. 12.- Titulo de Marqub de Canillejas. 1696: Detalle d 





Por desgracia desconocemos el paradero de este 
retrato, si es que se conserva, pero esta vinculaci6n a 
Coello queda bien patente en la Inmaculada Concepcibn, 
fhmada y fechada en 1698, recientemente adquirida por 
el Museo de Bellas Artes de Bilbao (Fig. I), que sin 
duda alguna es una de sus obras maestras. Cuadra hace 
alarde de plena madurez y de personalidad combinando 
diversos modelos concepcionistas, de Carreiio a Coello y 
Palomino, para crear el suyo propio, dotado de una 
ampulosiodad, dinamismo y colorido plenamente 
barrocos. La linea del dibujo ciiie con fmeza el 
contomo del manto azul de la Virgen, cuya densidad 
destaca sobre el ligero celaje del fondo. La figura se 
impone con su fuerte aplomo sobre el espacio celeste en 
el que revolotean varias figuras de angelitos desnudos, 
algunos con las rubias cabelleras trenzadas, tan comunes 
en las obras de Coello". 
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Fig. 14.- Titlrlo de Marqub de Canillejas. 1696: Detalle de Mercurio y Argos y de Baco y Ceres. 
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replero de fmtos y riquezas, con unas espigas en la mano 
izquierda. Tal es la perso~ficaci6n de la Abundancia en 
la Iconologia de Ripa2'. La otra esti identificada como 
ANIMI FIRMITAS (Entereza de himo), una joven asida a 

3 armada 
ma. Quiz 
a, "aquell; 

mano izquierda sobre su corazon, mientras que con la 
diestra ha de estar vaciando una gran cornucopia llenn de 
cosas litiles para el vivir humano"16. 

La segunda alegoria es el ANIMI F 
ejemplificada mediante un HCrcules vestido con 
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Q u i i  sea la Fortaleza de h o ,  aunque en F 
ejemplifica con una figura femenina17. 

Fol. 5 rO. Pergamino. Mantiene la 
composici6n en la orla que el folio anterior, con la 
salvedad de que el sello real ha sido sustituido por un 
k u l o  arquitect6nico a cuyos lados se adhieren dos 
cabezas de querubes con las alas explayadas, un Las do 

letrero 
hojas J . . 

elemento inspirado en 10s repenorios ornamentales de 
Borromini. 

Las alegorias de esta pigina van rotuladas como 
DIVINORVM COGNITIO y ESTVDIVM, situadas a la 
izquierda y a la derecha de la orla respectivamente. Las 
dos tienen su fuente de inspiraci6n en R i ~ a .  La   rim era 
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joven de rostro palido, sentado, con un libro en la mano 
izquierda, y con un cilamo en la derecha en actitud de 
escribir; son complementos de su iconografia tanto el 
gallo, como la limpara de aceite encendida19. 

Fol. 5 vO. Pergamino.(Fig. 6) Bajo el r6tulo NON 

firmeza que siente el hombre en cu 
estado condicion, ..., sin que tema 
peligro de verse sacudido por ninguni 

Fol. 6 vO. Pergamino. L ,,, alegorias 
representadas son la IMPIGRITAS, caracterizada como un 
joven dado que lleva en la mano derecha un reloj de 
arena y una espuela en la izquierda; su pie apoya sobre 
un basamento, junto al cual, por el lado derecho emerge 
el sol. Y la VIGILANTIA, una mujer con un candil 
encendido en la mano derecha y junto a ella una grulla 

"%a una Diedra en la Data. La trasposici6n del 

mdo  resp 
la amen 

1 mudanza 
1.2 Anc 

ecta a su 

S T V L ~  aparece representada una especie de alegoria de 
la P i r a ,  una mujer con la espalda desnuda, vuelta 
hacia un caballete con un lienzo, sobre el que hace 
adenxin de pintar, mientras lleva la paleta en la mano 
izquierda. Con sus pies pisa a una figura con 10s ojos 
vendados y las orejas de asno. No hemos hallado -'--'- 
paralelo en la obra de Ripa. 

La segunda alegoria de e 
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al hombro y una serpie 
izquierdo. Es la Inteligenc 
R i ~ a ~ ~ .  La segunda figura 
doncella que lleva en las manos una palorna blanca y un 
coraz6nz5. 

Fol. 7 vO. Pe 3jo el r6tulo ANIMI 
CANDOR se representa a una joven que lleva en la mano 
derecha un lirio o una azucena y sobre el pecho un sol 
i m p r e ~ o ~ ~ .  La segunda alegoria es la MODESTIA, una 
mujer que Ripa caracteriza como vestida de blanco, con 
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sometida a la Elocuencia, bien sometida a la Justicia '". 

La mitad inferior de este folio introduce una variante 
respecto a 10s precedentes, pues esta zona esti ocupada 
por una rnagnifica representacih de Argos y Mercurio, 

Fig. 8) B 

con el pastor adormecido, lo mismo que su mastin, y la 
vaca, mientras Mercurio, semidesnudo, con el petacho y 
las sandalias aladas, desenfunda la espada desputs de 
haber abandonado la flauta. El mayor tamaiio de estas 
figuras, al igual que ocurre en la Inmaculada inicial y en 
el retrato alegorico de Carlos 11, permite apreciar mejor 
la calidad del trazo continuo, tenso y seguro de estos 
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que implicaban variaciones notables de composition han 
sido sustituidos en este caso por una serie de Niios 
desnudos, tres de 10s cuales juegan cabalgando sobre una 
cabra, mientras ( 

dibujos de Cuadra, lo mismo que su capacidad para el 
manejo de la pluma y la tinta, logrando matices y 
volumenes a traves del rayado concentrado en contraste 
con las superfrcies limpias. A la vez es un excelente p e  otro 11( 3 en el sue :lo ante el 



Fig. 1 

- 
os ni,ios jrc, 

- 
pnndo. 



miedo que le produce una mdscara teatral (Fig. 15). El 
espacio en el que sitiian estas figuras presenta la curiosa 
combinaci6n del naturalism0 y de la ficci6n; de 10s 
basares de las hornacinas en las que se alojan las figuras 
aleg6ricas penden festones frutales y cintas, cuyas 
sombras se proyectan sobre la pared; per0 a la vez 10s 
niiios juegan al aire libre en un paisaje de suaves leja- 
nias; sus cuerpos rotundos, trazados con la linea tersa y 
precisa que caracteriza toda esta obra, adquieren a h  
mayor vol6men gracias al sombreado. De nuevo en este 
dibujo surge una estrecha relaci61-1, no s610 formal, sin0 
tambiCn tedtica, con ciertos dibujos de Claudio Coello, 
como el de 10s Amorcillos jugando con un asno 
(Florencia, Uffui) *'. 

Fol. 8. Pergarnino (Fig. 9). Las dos alegorias de este 
folio son el S T ~ I S  SPLENDOR y la FIDELITAS. El 
primer0 es lo que Ripa identifica con la Nobleza 
(esplendor de las estirpe o del linaje), caracterizada 
como una mujer ricamente vestida, con una estrella en la 
cabeza, una lama en la mano derecha y una figura de 

cuelgan cartelas. Entre 10s dos Cuadra dibuj6 en escorzo 
dos figuras de ingeles portando una corona de laurel y 
una palma de triunfo. 

~ i n e r v a  en la i~quierda, simbo10~ de la fama lograda Fig. 16.- Vissiracidn. C.  1708. P a s a j ~ s  de Sun Juan 
bien con 1% m a s ,  bien con 1% has2 ' .  La re- (Guiplizcoa): Parroquin dc San Juan Boutisfa. 
presentacibn de la Fidelidad, con una llave en las manos 
y acompaiiada de un perro, procede tambiCn 
diiectamente de RipaZ9. 

En la mitad inferior de la hoja se repite el tema de 10s 
nSos jugando sobre un similar fondo espacial: dos de 
ellos se cubren las cabezas con telas y otros juegan con 
una lanza. 

Fol. 8 vO. Pergamino (Fig. 10). La liltima hoja 
completa, tanto en lo decorativo, como en la caja de 
escritura, respeta el esquema general, per0 welve a 
introducir nuevos temas. Asi, en el kulo, donde hasta 
ahora habia representado un jarr6n con flores, se ve un 
paisaje montaiioso w n  un sol al lado izquierdo, 
seitalando quizi el ocaso. En la mitad inferior de la V. ESTABLECIMENTO Y ACTIVIDAD EN 
pdgina la decoraci6n se ha welto mis arquitectbnica, BLBAO. 

con consolas laterales sobre mascarones, de donde 
parten unas cintas que van a enlazar con festones de Con motivo de su boda en 1706, o poco antes, 

frutos ampados sobre los frontones curves avenerados Nicolis Antonio de la Cuadra se estableci6 en Bilbao, 

del centre de la composici6n, muy pamidos a 10s que sin prder contacto ni con Madrid, ni con 

J~~ Vicente de Ribera ,,tiliz6 en la capilla de 1% cualquier otra ciudad en donde existiera posibilidad de 

F~~~~ de Santa de Alcald de H~~~~~~ 29bs. E~~~~ mbajo. A partir de estas fechas encontrarnos a Cuadra 

las formas de esta arquitectura dos niiios llevan sobre sus en 'gunas Otras en Madrid* aunque 

cabezas jarrones con frutas, hojas y cintas. siempre con la precisi6n de datos que sen'a deseable. El 

dos alegon'as son, en primer lug=, el ~ k r i ~ ~  Conde de Polentiios di6 a conocer la existencia de un 

(D1,-.~lTAS PREM1l) representado coma un anciano lieno de 10s Desposorios misticos de Santa CataIina, 

coronado de laurel, con el braze derecho -ado con Con Sun Juan I-Iautista en el convent0 de 10s Carmelitas 

un cetro, mientras en la mano izquierda lleva un libro M. Descalzos de San Hermenegildo a fines del siglo XVIII. 

La VIRTVs PREmTA el Prenzio es, seN ~ i ~ ~ ,  un Era un l ieno de grandes proporciones, 3 varas de ancho 

hombre vestido de blanco , que lleva en las manos un por 2 de alto (unos 2,5 por 1,65 ms. aproximadarnente). 

ramo de palma encina, simbolos del honor de la SU temitica, concebida en forma de sacra conversaci6n. 

utilidad, y una corona ". nos hace de nuevo recordar las composiciones sirnilares 

Fo1.9 Pergamino (Fig. l). La hoja s610 e s ~  decorah de Claudia Coello, consewadas en el Museo del Prado 
32 

en la parte superior con 10s mascarones de 10s que 



Cuadra de las que se tiene noticia es el lienzo de la 
Visitacibn del retablo mayor de la parroquia de Pasajes 
de San Juan (Guipuzcoa). Las obras de este esplCndido 

larroco dieron comienzo en 1708, estando a su 
rquitecto Sebastiin de Le~uona'~. Se trata de 
barroco con grandes columnas salomonicas, 

clr buys ~structura conviven cuatro esculturas ambuidas 
a Felipe de Arismendi y tres pinturas, de las cuales al 
menos la Visitacibn tiene todos 10s rasgos estilisticos de 
Cuadra, rnientras que 10s ovalos del Bautismo de Crisro 
y de Salomk con la cabeza del Bautista pertenecen a otra 
mano mas torpe. 

La Visitation (Fig. 16) se si entro de la calle 
principal del retablo, entre el ostensono y la escultura de 
San Miguel Arcingel. Es este tema que conservarnos de 
Cuadra, sin duda alguna la miis interesante por el grado 
de concentracion de 10s personajes y por la elimination 
de 10s espacios secundarios que el formato vertical 
impone. Procediendo una de las tres versiones de de una 
estarnpa de Rubens, que el pintor tarnbiCn utiliza en las 

ie la catedral de Santo Doming dzada 
:asa de la Misericordia de B Fechas 
i, en esta de Pasajes ha ( do el 

,,u,,u,uJ~~ de la arquitectura y las fie, Y U G U ~ ~  mis 
trabadas. De todas ellas, solo la de Santa Isabel 
permanece inalterable en las tres versiones; todo lo 
denxis admite mas o menos variantes, siendo 
especialmente significative en esta versic ljes el 
gran desarrollo de la gloria celestial, con :uerpo 
entero, y su luz diagonal, asi como el p : salta 
sobre las faldas de la Virgen. Su coloriao se encuentra 
mas entero que el de las restantes versiones, 
especialmente 10s ocres amarillos y verdes de las ropas 
de Santa Ana v 10s azules y carmines de las de la 
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ontrarnos que, cuando la Cofradia tuvo que provee 
un paso procesional de la Flagelaci6n para 
ciones litlirgicas hacia 1705- 1706, esta gestion le 
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stica bilbaina y, desde su conocimiento de la situac 
irileiia, puedo tambien desarrollar labores 
rmediario artistico. Esta privilegiada posicion h e  
sa de que en 1719 diseiiara las figuras de tres sayol 
a el mismo paso de la FlagelaciBn y que, en 
ceso de renovaci6n. en 1723 se le pagara al escul 
mundo Capfu la figura del Cristo de 10s Azotes 
lo paso, que tambien habia disefiado Cuadrax. Qu 

estos encargos madrilefios haya que relacionar 
~encia del   in tor en Madrid entre los dias 8 v 14 
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Aproximadamente desde 1712 Nicolas Antonio de la 
Cuadra aparece vinculado a las empresas pictoricas 
promovidas por el arzobispo de Burgos D. Manuel 
Francisco Navarrete Ladr6n de Guevara (1705-1723)". 
El 13 de abril de 1711 el cabildo de la catedral de 
Burgos se dio por enterado de 10s deseos del arzobispo 
UL ,L,,uv,. la antigua serie de retratos de 10s prelados de 
la Dikesis y de que se hiciera la relacion de todos ellos, 
segun su antigiiedad, de lo que quedaron encargados el 
Abad de San Quirce D. Antonio de Arteaga, el Capiscol 
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de Salas liveros D. 
Angel de Las pinm 

LL L L , ~ ~ , ~ ,  en total ciento doce retratos UlGL L a  

In leyendas de 10s obispos, anobispos y cardenales 
:uparon la sede de Burgos y las incorporadas a 
:sde el ap6stol Santiago hasta el propio arzot,,, 

Navarrete y Ladron de Guevara, constituye el nucleo 
m5.s importantes de la obra de Cuadra, no exento de una 
cierta monotonia. La sintesis del proceso historic0 de 

te encargo ha sido reflejada con &s o menos preci " 
kr todos los historiadores de la catedral burgalesa 38 

A partir del 30 de septiembre de 1712, fecha e 
le el Cabildo metropolitano de Burgos dio el T -_._ 

mado por orden de antigiiedad de 
rzobispos de Burgos, asi como a 
Ic!les y zelo a esta Santa Iglesia") 

que cada uno habia de ostentar 
del donante, quiCn solo quiso q 
su toma de posesion, dejando el 
a;ci despuCs de su muerte-, se uLvlv uL 

qtura de toda la serie3'. El 17 de mayo de 1714 
bia ir muy avanzada, ya que, considerando que 
"' arzobispo auia de poner en la sachristia mayor 
tratos nuebos de todos 10s s " obispos y Arzc 
s.. . y que en este supuesto y considerando no se 
cesarios en esta SB y Y* 10s retratos antiguos quc 
:ha sachristia mayor habia 10s pedia su Yllustris 
ra su palacio de Arcos", para lo cud se 10s dierc 
I esta misma fecha algunos rotulos no estaban cla 
iiendo el obisw algunas rectificaciones a las fec 
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avanzado de la serie ya 
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Imo en el caso de Ato o Atilano (no 
aqui el ultimo lugar por estar la obra 

+p.leclda", seglin reza una de las cartelas. 
En nin-gin momento 10s Registros de Actas Capit 
i se refieren a1 autor de 10s retratos4', por lo 
rece claro que la relacion se establecia directam1 

entre el arzobispo y el 
para que mucho ant 
estuviera concluida. 
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; de 10s obispos de las sedes de Oca, 
:sta4', absorbidas por Burgos. Este 
esde el Apostol Santiago (Fig. 17) 

r v r u u w R  DE LA,SEDE DE OCA" y concluye 
:frat0 del , siendo 10s dos 
:nos que iferenciado entre 

,VJ de la n l v l ~ u ~ v l ~  wzl l r .  LI esfueno de su 
creation, dos fuesen parecida 
sena la c rara y singular del 
P o n ~ ~ ~ ,  fi a la causa de que F 
pintor recumera a repertorios variados de retratos 
preexistentes, utilizados de modo indiscrimiido para 
captar poses y gestos expresivos, a pesar de la 
pretendida fidelidad y exactitud purista, desde un punto 
de vista historico, del planteamiento del arzobispo 
comitente y de 10s archiveros encargados de redactar la 
relacion nominal. Se rastrean en todo el conjunto varias 

le inspirac mente grabados 
;; en primt fia de Van Dyck 
10s obispc : 10s cuales no 

producen de este modo algunas curiosas situaciones de 
las que es ficil darse cuenta con una ojeada muy general 
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Fig 41.- Enrique de Peralfa. 

galena de 10s obispos de Burgos transformado en D. 
Alonso de Cartagenu (no 85).(Fig. 34) La utilization de 
10s modelos de Van Dyck por Nicolis Antonio de la 
Cuadra es directa, de la estampa al retrato, en mas de 
treinta casos, e indirecta en cuanto a gestos de manos, 
poses del cuerpo y giros de las cabezas, tono ampuloso y 
mundano, de afectada elegancia "vandickiana" en otros 
muchos, largos de enumerar, con el esencial cambio de 
las ropas por habitos clericales, esclavinas y sotanas 
(v6ase Anexo I). A veces se han podido utilizar otras 
series o estampas sueltas, como es el caso del obispo 
Munio (Fig. 25), trasposicion directa de un retrato 
grabado de Calderon de la Barca, o el de D. Pedro (no 
59) que sigue la iconografia del venerable Palafox. 

Con anterioridad a la sene episcopal actual, la cate- 
dral de Burgos conto con otra galeria de retratos, 
igualmente ap6crifos en su mayor parte, pero que desde 
la segunda mitad del siglo XVI comenzaron a atenerse a 
10s modelos naturales. Por iniciativa del cardenal D. 
Francisco Pacheco el 17 de septiembre de 1571 se pidi6 
en cabildo que se hiciera la relacion de todos 10s obispos 
para ponerlos en pintura, lo que ya estaba ejecutado en 
1579, tomando como punto de partida al obispo D. 
Simon (1075-1082), que habia trasladado la sede a 
Burgos. Tambikn se acord6 que el retrato del cardenal 
Pacheco fuera de cuerpo enteroJ5. No constan quk pintor 

Fig 42.- Manuel Francisco Navarrefe Ladrrin de Guevara. 

o pintores realizaron esta serie, pero si la rapidez del 
cabildo en ponerla en prictica e ir constituyendo pro- 
gresivamente una galeria iconogrifica de arzobispos, 
quizi en relacion directamente proportional a1 paulatino 
empobrecirniento de 10s monumentos funerarios de 10s 
prelados, entre 10s que resulta exceptional el del 
arzobispo Peralta. Tras un interval0 de casi treinta aiios 
Diego de Leiva, Mateo Cerezo el Viejo y Juan Valle 
volvieron a pintar nueve retratos de p r e l a d ~ s ~ ~ .  Se puede 
conjeturar que 10s retratos de 10s arzoblspos D. Crisrobai 
Vela ( 1580- 1599), D. Antonio Zapata ( 1600-1 604). D. 
AIonso Manripe ( 1  604- 1612). D. Femndo de Acevedo 
(1613-1629) )) D. Jose Gonzhlez de Villuiobos (1630- 
1631) fueron 10s pintados por Leiva entre 1628 y 1632 
(Fig. 37, 38 y 39). Por su parte, Cerezo el Viejo pintan'a 
en 1645 el de D. Femndo de Andrade ( 1  63 1 - 1640). Sin 
embargo, con 10s renatos pintados por Juan del Valle 
parece que de nuevo se produjo una intempci6n en la 
serie, o a1 menos no constan pagos a otros pintores: es 
probable que 10s retratos pagados a Valle en 1705 fueran 
10s de tres prelados que de modo muy rapido se 
sucedieron en la sede burgalesa entre 1701 y 1704: 
D.Jlcan de lsla (1680-1701). D. Francisco de Borja 
( 1  702) y D. Fernando Manuel de Mejia(1703-1704). 
Estos tres encargos a tres pintores diferentes dejarian una 
laguna entre D.Francisco Manro de Zhiiqa (1640-1655) 
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D.Enrique de Peralta (1664-1679), ambos grarluba 
mecenas de la catedral. No sabemos si sus retratos, 
como los de D.Juan Pérez Delgado (1657), D.Antonio 
Paíno(1658-1663) y D.Diego de Tejada (Fig. 40) 
(1663-1664) se hicieron en su momento. En otro orden 
de cosas, es evidente que, al comparar los retratos de 
todos estos obispos del siglo XVII con los más antiguos, 
se aprecia que, cuando existían retratos originales 
interiores, Cuadra se sirvió de ellos para realizar los 
SUYOS a comienzos del siglo XVIII. Del mismo modo, es 
acil observar m e  mientras los retratos de Vela. Zmata. 
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ri_o M.- Martirio de Santa Margarita. 1713. Elciego (Alcivoi. 
Parroquia de San Andrés. 

Cuadra. También se rastrea esta diversa utilización de 
otras fuentes en los casos de los prelados que 
pertenecieron a ordenes religiosas; especialmente en los 
benedictinos se aprecia la utilización de un modelo de 
Carducho (San Brui 
del Paular, Madrid, 
de Valvanera (no 3: 

w renunci~ 
Prado) en 

1). 
~ -~~ 

undoalai 
I el retrato 

mitra, de la serie 
de Srmcho Abad 

Queda finalmente una sene ae rerraros en los que se 
encuentra el de Santiago (Fig. 17), San Indalecio (no 2) 
(Fig. 18), Juan II (no 22), B h c o  (no 39), Don Gonze 

(no 43). Don Amaldo (no 50). Don García (no 52), Don 

Don Juai 
esquemas 

:O (no 54). 
7 de Fon! 
más persc 

Don Alomo de Cartagena (no 47) y 
reca (no 90), que responden a los 
~nales del propio Nicolás Antonio de 

la Cuadra y por tanto menos mediatizados. Entre ellos se 
encuentra el retrato -único verdadero- de D. Manuel 
Francisco Navarrete W ó n  de Guevara (Fig. 42) que 
encargó la obra. Muestra al prelado sentado en un sillón, 
bajo un dosel, cuyo esquema nos lleva a ciertos modelos 
del barroco romano, en los que pintores como 
Domenichino interpretaron a sus vez los antecedentes 
quinientistas de Rafael o Tiziano. Este único retrato nos 
trae a la memoria la cita de Ponz sobre el parecido de 
los cuadros a sus originales y nos plantea asimismo el 
~roblema del taller de Nicolás Antonio de la Cuadra, 
desconoci 
numérica 
e.. ""..a 1. 

!do, pero 
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1 supervisi 
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auiiquc ia uriiu.abivii iiiaaiva de la serie de Van üyck 
contribuyera en gran medida a la uniformidad del 



conjunto. No conocemos que tuviera Cuadra aprendices 
u oficiales, si e x c e p ~ o s  a Andres de Rada, casado 
con su hija Cecilia, pero la magnitud de la obra induce a 
pensarlo, ya que el conjunto de prelados de Burgos fue 
pintado en menos de dos aiios, entre fines de 171 y 
1714. 

La ejecucih tknica de toda la sene pone de 
manifiesto un estilo ahorrativo y barato destinado a 
cubrir con una ligera capa de pintura muy diluida la 
mayor superficie posible. Ello produce como 
consecuencia otros resultados,principalmente una 
pincelada larga, pero no empastada, que aproxima y a la 
vez aleja a nuestro artista de su modelo Van Dyck. Sin 
embargo, no hay que achacar a estas circunstancias un 
estilo de pintar; evidentemente e s t h  mis acabados 10s 
retratos de Santiago y del arzobispo Navarrete, pero la 
misrna ligereza y fluidez tknica del resto de 10s retratos 
dornina en 10s dos lienzos del retablo de la parroquia de 
San An&s de Elciego (Alava). 

Es precisamente en este retablo donde se ve que la 
relaci6n con el arzobispo Navarrete tuvo ramificaciones 
fuera del encargo para la catedral de Burgos. En 1713 
Nicolk Antonio de la Cuadra pint6 y fech6 10s dos 
lienzos del retablo de 10s Santos Manuel, Sabelio e 
Ismael (Fig. 43) de la parroquia de Elciego (Alava), 
patria del arzobispo Navarrete, que 61 mismo pago, 
dedihdolo a su patr6n4'. En el banco consta la 
siguiente inscripci6n: "EL ILvS/TRISSIMO SR. / DON 
MANUEL 1 FRANCISCO / NAVARRETE LADRON / DE 
GVEBARA AR/ZOBISPO DE BVR~GOS AN0 DE 1714". Y en 
una tablilla aparte la dedicatoria: "Este altar esd 
dedicado a 10s / Santos Mkrtires Manvel, Sabelo / y 
Ismael, embajadores del 1 rei de Persia, a quienles 
Juliano 1 apostata mand6 quemar bi- 1 vos despues de 
haverles enc 1 labado las cabezas i metido / cviias por las 
unas y dado o 1 tros tormentos. Sv memoria 1 celebra la 
Iglesia en el Mar I tiriologio Romano a 17 de junio". 

Resulta de interCs icono&fico y compositivo el tema 
del cuadro titular, el Mam.rio de 10s Santos Manuel, 
Sabelio e Ismael; de entre su entonaci6n parda rojiza, 
avivada por el resplandor de la hoguera, destacan las 
brillantes vestiduras ptkpuras y azules de 10s mirtires, 
emplazados en un escenario bellamente compuesto a 
base de gradas y columnas bambalinas, todo ello 
estructurado en profundidad. Tambien ofrece gran 
inter& la visi6n de espaldas del Mamrio de Sanra 
Margarita, donde el efecto luminoso del cuerpo desnudo 
de la santa destaca en medio de la oscuridad circundante, 
con intensidad casi tenebrista. Nada hay que aiiadir 
desde el punto de vista tknico a la factura diluida y 
riipida, de ambos cuadros. 

Para el mismo arzobispo, como obsequio para sus 
farniliares, Cuadra debi6 de pintar otro retrato que a1 
parecer se encuentra en poder de sus descendientes 
directos. De este original que desconozco debe ser copia 

Fig 45.- Milagro de Sun Jicctn de Ortega. 1717-1718. Brcqos. 
caredral. 

el retrato de rnedio cuerpo del arzobispo, que se 
conserva en la sacristia de la parroquia de Elciego, obra 
de escasa calidad pagada a1 pintor riojano Matias 
Ganido en 176249 

El 19 de septiembre de 1718 el fabriquero de la 
catedral de Burgos comunicaba al cabildo que el 
arzobispo Navarrete "deseaba poner un quadro de Sn 
Juan de Ilortega frente del altar de Sn. Joseph a 
correspondencia y dei mismo t a m m  que el de S". 
Xristobal y que para poderlo executar pedia su YIlm. su 
aprovaci6n al Cau*, que en su vista conuino con ello, y 
acordo que el Sr. fabriquero dC las gacias a dicho seiior 
Arzobispo", cuadro que ejecutb Nicolas Antonio de la 
Cuadra en tomo a esta fechaS0, pues la redacion de la 
nota parece indicar que ya estaba concluido, sustituyendo 
al de Sun Josf que en 1632 habia pintado Jacinto de 
Anguiano. 

El Milagro de San Juan de Ortega (Fig. 45) es el 
lienzo de mayores proporciones pintado por Cuadra 
unos 3 x 6 m. aproximadamente . El pasaje de !a vida de 
San Juan de Ortega se desarrolla dentro de una estancia 
amplisima, de s6lida arquitectura clkica, abierta hacia el 
fondo mediante un g a n  arco de medio punto, que 
permite ver en escorzo la fachada escalonada de un 
templo con abundantes columnas y frontones rematados 
por estatuas; es un tipo de arquitectura que parece 



luido por el estilo recargado de fray Pedro Martinez, 
fraile benedictino de Cardeiia, tratadista de 
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... J e l o ,  si no un autorretrato, de Van Dyck. En lo alto, 
I gloria de fingeles mancebos y otros quembes 
lrewelan la escena, poniendo de relieve la asimilacion 
ciertas formas de la obra de Luca Giordano. Por su 

amplitud espacial y su arquitectura monumental esta 
pintura de Cuadra, una de las rn6s ambiciosas 
compositivamente salidas de sus manos, podria re- 
'--'onarse con 10s grandes fondos arquitectonicos de 
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datos que tienen un 14 de 
abril de 1723 Nicolh Antorno se encontraba en M'adrid, 
alojado en la hospederia de la Cartuja del Paular, situada 
en la calle de Alcali. TambiCn en 1723 constan en las 
cuentas de la Cofradia de la Vera Cruz el pago a nuestro 
pintor por el trabajo de dorar I? figuras del paso de la 
Columna (Azotes), que habia realizado en Madrid el 
escultor Raimundo Capuz, paso para el que el propio 
pintor habia dado tres aiios antes 10s diseiios de 10s tres 
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obras que la Cofradia habia encargado. Lo que queda 
claro a traves de su obra es que Cuadra conocia el 
ambiente madrileiio donde se habia formado en el liltimo 
cuarto del siglo X W  
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convent0 de la Concepci 10s Recoletos 
Franciscanos de Vitoria, popu llamado de San 
Antonio, una sene de mis de veinte liemos aue t e ~ a  
parcialmer cargo 
con poster tancia 
en su pas cia a 
Cuadra y que agunos llemos estaban fechados en 1723, 
sugiriendo que se grabaran a1 ag~afuer te~~.  Tambiin 
Jovellanos dejo escrito: "En el claustro de este convento, 
que antes, dicen, que perteneci6 a 10s carmelitas, hay 

Francisco (sic); buenos cuadros, 
lo de mano de un tal Cuadra, que 
ente lo mejor que se hiuo desde 

Palomino a la institution de la Academian5'. Resulta 

FINAL. I. LA AC' 

3 citado 1 
jao revela 
015s Antor 

I libro de la Cofradia de la V 
Bill que, a pesar de estas obras 
Nic, lio de la Cuadra seguia vinculi 
asi, mientras que en 1718-19 se le pag6 por dorar 1-c 
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chocante que Jovellanos se refiera a UI : LA VIRGEN DE 
DE BILBAO (Fig. Francisco", cuando el testamento del pi 

serie de San Antonio, santo con quien prulrulllr 

identificaba a este convento franciscano, que ha dejado 
su huella en la topografia vitoriana. La soluci6n a esta 
disyuntiva la dan 10s seis cuadros supervivientes de la 
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serie, recientemente presentados en la exposici6n la que se representan su Nacimiento, la Presentacibn de 
la Virgen en el templo, la Anunciacibn, 10s Desposorios, 
la Visitacibn, la Adoracibn de Ios pasrores, la Adoracibn 
de los reyes, la Presentacion del Nirio en el templo, la 
Hufda a Egipto y la Asuncibn. Gran parte de ellos se 
encuentran firmados y alguno fechado en 1726, por lo 
que la serie se convierte en una de las liltimas muestras 
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ricas escenografias: figuras a contraluz, efectos mi- 
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Barroco Importado en klava y Dibcesis de Vitoria- 
Gasteiz pertenecientes al Museo de Bellas Artes de 
Vitoria. De ellos, dos -tratan temas de la vida de San 
Francisco; uno es el conocido pasaje de Sun Francisco y 
el kngel con la redoma (Fig. 47), en el cual Cuadra 
copia casi literalmente el tema similar que Francisco 
Solis pinto para el conjunto ck 
Francisco de Viana (Navarra) 
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pasajes de la vida de San Antonio: Sun Antonio con el 
Nirio Jeslis en 10s brazos, Milagro de un niiio sacado de 
un caldero de agua hirviendo, Sun Antonio y el avaro, y 
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la. Museo a Fig 49.- I 

esclarea y el rell~ una arco Santas 
Primas reunidas so. m Joaquin o a S a n  
Jose que esti Ilegandow. El tema, m5s sirnplificado, 
volvi6 a ser tratado en uno de 10s lienzos de la serie de 
Santo Dorningo de la Calzada. Frente a la claridad de !a 
composici6ii anterior, el contraluz es lo miis destacable 
de la Adoracidn de 10s pasrores. A partir del foco de luz 
que surge del Niiio, las largas siluetas de 10s pastores 
quedan reducidas a telas sin estructura co@rea, 

do casi a las figuras de El Greco. Los dos 
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Fig 50.- San Anronio y el avnro. Viroritr. M~teso de Relkts Aries 

Fig 5 1 .- El rnilagm del peso de In plarn. Krorra Mrtseo de Hel1a.r A r t v . ~  
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Fig 58.- Adoracidn d, 
Misericordia. 

Fig 60.- Huida a Egipro. 1726. Ri de Miserio 

pudo conocer en el transcurso de su estancla en Madnd 
La Huida a Egipto es quizZi la m5s bella cornposicion 

de la serie, a pesar de que su esquema es el comun a 
tantas otras versiones realizadas por maestros madrile& 
desde finales del siglo XVII. El fondo verdoso 
anaranjado seiiala el alba de la huida. Firmado en 1726, 
es una obra clave dentro de la produccion de Cuadra 69. 

Finalmente la serie concluye c 
produce una curiosa combinac 
lefio, atribuido a Jose Jimenei 
como el Cristo Resucitado, de a3LrlluC;IILla LIaIILIILa. 

pesar de todo, la cornposicion forma una diagonal de 
nubes, hgeles y telas que deja lugar para 10s Ap6stoles 
junto al sepulcro en el plano inferior". 

Ademas de estos diez lienzos tambien existe en la 
Casa de Misericordia una bella Inmaculada Concepcibn, 
de estilo y formas muy proximos a los de la ejecutoria 
de nobleza del Marques de Canillejas. Por desgracia 
presenta un gran roto en el angulo superior derecho que 
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ion de un 
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vcibn, don 
modelo n 
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Fig 61.-. 

no afecta a nada esencial de la composici6n. 
Bajo la suciedad se adivina la firmeza del dibujo de 

Cuadra, sus modelos solidos y compactos, sus niiios 
carnosos de cabelleras rubias trenzadas, como 10s de 
Coello. Lleva las manos juntas, 10s picos del manto a1 
viento y la cabeza elevada, mirando a1 frente, denotando 
el conocimiento de al-mos ejemplares de Palomino7'. 

IX. EL 
C A 

T DIEGO .. - 
LNTA MARIA DE GUENES (VIZCAYi 

; retablos. 

daria de Ciiieiies es una o t l a  uL I,larvllr;lld 

'jarroca del primer tercio del siglo XVIII. En la visita 
,lastoral del 18 de febrero de 1724 se orden6 que se 
1 icieran dos retablos colaterales. En las cuentas de 
1 ibrica del 19 de junio de 1727 se asentaron 10s gastos 
( : la madera de 
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ecutados entre 1727 y 1728, ajustiindose ; con 
maestro retablista Miguel de Villanueva entas 

:I 23 de junio de 1729. En estas mismas m t a  
pago de 620 reales a Nicolfis Antonio UG La ~ a d r a  

)r la hechi por retocar el del santo 
uiar, que mente". Se trata de un 
,tablo compuesto por un banco, con un cuerpo de tres 

calles y un atico semicircular, articulado con columnas 
salomonicas cuajadas de racimos de uvas que apoyan 
sobre grandes mensulas de hojarasca. El dtico lleva en el 

:ntro estipites con fragmentos de fronton curvo, 
anqueando una gran cartela de motivos vegetales. Toda 

talla es de una gran fmura, especialmente en 10s 
meles del banco, mensulas y cartelas. El lienzo de San 
iego de Alcald ocupa la calle central; es una imagen 
:rtical, en la que el santo lleva un crucifijo en la mano 
:recha, mientras que se recoge el alda del hibito con un 
mjunto de ima, 
l i d  del s qUe 
)mpletan 1 fa y 
znta Aguecru G1l LalLJ IaLLlaLJ, -,,  on el 
50 en el Btico (Fig. 62-64), son obras documentadas 
: Cuadra, realizadas probablemente el ultimo aiio de su 
da7'. Los dos lienzos de las santas en las calles 
terales e s t h  plantei ) estatuas policromadas, 
testas sobre pedestal ; rotulos identificativos y 
cortadas sobre fond ;, de 10s que las figuras 

aestacan gracias a la ruerte ~uz dirigida que reciben. La 
soluci6n recuerda otras de 10s grandes maestros del 
barroco madxileilo, y especialmente las dos pinturas de 
Santo Domingo de Gunruin y Santa Rosa de Lima 
pi )r Claudic convent0 
RI Madrid %ado). Ar 
fil :n tlinica J a la altur 

s brazos, gracias al las bandej 
~lmas de martirio, i  en y dete 
tndo el perf11 fusifon la Inmacu 
c)ncepcion del Museo de Bellas Artes de Bil 
ientras la Santa Lucfa adopta una posl 
:cididamente lateral, con el cuello welto y la 
~tomada, sin halo de santidad visible, en actituc 
iecimiento, la Sanra Agueda se muestra de modo 
ontal, en contraposo, suavemente girada haci, 
quierda y con un halo circular y cristalino, que p 
uacterizar el estilo de Cuadra, pues aparece tarnbie 
Santiago de la catedral de Burgos y en el Mam'n 

s Santos Manuel, Sabelio e Ismael de la parroqui 
I ciego. El colorido en ambas se reduce a 

a carnacic 
decididc 

anto verde 
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ejemplares de Alonso del Arco y de Antonio Palomino. 
A diferencia de 10s otros dos lienzos de Nicol5s Antonio 
de la Cuadra San J o d  aparece sentado en medio del 
taller de carpinteria tiene sobre su rodilla un niiio 
regordete, que sujeta la vara florida. Las virutas, las 
maderas, las sierras, no son obice para que la 
composition contenga una colurnna so"lb y un 
dose1 rojo, simbolos sencillos de la majestad divina. En 
la cdida atmosfera del taller aparece el Espiritu Santo y 
algunos querubes que recuerdan las obras de Francisco - ., 

En la restante obra conocida de Niwlis Antonio de 
la Cuadra las fechas no existen, hacikndose dificil darles 

loloda ~recisa por el caricter de rkplicas o 
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LUPLIV l l ~ l u ~ ~  de la Anunciacibn, Visitacibn, 
Adoracidn de 10s pastores y Adoracibn de 10s reyes, 
conservados en la catedral de Santo Domingo de la 
CaI~ada'~ (Fig. 65 a 68) presentan una curiosa sintesis de 
modelos de distintas procedencias, fundamentalmente de 
Rubens, mezclados con el estilo personal del pintor. Asi, 
mientras la Adoracibn de 10s Reyes es similar a la 
version del mismo trema de la Casa de la Misericordia 
de Bilbao, copia literal de una obra de Rubens, y esta 
misma influencia se deja sentir en el marco 
arquitect6nico de la Visitacibn, 10s modelos de la Virgen 

!bn y de la Adoraci6n de 10s 
largadas recubiertas por un 
al rostro pmeden de un 

)arruco itialiano, como es el de la Madonna del 
Carlo Dolci (Rorna, Galleria Borghe~e)'~, 

:ion conocida a traves de mfltiples ~opias'~. 
.,,,v ,a lo m h  netamente madrileiio, entre lo que 
destaca sin duda las figuras de San Jo& en la Visitm'bn 
y en las dos adoraciones, y la de 10s iingeles de la Anun- 
ciacibn y ,  sobre todo, el m5s coellesco de la Adoracibn 
de 10s Pasrores, figuras que aluden al acerbo comfin 
madrilefio de la segunda mitad del siglo XVII, tambikn 
se puede seiialar la utilization de alguna estampa con 
modelos clasicistas italianos, tal como parece despren- 
derse de la embarada figura de la Virgen de la Vistacibn 
(jDomenichino?) y del pastor con cayado al hombro. 

Dentro de esta diversidad de ~rocedencias de 10s 
1s de composici6 ~e las 
as doradas, algo xrtorio 
o variado de azules I ~arillos, 

verdes y rosas, blancos puros y rojos intensos. Las 
figuras alcanzan por lo general un canon desmesurado, 
un alargarniento casi manierista, especialmente cuando 
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Fig 62.- Sanfa Ageda. 1727-1728. Fig 63.- Sanra Luc 

Giieiies. Vizcaya. Parmquiu Giieries. Vizcaa. I 
de Santa Mnr;n. de Santa Maria. 

728. Fig 
Giie 

64.- San Jc 
iies. Vizca! 

7sP con el 
.a. Parroqu 

Niiio. 1 72 7 
ia de Sanra 

es th  arro 
..--- .-. dilladas; t 

A . .  

rece en s 
? San Juan 
mos sobn 

Virgen a 
3. L .....- 

imilar acti 
! de Ortegl 
: la llega I 

I rnuy 
. especlamenre ae la vleja con cesta ae nuevo! 

aparece en la Adoracion de 10s pastores, linico elel 
que nos permitiria fechar de una manera amplia 
cuatro pinturas en torno a1 aiio 1718, pues esta r 
figura apa ~tud en el monaguill 
Milagro dt z de la catedral de Bt 
Nada sabe de estas cuatro pints 
Santo Domingo de la Caizada. Sobre la manera de tratar 
10s paiios en largos y amplios pliegues paralelos ya 
hemos seiialado su origen en Coello y Palomino, de 
donde tarnbien procede el gusto por el dibujo precirn d- 
cada una de las partes. 

Hace algunos aiios tuve ocasi6n de ver, aunq 
modo muy rapido, dos pinturas pertenecientes i 

coleccion particular de Murcia, firmadas por Cuadra. 
Me parecieron 10s restos de una serie mas larga dedicada 
a la Historia de Jod ;  uno de 10s lienzos representaba con 
claridad la Despedida para Egipto de 10s hijos de Jacob, 
en el que un nifio, sin auda Benjamin, tenia un papel 
principal. Este mismo nifio, con las mismas ropas, 
aparece en la segunda pintura en la que el tema 
representado parece ser el Regreso de 10s hermanos de 
JosC a Canah. Ambas pinturas estAn ejecutadas con 
colores densos sobre fondos rojizos y con fuertes 
contrastes de luz. En la primera de las pinturas destaca 
por su porte clbico la figura que centra la composition, 
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810s angelicales, denotan el estilo del 
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en el transcurso de la Guerra Civil, co 
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firmada, pues se hizo constar en el st 
un autor: "Francisco Caroza 17YA , a~w,u,l,lI,~ 
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concepcionista de Carrefio de Miranda, con una mano en 
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Fig 66.- Vi Into Domin alzada. cart dral. Izada. core 
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~otado. Tanto uno como otro er completados 
n el futuro mediante la a documental 
stemdtica que ayude a cub ~uchas lagunas 
ronol6gicas que aun tiene su vida, especlalmente su for- 
lacion 11 sus contactos en Madrid hasta el momento de 
stablecerse en Bilbao hacia 1706. Es un vacio que de 
lomento s610 rellenan 10s datos que se deducen de las 
scasas obras de esta 
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sobre todo teniendo en cuenta que algunas de ellas son 
conjuntos y series muy extensas , como de aprendije.  
1 m i ~ o  se puede decir con relacion a la sociedad vas- 

: exceptuan las instituciones religiosas, a cuyo 
Cuadra pudo haber puesto sus cualidades 

cas. 
La sensaci6n de que se trata de un pintor puente entre 

el centro artistic0 que era Madrid y la Corte, y la 
periferia del Pais Vasco, asi como puente entre la 
tradicion barroca de fmes del siglo XVII y 10s pintores 

mocimien 
intor Nico 
:rteza de 

to de la p 
Ik Antoni 
que ning 

ersonalida 
io de la C 
uno de 1c 

d hurnana 
uadra (la 
a dos as1 

lineas b: 
hemos p 
pintor c 
-,....A .-< 

isicas, per 
d i d o  apo 
on otros 

'o no para 
rtar casi n 
artistas d 

a del 
en la 
sido 

deberan s8 
bikqued 

rir las rr - L.X.0.. 

ca, si sc 
servicio 
retratisti 

etapa. 
a a su "pf 
fonnacion 
.a- L..lI"... 

debe 
En 

: r id0  bilb 
ha sido -- 1- I-^ 

~aino". no 
1 agotada. 

A,.,...--- 
LUS 



biibainos de la segunda mitad del siglo XVIII, me hace 
abrigar esperanzas de que su vida y obra s e r h  
completadas con mayor precision. 

A pesar de todo, Nicolis Antonio de la Cuadra no ha 
sido un pintor desaformnado, en el sentido de que su 
catdogo se compone en estos momentos de unas ciento 
cincuenta obras, que, con sus virtudes y sus defectos, 
nos hablan de un pintor formado en el ambiente barroco 
madrileiio de fines del siglo XVII, bajo la influencia de 
10s grandes maestros (Carreiio de Miranda, Rizi, Coe" ' 
y en contact0 con sus discipulos (Arredondo, Ruiz dl 
Iglesia, Ribera, Palomino,. . .), que se mantuvo unid 
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contiene una deuda con Miguel Jacinto Melkndez. En el 
context0 de Madrid sus Inmaculadm son dignas rivales 
de las de sus contemporiineos. En Bilbao es el mis 
notable representante del barroco cortesano, c 
estilo dinimico, teatral y colorista, que revela a t r a  
la linea firme del dibujo un caracter monume 
escult6ric0, signo de la oscilacion clasicista que ~nrclan 

'alomino. 
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Teodoro Ardemans, Pintor. 

Angel Aterido Ferniindez 

Anuario del Departamento de Historia y Teoria del Arte 
(L1.A.M.) Vol. VII-VIII. 1995-1996 

En este artikulo se intentan mosirar 10s aspectos 
pictciricos en la obra de Teodoro Ardemans. Este ar- 
tista solo ha sido estudiado como arquitecto, pero su 
primera formacibn esruvo en 10s talleres de importantes 
pintores, como Antonio de Pereda y Claudio Coello. 
Sus pinturas y la presencia de kstas en sus trabajos, 
pueden contribuir a1 mejor conocimiento del ambience 
amktico madrileiio, en 10s aiios finales del siglo XVII y 
el primer tercio de la cemria siguiente. 

SUMMARY 

In this article, I will try to show the pictorical as- 
pects in the work of Teodoro Ardemarzs. This amkt has 
been studied as an architect, bur his first fomt ion  was 
in the workshops of importants painters like Antonio de 
Pereda and Claudio Coello. His paintings and the 
presence of these in his works, can to contribute to 
better knowledge of the artistic enviroment in Madrid, 
in the last year of the 17th century and the first third of 
18th century. 

L a  visi6n que se tiene de Teodoro Ardemans (1661- 
1726), por lo menos la que se viene ofreciendo hasta 
ahora, nos presenta a un arquitecto que se ocup6 oca- 
sionalmente de la pintura . No se ha valorado suficien- 
temente, ni su aprendizaje inicial en dos importantes 
obradores de pintura', ni el hecho de su nombramiento 
como Pintor de Cimara por Felipe V, ni se ha aborda- 
do un estudio exclusivo de las pocas pinturas que de 61 
se conocen. Fue, precisamente, la escasez de obras 
pict6ricas y de datos sobre esta actividad, la que moti- 
v6 tan poca atencion por parte de la critica. Pese a que 
sus cargos principales, Maestro Mayor de Obras Rea- 
les y de la Villa de Madrid -ambos recibidos por la 
nueva dinastia borMnica-, hicieron que se centrara en 
la arquitectura, el propio Ardemans seguia considerh- 
dose, a1 final de su vida, tambitn pintor. En el elogio 
introductorio al segundo volumen del Museo Pictbnco, 
de Antonio Palomino, Ardemans menciona las 
xgracias, que 10s profesores del Arte de la pintura 
debemos dar a este relevante ingenio~~. 

trado el S 
:epcibn, at 
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aprecia- 
W""" "a 

Ardemans representa un curioso caso de 
ci6n historiogrifica. Es un artista del que a+,,,, ., 
conservan obras, per0 que fue encumbrado por la criti- 
ca neoclasica como renovador de la arquitectura die- 
ciochesca. El juicio se ha arrastrado hasta fechas re- 
cientes, en las que se ha puesto de manifiesto que su 
trayectoria se enmarca en la tradici6n barroca espaiio- 
la3. Fue su adaptacibn a 10s nuevos tiempos, su encum- 
bramiento por el nuevo monarca, lo que hizo pensar 
que representaba una comente mas acorde con el gusto 
de la Corte. Sin embargo, esta idea respondia a1 t6pi- 
co, que veia en la llegada del siglo XVIII un cambio 
brusco del desarrollo artistico. Creencia del todo ine- 
xacta, ya que las estructuras sociales y culturales espa- 
iiolas de 10s ultimos Austrias, se mantuvieron hasta 
bien en 'iglo de las Luces4. Ardemans no fue 
una exc lnque su posicion en la Corte le supu- 
so el cc to de influencias forheas, de las que 
hizo su pa~'bundr interpretaci611, pero sin desligarse 
jamis de su origen artistico. 



El papel que jug6 la pintura en su producci6n, est6 
aun por calibrar, dadas las pocas piezas conocidas. 
Pero un repaso atento de sus pinturas y de la presencia 
de Cstas en otras de sus obras, nos pueden dar una idea 
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aparicion como testigo en el testament0 que su maestro 
redact6 poco antes de morir, en 1678. En 61 figuran 
explicitamente como aprendices, Teodoro Ardemans y 
Eugenio de Rabana15. Debi6 ingresar en el taller hacia 
1673-75, cuando contaba entre doce y catorce aiios 6 ,  

edad en la que habitualmente se comenzaba el estudio 
del oficio7. Los &os finales de Pereda constituyen una 
presencia retardataria en el panorama de la pintura 
madrileiia del ultimo XVIIB. Sds obras, no participaron 
de la renovation estttica que artistas como Carreflo, 
Herrera el Mozo y Francisco Riii, habian abanderado 
en la mitad del siglo. Era, pues, un taller en declive el 
que acogi6 al joven Teodoro. Pereda fallecio cuando 
nuestro artista tenia diecisCis aiios, momento en el que, 
segh  su propia declaracion, contaba con *no pequeiios 
rasgos* del arte de la pintura9. En 10s cuatro aiios si- 
guientes, continuando con sus afirmaciones, estudi6 
ademis matemiticas, arquitectura, perspectiva y opti- 
ca. No se conoce de quien pudo recibi seiian- 
zas. Aunque se ha especulado con su I as cla- 
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camps de aprendizaje coincidi6 en el tiempo con su 
llegada al entorno de otro pintor, Claudio Coello. Si 
Pereda era en aquellos tiempos un artista ya un tanto 
marginal, Coello era una brillante promesa, en plena 
efewesce tiva, cuando Ardemans lleg6 a su 
casa. En ente artistic0 madrileiio del siglo 
XVII era la incursi6n de 10s pintores en la 
proyectiva arqultect6nica, lo que provoc6 una agria 
polkmica con 10s arquitectos, extendida a lo largo de 
la centuria ". Coello y, especialmente, su compaiiero 
Jost Jimtnez Donoso, no se resistieron a esa 
"intromisi6nn; a Cste iiltimo se le atribuyen interven- 
ciones mis decididas en este carnpo, como el claustro 
del Colegio de Santo Tomis o la Iglesia de San Luis, 
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de Madrid. Ambos figuran en la uMantisa de 10s m h  
insignes Arquitectos, que han profesado a un tiempo la 
Pintura, y Arquitecturam14, confeccionada por Arde- 
mans en 1719, junto a artistas como Herrera el Mozo, 
Herrera Barnuevo, Rizi o, incluso, Velhquez. Sin 
entrar a dilucidar que t i p  de arquitectos eran estos 
artistas (presumiblemente s61o tracistas), es muy signi- 
ficativo que el propio Ardemans se arropara con tan 
ilustres nombres en sus Ordenrmzas. Es sabido que en 
10s talleres de pintura se impartian nociones de pers- 
pectiva y bptica, aplicables tambiCn a la arquitectura. 
Antonio Palomino se ocupa extensamente de ellas en 
su Museo picdrico, como parte importante de la pre- 
paraci6n del pintori5. En un momento en que prolife- 
raban las decoraciones murales con arquitecturas fm- 
gidas, como ocum'a en el Madrid del final de siglo, no 
es extraiio que 10s pintores estuvieran familiarizados 
con el lenguaje arquitect6nico. Por tanto, es mds que 
probable que Ardemans iniciara 10s citados estudios en 
el entorno de Coello, de quien era considerado disci- 
pulo (de hecho tasaria sus pinturas a su muerte, en 
compaiiia de otro seguidor de Coello, Manuel de Cas- 
tro)I6. A esto, se le debe aiiadir a lgh  otro ingrediente 
por el momento ignorado, que le proporciono mayor 
solidez en sus conocimientos. No puede desdeiiarse la 
importancia de su autodidaxia, alimentada fundamen- 
talmente por su nutrida biblioteca, que adquiri6 en su 
mayor parte del arquitecto Jose de Arroyo, en 1695. 

Su paso por el obrador de Coello, quid como 
oficial, debi6 concluir hacia 1682. En torno a ese aiio 
contrajo su primer matrimonio, con Isabel de Ara- 
g6ni7, por lo que su situaci6n profesional debia estar 
bastante asentada, pero como pintor. Asi, en 1683 
recibe el encargo de decorar la Mveda de la escalera 

~spital de 1 Tercera (VOT) de 
ancisco, e h Garcia". Y tres 
esputs, el :a de la Capilla del 

Pr :nr r .  de 10s Dolores, tambitn para la VOT. La escasa 

ci6n pict6rica conocida de Ardemans se con- 
en la dCcada de 1680, que finaliza con sus pri- 

,,,,,, realizaciones en el terreno arquitectonico, co- 
I paso por d granadinat9. 
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rdemans . . .  u trayectc ~ P o r  que A cambib si )ria, que 
parecia avocarle hacla la pintura, para optar por una 
mayor dedicaci6n a lo constructivo?. Es una disyuntiva 
de dificil soluci6n. con 10s datos hoy disponibles. Tal 
vez el ascenso que le supusieron 10s cargos que fue 
obteniendo, gracias a la arquitectura (Maestro Mayor 
de las Catedrales de Granada -1689- y Toledo -1691-, 
Teniente de Maestro Mayor de Madrid -1693-), fuera 



causa de este trueque. TambiCn es interesante compro- 
bar corno, en esas primeras actuaciones, Ardemans 
sigue la huella de otros pintores-arquitectos, como 
Donoso en Toledo y Cano en Granada. A lo largo de 
10s aiios 90, se multiplicaron sus trabajos tanto para el 
concejo madrileiio (Casas del Ayuntamiento, Cercas y 
Puertas de la Ciudad), como para instituciones religio- 
sas (la capilla de Santa Teresa, del Convento del Espi- 
ritu Santo, y la Iglesia de 10s Santos Justo y Pastor, 
arnbas no reali~adas)~'. A1 tiempo, ademis de realizar 
algunas obras menores para particulares, su presencia 
en la Congregaci6n de arquitectos se hacia mis decidi- 
da, ocupando cargos honorificos en ella2'. 

Su entrega a 10s proyectos arquitect6nicos fie en 
aumento, hasta relegar a la pintura a un segundo plano, 
aunque siempre presente en sus obras. Sus dibujos son 
evidente prueba de ello, de gran calidad tknica y estilo 
proximo a1 de Coello. Pero tarnbien se pueden encon- 
trar rasgos pict6ricos en elementos de sus trazas, como 
el animado repertorio de kngeles y guirnaldas que 
despliegaAen sus diseiios de un organo para la Catedral 
toledanaZ2. Componentes similares se pueden observar 
en un proyecto para altar, destinado a acoger una ima- 
gen rela~ionada con la Pasion, recientemente atribuido, 
creo que convincentemente, a Ardemans (cabecitas 
angelicas en 10s capiteles, roleos naturalistas, flores, 
f~ t a s ) ' ~ .  La coincidencia temitica con la pintura del 
momento, no es exclusiva de Ardemans, ya que es 
habitual en retablos de otros artifices coe~ineos*~, pero 
delata una comunidad plhtica con lo pictorico nada 
desdeiiable. 

En 10s programas decorativos emprendidos por 
Ardemans, la pintura se ve asimismo engarzada con la 
arquitectura. Su tarea principal, tras su nombramiento 
como Maestro Mayor de Obras Reales (1702)*', fie la 
redecoration y acondicionamiento de 10s espacios pri- 
vados del A l c b  de Madrid, para adecuarlos las nece- 
sidades del nuevo monarca Borb6n16. Con el tiempo. 
sus encargos se extendieron a las zonas de represents- 
ci6n del palacio, en la fachada principal del edificio. El 
precedente inmediato de esta actividad en 10s salones 
oficiales, lo constituian 10s programas ideados por 
Diego Velkquez para Felipe IV". En la zona antes 
ocupada por las habitaciones de Carlos 11, se decidi6 
habilitar una gran estancia como colofon a 10s espacios 
ceremoniales: el Salon de Grandes. Esta es, sin duda, 
la m&ma realization de Ardemans en el Alcizar y en 
la que mis se aproxima a 10s gustos de 10s comitentes 
regios2'. La parte fundamental de esta decoration eran 
las pinturas de la Coleccion Real. La solucion adopta- 
da, en la que la articulaci6n de 10s muros se ajustaba a 
10s cuadros que alojaban, es un ejemplo mis de comes- 
pondencia entre arquitectura y pintura en la obra de 
Ardemans. Ademis, para la obra se encargaron pintu- 

Fig. I .- Seglin 7: ARDEMANS: Caiafalcu de la Reina Mar, 
Gabriela de Saboya. 171.5. Madrid. Biblioieca Nacionc 

ras a Palomino y Francisco Ortega, seguramente ajus- 
thdose al diseiio general del P-"-'9 
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TambiCr exi6n con la arquite~ 
caricter pr~ 1, Ardemans se ayu 
para sus fabr~cas efimeras. Estas se dedicaron 
tipos de ceremonias, bien distintas: las entrada! 
exequias reales. 
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a. Pinfuras festivas 
Los artistas del reinado de Carlos I1 dispusieron de 

dos ocasiones inmejorables para el desarrollo del arte 
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festivo, las entrada reales de las dos esposas del último 
Austria, María Luisa de Orleans y Mariana de Neo- 
burg". No hay pruebas de la participación de Arde- 
mans en los adornos para la recepción de la primera 
reina (1680). Pero entonces trabajaba junto a Claudio 
Coello, quien intervino activamente en la preparación 
de la entrada3', por lo que no es extraño suponer una 
colaboración con su maestro en esa celebración. Puede 
corroborarlo, el hecho de que Ardemans es uno de los 
artistas que graban las láminas que representaban los 
monumentos levantados para la ocasión, encargadas a 
Coello, Donoso, Matías de Torres y Diego González 
de la Vega3'. Estos delegaron en otros artistas, para la 
realización de algun estampas, como Ruiz de 
la Iglesia e Isidoro mdo, sin duda conocedo- 
res de dichas decor Seguramente, fue Coello 
quien encomendó a ~ILLGI I IP IW:  parte del trabajo que en 
principio le correspondía. 

En cambio, si está documentada su presencia en los 
actos dedicados a Mariana de Neoburg (1690). Ya 
vuelto de Granada, e inmerso en la conclusión de las 
obras de la Casa de la Villa, es requerido como pintor, 
por la compañía de artistas que se ocupó de la *Calle 
de los Espejos*, diseñada por José Caudí, ducho espe- 
cialista en tramoyas teatrales3'. Se encomendaron a 
Ardemans los lienzos que acogían los arcos que deli- 
mitaban la calle. En principio se pensó en escenas de 
historia, pero finalmente se optó por representar jero- 
glíficos alusivos". La sucesión de tales jeroglíficos 
aparece pormenorizada en la descripción que se publi- 
có del evento j5, contabilizándose 44 nichos y 8 grutas. 
Tan elevado número y las proporciones de las pinturas, 
en algunos casos superiores a los 7 metros de altura, 
hacen pensar que Ardemans tuvo que contar, necesa- 
riamente, con ayuda para la realización del encargo. 
Por tanto, en 1690 -la entrada tuvo lugar el 20 de ma- 
yo- debía contar con un taller de cierta entidad, para 
hacer frente a tan importante tarea. 

Con la llegada de Felipe V, en 170 tió el 
pomposo ceremonial de recepción y s naron 
r :oraciones. En esta ocasión, nificó 
z .io de la fiesta fue el prop ans36. 
( irrirá con los catafalcos fur ya no 
ejecuta las pinturas, sino que las " ~ ~ v ~ n u i  . En el 
programa alegórico, las pinn m presentes en 
diferentes puntos del recorrid ;os paisajes fin- 
gidos del Monte Parnaso y los LUau,u3 de historia en el 
Arco del Prado (La toma de Sevilla por Fernando 111 y 
la de Jerusalén por San Luis). Ya que otros elementos 
de estas decoraciones fueron diseiiados por Ardemans, 
caso del Monte Parnaso, cuyo dibujo se conserva en la 
Biblioteca Nacional, es seguro que también dio las 
composiciones de alguna de estas pinturas. También 
intervino en otro tipo de actos cortesanos, como es el 
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caso de las fiestas con motivo del nacimiento del futuro 
Luis 1. en los que supervisó la tramoya teatral en el 
Coliseo del Retiro3'. Pintores como Palomino, García 
Hidalgo y Juan Vicente Ribera fueron quienes materia- 
lizaron el proyecto. 

b. Pinturas fúnebres 

Los catafalcos funerarios de la familia real, como lo 
eran las entradas, constituían un espectacular vehículo 
de propaganda ensalzadora de su poder, si bien con un 
sentido más sombrío 38. El túmulo municipal a la me- 
moria de Carlos 11, inaugura la serie de fábricas fune- 
rales proyectadas por Ardemans, que se ocupa de ellas 
gracias a su cargo de Maestro Mayor de Obras, en el 
reinado de Felipe VI9. Estas grandes "máquinas" iban 
acompañadas por jeroglíficos en los muros del templo, 
cuyos temas dependían de los ideólogos del programa 
iconográfico, que hacían habitual la presencia de pintu- 
ras en dichos conjuntos. Entre los pintores que colabo- 
raron con Ardemans en este tipo de alegorías, podemos 
encontrar de nuevo a Juan Vicente Ribera y a Palomi- 
no. 

Los últimos túmulos de Ardemans presentan un 
mayor interés hacia lo pictórico, en comparación con 
los anteriores. En el monumento a la memoria de Ma- 
na Luisa de Saboya, de 1714 (fig. l), la pintura hace 
acto de presencia en el mismo capelardente. El cama- 
nn estaba cubierto #por la parte interior (de) un cielo 
raso, en cuyo medio se pintó una luna llena; pero 
eclipsada por la sombra, que en forma pyramidal des- 
pedía de ella un globo terráqueo ...B~". En realidad, es 
otro jeroglífico, como los que adornan el templo, in- 
corporado al cuerpo del catafalco. Pero, en el frente 
del segundo cuerpo, se optó claramente por una pintu- 
ra: #Que se pintó en la frente del Real Túmulo. En 
honesto entretenimiento se dexaban ver las tres Gra- 
cias; y por detrás las Parcas*. Es, indudablemente, una 
pintura alegórica, y es bien significativo que ocupara 
un lugi I la estrui túmulo, 
anterioi ,scudos o I escultó- 
ricos. 

El CUIPILV U= LUIJ ALV (1715). I G ~ I L G  111 decora- 
ción interior de la cámara mortuoria y, aunque un 
atlante de escultura preside el conjunto, es un retrato 
del rey lo que sostiene sobre sus espaldas, al que la 
fama proclama con su trompeta. La figura del gigante 
encorvado sosteniendo el globo, se ha comparado con 
la empleada por José Benito de Chumguera en el tú- 
mulo de Mm'a Luisa de Orleans (1680). También se 
puede relacionar con un dibujo laudatorio. obra de 
Herrera el Mozo, en el que un atlante sostiene el orbe 
con los retratos de Mariana de Austria y su hijo Car- 
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Fig. 2.- 7: ARDEMANS: Pfovecto pl 
co. Londres. British Museum. 
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Fig. 3.- J.  PALOMINO. seglin 7: Ardetnans: Cafc 
Luis 1. 1725. Madrid. Biblioi 
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Analoga position presenta el angel-atlante que aparece 
en un dibujo, de rr rdemans, I visto 
como proyecto de ~n efimerl i para 
una celebration de Horas (fi, nPoc0 
es descartable que sea preparatorio para un retablo, 
puesto que a finales del XVII en Madrid era frecuente 
el uso del llamado retablocuadro, que en verdad era 
un gigantesco marco para la pintura; una es~ecie de 
escenario para un enonne telon pict6r 
del retablo presidido por la monumen 
de Claudio Coello, en el Convento de S 

Retomando la tr tafalcos de Ar- 
demans, el ultimo d (fig. 3). ofrecia 
pinturas alegoricas arcadas a mod0 
de "tremo" rematmu F11 uLV , JVIV en la fachada 
principal del conjunto, el marco albergaba esculturas. 
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)royectos o en sus arquitecturas efimeras). Pero el 
jbjeto fundamental de este articulo, es desenterrar su 
aceta de pintor. La primera obra conocida de Arde- 

mans es una pintura, eso si, muy modesta y poco elo- 
cuente de sus cualidades o destreza tkcnica: El techo de 
la escalera de la Enfermena de la VOT, de Madrid 
fig. 4). Realizada entre mayo y julio de 1683, en 
:olaboracion con el desconocido Tomas Garcia, es una 
:omposici6n muy elemental, puramente decorativa, 
lue ya ha sido documentada y estudiada en extenso4'. 
lcupando la secci6n plana de la b6veda, el fresco 
~rticula el espacio estrecho y alargado de que dispone, 
mr medio de tres recuadros, separados por cuatro 

1gulos 
gidos, 
el re- 

arjas con 
le 10s extr 
)stentan st 
.....A*- --- 

el nombr~ 
emos, enc 
:ndos esci 
..-..I ---- 

nenor en 
:ionar cor 
llgunos ed 

lei hospit; 
,esistirse 2 

:stucos fin 

:o a 10s cir 
:oweta, in 
ro person; 
b l  am....-:- 

la producl 
I las decc 
lificios de 

e de la Vi 
:errados el 
udos franc 
--:A,. ..A- 

OT. Los ( 

n marcos I 

:iscanos. 
-3.. C..l"A . 

dos rectir 
ovales fin! 
En tanto 
mn-r.,. an* ,  .uau~u Lcuual, IcLuIIIuu pu1 "11 l a l a w  I1IaLC.u ratriado, 

,610 contiene una decoracion circular, de motivos ve- 
getales que se ramifican simktricamente. La simplici- 
Iad y el tono discreto del fresco, hacen de 61 una obra 

ci6n de Ardemans. Se puede rela- 
xaciones. heraldicas, presentes en 
1 barroco madrilefio. El caso mas 

mportante es el techo del Sal6n de Reinos, del Palacio 
lel Buen Retiro, de una riqueza decorativa mucho 
nayor. En esta linea, ya de fines del siglo XVII, esd  

21 techo de la sala que da a la galeria de la Calle Ma- 
yor, del Ayuntamiento de Madrid46. En el caso de la 
Enfermeria de la VOT, se busc6 un adorno sencillo 
para la sobreescalera, que hiciera alusion a1 propietario 

al, sin grandes alardes reto 
I una timida simulaci6n e l  
~gidos-, caracteristica ineludit 

aclones ael Barroco. 
La irrealidad es llevada a ; ambiciosas en 

:I segundo encargo que recibi ins de la VOT, 
:sta vez en solitario, el Tecno ae la sacristfa de la 
Tapilla del Cristo de 10s Dolores (figs. 5-6). Tambitn 
~rfectamente documentado 47, fue pintado entre enero 
r abril de 1686. Representa el ascenso de San Francis- 
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'quadraturismo", imperante en la decoracion mural 
nadrilefia, de finales del Seiscientos. La herencia de 
aitelli y Coloma habia sido asumida por 10s artifices 
le la Cone, en especial Carrefio y Rizi que colabora- 
.on con ellos en el Sal6n de 10s Espejos del Alc5zar. 
'recisamente, la figura de San Francisco, es represen- 
ada en un pronunciado escorzo, visto de "soto i~ ell" 
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que se asemeja al San Antonio que estos maestros 
pintaron en la clipula de San Antonio de 10s Portugue- 
ses (1665-1668)48. Cuando Ardemans decor6 la sacris- 
tia, el San Antonio aparecia levitando, sin la peana de 
nubes que hoy presenta, aiiadida por Luca Giordano 
cuando retoc6 10s frescos. La idea misma del contraste 
de espacios, el arquitect6nico y el celestial, arnbos 
igualmente ilusorios, es tambitn vinculable a la tradi- 
cion de Rizi y Carreiio. 

El recurso de 10s personajes asomados, es tambitn 
c o m h  a obras madrileiias unente anteriores. 
Rizi, en la Capilla del M Convento de las 
Descalzas (1678), rodea de KIO el contorno de 
la clipu barandilla. El mismo tema 
lo habi; :ra el Mozo, en el anillo de 
la medi illa de la Virgen de Atocha, 
quien haula LvI-(LUV a 1VJ Ap6stoles como testigos de 
la Asunci6n de la Virgen. Ardemar esta he- 
rencia a travks de Coello. En sus dec ; al fres- 
co utiliza elementos similares, irrumrlLlluv ,US celajes 
en las arquitecturas. Es el caso de io de la 
Catedral de Toledo o el Sal6n Real sa  de la 
Panaderia de Madrid, arnbos hecho boraci6n 
con Donoso. 

Del mismo aiic uadro de 
altar, firmado pc Rosario, 
con el Niiio, Santa Catalzna y Santo ~ o r n z n g o ~ ~  (figs. 
7-8). El lienzo perteneci6 al can6nigo U p e z  Cepero, 
de la Catedral de Sevilla M. Angulo dio noticia de su 
existencia, en colecci6n particular madrileiia, per0 sin 
publicarla51. Es la pintura miis importante, al margen 
del techo de la Sacristia de la VOT, que nos ha llegado 
de Ardemans. La escena responde a las devociones 
dominicas, en la que la Virgen y el Niiio entregan 
sendos rosarios a 10s Santos fundadores de la Orden. 
La Virgen ostenta atributos propios de la Inmaculada, 
como la corona de estrellas o la timica cannesi, en una 
mezcla usual en el rosario d o m i ~ i c o ~ ~ .  Esta asimilacion 
de 10s simbolos concepcionistas en las representaciones 
marianas es habitual, asi Coello en la Aparicibn de la 
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T\IUGIIIUID 36 levela cornv 1111 ~ U I L U I  UIGSUU. inmerso 
de lleno en la 6rbita de Coello. CI ncide en 
composici6n y t i p s  humanos, siendc eviden- 
tes 10s ecos de Carreiio (fig. 9). Su vll~bcz~aud es m&s 
suelta 1 lue la de su maestr ,rcana al 
modo c del asturiano. La e igura de 
Maria, y aristocritica belle la esce- 
na. El conjunto, en inestable simetria, irradia un pro- 
fundo sentimiento mistico, expresado con gesto conte- 
nido en las figuras principales, y con exultante dina- 
mismo en la gloria de hngeles que las rodea. El colori- 
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;ig. 5.- 7: ARDEM~NS: Apofc.osis r/e Son Francisco. itloclrrd 
iacristia de la capilla del C~.isto r l ~  10s Dolores. 1686. 

Fig. 4.- 7: ARDEMANS y. 7: ORTEGA: Esclrdos Franc~scanos. 
Madrid. Sobreescalera de la Enfermeria de la VOT. 1683. .%. . ., 

* -- d 1 

Fig. 6.- 7: ARDE.WANS: APOI~,OSIS de Sun Franc~sco tdetnlle). 
Madrid. Sacristia de la capilla del Cristo de 10s Dolores. 1686. 

do, que se adivina suntuoso en la nlnica de la Virgen, 
es atemperado por la austeridad de 10s hlbitos domini- 
cos, pero es fie1 reflejo de 10s tonos luminosos caracte- 
nsticos del barroco en Madrid. El recuerdo de Pereda, 
exceptional colorists de regusto vtneto, tambitn pare- 
ce presente. Con el conocimiento de este cuadro, se 
amplia considerablemente la vision de Ardemans pin- 
tor, cuya calidad no desmerece de sus maestros. Dada 
la envergadura de la obra, debio estar destinado a un 
altar de alguna fundacion dominica. 

Durante su estancia en Granada, documentada entre 
1688-89, ademis de su intervention en la fibrica de la 
catedral, debi6 realizar algunas pinturas", que provo- 
caron el conocido enfrentamiento con Pedro Atanasio 
Bocanegra. Palomino relata el suceso. en el que un 
joven Ardemans acepta el desafio del pintor granadino 
a un "duelo de retratos", del que sale victorio~o~~. 
Aparte de lo novelesco del suceso. tan del gusto del 
pintor y tratadista cordobks, Cste informa de la conti- 

nuidad de Ardemans en el ejercicio de la pintura, in- 
cluyendo la retratistica en sus temas. El retrato de 
Bocanegra, de mano de Ardemans, fue visto por Palo- 
mino en 1712 en Granada. en poder de Sim6n de Cos- 
tela, cura beneficiado de la parroquia de la Magdalena. 
En 1795, en el catAogo de la colecci6n de Pedro Alon- 
so O'Cruley, de Cidiz, figuraba *La cabeza de Atha- 
nasio, de Ardemans*". No es posible comprobar si el 
ejemplar gaditano es el mismo que, en la actualidad, es 
considerado el Rerraro de Bocanegra hecho por el 
pintor madrileiio, en la catedral de Granada5' (fig. 10). 
Que es en efecto Pedro Atanasio, lo confirma su pare- 
cido con el autorretrato que este incluyo en La Flage- 
lacibn, de la misma Catedral. En cuanto a la autoria, 
dado el ma1 estado del lienzo, no se puede asegurar 
que sea en efecto obra de Ardemans. como tampoco 
negarlo. La tipologia del retrato es semejante a obras 
madrileiias del mismo periodo, como el Autorrerrafo 
de Sebastiln Muiioz, otro discipulo de Coello, del 



'rado5' (fig. 11). Acompafiando a la efigie de Bocane- 
:ra, se conservan cuatro retratos de pintores granadi- 
~os,  de impostacion anfiloga, alguno de 10s cuales 
ambiCn se ha atribuido a A r d e m a n ~ ~ ~ .  Tal vez se trate 
le una serie de artistas locales, obra de varios artifices, 
,a que presentan diferencias de factura entre si. Tam- 

biCn en Granada, se asigna a Ardemans una Inmacula- 
da (fig. 12). en el Convento de San Jeronimo6'. Dada 
la filiation del lienzo, emaizado en 10s modelos canes- 
-0s caracteristicos de la ~intura  pranadina. no Darece 

mento en que profesaron sus hijos (1700). Aunque no 
se sabe c6mo lleg6 a su actual paradero, un importante 
monasterio de religiosas Agustinas, es posible que 
fuera donaci6n de Vicenta Ardemans, hija de Teodoro, 
quien realiz6 diversas entregas al convento, aunque no 
se menciona expresamente esta  bra^^. 

Las representaciones simMlicas del Niiio Jeslis, son 
tema habitual en la Espaiia del siglo XVII, sobre todo 
destinadas a la religiosidad privada. Ardemans tuvo en 
Pereda un esplCndido ejemplo de este t i ~ o  de alegorias, 
con un significado distinto, .iunfanre 
de la Muerre y el Pecado ' ; versio- 
nes de Antonio Van de PCIC, ~ I I I L U I  1~ld~1ullado con 
Pereda, en la Iglesia de Santiago de Alcall de Henares, 
y de Francisco Cmilo,  en el Museo de Ponce6'. Un 
Nifio, en actitud identica al de Serradilla, figura en el 
grupo celeste del Sun Anto -ando a 10s peces, 
de C a r r e f i ~ ~ ~ .  

Se debe suma laber pictorico de 
Ardemans, aunque su autoria parece controvertida. La 
Aporeosis de Sun Felipe Nen (fig. 15). del Oratorio de 
San Felipe Neri de Alcala de Henares, fue dada a co- 
nocer por Tormo en su guia de la ciudad@. La mencio- 
no como firmada y fechada por Ardemans, aunque sin 
informar del aiio; ademls, la creia copia de Donoso, 
segurarnente refiriendose al cuadro que Cste pint6 para 
el Oratorio de Madrid7'. Otras investigaciones poste- 
riores niegan la existencia de tal firma7'. Al no haber 
podido acceder a la obra, creo que merece ser tenida 
en cuenta, respetando el juicio de Tormo. Desde luego, 
es una composici6n tipica del barroco madrileiio, en la 
que la aparici6n de Cristo y Maria al Santo, es 
"arropada" por una bulliciosa corte de 5ngeles. Rela- 
cionada con esta obra, existe una version con modifi- 
caciones, en el Centro de Estudios Historicos de Ma- 
drid (fig. 16). La Virgen es reemplazada por Dios 
Padre. siendo entonces la Trinidad la que se presenta a 
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Fig. 8.-  7: ARDEMANS: Ln Virgen del Rosario. 
con el Niiio Sar~to Domingo .v Santa Catalina (detnlb 
Cofecciorl particular 

Fig. 7.- 7: ARDEMANS: La Vir;rerz del Rosario, con el niiio 
Domingo y Santa Catalina. Coleccidn particular 

la puerta del Sagrario de la iglesia de las Angustias, de 
Madrid73. Pero es, sig duda, el inventario de sus bie- 
nes, el documento que arroja rnis luz sobre sus pintu- 
ras y 10s temas que trat674. Se contabilizan hasta 23 
obras ~ d e  mano del difunton, en su mayoria obras reli- 
giosas, pero tambien figuran un retrato de Felipe V, un 
bosquejo de Alcides (en la cuna?), dos paisajes y cua- 
tro cuadros *...con algunos niiios con festonesn. Asi 
pues, Ardemans abordo un conjunto de generos mis 
amplio que el que se venia advirtiendo, solo centrado 
en lo religioso. 

En cuanto a la supuesta copia de un Autorretrato de 
Ardemans, par AndrCs Gin& de Aguirre, no hay datos 
que confirmen la identidad del retratado. Desde el siglo 
XIX, figura en la sala de retratos de la Academia de 
San Fernando, con la misma identificacion, actual- 
mente tenida por dud~sa'~.  Lo tinico cierto es que, con 
tkcnica dieciochesca, reelabora un t i p  de retrato pro- 
pi0 del XVII. 

d. Obras recusadas 

El catilogo de Ardemans, exiguo de por si, se ve 
aun mis reducido a1 comprobarse que no le pertenecen Fig. 9 - J CARRENO Innracctladci C P I I C ~ ~ ~ C ~ O I I  
algunas piezas que se le vienen asignando. El caso mis Madrid, colecclon parrrcular 
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lfirmar que quien firma se apellida Al. 
Ue T o r ~ b ~ o  Alvarez, se conocen obras fechadas entre 
1714 y 1723, habiendose advertido ya su reiaci6n tCc- 
~ i c a  y estCtica con Ardemans, pero teniendo en cuenta 
jU menor calidad '? Estas pinturas, pasan a ser lo 
nejor de su producci6n conocida, por lo general bas- 
ante mediocre. TambiCn son de Alvarez dos escenas 
je la vida de San Pedro de Verona (fig. 18). en el 
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debido igualmente a una interpretacibn erhnea de la 
firrna. A1 tratarse de un personaje casi desconocido, es 
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le las noticias dadas por C e h ,  es sabida la rela- 
ci6n de Ardemans con el grabado, fundamentalmente 
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dando dibujos para ser llevados a la plancha. desde 
fecha temprana. En 1685, se publicó en Madrid la 
Historia de la Conquista de México, de Antonio de 
Solís, ostentando en su portada una estampa de J.F. 
Leonardo, según dibujo de Ardemans (fig. 19). Es un 
retrato del rey Carlos 11, en el que predomina lo ar- 
quitectónico desarrolla un lenguaje alegórico, 
muy simila iños más tarde emplearía en los 
catafalcos fi stos también fueron modelos para 
ser grabados, ya en el reinado de Felipe VEZ. 

Precisamente, otra de sus intervenciones destacadas 
fue el dibujo del retrato ecuestre del primer Borbón 
(fig. 20), realizado por Edenlick para encabezar la 
Sucesión de el rey Felipe V Nuestro señor, en la Coro- 
na de España. .-, escrita por Ubilla y Medina e impresa 
en 1704. No se debe olvidar, que ese año Ardemans 
recibió el nombramiento como Pintor de Cámara. Es 
muy posible que el grabado creara unas espectativas, 
que finalmente propiciaron su encumbramiento oficial 
como pintor. A los ojos de Felipe V, resultaría una 
imagen correcta, ajustada a la propaganda propia de 
tiempos de guerra. El Rey es representado como ven- 
cedor, con sus tropas al fondo, en actitud victoriosa. El 
tipo ecuestre es un convencionalismo del retrato del 
príncipe, que busca proclamar su energía y vigor gue- 
rrero. Pero no aparece como un simple caudillo mili- 
tar, le adornan la Fortuna y la Justicia; y la Fama di- 
vulga sus triunfos. He dicho que es "correcto", porque 
ofrece una imagen del nuevo monarca suficiente, eficaz 
para los fines propagydísticos que se desean, a través 
de los estereotipos de representación de la Monar- 
quía". Quizá este precedente animó a Felipe V a hacer 
a Ardemans, desde 1702 su Maestro Mayor de Obras, 
también su pintor de cámara. Es curioso el paralelismo 
que Felipe y su oponente, el Archiduque Carlos, esta- 
blecen al coincidir ambos en concentrar en un único 
artista los títulos de arquitecto y pintor: Ferdinando 
Galli Bibbiena en el caso del Habsburgo, y Ardemans 
en el del Borbón. Finalmente, ya fuera porque sus 
pinturas no respondieron a los objetivos esperados, O 

porque sus obligaciones como arquitecto acabaron por 
desviarle hacia otras ocupaciones, lo cierto es que poco 
fue lo que debió realizar en este campo. 

Volviend~ mtactos con el grabado, éstos no 
se limitaror liseños para su estampación: el 
propio Arde grabador. Ya se aludió a su par- 
ticipación en el frustrado proyecto de perpetuar 10s 
adornos para la entrada de María Luisa de Orleans. en 
los que colaboró con Coello, Arredondo, Ruiz de la 
Iglesia y Matías de Torres, entre otros R4. Otra prueba 
de su dedicación al buril, extrañamente ignorada, es la 
presencia de quince planchas de grabado en el inventa- 
rio de sus bienes8'. Aunque la mayoría de las placas las 
haría él mismo, sólo se mencionan tres de su mano: un 
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Aaemas, entre las cosas de madera de su casa se tasa 
~ V n a  prensa de encina de docs. (sic), usillos y sus 
tuertas*, que sena la empleada para estos trabajos. La 
práctica del grabado, en especial al aguafuerte, era 
usual entre muchos pintores cortesanos8" Coello no fue 
una excepción, por lo que debió aprender la técnica 
con él. De nuevo, otra actividad artística liga a Arde- 
mans con el entorno pictórico, en el que se formó. 

De este recorrido por diversas facetas artísticas, con 
la pintura como trasfondo permanente, resulta una 
imagen de Ardemans más rica y compleja, inmersa de 
lleno en el entorno que le rodeó. Como sus arquitectu- 
ras, sus pinturas se nutren de la tradición barroca fini- 
secular. en la que fue educado. Su propio gusto, pre- 

,u colección de pintu reflejo fiel de la 
1 de influencias que in el barroco en 
Giordano, copias d , de Tiziano. de 

Velázquez y de Van Dyck. También atesoraba obras de 
sus maestros, (Coello, Herrera el Mozo, Mateo Cere- 
zo..) y de sus compañeros (Manuel de Castro, Jeróni- 
mo Ezquerra, Palomino). En las fechas en que fue 
tasada su colección, debió ser tenida como la herencia 
de un maestro de la vieja escuela, a ojos de una corte 
que reclamaba "nuevos aires", ansiosa por diferenciar- 
se de la e stética de los Habsb 
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Fig. 17.- Transcripcidn 
de Toribio Alvarei. 

Fig. 1 8.- TORIBIO ALVAREZ: 
Milagro de Sun Pedro de Verona 
Madrid. Palacio Arzobispal. 

Fig. 19.- J. E LEONARDO, sc~tin 7: Ardertmrts: Pormclll de la 
Historia de Nueva Espaiia. 1684. Madrid Brhlioreca Nacionol. 
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EL Sagrario de la Catedral de Granada 
y la Junta de Maestros de 1738 

Ren6 Taylor 
Museo de Arte de Ponce, Puerto Rico 

nnuario del Depanarnento de Historia y Teoria del Arte 
(U.A.M) Vol. VII-VIII. 3995-1996 

E l  archivo de la catedral nos suministra interesantes 
ejemplos de 10s procedimientos adoptados por el ca- 
bildo ante determinados problemas relacionados con la 
fibrica de la iglesia. Entre ellos se destacan dos por su 
especial interis. El primero fue la oposici6n que se 
organiz6 en 1577 para cubrir la vacante de maestro 
mayor, debido a la muerte de Juan de Maeda, en la 
que participaron b a r 0  de Velasco, Juan de Orea y 
Francisco de Castillo' El segundo, menos conocido, 
fue la junta de maestros, convocada en 1738, para 
dictaminar sobre el actual estado y futura prosecution 
del Sagrario catedralicio, entonces en vias de construc- 
ci6n (Fig. 1). 

El 10 de abril de 1738 avisaron a1 anobispado y a1 
cabildo que habia aparecido una raja em el pedestal de 
uno de 10s machones centrales, en concreto el del su- 
reste'. Aunque no muy profunda era de cierta exten- 
si6n, pues coma desde el centro del pedestal hasta la 
base de la semicolumna inmediatamente encima (Fig. 
2).  Se mando suspender la obra y se colocaron marca- 
dores en la raja para ver si se seguia abriendo, pero se 
mentuvo inmovil. 

El Sagrario habia sido proyectado y cornenzado por 
Francisco Hurtado Izquierdo (1669-1725) en 1705, por 
iniciativa del anobispado D. Martin de Ascargota, que 
costeo la obra3. Su mecenazgo continuo hasta princi- 
pios de 1714, cuando se suspendio la construccion4. 
Muerto el arzobispo en 1719, el cabildo decidio en 
1722 hacerse cargo de costear la prosecuci6n del Sa- 

grano, as~gnado para este fin la exigua suma de 2.000 
ducados a1 aiioS. Al mismo tiempo se nombro a Jose de 
Bada maestro mayofl, cargo que desempeiiaba cuando 
en 1738 se produjo la aludida raja. 

La planta que tanto agrad6 a D. Martin no era otra 
que la de San Pedro de Roma. A1 mismo tiempo era 
condici6n que el alzado correspondiera en estilo a1 de 
la catedral de Silk7. S e a n  un informe de la ipoca 
bajo la maestna de Hurtado, mientras el arzobispo 
Ascargorta costeaba la obra, so10 se consigui6 "ver la 
fabrica sacada de zimientos y hasta de ocho varas en 
alto poco mas,..."'. Esto se ha interpretado como que 
la esuuctura estaba en las b6vedas de la cripta, pero es 
muy poco probable,conociendo 10s mitodos de cons- 
truir de aquella epoca.que la edification subiera por 
igual. Cuando se declaro la raja, el Sagrario habia 
alcanzado una altura de cuarenta y seis varas y se esta- 
ba trabajando en el anillo de media naranja (Figs. 3 y 
4). Bada llevaba unos dieciseis aiios a la cabeza de la 
obra como maestro mayor. 

Siete maestros en total fueron convocados a la junta 
y sus pareceres se conservan en el archivo de la cate- 
dra19. El primero corresponde a Josi Gallego, maestro 
mayor que fue de la catedral de Jain. Luego viene el 
de Simon Mpez de Rojas, maestro mayor de la cate- 
dral de Almeria, que firma su escrito junto con 10s 
maestros de albaiiileria Miguel Gallardo y Miguel 
Mpez. El tercer informe es el del presbitero Alonso 
del Castillo, maestro mayor de la Real Intendencia de 
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Sagrario d, 1 HURTADO Y JOSE DE BADA. Pedestal con la Fig. 2.- 
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crranaaa. A cont~nuac~on rlguran los ue Isidoro Albo y cer no nace nada para modificar este adverso juicio. 
Jose de Bada, respectivamente aparejador y maestro Nos cuenta c6mo visit6 el Sagrario en dos ocasiones. 
mayor del Sagrario. El quinto parecer es de Vicente de En la primera iba acompaiiado por el Magistral y 
Acero. maestro mavor de la Real Flbrica de Tabacos Obrero de la Fbbrica. D. Mateo Enriauez. En la se- , - - -  
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de acuerdo a1 proyecto de Hurtado". 
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la voz cantante en el asunto e imponer su criterio sobre 
todos 10s d e d s .  DespuCs de esta visita grupal hubo 
dos reuniones de 10s maestros. En la primera parece 
que se pusieron mis o menos de acuerdo con las solu- 
ciones propuestas por Gailego, pero en el curso de la 
segunda, segtin este liltimo, "se frustro la concordia 
por el dho Dn Jose de Bada y su aparejador,. .." La 
reuni6n termin6 en desacuerdo, por lo que el Magistral 
le dijo que diese su opini6n por separado. 

Comienza Gallego estableciendo su posici6n conser- 
vadora y reaccionaria como arquitecto, hacitndose 
partidario de las ideas -]as llama doctrinas- del fraile 
del siglo anterior, Fray Lorenzo de San Nicolls. Abo- 
ga, pues, por la iglesia en forma de cruz y hgulos 
rectos" como simb6licamente la mbs apropiada y 
tknicamente la mas fuerte. Fue utilizada esta planta de 
i~lesia, nos dice, "desde la benida de Xptto, a nra 
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Fig. 3.- FRANCISCO HURTADO .lost DL RADA. Interior del Sa~rario de la caredral. 
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Fig. 4 - FRANCIFCO HURTADO v JOSE DE RADA Granaciu 
Crucero del Sagrano. 

Fig. 5.- Jest GALLEGO. Pro?.c.cto pclra encariennr lor cir~rienro.~ 
del Saprar~o. 



redempclon, pues desde aquel tiempo se forman y 
distribuien 10s Templos en forma de Cruz y siendo esta 
formada de angulos recttos, 10s que son ynbencibles 
assi en lo material como en lo formal, en qualquiera 
ynbassion por estta razon debemos 10s Arquittectos 
3bservar 10s prezepttos desta simetna en ttodas las 
 bras que nos encargan, . . . " Mds dogmdtico no se pue- 
de ser, que es precisamente lo que diferencia a Gallego 
del fraile agustino. Lo que en Cste era una recomenda- 
ci6n -admiria otros t i p s  de plantai4 - en Gallego se ha 
fosilizado y convertido en un articulo de fe. "- "- 
ruponer que existir 
tectos que pensaban 
:I ~rofundo arraigo uuc iuvu la ulauia LIULIIUIII 

Queda el interrogante de quC indujo a Gallego a 
producir un informe tan negativo e incluso si creia que 
lo que habia escrito era verdad. A1 tratar de contestar 
estas preguntas, hay que tener en cuenta que Gallego 
habia sido maestro mayor de la catedral de JaCn hasta 
1736, cuando fue separado del cargoi6. Existe, pues la 
posibilidad de que Cste aspirara a sustituir a Bada en la 
maestna de la catedral granadina, aunque el salario de 
700 ducados anuales que recibia en JaCn" caia muy por 
debajo de 10s 400 ducados que se le pagaban a Bada". 
0-  L-L ria dado cuenta que Bada no le caia muy bien al 

I y ganarse a Cste sena un paso importante en 
su prophito. Por lo tanto un parecer demoledor 
n modo eficaz de desacreditar al incumbente. 

Cor :s de todo el infon lllego un 
tono a1 de sobresalto, que dejar de 
impres s autoridades eclesi, rsuadiCn- 
doles que lo edificado estaba destinado a venirles abajo 
en cualquier momento. Refuerza sus acumulados repa- 
ros contefrases corno: "las Zepas de las Colunas esttan 
ttottalm ynposibilittadas de subsisttir.. . "; "en ttan 
supremo grado que ttienen de peso sobre si las so- 
bredhas Colunas,. . . "; "ttoda estta biolenzia y fuga la 
esttan haziendo contra las pames mas flacas, ... "; "es 
muy preziso desmonttar ttoda la carga de dhos Arcos" 
y sobre todo "y es ciemo que aunque no se ubiera 
bistto en la dha Coluna el efectto presentte, no me 
arrojaria a seguir dha obra, y mas teniendo el abiso de 
ttantos y ttan admirables Auttores como an escritto 
sobre forttificacion, que por no seguirlos, se an bistto 
muchas Ruinas;. " Rain las circunstancias no es de 
sorprender que j de 10s pareceres siguientes 
estCn dedicados r a Bada de las alegaciones 
de Gallego. 

Jarecer de Sim6n G p e z  de Rojas y 10s dos 
1s de albaiiilena Miguel Gallardo y Miguel 
z es el mis corto y escueto de 10s siete. Estos 

arr~ouyen la raja a un leve sentimiento del cimiento o 
que el enchapado del pedestal fue impropiamente colo- 
cado, previniendo que en el futuro el mismo daiio 
nodria manifestarse en 10s demis machones. Es un 
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:oda una serie de tratadistas, incluyendo a inge 
militares como Cristobal de Rojas y Fernindez % 
no. Su cita de Vitruvio nada tiene que ver con 
quitectura civil, sino con la militar. Gallego parece 
:onceder una fuerza inapelable a estos autores por el 
mero hecho de que circulan impresos. "Y siendo", 
~rosigue, "cierttas las dhas Zittas y que se deben ob- 
jervar y guardar, me preziso con algun senttim" dezir 
a V.S.I. que en la dha obra del Sagrario en sus Zi- 
mmienttos no se a observado en su forttificaci6n 13. 

Docttrinas,.. . " 
Para abreviar, G, siguientes 

3e gravedad en el bagrano. En pnmer terminl 
:irnientos de 10s cuatro machones centrales eran 
:uados. Segundo, les faltaba a estos una tercera 
3el grueso que deberian tener. Tercero, la arga 
Kvedas y 10s arcos era excesiva. Cuarto, el anillo ae 
la media naranja estaba fundada sobre vuelos. En 
quinto lugar, debido a su enorme peso no seria factible 
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pimir el tarnbor de la cupula y criar 6sta directarnente 
sobre el anillo. Este parecer no brilla ni por su origi- 
nalidad ni sutileza. Por otra parte falta por completo la 

perturbaci6n que permea el de Gallego. 
,iguiente parecer del presbitero D. Alfonso del 
1'"s el primero de 10s maestros que podriamos 
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llamar "de casa". Este va directamente al grano criti- 
cando el parecer conjunto de 10s tres maestros por 
atribuir la raja a un leve asiento del cimiento. Afirma 
con toda raz6n que si eso hubiera ocumdo, hubiera 
repercutido en la clave de 10s arcos, lo que en ninm 
momento se habia producido. 

No pone ninguna objeci6n a que se encadenen 10s 
cimientos porque eso no pejudicaria el edificio, sin0 
s610 restarle sitio a la parte destinada a entierros. Por 
otra parte, se muestra completamente contrario a la 
idea de llevar 10s machones a cuadrados I en 
ellos sillares nuevos. Este procedimien uia 
completamente endeble "para poder sopor 3n- 
mensural peso, que sobre ellos avia d t  
Incluso amenazaria con poner la obra "en consten 
zion de mayor riesgo de el que a1 presente se halla;. 
Seria dificil, ademas, "ligar 10s pegadillos a la oLLa 
antigua con la perfeccion que se requiere, y es necesa- 
ria.. . " Tambitn seiiala que la multitud de golpes nece- 
sarios para llevar este procedimiento a cabo y la conse- 
cuente trepidaci6n de 10s machones no hari ara 
favorecer la solidez de la obra.. 

A continuaci6n pasa Castillo a1 parecer go. 
En primer lugar, no acepta el que 10s machones deben 
ser cuadrados, maravillandose de que "un Artifize no 
conozca, que el movimiento de las voquillas es porzion 
zircular". Contradice el que Fray Lorenzo de San Ni- 
colas habia recomendado que 10s rodapits sobresalieran 
hasta la mitad del machbn, s e g h  lo ilustra en su dibujo 
(Fig. 5). Lo que el fraile habia dicho era que sobresa- 
lieran una octava parte. Lo de la mitad era s610 con 
referencia a "torres, o solidos desunidos de todo arri- 
mo." Critica tambitn la tendencia de Gallego a citar a 
tratadistas de fortificaci6n militar, puesto que esta 
sigue principios muy distintos a la arquitectura civil. 

Otra recomendaci6n de Gallego a la que Castillo se 
opone es la de echar tantas cadenas como hav arcos en 
el interior. S610 son necesarias las de 10s :os 
torales. Las demis son superfluas. Descart la 
recomendaci6n de Gallego que se desmont 10, 
las pechinas y eniutas de 10s arcos por ser una preven- 
ci6n complet; iecesaria. Alega que parte de 10s 
arcos son we ;e puede cargar arquitrabe, friso 
y cornisa, a ~ S L U  U= que ya esttn hechos y colocados, 
y menos que se pueda cargar la media naranja sobre 
ellos. En cuanto a 10s arcos Castillo seiiala que las 
molduras que embellecen 10s arcos por su circunferen- 
cia son bastante gruesas como para considerarlas 
"formas de 10s pararnentos de las dovelas". Ademis las 
piedras que se utilizaron son tan largas "que sus extre- 
mos demuestran por su trasdos." De este modo se 
forma un bloque #tree homogeneo, s6lido y resisten- 
te. 
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Al construir sus arcos Bada habia usado cortes de 
piedra "berticales en el compuesto superior". Gallego, 
como hemos visto, proponia reducir el grosor de 10s 
arcos de cuatro pies y medio a dos y medio, pel 
debe enttender, " prosigue, "que las hiladas que c 
sobre dhos Arcos con el dho grueso an de Ilebi 
Comes Zenttricales y las lineas que habian de ser 
bemicales an de reducirse a cortes adinttelados, . . . " 
Castillo rechaza estas exigencias por inutiles y se justi- 
fica haciendo referencia al alegado "leve asiento de el 
zimiento." Parece haber alguna confusi6n en estepunto, 
puesto que no fue Gallego quien se refiri6 al leve sen- 
timiento del pilar, por lo menos no especificamente, 
sino Upez de Rojas y 10s dos albaiiiles. 

En cuanto a1 empleo de la cupula encarnonada, 
Castillo e sd  completamente en contra de estas estruc- 
bras de madera y plomo "por fallezer estas antiziua- 
damente con el summo calor que se les 
fuerza de el sol como la exper i e~ ia  no 
tad0 en todas las obras de esta Ciu que h PUS rt1 

su creazion an fallezidpa en I: iizo en S' 
mingo, Torres de N S de la IS y otras 
yo mismo e tocado y visto en ud; de el F 
de Aragon, y Castilla,. . ." Menciona que en el Pilar de 
Zaragoza fue necesario quitar el plomo de dos de sus 
cinco cimbomos y sustituirlo por cubiertas de azulejos. 
Ariade que ya se estaba comenzando a usar este t i p  de 
cubierta en Granada. 

Pasa Castillo a referirse a un incidente que habia 
tenido lugar unos ocho meses antes. Una piedra de casi 
ciento cuarenta arrobas se habia caido desde una altura 
de veinte varas matando a dos peones. Bashdose en el 
capitulo que trata de Esdtica en el Compedio Mathe- 
matico del padre filipense Vicente Tosd,  Castillo pasa 
a demostrar la fuerza con que la piedra impact6 en el 
suelo. Para 61 este era el verdadero origen de la raja 
del pedestal: "De donde infiero," escribe, "que la tre- 
pidazion o ~ausa  por aver 
acaezido e manifiestan las 
quiebras I( w criado todos 
cuatro machones a u tiempo, y 
dos igualmente, y cl de una mi 
composizion de miel manifiesti 
tantes la mas leve demostracion de quieblcw. 

Por ultimo, no halla r d n  por la que las b 6  
superiores co "se continuen en la misma forma el 
estan empezadas no mazizando 10s senos por la - 
s or no c q  a parte mas la obra, ..." 
I la que de manera se siga constru- 
J ledia nara :ma, salvo que se rebaje 
en a g o  su altura para a~smmuir el peso. El interin. A- 

la media naranja y la linterna se harian tabicado 
exterior se cubrina de una armadura de madera q 
podria "enchapar de 10s almohadillados de azulejo- ,-- 

de esta 4 

donde se 
e aviendo! 

estando c 
lsma orafi 
m 10s trez 
,rnn " 

ro "se 
:argan 
ar sus 

de la 
nifes- 
ios de 

Do- 
;, que 
Ceyno 

arga- 
zie y 
; res- 

vedas 
n que 
parte 



tengo expresados para su mayor adorno, permanenzia y 
hermosura. " 

La aparición de la raja inevitablemente ponía en tela 
de juicio por un lado la pericia técnica de Hurtado que 
había proyectado el Sagrario otro lado la de 
Bada que lo estaba construye1 e el principio de 
su informe asoma el caráctei .mente cauteloso 
y timorato de éste. No se detiene, como Castillo, en 
refutar punto por punto, las criticas de Gallego, López 
de Rojas y los albaniles. Estaba convencido, como 
veremos más adelante, que la raja era consecuencia de 
la caída de la piedra y que no se producirían ulteriores 
consecuencias. La verdadera preocupación de Bada era 
la cúpula de Hurtado. Este la había proyectado para 
que fuera de piedra con su cuerpo de luces y linterna. 
El temor de Bada se reducía fundamentalmente a.que 
el peso sena excesivo para ser sostenido por los ci- 
mientos y los machones centrales. Había comunicado 
su temor al anterior Obrero, D. Antonio de Ayala, y 
había sugerido que se celebrara una junta de maestros 
para dictaminar sobre la estabilidad de la obra y si 
sería factible coronarla con cúpula de piedra. Reiteró 
su preocupación al sucesor de Ayala, D. Mateo Enrí- 
quez. Sabemos que Bada no se llevaba muy bien con 
los Obreros y en una ocasión D. Antonio de Ayala, 
aprovechando la ausencia de aquel en Málaga, llamó a 
un número de maestros para que le informaran si la 
obra iba arreglada al modelo de madera hecho bajo la 
supervisión personal de Hurtado. Al enterarse que sí, 
el Obrero cometió la barbaridad de mandarlo desbara- 
tar -posiblemente Dara fastidiar al maestro mayor- 
alegando iduría. 
Sentimos : arbi- 
trariedad ; -- laestro 

mas ¿qué arquitecto del siglo XVIII, salvo 
Alberto Churriguera", iba a enfrentarse al 

mte de un cabildo catedralicio? 
, bvl,Linuación Bada tomó el paso lógico de escribir 

a Vicente de Acero, que había sido aparejador del 
Sagrario durante la maestría de Hurtado'' . y que en 
consecuencia tendría un conocimiento íntimo de toda la 
fase de la cimentación del Sagrario. Acero contestó 
que echara el cuerpo de luces de piedra y sobre éste 
cúpula doble. Pero Bada no se dejó convencer. Surpi- 
mió el cuerpo de luces (Fig. 6) .  Luego incluso se le 
obligó a quitar la lii rjudicando el conjunto por 
completo. 

Al leer el informe ae trada nos damos cuenta que 
fue un hombre a quien tocó su cuota de frustraciones, 
en parte el resultado de su propio carácter. De su obse- 
siva preocupación por la cúpula de Hurtado ya hemos 

debió ha1 de sus 
r era el tl tra un 

mayor'", 
quizás un 
representa 

A rn-+ 

que cogía 
la indign; 
y la lesiór 

r ~ -~ 

i mucho ( 

tción de 1 
i de sus p 

nterna, pe 

N y por el 
?do. Desd 
r excesiva 

- -  - 

rspacio e1 
3ada ante 
rerogativa 

i la conu 
semejantf 

.S como IT 

hablado, 1 
males. M 

pero éste 
ucho peoi 

x r  sido c 
ener que 

:1 menor 1 

lidiar con 

cabildo eclesiástico, por su naturaleza autoritaria y 
poco flexible, y en especial contra su representante, el 
Obrero, que en este caso no parece haber sido el más 
ilustrado de los seres. No se trataba meramente de una 
mutua antipatía personal, sino de algo bastante más 
serio: el de verse persistentemente obligado a acatar 
órdenes reñidas con los principios de la buena arquitec- 
tura. "En la carretera de quarenta años en que he ser- 
vido a esta sta Iga", escribía Bada en la última etapa 
de su maestna, "a presencia de distintos Sres. Diputa- 
dos no puedo numerar las vezes en que la obediencia 
ha estado encontrada con la Arquitectura. "23. Bada no 
cita ningún ejemplo, pero el Sagrario incorpora rasgos 
que sospechamos que le fueron impuestos desde arriba, 
como la disposición cruciforme de las cuatro cúpulas 
men~res*~.  No hay precedentes para la distribución 
granadina, que seguramente se adoptó con fines sim- 
bólicos. En todas las iglesias de cruz griega del tipo del 
Sagrario granadino, las cúpulas menores están en los 
cuatro  ángulo^'^. En Granada el cambio le creó a Bada, 
cuando llegó el tiempo de revestirlas, un problema 
imposible de resolver satisfactoriamente. Se verá que 
la decoración de las pechinas y la de las cúpulas de 
platillo quedan fuera de registro (Fig. 7). 

No menos persistente y frustrante para Bada, pues 
también lo menciona en su parecer, debió haber sido el 
chismorreo de los entendidos -"enteraíllos" en el argot 
granadino- que sin saber nada de arquitectura esparcían 
sus críticas a los cuatro vientos. Víctima de lo que 
llama "la Vulgaridad menos advertida", Bada debió 
tener que escuchar sus disparates a diarioz6. De ahí 
pasa a tocar brevemente lo que para él y los demás 
miembros de su profesión debió haber sido la mayor 
frustración de todas. Esta era que en aquel tiempo 
todavía no se había dado con un método confiable de 
averiguar la consistencia de los materiales2' o de cal- 
cular las fuerzas y los empujes producidos por los 
diferentes miembros, como se puede hoy en día. "Y no 
teniendo la Architectura", escribe, "principios que 
puedan dar noticia cierta y evidente, como a sciencia 
podamos creer, porque solo es Arte, recurrimos a las 
demas ciencias, para qualquiera demonstracion que se 
ofrece formar.. . " En consecuencia el arquitecto de 
aquella época tenía que recurrir a una acumulación de 
conocimientos transmitida de maestro a discípulo, a su 
propia experiencia e intuición, a sus conocimientos de 
Otros monumentos, a sus contactos con otros maestros, 
puesto que "el más estudioso no puede sauerlo todo", y 
a los tratados de arquitecnira. De crucial importancia 
era el propio temperamento del arquitecto, como el 
destile de personalidades que intervinieron en esta 
junta de maestros demuestra plenamente. 



Fig. 6.- JOSE DE BADA. Cipula del Sagrario. 

A continuaci6n Bada pasa a1 asunto de la caida de la 
piedra al&n tiempo antes. La analiza en ttrminos muy 
parecidos a 10s que habia empleado Castillo, lo que 
confirma la estrecha relaci6n que debi6 existir entre 
ambos maestros. Pero Bada es mas meticuloso. No usa 
cifras te6ricas o aproximadas, como 10s veinte quinta- 
les y cinco espacios de Castillo, sino que nos da las 
dimensiones exactas del sillar y su peso: ciento treinta 
y nueve arrobas y media. Habia caido de una altura de 
veinte varas, de mod0 que a1 impactar en el suelo tenia 
de aumento noventa y nueve mil, seiscientas arrobas, 
que seria aproximadamente el peso de "la Pilastra y lo 
que sostiene". 'A1 aguantar el golpe demostro que el 
mach6n "se ha110 con sobradisima robustez y valentia", 
pues no se habia producido "mas sentimiento que la 
leve Seccion que oi se ve." Como la raja no habia 
sufrido el menor cambio, eral6gico suponer que 10s 
cimientos y sus machones estaban "firmes y estables." 
El peso de 10s machones no habia dado lugar a la raja, 
asi como tampoco el de 10s arcos colocados sobre 
ellos. 

Queda evidente que el peso de 10s arcos habia sido 
uno de 10s blancos de "la Vulgaridad menos adverti- 
danZ8. Corrian dudas sobre si era aconsejable llenar 10s 
huecos de 10s arcos o si se deberia levantar muros 
sobre ellos y cosas por el estilo. Bada procede, no sin 

Fig. 7.- FRANCISCO HURTADO v JOSE DE BADA. 
Bdvedas del Sagrano. 

cierta justificable acerbidad, a justificar sus procedi- 
mientos. Explica que habia que macizar 10s arcos, que 
era necesario cargarlos de algt5n peso para que subsis- 
tieran, que era menester levantar muros para sostener 
las armaduras de madera que cubrin'an las Mvedas y 
cdpulas(28). Sus sefialamientos nos pueden parecer 
obvios y hasta pueriles, per0 Bada sabia que estaba 
escribiendo para personas, el arzobispo y 10s can6ni- 
gos, que no tenian conocimientos de las ttcnicas de la 
construcci6n y que podrian ficilmente, demasiado 
ficilmente, dejarse llevar por personas ajenas a la 
obra, como ocurriria mis tarde con el asunto de la 
pizarraZ9. 

Termina Bada diciendo que si el arzobispo deseaba 
ver el Sagrario concluido con rapidez, se podrian cu- 
brir las Mvedas que faltaban de tabicado. De todas 
maneras se suprimiria el tambor. La media naranja 
seguiria el modelo de la catedral, "recibiendo su orden 
de Ventanas en la misma forma." 

El informe de Isidoro Albom que viene a continua- 
ci6n consiste en una serie de declaraciones, algo inco- 
nexas, per0 que nos suministran interesantes detalles 
sobre la temprana historia del Sagrario. Comienza 
mencionando sus servicios, siempre como constructor 
prictico, a la Santa Iglesia de Granada. Habia trabaja- 
do bajo las 6rdenes de Melchor Aguirre en constmir 
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las bóvedas de la catedral. Fue él, nos dice, quien 
abró la primera piel or  del nuevo Sagrario en 
709'. Siguió trab; él hasta ser nombrado 
~rimer aparejador. 

Albo rechaza toda crítica de los cimientos. Mencio- 
ia que Hurtado había excavado hasta llegar a una pro- 
undidad de diez a once varas, alcanzando un suelo 

pedregoso y seco. Era más de lo necesario, pero no fue 
menester recumr al "esttacarnentto de Roble, Zarza ni 
olivo nisarmienttos ni carbon entretejido. " Hurtado 
"hizo los pilares de en medio con fabrica solida de 
Alfacar sillares de magnitud i dis- 
crezion sus mezclas y trabazc situa- 
ción en las siguientes palabn :1 Zi- 

on toda fo n, ..." 
lo, Albo t ltar de un tema 
ilación, pr ' nuevamente a 

UIIV ~ U C  y a  lla L I ~ L ~ J O  antes, Ici ~ U E ;  IIU deja de descon- 
certar al lector. Al igual que los demás maestros, está 
de acuerdo en encadenar los cimientos, "con iladas de 
sillares de Piedra de Alfacar de Testas a Testas, ..." 
Pero luego entra en una detallada exposición de cómo 
esto se ha de hacer, aunque es difícil saber hasta qué 
punto los capitulares apreciarían semejantes explicacio- 
nes técnicas. Confirma Albo que la cimentación de los 
machones centrales se hizo de forma escalonada: "el 
modo de el Zimientto que tiene hecho con auttondad 
de Vitruvio es Ancho de Abajo y Angosto de Arriba 
escarpado a modo de Piramide como escalera.. ." 

A continuación el aparejador hace una observación 
harto curiosa sobre 1a"impresión visual creada por estos 
machones ángulo dc mira. 
Cada pilar, , "tiene trc desde 
atrás, o s ndo las ( L vna 
Monstruosiaaa ae rilar la otra es ver vna Loiuna con 
Porziones de las otras y partte de la Boquilla, la ottra 
frentte a la Boquilla Causa de ser el Pilar mui flaco 
segun se ve el todo de Pechina y mas Cuerpos que se 
alegan enzima." No sabemos por qué Albo incluyó 
todo esto en su informe, a no ser que consideraba que 
servía para refutar las afirmaciones de Gallego y López 
de Rojas sobre la si ideblez dc hones 
del Sagrar ón de Al se ha 
supuesto e i Gallego Ila al 
principio dc J U  paicLci UUIIUC habla de IUJ caiuuueros 
o halagadores "q cc )ricas 
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11 distante eco de 
1, colás en contra 
d n arquitectos3'. 
Es posible que ésta sea la tuente, pero el motivo en 
este caso sería distinto: la defensa del nayor 
José de Bada. Y, en efecto, la semblm 5 pre- 
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senta de Bada parece singularmente acertada: "es como 
dize Vitmbio que el que fuere buen practico cada uno 
en su ejerzizio sera buen Arttifize, como oy es mi 
maestro mayor Dn- Joseph de Bada la razon es aber 
tenido todos los prinzipios radicales y como muestras 
tiene dadas por sus ejecuziones es buen Practico, Teo- 
rico poco es propiedad de nosotros los monttañeses, es 
buen Arismetico buen Geometrico, buen especulatibo 
para demostrar sus Trazas.. . " 

Otro dardo dirigido a Gallego lo tenemos en la 
afirmación de Albo que el Arquitecto está facultado 

rinas o Reglas de los trata- 
Era inviolables. No es que 
ie arquitectura. Menciona a 

varios de ellos e incluso cita a Vitmvio y Fray Loren- 
zo, pero "estas Reglas y otras muchas por terminos 
largos en este Ame dan Treguas y Aduitrio a los Arti- 
fizes para que cada vno de por si y con su buen discur- 
so lo disponga para mayor seguridad y permanencia 
aunque es Verdad que lo mucho ofende y lo poco ani- 
quila.. . * Con esto último parece querer indicar que la 
solidez excesiva molesta, mientras que parquedad con- 
duce a la mina del edificio". 

En cuanto a la raja que no ha dado la menor señal 
de abrirse más culpa la caída de la piedra. Difiere algo 
de Bada en este asunto, pues asegura que pesaba más 
de 150 arrobas y que cayó desde una altura de veinti- 
séis varas. Aunque menciona la violencia del golpe en 
el suelo, Albo, al contrario de Castillo y Bada, no cita 
tratados de estática ni trata de calcular la fuerza de su 
impacto. 

al de Hurtado era que el Sagrario no 
1 ni tejas, "como lo demostro en su 
.a.. . " Pero no era aconsejable llevarlo 

a carm como se había proyectado. Según Albo, "en 
estta obra para concluir su perfeczion es descargar y 
cargar." Recomienda, pues, que se quite "la soleria de 
Piedra sobre las bobedas bajas y en su lugar se colo- 
quen unos ladrillos o losettas de tierra ... de quadrado 
20 dedos lo menos y dos dedos y medio de grueso 
todos vien cozidos mas de los ordinario." Las de piedra 
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CIILLIC Iucula uuallia uc ulcLua S V U ~ ~  el Casco de la 
Boueda no hace referencia a la cúpula, pero 
da a er e "todo mui bien ira ejecuttando mi 
Maestr~ lllajul dn. Joseph de Bada como practico." 

Es un alivio p enrevesada prosa de Albo, 
que a veces ni se i guardar las concordancias, 
al escueto estilo :nte deponente, Vicente de 
Acero. Este, al igual que Albo, había sido aparejador 
del Sagrario, pero media un mundo de diferencia entre 
los dos maestros. No hay razón para creer que Alba no 
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Fig. 8.- FRANCISCO HURTADO. Detalle de la cripta del Sagrario 
en su estado actual. 

estuviera a la altura de su cargo, per0 queda evidente 
que no era un hombre educado ni, por lo tanto, madera 
de maestro mayor. 

Como hemos dicho, Acero fue el primer maestro de 
fuera en reconocer la obra". Por lo tanto, muchas de 
las observaciones hechas por 61 reaparecen en 10s in- 
formes de otros maestros. Montaiies de  rige en^^, y no 
de segunda mano como Bada, era sin duda el mas 
prominente y experimentado de 10s maestros que exa- 
minaron el Sagrario3'. No so10 t e ~ a  amplios conoci- 
mientos de la arquitectura espafiola, sin0 que tambiCn 
habia estado en Italia3'. T e ~ a  conocimientos de italiano 
y tambiCn, a1 parecer, del f r a n ~ t s ~ ~ .  Sin embargo no se 
le puede considerar un arquitecto afrancesado o italia- 
nizante. Se dice maestro mayor de la Real Fibrica de 
Tabacos de Sevilla40 y tambien, por segunda vez, de la 
catedral de Guadix4'. Al tiempo de la raja parece que 
estaba en Granada dirigiendo la enchapadura de mar- 
mol de Lanjar6n de la sacristia de la cartuja4*. 

En su parecer dijo que la raja no era "cosa de cui- 
dado." Era superficial, puesto que aunque habia afec- 
tad0 al pedestal, no habia penetrado en el corazon de la 
columna. Adem&, "no era el resultado ni de cimientos 
ni de grueso de Pilares." Si hubiera sido el resultado de 
al@n asentamiento de 10s cimientos. se hubiera mani- 
festado en la zona de 10s arcos que arrancan de 10s 
machones, lo que no se habia producido. Tampoco era 
debido a que 10s machones carecian de grueso, "pues 
es constante a todas luzes ser sobra la robusted,. .." 
Ademis, si esa fuera la causa, la raja no se hubiera 
declarado en el pedestal, que es la parte mas gruesa, 

Fig. 9.- ~ R E N Z O  RODR~CUEZ. Mhrico. P/nnfcr del Sa~rcrrro. 

"sino por la parte mas delgada, qua1 es debajo de 10s 
capiteles;. . . " 

Acero era de la opinion que la raja era el resultado 
de estar mal fijadas las piedras, por haberse introduci- 
do lajas duras entre ellas "y auer dejado bacios en las 
entraiias de estas piedras;. . . " A1 proceder a quitar las 
partes averiadas del pedestal y sustituirlas por obra 
nueva, se tendria que proceder con sumo cuidado, 
aunque no creia que seria precis0 "sacar a un tpo todas 
las piezas consentidas." En esta operacion no se debia 
introducir lajas, sino macizar el conjunto con lechada 
catalana, que es diferente a la comun, "reapretando 
esta pequeiia porzion de mezcla q va en la junta de 
lechos; ..." Tampoco se debia dejarla en manos de 
cualquiera, "pues de esto pende el q no se mueba por 
segunda vez este pilar, q seria mas sensible, que lo 
preste-, wasionando maiores perjuizios,. . ." 

En cuanto a1 modo de concluir la obra, advierte que 
una vez cerradas "todas las quatro Capillas colarerales 
a la maior ... aunq a 10s Pilares y entibos les sobre ro- 
bustez," no se deben cargar excesivamente. Ofrece 
varias soluciones para las cubiertas, expresando su 
preferencia por una argamasa especial. "Se adbierte," 
escribe, "que en lugar de soleria se puede con azierto 
combenienzia y seguridad tomar las aguas con argama- 
sa; tengolas ejecutadas y experimentado." Acero es el 
unico de 10s siete maestros que demuestra inter& en las 
mezclas usadas en la construction y su mejoramiento. 
Probable fruto de su viaje a Italia, se trata de una in- 
quietud que fue caracteristica de la Europa diecioches- 
ca y que dio lugar a importantes adelantos. Pero Acero 



no se lo reserva como un secreto, sino que se ofrece a 
dejar instmcciones de cómo se debe hacer4'. 

Sobre el problema de cúpula, existían "exemplares" 
o precedentes para justificar terminarla de piedra "con 
el Aire y Gallardia que pide", tal como se había pro- 
yectado en un principio. Incluso ofreció remitir desde 
Sevilla una demostración de cómo se podría lograr. 
Aunque Acero, al contrario de gallego, no criticó a 
Bada de nombre, tampoco dejó de censurar por impli- 
cación la excesiva timidez de éste. Por esto era de 
esperar de quien había estado en Italia y era autor de la 
lapidaria frase, a la que pocos de los demás peritos 
suscribirían, "que no consiste en el mayor grueso la 
mayor fortificazion. 

El hermano coadjutor Francisco Gó :1 ÚIti- 
mo maestro  consultad.^ por el arzobisp ~ i l d o ~ ~ .  
Completamente desconcertados ante la aiversidad de 
criterios y consejos contradictorios e incapaces de 
separar el trigo de la paja, parece que esperaban que de 
alguna manera el jesuita lograría reconciliar las diver- 
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Queda claro de el je- 
suita había leído Icia U C I I I ~ J  V ~ I C L C I C ~  ~ U C  estaba 

~ n t e  ente nido. Además, 
seguido q i las trazas del 
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lo proyectado, como Bada mantenía, lo que resultó ser 
cierto. 

En cuanto a los cimientos, el hermano expresó su 
preferencia por el tipo de forma de cubo, recomendado 
por Fray Lorenzo de San Nicolás, el tipo piramidal o 
escalonado de Vitmvio, máxime en vista de los terre- 
motos en Granada. Incluso había encontrado que en 
este caso 6 de los I centrales había 
quedado a ado en alg 1s y no suminis- 
traba una almente a También reco- 
mendó que se encadenaran los cimientos utilizando 
piedra de Alfacar. El cabildo estuvo de acuerdo con 
esta recomendación del hermano Gómez y todos los 
maestros menos Bada y mandó que se procediera a 
encadenarlos (Fig. 9)46. 

Al igual que Castillo, Bada y Acer~ 
chazó de modo tajnte la afirmación de que ia ra 
el resultado de alL& hundir subsuelo o de 
deficiencias en la cimentación n todo ese tiem- 
po la raja no había dado la mí de abrirse más, 
recomendó sencillamente aue sc I I C I I ~ I ~  de mezcla. Así 

ita re- 
ja era 

je hizo y 
%a de hoy 
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Gran parte del parecer del hermano Gómez se dedi- 
ca al asunto cmcial de la robustez de los machones en 
relación con el peso que tendrían que sostener. Al igual 
que Acero, señaló que si los machones no hubieran 
tenido su debida solidez, la raja se hubiera manifestado 
en la zona debajo de los capiteles por ser ésta la de 
menos espesor y por lo tanto la más dispuesta a reque- 
brajarse. El jesuita incluso mandó levantar un andamio 
para poder examinar la parte alta de los machones, 
pero no encontró nada digno de reparo. 

Aunque no cabe duda que todos los maestros sabían 
muy bien que el modelo del Sagrario era la basílica de 
San Pedro de Roma, pues era "mui conocida pr. su 
fama de todos los eruditos, y de gusto", sólo dos, Ga- 
llego y el hermano Gómez, hacen mención de ello en 
el curso de sus informes. Gallego hace referencia a la 
planta de Bramante en el tercer libro de Serlio. El 
jesuita también aludió a ella. Al mismo tiempo men- 
cionó otro libro sobre San Pedro, que seguramente 
pudo consultar en la biblioteca del Colegio de la COm- 
pañía. No revela su título. Es posible que fuera el Du 
Pérac, pero lo más probable es que se refiriera o al 
libro de Carlo Fontana If Tempio Vaticano e sua origi- 
ne, publicado en Roma en 1692, o al del también je- 
suita, Filippo Bonanni, titulado Numismara Summorum 
Pontificum Templi Vaticani Indicantia, de cuatro años 
más tarde. Como era de esperar, Gallego mantuvo que 
la planta de Serlio demostraba que los cimientos y los 
machones del SAgrario eran totalmente inadecuados. 
El hermano Gómez, por el contrario, sostenía la tesis 
diametralmente contraria. Para él los pilares petrinos 
no sólo probaban que los soportes granadinos tenían el 
grosor necesario, sino que en este particular superaban 
los de San Pedro, lo que implicaba que la cúpula se 
podía hacer de piedra al igual que la de Roma. 

A continuación el jesuita arremete contra los que, 
como Gallego y López de Rojas, mantenían que el 
anillo de la cúpula del Sagrario estaba fundada sobre 
vuelos. Esto no era cierto porque las pechiias no eran 
un mero relleno, sino parte integral de la estructura 
que sostendría la cúpula. Los arcos y las pechinas 
formaban un solo cuerpo de cantería sólida. En este 
contexto cita monumentos de estilo gótico para reforzar 
sus argumentos4'. También hace hincapié en que siem- 
pre que se cite otras construcciones, tiene que existir 
una relación concreta entre los varios términos, clara 
alusión a algunos de los peritos que mencionaban obras 
o citaban extractos de los tratados de arquitectura, que 
nada tenían que ver con el problema bajo discusión. 

De todos los expertos consultados el hermano Gó- 
mez fue el único aue se   re ocupó por el Sagrario desde 
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Fig. 10.- JOSE DE BADA. FurI1uc1~1 prinri/~n/ deI Su~rrrric 

grario y la catedral. "he reconocido", escribio,"q la 
fabrica del nuevo Sagrario es obra tan apropiada a la 
grandeza de su catedral ,...q no se pudiera excogitar 
por otra linea con mucho trabajo cosa tan adequada, y 
parecida, de quien con razon puede decirse, lo q el 
sabio, q quien hubiere visto a Elias, no puede menos 
de conocer a Eliseo." La distribucion de las partes del 
Sagrario fue otro rasgo que merecio sus elogios. "Por 
10s demas", comento, "me complasco en la acertada 
armonia, y consonancia de la disposicion del tem- 
plo, . . . " En su peroracion hace un recuento de todos sus 
mCritos: "En fin Sr- en la fabrica hermosa del Sagrario 
he reconocido perfection, y atildamiento en las reglas 
de Architectura, gobierno, y disposicion en la simetria 
de sus lineas, guardando 10s paiieos, y direccion en sus 
miembros, y se concluira sin azar alguno mediante la 
Providencia Divina,. . . " 

En nin@n momento aconseja el jesuita que se rebaje 
la cupula o que se haga de materiales livianos, corno 
sugirieron otros. Por lo tanto es de suponer que no 
estaba en contra de realizarla en piedra, corno se habia 
proyectado en un principio. Sin embargo, corno sabe- 
mos, Bada no se dejo convencer . ~ E S ~ U V O  justificado 
en su actitud o fue victima de su propia timidez'? Este 

incidente trae a la memoria otro caso muy parecido, 
pero de mayor trascendencia por tratarse de uno de 10s 
monumentos cumbres de la arquitectura espaiiola: El 
Escorial. Nos referimos a la decision de Felipe I1 de 
dejarse llevar por 10s temores de Fray Antonio de 
Villacastin y mandar achicar la base de la cupula de la 
iglesia en contra del criterio de Juan de Herrera, por lo 
que hoy se ve corno hundida y achatada, en lugar de 
peraltada corno la de San Pedro de Roma. 

Creemos que la timidez de Bada fue debida en parte 
a que h e  esencialmente un arquitecto local. La suma 
de su experiencia de otros monumectos h e  muy limi- 
tada. Se movia entre Grananda y Malaga casi exclusi- 
vamente. Viajo a Jaen y Lucena, y poco mas. Sus 
conocimientos de la arquitectura gotica debieron limi- 
tarse a 10s pocos e.iemplos en aquellas ciudades. Ni 
siquiera hay evidencia de que estuviera en Cordoba o 
Sevilla. En esta ultima ciudad podria haber visto la 
Colegiata del Salvador, obra de Eufrasio Lopez de 
Rojas y Jose Granados de la Barrera. maestros mayo- 
res de las catedrales de Jaen y Granada respectiva- 
mente, terminada por Leonardo de Figueroa. En esta 
iglesia, construida de piedra, la cupula del crucero, de 
mayor didmetro que la del Sagrario, con cuerpo de 



linterna tambitn de piedra, descansa sobre 
mas delgados que 10s que proyecto Hurtado. 

utro ejemplo, todavia mas atrevido, es el Sagrario de 
la catedral de Mexico. obra de otro granadino, Loren- 
zo Rodriguez (1701-1774). Aunque la planta reviste la 
f o m a  de una cmz de Caravaca (Fig. lo), no cahe duda 
que este se inspir6 en el Sagrario de Hurtado 
tmido de piedra de Chiluca, incorpora una e 
clipula octagonal con su cuerpo de luces y 1 
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su propia decisi6n. Sin embargo, parece que cada 
parecer les deja mas desconcertados que antes. 

_ Jmo hemos podido cornprobar, las discrepancias y 
diferencias de criterio entre 10s maestros comenzaron a 
aflorar casi desde el principio. Es de sospechar que 
Bada sabia muy bien que pasaria lo que pas6. Ante las 

opini6n el cabildo no tuvo mas remedio 
;e con la propuesta del maestro mayor. 
do asi en Malaga en 1723. Dos afios 

el cabildo malagueiio habia llamado a Vicente de 
3 y Diego de Anton u a  dictaminar sobre 
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catedral de Milaga no figura entre las mas impresio- 
nantes de Espaiia, no obstante sus enormes dimensio- 
nes5'. Tampoco cuenta entre ellas la fachada del Sagra- 

ranadino (Fig. 10). Este mediocre preludio a1 
or, mas la supresi6n innmesaria del cuerpo de 
de la cdpula y a continuation la de la linterna 

rtuaron el concept0 original para siempre. 
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Seiior. 
En Virtud, y con om. del S' D". 

Mmanheo Enniquez Canonigo yaxisttral destta 
S . lga. Catthedral destta Ciu . de Granada, 
que precedio, en el dia diez de Abril destte 
aiio, la que se me parttizip por D". Joseph de 
Bada y su Aparejador directtores de la obra 
del Sagrario de dha Santta Iglesia, que dijeron 
ser, para el reconozim". de la dha Obra que 
se estta executtando; con cuio mottibo, y con 
la beneracion que debo a dho sr. y enttendido 
que como superinttendentte en la Comision de 
obra, representta la Persona de VLS. I. obe- 
deziendo su mandatto pase, a la S . I<. y y 
Sagrario, donde enconttre a dho S .. D . 
Mattheo y en su presenzia rexisttre las parnes 
de la obra, assi por su plantta como por su al- 
zado, donde se me mostraron, unas zisuras, o 
quiebras que a hecho la Coluna de la partte de 
la Epistola que haze a1 Presbitterio, y hecho 
cargo del efectto, y de cfonde resultta, proce- 
dio el mandarme dho S . comparezer el dia 
treze de dho mes a la espresada obr:, lo que 
executte, y con asisttenzia de D . Joseph 
de Bada, y su Aparejador, y D . Simon Lopez 
Mro. arquittectto, y otros dos Mros. A!ba%- 
les, y todos junnos en preseyia de dho S . D . 
Mattheo, se hizo reconozim . formal en atten- 
zion a que por el referido Sr. se abia moandado 
y prebenido abrir unas Calas en el zim . de la 
C?luna expresada, y bisto y reconozido con la 
m . reflexion, por dhas Calas su zimientto 
como asimismo por unos y ottros aberse re- 
xisttrado el ttodo de dha obra por las parttes 
mas elebadas, se ttratto se conferenziase sobre 
las referidas zisuras, o quiebras de la dha 
Coluna, de donde grobenian; y de hecho se 
conferenzio largam . proponiendo cada uno, 
lo que le parecio, y aun con zitta de algunos 
Auttoret, de lo que resultto no conuenimos en 
la soluz de 10s gjlnnos que se ttrataban, con- 
siderando el Ser . de V. S. I. que las cittas 
que se dieron eran mui al contrario de lo que 
dhos. Auttores trattan que en adelantte tocare, 
por no ser proporcionado lo que se conf~ren- 
zio para attajar el daiio que subzesivam . se 
espera de dhas quiebras, por cuia razon fue 
preziso separarnos, y en dho dia desde las dos 
de la ttarde en edelantte nos junttamos, a 
ttrattar sobre el referido asumptto y habiendo 
hecholes a 10s dhos Mros. una dilattada narra- 
cion sobre el modo con que se puede, poner el 
remedio ttottal, a la dha Coluna y Sus quie- 

bras, a menos costa de la fabrica, y sin que 
dha. obra pierda la hermosura, quasi quedaron 
combenzidos, persuadidos, de q nodos 10s 
punttos que ttoque son Docttrinas, que como 
de hecho lo son, de 10s Auttores que zittare en 
mi Declarazion, masdadespues del tpo de tres 
oras que duro la seg . co~ferenzia se frustro 
la concordia por el dho. D . Joseph de Bada, y 
su aparejafor, de cuia resultta di quentta a 
dho. S . D . Mattheo, y pareciendole cgmb-  
nientte se dispuso hiziese la Declaraz . p . 
mi, lo que e puestto en practtica, y con el de- 
seo del maior acierno, y seruicio de V. S. I. 
doi prinzipio en larform,a siguientte. 

Es consttante S . Ilt . que quando la ~ a ~ ~ .  
Diuina creo el Mundo formo a1 hombre a 
ymagen y semejanza suia, y como obra de su 
Omnipottenzia fue tan ajusttada y cabal, co- 
rrespondiendo ttodas sus parttes a el todo del 
ojebtto q quedo formado con la suma perfec- 
cion, y debiendo ser las parttes de la Archi- 
ttecttura tan hixas del cuerpo humano, respec- 
tto de que la simettria de 10s Templos fue su 
origen de el, desde la benida de Xptto. a nra 
redempcion, pues desde aquel tiempo se for- 
man y disttribuyen 10s dhos. Templos en for- 
ma de Cruz; y siendo estta formada de angu- 
10s recttos, 10s que son ynbencibles assi en lo 
matterial como en lo formal, a qualquiera yn- 
bassion por estta razondebemos 10s Arquittec- 
ttos obserbar 10s prezepttos desta simettria en 
todas las obras que se nos encargan; y siendo 
estta de que trattamos, no de menos conside- 
razion que ottra qualquiera, se debieron guar- 
dar en eila todos 10s prezepttos que mandan se 
guarden 10s Auttores, que son Longittud con 
lattittud y profundidad en sus zimlO';. segun 10s 
terrenos; y debio tenner la 12. Sagrario de 
que se ttratta, en la plantta de sus Colunas, su 
formacion quadrada, de modo que dhos Zi- 
mienttos ttengan de plantta la mittad mas que 
grueso de dha Coluna, que sirba de rodapie, y 
sin embargo de lo referido, se hechen sus Ca- 
denas de Coluna a Coluna, en sus z!mienttos, 
como lo gebiene Fr. Lorenzo de S . Nicolas 
en el seg . Tom. Cap. 24. f. 59 v. y Leon 
Bautista Albertto Lib. 3 Cap 2 f. 63 v. que 
prebiene Sean 10s zimienttos una mittad mas 
que el grueso del edifizio para la consisttenzia 
del grabe peso; y Xpttobal de Roxas Ingeniero 
en 3 pane de fortificazion Cap. 5 f. 92 v. ha- 
ze la misma expresion. Y Bitrubio en su Lib. 
lo. Cap. 5 f. 13 v. dize lo mismo; y Medrano 
Arquitecttura Milittar Lib. 5 en la formgion 
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en ttan supremo grado que ttienen de peso so- 
bre si las sobredhas Colunas, y consiguientte- 
m". la herida, o enttibo que hazen en ellas en 

1s tterzios, las Bobedas de las Capillas, y 
,rcos que las reziben, que con ttodos 10s 
iatteriales que sobre si lleban dhas Bobedas 
e una bara de grueso, y 10s dhos Arcos don- 
e enjajan dhas Bobedas y enttiban conttra 
has Colunas, se hallan con una Carga tan ex- 
esiba de seis hiladas de mamposteria, cuio 
eso se duplica en el enttibo a mucha mas 
:antidad de peso, que la que por si es por ra- 
on de esttar en el aire biolenttando, mediante 
us buelttas, y que por natturaleza toda estta 
iolenzia y fuga la esttan haziendo conttra las 
arttes mas flacas, que son las dhas. Colunas. 
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eszeso de 10s dhos dos pies hastta quattro y 
medio que son dos pies y medio y dos dedos, 
son porciones de buelos en dhos Arcos, sobre 
10s quales se a elebado el Alquittrabe, Friso, y 
Cornisa, que forma el Anillo, y el restto de 
alli arriba hastta el esttado en que oy se halla 
la obra compone el ttodo de dhos gruesos 10s 
referidos quattro pies y medio, siendo ciemo 
que respectto de la flaqueza con que se hallan 
las quattro Colum por razon de falttarles U M  

rerzera pame de grueso con que se debieron 
criar, las que abian de formar ttodos sus 
quattro lados unSfonnes que zerraran con ocho 
Colunas, por esta razon, y por rezebir la car- 
ga de ttoda la maquina, la superfizie de una 
sola Coluna en cada Pilar, se halla dha obra 
ynposibilittada de poderse seguir con 10s dhos 
gruesos, en cuio supuestto es nezesario y 
preziso el lebanttas las hiladas que cargan so- 
bre dhos Arcos, y desde sobre ellos bolber a 
planttar con el grueso de dos pies y medio, 
hasna cerrar el Anillo, y se debe enttender 
que las hiladas que se criasen con el dho grue- 
en .-,- A.. , llebar sus Corttes Zenttricales, y las 

que abian de ser bertticales an de re- 
a comes adinttelados, buscando sus 
:s, o comes a1 centtro de la Coluna, 
1 presentte que aunque en si busque la 
renzia, lleben ttodas sus piedras 10s 
~aralelos, para que en estta fonna ali- 

bien y dejen descansar aquella partte flaca so- 
bre que enttiban los primeros Arcos, y en es- 
tta forma se puede seguirla obra sin rezelo al- 
mrnn v criarle su cuerpo de luzes con 10s dhos 

; y medio que llebo referido, sobre el 
lado su Alquittrabe friso, y cornisa, 
3 sera a la altura de siette Varas y me- 
ho Cuerpo de luzes, se zerrara su me- 
nja segunl  como la ttrae d:mosttrada 
cnzo de S . Nicolas en la 2 parte ca- 

p ~ r m ~ o  3 1 f. 194 que es una obra mui segura y 
fuertte, y que esttan practicadas en tales me- 
dias Naranjas en Madrid en la Casa profesa en 
su Capilla maior, en el Colexio Imperial, en 
el Nobiziado, y en ottras muchas parttes de 
dha Come. Y en Salamanca en las Agusttinas 
recolettas~emplo de 10s celebres de Espafia, 
en 10s Ag . Descalzos, obra executtada por el 

nrenzo de s". Nicolas en el aiio 1633, 
ho assi es mui seguro y hermoso estte 
e zerramientto, porque el esttado en 
lalla dha obra por razon-de lo diminu- 
:rueso y comes de sus boquillas de las 

,,- ,alum, no da lugar a que su zerra- 



mientto sea con media Naranjay Lintrema de 
piedra, porque 10s enemigos que tienen con- 
ttrasi las referidas Colunas que son las Bobe- 
das, colaterales y del Presbitterio, attajan 
qualquiera discurso que quiera hazerse, para 
que V. S. I. lograse el gustto de que ttodo 
fuese de piedra, lo que debo asegurar, y desde 
luego aseguro con las dhas Docttrinas de 10s 
referidos Auttores ser inposible, y aun fuera y 
pasara de temeridad, a ponerle mas grabe de 
piedra que lo que dho Ileba, y para estto, d e b  
prebenir a V.  S. I. para qualquiera conzeptto 
que se pueda hazer, se sirba ttener presente 
10s pocos Zimienttos, la cortta fuerza de dhas 
Colunas, y la dilattada Carga, fuga y Enttibo 
de 10s dhos Arcos y Bobedas; y es ciertto que 
aunque no se ubiera bistto en la dha Coluna el 
efectto presentte, no me arrojaria a seguir dha 
obra, y mas teniendo el abiso de ttantos y tan 
admirables Auttores como an escritto sobre 
forttificacion, que por no seguirlos, se an bis- 
tto muchas Ruinas; y no quaiero hazer presen- 
tte a V. S. I. ottra cosa p . el Exemplo que 
nos an dado y dan las admirables obras prac- 
tticadas, que la una ytamas marabillosa es la 
Capilla maior destta S . Yglesia en donde la 
admirable abilidad del Arttifize se esmero en 
la maior forttificazion de sus pilasttras, y pe- 2. 
desttales, y paso del enbozinado, siendo 
ciertto es un.Espejo en que ttodo Arquittectto 
se debe mirar, pues en ella se ben obserbados 
hastta 10s mas attomos de forttificazion y sin 
esttf, el Colegio de la compaiiia !e jhs d ~ t t a  
Ciu . sin quererme adelanttar a S . Gero . y 
en ottras muctas parttes de que pudiera hazer 
mencion, y p . que V. S. I. bea bisible en 
donde a la referida obra del Sagrario le faltta 
fomificazion exsibo la plantta de las quattro 
Colunas, y Arcos Torales, y 10s ocho amagan 
a las dibisiones de capillas y Bobedas, que por 
linia de punttos demuesttro en la plantta lo que 
debio tener de zimientto cada Coluna segun el 
directto mod0 de forttificar, cuio zimientto 
debe ser como seiiala la lettra F y asimismo la 
formazion de dha Coluna abia de complettarse 
como demuesttra la figura quadrada de punttos 
que seiiala la lettra G; y la lettra C estta de- 
mosttrando 10s diez y seis Arcos de las dhas 
dibisiones de Bobedas que enttiban COnttra 
dhas Colunas, oponiendose a 10s quattro To- 
rales con la disttincion que 10s who que tie- 
nende - enttiban en la conclusion de las Colu- 
nas junttamtc con las Bobedas bajas, donde es- 
ttan haciendo una fuga ynmensurable, de mo- 

do que por estta causa, y por ttodo lo arriba 
referido debo asegurar a V. S. I. que mi sen- 
ttir es el poner remedio a 10s daiios que en la 
realidad son suesivos, tomando V. S. I. en 
ttodo la mejor resolution, sin embrago de que 
le suplico se sirba de consulttar con Mro 
Mros ynttelixenttes, y sin pasion mi sentir p . 
que V. S. I. quede con enttera sattisfaccion de 
lo que referido llebo, asegurando que me a si- 
do de sumo senttimientto el prezisarme a se- 
mejantte desengaiio, por lo que reittero supli- 
cando a V. S. I. me perdone y mande lo qure 
sea de su maior agrado,=pidiendo a Dis la m . 
esalttaz". de V. S. I. y p . que constte lo firme 
en Granada en 17 de Abril de 1738. 

IlttrnO. S'. 
A 10s p'. De V.S.I. 
Joseph Gallego 
Ouiedo, portal y Omaiia 

lltrnO. sr. 
Seiior. Por otrosi ago presente a V. sa. que 
todos 10s materiales que llebo prebenidos se an 
de apear para el alibio de la obra. qedan serui- 
bles, 10s unos para zimientos, o cadenas y 10s 
de buena pieza para continuar la obra" 

Parecer, fechado en 18 de abril 1738, de Si- 
m6n L6pez de Rojas, maestro mayor de la 
catedral de Almeria, y 10s maestros de alba- 
iiileria: Miguel Gallardo y Miguel Upez.  

"Iltmo. so'. Dean y Cauildo 

Seiior 
Miguel Gallardo y Miguel Sanchez y Si- 

mon Lopez de Roxas, Maestros de Arquitec- 
tura, nombrados por V. Ilma. para ver y re- 
conozer la obra del Sagrario desta Catthedral 
Yglesia desta Ziudad: 

Dezimos que en compaiiia de Dn Gallegos 
asimismo nombrado para dho fin, emos rexis- 
trado bisto y reconozido el estado que dha 
obra tiene a1 preste y hauiendo hallado que 
uno de 10s quatro pilares de el sentro mani- 
fiesta una quiebra, que corre desde la basa de 
la Coluna, hasta partte de su pedestal, la qua1 
dha quiebra hauiendola con toda refleccion re- 
conosido hallamos no penetrar el sentro de la 
Coluna, por lo que tenemos por siertto, que 
dha quiebra, es originada de algun leue asiento 
del terreno sobre que carga el simiento, o de 
hauer auido por aquella parte donde se mani- 
fiesta la quiebra algunas piedras no bien soli- 
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I la grauedad del pesso haga algun senti- 
:nto: y para el que si aora, a manifestado 
) pilar y hazernos cargo de que en adelante 
:den 10s opuestos pilares manifestar el 
;mo sentimiento, ya por las razones referi- 
,, y ya por el graue peso q en adelante es 
cis0 cargue sobre las quatro Cclunas; asi 
arcos, como de Anillo, Cuerpo de Luzes, 
dia naranxa, Linterna y Bovedas de lo9 12- 
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grapamentos, mobiendo de dhas Colunas q le 
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en ellos el anillo y media naranja con su 
Cuerpo de Luzes y Linterna se auedan 10s va 
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que faltan de tabicado de ladrillo, resguar- 

ido dhas Vouedas con su Armadura de Ma- 
.a con texado para que las aguas se encami- 
I a sus co no hagan bisio, y eje- 
ando lo IT a media naranja y aran- 
)do esta d ismo anillo que oy sub- 

slste dandole sus Luzes y su Linterna con su 
Armadura y tejado podra asegurarse y cargar- 
se dha obra respectto de lo mucho que se le 
quita que es tanto quanto es la diferencia entre 
piedra y ladrillo, el qua1 dho medio aunq lo 
sentimos firme seguro y de menos costto, el 
primero, pero siempre con :I conozimiento de 

mas he1 prim que el segundo, 
iiendose s en cualq a de 10s dos ca- 
t propuest' s quattro Vzbedas an de 
de ladrillo como queda preu- --- 

dios son 10s unicos que se encuentran en la 
practica para el remedio de semejantes daiios: 
como oy se vee en la Capilla mayor de santo 
Domingo, donde se reconozio el mismo per- 
juicio y se remedio por el medio arriua expre- 
sado, quedando como se bee permanentte y 
hermosa siendo tan presisos semjanttes Repa- 
ros, en obras que se construyen con emboqui- 
Ilados, como lo manifiesta asi la ya referida 
de Santto Domingo, como las de las relixiosas 
asi del Angel como de las Augustinas de la 
calle de Gracia donde por no hauerse reme- 
diado en 10s principios como en santo Domin- 
go, y en este parezer ba expresado, se an oca- 
zionado y ocazionan ttodos 10s dias diferentes 
reparos por la flaqueza que causan semejantes 
boquillas, y todo lo referido a sido en nros 
tiempos de q naze la experienzia que llauamos 
expuesta, y a ttodo ello, por la mayor parte 
parece no hauer asenttido el dho Don Joseph 
Gallegos quien separadamente informara a V. 
Ima del Juizio que ubiere hecho de dha Quie- 
bra y remedio que se puede dar para su mayor 
firmeza, mediante su leal sauer y enttender: 
siendo el nuestro de un acuerdo conformidad 
de 10s tres el q hyemos pres a V. ?ma a 
quien la Dd;uina Mag prospere en su m Gran- 

1 y Abrill diez y ocho de 1738. 
Miguel gallardo 
Miguel Sanchez 

mon lopez de Roxas 

deza Grax 

Parecer, 1 
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sin fecha, 
Portugos, 
cia de Gri 
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de Alfonso del Castillo y 
maestro mayor de la Real Intenden- 

mada. 
landato del sr. DOC" D~ Matheo En- 

I I I ~ U G L  ~anonigo Magistral deesta sta Ygiesia 
Cath:dral, y Metropolitans deesta Ciu de 
Gra . e visto 10s parezeres manuescritos que 
dho Seiior me entrego afin de que reconozca 
10s dictamenes de 10s Artifizes que an visto y 
reconozido el daiio que a acaezido en uno de 
10s cuatro machones q foyan  el cruzero de la 
obra del Sagrario de dha S . Yglesia; para que 
en vista de ellos diga el mio, y dando prinzi- 
pio digo, que aviendo me actuado muy por 
menor y reconozido por partes las circunstan- 
zias, que en uno de 10s parezeres de tres Arti- 
fizes, que reziprocamente concuerdan en un 
sentir veo que dizen que hallaron en uno de 
10s solidos o pilares (como es en el de el de la 
epistola) una quiebra la que empieza desde la 
Vasa de la coluna hasta parte de el pedestal 
10s que dan por zierto que es originario de al- 



gun leve asiento de el terreno sobre que carga: 
lo que a mi parezer no proviene de esa causa 
por muchos motivos. El primer0 por que lue- 
go que la conozi halle aver otras en varios si- 
tios de las que no hazen menzion. Por cuyo 
motivo suvi a lo mas elevado de la obra y ha- 
Ile no aver movemiento en bertice o clave de 
10s arcos, por que es cosa muy natural y visto 
en otros edificios el sentimiento que hazen las 
claves de 10s arcos quando se mueven las imi- 
denzias sobre quien cargan. 

En segundo lugar dizen se echen de zepa a 
zepa unas trauas de silleria para que con ellos 
se haga oposizion y ligazon a 10s zimientos en 
lo que me combengo, y soy de el mismo 
acuerdo por que en nin@n tiempo pueden 
perjudicar el edifizio solo por si ocupar parte 
del terreno para las sepulturas. Mas no soy de 
dictarnen que se hagan 10s agragados que di- 
Zen se hagana las colunas para la reduzion de 
10s pilares a sus cuadrados para construir otros 
arcos semjantes a 10s ya echos. Lo que es 
contra reglas de fortificazion, Lo que pruevo, 
y dig0 que dhos agregados o pegadillos goza- 
rian de poca orafizie para poder soportar el 
incomemural peso, que sobre ellos avia de 
cargar; por que atrayen a el anillo ya echo so- 
bre estos arcos que se avian de hazer, era 
agravar a ellos, y a la obra, y ponerla en 
consternazion de mayor riesgo de el que a1 
presente se halla; pues quedavan estos arcos 
con toda la carga por cuyo motivo, y el de no 
ser facil ligar 10s pegadillos a la obra antigua 
con la perfection que se requiere, y es necesa- 
ria. Y siendo indispensable la multitud de gol- 
pes y trepidazion de 10s machones, y mayor 
quebranto de la obra y motivo para que 
acaeziese alguna ruina: a lo que juntamente se 
llega cargando el cuerpo de luzes con todo lo 
restante del zerramiento perpendicularmente 
son el vivo vertical de estos arcos era de el 
todo cargar la parte mas devil t dexar desone- 
rados 10s antiguos de donde sobreviniera nue- 
vo asiento en la obra moderna, y disminuzion 
de el anillo; cosa que no tuviera hermosura y 
fortaleza. Y por no ocurrirseme otra cosa en 
lo restante de su contesto, que contradezir 
pueda; paso a el dictamen $1 otro Ar t i f~e  
que por si solo informa a V. I 

Digo en primer lugar que repruevo la plan- 
tificazion de las cuatro colunas echas, que dize 
devian ser sus plantas quadradas, de que me 
maravillo que un Artifize no conozca. que el 
movimiento de las voquillas es porzion circu- 

lar las que tienen ta 
de su trasdos (por s 
pe no se nezesitan ae 10s algulos detlzlentes 
ii de toda la zarpa, socalo o lisera afirma 
iezesitavan lo que prueva sernprezisso citando 
- el Autor Fray Lorenzo de S . Nicolas el el 2 
tom. Cap. 24 fl. 59 cuya zita me causa alguna 
novedad por que dho Autor en su segundo to- 
mo, Cap. 24 trata del quarto orden de Adqui- 
tectura llan lseph Viol 
nine, y de le vengo t 

nozimiento n esta zit 
-bstante di~llu AULUI GII su p~'imero tor 
irte y uso itectura, e 
itulo trata je plantific 
onde adbicllG JC 1~ deva dar UF. I I W ~ I  

arpa, a qu 
arte de su 
1s zepas q 
: agan con bastantes zarpas pero no e 
ste Autor lo que informa este artifizc 
yan de tener las zarpas referidas la mit 
I ancho como lo asegura, lo que si ense 
ue semejante metodo se guarde en las 
se construyen para rezeuir tomes, o sc 

esunidos de todo arrimo. No dexo de ..,,. 
:paro, que este Artifize informe provando lo 
ue enseiia con Autores que tratan de fortifi- 
=ion militar, siendo 10s prezeptos para las 
rosedades de muros diferentes de 10s que se 
bservan en fortificazion zibil como son Ro- 
a, Medrano, y otros; porque dhos Autores se 
rdenan en el vario modo de fortificar m r  

1 oposizio 
er sus co' . .  . 

n con el 
rtes zentri . . -  

algulo 
icales) 

nado Cori 
sus medid 
se a equ 

,.I.- Am..,.- 

ntio de Jo 
as; con ql 
ivocado e 
. -- -.. -- 

a Ca- 
:n co- 
:a; no 
-- A- 
I 1 0  ut: 

o Ca- 
itizios 
3ie. o 

de Adqui 
el modo ( 
arta "a la 

n el zitad' 
:ar 10s edi 

A- --,aa. 

alesquier c 
ancho co 

ue uvierer 

:ortina de 
mo tambi~ 
I de rezeb 

muro la c 
en adbiert 
tir arcos tc 

)ctava 
e que 
orales 
nseiia 
: que 
ad de 
.ii= PQ ,..u -0 

zepas 
 lidos 
h a 7 ~ r  

istintas lin 
tar (comc 
rosedad y 

eas a un r 
dizen e! 

espesura 

nismo obg 
stos Auto 
en estos 

geto, y el 
res) de r 
muros es 

r ~ 

neze- 

para 
xler soportar quale , qUe 
:ontezca por causa ( e son 
1s que originan may 'emos 
>r faltarles contraoposicion I, ,,, ,,ui -- 
nemos por ser mas prinzipales 10s prezer 
: esta el mantener, que el detener por ci 
n esta no nezesita de la grosedad, que la 
tar o poler 

Dize asil 
idenas c o ~  
luestra por una inograr~a o planta ae I 

xfizie de este templo; a que digo que 
s cuatro de 10s arcos torales son pre: 
:ro las demas su~erfluas. 

:s quiera 
je tiros 01 
or daiio e 

. . 

imbasion. 
~licuos qu 
n sus extr 
n "..a ""! 

11u 

lt0S 
UYO 
mi- 

: Artifize 
ay existe 

P 

se echen I 

ntes comc . . 
tantas 
3 de- 
a su- 
: solo 
zisas; 

Tiene ts 
Iontar to& 
: arcos, p 

~mbien pc 
1 la piedri 
echinas, j . ..- ee- m 

niente el 
nan las el 
e 10 que 

,r combe 
I que forr 
I anillo dl 

des- 
njutas 
no se 
para nezesita pol IIU JFI c :I motivo que alega 



este movimiento el mas fix0 pues lo que ad- 
vierte de que 10s arcos parte de ellos son bue- 
10s o proyecturas, por cuyo motivo dize no se 
puede cargar sobre ellos arquitrave, friso y 
cornisa que se ve practicada, y suzesivamente 
el cuerpo de luzes que se ha de hazer. A que 
dig0 que se puede practicar sin riesgo alguno: 
porque las molduras que adornan y coronan 
10s arcos por su zircunferenzia bastantemente 
gruesas, las que se an de considerar como 
formas de 10s paramentos de las dovelas a 
quienes abrazan todas las piedras que forman 
arquitrave, friso, y cornisa por ser, como son 
bastantemente largas tanto que sus estremos se 
demuestran por su trasdos. 

Y en lo que dize que 10s cortes de las pie- 
dras, que a1 presente son berticales en el com- 
puesto superior devieran ser adie~itelados o 
zentricales; aqui digo es vana esta prevencion 
lo que provare con las mismas razones que 
alega para esta prevenzion el motivo que da de 
donde prozeden las quiebras por algun leve 
asiento de el zimiento que continuandose este 
10s cortes adiitelados (corno dize) no fueran 
bastantes para detener el impulso superior por 
estar dependiente su existenzia de 10s salmeres 
sobre quien insisten, con que se prueva no 
nezesitarse estos cortes. 

En otro capitulo de su contenido dize se 
deva cubrir el cuerpo de luzes siguiendo una 
demonstrazion que el referido Autor Fr. Lo- 
renzo en su segundo tom0 Cap 1 f l  194 para 
madera enchapada de plomo. Lo que no es de 
mi dictamen semejantes enchapados de plomo 
ni linternas de madera por fallezer estas anti- 
zipadamente con el sumo calor que se le in- 
troduze de la fuerza de el sol como la expe- 
rienzia nos fo  a manifestado en todas las obras 
de esta Ciu . que a pocos aiios de s t  creazion 
an fallezido en laraque ase hizo en S . Domin- 
go, Torres de N . S . de las Angustias, y 
otras, que yo mismo e tocado y visto en varias 
ciudl. de el Reyno de Aragon, y Castilla, y 
con espezialidad $n aquel gran Santuario de el 
templo de N ~ ~ .  S de el Pilar de Zaragoza en 
donde de cinco zinborios o medias naranjas se 
levantaron el plomo de las dos mas deteriora- 
das, y por que no se acavaran de arruinar fua 
preziso cubrirlas con almodaillados de azule- 
xos como ya es comun en barias partes como 
en flcala de Henares, Malaga y algo en esta 
Ciu . 

Haziendome cargo de el motivo que an da- 
do 10s Artifizes de donde ayan prozedido estas 

quiebras de el pilastron es el deszenso de 
aquella piedra (de la que ninguno de estos Ar- 
tifizes haze mension) pues es notorio, en 10s 
Autores que escriven de Estatica, que es una 
de las zienzias que averiguan la gravedad 
continua con demonstraziones fisicas mathe- 
maticas el aumento que adquiern en la deszen- 
denzia 10s cuerpos graves hasta el termino de 
su quietud y siguiendo 10s prezeptos de esta 
parte de mathernatica (corno adbierte el Padre 
Bizente Tosca en el tom0 4 de la estatica libro 
2 pr 1 segun su doctrina) d i e  que el cuerpo 
grave cuando desziende carnina en el segundo 
tiempo igual al primero mayor espazio que en 
el primero, y en el terzero mas que en el se- 
gundo. Luego por la definizion segunda de 
este libro su movimiento es aczelerado, y asi 
ya que tengo provado quel movimiento con 
que deszienden 10s cuerpos graves es aczele- 
rado y este tanto mayor; quanto el cuerpo se 
exzede en magnitud me falta provar la propor- 
zion de esta azelerazion con 10s espazios en 
que se azelera y dig0 que considernado 10s es- 
pazios que suzesivamente va corriendo en 
tiempos iguales prozeden, segun la progresion 
atrismethica de 10s numeros impares, que em- 
pezando de la unidad se van exediendo en dos 
como son 1. 3. 5. 7. 9. de suerte que si en 
el primer tiempo en que empieza a deszender 
el grave camina un pie de espacio el mismo 
grave corriendo el segundo tiempo ygual al 
primero corres tres pies de espacio, en el ter- 
zero 5 en el cuarto 7 en el pinto 9 y asi en 
10s demas. y a proporzion de la primera gra- 
vedad se va exediendo el cuerpo grave en to- 
dos 10s espazios que cone segun 10s terminos 
de esta progresion &c. lo que demuestro por 
la proposizion 7 de este libro por que 10s im- 
petus o velozidades que se van adquiriendo en 
el eszenso de 10s cuerpos graves Sean entre si 
como 10s tiempos en que adquieren. Luego en 
tiempos yguales se adquieren impetus iguales 
de donde se sigue que si el impetu que se ad- 
quiere en el primer tiempo corre un pie de es- 
pacio, en el segundo tiempo en que se perse- 
Vera todo el entero, por estar en tiempo de 
adquizion corre dos pies de espazio. Luego 
prezindiendo de la resistenzia de el medio la 
azelerazion de 10s graves deszendentes sigue 
la progresion atrismethica 1. 3. 5. 7. 9. &c. 
de donde se infiere, que en suposizion de pe- 
sar la piedra 20 quintales en el segundo espa- 
zio pesava 60 y a proporzion de este 10s de- 
mas, de donde considerada la altura de donde 
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dezendio la piedra dividida en 5 espazios en el 
primer0 pesava 20 en segundo 60 en el terzero 
100 en el quarto 140 en el quinto 180. Con 
que se prueva que al llegar la piedra a la su- 
perfizie pesava 500 quintales de 20 que fue el 
supuesto que ella pesava. De donde infiero 
que la trepidazion o quiebras prozeden de esta 
causa por aver acaezido el golpe inmediato a 
donde se manifiestan las quiebras lo qua1 se 
prueva que aviendose criado todos 10s quatro 
machones a un mismo tiempo, y estando car- 
gados igualmente, y constando de una misma 
orafizie y composizion de miembros no mani- 
fiestan 10s tres restantes la mas leve demons- 
trazion de quiebras. 

Y en conclusion no hallo incombeniente al- 
gun0 en que las bobedas superiores se conti- 
nuen en la misma forma que estan empezadas 
no mazizando 10s senos por la parte superior 
por no cargar en esa parte mas la obra, y en 
lo demas restante como es cuerpo de luzes y 
linterna soy del dictamen se siga como esta 
empezado disminuyendo en algo toda la altu- 
ra, que deviera llevar por aliviar en algo a la 
obra cubriendo este cuerpo con armadura de 
madera para que el cuerpo de luzes quede li- 
gad0 con el estrivado haziendo su bobeda inte- 
rior tabicada, y a continuacion de ella la lin- 
terna. La que se podra enchapar de 10s almo- 
hadillados de. azulejos que tengo expresados 
para su mayor adorno, permanenzia, y hermo- 
sura. Este f s  mi parezer salvo meliori 

D . Alfonso del Castillo, y Portugos. 

portado en I , que por 
rio podria o no quiero 
tir satisfacion uguna, por si acaso \I. S. 

Iltma. padece alguna duda o olvido de las an- 
tezedentes, satisfacciones y auisos que tengo 
dados a el mejor y mas seguro proceder en la 

:ecucion la obra; por cuyo acierto admitiera 
~stoso, qualquiera disputa, a que a-mno, o 
gunos Maestros celosos de las mejoras de 
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muchos y peritos pareciese mejor, po 
artarme del Modelo, sin preceder seme. 
euencion: como de hecho hasta aqui nc 
a~artado salvo en el orden de puertas 1 

ias, que por arbitrio de dho S. 
e cinco menos, que las que 

I C S L I ~  CI Modelo. como tambien la 'I 
ne veinte 
de otro n 
r ser de ; 

stancialmente a el Orden seguible de 
lo y Planta. Y auiendo participado, com 
:ho a el referido sr. Diputado el deseo 
iia de que por junta se resolviesen las iutu- 

; operaciones de la Obra, como de hl 
.ando yo ausente, llamo dho S. Diputadc 
.entes maestros, 10s que declararon i 

delo, en 
desvarata: 
S~ONOSO e 

clna ae la Lonraauria aonae dho Ma 
:aba, lo que testificaron 10s mismos Cc 
res, como tambien que fue este Orden 
dho. S. Di~utado sin sauer yo nada de _-.- 

iputacion ( 

el aiio pa 
lue tenia 

pa5u 
1 SO- 

. . 
zones que I conduce] para estc 

mo- 
principio 

: mas de n 
D no se ec 
. . 

dha 
uebe 
:hara 
ienos 
~i in- 
qnt". 
I ~ P ~ P -  L a w f i b  

e, si 
rse a 
I que 
r no 
jante 
) me 
I CO- 
. Di- 

de- 
'one 

:spondenci 
tado, tien .-.,.-- -1 

varas men 
~ m b o  y id 
alivio a e 

os de Altc 
ea de lo c 
I gasto y 

1, y la poi 
[ue nada r 
no perjuc 

4. Parecer, sin fecha, de Jose de Bada. maestro 
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D. Joseph de Bada Maestro denaesta S. 
Yglesia puesto a 10s pies de V. S. I11 . con el 
deuido rendimiento, digo: que aunque en el 
presente juicio en que se especula la Seguri- 
dad, bondad y conclusion de la obra del Sa- 
grario, no puedo siendo la parte jusgada, ser 
autor de dho juicio, no obstante nunca priba el 
derecho a el reconvenido de la excepcion que 
a su fabor tenga, amparandole, para que pue- 
da oponer como excepcion de juicio el auer 
puesto exacta diligencia en lo encomendado a 
su cuidado: Por lo que deseo dar a entender a 
V. S. llta. el arreglado proceder como me he 
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quien en el asunto pudiese fundar prudente 
opinion se me asegurase o no executar, en 
vista de lo qual se escrivio a D. Vicente de 
Acero residente en Seuilla, pidiendole parecer 
sobre dho punto, el que por su carta respuesta 
declaro deberse echar el Cuerpo de Luces y 
sobre el Cupula doblada; per0 no obstante el 
seguro que podia dar este dictamen a mi con- 
fianza, me resolvi a que solo se echara Cupula 
sin cuerpo de luces, como todo es constante a 
dho. S. D. Matheo Enrriquez. De todo lo qual 
se infiere no tener yo anteriormente omitida 
diligencia alguna, conducente al buen proce- 
dimiento mio y operaciones de la Obra. 

Y llegando a la presente prouidencia en que 
manifesto la obra la notoria cisura, no se des- 
velo menos mi cuidado volviendo a instar a 
dho S. Diputado hiciesen reconocimiento del 
Suceso 10s Maestros que fuese semido, porque 
vivia ma1 seguro valiendome solo de mi dic- 
tamen, para proseguir la Obra, y queria con- 
curriese el de muchos, prudencia de que suele 
usar la mas avisada Sauiduria porque el mas 
estudioso no puede sauerlo todo; y mas el 
asiento que de presente se investiga; por que 
para aberiguar las causas que pudieron origi- 
nar la conocida fraccion, supuesto que ni es 
defect0 del cimiento, ni exceso de peso, como 
la Vulgaridad menos advertida suele decir, ni 
menos mal ligament0 de 10s miembros del 
Cuerpo frangido, pues todos declaran su bue- 
na contextura, y no teniendo la Architectura 
principios que puedan dar noticia cierta y evi- 
dente, como a sciencia podamos creer, porque 
solo es Arte, recurrimos a las demas ciencias, 
para qualquiera demonstracion que se ofrece 
formar a lo que nos subiene mas la filosofia y 
Mathematicas, por las que haze evidente a V. 
S. la causa del presente suceso para que co- 
nozca estoi velando sobre punto da que hablar 
corno, pensar: y paso a decir con brevedad lo 
que tengo concevido en orden a la causa de la 
leve fraccion que manifiesta la obra. 

Segun 10s Padres Riciolo, y francisco Ma- 
ria Grimaldo el el Lib. 2 del Almagesto cap. 
21 proposicion 4, y en el lib. 5, secc. 4, cap. 
19 num. 1 1 .  aberiguando la proporcion en que 
se acelera el movimiento de 10s Cuerpos 
graues que desienden libremente por el aire, 
fundandose en las proposiciones 10, y 1 1 .  del 
tratado de Estatica del Padre Tosca, Mathe- 
matica y filosophicamente proceden demos- 
trando la dha aceleracion de 10s graues que 
descienden en yguales tiempos, lo que dicen 

procede segun la progresion arismetica de 10s 
numeros impares, como son 1. 3. 5. 7. 9. 11. 
13. &c. Esto supuesto Sr. paso a la aberigua- 
cion de la Celeridad con que descendit, la pie- 
dra que se cayo, y de cuyo acaso resultaron 
las dos muertes, y pruebo resultar la fraccion 
de la obra. Segun las tres dimensiones de dha 
Piedra que eran 108. dedos de largo, 37. de- 
dos de ancho, y 32. dedos de grueso, que pro- 
ducen dhas tres dimensiones 3 1. pies cubicos, 
y pesando como pesa cada un pie cuatro arro- 
vas y media, tenia la piedra 139 y 112 arrovas. 
La altura de donde cay0 segun contestan 10s 
que se hallaron presentes fue de 20. varas, y 
dividiendo esta altura desde su primero y mas 
alto punto hasta el infimo en que dio en el 
suelo en 20. partes yguales, en el primero o 
summo grado de su descenso solo tubo dha 
Piedra de gravedad su intriseco monto y valor, 
pero en el segundo de distancia del primer 
punto tubo ya impetu y velocidad como de tres 
grauedades a la del primer punto mas, y como 
el primero y segundo que son 1. y 3. estan en 
act0 de adquirir continuandose el descenso, se 
sigue ser la gravedad en aquel segundo tanto 
como el 1.  que tenia y tres adquiridos que son 
4. Luego siendo a las dos varas del descenso 
su impetu y celeridad como quatro graues de 
su tanto, a las quatro Baras seria como de diez 
y seis, y a las 8. Varas como de 64. y a las 
16. varas del descenso como de 246. y a las 
20. varas en que dio en el Suelo como de 400. 
de a donde se infiere, que quando dio el golpe 
auia dha Piedra adquirido y cumulado 400 so- 
lidos o graues mas de los que en su entidad 
tenia en el primer grado de su descenso, el 
que siendo de 139. Arrovas, en el infmo gra- 
do de su descenso tubo de aumento 99.600. 
Arrovas, grauedad con poca diferencia igual a 
la de la Pilastra, y lo que sostiene. No pierda 
V. S. Ilta. de vista esta demonstracio para que 
de ella deduzca la consequencia que voi aora a 
provar. 

Supuesta pues esta evidente demonstracion 
paso a inferir 10s efectos resultados del golpe 
de dha piedra desprendida y sin mas argu- 
mentos que 10s que la n:turaleza ofrece pon- 
dre a la vista de V. S. Ilt . otro no menos ma- 
rauilloso Phenomeno, que siendo mui natural 
admira, por no encontrarle mui a menudo la 
Consideracion. Teniendo pues sentado la im- 
mensa grauedad con que llego dha Piedra al 
suelo, esta inferido lo desmesurado de su gol- 
pe, el que auiendo sido con mucha imediacion 



a la pilastra que vemos ofendida, se sigue na- 
cer del dha ofensa. La prueba es clara: porque 
estremecidas las partes infimas de Cimiento 
con tan impetuoso acometimiento, estas se 
consolidarian mas rehaciendose y resurtiendo- 
se, quando no las mismas ptes, a lo menos sus 
juntas y uniones; pues estas no siendo natura- 
les, sino artificiosas no son tan solidas y fir- 
mes como las q obra la naturaleza, y pueden 
solidarse y dar de si a distincio de las ptes del 
uno natural, que ni da de si ni se solida mas. 
De que se sigue que sentidas las partes infimas 
del Cimiento, rehundiendose estas unas con 
otras en aquel mismo instante de tiempo que 
hizo la invasion el golpe, tocandolas, fue tam- 
bien tocada y rehundida toda la pilastra, como 
cuerpo ~ontinuo, que recive enLodas sus ptes 
ygualm qualquier golpe, por q unas a otras 
se ayudan y socorren mediante la union que 
profesan. 

Exemplo de esto ofrece la experiencia, 
quando hiriendo la parte de qualquier edificio, 
a otro qualquier cuerpo solido, transciende la 
repercussion de este golpe hasta las partes mas 
distantes de dho cuerpo herido, quien mientras 
mas solido y firme mas se estremeze y suena 
dha percussion, por que todo el continuo 
siente la ofensa de qualquiera moviendose to- 
do por acudir a el socorro de aquella pte ofen- 
dida. Luego en nuestro caso fue naturalmente 
preciso, que en el mismo instante indivisible 
de tiempo que con la tiensson del golpe fueron 
ofendidas o solidadas algunas ptes infimas de 
dha Pilastra, acudiesen prontas las medias y 
superiores a socorrer aquella Solidez, o reha- 
cimiento de las infimas; y auiendo esto de ser 
en el mismo instante indivisible de tiempo, 
puede echarse de ver la inexplicable celeridad 
que tomarian las ptes supres para dar tan 
pronto auxilio a las infres. 

Y para conocer el grauisimy impetu de este 
acometimiento, puede V. S. Ilt . contemplar la 
imponderable pe~adumbr:~ del dho Cuerpo, 
que es toda la pilastra y q sobre ella estriva, 
y arrimando a esta grauedad, el aumento que 
en la Seleridad adquieren los cuerpos descen- 
dente~, segun la cuenta echa de la Piedra des- 
prendida, no se que Pluma sin rendirse pudie- 
ra poner los numeros a el aumento que dha 
grauedad tomaria a el tiempo que estremecida 
recalcitro, para socorrer en lo infimo las par- 
tes solidadas. Fue bastante este acometimien 
to para auer frangido no digo en pedazos, pero 
aun en polvos la pilastra. De donde se me vie- 

ne rodada una legitima ilacion: y es que dha 
pilastra se halla con sobradisima robustez y 
valentia, respeto de no auer manifestado mas 
sentimiento que la leve Siccion que oi se ve: 
la que infiero ser efecto de este Suceso, como 
las razones filosophicas y Mathematicas hasta 
aqui propuestas lo concluyen; infiriendose 
tambien otra tercera Conclusion: y es que los 
cimientos y pilastra son firmes y estables; 
porque los que en el movimiento resultado del 
golpe sufrieron tan complicado peso respeto 
del que por su entidad sola tienen, como esta 
provado en el aumento que los graues descen- 
dentes reciven, bien puede sufrir el que por su 
entidad tiene y mas, pues teniendo tolerancia 
para lo referido, mas que descansado esta para 
lo que tiene. Mas: dha fraccion conocida ya 
dias ha no ha echo demonstracion de aumento 
alguno: es asi que tiene la pilastra el mismo 
peso que antes se tenia: luego no es el peso 
que obro esta fraccion, sino el acaso de la 
piedra desprendida, con cuya demonstracion 
se resuelbe qualquier argumento que se pueda 
hacer sobre si la obra esta mas o menos car- 
gada. 

Con lo mismo estan satisfechos los que 
presumen que los Arcos estan mui cargados, 
arguyendo de camino poca necesidad de lo 
que sobre si tienen puesto. Yo quisiera sauer o 
que me digeran para que fui son dhos arcos; y 
precisamente responderan que para receuir 
sobre si unas bobedas, y una armadura: es asi 
que para esto es forzoso criar sobre ellos un 
muro, que al mismo grueso de el arco suba 
con ygualdad a ser dho recipiente, quedando 
los buecos de los Arcos sin llenar no podia te- 
ner efecto lo referido, luego no tan solo no es 
superfluo el lleno y Maziso de dhos arcos, si- 
no que es necesario, fuera de que el Arco no 
esta para ser ocioso ni su ereccion es esa; pues 
segun Leon Baptista es una Coluna flechada, y 
como la Coluna es viciosa en qualquier parte 
donde no recive por que es ese su instituto; 
del mismo modo el Arco es superfluo y vicio- 
so no erigiendose para receuir. Mas: el Arco 
para su misma subsistencia requiere tener es- 
trivos y alguna Carga, tanto que esta arriesga- 
do sin esto: luego aunque no hubiera otro fin 
mas que este se auian de llenar sus vacios: es 
asi que en la presente prouidencia la situacion 
de bobedas y estrivados piden un muro ygual 
y maziso lo menos de la anchura de dhos ar- 
cos; luego el llenar y mazisar estos, no solo 
no es superfluidad. sino precission necesaria: 



n el ~xemplo arguyen lo mismo 10s arcos 
;ta S . Yglesia 10s que pueden verse y se 
ran mas cargados que 10s presentes. 
por Conclusion de todo digo a V. S. 11;. 

que si quiere ahorrar se de temores de gastos 
y de tiempo, puede hacer las cinco bobedas 
que faltan de tabicado y sobre ellas sus arma- 

s de madera para las aguas, y en poco 
de un aiio puede ver concluida la obra. 
ste modo y aligerando las quatro bobedas 
iedra, sale con el mismo peso que aora 
sin estar enteramente cubierta. La bobe- 
Cupula principal sera de I:amisma forma 
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sauer de su fortificazion y hermosura es la 
Bassa fundamenttal si le ayuda el ingenio, es 
como due  Vitrubio que el que he re  buen 
practico cada uno en su ejerizizio sera bue; 
Amifize, como oy es mi Maestro Mayor D . 
Joseph de Bada la razon es aber tenido todos 
10s prinzipios radicales y como Muestras tiene 
dadas por sus ejecuziones es buen Practico, 
Teorico poco es propiedad de nosotros 10s 
monttaiieses, es buen Arismettico buen Geo- 
metric~, buen especulatibo para demostrar sus 
Trazas las que ay muchas desde 10s siglos pa- 
sados como dizen todos 10s auttores, que les 
llaman Caroqueros q con tales esttampas y sus 
rettoricas palabras melosas se lleuan a 10s se- 
fiores a sus vulunttades, y 10s maestros peritos 
se quedan arrinconados y quien lo padeze son 

IS obras como se ven por muchas parttes de 
I Mundo. 

Boy a1 puntto Sefior de Coluna porzion 
este pilar de el Sagrario que oy se hallan en 
1 fuerza y vigor enttre sus vibos ejecutados 
:gun1 como hizo el modelo el primer Maes- 
.o D . francisco Vrttado quien hizo en su 
empo toda distribuzion de Sagrario presentte 
sus Zimienttos como hizo 10s de 10s pilares 

e en medio con fabrica solida, piedra de Al- 
 car sillares de magnitud bien senttados con 
iscrezion sus mezclas y trabazones, siguiendo 
)s prezepttos de 10s prinzipes de la Arquitec- 
Ira: Vitrubio tratta de la disposiziyn de zi- 
~ienttos en su Libro segundo Cap. &I w n  
110 la disposizion y Doctrina de Vitrubio 
astta ademas de dezir lo mismo frai Lorenzo 
n su libro I1 y tambien es bueno que esta 
Ioctrina llego a las manos de Artifues Inge- 
iosos como el presentte lo es y da muestra. 

Los auttores que son muchos 10s que an es- 
critto no todos an sido practicos especulatibos 
mas por no ser cansado mas en estte puntto 
vamos a lo esenzial presentte, 10s Zimienttos 

tferidos de Pilares 10s estube yo obseruando 
ara lo futturo que a mi se me puede ofrezer 
stoy en que tienen de fondo 10s Zimienttos 
:feridos de 10 a 11 Baras empezados a criar 
~ b r e  un Terreno pedroso, sin Humedad de 
@a, el fondo es mas de lo q corresponde de 
ltura de obra y pues no fue menester estta- 
amento de Roble Zauze ni olivo ni sarmien- 
os ni ca rFn  entt[etejido estoy en que tenia 
~nfianza D . fran . Vrttado de este Terreno, 
ora de lo que puede auer en lo intterior de la 
'ierra Plana que tom0 abajosolo Dios, ( 
Con esta Duda se quedan todos 10s amestros 
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Lnttas de su Sefioria Illustrissima suplico me 
-done mi attrebimiento de dar notizia de 10s 
;tanttes afios q e estado trauajando en estta 

:a Iglesia Mayor pues estube trauajan 
~fizial con el Maestro Melchor de Aguii 
fue el ultimo Maestro mayor que aca 
ltimas Bobedas destta Santta Iglesia. 
ssido mi forttuna voluer a trauajar en c 

antto Templo Sagrario Cuerpo unido c 
Santta Iglesia afirmo Sefior que yo 

I labre la primera piedra de lauor que oy 
puestta con las demas que otros labraron 
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francisco Vrttado q comera con 

'arclauur rii de estta sala capitular como 7 -  

lerias de las Bouec 
~uedo dezir que estl 

V V L ~  UG F 1  ~ n g ~ a r i o  desde el prinzil 

1d0 
rre 
bo 

las u 
A 

tte S 
esta 

es- 
:on 
fi~i 

quiel 
tiene 
Y en 
cincc 
corri 
tro n 
1 -  -- 

I por el I 

entte esia 
layor D . 
---:-.a..-:- ra ap 

si ta 
Altta 
en e! 

mbien de 
a de man ..... ,.I.*.. , 

otras so 
era que p 
la ^I c..,.r 

hastt 
rejad 
buen 

a el prese 
lor mayor 

Practico 

- 
ntte con n 
q no es 1 
en este A 

nayor asce 
m o  el ca 
,rtte de A 

:nso de Al 
:rgo para : 

rquitectur; 

3a- 
ser 
1 Y 



Artifues de si ay algunas Cauemas guecas que 
suele auer por algunos Terrenos, de estte 
Glouo en que todos estamos todos los Viuien- 
ttes, a mi parezer el Zimienno esta bueno con 
toda forttificazion, el no hechar Cuerdas de 
vno a otro D" francisco Vrttado primer 
Maestro que los ejecutto me ago cargo seria 
por la Razon de no impedir las Bobedas de 
entierros que requiere esta fabrica y soleria 
como la de los embozinados y mas de su ma- 
triz mayor = esto se puede combenzer con 
poca costta y quedar mas fortificados estos 
Zimienttos referidos (con) iladas de sillares 
Piedra de Alfacar de Testas a Testas de estos 
Zimienttos la ilada primera a de ser adintelada 
por la razon q si passa alguna Bobeda de en- 
tierro por debajo de este Arco no se caiga si 
sirue de porzion de cañon para ella que siem- 
pre este Arco con su fuerza y Vigor opuestto a 
sus Contrarios = otra ilada puede lleuar en- 
zima esta nezesitta de lleuar Corttes siendo en 
los estremos un poco de conozimientto de Ti- 
rantes conttra la Zepa Zimientto q acomete las 
dos iladas de media Vara incorporadas de 
grueso cada una de por si y todas opuesttas en 
sus Cmzerias es doble con los estribos que 
tienen los arcos hasta sus planos terrenos para 
manttenerse el edificio elevado = aunque por 
alguna partte falleziera alguna porzion de es- 
ttos Zimienttos por la oposizion que tienen 
estas todas querdas vnidas = 

El estribo referido desde el perpendiculo 
Pared de la Calle al Perpendiculo exterior de 
la Coluna opuesta por la partte de adentro tie- 
ne 6 Varas y 6 dedos y el claro de Latitud que 
ay entre los dos perpendiculares exteriores de 
las Colunas que forman Naues tienen declaro 
siette Varas y tres quarttas = 

La mitad de estte claro combienen todos los 
auttores que tenga de estribo estta obra, para 
sostener los empujos de los Arcos ya esta co- 
nozido que de estribos tienen mas de lo que es 
menester a un que los auttores traen esttas Re- 
glas y otras muchas por terminos largos en 
este Ame dan Treguas y Aduitrio a los Artifi- 
zes para que cada vno de por si con su buen 
discurso lo disponga para mayor seguridad y 
permanencia aunque es Verdad que 10 mucho 
ofende y lo poco aniquila como los auttores 
nos dan a entender con sus Razones en sus Li- 
bros por las obras que an padecido y nulida- 
des, perdiziones toda quiere un buen medio Y 
sobre todo valemos de Dios que Dios ayuda a 
todo conforme el zelo lleuase cada vno de por 

si. Puntto al senttimiento que tiene por vn An- 
gulo el Buelo de Comissa y Basa de Coluna 
de pilar sin enttrar en Mazizo de la Coluna 
que tiene estte pilar segun nos manifiestta por 
s a  extteriores quiebras = segun mi enttender 
S . tengo dicho que quando suzedio la desgra- 
ci: de los dos Peones que abra ocho meses y 
m . subiendo la penultima Comissa del Anillo 
de la media Naranja ya eleuada de el suelo 26 
Varas de Altto nie e informado de la Gentte 
en estte Tiempo estaua yo trazando enda Igle- 
sia mayor la escalera del pantteon, S . y yo 
me arrimo a esta Causa Nattural por donde 
pudo sobreuenir estte sentimientto referido = 
la eleuacion es mucho de donde arranco su 
bajada sin los demas instmmenttos que arriba 
en ella abre = la dha Piedra tiene la que se 
puso en su lugar por hazerse muchos pedazos 
la que cayo que hecha la quentta de la que si- 
me que es lo mismo pesa mas de 150 arrobas 
esto da a enttender el mucho esttrepitto que 
hizo la Coluna y sus compañeras Pilar enttero 
y toda la fabrica que tiene enzima con su Zi- 
mientto y todas Tierras de sus Lados como tan 
immediatto el Golpe la otra tan immediatta a 
su frentte se hallo fauorezida con su estribo no 
padezio tantto este exceso Parentesis Vn coche 
va por la Calle aunque no vaya muy violentto 
todas las Casas y Zimientto que en ella pa- 
dezen, que mucho le valieran a los señorios de 
ellas y menos obras hizieran en ellos los mu- 
chos estremezimienttos y es causa de fallezer 
los edifizios, como reconozio el estrepitto tan 
grande que hizo este templo desta Iglesia Ma- 
yor con el Temblor de Tierra grande vltimo 
que a abido hasta oy presentte habra discurro 
poco mas o menos que dos años, pudiera es- 
creuir largo de rajas viejas y nuebas que causo 
el Temblor dho que vien azelerado vino a Ila- 
marme Dn. Anttonio de ayala para q lo reco- 
noziera = 

Vamos a nuestra Coluna y Pilar con la Raja 
como ya es vulgar por diferentes Caminos y 
los mas dizeres son sin fundamentto la Causa 
de ellos es carezer de la Practica Puntto fun- 
damenttal de toda forma y matteria es filosofía 
Natural = aqui quiero los maestros practicos 
q de lo demas que no lo son vienen con sus fi- 
nes partticulares. Ya dije arriba primer puntto 
de Piedra despeiíada y su estrepitto. Vamos a 
reconozer sus Cuerpos solidos de estas quatro 
Muestras de Colunas y Resalttos que son los 
que manttienen todo lo que toca su Porzion 
como los otros tres Pilares todos quattro en vn 
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'esso enzima que el que tienen en si hastta el 
Jiuo de la Coluna le sime a la Coluna, en que 
lrrimandonos a el Punno nos hallamos de 
Carpa para la Coluna 26 dedos por el menos 
:xtendido de sus arcos su quadrado de Viuos a 
Jiuos de Colunas por fuera afuera tienen 128 
fedos. Hecha la quentta hallamos la septima 
mrte de Zarpa y 4 dedos y medio mas vien 
lue 10s auttores dan la octaua partte, tambien 
,e a de enttender el modo de el Zimientto que 
iene hecho con auttoridad de Vitmbio es An- 
:ho de Abajo y Angosto de Arriba escarpado 
I modo de Piramide como escalera a rezebir 
os Viuos de pedestales abriendolos solo a ba- 

Plintto 
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vlonstruosiaaa ae mar  la otra es ver vna Co- 
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plantta presentte fue para que no lleuara estta 
obra madera ni teja ninguna como lo demostro 
en su Modelo de madera mas no llego el caso 
de verlo como aora estta por operziones 
grauables q nos a dado a enttender la soleria 
de Piedra sobre las bobedas vajas, combiene 
seiior que se quiten y hagan unos ladrillos o 
losettas de tierra como lo de 10s ladrillos estas 
dhas losillas an de tener de quadrado 20 dedos 
lo menos y dos dedos y medio de grueso todos 
vien cozidos mas de 10s ordinario = este 
punto entiendase como tengo dho a 10s maes- 
tros en dos punttos, consiste obseruar oy en 
estta obra para concluir su perfeczion es des- 
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bueltos se t iie reciuan los Pilares que 
estos lleuen poca ouelta, y solo quatro pies de 

terzia de entradas en los referidos 
: inferior aunque sea nezesario ha- 
itradas para no sangrar dho Pilar, y 

:IICI IIICIIUS dettenzion en abrir estas Caxas, y 
os Arcos tengan dos terzias de 
ea de piedra de Alfacar, y solo se 

I V I G I ~  IUJ lechos para las Tirantezes, en que 
: manifiesta el poc p e  esto puede 
iusar, maximamente o desde la Su- 
:rfizie este Arco, q ir colocando el 
entro desde el plano JC pissa, forn 
ites de sentar la primera piedra, sob 
Jen Terreno, la forma que a de causar e 
) por la espalda, con algunos sillare 
uto, y alguna mamposteria. 

Es quanto puedo y deuo dezir a lo q' 
e a propuesto a V. S. asegurando qued~ 

ra seniirle ( s fina Leyo;n qualq 
casso que se ilte. Nro S . prospe 
la maior ex V. 1. como puede 

iplico. Grana. iu ae junio de 1738. 
i la mano de V.Sr. 
las rendido Seni". 

_ de Azero y Acebo" 

Ysidoro de Alvo" 
ncho, una 
or la partc 
erle dos er 
.e..- 

6 .  Parecer, fechado en 10 de junio de 1738, de 
Vicente de Acero, maestro mayor de la Real 
Fabrica de Tabacos de Sevilla y de la catedral 
de Guadix. astara est 

meso, y s 
,J.--- l a "  1 

o gasto c 
: moviend 
uiero deci 
" e.. "" - 

Sr. 

Yo D' V,izente de Azero Arquitecto y Maro 
mr. de la R .  obra de seua. y attualmie de la de 
la sta ygf de GuadE auiendoy orden de V. 
1. el sr Dean y Cau . de la S Metropolitana 
ygf. de Granada v i a n y  reconozido la obra 
sobra robustez, no ai p . q sobre cargar estas 
bobedas siendo suficiente pra fortificarla unos 
zitar suban hasta dos tercios, $SI 

nieni tal forma, q commodam . 
pued r con tabiquet$oble despues 
suenc I G V ~ I I L I ~ O  lo conuen . para aue enirt: 
esta altura, y la buelta, que hizie las 
pequeñas bobedas enrrasadas esta g a 
echar fuera las aguas con las solei~as LUII q se 
ha dado principio, preuiniendo antes el suelo 
pra. este enlosado con una razonable capa de 
ormigon bien pisado. 

Aun con mas azieno se pueden hazer y en- 
rrazar estas bobedas con attanores sentados 
con mescla observando vaian uno sre dos y 
desbiados una pulgada o dos dedos subiendo 
se esta suertte, hasta q quedando una quarta 
F. enrrazar y solar se lograra, el que queden 
estas estas pames mazizas y mui ligeras. 

Se adbierte que en lugar de soleria se puede 
con azierto combenienzia y seguridad tomar 
las aguas con armamassa; tengolas ejecutadas 
y expeaimentado. El ser lo mejor q ae a discu- 
rrido p . el intento. Si a V. s. le plaziere deja- 
re instmccion para que se puedan hazer. 

En quanto a Capilla mr no hallo-motiuo rl- 
guno para que esta no se remate con el Aire 
Gallcferdia que pide y puede-concluirse, prim 
palm . hauiendo Exemplares q puedan aseg 
rar este pensamiento, y si para este fin V. S. 
fuese semido haga una demonstrazion ofresco 
desde luego rremitirla desde Seuilla. 

Y si, para su Consuelo, y asegurarse so- 
bradamente de qualquiera reyaro q azerca de 
la Seguridad, sre los fundam alguno dema- 
siadarnente escrupuloso. pueda prponer a V. 
S. se halla evaquada cometer unos Arcos 
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'abrica del nuevo Sagrario es obra tan apro- 
~iada a la grandeza de su cathedral, y a la 
nagnificencia de V. S. I I ~ .  q no se pudiera 
excogitar por otra linea con mucho trabajo co- 
sa tan aequada, y parecida, de quien con razon 
puede decirse, lo q el sabio, q quien hubiese 
visto a Elias, no puede menos de conocer a 
Zliseo. 

Y avie 
ysto su 

-.-- 

1 tanto 
ido en 

IICVC VCI Sagra- 
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.io, p . es rminos 
ie su con noble 
:om0 x~ t i lu~u  r u x u  u r ~  lrlrucuaavls a~aaU, en q 
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ndo V. S 
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clusion, 1 .-- 

;a. 1lt. gc 
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e sobrevii .... .--".., 
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~ltimos te 
no en tan 
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sicion una 

nagnitud I 

halla el ec 
anillo de 

no ordinar 
dificio del 
su media 

I singular 

.ia de lo mas alto 
nuevo Sagrario, 
naranja, perpen- 

licularmente, paro con estampido correspon- 
liente junto a el pilar del lado de la epistola. 
mo de 10s cuatro que forman el centro de su 

hermosa planta, y q han de mantener la media 
naranja, con cuya novedad se reparo una 
quiebra, o hendidura en lo alto del pedestal de 
dho pilar, introduciendose esta 6. el mismo 
1 buelo de la basa , fene- 
c el Tronchilo, o de! Ila, sin 
r ! imoscapo, ni a co: lido en 
'a columna, dando la buelta p . ano aesvan co- 
;a de tres cuartas de su circunferencia se 
yuelve a salir dha hendedura pr. la junta im- 
nediata del sillar, la q esta en el rincon del 
)rimer resalto q fol la co- 
umna con el de su 1 ~incera 
,elation de lo sucedi 

Reconociendo el Mro mayor de dha obra, y 
lsimismo su Aparejador el perjuicio q se des- 
:ubria en dho pilar sin discurrir q determina- 

cion tomy pfimero deliberaron participarlo a 
J. S. I11 . p .  lo q fue causa de ponerle en 
jastante cuidado el referido suceso. Y deter- 
ninando V. sa. 111,. con maduro acuerdo el a 

rma el pe 
pilastra. E 
do. 

Aticurga, 
svan de el 
a de su so .. . 

mdestal de 
ista es la ! 
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iinteresadc 
e, 10s qua 

'a 

n la obra 
)s, inteligc 
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I diferentc 
:ntes y pr 
diferente! 

:s Maestr 
acticos en 
s parecere 

os de- 
I el ar- 
s 10s q 

I el debid1 
. hacer p 
etos, dicta 
,G?.;a"";" 

o respectc 
ie fixo el 
Imenes, se 

~enero coal 1, y no pudiendo 
J. S. 111 n tan discorde!, 
lunq discr~ : valio V. S. Ill . 
ie mi insullLicllLLu, y solicitando las licencias 
lecesarias ?'. el sr. juez diputado de la nueva 
jbrica el S . D". =Mathe0 Enrriquez, canonigo 
ulapistral de la S . Iglesia. y obedeciendo con 

la prontitud, q corresponde tan superior 
mandato me presente ante Su S . el Sr. Dipu- 
tad0 el dia 30 de junio de este aiio de 1738, el 
qual me refirio el cuidado con q se hallaba V. 
S. Illa. y aunq estaba satisfecho de 10s acerta- 
dos dictamenes de 10s concurrentes, no obs- 
tante desea q un borroncillo de mi parecer se 
illumine entre tan autorizados dictamenes, ha- 
ciendome Su Sa. extensa relacion de ellos y lo 
sucedido en la obra, y el dia siguiente passe 
con dho Sr. privadamente a ver y hacerme ca- 
paz de la nueva fabrica. 

Passe despues 10s dias siguientes con mas 
formallidad a registrar la obra acompaiiado 
del Mro mayor D". Joseph de Bada, de su 
Aparejador, y algunos otros oficiales, q han 
asistido en la fabrica desde sus principios, y 
obsemando sus cimientos. donde ai diferentes 
calas 6. por ellos registrar la calidad de la 
materia, y el modo como estan obrados, q re- 
conoci ser de escogido material, q llaman de 
Alfacar, y estar obrados en la forma comun, q 
dize F Lorenzo de s". Nicolas cap 24 de su 
primera parte, que las zepas de 10s pilares to- 
rales han de ser en forma quadrada con bue- 
nos rodapies. las de este temp10 estan en la 
misma forma, pero no con toda la perfeccion, 
q se requiere, porq se fueron recogiendo pr. 
hiladas en forma pirarnidal, quedando la ulti- 
ma escasa por algunas partes, en q recibe la 
planta del pilar. 

jantes a 
rando 1 
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Vitrub. Lib. 1 C ~ p . 6 ~  y el am'ba citado 
Los mas de 10s Autores concuerdan, en q 

estas prevenciones de dilatar, estrechar 10s ro- 
dapies de 10s cimientos son condicionales, y el 
aconsejando a 10s Mros se balgan en seme- 

casiones de maduro consejo y conside- 
lo la madurez con q en esto se debe 
:r, es mi parecer, q pa. remediar dho 

uetecto citado se encadenen dhas zepas, mazi- 
zando a la linea recta 10s intemalos, q median 
en todos lo; traveses del templo con dos varas 
de latitud D . su mediania. v con laamisma pro- 

men: p .  la mejor 
io, p . aver recono- 
solido como se re- 

~uiere.  p-. q in solidurn permanezcan estables 
!pas, y por causa de 10s fraquepes te- 
)s q se experimentan en esta Ciu . 

I lo demas me complasco en la acertada 
armonia, y consonancia de la disposicion del 
templo, q me parece estar reducido a un qua- 
dro equilatero con tres naves cruzadas, ma- 
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union, : 
cido no 

dhas ze 
rremotc 
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yor, y menores de escogida arquitectura de 
orden Romano, imitando es esto a su cathedral 
iglesia. 

Pase con cuidado, y bastante reflexion a 
reconocer la raja, o hendedura, q esta en la 
forma q llebo referida y es q partiendo el si- 
llar de media vara de grueso (casi por medio 
de su frente) q forma el capitel del pedestal, 
baja con gran sutileza a el segundo sillar, se- 
fialando en el la quiebra hasta un palmo con la 
diminution, con q fenece, dexando a este con 
la mitad indemne, a donde se pusieron varios 
tientos, y seiiales luego q sucedio el fracaso, q 
fue por el mes de Marzo proximo pasado, y se 
ha obser~ado averse mantenido hasta oi en el 
mismo ser, en que se vio, de donde se viene 
en conocimiento aver faltado la causa, q 
violento, la q parece fue el Tremor, q ocas 
no el golpe de la piedra, como es verosimil 
q pudo tener origen en tener dho sillar de 
cornixa violenta union con la basa de la c 
lumna pr. descuido del sentador, estando a1 
concavo el lecho de la basa, y hacer violen~ ... 
con su estremo en el sillar q la recebia, y 
la basa como el sillar padecieron el detrimer 
q se ha observado. 

Y como en todo este tiempo no se ha hecho 
nuevo sentimiento es verosimil no depender 
del cimiento, porq si asi fuera, huviera conti- 
nuado la raja, y aun antes de eso huviera he- 
cho eco su flaqueza en lo mas elevado de 10s 
Arcos, como la experiencia lo demuestra en 
otros edificios. Pruebase tambien no ser cau- 
sado del excesivo peso, pues se hubiera expe- 
rimentado algun otro efecto en 10s demas pila- 
res, y primeramente por la parte superior de 
ellos, antes q por las proyecturas de sus emba- 
samentos. Ademas, huviera penetrado el cora- 
zon, y mazizos del pilar, lo q de ninguna se da 
a entender. Y siendo asi, q siendo iguales a- 
todos 10s pilares, y el graue sigue la misr 
paridad, por legitima consequencia avian tr 
algun defecto en q reparar, el qua1 indicasse 
afliccion, q todos padecian: q son estas mate- 
rias tan dificiles de disimular, q a la cara sale 
el mal, q padece qualquier edificio, y en este 
aviendo registrado pr. toda su circunferencia 
con bastante prolixidad todo lo q buenamente 
desde el suelo se puede, dispuse con la autho- 
riadad, q se me subministra. hacer un andamio 
p . poder registrar por lo alto el pilar, q reci- 
bio el golpe, y ni en el, ni en todos 10s damas 
halle cosa, q me ocasione duda. P escrupulo 
acerca de su solidez, y firmeza: p . lo q man- 
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ser capaz de mazizarla de forma ningu 
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mui factible determinar sacar dhos s,illar 
genero de escrupulo, no lo hago, p . q 
no quedaran tan bien fixos, ni tan bien u~..---. 
y abrazados con la obra, como 10s q subsist 
con el defecto tan leve, ya disimulado, conq 
espero se mantendran. Y eso es lo q siento 
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eriferia, q se incluye entre 10s quatro pilares, 
~bsexquialtera proporcion, y el anillo con su 
Itura, o profundidad subquadrupla sezquiter- 
ia. 

Esta nro Sagrario en la primera proporcion 
e latitud, aunq no con la misma, mui prximo 

a ella, con lcia de algunos dedos: pe- 
ro esta cor I, o profundidad. despues 
dg perfecic rucero, en sub tfjple sub 
' ipartiens terciy; con q se ve claram . el ex- 

eso q la de S . Pedro haze a la nra con su 
Itura,,pues siendo corto el q tiene proporcio- 

._adam . m su latitud, mide la de Sn. Pedro 
on su altura quatro vezes, y un tercio, y la 
ra tres vezes y dos tercios. 

Sewn esta quenta pa. q fuera asegurada la 
Sagrario, y la Iglesia de 

I este despues de acabado 
ras pa. l l e ~ a r  a igualar la 

~ I U W I L I U I I .  v d l a  rrlesia de S . Pedro ra '- 
Rt 

S( 

de Valencia, de Segovia &c. de que tengo no- 
ticias pr. Mrs veridicos, q las han visto; cuyos 
pilares, q mantienen sus cruzeros tienen de 
grueso el tercio de su Nave, y con mas eleva- 
cion, q nro SAgrario, cuyos pilares en su 
grueso estan mui proximos a la mitad de su 
Nave, pero no me valgo de estos exemplares 
p . ser de distintos ordenes. 

Si solo me valdre del exemplar de la iglesia 
de Jaen, q esta tan inmediata, y es del mismo 
orden, de cuyos pilares, aunq son quadrados, 
estan 10s gruesos a el tercio de su Nave, de 
forma q nunca pudieran tener por su corto re- 
cinto la boquilla, q tienen, 10s del Sagrario. 
pero si tienen la misma, o mayor elevacion de 
cruzero q NO Sagrario donde se ve la firmeza 
de estos por razon de su grueso. 

Otro de 10s reparos, q se han puesto (y a q 
deseo satisfacer a V. S. Illa.) es, q la forma- 
cion del anillo tiene quatro pies, y medio de 
grueso, moviendo el arco solamente por su 
mazizo de coluna con dos pies escasos, y q el 
resto esta formado sobre buelos, y consi- 
guientemte contra el arte. A esto respondo, q 
si asi fuera estuviera el anillo, banco de luzes 
y media naranja de nra Iglesia de la Compa. 
de Ihs de esta ciud. contra arte, pues teniendo 
el mismo movirniento de arco dos pies sobre 
su muestra de coluna, esta formado el plan del 
anillo con siete cuartas de grueso de q se in- 
fiere no estar ceiiido el arte a la columna pa. 
formar el arco, q necesita, como en la Iglesia 
y Capilla mayor de Sn. Geronimo de esta 
ciud. se forman 10s arcos sin columna sobre 
el movimiento de pilastra de media vara de 
frente, y un palmo de relieve, teniendo sobre 
si el peso de tan corpulenta machina teniendo 
pues el pilar del Sagrario capacidad bastante 
por su contension, e intension puedese tomar 
lo q se quisiere pa. el movimiento de su arco 
no solo el grueso de la columna, pero tarnbien 
sus pilastras, como se prueba con 10s templos 
referidos. 

Confieso aver hallado una cuarta de dema- 
sia en el ochavo, q carga sobre las claves de 
10s arcos, causada por lo rustic0 de sus trasdo- 
ses, pero es tan imperceptible su extension, q 
no es digno de reparo por su intension, lo que 
probare con las mismas razones. con q esta- 
blesco no estar sobre buelos fundado el anillo. 

Es el arco Sr. de NO Sagrario una linea en 
su rectitud, esta se compone de puntos vg. de 
cinco de latitud, unense a ella otras dos circu- 
lares por sus costados, que son las dos bobe- 
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'la, como tarnbien queda satisfecho el escru- 
uloso, q se tiene a la firmeza de 10s pilares. 

Este s'. es el apoyo. en q se funda mi con- 
anza, porq como estos pareceres no estriban 
1 profecias, ni adivinaciones, ni yo me tengo 
or gracioso en estos privilegios, me es preci- 
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das, media Naranja, y Baida, cuyos primeros 
puntos de su circunferencia se unen efectiva- 
mente, uniformandose con 10s primeros de la 
recta del arco: este punto es el q se puede re- 
parar la demasia del grueso del ochavo, que 
esta sobre el arco; q rigurosamte. no es mas q 
un punto el q toca las circunferencias a la li- 
nea por la latitud, q es de cinco puntos: porq 
desde su tocarniento se van dilatando 10s cir- 
culos a su esphera, por consiguiente tomando 
cuerpo de mazizo en su intervalo. 

Practica y declaration 
Nace el arco sobre su pilar con la capacidad 

q tiene no solo elgrueso de la coluna, sin0 
tambien de sus pilastras, y tras pilastras, sin0 
es q les dan otro fin particular, y al mismo 
tiempo sobre el mismo firme se van descu- 
briendo las pechinas, sin q nadie note q este 
mod0 de fabricar sea fundar buelos, como 
despues probare con un exemplo. Estas pechi- 
nas en nra Iglesia van formadas por uno y otro 
lado de 10s arcos, las quales van siguiendo su 
centro, por donde,se van abanzando de su na- 
cimiento; pr. otra parte van continuando su 
esphera, siguiendo el curso del arco: de modo, 
q el arc0 no es distinct0 de la pechina, ni esta 
lo es del arco: pr. q la pechina va enjarjada, y 
uniformada con el mismo arco: de forma q las 
piedras, q son arco, son a1 mismo tiempo pe- 
china, y al instante, q se concluyo el arco 
quedo concluida la pechina, y aviendose esta 
figura empezado en corta planta, fenecio en 
dilatado espacio: de forma q en lo mas de su 
circunferencia carga la media naranja sobre 
sus pechinas: siendo esto asi aunq el arco pr. 
su clave este cargando con la demasia de una 
cuarta en el ochavo, y esto en pocas hiladas, 
no le es de perjuicio alguno, como no lo es en 
las iglesias citadas. 

Pruebo ahora q el tomar de las pilastras, y 
tras pilastras pa. el movimiento de 10s arcos 
en su extension, e intension no es fabricar SO- 

bre buelos. En las fabricas de orden Gotico 
comienza el pilar pr su frente con un bozelon 
de un palmo, o de medio, y continuando pr. 
un lado, y otro con varias medias caiias, y va- 
riedad de junquillos mayores, o menores viste 
su fuste con esta variedad hasta su imposta, 
desde donde mueve su arco con todo el grue- 

so, q demuestra el fuste y la pared q va sobre 
el del mismo grueso, sin q se guarde aquel 
respeto de la primera moldura, q movio el pi- 
lar, sin0 es sirviendose de todo el conjunto, q 
le pertenece, sin q nadie note ser esto fundar 
sobre buelos; siendo en la realidad vivos de 
mazizo, q nacen de su planta. 

Y a lo q dicen, de q 10s ocho arcos hacen 
en 10s pilares una fuga immensurable no lo 
niego, pero est?= probado, q todo ello esta mo- 
vido legitimam . sobre sus cornisamentos, y 
banquillo con arcos muy prefectos de medio 
punto, q estando sentados de quadrado sobre 
su planta, son de 10s q menos fuga hazen. bien 
travados con la misma boveda, no siguiendo la 
regla de formaletes limpios como se suele 
usar, sin0 enjarjados con ella. Este peso, y 
empujo q pueden hacer y hazen no les sirve de 
perjuicio, ni molestia a lo! pilares, q son enti- 
vos mutuos, y precisos; p . q ziendo cierto, q 
todas las figuras circulares, q estan a obede- 
cer un punto centric0 apetecen legitimamB.la 
e:tension a su esphera p . gozar de la libertad, 
p . cuya causa tienen esta disposicion 10s tem- 
plos, q unos angulos se mantienen a otros, con 
cuya perfeccion esta el Sagrario de q trata- 
mos. Y asi tan lexos esta de serle molestos 10s 
entivos, q tienen 10s arcos, y bobedas arriba 
dhas, q antes en ellos descansa y se mantiene 
la libertad a q aspira su esphera centricular. 
Esta es doctrina mui sentada entre 10s Mathe- 
maticos, y de 10s q tratan de fortificacion. 

En fin sr. en la fabrica hermosa del Sagra- 
rio he reconocido perfeccion, y atildamiento 
en las reglas de Architectura, gobierno, y dis- 
position en la simetria de sus lineas, guardan- 
do 10s paiieos, y direccion en sus miembros, 
con cuyo govierno es establecido la fabrica, se 
prosiguio, y se concluira sin azar alguno me- 
diante la Providencia Divina, y el zelo de V. 
S. 1lla. a quien celebro auer servido con lo 
corto de mi suficiencia, sugetando en todo mi 
dictamen, y juicio a el acierto y correccion die 
otros mas entendidos, y fundados. Dios N. S . 
premie el esmero, y zelo con q V.S. Illa. Exal 
ta el Culto Divi!o con su mayor augmento, 
auge y gloria y p q conste de este mi parecer 
lo firme en Granada a 17 de julio de 1738. 

Franco. Gomez de la Compa 
de jhs. 

SIGLAS 
A.C.G.- Archivo de la catedral de Granada. 
A.E.A.- Archivo Espaibl de Ane. 
A.C.Gx.- Archivo de la catedral de Guadix. 
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la cúpula y la linterna. Eran de muy mala calidad. Al I no tuvo más .,.,.,., .,e usarlas. pea" ,v..w ,,,n areniscas y 
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cit.. p. 147. 
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resado" logr 
regresar a gr 
1---- A - -m 

ó persuadir i 
anada, Bada 
.+:-..̂ ":*- ^I 

t utilizara ur 
: -mnrl;n m. 

v e  tenía a la 

la cúpula y I interna de pi ihierta de pl< abía t&ado 

rima hiopraf 
r. - . . -- - - - - 

véase ENCAF 
.- I-- -z-:-. 3 1  ISIIH>RO ALBO riyura p<ir [iriiiicia VCI cii ir:, iiiriiiilias uei aa~ra f lo  en 12 octubre 1705. A . L . ~ . ,  icg. ,u+-,. ~ u e r ú m  de fnhrica. 1705. 

1 s t ~  MINGORANCE. op. cit.. p. 152. nota 49. 

3 or S A N  NICOLAS. Ant  v Vro de Architccri.ra. sin lugar, 1644. cap. 79 
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" Hurtado habia expresado este mismo sentimiento en su reconocimiento de la catedral de JaCn en 1724. RefiriCndose a las cimbras 
"porque sobra prevencion y aunque esto aunque no es malo, no es util." ANTON10 GALERA ABREU, op. cit.. p. 470. 
35 Vtase nota 10. 
36 Era "natural del lugar de Cabalzano (actualmente Cabirceno). Valle de Penagos Monta&as y oroz Lacambra, 
Fuentes para la historia del arte andaluz, romo VI. Noricias de Arquirenura 1723-1740, Sevilla 
37 En marzo de 1714 fue nombrado maestro mayor de la catedral de Guadix con un salario de 3 A.C.Gx.. 
Acrm capitulares. 13 marzo 1714. 
38 En junio de 1716 se ausent6 de Guadix bajo el pretext0 de ir a consultar a Blas Delgado en JaCn. No se tuvo m6s noticias de CI hasta marzo de 
1719. cuando escribi6 al cabildo desde la Cartuja de El Paular diciendo que tenia el prophito de hacerse Cartujo. El viaje de Acero a Italia tuvo 
lugar entre esas fechas. bid., Actas, 10 de junio 1716 y 7 marzo 1719. 
39 Cita el Cours compler d'architenure de CHARLES D'AVILER (1685). Tambitn parece haber tenido conocimientos de latin. dadas las numerosas 
citas latinas que figuran en el Probocado. 

NO sabemos en que fecha se le nombr6 maestro mayor de la Real F6brica de Tabacos, pero en agosto de 1733 la obra estaba fuera de cimieno 
segun una carta escrita desde Valsain por el ingeniero D. Andks de los C o b s  a1 ministro D. JosC Patiiio: "En consequencia de lo que V.E. se 
sirvio mandarme ayer. sobre mandar al Architecto D". Vicente Acero para la obra del Gavinete, y demas que se ofrezcan en este Sitio; he 
hecho reflexion, de que, por estar empleado en la fabrica de tabaco de Sevilla, no podr& venir con solo mi aviso, si no se le invia formal orden para 
que lo execute. Y como la referida obra se halla fuera de cimientos, y de suerte que qualquiera que no tenga tanta havilidad y practica como el 
referido Architecto, podd continuarla; es mi parecer (salvo elmejor de V.E.) se le mande, que sin perder tiempo venga. ... este sujeto es de los mas 
haviles que puedan encontrane: pues demas de una muy suficiente theorica en las panes de rnathematica concernientes a su profesion, tiene la de 
poseer con excelencia la practica de 10s cones de canteria, y un especial gusto en quanto le he visto. y he sabido ha executado por que sin lo que 
precisamente ha de haver adelantado, siendo continuamente empleado en Cathedrales y otras cosas de entidad; ...y en fin es tan dado a su facultal 
que despues de saber bien la architectura. paso sin necesidad a ver las mejores obras de Ytalia para enrriquecerse de especies ...." MARIA JEWs 
CALLUO DELGADO, El Real Sirio de San Ildefonso, tomo 111. Madrid (Universidad Complutense), 1988, p. 1046. 
4' Creemos.que fue en este tiempo que Acero hizo el proyecto de la fachada de la c 
mis tarde, siendo ejecutado por maestros que no lo comprendieron. 
42 RENE TAYLOR. "La sacristia de la Cartuja de Granada y sus autores", A.E.A.. tc 
Sevilla a finales de 1738. 
43 En el Probocado (p. 17) hace Acero referencia a sus conocimientos de divenas I linarias", "e! "exquisitas". 
" Erracto de 10s dicramenes dados por 10s Maestros Consultados sobre dudas que .id0 en Cimic , Y Alzodo dc 
Cmhedral, que se esra fabricando en esra ciudad de Cadiz. .., Cidiz, sin aiio (~172: 
45 El hermano Francisco G6mez es una figura que intewiene con ciena frecuencia cnr  uula, y ~rconocimienlua CIZ olvcrsas partes de MIntdlIJLla. 1 

existe ninguna biografia suya, por lo que ofrecemos esta bl I de su vida, basada principalmente en las cartas anuas y trienias de la Cor 
paiiia de Jesus a la que pertenecia. Naci6 el 4 de octubre d ragenal de la Sierra, la patria de Arias Montano. No sabemos nada de su 
juventud y formaci6n. En 16% a la edad de dieciocho aiiol no hermano lego en la Compaiiia, llegando a ser coadjutor en 1708. No hi 
mencion en las linerac a m y e  de su interes por la arquitec Je fue enviado al Colegio de Andujar en 1717. Alli se le llama architectus, 
Exercuit architecturam, se'aiiade, junto con 10s oficios mis numllaes ae dispensator y coquus. Entre 1722 y 1726 le encontramos en el Colrgio d 
C6rdoba como opifex y praefectus fabricae. El aiio siguiente fue trasladado al Colegio de Santiago de Baeza. donde estuvo por espacio de ocho 
aiios. Durante este tiempo se le titub architecnis. director aedificii novae ecclesiae y novae ecclesiae antistes. Despues de un breve tiempo en el 
Seminario Invernal de Sevilla, fue destinado al Colegio de Frenegal, su ciudad natal. En mayo de 1738 estaba todavia alli, pero a continuacion ft 
trasladado al Colegio de San Ignacio de Baeza, donde ejercia el careo de procurator. Alli seguramente le llegaria la solicitud del azohispo y cabi.L 
para que se trasladara a Granada a reconocer el Sagrario. 1740 estaba en el Colegio granadino, donde permanecici hasta su muene. 
Murio el 18 agosto 1749 en las canteras de Bogarra. Su ne I. como sigue: "Augusti die 18 ohiit Franc~scus Gomez adiutor. qui cum 
architectoniae valde peritus a praecipuis Baeticae civitatibu ur. in illisque multa anis monuments reliquisset. non minus swduit extruer 
spirituali virturum aedificio". Informacidn suministrada pol ~nd Lamalle. S.J.. archivero del Archivo romano de la Compaiiia de Jesus 
46 A.C.G., Actas, 29 julio 1738. 
47 Menciona las catedrales de Valencia y Segovia. aunque confiesa no I 
48 En varias ocasiones Bada hace referencia al peligro de terremotos er 
terremoto de Lisboa de 1755 no habia afectado en absoluto el Sagrario, rnlrnrrds qur aparecleron vanas rajas en la careardl (ENCARNALIUN I ~ L A  

MINGORANCE, op. cit., p. 158, nota 63). El Sagrario mexicano se halla en una region mucho mas propensa a movimienc 
y, a pesar de haber sufrido algunos terremotos de gran intensidad. incluso en arbs muy recientes, el monumento sigue el 
49 bid., p. 124, nota 8. 
" ARSENIO MORMO MENDOZA, Francisco del Gstillo y la arquitectura manierista andaluza. Jatn. 1984. DD. 181-191. 

Fue tambitn maestro mayor del palacio de Carlos V en la Alhambra. Proyect6 la 
cuerpo de la torre de la catedral granadina, obras de escasa inspiraci6n. 
52 ENCARNACION ISLA MINGORANCE, op. cit., pp. 244 y 245, nota 8. 
53 GEORGE KUBLER, "Arquitectura de 10s siglos XVlI y XVIII', Ars Hispaniae. torll~ A ~ V .  ivxadrid. 1957. 1 

" ENCARNACION ISLA MINGORANCE. op. cit., p. 245. nota 9. 
55 El primer cuerpo de la pane central esti bastante bien resuelto. El proyecto de B 
maestros locales, obedece a la insistencia del cabildo malagueiio que la fachada esn 
exigencia, Bada no hizo mas que prolongar 10s motivos de los costados del templo a craves oe la racnaaa. conslsce en nurncrosas venranas arauei 
das, dispuestas en grupos de tres. con otras encima de ellas. falnqueadas por ciculo! 
pegadiza de ninguna trascendecia. En cuanto al remate. mis vale no hablar. En can 
monumentalidad del conjunto. 
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La cultura de Ventura Rodriguez. 
La biblioteca de su sobrino Manuel 
Martin Rodriguez. 

Juan Luis Blanco Mozo 

Anuario del Departamento de Historia y Teoria del Arte 
(U.A.M.) Vol. VII-VIII, 1995-1996 

En 10s liltimos aiios la jigura de Ventura Rainguez 
(I 71 7-1 785) corn arquitecto ha sido estudiada con hito 
por la historiografa modema. Su biografia, sin 
embargo, ha carecido de datos fundamentales para su 
estudio. Con 10s nuevos documentos qortados en este 
trabajo se ha intentado situar su personalidad dentro de 
una fmilia de arquitectos originaria de la localidad 
madrileiia de Ciempozuelos. 

El ancilisis de la biblioteca de Manuel Martin 
Rodriguez en 1787, heredero de los bienes de su tio 
Ventura Rodriguez, descubrirci las injluencias que tuvo 
su arquitectura. El clasicismo del Barroco romano estci 
representado en su biblioteca con varios libros sobre la 
arquitectura m g u a  y modem de Roma. Del mismo 
modo tuvo conocimiento de la nueva idea de la 
antigiiedad a travks del estudio de 10s descubrimientos 
arqueolbgicos mrir emblemciticos de su @ma. Se plantea 
la posibilidad de que el giro neockkico, siempre sobre el 
sblido sustrato del barroco romano, que sufnb su 
arquitectura en 10s liltimos arias fuera motivado por la 
observacibn y lectura de 10s repertonos de 10s restos 
exhumados de ciudades m g u a s  como Herculano o 
Palmira. 

L a  biografia de Ventura Rodriguez ha sido uno de 10s 
aspectos menos conocidos de la personalidad del 
arquitecto de Ciempozuelos.' Si bien a lo largo de estos 
ultimos aiios se ha conseguido catalogar el corpus 
arquitectonico de su obra y se ha planteado un debate 
critic0 sobre su trayectoria profesional, restan a h  
muchas lagunas sobre el devenir biogrhfico y la 
forrnaci6n te6rica del arquitecto madrileiio'. Con la pu- 
blicaci6n de nuevos datos documentales exhumados 

SUMMARY 

In recent years the figure of Ventura Rodriguez (1 71 7- 
1785) as an architect has been succes&lly studied by the 
modem historiogrqohy. Nevertheless, his b i o g r m  lacks 
of some essencInCIaI facts, necessary for its investigm'on. 
With the new documentation wich has been brought 
forward to this work, there has been an attempt to place 
his personality within a family of architects originating 
from Ciempozuelos, a village of Madrid. 

The analysis of the library of Manuel Marrin 
Rodriguez, heir to the possessions of his uncle Ventura, 
will reveal the influences of his architecture. The 
classicism of the Roman Baroque is represented in his 
library with a lot of book about the ancient and modem 
architecture of Rome. In this same way, he learnt about 
the new idea of the Antiquity through the study of the 
most significant archeological discoveries of his time. It 
is possible that the neoclassic turn, always bared upon 
the solid injluence of the Ronum Baroque, being 
experienced in his architecture in the lare years, had 
been encouraged through both the contemplation and 
reading of the repertory of exhumed relics of ancient 
t o m  like Herculen or Palmyre. 

del Archivo Hist6rico de hotocolos Notariales de 
Madrid pretendernos aportar luz a ese devenir tan poco 
conocido y avivar las ascuas de la pererme discusi6n 
sobre la capacidad te6rica de Rodriguez'. 

El hilo conductor que nos facilite el estudio de su 
figura esd conectado a travks de por lo menos tres 
constantes que intentaremos esbozar en este estudio. En 
una primera parte nos centraremos en analizar el 
context0 familiar en el que vivi6 Ventura Rodriguez 
(Fig. 1). Su primer y obligado contact0 con la realidad 
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le permitieron farniliarizarse con el barroco r o L ,  .., 
signo clasicista, sin duda alguna el estilo que marc6 su 
carrera profesional. El adis is  de su biblioteca denota un 
profundo interis por el estudio de la arquitectura antigua 
y moderna de Roma. Dejo de ser un miembro mh de 
una familia de arquitectos para convertirse en uno de 10s 
artl'fices d s  celebrados de su +a. En ese momento 
de trabajo y dedicacion constante fue generoso con 10s 
suyos proporcion5ndoles la e ie muchas de las 
obras que trazo en la Villa y ( ladrid. 

A traves de sus la xfilaremos wla 

iad moderna y fres a las no1 
s de su epoca. Su m xlinacion 
)s de a n t i w d e s  1 el mundo 

no encaja con la imagen conservadora del arquitecto 
acuiiada en 10s atimos aiios. Si bien no cambio nunca el 
rurnbo de su arquitectura, supo temperarla a las nuevas 
tendencias instauradas en la Academia de San Fernanan 
El papel que jug6 Manuel ,Martin Rodriguez 
atenuacion del lenguaje arquitectonico de su tio e! 
de precisar. El testimonio de primera mano aport; 
Martin tras su periplo italiano pudo cambiar la direccion 
de las influencias ejercidas entre tio y sobrino hasta ese 
momento. ~ s t e  ademis intervino diitarnente en la 
culmination de las obras inacabadas a la murA- '- 

identificar, individualizar hom6nimos, biografiar y 
ambuir diversas obras a los arquitectos y maestros de 
obras que llevaron como primer o segundo apellido el 
Rodriguez procedente de aquella villa. 
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Las primeras noticias sobre esta familia son el 
testimonio de Antonio Rodriguez Pantoja y la alusion 
conocida de Luis Pulido y Tio teo  Diaz por la que ... el 
primero [Antonio Rodn'gua Panroja] y su hemuuu, Blar. 
mi corn algunos de sus abuelos, procedian de una 
nuidesra familia de maestros muradores, albaiiiles y 
alarifes que en el siglo XVII habim alcanzado por sus 
obras crediros de Wiles artesmf.  

Pedro Pantoja y Jose Rodriguez Salinero, abuelo 
materno y padre por este orden del citado Antonio 
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Rodriguez, abririan la saga de arquitectos en el siglo 
XVII. A1 primero su nieto le atribuye la ejecucion de un 
puente sobre el rio Jarama en 10s 20 aiios que asisti6 a 
las Obras Reales de Aranjuez y al segundo haber servido 
en el bocacaz de San Martin de la Vega5. 

La primera generation conocida de arquitectos, ya en 
~1 cialo XVIII, e s t w  compueta por Antonio, Blas y 'L Y.b' 
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21, padre y tios respectivarnente de Ventura 
gez, nacidos del matrimonio entre Jo& Rodriguez 

, ..--:aela Pantoja6. ANTONIO nacido hacia el aiio 
1695, cas6 en 17 16 con Jeronima Tizon. Fmto de este 
matrimonio heron Ventura (1717), Bernardina 
Secundina (1719) y Jog  (hacia 1728) fallecido 
urematuramente en 1734'. Cad en segundas nupcias con -~ - 
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arquitectos, maestros de obras y alarifes que 
desarrollaron una importante actividad constructiva al 
servicio de Madrid. La tradition transmitida de padres a 
hijos, no solamente oral sino tambiin de litiles de trabajo 
y librerias, permiti6 la conservation y evolucion de las 
tknicas arquitecthcas dentro de estos grupos 
familiares. Las, figuras de la arquitectura de estos dos 
siglos, siempre antes de la c 
San Fernando, surgieron den 
relacionado de una manera 
Es t i~~es  como 10s Olmo, 10s CIIULIII~UGIP, IVJ IVXV 

teban o 10s Valenciano cuenta 
individuo estelar que achia 

catalizador de 10s demis miembros. Este es el c 
Ventura Rodriguez nacido en la localidad madrileiia de 
Ciempozuelos en el seno de una familia de arquitectos y 
maestros de obras que mantuvo durante el siglo XVIII 
un papel destacado en la arquitectura edilicia madrileiia. 
Pocas noticias nos han llegado de 10s miembros de esta 
casta de artistas, eclipsados de alguna manera por la 
figura del enrninente arquitecto. Vamos a tratar de 
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arquitectos franceses I.iandro Sachelleu y -Esteban 
Marchandg. Gracias a la presencia de su padre en las 
obras del Sitio de Aranjuez, el joven Ventura c o m d  
su formation arquitectonica en torno a1 aiio 1731 en 
aquel taller intemacional al ampam de Marchand". De 
la actividad de Antonio Rodriguez fuera del citado Sitio, 
no conocemos mh que la ambucih, como ya evidencio 

ro don Fernando Chueca Goitia, de la 
la ennita de N.' S.' de la Salud en la 
la de Borax". 

J1gUG IvIANUEL RODR~UEZ PANTOJA, el 
r (Fig. 2). hermano del anterior y tio de nuestro 
xto, nacido hacia 1704". Su intrincada biografia 
nza con el matrimonio con Feliciaua Bermejo 
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agosro ae I 130 marc0 la vlaa de este peculiar 
Rodriguez. Feliciana fallecia el 2 de agosto sin saber 
quiz& que pocos dias despuks seria sustituida por Isabel 
Garcia tras un matrimonio celebrado de secret0 el 19 del 



mismo mes15. La pareja habit6 en una casa de su 
propiedad en la calle de Santa Polonia parroquia de San 
Sebasti6n16, hasta el fallecimiento de Manuel en 1772". 
Es el mismo que identifico Mercedes Agullb como el 
autor del proyecto de alzado para la casa de don Eugenio 
de Mena en la calle angosta de San Bemardo". El 13 de 
septiembre de 1751 en la certification de una obra del 
Palacio Real Nuevo se intitulaba subteniente del 
arquitecto intewentor19, para cuatro aiios mis tarde, y 
esta vez en una tasacion particular, denominarse 
teniente, adem& de maestro de la obra de la biblioteca 
del citado palacioZ0. 

BLAS R O D ~ G U E Z  PANTOJA, hijo tarnbien de 
Ciempozuelos, fue hermano de 10s dos anteriores2'. Cas6 
en 1720 con Maria Garcia, natural de Madrid, de cuya 
union nacerian Bernarda, Eugenio, un religioso Ilamado 
fray Agustin de la Encarnacion, y Manuel, primo de 
Ventura y continuador de la estirpe de arquitectos*'. 
Vivio practicamente toda su vida en la calle de 10s 
Fccares donde fallecio el 20 de octubre de 1759 a 10s 65 
afios de edadz3. Como arquitecto y alarife de Madrid 
traz6 varios alzados conservados en el Achivo de la 
Villa. Asi las viviendas de don Francisco Ruiz de 
Maznuela en la calle de 10s Francos y de don Manuel de 
Esdes en la de San LucasZ4; en la calle del Calvario 10s 
proyectos para don Manuel Quevedo Hoyos, otro mas Fig. I .- Francisco de Goyz, Ventrrrcr Rodriguez (Museo de 
para el marques de Mowed en la calle de San Juan, una EsrO~olmo). 

vivienda encargada por la Comunidad del Convento de 
Santo Tomis, y finalmente el proyecto para la Casa del 
Patronato de la Capilla de la Conception en la plaza de 
10s Afligidos encargado por el marques de 
C a ~ t e l r o d r i ~ o ~ .  

Esta primera generacidn de arquitectos formada por 
10s Rodriguez Pantoja dio paso a la de Ventura 
Rodriguez y sus primos Blas Beltr6n Rodriguez y 
MANUEL R O D ~ G U E Z  G A R C ~ A ~ ~ .  ~ s t e  nacio del 
matrimonio entre Blas y Maria hacia 1731". Vecino de 
Vallecas caso en fecha sin detenninar con Ana Maria 
Serrano. Tuvieron 6 hijos: Maria Victoria, Mm'a Fig. 2.- Firma de Manuel RodrLg~tez (Pantoin) el Maror: 
Eusebia, Joaquin que seria delineador en el Real Sitio de 
San ~Idefonsd, Jose Mariano, Maria Tadea y Jose Juan. 
Ana Mm'a Serrano fallecia en Vallecas el 21 de 
noviembre de 17712'. En 1783 Manuel Rodriguez se 
presentaba como criado de S.M. en su Real Sauseria y 
maestro arquitecto del Resguardo de las Murallas y 
Cercas de Madridz9. Fallecio abintestato el 6 de abril de 
1792 a consecuencia de un accidente30. Por su firma 
(Fig. 3) podemos identificarle como el autor del alzado 
de la casa de Francisco Antonio Cabeza en la calle de la 
Es~erancilla en 17673': asi como de varias casas 
prkpiedad de Cayetano RodWez de 10s Kos, marques ~ i ~ ,  3.- ~i , . , , , .  de ~ ~ ~ ~ , ~ l  ~~d~~~~ G ~ ~ ~ ~ ~ ,  
de Santiago, en 10s aiios 1767-6832. Con toda seguridad 
es el mismo Manuel Rodriguez del listado de integrantes 
que la Congregation de N.= S.= del Belen remitio a1 la Academia ni por el Consejo de Castilla, de la lista de 
&tamientb en 1778, y uno de 10s no aprobados, ni por 178133. 



BLAS B E L W  RODR~( imo y subaltern 
que ha sido del Arquitecto D. Rodriguez, y de 
su mqor confianza quien pz cuidado diversos 
as~nto?~, nacio en Ciempozus~~~ ~1 3 de febrero de 
1736, hijo de Antonio Beltrin natural de la poblacion 
gascona de Teulat y de Agustina Rodriguez Pantoja3'. Se 
despos6 en primeras nupcias con Escolhtica Meco con 
la que tuvo 4 hijos: Rafael, Man'a, Mm'a Antonia y 
Benita que profesaria en el convent0 de religiosas 
franciscanas de Santa Clara de la citada villa. En 1779, 
ya viudo, casaba en segundas nupcias con Rosa Celestina 
Varas Gpez natural de Campo Real, panenfa en tercer 
grudo de afinidad de su primera mujer. Tuvieron dos 
hijos, Antonio e Isabel, a h  de corta edad cuando dejaba 
de existir su padre Blas Belt* Rodriguez el 27 de 
noviembre de 179436. 

Si escasas son las ncticias biogrificas que nos han 
bre Blas f enos a h  e m 

In 

!1 

poco sirvieron 10s esherzos de sus familiares porque el 
27 de julio del mismo aiio Rafael Beltrrin renunciaba al 
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puesto de capellin por haber dejado la camera de 
c16rig0~~. 

Blas y Manuel Rodriguez Pantoja y Manuel 
Rodriguez Garcia con sus respectivas esposas fueron 
enterrados en la b6veda de la capilla de la congregacion. 
Por su parte Ventura Rodriguez lo fue en la iglesia de 
San Marcos, aplicindole una costumbre muy extendida 
entre 10s grandes arquitectos de su kpoca, la de ser 
enterrados bajo sus obras mis emble&ticas. En el aiio 
1869 sus restos heron trasladados a San Francisco el 
Grande, para seis aims mis tarde pasar definitivamente a 
la b6veda de la citada congregacion en la parroquia de 
San SebastiiinU. Las exequias honon'ficas y 10s elogios 
post monem del mejor arquitecto que ha dado 
Ciempozuelos carnbiaron significativamente la pauta 
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finalize la capilla c gregacion de N. a S. a del 
Belh y de la Hui  to trazada por su primo 
Ventura3'. 

Los Rodriguez de Ciempozuelos mantuvieron una 
estrecha vinculacion con esta congregacion que integraba 
a 10s arquitectos y maestros de obras de la villa de 
Madrid. La primera noticia de esta relacion data de 
1746, cuando en la imposicion de un censo de la 
congregacion en favor del mayorazgo de Barrionuevo, 
Blas Rodriguez finnaba como maestro de ceremonid8. 

Manuel Rodrigue: 
I y apoderado de la 
de 177 1 ,  a1 fundar I 
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Manuel Rodriguc 
Rodriguez, Manuel Rodriguez Garcia, consiliario, y Blas 
Belt* Rodriguez4'. Repiten los mismos, a excepcion 
del fallecido Manuel Rodriguez el Mayor, en los listados 
de la congregaci6n de 1778 y 1781 publicados por 
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bienes heron protocolizados en 1779, quince afios antes 
de su muerte, ante el escribano Vicente de la Costa, por 
una cantida de 67.043 reales de vel16n4'. El listado de 
libros consta de % titulos, un nGmero mis que discreto 
si lo comparamos con otras bibliotecas de &tistas. La 
distribution de rnaterias nos da 10s siguientes 
porcentajes: 31 libros religiosos y de devocion (32.29 
%), 21 sobre diferentes aspectos de- la arquitectura 
(21,87 %), 15 de matextxiticas, geometria, hidriulica y 
cosmogn&a (15,62 %); 7 de historia y politica (7,29 
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tivos (8.33 %); y finalmente 1 ejemplar de 
Sia, caminos y el V'ge de Antonio Ponz (3,12 
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n cuanto a 10s idiomas, ademis de los libros en 
,,,,,1, poseia 5 en italiano y 2 en frands. Pobre 
balance cuando la ~ c a  herramienta de traducci6n era el 
escueto diccionario poliglota del indice de la Agn&ra 
del Prior. 

repaso ripido a la biblioteca de Blas Beltrrin Navascue: 
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obsewar que casi un tercio de los libros son de 
:a religiosa, circunstancia que se repite en el 
lrio de sus pinturas. De 10s casi 60 lienzos y 
las, sin fumar y de escaso valor, 54 abordan 

una cape 
vinculaci6 

congregaclon. 3e presenlaron uos canu~utos p 
puesto de capellfin: Jose Mariano, hijo de h 
Rodriguez Garcia, y Rafael de 19 afios y estudia 
mamitica. hiio del Hermano Mavor de la congre 

in Rodrig 
: result0 c 
~brar a su 

capella interino. Ademas se acordaba subirle el sueldo 
hasta 10s 400 ducados de vell6n. En las actas de esta 
reunion figura como primer consiliario Ventura 
Rodriguez al que le restaban pocos meses de ~ i d a ~ ~ .  De 
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trataba de un hombre muy religioso y temeroso de Dim. 
Como era de esperar en un arquitecto, los tratados de su 
profesion poblaban las estanterias de su biblioteca. Se 
observa una clam preferencia por los aspectos m& 
prkticos de la arquitectura, au&e no falkban libros 
te6ricos como el Labacco, el Rusconi, el Vitruvio de la 
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Foto J.L Barreiro. 



edition de Ortiz y Sanz, el tratado de fray Lorenzo de 
San Nicolis, Arfe, Torija ... Mas el arsenal de libros se 
completaba con obras de un marcado valor constructive 
prictico; la medicion geomCtrica de inrnuebles y terrenos 
pasaba por el Estadal de Sinchez Villajos, el tratado de 
Garcia Benuguilla y el Arquitecto Practico de Antonio 
P16. La interesante Escuela de arquitectura de Atanasio 
Brizguz --seguro que un libro muy utilizado por Blas 
Beltrin por la cantidad de diseiios decorativos, plantas y 
distribuciones interiores de casas medianeras-- y 10s 
tratados de Losada y Rieger completaban sus 
conocimientos de arquitectura. 

La formaci6n tCcnica de Blas Beltrh debi6 de ser 
muy solida a tenor de 10s titulos que acumulaba en 10s 
anaqueles de su libreria. No faltan las aritmkticas de 
PCrez de Moya, de Aznar de Polanco, y varias para 
contadores, como la de Femindez de Eyzaguirre, Puig, 
Taboada ... que Ie facilitan'an las reducciones de pesos, 
medidas y monedas. Las versiones de la geometria 
euclidiana del padre Kresa, de JosC Zaragoz5 y de Pedro 
Ambrosio de OndCriz completaban el inter& prictico del 
uso del compis de proportion de Pedro de Castro. A 
este saber puramente tknico hay que aiiadirle tres obras 
muy curiosas de caricter pseudocientifico que, junto con 
algunos instrumentos que poseia como uno de obtica o 
Camara oscura completo de todo lo necesario de bidrio 
de aumento espejo y mesa, denotan un cierto inter& por 
la investigation. Los secretos de lar arres liberales de 
Bernardo Mont6n es una obra que acopia un batiburrillo 
de f6rmulas mcigicas que abarcan desde la construcciirn 
de mgquinas de optica y de termometros o la creacion de 
imitaciones de piedras preciosas, hasta 10s objetos de 
broma. Del mismo sesgo eran 10s dos titulos que poseia 
de Jerbnimo CortCs. El libro de la Phisonomia natural 
ilustra sobre las propiedades de algunos elementos 
naturales emanados del saber popular; por su parte el 
lunario perpetuo combina la astronomia especulativa de 
10s signos zodiacales con la prediccion meteorologica. 

Como buen alarife de la Villa y Corte conservaba las 
ordenanzas de Torija y Ardemans junto con la 
distribucion de cuarteles y dos mapas del plan general de 
Madrid y de Roma. El aspect0 legal y juridic0 era 
cubierto por el Malgarejo y el interesante libro de 
AndrCs Diaz Navarro que dirimia las cuestiones 
relacionadas con la Regalia de Aposento de la Corte. 

Su relacion con la Academia de Bellas Artes de San 
Fernando parece segura aunque tardia. El 5 de abril de 
1789 era nombrado Academic0 de MCrito despuCs de la 
presentation de dos diseiios de una Cma de Campo para 
un Serior Grande (fig. 4 y 5) que ponen de manifiesto su 
progenie ~enturiana"~. El proyecto pergeiiado por Blas 
Beltrin, en lo que se refiere a la planta y a la fachada del 
pavellitn principal, se asemeja a 10s realizados por 
Ventura Rodriguez para el Colegio de San Ildefonso de 
Alcala de Henares fechados hacia 176247. La villa 

campestre esti compuesta por una unidad central 
rectangular donde se desarrolla la vida seiiorial y dos 
alas de planta cuadrada utilizadas como caballeriza y 
tahona con despensa. Una gran capilla centralizada con 
dos patios adosados marca el eje de simetria del 
proyecto. A1 exterior este mismo eje queda acentuado 
por el Nrtico tetristilo, quiz& el efecto mzis recurrente 
del lenguaje de su primo Ventura, y una cupula con 
balaustrada decorada con florones. Este modelo de 
iglesia-bloque, que Ventura diseM para el convent0 de 
10s padres agustinos fiipinos de Valladolid y en el citado 
colegio alcalaino, no parece la planta mis adecuada para 
una villa suburbana. 

Un afio despuCs Blas Beltrin y Manuel Martin 
Rodriguez, vocales en el tribunal de 10s premios de 
arquitectura de primera clase, no pudieron votar por 
haber dos alumnos parientes entre 10s aspirantes, JosC 
Rodriguez y JosC Rodriguez Cay6n4'. 

Tradicionalmente considerado como discipulo de 
Ventura Rodriguez, Blas Beltrh atesoraba una serie de 
dibujos de varias obras proyectadas por su primo, como 
10s del Palacio de Liria y de Boadiila del Monte, que 
corrobora la existencia de una relacion profesional entre 
10s dos arquitectos. Debido a la gran cantidad de 
elementos decorativos, --entre ellos varios medallones de 
la iglesia de la Encarnaci6n y de la Compzda, capiteles, 
florones y utiles de trabajo-- que se acumulaban en su 
inventario se podria pensar que Blas Beltrin diiigia una 
cuadrilla de operarios de obra. Asi junto con Manuel 
Martin Rodriguez se perfila como uno de 10s hombres de 
confianza de Ventura Rodriguez para la realizacion de 
las obras trazadas en Madrid. 

Se le podria definir como un arquitecto de formaci6n 
prictica, poco informado de la tratadistica te6rica y con 
un relativo conocimiento del barroco romano a traves de 
las estampas de Falda. La posesion de un dibujo de San 
Juan de Letrin prueba que 10s ecos del famoso concurso 
de la fachada laterana llegaron a Espaiia, y que el 
clasicismo de Alessandro Galilei, que acab6 con el 
efimero baroccheno romano, fue el ejemplo a seguir por 
arquitectos como Blas Beltrin Rodriguez. Este 
clasicismo dentro todavia del discurso romano, nada 
tiene que ver con el renovado clasicismo que se abrina 
paso en la Academia de San Fernando y que hoy 
denominamos con el ttnnino neoclasicismo. 

Finalmente la tercera generacion estaria compuesta 
por Manuel Martin Rodriguez y JOAQU~N 
RODMGUEZ SERRANO, dos arquitectos formados en 
la Academia de San Fernando. Joaquin naci6 en torno a1 
aiio 1763 del matrimonio de Manuel Rodriguez Garcia y 
Ana Maria Serrano. Con 10s pocos datos que hemos 
recopilado podemos esbozar la trayectoria profesional 
del mis limitado de 10s miembros de esta saga de 
arquitectos. No tenemos constancia de la fecha de su 
matriculaci6n en la Academia. Consigui6 el segundo 
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puesto en el premio de arquitectura de Tercera Clase de 
1781. Ventura Rodriguez, que a la postre era vocal del 
tribunal, tuvo que abandonar su puesto por estar 
emparentado con el a~pirante~~.  En la solicitud de acceso 
al examen de AcadCmico de Mkrito presentada el 22 de 
septiembre de 1792 vinculaba su formaci6n a D." 
Ben!ura Rodriguez y desde el fallecimienro de este, , 
la comecion de D." Man.' Martin Rodriguez. A pesa 
que un mes mis tarde se le designaba el tema d 
prueba de pensado, la proyeccion de una igl 
parroquial, demor6 la presentaci6n de 10s planos has1 
primavera de 17%. Los problemas surgieron en la J 
Extraordinaria del 16 de junto de ese ario cuando 
examinadores apreciaron una mrmijiesra diferenci 
mutacion enrre las pruebas de repenre y de pensado 
acab6 con la anulaci6n de esta ultimasO. Aiios antes 
1782, otorgaba un poder a un vecino del Real ~it ic 
San ndefonso para cobrar la. pension de 200 ducados 
el Rey le habia otorgado como delineador de las Re 
Fibricas y Miquinas establecidas en aquel Sitios'. 
rastro documental se pierde cuando 
nombrado arquitecto del Real ( : Santa Is 
por muerte de Pablo MoralesS2. 

hom6nimo del arquitecto de C 
Los bienes del arquitecto 

1765, veinte aiios antes de JU I I I u G ~ ~ ~ .  LII ~ ~ U C L  (UIU 

estrenaba cargo de Maestro mayor de obras de Madrid y 
de susfuentes y viajes de agua, tras casi cinco aiios de 
ayuda y wlaboracion con Saccheni". Se abria una nueva 
etapa profesional caracterizada por el ag 
la villa de Madrid, la supervision de 1 
Consejo de Castilla (1766) y la pricti 
Academia de San Fernando. 

De las ocho partidas que forman el inventlil 
interesa la biblioteca del arquitecto. Las 103 entri 
m e  se comwne e s t h  tasadas en 4.951 reales que aan 

50 reales. El listado de libros consta 
tom0 de plantas y dibujos realizados a 
al de 138 volumenes. Un numero 

relativamente escas que pudie 
arquitecto de su val 

La distribution ias nos d 
porcentajes: 47 titulos sobre diferentes aspectos de la 
arquitectura (46,O 16 libros tkcnicos de 
matemiticas, geol erspectiva, hidrfiulica y 
cosmografia (15,68 70); un grupo heterogeneo de lo que 
podriamos denominar lecturas de entretenirniento 
formado por 12 ejemplares de historia, 6 de literatura y 
ensayo, 3 de mitologia y 1 de viajes, biografias de 
artistas e historia natural (25,49 %); 4 lecturas piadosas 
(3.92 %), 2 de cada de medallas y de la Academia; y 
uno tarnbikn de cada de artes decorativas, derecho, 
pintura, ordenanzas de Madrid v el diccionario de Casas. 

En CIE idiomas dc 
esparioles en italiano 
numeroso primeros 
calcular por la falta de datos sobre las ediciones. La 
existencia del Vocabulario de Casas y la Prose de Pietro 
Bembo facilitaria la lectura de 10s impresos en lengua 
italiana. 

El anilisis de la librena de Ventura Rodriguez ha de 
proseguir a travks del estudio de la figura de su sobrino 
Manuel Martin Rodriguez. Este controvertido arquitecto, 
carente dc L hasta la I su tio, 
h e  su 1 heredero bienes 
conservac :nto de Vt Iriguez 
en 1785. 
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2. La biblioteca de Ventura Rodriguez en . 

Aunque invirtamos el orden 16gico de UM U I U ~  

comenzarem iar la vida de Ventura Rodrig 
desde el dia ximiento. Su partida de defunc 
expedida pol V,L,IO de San Martin daba el finiqui 
la trayectori 
tiempo abria 
hoy sin resol 

El 25 de abnl de 1765 Ventura Kodriguez, vrudc 
Rita de Garro, se casaba en terceras nupcias con Mic 
Cayon en la ciudad de Cidii. La hija del arquitl 
Torcuato Cayon aportaba una dote de 10.951 reale! 
vell6n, por 10s 54.642 de su mar id^^^, suma de 
enseres personales, entre 10s que se incluye la biblio 
y la mitad de una casa que le pertenecia por herencil 
D." Jpha. de Flores su primera mujer, sita en la calk 
Segobia y buelbe a la del Esrudio 55. Q u i  
matrimonio habia sido concertado aiios antes en un 
que posible viaje de Torcuato a la capital Dara 
nombrado academic0 de merit0 el 12 de ab 

Lo cierto es que Ventura Rodriguez st 
ocasiones y no en dos como seiialaba su ~ ( U L I U ~  

defuncion. I a en fech - a 1746 con 
Josefa de Flc noriria el : to de 1749 sin 
dejar descer Igunas7. I. da vez hacia 
1752 con Rita de Garro. Y finalmente con la ci 
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Micaela Cayon en 1765, hasta su fallecimiento 
1776". En esta abigarrada cronologia resulta difici' 
encajar un matrimonio & con Antonia Rojo muem 
1750, cuyo viudo mis bien pudiera tratarse de 
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relaclon entre ambos slgue siendo un erugma que 
continh guardado en a l g h  archivo parroquial. Fuera 
hijo natural o simplemente su sobrino, Ventura no 
escatim6 esfuerzos por dotarle de una solida formarinn 
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Fig. 8.- Alfonso Martín. Proyecto de una iglesia. Fachada 
(Academia de San Femundo). Foto J. L Barreiro. 
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arquitectónica desde su juventud. 
Tal y como rectificó ac ite Inocencio 

C a d i i o s  habna que adelantar de nacimiento 
de Manuel Martín hasta el año 1131-..  sí un alumno 
con este nombre y apellido, de Madrid y con 17 años, 
era rnamculado en la Academia de San Fernando por 
dos veces en enero de 1766 v marzo de 1768 como hijo 
de mpletó con la 
Pc :ran amigo de 
su ifícil tarea de 
cumplir su última voluntad, y con el estudio de las 
lenguas Latina, Italiana y Francesa. de la Filosofia y de 
algunos tratados de maremáricas de los mejores autores 
de esta ciencid'. 

En 1772 Manuel Martín obtenía el segundo premio de 
m e r a  Clase del Concurso General de la Academia con 
un interesante proyecto de Templo del Honor y la 
Inmortalidad en la pmeba de pensadoM. En las actas de 
este evento el alumno se presentaba con el nombre de 
Manuel Martín Díez aunque firmaba el proyecto con el 
Rodnguez como segundo apellido. El 7 de iulio de 1776 
era nombrado Académico de Mérito cc 1 a 
trazar sus primeras obras en Madrid. El a iblo 
para cobijar la imagen de Santa María de la LaLir;La sito 
en el colateral de la capilla mayor de la par San 
Justo y San Pastor es la primera obra de b rtín 
Rodríguez que documentamos en este La 
figura de Manuel Martín en un momento todavía 
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temprano de su carrera profesional se presenta de forma 
más autónoma de lo esperado respecto a su tío. En la 
escritura de obligación protocolizada el 2 de abril de 
1776 entre el cura de la parroquia Juan López Pinilla y 
Diego Camarón maestro ensamblador asociado con el 
maestro adornisra León Lozano, acordaban la 
COIIS~NC~ citada obra siguiendo un disseño del 
Arquitect Manuel Mamn Rodríguez, cuia 
deliniacic tvia rebissado, y aprobado por el 
maestro mayor de esta villa, D." Bentura Rodrigu 

El paso siguiente de su educación fue el viaje 
realizado a expensas de su tío. Ventura Rodnguei 
eliminar de la trayectoria de su sobrino la iémbla qur 

había supuesto en su carrera la falta del ansiado viaje a 
Italia. De las críticas vertidas sobre Ventura por esta 
carencia se hizo eco en su Elogio Gaspar Melchor de 
Jovellanos6'. La fecha del viaje también debe 
revisada. Tradicionalmente se viene citando e 
como el año del mismo, sin embargo el clérigo 1 

Sanz en su edición del Palladio nos informa que auranre 
el año 1781 se dedicó al estudio de más de doscientos 
capiteles jónicos en la Ciudad Eterna con la ayuda del 
joven Manuel Martín Rodnguez6*. No ~ u d o  encontrar, 
pues, me me que el emdito v¿ Por lo 
tanto, COI ituar la estancia en )S años 
178 1 -8269 :e modo se explic notable 
ausencia a la oposición de la plaza de teniente de 
arquitecto de la villa de Madrid del año 1781 que 
acabaría recayendo en manos de Mateo Guill el 23 de 
octubre de 1783 tras una demora más que signifi~ativa'~. 
Durante un año y medio, se dedicó al estudio de la 
arquitectura y de las antigüedades italianas. Casi 
podemos trazar el itinerario seguido en Italia con los 
libros de S al final de este 
apartado. una visita a las 
minas qt no y Pompeya, 
Florencia, 1 , 1 1 ~ ~ ~ ~ ,  v c 1 I c u a  Y v I L G ~ L L ~ ;  para volver a 
Madrid por París c s que posible en 
Arnsterdam. 

A la vuelta de su penplo italiano comenzó su escalada 
profesional en varios frentes. A mediados de 
Ventura Rodnguez, aquejado de los primeros sí] 
de la enfermadad que le llevaría a la muerte, sol 
al ayuntamiento el nombramiento de su sobrino para 
ayudarle en las tareas de la maestna mayor. A pesar de 
que Mateo Guill ostentaba la única plaza de teniente de 
arquitectura, el cabildo municipal accedió a las 
pretensiones de Vc dnguez n a su 
sobrino para el mi to higual a don 
Mateo Guill. La r n interpue uill en 
contra de la equiparación entre ambos tenientes d 
suspenso el nombramiento de Martín. La mue 
Ventura Rodnguez aclaró las verdaderas pretensio 
Manuel Martín, ser el nuevo maestro mayor de 1, ...., 
siguiendo la estela de su tío. Sin embargo el juego de 
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intereses que perfilaban a Mateo Guill como nuevo 
maestro mayor siguiendo asi la tradici6n de 10s 
nombramientos municipales precipit6 10s 
acontecimientos en contra de 10s dos aspirantes naturales 
al puesto. La solicitud de Manuel Martin elevada al Rey 
defendiendo sus pretensiones provoco la intromision de 
la Corona y el conocido nombramiento de Juan de 
Villanueva como maestro mayor de la villa. Con esta 
intervencibn la voluntad real liquidaba la jurisdicci6n 
municipal en pos de una unifonnizaci6n de la 
arquitectura en la Villa y Corte de  adr rid". 
Desilusionado por el asunto Martin Rodriguez dimitia de 
su puesto de teniente de arquitectura el 1 1  de mayo de 
1786 dejando atrfis la continuaci6n de las obras de su tio. 

Pocos dias antes de su renuncia se contrataba el 
remate de la fuente de Neptuno entre el municipio y JosC 
Rodriguez Diaz academic0 de San Fernando, Pablo 
Cerda, JosC Guerra profesores de escultura, Miguel 
Aguado, Antonio Palencia y Manuel Cantero maestros 
de canteria. La Junta de Propios del ayuntamiento habia 
acordado'que se jinalizare y pelfeccionare la fuente con 
las condiciones de Manuel Martin Rodr igue~~~ .  La 
muerte de Juan Pascual de Mena, encargado de la 
escultura de la fuente, habia dejado sin terminar las 
esculturas del dios, 10s caballos, 10s delfines, las conchas 
y las aguas. Debian de estar acabadas en seis meses a 
satisj5accion de 10s arquitectos maestro maior d." Juan de 
Villanueva y d." Manuel Martin y con arreglo a 10s 
modelos hechos por d." Bentura Rodriguez. ser 
Csta la causa del cambio estilistico acusado en el dios 
marino, de una estCtiCa que Reese vio representada en el 
Hercules Farnesio a otra mas proxima a 10s postulados 
de Mengs y de las figuras de Her~ulano'~? ~ESOS 
modelos venturianos dieron paso a las nuevas ideas 
contenidas en 10s libros que Martin Rodriguez pudo 
acarrear desde Italia? jDej6 el sobrino la huella de una 
personalidad arquitectonica propia en la obra m5.s 
emblematica de su tio? El mismo problema surgira 
cuando aludamos a la fuente de la diosa Cibeles. 

El otro frente profesional fue la Academia de San 
Fernando. El 5 de diciembre de 1784 la Junta Particular 
le nombraba asistente de la clase de geometn'a por no 
poder acudiu a su docencia Juan de Villanueva. Confiado 
de sus posibilidades se present6 sin Cxito a la oposicion 
de director de arquitectura para cubrir la vacante dejada 
por su tio que seria ganada por Pedro Arnal. El mismo 
aiio de 1786, esta vez por ascenso de Villanueva a 
director de arquitectura, JosC Moreno, Francisco 
Shchez y Manuel Martin Rodriguez opositaron a la de 
teniente de arquitectura. La Junta propuso al Rey en 
primer lugar y con mayor numero de votos al primero. 
seguido de Martin. Sin embargo el conde de 
Floridablanca en un despacho de 22 de marzo de 1786 
informaba del nombramiento de Martin Rodriguez en 
detriment0 de Moreno, que habia sido destinado a la 

vice-secretaria de la comisi6n de arquitectura. En 
octubre de ese mismo aiio era llamado a ocupar la plaza 
de director de arquitectura por el fallecimiento de 
Miguel F e r r ~ h d e z ~ ~ .  

Aunque en este trabajo nos detengamos en el aiio 
1787 de la vida del arquitecto conviene que anotemos 10s 
hitos m& importantes de su trayectoria profesional. Por 
dos veces se le neg6 el cargo de director general de la 
Academia de San Fernando. La primera en 1801 
derrotado en la votaci6n por Pedro Arnal, y la segunda 
en 1814 por Antonio Aguado. En ese mismo aiio el Rey 
le jubilaba con el cargo de director honorario. 

Escasa suerte tuvo en la corte. Solicit6 sin &xito la 
plaza de arquitecto de C h a r a  de S. M. el 24 de febrero 
de 1789. Cuatro aiios mas tarde la de arquitecto en el 
ramo de Hacienda siendole concedido el 8 de agosto el 
titulo de arquitecto de S.M. sin ~ueldo'~. Acumul6 otros 
cargos menores como el de arquitecto de la Regalia de la 
Real Casa de Aposento y el de la Santa Inquisicion. 

Menos conocida es su vinculaci6n al cuerpo de 
Ingenieros de Caminos. Por una Real Orden de 12 de 
junio 1799 se habia creado la Impeccion General de 
Caminos y Canales cuyo organ0 tkcnico era el cuerpo 
facultativo formado por tres comisarios, ocho 
facultativos ttcnicos y cuatro facultativos de 10s caminos 
de Sitios Reales e Imperiales. La Inspecci6n nacia 
independiente de la Superintendencia de Correos, que 
hasta la Cpoca se habia ocupado de las obras publicas de 
10s caminos principales de la peninsula. Manuel Martin 
era nombrado en ese mismo aiio inspector general de 
Correos. Tras 10s avatares de la Guerra de la 
Independencia volvi6 el ramo de Caminos a estar 
supeditado al de Correos en el period0 1814-1834, a 
excepci6n del trienio constituyente. Un grupo de tCcnicos 
de formaci6n heterogknea, entre 10s que se encontraba 
Manuel Martin, se incorpor6 a la direcci6n de las obras 
publicas. En el parkntesis constitutional form6 parte de 
la Comisi6n de Caminos y Canales encargada de estudiar 
la situaci6n de las vias de comunicaci6n7 junto con el 
guipuzcoano JosC Agustin de Larramendi, formado 
como 61 en la Academia de San Fernando, Felipe B a d  
y Antonio G~t iCrrez~~.  
Particip6 de la vida ilustrada de la Real Sociedad 

Economica Matriteme de la que su tio habia sido socio 
fundador en 1775; fue nombrado miembro de mkrito 
literario de la Real Sociedad Aragonesa en 1801 y 
tambiCn pertenecio a la Real Academia Espaiiola. 
Fallecio en Madrid el 15 de diciembre de 1823. 

El 28 de abril de 1787 se protocolizaba la carta de 
dote que Juana Maria Josefa de Santivaiies y Barros 
aportaba al matrimonio con Manuel Martin Rodriguez. 
La citada como su madre Josefa de Barros era natural de 
Madrid, hija de Francisco de Santivaiies originario del 
joven aportaba una dote de 22.719 rs. mhs una pension 
anual vitalicia de 200 ducados, que junto una partida.de 
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Díez nacido en Valladolid y de Bernardina Rodríguez 
Tizón de la villa de Ciempozuel~s~~. Ofrece pocas dudas 
la identificación de su madre con Bernardina Secund'i, 
hermana de Ventura Rodríguez, nacida el 20 de mayo de 
1719, y muerta antes del matrimonio de su hijo 
Manuel79. 

Más c lidad de su padre. 
Un Alfoi ]lid y de 23 afios, 
ganó el 1 de Primera Clase 
en 1753. LUU riGa viuvsuua UG wia iglesia monumental 

trabajo (fig. 6, 7 y 8)". En 
le San Fernando el barroco 

IVLIIaIV IIIaCaVa 1a a seguir por los primeros 
discípulos de las clases de arquitectura. Alfonso Martín 
planteó una adaptación de la basílica de San Pedro del 
Vaticano sin olvidar el referente de Santa Agnese~ de 
Roma. Mantuvo el alargamiento de la fachada de 
Mademo con orden gigante, suprimió el ático en favor 
de una balaustrada más alta rematada con esculturas, y 
con las torres de esencia borrominesca contrarrestó el 
marcado eje vertical. Éste arranca con un estilizado 
pórtico tretástilo, se prolonga en un segundo frontón 
posterior para culminar con una reproducción casi 
idéntica de la cúi ana. El dibujo es de alta 
calidad. en relación con la tema de 
proyecto iguez ofreció a la Academia 
de San Luca c., agradecimiento a su nombramiento de 
académico. La figura de este joven alumno de la 
Academia de San Fernando se pierde en la historia. Otro 
arquitecto con el mismo nombre y apellido figura en las 
listas de arquitectos coiigregantes de N.a S.= di 
de 1778 y 17818'. Esta nueva documentaciór 
parecer concluyente sobre el grado de parentesc 
Ventura Rodnguez y Manuel Martín Rodríguez. csre me 
sobrino del ilustre arquitecto. Pero el más que probable 
desorden en la vida privada de Ventura, a pesar de la 
evidencia documental. iustifica aue no ~erdamos de vista 
las acuss 
cernido c 

Dos años después del fallecimiento de su tío, Manuel 
Martín otorgaba el capital de dote a su mujer. El inven- 
tario de sus bienes, entre los que se incluyen los 
heredados a la muerte de Ventura Rodríguez, fue tasado 
en 576.012 reales y 21 maravedíes, una cifra que supera 
con creces el capital de su tío y el de Blas Beltrán. 

Su situación a era acor 'iajaba por 
Madrid en un fc ina. Poseía 
alhajas y plata ( 300 reales, 
buenos muebles, LUILIULU~L-. L J ~ J U J ,  rivvi~s chinos.. . 
Debía su seguridad y estabilidad a los bienes inmuebles 
heredados de su tío. La mitad de una casa en la plazuela 
de la Cruz Verde que doblaba a la calle de Segovia y del 
Estudio, que no había sido tasada en el capital que 
Ventura había aportado a Micaela Cayón, estaba 
valorada en 252.500 reales con buenos rendimientos en 
alquileres. Otra inmediata a la iglesia de Ciempozuelos 
costaba otros 11 .O00 realess2. Las cantidades adeudadas 
a su tío por obras q. se hicieron en la casa de los cons." 
diseños hechos para varias ig" y pueblos de orn. del 
Cons." y prestamos q. hizo a difer.." sugetos llegaban 
hasta los 117.700 realess3. 

lificdtade! 
nso Martu 
~rimer pre 

r entraña 1 
1, natural 
imio de ar 

la personal 
de Valladc 
quitectura 

A,. s..... :" 

nodada. \i 
n una berl. 
1 a los 45.i 
L." *<L..- 

nglesa y e 
or cercana 
-..-,m a*..-, 

OS a conoc 
creada A 

m"r,."h" 

. . 
:er en este 
,cademia ( 
1" n - i ~ t a  

que dam~ 
la recién 
..c.-.-,",. 

Su casa estaba decorada con medio centenar de 
pinturas valiosas, la mayona de ellas sin identificar en la 
tasación, 53 estampas, 6 cuadritos de medallas de 
escayola del antiguo, 2 estatuas de yeso y varios dibujos. 
La mayor parte de los lienzos y cobres son de temática 
religiosa, tan sólo 4 floreros, 3 paisajes, dos retratos de 
Fernando VI y Bárbara de Braganza y un retrato de 
Felipe Juvarra en lienzo de auatro ~ i e s  de alto, y tres y 
medic ! Romana dorado en 
tresci o de Juvarra que fue 
legad1 ;. 71 pI ll~andato testamentario 
de Martín Rodnguez dentro de un lote de bienes 
personaless5. No fue éste el único recuerdo del abate 
arquitecto (Fig. 9). De entre los dibujos destacan dos 
*~ ic tgc  de Roma originales del siciliano, una de 

idolio, y otra de Campo Vachino que fueron 
itas por el propio Jovellanoss6. Otra de las 
mes  que descubriremos en su biblioteca, el gusto 
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Zapital AÍio 

576.012 rs. 

Ventura Rm = Josefa F lores (3 ." matr.) )51 rs. 

Blas Beltri in = Rosa 1 Varas ( 2 . O  matr.) 

Manuel M artín Rodr íguez = Josefa Sant ivaiíes 
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POR DOAT P E D R o BERNARBO .- 
Yilln-Red de B~rriz  , Cdvaliero 

del Orden dc Santiago. 

D E D I C A D O  

'A L 0 3 AMIGOS CAVALLEROS, 
y Propriet-arios del Infanzonadodcl mtly 
Noble,y muy Leal Sefiorto de Vizcaya, . 

y muy Noble, y may Leal Provin- 
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Fig. 13.- Le anrichitii di Ercolano Esposre (21. Fig. 14.- Pedro Bemardo Villareal de Bkrriz, 
Mbquinas hydrriulicns (208). 

Fig. 15.- Cucaiia. Narrazione delle solenni reali fesre farre celebrare in Napoli (179). 
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por las vedure de Italia. se refleja en las 53 estampas de 
la Historia del Gran Dug.' de Medicis, vistas de 
Florencia v de Italia que conservaba entre sus bienes. 

ulventario poseia 
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olvldar que ambos arquitectos tuvleron contact0 con 
otras bibliotecas de su Cpoca. Sin ir mis lejos la de la 
Academia o la Biblioteca Realn7; Ventura Rodriguez 
conocio muy bien la libreria de su buen amigo Felipe de 
Castro, del que fue albacea en la dificil mision de dividir 
10s libros del escultor entre la Universidad de Santiago y 
la propia Academia de San Fernando. No trataremos de 
circunscribir la forrnacion lltura de estos 
arquitectos a 10s volumenes qi faban o a los que 
carecian, sino m5s bien de c DS titulos de sus 
libros y plantear unas constantcs L C U I I L ~ .  

La biblioteca de Manuel Martin Rodriguez tambiCn se 
habia nutrido de 10s libros heredados de su tio. De 10s 
102 titulos inventariados en la libreria de Ventura 
Rodiguez' en 1765, mas de ' de su 
sobrino. El n h e r o  ascenderi s datos 
sobre Cstos. Una vez mas la c de 10s 
escribanos nos han privado de una ldentdlcaclon mis 
certera de 10s titulos. Todo ello significa que el ad i s i s  
de la cultura libresca del sobrino supone a la vez el 
estudio de la del tio. Mas a h  cuando las trayectorias 
profesionales de 10s dos arquitectos se caracterizaron por 
una estrecha colaboraci6n. Del mismo modo podremos 
considerar el desarrollo y evoluci6n que tuvo la 
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viaje a Italia de Martin Rodriguez en la formaci 
corpus bibliotecario de su tio. 

Manuel Mm'n Ilev6 al matrimonio 286 titulos en 453 
volumenes valorados en 21.899 reales, es decir, el 3,8 
% del valor total de sus bienes. El precio medio de cada 
titulo superaria 10s 75 reales, 25 mis que la de su tio en 
1765, y muy alejada de 10s 15 reales en que se vnlnrci 
cada titulo de Bias Beltr5n Rodriguez. Por lo 
increment0 cuantitativo vino acompaiiado de 
cualitativo. El titulo mis valorado fue Le Anticr 
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alejada de la del citado Felipe de Castro que rondaba los 
775 titulos, sin contar cuatro cajas de libros que 
desaparecieron y que elevaria el n h e r o  hasta 10s 1 .SO0 
segh M a t ,  y de las de Monegro y Sabatini 
que superaron 10s 600 ej Estaria m5s en la 
linea de las librerias de I de Mora, Teodoro 
Ardemans y JosC de Arroyo con 391, 244 y 237 titulos 
respectivamente. En el escal6n inferior un grupo de 
librerias que apenas superan 10s 150 ejemplares: Ribero 
de Rada con 15 1; Francisco Eugenio de Moradillo, 139; 
El Greco, 130; Luis Romh, 110; la citada de Ventura 
Rodriguez, 102; Blas Beltrin Rodriguez con %; 
Mariano Salvatierra, 86; Luis Paret y G6mez de Mora 
cerrm'an con 6!P9. 

Los porcentajes aproximativos de rias de la 
biblioteca se distribuirian de la siguiei 91 libros 
de arquitectura (31.92 %), 78 ~ I L U I U ~  uc historia, 
literatura, viajes, mitologia y biogra tistas que 
forman'an el grupo de las lecturas enimiento 
(27,36 %); otros 40 de materias tCcmLm a-llares de la 
arquitectura cc iticas, geometria, 
perspectiva, as0 .. (14,03 %); 30 
libros piadosos po heterogkneo de 
diferentes aspectos artistlcos tormado de 25 libros sobre 
las academias, anatom'a, teoria m'stica, ordenanzas, 
piedras preciosa, plateria y estampas de pintura (8.77 
%); y un varios (7,36 %) de diccionarios, agricultura, 
medicina, derecho civil, monedas.. . 

Como el propio Martin Rodriguez habia declarado en 
diferentes memoriales dominaba el francks, italiano y 

itas lenguas. No le 
Con el diccionario 
latin. El de Casas 

\LuJI I(lllLIVJini (1 14) It JGI V L U I  para el italiano, y el 
Calepinus de Salas (190) para el lath. Ademis el 
manejo del vocabulario franc&-italiano de Alberti di 
Villanueva (171) le s u p o ~ a  un buen nivel de 
conocimiento de ambas lenguas. Como es Iogico 
predominan 10s libros en castellano, acompafiados de un 
buen numero de edici~nes italianas, francesas y algunas 
latinas. 

La teoria de la arquitectura tenia una buena 
representacion en su biblioteca. De 10s traductores, 
comentaristas e inttmretes de Vitruvio conservaba 8 
ejempl rtellana de Urrea (128), las 
Medidc gredo (39 y 120), un Rusconi 
(47). 3 i, 185 y 255) y la francesa de 
Perrault (1 1)". No faltaban la edicion castellana de 1582 
(27) y la italiana de 1565 (32) de Alberti; dos Cataneo 
(13 y 184); cuatro de Serlio, 2 de ellas en italiano 
dificiles de identificar (25 y 28), y dos de Villalpando 
(26 y 239); otras tantas de Vignola (14, 18, 127 y 271) 
con la perspectiva del mismo autor (56); la edici6n de 
Francisco de Praves del Palladio que poseia Ventura 
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Rodriguez (VR 18) en 1765 no aparece entre los libros 
de su sobrino. 

La polemica desatada en Francia sobre los antiguos y 
10s modernos fue conocida por Martin Rodriguez a 
traves del ya citado Vitruvio de Perrault y del ParallPle 
de Roland Freart de Chambray del que tenia tres 
ejemplares (17, 21 y 183). 

Pero la formaci6n de un arquitecto no sdo se nutria 
de la tratadistica teorica. La edificatoria cotidiana 
generaba unos problemas tkcnicos que no eltos 
con las disquisiciones del pensamiento lnico 
moderno. Necesitaban de textos mks e con 
formulas y ejemplos cercanos al pragmatism0 
constructive. Los tratados de arquitectura pr5ctica le 
solucionaban 10s problemas ticnicos que se le 
presentaban en la construction. La estereotom'a o arte 
de cortar la piedra y madera quedaba explicada en el 
libro de las Wvedas de Torija (VR 28) que tuvo Ventura 
en 1765; la geometria arquitect6nica en el Arfe y 
Villafaiie (129, 242 y 267); la tradici6n espaiiola dc 
armaduras en madera era recogida por Epez de Ar 
(57). Otro tratado que tuvo up gran transcendencia ( 
arquitectura espaiiola con claras pretensiones emditas ~uc: 
el Arte y uso de Arquitectura de Fray b San 
Nicolk. La posesi6n de dos de sus ejen 25 y 
245) prueba que habia cubierto con exit" GJa de 
manuales te6rico-pnicticos que adolecia la arquitectura 
espaiiola. 

La arquitectura militar ejerci6 su influencia en estos 
arquitectos. Frente a obras mis clkicas como las de 
Rojas (126), Femkndez Medrano (158, VR 58), Dagen 
(VR 19), etc ... Manuel Martin conocia el ataque de 
Vauban (VR 103) y las liltimas producciones de Pdrn 
de Lucuze (145) y Muller (174). 

Los Rodriguez destacaron en la arquite 
Ventura disefi6 el tlimulo erigido en las humas ~unic: 
del cardenal Molina en la iglesi Real 
(42) y las arquitecturas fmgidas ~drid 
de Carlos 111. Manuel Martin c Blco 
colocado en la Encarnaci6n park 1- G A ~ U I L U  UG ~dr los  
111 en 1788. Pqa ilustrarse sobre esta dificil y cambiante 
especialidad contaron en su biblioteca con dos clisicos 
del siglo anterior, como eran el Torre Farfh (1 10) y 10s 
Tributi ossequiosi por la boda de Carlos I1 con Maria 
Luisa de Borb6n (150). Conocieron las novedades de las 
construcciones efimeras planteadas en Francia, con las 
Iiminas de Blondel (177) de la boda del principe Felipe 
de Espaiia con Luisa Isabel de Francia celebrada en 
Paris el aiio 1739; y en Italia, con el libro editado (179) 
para conrnemorar el nacimiento del vktago del entonces 
infante don Carlos en N5poles. 

El viaje a Italia de Manuel Martin permiti6 incorporar 
a su biblioteca varios libros sobre la arquitectura antigua 
y moderna de Roma y de otras capitales de la peninsula 
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idica. Se podrian dividir en tres grupos atendiendo a su 
contenido: las guias, los estudios de arquitectura 
moderna y las vedute de las antigiiedades. Por lo general 
las guias estaban impresas en octava. De cdc te r  
multidisciplinar referian 10s datos esenciales que debia 
conocer el forastero que visitaba la ciudad. Martin 
conservaba tres gu'as de Roma (15 1, 164 y 203), una de 
Vicenza (176), otra de Rirnini (55) y el Foresriero 
illuminate de Albrizzi (165) dedicada a Venecia. Del 

ivos el lib 
is import 
calidad; 1c 

dedicados a Florencia de Ferdinand0 Ruggieri (253) con 
precisos dibujos de los monurnentos de la capital 
toscana; la historia de la basilica de San Pedro del 
Vaticano con lujosas estampas de los proyectos escrita 
por Filippo Buonanni (237); y las fuentes y jardines de 
Falda (260). Otros impresos giraban en torno a temas 
mh concretes. Sirvan de ejemplo el camogo de 
estampas de G. B. Rossi (259) dedicado a 10s d 
capillas de las iglesias de mayor renombre de RI 
donde seguro 10s dos arquitectos extrajeron mod1 
libro de Domenico Fontana sobre el obelisco V 
(10) Y 01 de Roma; 
Borghese 1 que anali 
la cupula UG 0- r h o  (167). 

Durante largo tiempo las antigiiedade 
suscitado el inter& de los artistas y viajl 
siglo XVIII vivi6 una redoblada exp 
descubrimientos arqueol6gicos realiidos en dlferentes 
lugares de la Antigiiedad clkica. Roma conoci6 el 
desarrollo de un vedutismo renovado por las colecciones 
de estampas grabadas en calcografias como la connrirla 
de Puanesi. Martin Rodriguez adquiri6 en Roma 
de 10s voliunenes de L.e antichifa romane (11 
veneciano, quiz& otro mks de vistas de Roma (2t 

pintura grabadas por sus 
nego En esta misma 
intencionalidad diferentes, 

habria ~ U G  LIW GI uavajv U< Barbault (187), las minas 
de Palmira de Robert Wood (180) y las de Le Rq 
los restos arquitectonicos griegos (181). 

Ventura Rodriguez y Manuel Martin conc 
tambien la antigiiedad a traves de los repc 
arqueol6gicos mis importantes de su W a .  Cole 
ya tradicionales como las de Bartoli y Bellori ( 

habian sido sustituidas por la mh codiciada 1 
emditos y coleccionistas del occide~ 
antichirh di Ercolano esposte (2). 
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Tanucci, para responder a la demanda de informaci6n 
sobre la empresa arqueol6gica miis importante del siglo 
XVIII y para neutralizar el monopolio investigative que 
habia mantenido hasta entonces Octavio Antonio 
Bayardi. La publicaci6n de 10s ocho voliunenes de 
Herculano fue el resultado del trabajo coleeiado de 10s 
integrantes de esta academia formad jlogos, 
numismdticos, anticuarios y hasta por dlogo. 
La distribuci6n de la obra fue lirnitada d ~ o u ~  la ~ a r i c i 6 n  

er volum 757. Era 10s en 
donaci6n jes impon propio 
e encarg6 s permiso itar las 

excavac~ones y el Museo de Portici, as1 como de la 
distribution de la obra, prohibiendo en todo momento 
que se pusiera a la venta p6blica y desconfiando de todo 
aquel que desease m a  segunda ~ o p i a ~ ~ .  Para Elvira 
Chiosi esta deficinte difusion fue motivada no s610 por la 
rivalidad fomentada entre los eruditos de la epoca, sino 
tambien por la politica napolitana conducente a enfatizar 

le Carlos I dtaci6n de 
~videncia I que facilit 
ento del las inge 

C A U ~ I J C I A  y 10s p w a  I r lLGl l rva  uG F2r94. 
La corresponden al entre Tanucci y 

111 esta repleta de nc isfaccion y agradeci 
del soberano al min~stro por el envio de 10s ejem,.,,,. 
Las diser por el it )re LR 
antichifa e (Fig. 1 :ian la 
curiosidad lend0 una qores 
diversiones7'. bu alstnbuclon en Espaiia, por aonaci6n 
de la Corona, parece 'que no fue tan rigida como en el 
reino de Napless. El contenido de una carta fechada el 
12 de octubre de 1762 revela que las peticiones de la 

incluido el que habia visto la luz ese mismo aiio. En el 
inventario de Manuel Martin que estamos analizando, se 
hallaban 10s siete libros publicados hasta 1787. Todo 
parece indicar que Ventura Rodriguez, al igual que sus 
contemporheos mas ilustres, fue seducido por la 
llamada de la antigiiedad proveniente de 10s 
descubrimientos arqueol6gicos de las ciudades sepultadas 

u 

a por fdc 
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por el Vesubio. No sabemos cuhdo solicit6 10s 
voliunenes de Le anrichita di Ercolano esposte, si fue 
antes o despues de la llegada a Madrid de Carlos 111, 
pero lo cierto es que 10s coleccion6 hasta su muerte. A 
pesar de no haber estado nunca en Italia, fue uno de 10s 
pocos europeos que pudo contemplar las Iiminas de 10s 
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restos exhumados del esplendor clksico. En su estancia 
en Naples Martin Rodriguez pudo solictar el permiso 
para visitar las excavaciones y el Museo de Portici, 
tantas veces vedadas a eruditos de otros paises. Otro 
tema diferente es el estudio del impact0 que tuvieron 
estas Ih inas  en la trayectoria arquitect6nica de Ventura 
Rodn's or extensi6n en el medio artistic0 
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D, fue animado por obras de marcado sentido 
jta como las antigiiedades de Herculano. 
podian faltar en la biblioteca de un buen arquitecto 

tratados tecnicos sobre materias imprescindibles para 
llevar a buen fin el arte de construir. Las matermiticas y 

taciones I 
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3) satisfac 
de sus m geometria ocupaban un lugar destacado en sus lectur&, 

especialmente porque la docencia desarrollada en la 
Academia de San Fernando exigfa el conocimiento en 
profundidad de estas ciencias. Sus gustos estaban 
tarnbien dirigidos hacia la perspectiva, hidriulica, 
mecinica, astronom'a y cosmografia. Sirvan de ejemplo 
de todo ello las arismeticas ya clasicas de Perez de Moya 
(198 y 217) o la geometria del jesuita J& Zaragod 
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(43); tratados mas en boga como 10s de Tosca (216), 
Bails (172 y 173), o el curso de Padidla (211); las 
maquinas de Besson (24 y 269); el tratado hiddulico 
(Fig. 14) del redescubridor de las presas de contrafuertes 
Jose dc iz (208)Io3; o las perspectivas 
de Vig 266) y del jesuita Pozzo (256 
y 263). 

Una de ellas en fecha sin determinar, qu-s del aiio 
1780, provenia del pintor de camara Mariano Salvador 
Maella que deseoso de sus adelantamientos en su 
profesion n vehemencia tener la obra ft 
de las anl de Herculano a c y o  fin es j 
imp lor^?^ ~ r a  tambien form6 parte ( 

bibliotecas ael padre Fei jd9,  Felipe de Casuo---, 
Sabatini'" y de la Academia de San Carlos de Valencia 
por donacion de Carlos 111'''; sin embargo no la hemos 
encontrado entre 10s libros de la Academia de San 
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numero de temas. La historia interesaba a estos 
rtos. Los clasicos de Lucano (54), Ticito (94), y 

I lro ~ i v i o  (106) se mezclaban en sus estanterias con las 
Reflexones sobre las c m a s  de la grandma de 10s 
Romanos de Montesquieu (98). Esta ;bra que analiza 
las causas de la caida del Imperio Romano f 4  prohibida 
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Inquisici6n en 1781, cinco aiios despues de su 
rion en Espaiia. Pecado menor si consideramos 
:ntura Rodriguez la pudo adquirir cuando todavia 

no habia pasado por el tamiz de 10s censores volumenes dedicad mlano, 



inquisitorialeslM. Como hombre de su tiempo tuvo 
tiempo para leer 10s avatares de la historia de Espaiia y 
AmCrica de mano de Mariana (71), Bacallar (93), Solis 
(265) y Upez de Ayala con su Historia de Gbraltar 
(76) puesta de moda por 10s dos fracasados sitios 
sufridos durante la guerra contra 10s ingleses. Los 
grandes autores de la literatura espaiiola del Siglo de Oro 
compartieron lugar en su biblioteca con 10s 
contemporineos. De 10s primeros no faltan Cervantes 
(72 y 91), Lope de Vega (85) y Quevedo (162 y 225). 
Fue uno de lo privilegiados que poseyo la edicion 
limitada del Quijote (72) iiustrada con Ihninas dibujadas 
por Carnicero, Castillo, Ferro y grabadas por Manuel 
Salvador Carmona y Selma entre otros. De 10s 
contempor&neos destacan las obras de Feijoo (134), del 
excCntrico Fray Martin de Sanniento (go), Juan de 
Iriarte (86) y obras de moda en Europa como el teatro de 
Corneille (157), las comedias de Goldoni (156) y las 
poesias del seiior Metastasio (155). 

Ventura y su sobrino atesoraban varios repertorios 
mitol6gicos: las fibulas de Ovidio (152), la Iconologia 
de Ripa (29), Le irnagini de i dei de Vincenzo Cartari 
(33 ,  las estampas de MicheI de Marolles (261) y el 
Panteon Mytico de Franqois-Antoine Pomey (204). Este 
~iltimo autor describio metdicamente las historias e 
iconografias de 10s tres grandes grupos de dioses: 10s 
celestes, terrestres y marinos. La historiografia moderna 
ha estudiado las influencias de la mitologia en el 
programa iconogr5fico de las fuentes del Paseo del 
Prado madrileiio que a buen seguro debieron pasar por 
estos libros. De entre las estampas de la description del 
ayuntarniento de Amsterdam de Jacob van Campen, una 
de la diosa Cibeles que decoraba el interior pudo ser uno 
de 10s tantos referentes clisicos que influyeron en el 
cambio estilistico de la fuente de la diosa (Fig. 11). 
Reese Ilam6 la atencion sobre las diferencias que se 
obsewaban entre la Cibeles del primer proyecto de 
Ventura Rodriguez (1776-77), cercana a un grabado de 
Montfaucon, y la esculpida por Francisco GutiCrrez 
(1780-82)105. El giro clasico, como en el caso de la 
fuente del dios marino, es evidente. 

En el Discurso sobre el foment0 de la i&tria 
popular Rodriguez de Campomanes (104) planteo la 

necesidad de crear sociedades de amigos del pais para la 
desarrollo de la economia del estado brMnico. En 
1775, diez aiios despuCs de que naciera la primera de 
ellas, la Real Sociedad Bascongada de 10s Arnigos del 
Pais, Ventura Rodriguez secund6 la iniciativa 
propugnada por Campomanes en su Discurso. Su 
nombre y el de su buen amigo Felipe de Castro figuran 
entre 10s socios fundadores de la Real Sociedad 
Econ6mica Matritense. Como en el caso de otros artistas 
que participaron en el impulso ilustrado desconocemos el 
grado de colabraci6n del arquitecto en las refonnas 
ilustradas defendidas por la Matritense. 

Quien pasara a la historia de la arquitectura espaimla 
como uno de sus mAs grandes artifices sinti6 la 
curiosidad de conocer las trayectorias biogrificas de 
otros artistas. Ventura Rodriguez coleccion15 modelos de 
comportamientos de 10s artistas consagrados por la 
literatura artistic. Asi disfrut6 con la lectura de las 
biografias de Vasari (234), Palomino (241), Pascoli 
(188), Baldiiucci (135) y Monaldii (123). 

Finalmente y para acabar con este repaso descriptivo 
de la biblioteca que Manuel Martin heredo de su tio 
Ventura Rodriguez, toca el turn0 de 10s libros religiosos. 
Como sus contemporheos reconforto su espiritu con las 
lecturas piadosas. Los libros devocionales comunes en 
cualquier biblioteca de su Cpoca no son abundantes. En 
10s estantes de su biblioteca tambiCn se podian encontrar 
obras concernientes a la historia de la religion y vidas de 
santos, a medio camino entre la historia y la religion. 
Entre las primeras gustaban de leer al poltmico Jacob 
Benigno Bossuet (1627-1704). Las autoridades religiosas 
habian prohibido desde 1755 su Historia de h 
variaciones de h Iglesiar protestantes traducida al 
espaiiol en 1737 (74), extendiendo el veto a las personas 
que gozaban de licencia para leer libros prohibidos'". 
Ventura Rodriguez consewo esta obra expurgada por la 
Inquisition, que descubria las aproximaciones entre 
te6logos y escritores del mundo catolico y protestante. 
La posesion de estos comprometidos libros delata un 
espiritu inquieto e inconformista, en busca de respuestas 
a 10s misterios divinos a travCs de cauces ajenos a la 
iglesia oficial de su tiempo. 



m laentlrlcaclon ae ios lloros de la biblioteca de Ventura Rodriguez y de Manuel Martin Rodriguez se ha 
realizado bajo unos criterios pr5cticos que no incluye una descripci6n bibliogrifica pormenorizada de cada titulo. Se ha 
tratado de identificar el autor, el titulo y el lugar y aiio de edici6n. Las dificultades para precisar la menci6n de edicion se 
han amerado con el cruce de datos entre los dos inventarios, y sobre todo, con los apuntes aportados en el segundo sobre 

Crico del titulo transcrito ha impedido una identification precisa como 
iy reeditada por diferentes autores, o con las biografias de Santos que 
as, 10s precios de la tasaci6n de 10s libros nos han ayudado a descartar 

es determinadas. La transcripci6n completa del texto posibilitari al investigador corregir e 
que sin duda hemos cometido. Finalmente indicar que 10s textos entre parkntesis 

lestas de identificaci6n. 
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Documento 1. 
La biblioteca de Vel 
(6) Roma subterranea, en czenro y cznqu~.-- . . 

(Antonio BOSIO. Roma sotterraneanella 
(9) Orro sin autor en frances tratado de fortzflc.' e? 
(10) dos t oms  tratado de ydraulica en 0chenta.s .. 

'~Bernard Forest de BELIDOR. Architecturr rryuruurruur. riu 
~mo de difc WU.' y algu a echa a 
mequias i Lais prin 2 ..... I0 
Distinta relazione del Gztcrfal~o rrrrro nella R. Crlrr~u uz J. u c u L u r r r o  ur ~ ~ u r n o l i  Der ru rrwrrr rle Luiai I 
felle Spg ,  I 724). 
en folio AI rdio de Arc 
Andrea PI 1, Libro p? 

advertencias, Traduzido de Toscano en Cirrtellano, por Francisco de Praues, Valladolid, 1624). 
(1 9) Otro degen de architectura militar, en rreinra y seis r.'. . . . .36 

(Matthias D&EN, L 'architecture militaire modeme, ou fomjicarion ;e par diverses histoires rant 
anciennes que nouvelles. & enrichie des figures des principales fortesses qui sont en f.europe, Amsterdam, 1648. Puede 
tratarse de uno de los libros de arquitectura mil lo he pod 
Rodriguez por falta de datos). 
(23) Oras de la Rqyna d." Maria Luisa en ocho.. . . . 

Relacion verdadera la grande 
fa de Borbdn el dia &id, 1685 
z de Bobedar, en doc 

(Juan de TORUA, b r r v r  rruruuu ur rwv vrrrrru  de bobedu, rwr nrwuurreJ rurrw vrrrruutrrs erecuciun ue 
obrarlar y Medirlas con sin, 
Archirecrura, Madrid, 1661). 
(39) Ferrari Historia de planrco c r r  r r  r t r u u . .  . . .Jv 

Giovanni Battista FERRARI. Flora; ouero, Cultura di fiori, I 8). 
Borromini, descrip." de la Yg." de Roma, en ciento y ochenta. 
Francesco BORROMINI, Opera cavata da suoi origimli CI ?sa, e f d ~  di Roma, 

Koma, 1120). 
(5 1) Seis t oms  en pma  de la !mios de S." fernandc ? y cinquenta.. . . . I50 

(Relacibn de la dism os concedidos por el . y repamdos por la Real Academia de 
San Fernando, Madrid, 1754, 1/33, I 130, I 1 3 1 ,  1760 y 1763). 
(52) mmurfo maior de Alcides en ocho r.'. 

(Francisco SCOTTI FERNAI i CORDOBA, EI 7 n! 4lcides. Fiesta que se ha de 
representar a Sus Magestades en el Real el Buen Retiro, Madl 1). 
(53) Estan Academia de S. femndo en die.. . . . I0 

(1 ie la Real Academia de San Fernando, N 54, 1757 6 
(58) Un Tc aentos Jeometricos en veinte y quarros.. . . 

'Sebastian FERN AND EZ M EDRA NO, Rudimentos geomemcos y militares que propone a1 t,,,,~ qlicm'on 

ltura Rodr iguez en 1 3das que nc 
. .so 

ioteca de F vlanuel Mi ut'n Rodriguez. D aparecen 

, Roma, 11 

?=no\ 

quale si hi 

z treinta.. . 
.... 80 
LA-- L.J- - .  

pi cimiterij 

(12) Un tc 
(1 3) Otro 

(. 

' .  
mano, en,  

x;"",. 2; < 

rrentes ph 
en Roma c 

!nos alzodc 
aero en dic 
a,. "-A,. , 

ne. Rorna, 
drea Pek 
\LLADIO 
. -  - - 

Monarca ( 
( 1 8) Orro 

( 

rhitectura, 
imero de , 
- -- 

en treinta 
la Architec 

- 

..... 30 
:ma. Que 
. - -  

'0s cinco i 
. - . . . . . 

irdenes pa 
.- . 

litar que r 

.8 

21 Martin 

0 
Doiia Ma? 
(28) Tony1 

I 

donde se 1 

22 y 23 de 
re ...... I2 

.-"a- 

za con quc 
9. 

Modem ceptos Ca '0 10s pre 

(' 
(49) Orro 

- ( - -. 

Zoma, 163 
.... I80 
iot? la chit 

..... 8 
VDEZ DE 
Coliseo dl 

ttos de la.  
Estaruros 6 

7 m  Rudin 



de 10s profesores de la Milicia, Bruselas, 1677). 
(59) Otro Arquitechtra milirar sin autor en ocho.. . . .8 
(61) Otro de fomjfcaz." enfrances en treinta y seis.. . . . .36 
(62) Otro Descripcion de Ungria, en treinta r." . . . . .30 

(S. ARMENDARIZ, Descripcion de las plazas de ambas Ungrias y la Croacia, c 
Cesareas desde el aiio de 1683 hasta todo el de 86, Madrid, 1686). 
(84) Rugiedo de f~mj fcaz .~  en veinte.. . . .20 

(Pietro RUGGIERO, La militare architettura, overo, 1 
(89) Nagadan de miniatura, en tres.. . . .3 

(Juan Cyrilo MAGADAN, Noticia experimental para practicar ra mmtmura, empasraao, uumlnacron, a 
y pastel, Madrid, 1754). 
(9 1) Maravillas de Roma en ocho.. . . .8 

(Cualquiera de las guias de la ciudad de pequeiio foma~ , 
(93) dos estadal de Villajos, en seis.. . . .6 

(Matheo SANCHEZ DE VILLAJOS, Estadal de agr 
para medir, apear, tasar y conservar las heredades del campo, 
(96) Una Aresmetica deseada en qwtro.. . . .4 

(Francisco CASSANY, Arithmetica deseada, breves J 

1763). 
(100) Un Numa pompilio en quarro.. . . .4 

(PLUTARCO, Vida de Numa Pompilio, segl tiples edic 
(103) Vauban de fortificaz." en seis.. . . .6 

(Sebastien LE PESTRE, marques de Vauban, I raraao ae la aqensa ae lar plazas, Caalz, I 143 
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Documento 2. 
La biblioteca de Manuel Martin Rodriguez en 178; 
abreviaturas VR. AHPM, pr. 20.842, fs. 100-113 V. 

(1) Un libro de coleccion de estampas en rnarca imper.' de Golp tnego en.. 
(Domenico CUNEGO y Giovanni VOLPATO, Schola :&rue, Ro 

(2) Obras del Herculano en fol." m." en pasra ocho toms a trei la urn..... L.W 

(Le antichifa di Ercolano Esposte, N5pole.s. 1757-1779. En la fecha del inventario d lo  se habian publicado siete 
de 10s ocho vollimenes, cinco dedicados a la pintura [ 1, 1757; 11, 1760; 111, 1762; IV, 1765; VII, 17791 y dos a la 
escultura [V, 1767; VI, 17711. Lo cual hace pensar que se incluyese en este lote el libro de estampas de Luigi Vanvitelli, 
Dichiarazione dei disegni del Reale Pa@o di Caserta, Nfip :p - - - -  1; ambos titulos aparecen entre 10s bienes de 
Ventura Rodriguez en 1765. VR 7 y 8). 
(3) Anfiteatro de Flabio de Carlos Fontana un t o m  ei 

(Carlo FONTANA, L'anfiteatro Flavio descnno e aelmeato, ~a naya, I I L > ~  

(4) La Galeria de Amsterdmn por Jacoba Vamcampen un tom.. 
([Jacob van CAMPEN], Architecture, peinture et scu 

CIX. figures en faille douce, Amsterdam, 1719). 
(5) Admiranda romanomm anclanClquarum en pasta, un tom.. . . .35 

(Pietro Santi BARTOLI, Admiran& romanom anril 

elaborata, a mannoreis aemplaribvs qvae Romae adhvc erta 
anh'qvam elegm'am a Petro Sancti Barrolo delineata incisa, ~ I I  Y V I U V J  V L V I I I I I U  U L  V I U L U I W J L I I U I  . . . I  1". rerrr I 

illvstrata, Roma, 1693). 
(6) Descripc." de la Columna Trajana en p no p.' Ped 

(Pietro Santi BARTOLI, Colonna Traiana erena dal Senato e Popola Romano all'Zmpemtore .,,,, , 
(. . .) sono ciascvna irnmagine, accrescivta di medagli 
5). 
(7) Pinturas de Rafael de la Galeria del Vatican0 con 

(Bartolome URBANI, Memrie de'risarcimenm Jam nelre sranze a1 ~ u p e l l o  nel r a m 0  v a n c m  aa I 

Maram', 1703). 
( 8 )  La Galeria de Anibar un t o m  en pergarmarmrn en.. . . .250 

(Galeriae farnesianae icones Romae in aedibus serenissimi Ducis Pammrs uo AIuwtt? Larraao cofnnnuv 
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erpressae a Petro Aguila delinearae et incisae et Joan Jacobi de Rubeis typis excussae, Roma, 1674). 
(9) Varios bajos relieves del ant." un t o m  en pergmrmuno apaisado con veinte y cinco h i m  en.. . . .200 
(10) Travportm'one del Ovelisco vmaRcano por Domenico Fontana tres t o m s  en pergamino iguales a ciento cinquenta 

"CP I 

(Domenic 
Roma, 15' 

INA. Del tatione der !I 'obelisco vdcano et delle fabn'che di Nostro Signore papa 

I un tomo ( 
POLIOK 

:e descarta 

(1 1) Vitr 

1684 o k 

uvio por M. Perroul ~npasta en ..... 300 
(Marco VITRUVIC I ,  Les dix livres d'architecture, [traduccibn de Claude Perrault] Paris, 1673, 1674, 

imsterdam, 1681. H do la traduccion de JosC Castaiieda por venderse en la Academia de San Fernando 
a un precio muy inferior). 

godelz un t o m  en p 
(Antoine Babuty D iques de Roma dessinks et mesurks tr2s exactement, primera 

edlclon de Park 1682). 
YO Cataneo un t o m  en pergamino.. . . .30 
(Pietm CATTANEO, I qvaftro primi libri di architemra, Venecia, 1554. VR 41). 
!nola con el arnphireatro de F b i o  el Puerto de trajano, Arcos de triunfo el Vm'cano ualta] un t o m  en 

rasra.. . . .I80 
(Por el a1 -1 Livre Nouvemt editado en Pan's eel aiio 1767 con I h i i  de 
Ver n.O 1 

(15) Vitruvio DOT Lurrrr~ D u r u u r u  urr ~wrrru crr ycrpurrrrrru crr.. . . .240 
ri, I dieci commentati da monsignor Barbaro, 1 . a  

:rnir quC e eya poseia Manuel Martin Rodriguez. De 
' 255 pudil 16n en gran formato. Los n." 15 y 185 se 

repartinan entre las ediciones de diferentes idiomas y caractensticas de 1567, 1584, 1629, 1641 y 1747. Ver n.O 185 y 
255. VR 47). 
(16) Romani Collegi Societat seum por el P.' Kirquer w t o m  en pergam." en.. . . . 100 

(Atanasio KIRCHEk, Komani collegii Musaeum c e l e b e m m m  prcblice luce erpositum, Amsterdam, 1678). 
( 1  7 )  Paralelo dela arquitectura anrigua y mod." un tomo en pasta en.. . . .I00 

(Roland FREART DE CHAMBRAY, Pardl2le de 1 'architecture mantlque avec la modeme, avec un recueil des 
dir principaux aurheurs qui ont kcmmt des cinq Ordres, scavoir Palladio et Semi. Serlio et Vignola, D. Barbaro et 

L. B. Albem" et Viola, Bullant et De Lo , 1650. Ver n.O 21 y 183. VR 16). 
wla ylustrado un t o m  a la rustics.. . . .51 
(Giacomo BAROZZI VIGNOLA, I1 Vi, ;iambamsta Spampani, e Carlo Antonini, 

nullm, 1770. Ver r " ' " "? -. 

(19) Van en un tom 2 e n c a m  ' en ..... 18 
(20) Arqi 400 

,ULVYauu UalllJLa MONTANO, jArchitetfvra cbrl Y~~~~ ornumenti cavati dall'antico, Roma, 1636 ; o Li 
bri da architemra di Gio. Banista Montani Milanese, Roma, 1691?. Ver n. O 258: 
alelo de la arquitect. ra m g . "  y mod." aiiadido un tomo en Pasta.. . . . I20 
(Cualquiera de las tres ediciones aumentadas publicadas en Pan's del lib )land &ART DE 

CHAMBRAY. La que introduce el estudio de la columna Trajana de 1702, y dos m s ,  de 1766 y sine data, que 
I 10s pedestales de 10s cinco 6rdenes. Ver n.O 17 y 183). 
tes de las Piedras por J. B. de la Rue arquitecto un tomo en pacita.. . . .420 
(Jean Baptiste de LA RUE, Traitk de la coupe des pierres, ou par une mkthode facile & abrkgke, 1 'on peut 

aiskment se pelfectionner en cene science, 1. a ed. Paris, 17"̂ ' 
(23) Varios dibujos y estampas un t o m  viejo grande en per 
(24) Teatrum machinarum nobum un tomo en Pasta.. . . .231 

(Jacques BESSON. 
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Li6n. 1578 6 1582. Ver n. O 269). 
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(25) Serl 

l u r v r v  r r r y r r r a v  r r r  1 w r c u v  u r '  rwrrw rrcrcrd. ..... 120 
3 y qvarto libro de architectura, Toledo, ~1552, 1563 6 1572?. Ver n.O 239. VR (Sebastiar 

(27) Leon Saunsta Albert0 un t o m  en pergamM ediccion de mil quinientos sesenta y cinco.. . . . I20 



T Cosimo 1 

1 44). 
(Leon Battista ALBERTI, L'architertura di Leon Batista Albem'; tradoaa in linguafi 

Con la aggivnra de disegni. Et altri diversi trattm' del medesimo m o r e ,  Florencia o Venecia, 
(28) Serlio de arquitectura un t o m  en quarto en perganu'no cinq." r.' . . . . m 

(Tampoco se puede precisar de que libro y menos a h  de qut ed 
(29) Cesar Ripa Icconologia un tomo en quarto en pergam." grueso.. . . .6 

(Cesare RIPA, Iconologia. VR 70 y 83). 
(30) Filosojia Secreta de Moia un t o m  en quarto en pergam." 

(Juan PEREZ DE MOYA, Philosophia secreta. D, 
doctrim, prouechosa: a todos estudios. Con el origen de 10s I; 
las de Madrid, 1585 y 1673 y Alcali de Henares, 161 1). 
(3 1) Centon epistolar un t o m  en quarto en perganuarmno.. . . . I6 

(Juan Antonio de VERA y FIGUEROA, Centon epistolario del Bachiller Fernan Gmez de Cibda Real 
del m i  poderoso e sublirnado Rei Don Juan el segundo, Burgos, 1499. Se@ Palau esta obra se imprimi6 en Veil-la a 

principios del siglo XVII; el autor del fraude seria Juan Anton 1 y Figuerc 
se la han atribuido a Gil Gomilez Dhila). 
(32) Alberto de Arquitctura ediccion de mil quinientos ochenta J 

( M n  Battista ALBERTI, Los d ia  libros de Archirectura, Mama, n a L .  V K  w). 
(33) Rojo de Piedra preciosa ediccion de mil setec.Or quar." y siete.. . . . I6 

(Juan Bernardiio ROJO, Theurgia general y especifica de las graves calidades, marav~ 
apreciable conocimiento de las mas preciosas Piedras del Universo: una breve explication de 10s enigmancos coro 
discvrso ilustrado giganteo y 10s raros hechos del obispo jingido griego, Legatus a L drid, 1747 
(34) Cinco escelencias del Spati01 por Fr Benito Petialosa en quarto ed 
r.' ..... I2 

(Benito de PERALOSA y MONDRAGON, Libro de las cinco e. 
para sv mayor potencia y dilatacibn. Pondkranse para que mejor se ad 
para que 10s lugares despoblados de ella se habiten y sean populosos, I 
1619). 
(35) Cartari le ymagini dei de gli &chi en octavo ediccion de 

(Vincenzo CARTARI, Le imagini de i dei de gli am., 
altre cose uppartementi alla religione de gli antichi, Lyon, 1581 
(36) Arte de la Pintura su amigiiedad y grandam por Fran." 
seiscientos quar." y nuebe.. . . .16 

(Francisco PACHECO, Arte de la pinrura, su amiantrgve6 
(37) d Juan Baut." Vinercato de GIi horologi solari en quarto aergaao en pergamim 

(Giovanni Battista VIMERCATO, Dialogo Del Molt( * P. Do1 
Monaco Di Certosa De Gli Horologi Solan: Nel Qvale s'insegna I mod0 ah 
Venecia, 1566, [1567], 1585 o Padua, 1672). 
(38) Pedro Apiano de Cosmografia en quarto en Pastc 1 

(Pedro APIANO, Libro de Cosrnographia, L 1548 6 157 
(39) Medidas del Romano en quarto en pergam." . . . . 

(Diego de SAGREDO, MedidQs del Romano: necessarias a 10s ofinales que quzeren seguir las fonnacic-0- 
las Basas Colunas Capiteles y otras p i e p  de los edijicios antiguos, Toledo. 1526. 1549, 1564 o Lish 
Ver n.O 120. VR 81). 
(40) Herone moti espirituali en quarto en Pergmino en.. . . .12 

(HERON DE ALEIANDR~A, Gli artifitiosi et cvriosi moti spintali di Herrone. Tradom' da m. Gio. 1 
Aleom dlArgenta. Aggiontoui dal rnedesimo Quatfro theoremi non men belli, & curiosi de gli a@. Et il modo con 
fa amjiciosarnente salir vn canale d'acqua vim. o morta, in cima d'ogn'alra torre, Ferrara, 1589 o Bolonia, 1647) 
(4 1) Palanco en quarto en pergamino en.. . . . I2 

(~Juan Claudio AZNAR DE POLANCO, Arithmetica 
10s nacimientos de lar aguas dulces y go& de esta coronada 1 

las fuentes pliblicas y secretas de las c m  de seiiores y pam.culares, Madrid, 1727? 
(42) Honras del Carden.' molina en quarto.. . . .8 

(Fray Francisco Antonio BALLESTEROS, Relacibn del fallecirmrmento, en unruosas honras, qt 
memoria del Cardenal de Molina y Oviedo, Obispo de Malaga, consagrb el Consejo de Cashlh, Madrid, 1745). 
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en quarto 
, Euclides 
. . 

(43) Euclides nueh en pergamamrno.. . . .30 
(Jose ZAl Nuevo-Am'guo. Geornemia especulativa y prktica de 10s Planos y Solidos, las 

ediciones en cuarto son las Valencia, 1671, 1678, 1723; Madrid, 1678 y Zaragoza, 1723. VR 79). 
tductibus en quarto en Pasta en.. . . .22 
TI, De aqvis et aqvaedvctibvs veteris. Rome dissertmaCrones tres, Roma, 1680). 
uarto en Pasta en.. . . .22 

(Karraele ~ A B ~ I T I ,  Ad Zacobvrn Gronovivm apologema in eiusque Titivilitia sive Somnia de Eto Liuio 
anrrnaaversiones anfea edite sub nomine Iasithei, Nipoles, 1686). 
(46) I pregi delle belle Am' en quarto en pawa en.. . . . 10 

(I  Pregi delle belle arti celebrati in Campidoglio pel solenne concorso tenuto dell'insigne Accademia del 
di Sun Luca, Roma) 
:oni de Arquitectura 
(Marco VITRWIO di Gio. Antonio Rvsconi con centosesanta figure dissegbate 

.ma. e breuita dichiarate, libri dieci, Venecia, 1590. Otra 
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.4 J..n ...A \ J w r u  LIYJlu, d U L Y I I u L Y I I L  J C r l l W I b Y I I I  bLUrL  yCII de gladiatoribus, varias ediciones en cuarto. VR 71) 

(49) Cartramentacion de 10s rornanos en quarto crecido en pergam." . . . . .I6 
(Guillermo de CHOUL, Los discvrsos de la religion, castramenrqion, assiento del Campo, Bmios y exerfidos 

de 10s Antiguos Romanos y Griegos.Traduzido en Cartellano de la lengua Franqesa por el Maestro Balthasar Perez del 
Castillo, 
(50) Arte 

Lion, 157 
Cisoria d, 

(Enrique ( 

9. VR 38) 
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uno en.... . 
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uCs de Vi' 

en pergan 
Ilena. Arte ie cortar G iel cuchillo, Madrid, 

a, Madrid, 1624-29. 
io Historia nral. dos rows en$" en pergam. " en.. . . .75 
(Cayo PLINIO el Viejo, Historia Nmral.Tradvcida por el Licenciado 7 de Hvert 
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fitec." mil 
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(54) Lucam Hist."' del m~umbzrato en f." en Peg,.,,.. ,.,... 
(Marco Anneo LUCANO. Historia de R !el Trhnvirato] . V R  26). 
r n g ~ e d . ~  de Rimino en folio en pasta en. 
(Raffaele ADRMARI, Sito Riminese, dove sl trana aelra cma e sue pam (...) di tune le chiese ecc. e nella 
onda dell'antichita della citta e della not 516). 
pectiva de Vignola en pasta en.. . . .45 
(Giacomo BAROZZI VIGNOLA, Le dv, vzzi da Vignola, con 

I comenrarij de1,r.p.m. Egnario Denti: 5 ediciones posloles, las ae norna en IJi low; xena, 1635 y Bolonia, 
1682. VR 43). 

m de caq 
(Diego LOPEZ DE ARENAS. orcrvr rurrwrrurru de la Carurrucrrru ue LU uuuau v rrutucto de alanyes, con la 

p h ,  Sevilla, 1633 6 
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ie Paris de 

(Luis MUKbKI, bf gran Dicczonano hr Miscelcinea curiosa de la Historia sagrada y profrrrm, Paris, 
3). 

( 3 ~ )  ulccionario de lengua castellana e n f O  en pa.--- -.... ... 55 
(Diccionario de la lengua casrellana.. . reducido en un romo para su mcir facil us0 1780 6 1783). 
*ionario p.' Sobrino, tres toms  en quarto crecido en pergam.'" en.. . . .75 
(Francisco SOBRINO, Sobrino mmentado, o nuevo diccionano de lm lenguas csprmom. Francesa y Latina, 

1, Madrid, 

n__ _.= _ 1 _ 
(60) Dicc 



Amberes, 1769, 1776 6 1780). 
(61) Descripc." del R.' mn." de s." Lorento del Escorial p.'fr. 

(Ver n.O 52 y 182). 
(62) Quinto Curcio en Romance enJO en pergamino e 

(Quito CURCIO, Historia de Alejandro Ma 
(63) Esped.." del Obispo de Cuenca enJO en pergam." -... . .. .-, 

(Isidro de CARVAJAL y LANCASTER, Expediente d e ~  u~zspo ae Luenca 
(64) Historia de nra sra de la Almud.M en folio en pergam." en quince r.'. . . . .IS 

(Juan de VERA TASIS y VILLARROEL, Historia del origen, invencibn , 
Nuestra Seiiora de la Almudena, antrgiiedades y excelencias de Madrid, Madrid, 169 
(65) Flos Santorum de Villegas duplicado en folio en pergamino. 

(Alonso de VILLEGAS, Flos Sanctonun Nuevo, mati1 
(66) Villegas Historia de 10s Parriarcas y Profetm en folio en perg~r~ .  uc J r r r L i r r u v J  vrirur Y quatro en. 

(Alonso de VILLEGAS. Flos sumtonun, y historial general, en 6 ive la vida de la Virgen Sacrat 
Madre de Dios, y Seiiora Nuestra: y los santos anriguos, que fueron antt lnida de nuestro Salvador a1 n 
collegidas msi de la Divina Escritura, c o m  de lox que escriven acerca sagrados doctores, y otros a 
graves, yfidedignos, Barcelona, 1724). 
(67) Historia de Toledo dos toms  en folio e Pe*a Y qi 

(Pedro de ROJAS, Historia de lo y esclare 
m'gvedades, grandam ... Vidas de sus Argo~lspos y m o s ;  y onas cosm memrables ue su C ~ ~ ~ ( ~ C I C L  y ArcoDz! 
Pane Primera, Madrid, 1654. VR 20). 
(68) Luz de verdades catolicas en folio en pergamino de sea." tr.'" y uno.. 

(Juan M A R ~ N E Z  DE LA PARRA, Luz de verdades catblicas y explrcacibn de la aocrnna cnsnam. ,-.- 
siguiendo la costumbre de la casa profesa de la Coy ~ s k ~  de Mc 
su Iglesia, Madrid, 173 1.  VR 25). 
(69) Catecismo de la Persom de Juicio dos toms  en perg." en 

(Pons Augustin ALLETZ, Principios f u n d c u ~ ~ , ~ u ~ ~ ~  de la reli: U C L L J ~ I L V  uc  LO ,UCIJV~UU uc , 
traducido por D. Francisco Mariano Nipho, Madrid, 1778). 
(70) Origen de la LRngua Espaiiola d0s toms  en octavo en per8 

(Gregorio MAYANS y SISCAR, Ongenes de la lengua espaiioh, cornpuestos por varios autores, M 
1737). 
(71) Mariana Hist." de Espmla tres toms  t 

(Juan de MARIANA [Manuel Jose 
(72) D. " Quijote quatro toms  en J " en pasta en.. . . . ~ c i  

(Miguel de CERVANTES, El Ingenioso Hid Quixote de la Mancha.. . Nuevcl 
Real Academia E.y~aiiola, Madrid, 1780). 
(73) Relacion de la America meridion.' cinco toms  en uuclno maior en p t a  en.. . . .200 

(Jorge JUAN, Relacion histbrica del viage 1 ica meridi, 
algunos grados de meridian0 Terrestre y venir por elk cimiento d 
con otras varias Observaciones Astronbmicas y Phisicc 1, 1748). 
(74) Bosuet historia de variantes quatro tomos en octa 

(Jacob Benigno BOSSUET, Historia de la v 
el original francis, impreso en Pan's, 1730, Amberes, 
(75) Bosuet hist."" m.versa1 dos toms  sueltos en octabo en p t d  

(Jacob Benigno BOSSUET, Discurso sobre la Histork 
Religibn, y Ins variar rnutaciones de los Imperios, Madrid, 1767 
(76) Historia de Gibraltar en quarto en pasta en diez y seis res.. . 

(Ignacio LOPEZ DE AYALA, Historia de Gibraltar, haana, I I 

(77) Rollin histor." de Ins Ciencias y Artes rres toms  en quarto en Pasta.. . 
(Carlos ROLLIN, Historia de las Artes, y Ciencias que escribio e zcibn de a 

Monarchias Annnnguas.. . Traducida a1 espaiiol por don Pedro Josef de B a r r ~ ~  v Dmtcuruucir. dadrid, 17! 
(78) Gramati'ca de Nebnya en quarto en pasta en.. . . . I 

(Antonio de NEBRUA. Gramdtica). 
(79) Obms de Gerard0 Lobo en quarto en pasta en.. . . 
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(Eugenio Gerardo LOBO, Obras @ticas, varias ediciones en 4O). 
nieuo obra Postuma un t o m  en quarto suelto en pasta en.. . . .8 
(Fray Martin de SARMIENTO, Obras posthumas. Tomo primero, Memoria para la historia de la poesia, y 

poetas espaiioles, dadas a luz por el Monasterio de S. Marlin de Madrid, Madrid, 1775). 
lent."" de Julio Cesar en quarto en pergam." en quar." y cinco r.' . . . . .45 
(Cayo Julio C ~ A R ,  Epitome Joreado de 10s Comenrarios. Por Don Carlos Bonyeres, Varsovia, 1647. V R  92). 

(52) Mrta Pastoral de Lorenzana en quarto m." pasta en.. . . . I0 
(Francisco Antonio LORENZANA y BUITRON, Carta pastoral dirigida a las religiosas de 10s Conventos de 
iliacibn, Mtxico, 1769). 

(a>) ~oncilios Provinciales en Mejico dos toms  en quarto m." pasta en treinta r.' . . . . .30 
(Francisco Antonio LOREN2 IUITRON, Concilios provincides primer0 y segundo celebrados en la 
!e ciudad de Mtkico en 1555 y xico, 1769-70) 
oria de nueba Espaiia por Lon quarto m." pasta.. . . . I5 
(Francisco Antonio LORENLAIWA Y BUITRON, Historia de Nueva Espaiia, escrita por su esclarecido 

!in Cortis, 
? de Vega, 1.' en pasta en.. . . .430 

(LOPE DE VFGA, Coleccibn de hi obras suelm mi en prosa, c o m  en verso, Madrid, 1776-1 779). 
.re obras sueltas dos romos en quarto maior en pasra en.. . . .SO 
(Juan de IRIARTE, Obras sueltas publicadas en obsequio de la Literatura, a expenrar de varios Caballeros 
del ingenio y del mirito, Madrid, 1774). 

(8  1 )  Ubrdr de mens un tomo en quarto maior en pas fa en treinta.. . . .30 
(Antonio Rafael M ENGS, Obras, publicadas por Don Joseph M c o h  de Azara, Madrid, 1780). 
micas de d." Pedro Nirio y C o l e c ~ . ~  de cast." tres tom.' en quarto m."' en pasta en.. . . .80 
(Gutierre D ~ E Z  DE GAMEZ, Cronica de don Pedro Niiio, conde de Buelna, Madrid, 1782; dentro de la 
I de las cfinicas y memorias de 10s Reyes de Castil 1). 

Eglogas de Juan de Mena en L 

(Juan de MENA, Coplas). 
(90) Socorro de 10s Pobres er 

(Juan Luis VIVES, or Juan Luis Wves, 
rraducido en cartellano por e 
(91) Persiles y Segisrniinda dm rvrrura crr yw'u crr -5- rrr. crr ..... L j  

(Miguel de CERVANTES, Trabajos de Persiles y 'a, Madrid, 1781. VR 85). 
?g.' obra en verso dos tomos en octavo m.' en.. . . .3( 
(jEstevan Manuel de VILLEGAS, L a  Eroticas y traducczon de Boecio, Madrid, 1774?). 

(93) Coment. "Or de h Guerra de Espaiia dos toms  en octavo m." en pergamino en veinte r.' . . . . .20 
(Vicente BACALLAR y SANNA, Comentarios de la guerra de Espaiia e historia de su Rqv Phelipe V el 

Animoso desde el principio de su reynado h f a  la paz general del ario de 1725, Geneva, 1725. VR 78). 
(94) Cornelio tacito en quarto en pergamino en diez r.' . . . . .I0 

(Cayo Comelio TACITO, Obras, Amberes, 1613. V R  73) 
eo, muerte de Enrique quarto en octavo en pergam." en.. . . .3 
(Pedro MATHEO. Historia de la muerte de Enrico el Granue. uuurro rev ue rrunclu ue rste nornbre, Madrid, 
628. VR 9 
as del P.' 
(Fray Lui : y capitulos de Job, 
, 1761 6 1785. VR C 
lamac." castellanas 
(Gabriel BOCANGl 

(98) (;randcar de 10s Romanos en octabo en t'asta en szete r.'.. . .. / 
(WONTESQUIEU], Refdo de la grandeza de 10s Rornanos y 10s que dieron motivo a su 

decadencia, Madrid, 1776). 
(99) Viage de Espaiia cinco t oms  suefros en ocravo a ra mtica en.. . . .30 

(Antonio PONZ, Viage por E: drid, 1772-1794). 
fensorio de las mnedas anrig. !o en pergam." en.. . 
(Vicente de CAMPOS y GC 1. Defensorio de la! antiguas de or0 y plara de Espaiia y 
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o, valor y demostración de las labradas desde el año 1 7 0  hasta el de 1746 evidenciándose lo cierto de su ley, pes 
Madrid, 1759). 
( 10 1) Compendio de la Sfera y uso del Globo en.. . . .4 

(Esteban del ESPINOY, Compendio de la esfera y uso del globo 
(102) P a m o  español, nuebe tomos en octavo en pasta nov." r.' . . . . .90 

( P a m o  Español. Colección de poesías escogidas de los más célebres poetas castellanos, Madrid, 1768-1778). 
(103) Floresta española tres romos en octavo en pava en.. . . .l5 

(Melchor de SANTA CRUZ DE DUENAS, Florestcj dadrid, 
1769). 
(1 04) Indusm'a popular en octabo en pergam. " en. . . . .5 

(Pedro RODRÍGUEZ DE CAMPOMANES, Discurso omento de ia popular, Madrid, 1744). 
(105) Apendice de le educa." Popular tres tomos en octabo en ... 24 

(Pedro RODRÍGUEZ DE CAMPOMANES, Apéndice u uc eaucación popular, 1775. '""" 
(1 06) Lar Decadas de tito livio en octabo en pasta en.. . . .70 

(Tito LIVIO, T. Liuii Parauini Historici ab vrbe condii 
(107) Metodo Geograjico dos tomos en octavo en pasta en.. . . .I( 

(¿Tomás LÓPEZ, Principios geográficos aplicados al uso de los Mapas, N 
(108) Empresas Politicas de saabedra en guarro abultado en pergamino en.. . . .30 

(Diego de SAAVEDRA y FAJARDO, Idea de un Príncipe Christia 
múltiples ediciones. VR 68). 
(109) Republica literaria en octavo en perg." en.. . . .4 

(Diego de SAAVEDRA y FAJARDO, Repu 
(110) FiestasdelaS." Ig.adeSevillaenf."enpergan.. ,....... 

(Fernando de la TORRE FARFÁN, Fiestas de la S. 
culto del Señor Rey S. Fernando, Sevilla, 1671. VR 27). 
(1 1 1) Vida de Greg." Guadaiia en p r t o  en pergam. " en.. . . .14 

(Antonio ENR~QUEZ GÓMEZ, El Siglo Pitagorico, y vida de 
Bruselas, 1727). 
(1 12) Secr." y Consejero en guano en perg. 

(Gabriel PEREZ DEL BARRIO, arrrrrur iO y c o ~ e j r r o  ur ~rrrvrr~. pr~rl~tur~ Y rruru>truJ. curyub. m 

cuidados.. . Madrid, ediciones en cuarto de 1639, 1645, 1658 y 1667. Ver n.O 227). 
(1 13) Cronicon de Cristiano Agricomio en quarto en pergam." en.. . . .4 

(Christiano ADRICOMIO DELFO, Cronicón traduzido de Iatín en EspuIurr rvr uvrr lAlrcrrcv lri.urirrirl ur 

Martilla, múltiples ediciones. VR 86). 
(1 14) Bocabulario Spañol e Italiano p.' Franciosini dos tomos ei 

(Fiorentino FRANCIOSINI, Vocabulario Italiano e Sp 
con proprieta conuertono tune le voci Toscane in Chstigliano, e ee m g l r a n o  rn loscano. con fe 
Prouerbi. che in ambe due lingue giomalmente ocorrono, varias ediciones' 
(1 15) Gramatica Spañola e Italiana p.' el mismo en octavo de m."pasta e, 

(Fiorentino FRANCIOSINI, Grammati'ca spagnola, e italiana, Venecia, 10~4; Génova, iwa, i o a ~  o 1 IU 1 )  

(1 16) Ant." Augusto (Antonino) de antigüedades en quarto en pe 
(Antonio AGUSTÍN, Diálogos de medallas, inscripc~ 

1744. VR 72). 
(1 17) La Campana de Mancedonia en p r t o  en pergam." en.. . . .S 

(Francisco BALBASOR, La Campana de Manfiedonia. Tratado mathemari 
incognitas proposiciones de la dimension del Circulo en diferentes partes iguales, Se 
(1 18) Carducho de la Pintura en p r t o  en pergam." en doce r."' 

(Vicente CARDUCHO, Diálogo de la Pintura. Sv Dej 
Madrid, 1633). 
(1 19) Dialogo de la Pintura en quarto en pergam." en ..... 12 

(Ver el número anterior). 
(1 20) Medidas del Romano, en quarto en pasta en.. . . . 

(Ver n. O 39). 
(12 1) Llave Geometrica en quarto en perg." en.. . . .6 
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(Nicolaus COPPOI geornem'ca de la resuelta, y demostrada operation de la mkeccion del Angulo, 
1693. VR 80). 

{ ILL)  a r t a  de P@ox en ~ I W L U  r r r f l ta  en ..... 8 
(iBlas G O N Z ~ E Z  de RIBERO, Carla al Rey, relativa al Informe recibido del Obispo Juan P w o x  y 

1, de la Puebla de 10s Angeles, s. 1.. 1640?) 
( 123) Vite di celebri Arquitecti en quarto en m." pasta en.. . . .24 

([Giuseppe Antonio MONALDINI], Le vite de'piv celebri architem' d'ogni nazione e d'ogni tempo, precedvte 
ggio sopra I'architeftvra, Roma, 1768 o Venecia, 1773). 
[clides Prespectiva Especularia en quarto en perg." en.. . . .8 
(EUCLIDES, La Perspectiva, y la Especvlaria. Traduzidas en vulgar Castellano ... Por Pedro Arnbrosio 

Onderiz, Madrid, 1585. Ver n. O 233). 
(125) Fr. Lorenzo de Arquitect. " en f. " dos t o m  nino en ..... 100 

(Fray Lorenzo de SAN N I C O L ~ ,  S e g m  ynpresion de la primera parte del arte y uso de arquirectura, 
Madrid], 1667; Segvnda Parte del Arte y Vso de Architectura, [Madrid, 1665?]. Ver n.O 245. VR 35). 
(1 26) Rojas de fompcacibn en f. " en pergam. " en. . . . .30 

(Crist6bal de ROJAS, Tebrica y prbctica de fomjicacibn. co@orme las medidas y defnsas destos tiempos, 
~drid, 1591 
?nJO en pc 
51 VIGNC lllc.u uIuCI~ hirectura.. . Agora de nueuo traduzido de 

luJc.ww C I I  I,VIILLUICCYVI Utritio Caresi, Madrid, 1593, 1619, 1651, 1658, 1698, 1702, 1722 6 173L\ 
pruvio traducido p.' Mig.' de Urrea en sesenta.. . . .60 
(Marco VITRUVIO POLION. M Vitrwio Pollion de architecntra, dividido en die2 libros 7s de Lutin 

en Cartellano por Miguel de Vrrea Architecto. Alcal5 de Henares, 1582. VR 48). 
(1 29) Juan de A f e  en folio en pergm'no en quar.'" y cinco r.'. . . . .45 

(Juan de ARFE y VILLAFME, De Varia comrnensuracib esculptura y Architectura, Sevilla, 1585, 
Madrid, 1675, 1736, 1763 6 1773. Ver n.O 242 y 267. VR 37). 
(130) Herrera de Agricultura en f. " en perg." en.. . . .60 

(Gabriel Alonso de HERRERA, Obra de agricultura copiloda de diuersos auctores, varias ediciones). 
(1 3 1) Coronel enigmas Politico morales dos t o m s  en quarto en pergam." en.. . . .24 

(Agustin XIMENEZ CORONEL, Enigmar polftico-morales. Breve descripcibn de las principales virtudes, con 
'SO comeni idrid. 1761 
r Regles d 
(Engineer des ouvrages & des 

Wments ,  Pan's, 1721 6 1743). 
cobar de contagio en quarto en pasta en.. . . .12 
(Antonio PEREZ DE ESCOBAR, Avisos medicc istoria de todos los contagios: 

Preservation, y medios de limpiar las c m ,  ropas, y muebles sospechosos. Obra litil, y necesaria ii 10s Medicos, 
s, y Ayuntamientos de 10s Pueblos, Madl 
s obras de f e w  en pasta en.. . . .I60 
(Fray Benito Jeronimo F E Y J ~ ,  Adiciones a LUS L ,.,... , ..fadrid, 1781 6 1783). 
Idinuci vidas de Pintores Escultores y Arquitectos diez toms  en quarto en Pasta en.. . . .250 
(Filippo BALDINUCCI, Notizie de'professori del disegno da Cirnabue in qua, per le quali si dimostra come, e 
bell'arti di pittura, scultura e architecttura, lasciata la r m a a  delle maniere greca e gomca, si siano in questi 

sec-urr ndotte all'antica loro perf'mione. Edizione accresciuta di annotazioni del Sip. Domenico Maria Manni, Florencia, 
1767-1774). 
(136) Le Finme d~ 

(Luigi SCARAMUCCIA, Le J ~ I I C U C  uc ~ C I U I C L I I  IIUI'WII W I U I ~ I I U C ,  c J I U I U C  cu utruvy~no sono la scorta, e 
disciplim del genio di R@mllo d ' Urbino, Pavia, [1674]). 
(1 37) Origene et Progreso dell Academia en quarto en pasta en.. . . .I2 

(Origine er progress0 dell 'Academia del dissegno, de pinon. & archirmeM di Roma; doue si contengono 
molti utilissimi discorsi, Pavia, 1604). 
(138) Flora vkhs de las r e i m  catolicas dos torn 70 en perg." en.. . .24 

(Fray Enrique FLOREZ DE SETIEN H 3, Memorins de las r e y m  cathblicas, historia geneulbgica de 
la casa real de Casrilla y de Leon, todos los infanres, rages de las r e y m  en E'stampas, Madrid. 1761 6 1770). 
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(139) A r d e m  hordemas  de madrid en.. . . -12 
(Teodoro ARDEMANS, Declaration y exlension sobre las Ordemar ,  que escribic 

que se practican en Toledo y Sevilla con alguas advertencias a 10s Alarifes y PamrRmlares, Mama, I-IIY, I -MU. 
1760 6 1765). 
(140) A r d e m  Curso Subterraneo de las Aguas en quarto en pe 

(Teodoro ARDEMANS, Fluencia de la tierra, curso suorerraneo de lar aguar, ~ a a r . - ,  - . - . . 
(14 1) Berni institufa civili rial en quarto en pergamino en.. . . . I i  

(Jod  BERN^ y C A T A ~ ,  Institufa Civil y Real, Vale1 
(142) J m  de torija horden." de mad.d en quarto en pergmMIIru 

(Juan de TORUA, Tratado breve, sobre las O r d e m U J  Uc .Flla de M ~ U I  U, yvli~fa de ella, Madric 
o Burgos, 1664. VR 65). 
(143) Vite de Michehgolo Bomrroti en quarto en.. . 

(Ascanio CONDM, Vita di Michelangelo Bmrro t i ,  Rom. 1553). 
(144) Setenta y tres Estampas de figuras de micahel angel en quarto en pe 

(Pimtre dipinte nella volta della %pella Sistim nel V@'cano in 
(145) Locmi principios de fomifi~ac.~" en quarto en pergmarmno en.. . . .I2 

(Pedro de LUCUZE, Principios de fom~caci~n,  que contienen las aqruclones ae 10s 

de las obras de la Plaza, y de Cmnpaiia, con u m  idea de la cot 
la Fortaleza, Barcelona, 1772). 
(146) Cobambias emb lem  morales en quarto en perg.no en.. 

(Sebastiin de COVARRUVIAS OROZCO, 
(147) Villa Borghese en quarto, en.. . . . I2 

(Villa Borghese fvori di Porta Pincianu, co 
delle statue pili singolari, Roma, 1700). 
(148) Prosas del Vembo en octabo en.. . . .4 

(Pietro BEMBO, Leprose, varias ediciones. 
(149) Dro. de la regalia de q s . "  e n f O  en pasta en. 

(Andrks D ~ E Z  NAVARRO, Alegacion Fh 
Madrid, macia 17401). 
(150) Tributi obsequiosi e n f O  en pasta en.. . . .I2 

(Tributi ossequiosi della fedeliss. cittci di Ivcrpo~r, per gn appb 
secondo re de la Espagm con [a S. S. Maria Luisa Borbone, Nipoles, 161 
(151) Andra Fulvio en octabo en perg." en.. . . .6 

(Andrea FULVIO, Lopera di Andrea Fulvio delle udchitci della cittd di numu, or delli edificy memon 
quella, Venecia, 1543?) 
(152) Fabulas de Ovidio de estan 

(Publio OVIDIO NASON, Libro de M e t a m c l ~ ~ ~ ~ ~ ~  Y JWUULJ. vdrias ediciones. VR 601. 

(1 53) Josefo de velo judaico en quarto en pergm'no en.. . . .I2 
(Flavio JOSEFO, Josepho de bello judayco. Los siete 1 

de la guerra que tuvieron 10s judios con 10s romanos: y la desm 
(154) Compendio de las antigiiedades Romanm en quarto en seis r.". . . . .6 

(~Francisco PEREZ PASTOR, Compendio de las m.@dades rowurnas. Madrid, 17 
(155) Opere del Signor rnetastasio diez y seis tomos en octabo a la rustica en.. . . .I80 

(Pietro Antonio Domenico Buonaventura METASTASIO. Opere. Giusta le correzroru e aggtunre aeu'autore 
nell'ed. de Parigi del1780, Venecia, 178 1-83). 
(156) Le Comedie di Goldoni trece toms  en octavo e 

(Carlo GOLDONI, Cornmedie, Bolonia, 172 
(157) Le theatre del P. Corneille en octabo en pasta en doce r.'. 

(Thomas CORNEILLE, Le theatre de T. Com'Ile, c 
veces editada) . 
(158) L ' Ingenieur Prm'que ou I 'architecrure en octabo en past& crr.. . . .I L 

(Sebastiin FERNANDEZ MEDRANO, L'lngenieur p 
la Fortification reguliere &c. Irreguliere, avec une nouvelle n 
[16%].VR 102). 

I de las 
17VL 

! 
ncia. 1745 
? en ..... 12 ".. ,la I" 11 

rgamino e 
Rorna, Rc 

lnos pnn 
rue, y Deft rducta reg 

... 24 
Madrid, 1( 

si ossenun 

- 

morales, 

ento, che : 

Emblem 

n l'ornamc 

6 10). 

w nel di 1 1, e con le ' figure 

! Derecho 
.... A& 
ical por ei 11 Real Ap osento de y Regalias de la de 

i delle no: 
1. 

uusi festiv 
30. V R  29 

'ibros que , 
xccicin de . 
. .  - 

el aufrhfi 
Terusalen, 

o hystoriac 
Sevilla, I! 

ior Flauio 
532). 

scrivio 

n pasta en 
i3-57). 

: 10s 5 que contm'a esta obra 

aire et m 
ie des ran 



(159) L 'Arte della Pittura en octabo en pasta en.. . . .I0 
(Charles Alphonse Du FRESNOY, L'arte della pittura.. . tradotta del M n o  in francese coll'aggiunta di alcune 

necessarie, & amplissime osservazioni, e nuovamente tradotta in italiano da G.R.A., Roma, 1713 6 1775; Pescia, 1782). 
(160) Nouveau traite de route 1 'arquitecture en octabo en pasta en.. . . .8 

(L. G. CORDEMOY, Nouveau trait& de route l'architecture, utile aux entrepreneurs, aux ouvriers, & ci ceux 
qui font bhtir, Pan's, 1706. V R  101). 
(161) Basqui leccion sre la primicia de las artes en octavo en perg." en. .. . .5 

(Benedetto VARCHI, Leccibn que hizo ... en la Academia jlorentzentlna el tercer doming0 de Cuaresma del mio 
1546, sobre la primacia de las Artes, y cual sea mas noble, la escultura o la pintura. Con una carta de Michael Angelo 
Buomrroti.. . traducida.. . por Don Phelipe de Castro, Madrid, 1753). 
(162) Epicteto y Focilides en espaiiol en octavo en perg." en q W o  r.'.. .. .4 

(Francisco de QUEVEDO, Epicteto y Phosilides en espmiol, Madrid, 1638. V R  95). 
( 163) Discurso sre. In Astronomia p.' D." Carlos Le Maur en octabo en pasta en.. . . .6 

(Carlos LE MAUR, Discurso sobre la Astronomia o introduccibn a1 conocimiento de 10s fedmenos 
astronbmicos, sus leyes, su causa, y su aplicacibn a 10s mos de la vida civil, Madrid, 1762). 
(164) L'Antichita de Roma en octabo en perg." en.. . . . lO 

(Existen varias guias de Roma con este titulo. VR 1). 
( 165) Ferestiere ylluminato della citta di Venecia en octabo en.. . . .8 

(Giovanni Battista ALBRIZZI, Forestiero illuminate intonu, le cose piu' rare, e curiose, antiche, e moderne 
della citta di Venezia, e dell'lsole circonvicine; con la descrizione delle Chiese, Monistej, Ospedai, tesoro di San 
Marco, Fabbriche pubbliche, Pitture celebri. e di q i o  v ' i  dipiic riguardevole, Venecia, 1740, 1765, 1772 6 1784. VR 
94). 
(166) Compendio de 10s ~ombres  mas insignes tomado de 10s autores mar clasicos en guatro en pasta en. .... 30 
(1 67) Scriture concernenti y danni della cupula di S." Pietro di Roma en quarto en perg." en.. . . .8 

(Scritvre concernenti i danni della cvpula di San Pietro di Roma e i loro rimedi, Venecia, [1742?]). 
(1 68) Viage de Ambrosio Morales en f." en pasta en.. . . .20 

(Ambrosio de MORALES, Viage de ... por orden del rey D. Phelipe I1 a 10s reynos deLeon y Galicia, y 
Principado de Asturias. Para reconocer las Reliquias de Santos, Sepulcros Reales, y Libros manuscritos de las 
Carhedrales, y Momterios, Madrid, 1765). 
(1 69) Estampas de anatomia con diez y seis en perg." en.. . . .32 

 geronimo Antonio GIL, Las proporciones del cueTpo humano, Madrid, 1780?). 
(1 70) Discorso sopra la fabrica di Antonio Lupicini en octabo en pasta en.. . . .4 

(Antonio LUPICINI, Discorso sopra la fabrica, e vso delle nvove verghe astronomiche, Florencia, 1582). 
(171) Alberti Dicciomrio Italiano y Frances en fol." en rn."parra en ..... 24 

(Francesco D'ALBERTI DI VILLANOVA, Nouveau dictionairefrangois-iralien. composC sur les dimcnonnaires 
de llAcad&mie de France er de la Crusca, enrichi de tom les tennes propres des sciences et des arts, Paris, 1771-1772; 
Bassan, 1777). 
( 172) Bails compendia de matew.cas tres t o m s  en quarto en pasta en.. . . .60 

(Benito BAILS, Principios de Matemiiticas, donde se enreria la especuldva, con su qlicacibn a la D i m c a ,  
Hidrodindmica, Optica. Astronomia ... y a1 Calendario, Madrid, 1776). 
( 173) Bails, elem.'" de matematicas de la obra gr.d' primer t o m  y decim en quarto en pasta en.. . . .60 

(Benito BAILS, Elementos de Matemiticas, Madrid, 1779. T. I. Arirmktica -- T. X .  Tdlas de logaritmos). 
(1 74) Muller tratado de fortification dos tomos en quarto en pasta en.. . . .60 

(John Muller, Tratado de Fomjkacion 6 Arte de consmtir 10s Ed@cios Militares, y Civiles, Barcelona, 1769). 
(175) El marq.' de ureiia sre. la arquitectura y rnusica debs templos en octavo a la rustica en ..... 5 

(MARQUES DE U R E ~ A ,  Reflaenones sobre la Arquitectura, ornato, y mhica del templo.Contra los 
procedimientos arbitrarios sin consulta de la Escritura Santa, de la disciplina rigurosa y de la cnltca facultdva, Madrid, 
1785). 
(1 76) I1 Forestiere intruito de arquitectura en octabo a la mtica en.. . . . 10 

(Ottavio BERTOTTI SCAMOZZI, I1 forestiere ismtito delle cose pic rare di architettura, e di alcune pitture 
della cina di Vicenza, Vicenza, 1761). 
(177) Description de las Fiestas hechas en Paris en celebridod del matnmatnm." de madarna Luisa Isabel de Frmcia y de d." 
Ph.' Infante y Grande Almiranre de Espaiia, un libro gr.dc en pap.' de marca imper.' forrado en tafilete encamado y 
dorado con trece laminas en ciento y treinta r.' . . . . .I30 



(Description des festes donnkes par la ville de Paris, ci l'occasion du Ma1 
France, er de Don Philippe infant d ~ s ~ a g n e ,  le 29 a012 1739, Paris, 1740). 
(1 78) Otro del Plan de Paris con veinte lam." fomado de tajilete encarnado y doracl" =,'. . . . . 

(Louis BRETEZ, Plan de Paris, Par's, 174 
(179) Descripc." de las Fiestas R.' q.' se hicieron er 
con quince laminas grandes y la port& en.. . . . .200 

(Narrazione delle solenni reali feste fare celebrare In Nupoll, da 3ua Maesta 11 Ke Carlo, 1nJante dl Spag~ 
per la narcita del suo primogenito Filippo, Real Principe delle Due Sicilie 
(1 80) Las Ruinas de Palmira en f." gr.d' con laminar en pasta en.. . . .200 

(mobert WOOD], Les mines de Palmyre, autrement dit Tedmor, au aeserr, Lonares 
(1 81) Ruinas de la Grecia por M Le Roy en$" grande con lam.'- en pmta en.. . . .20 

(Julien-David LE ROY, Les mines des plus beaux monuments de la Grec 
l'on conridere, dam la premisre, ces monuments du cbtk de la histoire; et duns 1 
Paris, 1758 6 1770). 
(182) Description de el Escorial con once estampm c 

(Ver n.O 52 y 61). 
(183) Paralelo de la Arquitect." anrig." y mod." en pcltiUIlllllV CI1.. . . ."" 

(Ver n.O 17 y 21). 
(1 84) Pedro Charaneo de arquitect. " en f. " en pergam. " en.. . . .5 

(Pietro CATANEO, L'architettura, Venecia, 1567. Es la edlcion aumentada de publicada en 1554. VR 15). 
(1 85) Vitruvio por Daniel Barbaro maior d, 

(Ver n.O IS y 255). 
(186) El Piranense antigiiedades de Roma i 

(Giovanni Battista PIRANESI, Le anncnlra romane, Koma, I 131; por el numero ae esrampas poana rrara 
primer0 de 10s cuatro volumenes). 
( 187) Barb01 rmtrgiiedades de Roma a la rustica en.. . . .400 

(Jean BARBAULT, Les plus beaux monuments de nurrtr urtriennr uu rrcurlr crr~ ULU ue- mrre-  ur 
I'antiquitP romaine qui existent encore, ROI 
6 1775). 
(1 88) Pasedi vidas de pintores, escultores, 

(Lione PASCOLI, Vite de pinon, scultori ed architem Pemgini, Roma, I 
de 10s voliunenes de las Vite de' pittori, scultori, ed architem modemi, Roma, 1730 
(189) Leonardo de Vinci tratado de la Pintura en fol." a la nistica en.. . . .24 

(Leonardo da VINCI, El tratado de la pintura y 10s tres libros que sobre el mlsmo arte escnblo Leon Bauhsta 
Albem', traducidos e ilustrados con algunas notm por Diego Antonio Rejb 
(190) Calepim de Salas en quarto en pergarnino en quince r.'. . . . .I5 

(Pedro de SALAS, Calepinus LatiwHispano, Madrid, 1775, 17 IY o I IUL,. 

(191) Quinto Curcio en ocrabo en perg." en.. .. .4 
(Quinto CURCIO, $e la vida y acciones r 

M e z  de Segovia, Madrid, 1781?. VR 22). 
(192) Concilio en octabo en perg." en.. . . .4 
(193) S." Geronimo en octabo en perg." en 
(194) Filosofia de Goudin tres tomos en quc 1.....21 

(Fray Antonio GOUDIN, Philosophia Th~~~lwuLa, J U A ~ ~  inconcussa, tutissimaque divi Thomae uvrllram, quator 
tomis cornprehensa, Madrid, 1769-75, 1767, 1779 6 1784). 
(195) Aguilera tratado de Filosofia tres tomos en quarto en per$ 

(Jose de AGUILERA, Cursus Philosophicus, in trej 
magnam complectens, Madrid, 1719; tomo secundus. Quaestiones m octo llbros Ph'hlsrcomm conhnens, Maana, 
t o m  tern-us. Confinens tractatus de Generatione, et anima Addim de 
1722). 
(1%) Sumulas del mismo autor en octavo en npv " pn.. . . .4 

(Jo& de AGUILERA, Tractatus 
Tomistico Cursu, Madrid, 1720). 
(197) Arte de reposteria en quarto en per& 
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(Juan de la MATA, Arte de reposteria, en que se conriene todo gknero de hacer dulces secos, y en liquido, 
~izcochos, turrones y natas, Madrid, 1747, 1755, 1767 6 1786). 
198) Arismetica de Moia en quarto en pergamino en.. . . .8 

uan PEREZ DE MOYA, A r, Practica y Spculativa, varias veces reeditada desde la edici6n 
de 1562. Ver n.O 217. VR 76 

ica y uro de Instrum." matemiurrva rrr quarto en  erg.^ en.. . . .8 
Nicolas B it6 de la c n et des principaux usages des instruments de mathematique, Paris, 

(J 
ialmantina 
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I Postuma terte de LA a en quarto en pergam." en.. . . .6 
uan PEREZ DE MONTALBAN, Fhnu2 posthuma a la vida y muerte del Doctor Fray Lope Felix de Vega 
adrid, 163 
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htonio de NAJLKA; rvavegacron especvmva, y pracrica, reformaah sur reglas y tablas por lar 

ho Brahe, con enmienda de ali 7s essenciales, Lisboa, 1628 o Madrid, 1669. VR 56). 
en quarto enperg." en ..... 6 
C ~ A  DE LA FUENTE, Voz ar para rodos. Principios geomem'cos, con r e g h  para fonnar 

oao genero ae cuenras, Salamanca, 1736' 
203) Roma Sacra y mod." en octavo en, 

(Roma sacra anrica e modem, o m ,  1687). 
204) Panteon mistico dos tomos en o c t h  r r c  -IU 

(F ,tic0 o Hi bs dioses, la ti^ y 
raducida L ccibn de e ad por D. Madrid, 
dadrid, 17 

(205) Bocabulario de la fengua castelkma y toscrma en quarto en   erg.^. . . . .4 
(c e las CAS lar dos lengvas toscrma y castellana, Sevilla, 1570, 1579 6 1583. VR 

82) - 
,206) Immagen de el mundo sre La Lsfera cosmografica en quarto en peronm no . .6 

(Lorenzo FERRER MALDONP yen del Mvndo, sobr 1, Gosmograjfa, Geograjfa, Teorica de 
31anetas y arte de megar ,  AlcalB, 1626: 

,207) Historia de el Imp."" otomcuu, en ocraoo en pasta en seis r.". . ..6 
(Fray Juan Bautista LARDITO, Historia del Estado presente io  Otomano, que traducida y aiiadida 

ofrece a la l u  pliblica con un compendia de 10s progresos de la Liga Sa, ?a 10s turcos, Salamanca, 1690). 
(208) Maquim Hidraulicas en octabo en pergamino en quatro r.' . . . . .4 

'-edro Bemardo VILLARREAL DE B E P " ~ ~  "-minas Hidruutvcu de Molinos. v Herrerim, y govienu, de 
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,L 1 L) Muro rnvencrme manano en qumro en perg:- -. -. . . . . - 
(Fray Domingo de SAN PEDR murador 

!isfrazado, Salamanca, 1747. VR 69). 
2 13) El Devoto Peregrine en octavo en p 

nio del CASTILLO, ma, Madrid, 1654, primera edici6n en 
ediciones en octavo: 
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1754. Otra posibilidad no descartable es la obra de J o d  de Sagar 
Barcelona, 1766). 
(2 16) Tosca Compendio rnatemuiko nueve t o m s  en oc 

(Tom& Vicente TOSCA, Compendio Mathemco, en que se comenen t m  m marenas mar pnnczpai 
las Ciencias que tracan de la Cantidad, Valencia, 1707-[1715]. \i 
(21 7) Ankmetica de Maya en quarto en pergrrrmrrrmno en.. . . .5 

(Ver n.O 198). 
(21 8) theatro de 10s Dioses tres tomos en quarto en perg." en diez y ocho r.' . . . . . I8 

(Baltasar de VITORIA, Tkeatro de 10s Dioses de la Gentilidad, Madrid, 173 
(219) Varias estatuar y r u i m  de Roma en fol." con cien estampas en pergamino en oc 
(220) Cuadrados magicas en f." en perg." en.. . . .8 

(Felipe MEDRANO, Quadros Magicos, qu 
supersticiosa adoration de sus falos Dioses, Madrid, 1' 
(221) H o ~ . ' " '  de la Fabrica ant." y mod." de Roma ur o r u -  C r l , .  c r r  p c r x .  c r i .  

(Bartolomrneo ROSSI, Ornamenti di fabriche antichi et modemi d 
30). 
(222) Valerio maxim en quarto en perg." en.. . . .8 

(Publio Valerio M ~ I M O ,  Los nueve libros de 10s eremplos y v 
lengua CastelLana por Diego Lopez, Madrid, 1 647, 1 654, 1 665 6 1 667). 
(223) Varias vistas de marinas y rerratos un libro apprusado en pasta en.. . . .. 
(224) Introduce." a1 estudio del antiguo Romano dos toms  en octabo a la rusnca en c 
(225) Politica de Dios y gov." de Cristo en perg." en quarto en.. . . .5 

(Francisco de QUEVEDO y VILLEGAS, Politica de Dios y Gobierno de & 
para acierto del Rey; Reino en svs acciones, Madrid. 1655. 1. a ed.. varias ediciones en curno). 
(226) Los rnagistrados y trales. de Espaiia efi 

(Lorenzo SANTAYANA BUST11 
Jurisdiccibn y Govierno, Zaragoza, 1745. V1 
(227) Secr." y consejero en quarto en perg." en.. . . . .8 

(Ver n." 112). 
(228) El savio instruido de la nraleza en quarto en perg 

(Francisco GARAU, El sabio instrvido en la NahtraLaa, en qvarenra mimas pol~ncas, y mrales, tlvsn 
con todo genero de ervdicion sacra, y humam, Barcelona, 1675, 1. a ed., v, 
(229) Mecanica de Uvaldo en quarto en perg." en ocho r.' . . . . .8 

(Guido UBALDO, Le mecaniche ... Trodone in volgare dal Sig. rlltppo rtgqena. NeLLe qua1 si comeee 
Vera domina di tutti gli instntmenti principali da muer  p I picciola, ecia, 1581 
(230) Dro. R.' de Espaiia en quarto en pergamino en.. . . .I 

(~ntonio  FERNANDEZ PRETO y SOTELO, 1 110 Real de ?n la que s 
la noticia de algunas de las primilivas leyes, v m'aufssinru, c v ~ ~ u m r r s  ue 10s espaiio~e~, maund, 1738). 
(231) Noticia Gral. de las Artes en quarto en 

(Gaspar GUTIERREZ DE LOS Rk 
conocen las liberales de las que son me chic^ J J c r  C I L ~ C J ,  I V I ~ U ~  LJ, 1600. V 
(232) Uave de la Lengua Francesa en quarto en perg." 

(Antonio GALMACE, L h e  nueva y univers 
Madrid, mmiltiples ediciones). 
(233) Prespectiva de Euclides en quarto en PI 

(Ver n. O 124). 
(234) Basari vida de los Profesore tres t o m  ..... 75 

(Giorgio VASARI, Le vite de'piv ecceuenn plnon, scv~tori, et architettori, scnne, ck at nuouo ampllace an m 
GioTgio Vasari, Florencia, 1568, despu6s de esta primera edici6n nes. VR 5 
(235) Daviler de arquitect." en quarto en pasra en.. . . .80 

(Augustin Charles D'AVILER, Cours d'architectur de Vign 
commmentaires, les figures & descriptions de ses plus 
desseins, omernens & prkcqtes concernant la distriburi 
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(236) trarado de Fompcac." con laminas en folio en pasta en.. . . .60 
(237) Bonani discripc." del templo Bm.carw en folio en m." pasta.. . . .I00 

(Filippo BUONANNI, Numismata summorum pomjicum Templi Vmicani fabricam indicantia chronologica 
ejusdem Fabricae narrmatlone, ac multiplici eruditione erplicata, arque uberiori Nm.smanm omnium Pomjiciomm 
Lucubrarioni veluti Prodomus praemissa a patre Philippo Bonanni, Roma, 16%, 1700, 1706 6 1715. VR 2). 
(238) Arquitectura militar en quarto en perg." en.. . . . I5 
(239) Serlio de arquitect. * en Cartellano en f. O en perg." en.. . . . .45 

(Ver n. O 25 y 28 tarnbiCn en castellano. VR 46). 
(240) Practica de am'lleria en quarto a la rustica en.. . . .I2 

(Luis COLLADO, Platica manval de am~lleria, en la qval se tracta de la excelencia de el Arte militar, y origen 
de ella, y de la maquinas cn que 10s amguos cornencaron a usarla, de la invencibn de la polvora y artilleria, Milin, 
1592. V R  32). 
(241) Palomino trarado de la Pintura dos exemvlares de a dos romos en f 0  en  erg." en.. ... 540 
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(243) La BibIia Sacra er: doscienras noventa esrumpbs en folio en pasta en.. . . .580 
(244) Arquitect. " militar con lam.- en pergamino en treinta r.' . . . . .30 
(245) Fr. Lorenzo de arquitect. " dos tomos en f. " en perg. " en.. . . .I OO 

(Ver n.O 125). 
abulario de Nebrija en f." en p 
Antonio NEBRUA, Vocabula p e  iuris, xlum urili 

ae Kanone studii, Venecia, 1606). 
(247) dos ,s con cinq cuaos en cj m."pasta en ..... 120 

( JVARRA, di vane tc oma fane da professon prima rj, Roma, 17 1 1, 17 15, 1722 6 
1727. VR 
(248) Arte ue ruxcer el Pap.' Con uunmnus en quarto en p r u  en ..... 15 

(Mr. de LA LANDE, Arte de hacer el papel, s e g h  se pra ?ancia y Holanda, en la China y en el 
Japbn, trad. de Miguel Ger6nimo Sudrez y N&ez, Madrid, 1778). 
(249) teoria y practica de Jardineria en quarto en pasta en.. . . .30 

[Antoine l GENVILLE] , La the 5). 
d o  de Gel fo1.O en pergam." en. 
Juan PER tado de Geometria P 

(251) Obras Poeticas de D." Manuel de Leon en quarto en p erg am.^ . . 
Manuel de LEON, Obras p&ticas posthumas, Madrid, 1732 
s de Robert de a$ O m. ' en p m a  con ciento tres mapas en.. . . 
Gilles y Didier ROBERT de VAUGONDY, Atlas universal, ravla, I n I .  VK W ,  
tdio de arquitectura tres t o m s  Grandes en pasta en.. . . .5OO 
Ferdinand0 RUGGIERI, Studio d'architetrura civile sopra gli ornamenri di p estre, colle misure, 

prame, modini, e profili. trane de alcune fabbriche insigni di Firenze eretre col disegno de p ~ u  cerebri architem' opera, 
misurara, disegnata, e intaglit uggieri, Florencia, 1"" ""' 
(254) Carta Gral del Glob0 re r Pasta con doce mry 
(255) Vitruvio de Daniel Barb rgam." en ..... IOO 

'Ver n.O 15 y 185). 
spectiva de Poui dos tomos de 
Andrea del POZZO, Perspec :n latin e 

italiano. Ver n. O 263). 
fini de Plateria en f0 en pasta con noventa y nueve estampas.. . . .I00 
Giovanni GIARDINI, Prompruarium am.s argentariae; ex quo, cenrun studio inventis, delineatis, ac 
cisis tabulis proposititis, elegantissimae, ac innumerae educi possunt no deae ad conjuscumque generis 

vasa argentea, ac aurea invenienda, ac conficienda. Roma, 1750). 
(258) A rquitectura de J. B. montani cinco tomos en f." en pasta en.. . . .3OO 

(Giovanni Battista MONTANO, Li cinqve libn di architemra, Roma, 1691. Ver n.O 20). 
(259) Diseiios de varios altares v ca~illas de Roma con cinq." laminas en f." en pasta en.. . . .I00 

nto y och.' 
chitectorur 

ctica en E 

uratique d 

Speculativ 

" ..... 180 
n, Roma, 

?, Pan's, 1' 

1573). 



(Disegni di van altari P capelle nelle chiese con le loro facciate, jianchi, piante 2 misure de piu celebri architem' 
date in luce da Gio. Giacomo de Rossi, Roma, [s. a.]). 
(260) Fuentes y vistas de Jardines de Roma dos tomos en$" en pasta en.. . . . I50 

(Giovanni Battista FALDA, Le fontane di Roma nelle piazze, e lvoghi pvblici della cittli, con li loro prospem', 
come sono a1 presente, Roma, [1675-91?]; Idem, Li giardini di Roma, con le loro piante, alzati, e vedute, in prospetiva, 
Roma, [1680]). 
(26 1) El templo de las musas con lam." en fol." m. ' en pasta en.. . . . .90 

(Michel MAROLLES, Tableaux du temple des muses; t ira du cabinet de feu M. Favereau, & g r m  en tailles- 
douces par les meilleurs maistres de son temps, pou representer les vertues & les vices, sur les plus illustres fables de 
1 'antiquit&, Paris, 1655). 
(262) Vistas de las antigiiedades de Roma apaisado con cinq. lo estmnpas en Pasta en.. . . .MI 

(Giovanni Battista PIRANESI, Vane vedute di Roma antica e modema disegnate e intagliate da celebri autori, 
Roma 1752 6 1766). 
(263) Prespectiva de P m i  un tomo suelto en f 0  en pergam. " en.. . . .50 

(Ver n. O 256). 
(264) Geograjia con algunos mapas en Pergam." en f " . . . . .30 
(265) Historia de mejico por Solis e n f O  en pasta en.. . . .20 

(Antonio SOL~S, Historia de la conquisra de Mexico, Poblacibn, y progressos de la America Septentrional, 
conocidapor el nombre de Nueva Espaiia, Madrid, 1684, 1 .  a ed., varias ediciones. VR 17). 
(266) Prespectiva de Daniel Barbaro e n f O  en pergam." en.. . . .I5 

(Daniele BARBARO, La prarica della perspem'va, Venecia, 1569. VR 36). 
(267) Juan de Arce arquitect. " en f 0  en pergam." en.. . . . 10 

(Ver n.O 129 y 242). 
(268) Arquitect." Civil del P.' Venav." e n f O  en pergam." en.. . . .I5 

(Christian RIEGER, Elementos de toda la architectura civil, con 10s mcis singulares observaciones de los 
modernos.. . da traducidos a1 castellano el P. Miguel Benavente, Madrid, 1763. VR 1 1). 
(269) teatro de 10s Instrum." y figuras matematicas e n f O  en perg." en.. . . .26 

(Jacques BESSON, Teatro de 10s insmtmentos y figvras matemdticas y meccinicas, Li6n, 1602. Ver n.O 24. VR 
40 ). 
(270) Jardines de Versalles en quarto m. ' en pergam." en.. . . .50 

(jAndr6 Felibien, Description de la grotte de Versailles, Paris, 1676?). 
(27 1) Vignola de las cinco ornes en f 0  en pasta en.. . . .MI 

(Giacomo BAROZZI VIGNOLA, Regla de 10s cinco brdenes de Arquirecrura, cualquiera de las ediciones de 
Pam'cio Caxesi. VR 50). 
(272) Discripcion del temp10 de Salomon en folio en pergam." en.. . . .30 

(Quiz& se trate de uno de 10s tres volhenes de la obra de Jer6nimo del Prado y Juan Bautista Villalpando, 
Hieronymi Pradi et Ioannis Baptistae Villalpandi e Societate Zesu in Ezechielem Explanationes et Apparam Urbis, 
ac Templi Hierosolymitani, Roma, 1596-1605. VR 14). 
(273) Ario Cristiano de el P.' Zsla doce tomos en quarto en pergam." . . . . .I20 

(Jose Francisco de ISLA, Aiw christiano, o Exercicios de piedad para todos 10s dias del ario. Escribiole en 
francks el P. Juann Croiset, Salamanca, [1753-17731). 
(274) Historia de la virgen del Pilar en quarto en pergam." en.. . . .8 
(275) Discripcion de la Capilla del Sagrar." de toledo en quarto en perg." en.. . . .8 

(Pedro de HERRERA, Descripcibn de la Capilla de Nuestra Seiwra del Sagrario, que erigib en la Santa Iglesia 
de Toledo, el Zlmo Sr. Cardenal D. Bemardo de Sandoval y Rojas, Madrid, 1617). 
(276) Vida de s." tomas de vilbueva en quarto en perg." en.. . . .6 
(277) entre lo temporal y etemo en quarto en pergam." . . . . .8 

(Juan Eusebio NIEREMBERG, De la diferencia entre lo temporal y etemo. Crkol de desengaiio, Madrid, 
1640, 1 .  a ed., mdtiples ediciones). 
(278) Vida de s." Juan de mata en.. . . .8 
(279) Cartuja de Zaragoza en.. . . .6 
(280) Larraga ylustrado en.. . . .lo 

(Fray Francisco LARRAGA, Promptuario de la Theologia Moral, my litil para todos 10s que se han de 
exponer de confesores y para la debida administracibn del Santo Sacramento de la Penitencia. Nuevamente ilustrado, 
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Practica de 10s Exert rituales, Madrid, 1782). 
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".F. CHUECA GOITIA."El @re de don Ventura Rodriguez", en Academia, 67, Madrid (1988). pp. 90-101: Ide 
arquitecaua de Ventura Rodriguez", en Butllm' a2 la Reid Ac&mia ca taha  de Bellas Ans de Sam Jorcli, ( 

CARDENAS, "Ermita de N.' S." de la Salud de Bomx (Toledo)", en Academia, 67, Madrid (1988). pp. 105-106. 

:m. "Fidelida 
5, Barcelona 
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10s principales arquitectos de la cone en el siglo X1 
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mz, Madrid, 
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;is doctoral d 
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udores y &I 

347, sin folia ". Poder para testar entre Manuel Rodriguez y Feliciana Berrnejo en (A)rchil 
1737). 

tdrid, pr. 16: 

14.Manuel Rodriguez Bermejo, casado con Antonia de la Peiia, se declaraba pobre de solemrudad el 23 de jul~o de 1759, en AHPM, pr. 1719; 
312. Sus padres no protocolizaron la carta de dote y capital por lo que a le Feliciana hiio hered6 la mitad de 
gananciales del mammonio de sus progenitores, en AHPM, pr. 17192, fs. 65 

!. fs. 311- 
10s bienes Bermejo. el 

ddesupcde 
avor de Isab 
miendo el n 

15. La secuencia documend seria la siguiente: Manuel Rodriguez dictaba el te 
agosto de 1765, en AHPM, pr. 17191, fs. 220-222. El 22 del 
natural de Argarda e hija de Manuel Garcia e Isabel de Madrid. 
de secrem del 19 de agosto. en AHPM, pr. 17191, fs. 228-231.. 
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 NO 

I6.Sobre la hipoteca de e s m  casas ver AHPM, pr. 17192, f. 416: pr. 18759. sin foliar (15-III-1768). 

". De su sepndo maaimonio naciemn Isabel, Jod  y Manuel Rafael. Otorgaron pcder para testar  mu^^ LI  UG septiembre de 1756 ante 
Miguel Pirez Moreno, en AHPN, pr. 17191, fs. 252-253. El testamento fue 
fs. 144-151. Como el resto de la familia repod en la Mveda de N.' S.' c 
(S)an (S)ebastiPn, Libro 32 Difuntos, f. 24. Isabel Garcia se declarC, pobre el 

Gregorio - .  
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en AHPM. p 
~rchivo (P)an 
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' 8 . ~ ~ ~ ~ ~ ~ ,  op. cit., pp. 94 y %. Con la signatura del (A)rchivo de la (Villa, 1 4 - 6 6  

I9.F.J. PLAZA SANTIAGO, Invesrigaciones sobre el Palacio Real Nuevo de Madrid, Valladolid, 1975, 

PM, pr. 1811 "-En aquel declaraba tener 51 sibs poco mcir o menos, en AH 
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,o 17 Mamm 
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cares, fue hi 
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C a d  con 
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ebastih, en ,  
1, publicado 

28 Difuntos, 
VAR. Lo an 

23. Fue entenado en la Wveda de la Congregacidn de Nuesha Seiiora del Beltn de la parroquia de San S 
T e d  ante J o d  Ferdndez Montero el 25 de septiembre de 1753, en AHPM, pr. 16541, fs. 80-8 
olvidada espatiola de la primera mitad del siglo XVIII, Madrid, 1978, p. 22, n. 65 y 66. 

4PSS. Libro 
por V. TO1 

2 4 . ( ~ ) ~ h i v o  de Oi l la  1-844-65 y 1-84-132, citado en Ibidem, p. 2 

=.AV 1-84-139, 1-84-153 y 145-112 en Ibidem, pp. u v LL(. n. - 1 1 .  more su acovmaa conmucova a servicio de la Villa v d i v e m  oamculares ver 
URDIALES, op. cit., tom0 II. pp. 227-247. 

26. A d e d  de 10s tres arquitectos y maestms de obras 
Sari Antonio, Franciro, Josefa y Agustina, en AHPM, pr. 17 1X7, tS. 1576-371; pr. 17 188. .-. -- - . . 

; heron hijos 
-. - . - . - riguez y Micl - haela Pamoja 

f< 67-63 
nmr fray Bal 

"*En una tasaci6n de 1767 d :r 36 aiios. el n AHPM, pr. . 17903, fs. 8 

'88, fs. 9- 

.507 y pr. 

. - - 

Poder para testar de Manuel Rodriguez y AM Mana xrrano. en AnrM. or. I ILYL.  IS. JJL-JJJ 13-LA-1760): otro mas en AnrM. or. LUJ 
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20880, sin foliar (31-VIII-1770). En 1783 cedi6 sus sueldos, 40U y 300 ducados anuales respecnvamente. para pagar urn deuda de 28300 reales 
contraida con Francisco Antonio de Trelles. En la exritura de cesi6n declaraba no 10s necesira para su deceme pone, g m e n z . ' m  de 

901, fs. 458. 
. . . 



fm.lia: a cama de que corn ral Maestro Aquitecto de 10s aprobaabs en esta cortc tiene a su dirccz." difer..'" y swnpuosar obm, que le p&rn 
mucho mds que lo necesariopara ello. en AHPM. pr. 19469, f. 360. Dos afms m4s tarde se obligaba de nuevo a pagar urm. deuda de 10.585 reales y 
19 maravedies a su compiero de profesidn Manuel Bndi ceditndole el sueldo de 300 ducados y 10s alquileres de la citada casa de la calle Huertas, en 
AHPM. pr. 21466, fs. 214-215. Oaa deuda que no +-do pagar de 19.800 reales aceptada el 26 de febrero de 1784 con Manuel Real y Arias le obligd 
finalmente a vender la casa de la calle de las Huertas. El 27 de junio de 1786 el apodendo de Manuel Rodriguez la liquidaba a Antonio Maeda por 
130.000 reales. Todo hace pensar que el arquitecto vivfa por encima de sus posibilidades. La documentacidn se encwnna en el oficio del escribano 
Juan Antonio Zarnacola. en AHPM. pr. 21789, sin foliar (varias escriNras desde 18-TV hasta 27-VI 1786). 
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31 A\I i A& 

ieiiora del BelCn, en APSS. Libro 37 Difuntos, f. 118 v. 

-8". nuu-rv, vy. rn 

3Z.Las prim 
rnisma ca 

eras habian s 
Idle de 10s Gi! 

iervido de Ci 
lanos con sal 

anel  de Invi 
ida a la calle 

alle de Cedac 
Peligros edit 

I con la de 10s Gitanos, en AHPM, pr. 17903, fs. 897-913. En la 
'Icaba las se6gndas, en AHPM, pr. 17905, fs. 79-87. 

~scUI% PALACIO, "Sobre titulacidn y competencias de los arquitectos de Madrid (1775-18'25)". en A d e s  &l Inniruro & l3rdios 
os, 11, Madrid (1975). pp. 128-129. Aunque por su propio testimonio en 1783 ya esraba aprobado (ver nota 28). 
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M.La fecha de su mcimiento en LLAGUNO AMIROLA, op. cir.. t o m  IV, p. 327. Seis dias antes habia testado ante Manuel Garcia J i n e z .  en 
AHPM, pr. 19014, fs. 185-189. La testamem'a de Blas Bela6n vendid varias propiedades irnnobiiiarias: um casa en la villa de Campo Real 
(AHPM, pr. 20386, fs. 247-2943; un sitio erial en la calle de San Francisco esquina a lade San Gregorio en Madrid, tasado por Juan Antonio Cuervo 
en 22.966 rs. (AHPM, pr. 20387, fs. 99-163); o m  solar adosado al anterior valorado tambien por Cuervo en 19.671 rs. (AHPM, pr. 20387, fs. 229- 
270); y UI I. pr. 20387, Ale (AHPM 
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:It&. dkcipllo de Venblra Rodriguez. 
!-1789, 43-111. 
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". Los proy 16 de Henare :varon a c a b .  En su lugar 
se opt6 por la restauraclon y remodelaclon del Coleglo de 10s Jesultas expulsos pan acoger las acbvidades y cornpetenelas ae la Universidad por orden 
de 6 de agosto de 1776. Las obras se realizaron en dos etapas. En la (1779-1786) intervino Blas BeltxSn junto con Diego Villalobs siempre 
bajo la di-ccidn de Manuel Machuca y Vargas, en V. TOVAR MARTIX, " V e m  Rodriguez y su proyecto de nueva Universidad en AlcalP de 
Henares", en Academ'a, n.O 54. Madrid (Im). pp. 185-238: Idem, "El Colegh M & i  Complutense y sus ediificios", e n l a  Compmiio & Jesris en 
" " 

' Hmares (1546-1989). Alcali de Henares. 1989. w. 25-35: Idem. "Vemura Rodriguez: Restauracidn v renovacidn de espacios universitarios 
dadrid. 1994, pp. 3 7 4  ". en Una hc 



".D&ibwidn & 10s premiar cmedubs por el Rey nuestm seiior a los disdpulos & lar nobles mes, hec ,al Academia 
la Junta priblica de 4 & agosro & 1790, Madrid, [1790], p. 29; Ha& unn nueva idea & la arquiien p. 127. Aur 
J& Rodriguez Gaydn o Cay6n podrian causarnos confusi6n. parece que no perteneci6 a la familia dc arquruzwb ori@rios ue uemzuelos .  m 
f o d  y trabaj6 en las provincias de Valladolid y Zarnora a1 amparo de su p 
AASF, Arquitectos 1790-1807.43-211. 
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la Junta publica & 14 de julio de 1781. Madrid, [1781]. pp. 22-28 y 29; Haci idea de la ar 

AHPM, pr. 19441. fs. 265-266 (31-W-1782). 

52. AGP, C.' 27114 expediinte personal de Joaquin Rodriguez. 

Y. El escribano Carlos Ptrez Diez dio fe a 10s documenms el 8 de octubre de 1765. aunque fueron protofolizados en el registro, ,,,. . 
Acosta, en AHPM, pr. 17.754, fs. 752-768. 

s 5 . m  , pr. 17754. f. 761. Es la misma casa hiporecada en 1759, 

1W20, fs. 407: pr. 1 9 m ,  fs. 131-135.. 
PM. pr. 

Distribucih de 10s pmnios cmedidos por el Rey nuestm serior !cha por la Recu Acmem 
la Junta General de 3 & Agosto & 1766. Madrid. 1766. p. 90. : de la catedral de Chdii 
A M ~ O L A ,  op. cit., t o m  N, p: 284; P. NAVASCUES, "Nuevas uazas ma la caream ae Laau . en Misceldnea de Arte. Mauna. ImL. r 
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". Micaela Cay6n f'alleci6 el 16 de enero de 1776 cuatro dias despuc 
julio de 1776 el apoderado de T o m t o  Cay6n. Francisco Antom a de vemura la l~qutdac~or 
difunta hija. La s u m  ascendia a 1.000 pesos fuenes de a 170 cuar,, ,- ,".- ,, se116n). en ,,,. L A O .  fs. 392- J77. rar- quc 

la cantidad fue el resultado de un d c u l o  apmximativo ajeno a la tramitaci6n judicial que ahormba 10s i g m s  testa ea corn0 
fuere y a falta de las liquidaciones nogriales, no palems anal= el resultado econ6mico de la relaci de Vemra Micaela 
Cay6n. Y la verdad es que ~mpoco nos serviria de mucho saberlo ante la escasez de estudios corn lnque no de samente 
publicados, que nos pennitan perfiiar el status social y econ6mico del artista en el siglo 
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59. AGULL~,  op. cit., p. 92, doc. n.O 18. Lo c o m h  d ROS a1 arquit 
natural de F'asmna, en AHPM, pr. 18395, f. 245; 01 de santmgo 4. pr. 19459 
maestro herrero, en AHPM, pr. 2U265, f. 31; y un GCJWIIKL-IS boticario dcr Ituarrn, zlurclv~s y apc~cido casado UN~ 111- .II.~PI!~, I U J ~  US, LU~UIIRUI 

Anmnio P16, en AHPM, pr. 20145, fs. 27-34. 
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*. La solicitud de la plaza realizada el 5 de diciembre dl 
pp. 108-109, docs. XI1 y Xm. Vueltos a publicar por L. LCKVCKA VCKA, venrura Koanmez. maesrro mavor ae ooras ae Maana v 
fuentes y viajes de agua", en Academia, 54, Madrid (1982). p. 42, n. 37 y p. 46, n. 55. 
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p. 413. 61. I. C A D ~ ~ A N O S  BARDECI, 'El arquitecm Manuel Martin Rodriguez, disciprlo de Venn 
Llaguno atmsaba hasta 1746 la fecha de nacirnienm de Manuel Martin, en LLAGUNO y AMIKVLA, op. nt., torno 1 

drid (1990). 
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@. Dimibllclidn de 10s premios ern- por el Rey Nuestm Sctinr a los disdpulos & de Nobles Anes. hecha por la Real Acaderma de S m  remando 
en la Junta priblica de 5 & julio & 1772, Madrid, [1n2], pp. 33.40112.44: Ha& unn nunta idea & la arqui!ecMa op. d., pp. 81 y 88-93. 

~ ~ 

angelio del c u. Nos han llegado pocas noticias de este retablo. Posiblemente se trate del alta brazo del ev 



iglesia de San Justo y San Pastor, hoy parroquia de San Miguel. La iglesia medieval contaba con un altar en el lado del evangelio que wbijaba una 
imagen de Santa Maria de la Cabeza (I. QUINTANA, A la muy antigua, noble y coronada villo de Madrid. Historia de su antigiiedad, mblezo y 
grandezo, Madrid, 1629, f. 52). Desputs de su derribo a finales del siglo XVII, a partir de 1734 se consmy6 la nueva iglesia bazada por Santiago 
Bonavia y costeada por el todavia cardenal-infante don Luis. Este patroci~o pudo facilitar que en 1763 Ventura Rodriguez trazara un retablo mayor 
que parece que nunca se lleg6 a levantar (LLAGUNO y A M ~ o L A ,  op. cir., t. IV, p. 243). En la actualidad el retablo que pudo realizar Manuel 
Martin esti muy alterado. Se huo de madera a imitaci6n de mimol, con un cadcter arquitecdnico en unidad de estilo con el conjunto creado por 
Bonavia. para albergar una imagen que fue sustituida en 1%1 por una pintura de San JosC y el Niiio de Luis de Sari Martin. Poco antes de 1790 se 
compled el crucero de la epistola con otro retablo gemelo con una imagen de Nuestra Seiiora con el Niiio en brazos obra del escultor Julih de San 
Martin (1762-1801) (A. WNZ, Viage de Esw, Madrid. 1772-1794, t. V, p. 128; E. TORMO, Lus ig1esio.s de Madrid, Madrid, 1979 [reedici6n], 
pp. 78-83; Retablas de la Comunidod de Madrid. Siglos XVo XVIII, Madrid, 1995, pp. 332-333). 

66. Los dos maesbus, fiados por Domingo de Urquiza fundidor mayor de la Casa de la Moneda de Madrid, contrataron la obra en 21.000 reales a 
realizar en ocho meses desde la fecha de la escritura, en AHPM, pr. 19897, fs. 337-340. 

67 G.M. de JOVELLANOS, Elogio de D. Ventura Rodriguez leido en la Real Sociedadde Modrid, Madrid, 1790, p. 16. 

68-Andrea PALLADIO, Los q m r o  libros de ... Traducidos 2 ilwtrados con notar porDon Joseph Orriz y Sanz, Madrid, 1797, pp. 24-25. 

69. El 28 de febrem de I783 se encontraba ya en Madrid para otorgar un poder para pleitos a favor de procuradores, en AHPM, pr. 20768, fs. 21-22. 

m. AGULLO, op. cit., pp. S 1 0 0 .  

''. B. BLASCO E S Q W S ,  "La maestria mayor de obras de Madrid a lo largo de su historia. Origen, evoluci6n y virtual supresi6n del empleo", en 
Anales del Institute de Esncdios Madriletios, 31, Madrid (1992). p. 541. 

". La obra de escultura y canteria se contrat6 en 47.000 reales en el oficio del escribano Juan Villa y Olier, en AHPM, pr. 20060, 520-525. 

*. T. F.REESE, "Hip&Iromos, cams. fuentes, paseantes y la diversi6n pCblica en la Espah del siglo XVID[: un program agrario y de la Antigiiedad 
clisica para el Salon del Prado", en N Jornndar de orte "El m e  en tiempos de Gzrbs III", Madrid, 1989, pp.28-30. 

". AASF, Arquitectos 1742-1789, 43-111. 

''. AGP, C.. 1205113 expediente personal de Manuel Martin Rodriguez. 

l6 Un resumen hist6rico en F. S ~ C H E Z  RDRUUO, Ingenieros de c&s del sigb XIX, Madrid, 1990, pp. 1 4  y 21. 

" AHPM, pr. 19819, fs. 105-112. 

'" AHPM, pr. 20842, fs. 81-120. 

79. AGULLO, op. cit.. p. 91, doc. n.O 14. 

80. Relacibn de lo disrribucicin de 10s premios concedidos por el Rey N. S. y repm'dos por la Real Academia de S. Femnndo a 10s discipulos de los Tres 
Nobles Artes pinturo. escuf!um y orchirenura, En lo Jwrto generol celebroda en 23 de Diciernbre de 1753, Madrid, 1754, pp. 8 y 18; Hocio urn 
nuevo idea de [a orquirecmro op. cir., p. 41. 

81. N A V A S C ~ ,  Sobre titulacih op. cit., pp. 128-129. 

82. Es la misma casa que el 22 de abril de 1793 vendib a su tio Fausto Rodriguez por 6.000 reales. Nada sabemos de este supuesto tio. Menos a h  
entendemos las circunstancias de la venta. La casa habia pertenecido a Antonio Rodriguez Pantoja quien la leg6 a su hijo Ventura en fecha 
desconocida. h t e  hizo lo propio en favor de su sobrino en el testamento que otorgo el 6 de agosto de 1785 ante Antonio de Cuadra secretario de S. M. 
y de Cimara de la Comisaria General de la S a m  Cruzada, segrin consta en la escritura de venta de 1793, en AHPM, pr. 20946, fs. 56-58. No 
tenemos constancia de que Antonio Cuadra ejerciera como escribano @blico en Madrid, lo que da pie a pensar que Ventura Rodriguez pudiera haberle 
entregado un testamento cerrado wmo persona de su mixima confiinza. Para que su tiltima voluntad alcanzara valor juridic0 era preciso que el 
secrerario Cuadra protocolizase el documento en cualquier escribano @blico despues del fallecimiento del arquitecto. Lo cierto es que en su pamda de 
defunci6n el cura de San Martin declaraba que ese testamento habia pasado por la escribania de Francisco Antonio Dkz de Mogrobejo ese mismo dia 6 
de agosto de 1785. Este documento nunca ha aparecido. 
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83. En 23 de diciembre de 1785 Manuel Martin nombraba a Fermin Alcayde como apoderado para cobrar corn heredem lmico lodode 
todos 10s views, creditos y efeaos que por fallecim.m del Arquiteffo Mm.de obras que fue de esta Villa d." Venhua Rodriguez su 'M, pr. 
20538, fs. 184-185 v. Otorgd un poder nth el 28 de mayo de 1791 en favor de Antonio Pelldn y Paesa para cobrar las cantidad ; poi la 
Casa Real, en AHPM, pr.21364. fs. 65-66. Sobre la intervencidn de Ventura en el viejo d a c i o  de Uceda, ver I. C A R D ~ ~ ~ V ~  B&EC~. 
"Ventura Rodriguez, Sabatini y la Casa de 10s Consejos", en Villa &Madrid. 101. Madrid ( 1989). pp. 32 

We aportado . - -  

144. 

por Vemura 84. El lienzo del r m t o  de Juvana no aparece en el inventario de los bienes del capital de dc 
1765 ya que en 61 no habia ninguna partida de pimra; es decir, que el cuadro fue adquiriao por ventura e m  1-163 y 1-185, o en su detecto por su 
sobrino en el viaje a Italia. o bien fonnaba p a w  un lote de pintura que por circmstancias qut m n o f u e i n  ho capital. 

Rodriguez a - 
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San Fernad 85. Las medidas del cuadro no coinciden con las del r m t o  de Juvarra que se expone en el n Lcademia de b (0.98 x 0.' 
Pero &tense algums incidencias. Las medidas del lote de pintura se realizaron en pies, y no en las acoshlmbradas vai . Como en el 
que nos ocupa, posiblemente los marcos fueron tambiCn medidos. La sornera identificaci6n y tasacib m esci firmada. mta  a p e m  
operacidn fue reaiizada por una persona nth awstumbrada a medir en pies que en varas, e m  es, un arquitecto, qu OM& Se 
here este t i p  de documentos notariales, 10s capitales y cam de dote, se realizaron en general con menos rigumida~ que por ejer 
inventario post mortem que habia de ser dividido entre varios heredem. 

La enmda del cuadro en 10s fonlos de pintura de la Academia de San Fernando ! en la sala r ~tos, se pled 
entre 1821 (no se cita en el Gatdlogo de 10s cuodros, estatuar y bustos que existen en la Ai ional&Sm z este a& & 
Madrid. 1821) y 1824 (Gat61ogo de lar pinruras y esculturas que se conservnn en la Real Acc n Fernando, 14, p. 38). Sa 
que un lote de los bienes de Martin, e m  los que se encuenhan 10s planos de su tio de San Francisco el brande y del ~ t a b l 0  mayor de la Encar 
ingred en la Academia el 7 de noviembre de 1824 (AASF,3-88). Quizis fuera Cste el camim de enbada iro en la Academia. Desc 
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se viene cioudo que el cuadro Ilegd a la Academia en 1816 entre 10s cuadros de la coleccidn de Man :Cablogo del Mmeo de , 

Academia de B e t h  Anes de Sm Fernondo, Madrid, 1929, pp. 134-135). Sin embargo, el liemo no apa mno de los inventarios rea 
desde Quilliet. (en la tesis doctoral de I. J. ROSE WAGNER, Manuel Godoypmrdn de krc m e s  y coleccionma, maarid, 1983, t. II. p. 672). 

El remto ha sido atribuido a tres manos diferentes: la que se anastra desde 1929, que atribuye la autoria a Teodoro A r d e m  (Cmclli 
Museo op. cit 1929, pp. 134-135) cuestionada posteriormente porque ambos amstas nunca coincidieron en Madrid (A.E. PEREZ SAN( 
Invenfw'o de lar pinnuas & la Real Academia de Bellas Arres de Sun Fernando, Madrid. 1%4. p. 54: F. LADRADA, Gatdogo de las pinrum 
Real Academia de B e t h  Anes de San Fernando, Madrid, 1%5. p. 98); y mantenida en la actualidad (G& del museo de la Real Academia de 
Anes de San Femundo. Madrid. 1989, p. 21). Griseri apnt6 la relaci6n de este cuadro con el de Agostino Masucci conservado en la Acade 
San Luca de Roma (0.55 x 0.61 m.) con el mirnero de inventario 452. Afirma que el retrato de Madrid fue el original que pint6 Mawcci del 
extrajo una eplica posterior que quedd en la galeria de retratos de la academia romans (A. GRISERI, "Un ritratto de F. Juvarra a Madr 
Bollerino &Ua Societci p i e m e s e  di Archeologia e di Belli Am', 12-13, 1958-59, pp. 154-157); finalmente se ha i n s i i o  la autoria de 
conocido pintor Fray Bartolorn6 de San Antonio, tio de Venhlra Rodriguez, que fue disclpllo de Masuc y 1740 (J. U 
F E R N ~ E Z ,  La pintura itczfiam del s. XWII en Espmia. Valladolid. 1977, p. 282). Sobre la iconogr tr G. GIUTI 
Juvarra l'architemua, MMena, 1992, t .  I, p. 63. 
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86. D. Manuel Monin Rodriguez, sobrino y heredem de D. Ventum cmerva aden& & un bum r m o  de Iuwura dos dibyos originales & su 
~ L U  representan dos vista del Copitolio, hechar de agundas y en urn manem tan libre y gmciosa que pnvba bim el superior gusto y destrezo c 
aquel insigne &a manejaba la plwnn. Lprfinnas que se Ieen en ambos dicen ad: V e h  del Cnmpidoglio di Rom, come al presenre si 
disegnata & me n'el di 26 de M m o  1709 RIipp. Iuvarra arquifeto, en JOVELLANOS. op. cit.. p. 74. n. 4. Ambos dibujos fueron recogido! 
cadlogo de la exposicidn de Madrid dedicada a1 arquitecm siciliano pmceden 
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87. C. BEDAT, " L a  biblioteca de la Real Academia de San Fernando en 1793". en ~caaemm, u-LO, ~ a a n a  ( I ~ I - I ~ ) ,  pp. s-sr 1 
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89. Se podrian cimr tambien las de Velkpez. Arfe y Villafafie, Ton& Upez. \I :n.. . C. B& s c u l p ~ l r  Fe 
Castro". en Milunges de la G u a  Velrizquez. V, Paris (1%9), pp. 363410; F.J. SANLHEZ C&N, ~a m r e m  ae ~ u r m  ae Herrem. M 
1941; F. MA-S. "Juan B a u h  Monegro. su bi h Divina hoportione", en Acadrmb 81-117; A. 
HERNANDO, "La testamentaria de Francisco Sabatir ni IRI-Ii")7: la arquiteRura como m 
F. MAR~AS y A. BUSTAMANTE, "Francisco de Mc tectura pomguesa", en II Simposio lu: 
anim'cas enrre portugal e Espanh na epocn dos I os", Coimbra. 1987, pp. 277-318; I 
Ardemans", en Primeras Jomadac de Bibliogrqfin, Madrid, 1977, pp. 571-582; J. L. BARRIO MOYA, "Los libros del aquitecm J& de Ar 
en Revisfa de Archiws. Bibliorecas y Mmeos, Madrid (1978). pp. 825-2334; A. R O D ~ G U E ~  G. DE CEBALLOS, "La libreria del arquitect 
del Rikro de Rada", en Academia, 62, Madrid (1986). pp. 121-154; V. TOVAR, "Una familia madrileiia de arquitectos: 10s Moradillo", en \ 
Madrid, 57, Madrid (1977), pp. 23-36, F. MAR~AS y A. BUSTAMANTE, LP( ideas &cas del Grew, Madrid, pp. 43-56; J. L. BA 
MOYA. "La libreria y o m s  bienes de Luis R o d n ,  m a e m  de obras y alarife madrileiio del slglo XW", en Academia, 65, Madrid (1981). 
208; J. NICOLAU CASTRO, "Inventario del escultor Mariano Salvatiena (175: Academia. 71, Madrid (1990). pp. 34: 
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lcodemio de Bellas At-res de San Fernando (1 744-1808). Madrid, 1989, p. 131. 

recopilaci6n de estampas de 10s grabadores Domenico Cunego (1726-1803) y Giovanni Volpato (1733-1803) titulada Schola 
Italica P i m a e  publ~cada en 1773 por la calcografia de Giovanni Bamm Piranesi denm de la serie de las Opere. Henri Focillon duda de la 

falta de calidad del misrno, en H. FOCILLON, Giovanni-Battinu Piranesi, Paris, 1928, 
dope misonnie de son oeuvre, Paris, 1918, p. 67. 
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16. En abril de 1781 ya se poolan encc En su capital de dote apo imonio con 
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LA FAMILIA R O D ~ G U E Z  DE CIEMPOZUELOS 

JOSE R O D ~ G U E Z  = Micaela Pantoja (1) 

I 
BLAS (2) AGUSTINA = ~ntonio ~eltrin MANUEL EL MAYOR (3) -OM0 (4) 1 ." Generaci6- 

J O A Q U ~  RAFAEL MANUEL MART~N (9) 3." Generation 

efa y fia 

1. 

( 1 )  : BLAS, AGUSTINA, MANUEL EL MAYOR, ANTONIO, Francisco, Jos 
Bartolome de San Antonio. 

(2) = Maria Garcia : Bernarda, Eugenia, fiay Agustin de la Encarnacion y MANUEL. 
(3) = Feliciana Bermejo : Manuel. 

= Isabel Garcia : Isabel, Jose y Manuel Rafael. 
(4) = Jeronima Tuon : VENTURA, Bernardina SECUNDINA y Jose. 

= Maria Nieto. 
= Ana de Torres. 

(5) = h a  Maria Serrano : Maria Victoria, Maria Eusebia, J O A Q ~ ,  Jose Marianu, ~vlillia 
Tadea y Jose Juan. 

(6) = Escolastica Meco : RAFAEL, Maria, Maria Antonia y Benita. 
(7) = Josefa Flores. 

= Rita de Garro. 
= Micaela Cayon. 

(8) = Alfonso Martin : MANUEL  MART^. 
(9) = Josefa de Santivaiies y Barros. 

* Los nombres en negrita pertenecen a 10s arquitectos y maestros de obras de la tam~ia 
Rodriguez. 



En torno a1 Ultimo dia de Sagunto de Francisco 
Domingo MarquQ y el Mosaico de Alejandro. 

Fernando Quesada Sanz. 
Universidad Aut6noma de Madrid. 

Anuario del Departamento de Historia y Teoria del Arte 
(U.A.M.) Val. VII-VIII, 1995-1996 

RESUMEN 

Proponems en este am'culo que la composicibn del 
cuadro de F. Domingo Marquks El ultimo dia de 
Sagunto (1869) deriva directamente -sin negar otrm 
influencim pictbricas mcir o menos contemporcineas al 
am*sta- de la composicibn del f m s o  mosaico pompeya- 
no conocido como Mosaico de Alejandro. Por otro lado 
mostrms c h w  este cuadro, pese a1 afan de verismo de 
la 'pintura de historia', es un rejlejo de lo poco que las 
Ciencias de la Anfigliedad de mediados del XIX 
comcian sobre la vestimenta, arquitectura y armas de 
10s anrranrrguos celtiberos. Por liltimo, argumentms c6mo 
se produce en la obra una contradiccibn entre la pmibn 
por el mundo ckkico entendido como la cultura de 
Grecia y Rorna en sus momentos de esplendor, y la 
realidad de la pobreza material comparativa de 10s 
mguos  habitantes de Iberia. 

E l  presente trabajo se enrnarca dentro de un estudio m5s 
arnplio sobre la imagen que de 10s antiguos hCroes 
iEricos (Viriato, Indiii, Mandonio, 10s saguntinos y 10s 
numantinos) crearon 10s artistas espafioles del s. XIX.' 

El tema del asedio, conquista y destrucci6n de Sagunto 
por Anibal, o miis bien el de la heroica resistencia de sus 
habitantes, fue en el s. XIX pretext0 para varios 
cuadros, per0 muy poca escultura2 a la Exposici6n 
Nacional de 187g3, representaba El sacrificio de las 

SUMMARY 

In this paper we put forward the hypothesis that the the 
general layout and composition of the paimhg by F. 
Domingo Marqub titled 'The last day of Saguntum' 
(1869) was taken from the then already well-known 
Alexander's Mosaic from Pompeii, even i f  other, more 
recent iguences in the use of colour cannot be 
discarded. We will also show how this canvas, even if 
taking into account the nineteenth centuly hstorical 
painters' passion for realism, rejlects the rather poor 
knowledge by contemporary archaeologists and 
historians of the material culture of the ancient 
Celtiberim. Lust, we argue that this painting shows the 
contradiction between love for the CIassical past - 
understood as that of Greece and Rome in their prime- 
and the reality ofthe comparative poverty of the material 
culture of the ancient inhabitants of Iberia. 

sagunfinas, y fue maltratado ferozmente por la critica4. 
Sabemos ademis de otra Desmtccidn de Sagunto, que 
qued6 inconclusa, de Francisco Sainz (t 1853), y de un 
tercer cuadro de Ricardo A16s y Serra5 

Pero sin duda el cuadro de mayor categoria, y con 
mucho el m h  conocido, es El ultimo din de Sagunto 
(1869) Francisco Domingo MarquCs, que ha sido 
reproducido en innumerables libros e incluso e~tampas.~ 
Se tata de un lienzo de pequeiio tamaiio para lo habitual 
en estas obras (0.86x1.37 m.), pero de gran monumenta- 
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-aunque de distinto significado- del carro de Dan'o en el 
famoso Mosaico de Alejandro hallado en la Casa del 
Fauno de Pompeya, hoy conservado en el Museo 
Nac 
fon 
la e 

Uerto que en el cuaaro ael pmror espanol r am  la 
figura contrapuesta de Alejandro, y por tanto el juego 
de miradas cruzadas que en el mosaico helenistico es 
clave de la composition. Sin embargo, en la posici6n 
que ocupa Alejandro en el mosaico, Domingo Marques 
coloc6 un saguntino que, desesperado, se mesa 10s 
cabellos y mira al cielo, marcando un contrapunto 
d r d t i c o  con Anibal. 

Por otro lado, el hueco relat 
centro-izquierda de la composici6 
mosaic0 se rellena con un irbcr~ y r ; ~  GI CUOUIV UG 

Domingo con un borroso templo clkico envuelto en 
hurno) es a h  otro elemento que acrecienta el paralelis- 
mo entre ambas obras. No utilizaremos aqui, por liltimo, 
el argument0 de las armas caidas bre 
el suelo, en las dos obras, pues un 
recurso muy comk.  

Por lo dermis, el joven pensionado que era Dommgo 
cuando pint6 el cuadro en Romalz podia conocer 
perfectamente el mosaico, que habia sido extraido de las 
cenizas pompeyanas en 1830, cuarenta aiios antes, y que 
habia sido ampliamente reproducido y dis en 
1850." 

En todo caso, la inspiraci6n de escultores y pmtores 
del XIX en temas clkicos es tan habitual que el h a  
de que Domingo Marques mostrara su conocimiento 
arte clisico, en esta obra de ejecuci6n obligatoria, 
debe llamar la atenci6n miis que por el hecho de que 
Domingo aprovecho una de las pocas muestras supervi- 
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En otras ocasiones, el pintor recurre a la verosir; 
a falta de datos exactos. Asi, cuando Manuel Cast 
acopi6 una exhaustiva documentacibn para su Muevp flpl 

Code  de Villamediana, asesinado en 1622, displ 
escena en el portal del palacio del Conde de ( 

padre del de Villamediana, donde fue conduci 
:om0 el palacio habia sido destruido en 
recum6 a copiar con toda suerte de dl 

:rrajes, puertas y artesonados del Convei 
 as uescazas Reales de Madrid.19 

Cuando el pintor habia de remontarsc 
tiempo, las dificultades de documentacic 
asi, para su monumental La Rendition de Granada. 
:1882), Francisco nar apunt 
letalles, para calzad ejidos con 
los en la Catedral raciones ( 

Padr6 (1882), visi6n cuyo "realismo" pinta a 10s 
lusitanos envueltos en pieles sin curtir y portadores de 
grandes barbas y melenas, en un exceso de prirnitivismo. 

La otra gran dificultad para la correcta investigacibn 
en un cuadro historic0 radicaba en el s. XIX en que el 
estado embrionario de la arqueologia protohist6rica en la 

de esa epoca irnposibilitaba una documentaci6n 
zlia pertenecientes a 10s antiguos iberos, tal y 
e hacia con otros ternas, medievales o posterio- 

res. u e  este modo, ni 10s pintores de las primeras 
decadas del siglo, ni 10s "realistas" de las bltimas, conta- 
ban con instrumentos para la deseada documentaci6n. 

Las culturas protohist6ricas de la Peninsula Ikrica no 
empezaron a ser definidas en ttrminos arqueol6gicos. 
tangibles, hasta cerca de 1900.U De hecho, Numancia no 
comenz6 a ser excavada hasta 1853-1861, 24 pese a lo 
que "la Edad del Hierro en Espaiia era priicticamente 
desconocida en 1872"~.  Tanto es asi que, cuando en 
1867 Luis Maraver y Alfaro excav6 casi por vez 
nr.mPr .t de manera oficial una necr6polis iErica impor- 

i Almedini via consider6 que 10s objetos 
rnanos. 27 

ta 10s aiios ochenta, con 10s descubrimientos de 
Cabrera de Mar en Mataro" y la exposici6n en Paris de 
piezas del Cerro de 10s Santos, no comenzaron a 
ajustarse fuentes literarias y restos arqueol~gicos.~~ En 
estas circunstancias, no es de extraiiar que 10s pintores y 
escultores del s. XIX no pudieran asirse a 
documentaci6n alguna que no fueran las escasas y a 
menudo vagas descripciones de las fuentes literarias. Es 
exactarnente el mismo t i p  de documentaci6n empleado 
por 10s estudiosos militares en sus Albumes de laminas 
sobre el ejercito espaiiol, que se remontan a 10s "primiti- 
vos t i e m p ~ s " ~ .  

Si unimos 10s dos factc ntados, no es de 
extraiiar que se produzc; genero hist6rico 
"antiguo" fuertes distorsiu~~c~ ~c~resentacionales en 
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fro 10s det de Alejam ieles a la 
realidad tal y como la conocemos por la ~rqueologia," 
como es natural en un mosaico que copiaba una pintura 
casi contemporinea a 10s hechos que narraba," y en un 
ambiente cultural que gustaba de describir emias y 
pueblos de acuerdo a su vestimenta y armamento. 
entendidos como criterios de definition." Por ello se 
entiende la discusi6n emdita sobre una insignia militar 
pe r~a '~  o la escasa idealizacibn del "retrato" de 
~lejandro." 

Por el contrario, Dorningo Marques, a h  cuando 
hubiera superado la influencia clasicocentrica, no podia 

xquitectonicos y vestuario griegos o romanos 
~beros o lusitanos. So10 a partir de 1864, y en re 
dgo mis adelante, desde 1870, se manifesto una tc 
cia "realista" o "prirnitivista" en la recreaci6n 
imagen de 10s antiguos iheros." Frente a la 
grecorromana clhica que va desde un Madrazo ( A  
de Viriato, 1806). un Ribera (Numancia, 1802), - -. 
Marti Alsina (Ultimo dia de Numancia, 1858) e incluso 
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conception ejemplificada por la Numancia de Alejo Vera 
(1881) o 10s Viriato de Eugenio Oliva (1881) o I?--'- 
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tros muck 10s cuadrc contar con referencias para vestir o m a r  a sus sagunti- 
nos o cartagineses, de modo que el cuadro nos presenta 
unos imposibles escudos ovales con dos abrazaderas, 
unas improbables espadas de guarda medieval y un carro 
tirado por briosos corceles so10 concebible en un circo 
romano o en fuentes literarias referidas a un ejercito 
phico de otra Cpoca, si no en un poeta como Silio 
I t i l i ~ o . ~ ~  La documentaci6n de Domingo Marques en 
cuanto a tlinicas, carros o armas, era acorde con la 
iconografia romana imperial, y en general con el 
caricter del tema, pero no puede compararse en absoluto 
con la minuciosa investigacion de un Casado del Alisal 

en su Bailkn o con 
historia. 

Cierto es, con todo, que por el estllo suelto y D 

de Domingo Marques ("modernidad 'a la franc 
escribe Diez, 1993:272) cabe pensar que de en=( 
pintores de historia, podria ser de 10s rr 
preocupados por la fidelidad emdita de la reconstruc 
arqueologica, o en la linea del dibujo. El colo 
composition y el movimiento paracen haber 
preocupaciones mayores. y en ese sentido el Mosaic 
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adem&, hay una trascendental circunstancia a lo largo de 
su vida que asimismo ha llevado a 10s profesionales de la 
historia del arte a interesarse -aunque lamentablemente 
en menor medida- par este interesante pe apaz muY P I  

hombre de letras y abogado, liicido finan ono- Este, pu( 

mista, destacado politico y nacionalista y, ), en donos a 
cuanto a la circunstancia que nos ocul tante remos, a traves del papel quL vIGIDL1 en este 

mecenas y relevantisirno, por lo infrecu( :cio- proceso, esta peculiar ocasion de inte 

nista espaiiol de arte. nismo -0, mejor, partemlismo- de la 

Por otro lado, con frecuencia se hace mteresante franquista; la cud, empujada por la p,,.,,, , 
constatar como han llegado las obras de arte a las local resp legado 

co.lecciones piiblicas espaiiolas y como Cstas han sido I, un prob restigio 

utilizadas desde el Estado y las politicas locales para mmcional actitud 

fines de prestigio nacional e int~ pia vaga, lmpreclsa y olvlaaalza respecto a camb6, hubo 
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les que, con el proceder respecto a la ocasi6n de unos lineas bibliograficas, la figura de Francesc ( 

legados artisticos, se le presentaba a un Gobierno como Para ello, sin duda hay que empezar por emplaz 
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~talin, lo que tambiCn le hizo camino 
) a1 c a b  de la guerra civil. 
cir, lleg6 a ser una destacada tlgura del sector 

conservador del movimiento nacionalista catalh y uno 
de 10s principales dirigentes de la Lliga Regiomlista. 
Diputado a Cortes en varias ocasiones, fue tambikn 
ministro de Fomento (1918) y mis tarde ministro de 
Hacienda (1921), alejindose de la politica durante la 
Dictadura de Primo de Rivera y reapareciendo durante 
la I1 Repfiblica. Poco antes del inicio de la guerra civil 
habian cesado sus actividades politicas, dedicindose a 
las fmacieras. No obstante, vivio desde entonces exi- 
liado primero en Italia y Suiza hasta abril de 1940, 
pas6 luego a Estados bnidos y en ma ,. * * - - <  

a Argentina, donde permaneci6 hasta 
cida en Buenos Aires en abril de 1947: 

A --- paso por la politica se debell algtulas 
revisiones de la legislaci6n espaiiola el 
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nista privado haciendo que sus obras pudieran ser re- 
exportables durante un niimero de afios, lo que suponia 
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Como coleccionista, la inclinaci6n de CamM hacia 
las obras de arte parece que fue temprana, aunque su 
entusiasmo por sentirse coleccionista no llego hasta 
m5s tarde, cuando comenz6 a recorrer mundo y a co- 
nocer gran n h e r o  de museos y colecciones. Fue im- 
portante, en este sentido, sus continuas visitas al Mu- 
seo del Prado cuando su condici6n de diputado le retu- 
vieron largo tiempo en Madrid y el comenzar a tener 
fortuna econ6mica. Parece que empez6 por autores 
catalanes medianos y que ya poseia una obra del taller 
del Greco y un Gainsborough cuando, a mediados de la 
dtcada de 10s veinte, decidi6 en firme formar su gran 
colecci6n, aunque existe bastante imprecision sobre 10s 
inicios concretos de la misma, si bien en m h  o menos 
diez aiios llego a ser realmente relevante y qued6 con- 
formada, pues el estallido de la guerra civil no permi- 
ti6 a CamM acrecentarla ni aquilatarla. CamM mismo 
seW6 miis tarde que habia dudado mucho tiempo en 
escribir sobre esta actividad "un libro, entretenido y 
divertido, que podria llevar como titulo Memorias de 
un coleccionista u otro parecido,. . . [y en el que apare- 

ndantes piginas que tendri que consa- 
:o importante de mi vida, que vino a ser 

s avm~ulliida de mis actividades en el largo ayuno 
-jo sc - de actividades politicas durante la 
Dictac rim0 de Riveran4. ~nicamente nos dej6 
a l p  arios y datos en sus Mkmories y Medi- 
tacions, por 10s que sabernos que la razon para formar 
la colecci6n no fue linicamente el deleite propio del 
convivir con obras maestras, sino tambiCn su "deseo de 
dotar a Barcelona de un Museo de Obras del Renaci- 
miento" y, conociendo algunas importantes ausencias 
del Museo del Prado, la idea que tuvo "de hacer un 
museo que viniera a ser un modesto complemento del 

w, "en la 
siciones a 
o estaban 

representaaos, o lo esraDan mperrectamente, en el 
Museo madrileiion5. Cont6 para ello con la asesoria de 
Joaquim Folch i Torres, director del Museu d'Art de 
Catalunya. 

Claro es que la colecci6n de CamM se centr6 prin- 
cipalmente en la pintura y, si bien ayud6 y compr6 
obra de algunos de sus contemporheos, como Olaguer 

:n Anglada Camari 5n Casas, 
Ignacio Zuloaga, y )s de gran 
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Man'a DGLL UG la decoraci6n mural de la catedral de 
Vic ("y no s610 hasta la cornisa, como estaba pactado, 
sino hasta la Mveda", como seW6 CamM, aunque 
esta decoraci6n qued6 destruida en la guerra ~ iv i l )~ ,  lo 
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El grueso de la colecci6n que reuni6 agmpaba alre- 
dedor de 65 notorios cuadros. S610 en la subasta de la 
colecci6n de Joseph Spiridon (Berlin, 3 1-V-1929), 
compr6 CamM 27 de 10s 79 cuadros subastados, entre 
ellos las tres tablas de la Historia de Nastagio degli 
Onesti, de Botticelli, y las dos tablas de la Vida de-San 
Eloy, entonces atribuidas a de Taddeo Gaddi, unas y 
otras luego donadas al Museo del Prado. Y es que de 
esta colecci6n de pintura antigua hizo varios legados, 
sobresaliendo 10s ocho cuadros cedidos en vida a este 
ultimo museo, donde destacan -ademas de 10s citados- 
10s atribuidos a Melozzo da Forli, Giovanni dal Ponte 
y Zurbaran, y 10s que regal6 a 10s Capuchinos de Sa- 
rria y a su amigo JosC Bertrh y Musitu. Salvo el re- 
trato de Marullo, de Botticelli, que pasaria a manos de 
su hija Helena CamM y una tabla de la escuela de 
Rimini, regalada al Museo de Lausanne, el resto de la 
colecci6n -alrededor de medio centenar- fue donado 
por disposici6n testamentaria a la ciudad de Barcelona, 
legado en el que se encuentran obras de diferentes 
escuelas: italiana, espaiiola, flamenca, holandesa, fran- 
cesa, etc., destacando las entonces atribuidas a Rafael, 
Verones, Pemgino, Sebastiano del Piombo, Correggio, 
Ticiano, Tintoretto, Tikpolo, Pantoja de la Cruz, El 
Greco, Zurbarh, Murillo, ( bens, 
Van Dyck, Hooch, Pater, La Cra- 
nach, Gainsborough, etc . 

Se puede caracterizar el coleccionisl 
pues, como una nueva forma de iniciati 
interviene en la politica artistica estata 
nista consciente de 10s vacios de 10s mwGuJ u LUIGL- 

ciones publicas que adquirid obras dispuesto a donar- 
las para suplir estas faltas. 

Y es precisarnente esa faceta de coleccionista la que 
mis nos interesa ahora de Camb6 y en la que pretend0 
que nos centremos, pero intentando averiguar, por 
ahora, principalmente quk ocurri6 con la memoria de 
esta singular figura en el regimen del general Franco y 
si es cierto, como se ha dicho, que hubo cierta volun- 
tad politica y local si no de olvido, si de retrasar el 
reconocimiento de tan destacado politico y mecenas 
catalin, a quien se vino a aceptar el gesto, mientras se 
oscurecia la figura de quien provenia y lo que esta 
habia representado. Contamos para ello con abundantes 
articulos del momento, tanto en publica ecia- 
lizadas como -muy especialmente- en la iaria, 
y alguna docurnentacion administrativs 3e la 
reacci6n de la politica artistica espaiio~a respecto a1 
asunto del legado; articulos y documentaci6n que ire- 
mos analizando en un recorrido cronol6gico que llega 
hasta 1955, cuando, con el ajeno motivo de la celebra- 
ci6n de la I11 Bienal Hispanoamericana de Arte en 
Barcelona, por primera vez fue exhibido el legado 
artistic0 de CamM, aunque como una muestra suple- 
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regimen de Franco es siempre una cuesti6n latente, 
maxime respecto a un politico y dirigente catalanista 
como nuestro coleccionista, conviene tener una idea 
previa de su posici6n; una posicion consel 
aunque antifascista, circunstancial y momenth 
partidaria de Franco -cuya politica no dud6 en 
y con un inimo final dirigido hacia la monarquia'. 

Por otro lado, en cuanto sus donaciones de m e ,  
Camb6, siguiendo la peculiar perspectiva coleccionista 
que hemos seiialado mas arriba, habia hecho va alml- 

nos donativos en vida a1 Museo del Prados. I 
portante donaci6n. realizada en 10s comienzc 
postguerra y en la que parece que influyeron 
motivaciones de t i p  patrioticog, no tuvo, sin emDargo, 
la rnisma incidencia en la prensa y las publicaciones 
especializadas en arte que iba a tener despues el legado 
hecho a Barcelona a su muerte. Con todo, a comienzos 
de 1942, Sinchez Cant6n, se refiri6 en Ane-Espaiiol a 
la donaci6n hecha a1 museo madrileiio, seiialando su 
trascendencia (gracias a ella, seiialaba. "comienza a 
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obras, instaladas desde el 27 de fet 
italianas del Museo del Prado, tuvo 
en la prensa"; aunque Csta, si bien resalt6 la bbalvll, 

paralela jaba bastante en la sombra la figura 
de su dc quien, que sepamos, ni siquiera se le 
concedic ~ocimiento la gran cruz de Alfonso X 
el Sabio ni el nombramiento de vocal del Patronato del 
Museo del Prado, como habia pedido este misrr 

Pero Sanchez Canton volvio a recordar este 
vo pocos aiios despuks, cuando se s u p  de la muerte de 
Camb6, y lo hacia con la clara intenci6n de re 
de su figura el aspect0 de mecenas, pues esa 
argumentaba el historiador- "tiene perfiles ,--. -- 
menos en la prensa madrileiia, se han desvanecido, si 
bien para 10s no politicos y 10s no financieros Sean 10s 
que trazan su realce con rasgos netos y ejemplares". 
' -' '-ba entonces a conocer muchos m5s detalles y 

jbre ese primer donativo a1 Museo del Prado, 
realidad habia sido antecedido de la donaci6n 
m aiio antes de un Zurbaran. v ~ e d i a  reconoci- 
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si era complicado el de las que se hallaban en el ex- 
tranjero. Se comenz6 por Suiza, pais de donde, acaba- 
da la guerra civil, junto a las obras del Museo del 
Prado depositadas en Ginebra, habian regresado varias 
obras propiedad de Camb6I7. La prensa, especialmente 
la barcelonesa, a comienzos de agosto de 1949 di6 
oportuna cuenta del regreso de Suiza de dos de 10s 
aludidos albaceas -Narcis0 Carreras y Jose Ma Trias 
de Bes-, quienes habian celebrado alli importantes 
entrevistas en relacion al traslado a Barcelona del lega- 
do1'. Hacia mediados de septiembre, volvian a este 
pais 10s citados albaceas, ahora acompaiiados del nota- 
rio Nogueras, para ultimar 10s detalles de tal traslado19. 

No obstante, hasta diciembre del aiio siguiente no se 
efectu6 la entrega de las obras, depositadas unas en el 
Museo de Lausana y otras en la residencia de C a b 6  
en Montreux. A principios de ese mes, 10s albaceas 
Carreras y Trias de Bes, dm representantes del Ayun- 
tamiento barcelonCs (el teniente de alcalde delegado de 
Cultura Luis de Caralt y el concejal Antonio Julii de 
Capmany) y el conservador del Museo de Arte Moder- 
no, Ainaud de Lasarte, viajaron a Ginebra con objeto 
de formalizar la entrega de un lote de 27 obras (aunque 
reealm'an una de ellas al Museo de Lausana) que ha- 
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Iin en MCxico"; sin embargo, en Espaiia no se habia 
insistido bastante en ello hasta el referido am'culo dei 
subdirector del Prado pidiendo reconocirniento de me- 
cenas para Camb6. Poco despuCs el semanario Desfi- 
no, anunciando que no traspasan'a "un milimetro la 
discreci6n con que deben ser tratados esos grandes 
asuntos" y queriendo destacar "la significacion patrioti- 
ca y moral" del hecho, iba a dar a conocer las 
"cliusulas sociales m k  interesantes" de su testamento. 
t st as, aparte de otros legados culturales, benkficos y 
religiosos ipalmente a su colecci6n 
artistica, iasas de obras de arte", la 
de arte ru mjunto de obras que don 
Francisco compro a anlsras que fueron sus contempo- 
rineos, principalmente catalanes". Esta liltima quedaba 
excluida de las cliusulas, por el contrario, la primera - 
en ese momento dispersa entre Buenos Aires. Mon- 
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ucllLld de Ad&- GJpalu~~,  UUIJ uua PI- de segu- 
ro de 25 millones de pesetas suscrita por el Ayunta- 
miento de la Ciudad Condal, llegaban las 26 obras al 
Palacio del Ayuntamiento de Barcelona custodiadas por 

antes barceloneses y el abo- 
o de ias gestiones de salida, 
a importancia del hecho, que 

lncluso se comento en la prensa ~ u b a n a ~ ~ ,  en Espaiia la 
noticia simplemente fue tratada como la repeticibn de 
una information de agencia, de cuyo contenido tampo- 
co vino a distanciarse Manuel del Arco, quien capto a 
Narciso Carreras para una de sus incisivas entrevistas, 
aunque no log6 arrancar al albacea mayores datos 
sobre la colecci6n que 10s conocidos, ni mayor califi- 
caci6n sobre Cambi, que la de que, en el fondo, era un 
sentimental, mal conocido en Espaiia e ingratamente 
tratado en Cataluiia2'. 

"'- obstante, gracias a1 semanario Destino el suceso 
xl6 en mera noticia de agencia, pues Cste co- 
con rnucha mayor amplitud la importancia que 
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noticia, estas noticias no aria naci6n 
ni originales comentarios". 

Hasta casi aiio y medio despues no volvio a insistir 
la prensa en Camb6 y su legado. Pero ahora, la noti- 
cia, nuevamente difundida por la agencia Cifra, era 
que el Ayuntamiento de Barcelona entrana en breve en 
posesi6n del legado artistic0 de Cambi,, para lo que se 
habian entrevistado el alcalde y 10s albaceas testamen- 
tarios del donante16. El legado completo constaba de 53 
cuadros, de 10s cuales 12 ya estaban depositados en 
Barcelona; 3 en el Museo del Prado; 9 se hallaban en 
Buenos Aires; uno se habia recuperado en Francia tras 
un proceso por robo; otro quedaba en manos de la hija 
de CamM -el testamento le daba derecho a escoger uno 
de la colecci6n de su padre-; otro iba a ser regalado 
por 10s albaceas a1 Musee Cantonal de Beaux-Arts de 
Lausana. l or hak- jiado desinteresadamente 
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definitiva, era el motivo que originaba el articu10)-, 
incidi6 en ofrecer la imagen de Camb6 como un fer- 
viente enamorado de la pintura que, en el caso de la 
donaci6n al Prado, tambien habia actuado por "otras y 
comprensibles razones de tipo patri6ticon, aunque de 
siempre habia abrigado la idea de donar su colecci6n a 
Barcelona, oponiendose permanentemente "a que su 
hija Helena se constituyera una pinacoteca propia". Y, 
puesto que las condiciones impuestas a la ciudad por el 
testador eran fficilmente cumplibles, con el legado 
C a b 6  -decia la revista- "10s museos barceloneses 
habrin avanzado un paso considerable en su estimaci6n 
intemacional" y ello haria del momento de su exhibi- 
ci6n una fecha memorablez4. 

Aiiadamos a esto, para damos mejor idea del relieve 
concedido por el semanario a1 hecho, que poco despues 
public6 Destinfl una entrevista de Nestor Lujan a 
Joaquim Folch i Torres, la cual se ha convertido en un 
texto fundamental para establecer la historia de la co- 
lecci6n. Ademb acompaiiaba a la entrevista una am- 
plia y valiosa docurnentacion grifica sobre el legado 
hecho a Barcelona, completada en el numero siguiente 
-intentando nuevamente "insistir sobre la extraordinaria 
importancia del legado de nuestro gran patrician- con 
la reproduction de las tres obras del legado que se 
guardaban en el Museo del P r a d ~ * ~ .  Con todo, la en- 
trevista en realidad era una excusa para que Folch i 
Torres expusiera, "ante la importancia artistica y espi- 
ritual del legado", una pequeim historia de la colec- 
cion, en cuya narration aprovech6 Folch para destacar 
su propio papel y, sobre todo, reivindicar la figura de 
Camb6 como gran mFenas catalin ingratamente paga- 
do2'. 

El tema del legado de Camb6 a Barcelona y el tras- 
lado a esta ciudad de 10s cuadros que se hallaban en 
Suiza, a pesar de todo, no obtuvo tantos comentarios 
en la prensa como 10s iba a tener el espectacular asunto 
de la salida de Argentina de las nueve obras de Camb6 
que se encontraban en su residencia de Buenos Aires, 
hecho que se vio jalonado de numerosas complica- 
ciones y que hizo correr abundantemente la tinta. Por 
otra parte, respecto a la actitud oficial, las gestiones 
con Suiza nos muestra que, en princio, el tema de este 
legado fue tratado casi como un asunto puramente 
local, a tramitar desde Barcelona, sin que se le conce- 
diem gran importancia y sin que hubiera nin@n interis 
por rescatar la figura de Camb6, aunque se agradeciera 
su acci6n. Pero en este dltirno sentido de valorar a uno 
y a otra, intervino la prensa de acento cultural hacien- 
do pensar mis sobre CamW como mecenas y dando 
mayor trascendencia a su gesto. No obstante, cuando 
carnbi6 la situaci6n y se presentaron las dificultades 
con Argentina, del pleito local se pas6 a un problema 
de prestigio nacional e intemacional de la politica es- 
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"rescate". sin embargo, se han'a pasa 
iia de la diplomacia franquista. 

Ya Camb6, previamente a introduclr estos cuadros 
en aquel pais austral, se habia asesorado del hecho 
administrativo, aunque luego, por diversas circunstan- 
cias que comentaremos, 10s trimites del testamento se 
hicieron lentos, el Ayuntarniento de Barcelo 
negligenteZ8 y la salida de las obras de Argenl 
sulto muy problemitica. No obstante, a fin; 
agosto de 1951. comentaba la prensa que Ainaua ae 

:enera1 de Museos de Barcelona, se 
rcia Buenos Aires, delegado por el 

n y  UIIL~IIIICIILU va~celon&s. con obieto de hacerse cargo 
de las obras pictor 
tal y que le habian 
en el aiio siguienl 
publicaron las primeras y mis importa 
sobre la figura y vida de este releva 
IinsO, en el que mis se escuch6 el nu 
Y ello fue debido, fundamentalmentr, , ,, ,,,,,,,,, 
problemitica y expectacion que creo -tras la solicitud 
de 10s representantes del Museo de Barcelona de la 
entrega de 10s cuadros- la promulgation el 26 de junio 
de 1952 del Decreto 1.298. firmado por el general 
Peron y 10s ministros de Justic~a y Educac~on, por el 
cual se prohibia la salida de las obras de Camb6 de 
Argentin 
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Ayuntamiento era todavia un mero depositario. 
moro el estado de las gestiones realizadas, que 
gentina se habian llevado a cabo con la cooperac 
Ministerio de Asuntos Exteriores y 10s tres su 
embajadores espaiioles -Areilza, Navasqiies y 1 

pretendiendose la exencion de derechos reales, 
las alegaciones no fueron tenidas en cuenta por el cro- 
biemo argentino, por lo que en julio de 1951 el Ayun- 
tamiento barcelones aprob6 el pago por este concept0 
de 823223,25 pesos argentinos (unos tres millones de 
pesetas), que se hizo efectivo el 2 de marzo de 1952. 
Pago que habia sido aceptado, lo que hacia pensar que 
seria inconcebible dar credit0 a 10s rumores que le 
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exponía Cives de una incautación de los cuadros -los 
cuales se encontraban ahora en el Museo de Buenos 
Aires- por parte del Gobierno argentino". 

Lo atractivo del tema hizo que pronto lo refirieran 
otras revistas, las cuales trasmitieron las preocupa- 
ciones y datos del citado semanario barceloné$*, aun- 
que el asunto no iba a tardar en ser expuesto y confir- 
mado claramente por Destino, que unos días más tarde 
reproducía integramente el "Decreto del poder ejecuti- 
vo de la República Argentina prohibiendo la salida del 
país de los cuadros del legado Cambó". Éste era acom- 
pañado de un nuevo comentario de Cives en el sentido 
de que, tal Decreto firmado por Perón, privaba a Bar- 
celona "no sólo de los nueve mejores cuadros del Le- 
gado de don Francisco Cambó, sino de la totalidad de 
dicho legado". Además argüía Cives que los cuadros 
salieron de España con un permiso de salida temporal y 
como bienes de un extranjero- igualmc ron en 
Argentina con permiso temporal; que t niento 
barcelonés había pagado a su debido 1 ; altos 
gastos de derechos de sucesión y que, pi tiii1'- 

-- 
:onsiderat cable la inaudita y arbitraria : 
jel Gobie! tino, la cual se esperaba que 
rectificada 

atamente, a llegó a los diarios de 
Barcelon: p o s ,  como El Noticiero 
o Madn, ducían integramente ese 

mismo día el Decreto argentino publicado por Destino, 
mientras otros, como Informacione~~~, simplemente 
informaban del documento que daba a conocer el se- 
manario barcelonés. Al día siguiente, nuevos periódi- 
cos, reproduciéndolo como Ya o dando la noticia como 
Ab?, volvían sobre el documento argentino ofrecido 
por Destino. En el caso del diario católico Ya, que 
llevaba la reprodución del Decreto a primera pág: 
número añadía un artículo editorial en el que, ut 
do argumentos muy parecidos a los del citado se 
rio (la nacionalidad española de Cambó, los permisos 
temporales, el pago previo de los derechos de sucesión, 
los principios reguladores de unas buenas relaciones 
internacionales,. etc.), se unía a su protesta sobre la 
actitud del Gobierno argentino, ya que, aunque 
"obligado el señor Cambó a emigrar de España por los 
azares trágicos de la guerra civil.. ., obró siempre con 
insobornal úiol", es n como 
ejemplo e absurdo indico 
que ahora no argent Suiza 
haberse qiicuauu LUII III~;UIU Museo dei riau" ~uando 
éste fué a i por los sucesos de nuestra guerra 
civil. Perc :scrupulosa con el derecho interna- 
cional. hii" c ~ ~ L ~ ~ ~ ~  de aquel inmenso tesoro, del que 

itaria, tan pronto como entabló relaciones 
:as con el Gobierno de Franco"". 
D de interpretaciones llegaron a la prensa 
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bonaerense, de modo que La Nación reproducía el 
primero de septiembre parte del citado editorial del 
diario Ya y el comentario del diario vespertino Madrid 
que acompañó su aludida reproducción del Decreto 
argentino, comentario realizado incidiendo en la con- 
fianza puesta en la intención de corregir la medida de 
ese Gobierno y en la labor de la Embajada española en 
este sentido3'. Y en Espaiía, por la misma fecha, los 
diarios madrileños continuaban insistiendo y sumándo- 
se a la reprobación del Decreto argentino, como hacía 
Informaciones mientras se unía a las razones dadas en 
el editorial del día anterior por "nuestro colega Ya"39 y 
el diario Madrid, que también acudía a plantear la 
comparación con la devolución de los cuadros del Pra- 
do depositados en Suiza y terminaba diciendo que el 
Decreto resultaba tanto más doloroso cuanto procedía 
"de un país, como Argentina, hermano mayor de la 
Hispanidad, y de un gobernante como Perón, al que la 
inmensa mayoría de los españoles guardan gratitud por 
la asistencia que nos prestó en las horas difíciles, y al 
que en estos momentos de duelo personal hemos acom- 
pañado ente en el pesarw4'. 

Cad mayor el número de periódicos intere- 
sado pcl~ GL LC;ULL, de forma que hicieron de la primera 
quincena de septiembre de 1952 el momento más 50s- 
tenido y combativo en el que se planteó, demostrando 
así que el asunto ofrecía el suficientemente atractivo e 
importancia como para pasar sin esfuerzo a manos de 
la prensa y conseguir interesar a un amplio sector de la 
opinión pública. Los diarios barceloneses tomaron 
cierta delantera dando la noticia de que el alcalde acci- 
dental de la ciudad, Antonio Segón Gay, había recibido 
a los periodistas y les había comunicado, en cuanto al 
legado, que el alcalde efectivo, Antonio Ma Simarro, 
venía ocupándose del asunto en íntimo conctacto con el 
Ministerio de Asuntos Exteriores, de cuyo titular, 
Alberto Martín Artajo, había recibido una carta anun- 
ciando que tomaría el máximo interés en el asunto4'. 
Además, la prensa de la capital catalana, paralelamen- 
te, publicó diversos comentarios editoriales y algunas 
crónicas de sus corresponsales. Entre los primeros, en 
La Prensa se incidió en la penosa impresión ofrecida a 
España con el Decreto, confiando en la finneza del 
derecho que asistía a Espaiia4', mientras La Vanguardia 
L - f l l .  - por el decreto y, recordando 

,al de la entrada de las obras 
i Barcelona de los derechos 

JULGJULIUJ, IGLUWGLIUU 11~1neza en la posición española 
y pidió mayor implicación del embajador español en 
Buenos Aires, Manuel Aznar, para que Barcelona 
recuperara las obras4'. A la vez, este último diario, 
ofrecía una crónica de su corresponsal en la capital 
argentina, Oriol de Montsant, quien señaló que el liti- 
gio planteado por el Decreto -que hasta entonces había 
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pasado inadvertido en aquel país- ya había tomado 
"estado de opinión pública" al reproducir un diario "los 
vivos comentarios de periódicos españoles". Recordaba 
las consultas de Cambó y el carácter transitorio con el 
que habían entrado las obras en Argentina, así como 
comentaba que tres de los albaceas de Cambó, resi- 
dentes en Buenos Aires, y los dos abogados que allí 
tenía el Ayuntamiento barcelonés, Conte y Makinlay, 
marchaban de acuerdo en las gestiones jurídicas para 
recuperar las obras; al igual que el embajador español, 
quien, con todo, había manifestado que no veía "la 
conveniencia de trasladar el tema al comentario perio- 
dístico", manteniéndose idéntica reserva en los medios 
oficiales. Mientras -concluía el corresponsal-, las obras 
no se habían llevado al Museo de Bellas Artes y per- 
manecían en casa de la viuda de Cambó, quien, en 
contra de los albaceas, sostenía que cómo no habían 
sido entregadas al Museo español, aún pertenecían en 
propiedad a la sucesión4". 

La prensa de Madrid, interesada en el caso, no se 
quedó a la zaga y, aparte de recoger la noticia sobre 
los contactos de la alcaldía barcelonesa con el canciller 
de Exteriores, ofreció sus propios comentarios edito- 
riales y sus crónicas de corresponsales en Buenos Ai- 
res. Con todo, tanto la información, ( E@- 
mentación y comentarios fueron muy I: a los 
de esta prensa barcelonesa, que se car¿ )r su 
llamada al cgalus cspaño- 
les. Así, la diario Am'ba, 
Iiiigo de Si lo mismo que 
la de Oriol de Montsal~ p a a  LU ~ u ~ ~ ~ u a r d i a ,  refinén- 
d al despertar del inte :enti- 
n itrevista de Montsi znar, 
C C ~ ~ ~ I U  a lvJ problemas e intereJG. Iallllll<lllrJ Ub ~d tes- 
tamentería de Cambó4'. Por su parte Abc comentó el 
decreto sobre este "generoso y postrero testimonio" del 
"insobornable patriotismo" de Cambó, incidiendo en 
los derechos del municipio barcelonés, basados en el 
pago de los derechos sucesorios, en que aquella dispo- 
sición adolecía "de un insubsanable defecto de forma" 
y en los errores jurídicos provenientes de considerar el 
legado de Cambó patrimonio de un argentino; por 
tanto. "ante lo insostenible de la decisión argentina, 
que convierte las fronteras del país en una especie de 
nasa o ratonera jurídica, en la que se entra pero no se 
sale", se esperaba la rectificación del Decreto, evitando 
así las graves consecuencias políticas y jurídicas a las 
que podría llegar el asunto "si el Estado español recu- 
rriese ante las más altas instancias jurídicas internacio- 
nalesnM. Y, finalmente, aquel mismo día aparecían en 
Ya unos breves y elogiosos comentarios de Antonio 
Ortiz Muñoz rememorando la colección 1s de 
Cambó4'. 
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de la reacción producida en Barcelona y España por el 
Decreto, confiando en la "condición fraterna, consan- 
guínea" entre ambos países para resolver el conflicto48; 
21 tipmw que publicaba una crónica desde Madrid de 

Armiñán, quien ponderó la labor de Destino y 
ió a la sorpresa y solidaridad con las que la 
madrileña había acogido un tema que, perso- 

nalmente. no le extrañó, pues estaba ya acostumbrado 
a los "países nuevos con ganas de ser viejos, sin rique- 
za alguna en lo que es sustancia de Europa, (que) 
cuando pueden se llevan unas piedras o unos lienzos" y 
al "gesto a la rusa" del cierre de las fronteras, aunque 
creía que Perón había sido mal informado y que el 
eouívoco se resolvena rá~idamente~~. Pero este diario 

aportó, sobre todo, una nueva y destacada en- 
de Manuel del Arco al albacea y e n  vida- 
do general de Cambó, Narciso Carreras, quien 
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Los diarios de en cambio, se hicieiuu Gbu 

de las noticias de ucelona, como Abc y Yd', 
que glosaron e l  s I primera página- la crónica 
del día anterior del corresponsal de La Vanguardia en 
Buenos Aires, Oriol de Montsant; mientras otros, co- 
mo InfonnacionesS2 -y más tarde también Yd3-, resu- 
mieron la entrevista de Del Arco a Carreras publicada 
por Diario de Barcelona; fmalmer 
Madrid4, reprodujeron ambas cosas. 

Este conflicto por la retención de los cuaaros en 
Buenos Aires, que tanto preocupó a los diarios 
celona y Madrid, también fue llegando a otras 
cias españolas, como por ejemplo a Alicante, di 
día siguiente, Informaciónss recogía las aludidas aecia- 
raciones de Narciso Carreras acerca de los rumores de 
la actitud de la viuda de Carnbó, las cuales fueron 
difundidas por la agencia Cifra -siendo, asimismo. 
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lrensa barcelonesa y so10 mis de lejos y entre numero- 
a information de agencia tambien fue tratado por la 
nadrileiia, alcanzando asi a otras provincias espaiiolas. 
)e este modo, mientras La Van~uardia se re~odeaba 
e c6mo algunos diarios de an la 
r6nica de su corresponsal :o de 
larcelona, El Noticiero Unit I Na- 
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G l u  IlluLllv 111aa IlllplL1llllL que Csto fueron las decla- 
aciones del despistado embajador argentino, Oscar R. 
,ilva, publicadas por Ignacio Arroyo en Solidaridad 
lacional, ya que estaban llamadas a m a r  un gran 
evuelo, pues aqutl comenz6 por asegurar, sin estar 
ien informado del caso del legado CamW, que se 
btendria una soluci6n favorable para 10s intereses 
spaiioles y que no esperaba circunstancias desfavnra- 
les para la resoluc 
egociaciones en 10s 
istinguidoW. 

En Madrid, diarios como Pueblo, que hasta el mo- 
?ento no se habia pronunciado sobre el tema, dejando 
u prudencia entraron a opinar aquel mismo dia para 
hacer patente decia en su editorial Pueblo-nuestro 
ptimismo en este pleito, y no sumarnos, en ninglin 
lodo, a1 coro de aquellos que estin manejando con 
vidente inoportunidad malos humores v destemplan- 
as", creyendo "lo suficiente, a via 
iplomitica para no haber que 3 P r  
3 via periodistican(". Aunque de la 
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:ntino podia llegar a la expr~piacion~~.  
aron difundiendose, no obstante, notici; 

,L,,L,a ,ore el disgusto por el Decreto expresadc 
I Ayuntamiento barcelones y, en el polo opuestc 
uenas esperanzas para 10s intereses de la ciudad ( 
or  el embajador argentino en MadridM. Aunque 
i in se acudio a entrevistar a 10s bi6grafos de Cam' 
omo Garcia Venero, cuyo libro habia servido de 
~rmacion sobre el coleccionista y sus donaciones e 
ongamos por caso- la prensa ~antanderina~~; asi Juan 
ampelayo le pidi6 su opinion para Abc. seiialando 
quei que, en definitiva, el asunto argentino se reducia 
un mero litigio sucesorio entre la viuda y la hija de 

: habia alcanzado trascendencia por el 
~tado". Sin embargo, otro de sus bi6gr 
n, procuro ser mas comedido. aunque e 
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.afos, 
n sus 

repetido 
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comentarios -publicados dias mas tarde por la revista 
Sernana- claramente intentaba rebatir a Garcia Venero 
y advertir del prestigio que se jugaba Espaiia en la 
operaci6n6'. 

En esta repentina oleada de actualidad, destaquemos 
que tambiin otras revistas incidieron en CarnW, como 
Diet Minuros, que resalt6 c6mo la figura del politico 
catalh estaba de moda y la "revelacionn sobre el que 
habian supuesto las obras de PaWn y Garcia Venero6', 
resumiendo seguidamente el problema de su legado a 
Barcelona, sobre el que acababa -tras esgrimir 10s 

IS alegatos citados por casi toda la prensa- con 
Iio de la actuacion argentir~a~~. Mientras, otras 
:iones, ademas portaron la notable intenci6n de 

ilustrar gfificamente 10s reiiidos cuadros retenidos en 
Argentina, como m u m 6  con La Noche70; aunque, en 
todo caso, ninguna de ellas puede compararse con la 
publicacion que mejor y con mayor hondura trato el 
tema del legado de CamW, es decir, sin lugar a dudas, 
Desrino, semanario cuya campaiia en torno a1 asunto 
argentino -que no dej6 de recibir la felicitacion de sus 
lectores7'tontinu6 aportando nuevas declaraciones y 
documentacion sobre el caso, como eran, ahora, las 
declaraciones del albacea Narciso Carreras y la publi- 
cation de la copia de dos cartas sobre las gestiones 
informativas hechas por CamW antes de introducir 10s 
cuadros en Argentina7*. 

No obstante, en la prensa diaria barcelonesa conti- 
nuaron apareciendo noticias sobre adhesiones a la pos- 
tura del Ayuntamiento, como la del Circulo Artistico 
de Sant L ~ u c ~ ~ ,  pero, en realidad, 10s aspectos en 10s 
que mis sigui6 incidiendo la prensa del pais fueron el 
litigio sucesorio de la familia CamW, especialmente la 
postura de la viuda y la hija de tste, y las declaraciones 

)ajador ar Solidaridad National, las 
e iban a el diplomatico y 
lplicadas p do ello, aparte de 
dotico v UG IPJ W I J U I I ~  ~l~iplicadas, lo que 

educir es que las negocia- 
~mentm'a la reserva oficial 

qUL UVLIUL LIaVIa I(UL IllLldir para una solucion favo- 
rable a la era, realmente, en la via 
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APX ies judiciales emprendidas, 
parece que 10s mas efectlvos cauces adoptados para 
conducir las gestiones fueron la alta accion diplomkica 
y la gestion personal75. Con todo, en aquel momento de 
1952 ya se adivinaba que la solution a1 conflict0 se 
ralentizan'a y que las negociaciones se Ilevan'an con la 
maxima discreci6n posible, pues no existia en lo insti- 
tucional ni en la famila CamM el menor deseo de que 
este delicado asunto se siguiera tratando en 10s peri6di- 
cos. La prensa fue perdiendo efectividad e interes por 
un tema tan circunstanciado y con tantos obsdculos de 
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acceso, de forma que el pr6spero acarreo de comenta- 
rios e informaci6n anterior h e  muriendo ahora de 
inanici6n. 

Asi, pasada la insistente campaiia de prensa de sep- 
tiembre de 1952, apenas si aparecieron notas informati- 
vas sobre el curso de las gestiones en el conflict0 oca- 
sionado por el legado CamM. En el aiio 1953 las refe- 
rencias heron m'nimas y escasisimas, y las que h u h ,  
aunque tocaron las dos lineas mis interesantes puestas 
en vigor por la prensa (las gestiones y la colecci6n) 
tuvieron un ciracter tan poco trascendente como el 
hecho de noticiar la liquidaci6n de gastos del Munici- 
pio barcelones con Narciso Carreras -como represen- 
tante de 10s albaceas testamentarios-, correspondientes 
a1 envio a Barcelona de las obras de CamM deposita- 
das en el Museo de L a u ~ a n a ~ ~ ,  o las simples referencias 
a1 coleccionista y el coleccionismo que I iacia 
Romano -seud6nimo de Manuel Brunet- :ma- 
nario Destinon, que tanto se habia oc este 
legado. Hasta bien entrado el afio 1954, FLIIIVJ decir 
que el tema que tanto habia indignado a la prens 
1952 no comenz6 a ser retomado de nuevo por 
aunque ya nunca alcanzaria aquel inter& y apasi 
miento que hemos comentado. La presion diplomacia 
espaiiola, con todo, habia seguido actuando. 

Es asi como, ya en abril de 1954, El Correo Espa- 
iiol, de Bilbao, haciendose eco de la prensa bonaeren- 
se, publicaba la nueva sentencia que se acababa de 
producir, la cual no modificaba en nada la poco hala- 
giieiia situaci6n existente, pues confirmaba el hecho de 
que 10s cuadros siguie'ran custodiindose por el director 
del Museo Nacional de Bellas Artes bonaeren~e'~. Pese 
a ello, el primer0 de julio, ]leg6 la esperada noticia a 
10s diarios barceloneses y madrilefios, 10s cuales la 
dieron amplia dihsi6n durante 10s primeros dias de ese 
mes. Esto es, el Bolerin Oficial de la Naci6n Argentina 
habia hecho publico en el dia anterior un Decreto del 
general Per6n que dejaba sin efecto el anterior que 
impedia la salida de 10s c ~ a d r o s ~ ~ ;  este nuevo Decreto 
del Poder Ejecutivo, que habia sido refrendado Dor 10s 
ministros de Estado, Education y Justici tba - 
se decia escuetamente- en que "en la i no 
subsisten las razones que aconsejaron i ~edi -  
das 

De este modo, no result6 ex 
tanta importancia habia conc 
tema, llevara el asunto a primeia pas111a UL 1a lllalV UbL 

reincidente Manuel Vigil y Vkquez, prestigioso perio- 
dista cuyo comentario se centro en el viaje que haria 
Juan Ainaud de Lasarte a Buenos Aires para recoger 
las obras y en las posibilidades de su exhibition y em- 
plazamiento en Barcelona, lanzando la idea de crear un 
"Museo Camb6" en el Palacio de la Virreinas'; asi 
como tampoco sorprendi6 que, poco despues, hiciera 

lo mismo el corresponsal Oriol de Montsant en la pri- 
mera plgina de La Vanguardia, donde coment6 la 
complacencia de la viuda de CamM y el embajador 
A n a r  ante la noticia, ofreci6 destacados datos sobre 
las obras, indic6 el deseo de que la entrega de las obras 
a Barcelona se hiciera de manera solemne y por una 
personalidad arge eiialando 
quedaba resuelto in y amis 
general Perbn, un 11 se habi; 
una verdadera guerra ae nervios --. 

Y, entre estos dos tonos dados pc y Bar- 
celona, se sucedieron 10s articulos con ios ante 
la noticia v las rememoradores de la curnws1ci6n del 
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Narciso Carreras y largos comentarios sobre 1; 
bilidades de emplazamiento de la colecci6na4; 
lejos, aparecian en Valencia para Levante las c 
de su corresponsal en Barcelona, Jose Fernando Agui- 
rre, y del critico madrileiio Manuel Sinchez Camar- 
goss, mientras tambiCn se comentaba la noticia en Pal- 
ma de Mallorca, recogida por bale are^^^. 

La prensa rnis especializada, tambien rem 
hecho de la derogation del decreto e insisti6 el 
que ya venian planteindose en 10s periMicos, ,,.,,, 
era, por ejemplo, el lugar de instalacion del legado en 
Barcelona. Asi, si Rafael Santos Torroella, correspon- 
sal barcelones de la revista madrilefia Correo Literario, 
informaba en ella a1 publico intelectual hispan' 
la compleja cuesti6n del legado del politico c: 
Molist Pol insistia en la primera pigina de 1, 
publicaci6n barcelonesa Revista en la idea de c 
el Palacio de la Virreina el "Museo CamMwsS 

Pocas noticias rnis iba a dar posteriormente 1 
sa es~aiiola sobre el desarrollo de las eestior 
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mas general- Mundo Hispcinicow, se vino a ~AC, , ,~U, .  
por mucho tiempo la preocupaci6n de la prensa por el 
legado; de modo que, cuando acababa el aiio 1954, Re- 
vista no podia informar con seguridad a sus lectores de 
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Barcelona o si estaban pr6xi 
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estiones, 
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lue las gc que revestian cierta complejidad. 
'ueron efe como ha recordado Ramon Gua- 
iarns- tomanao roao t i p  de precauciones y en medio 
le un gran sigilog2. Consecuentemente con esta actua- 
:ion y la poca publicidad sobre el traslado deseada, 
Iunque las obras estaban en el Palacio de Exposiciones 
de Montjuich antes de la Navidad de 1954, hasta marzo 
lel aiio siguiente no se volvi6 ~ t e  en 
a prensa de la coleccion e i habl6 
:on eran cautela. 

"por un sal6n especial dentro de la 111 Bienal Hispa- 
noamericana" , aunque como concluia diciendo, ahora 
era el alcalde, Antonio Maria Simarro, quien tenia la 
palabra%. 

Y es que, el lugar de exhibici6n y posterior empla- 
zamiento permanente del legado se convirti6 en una 
cuestion muy importante. Revista, de Barcelona, re- 
cord6 el gran relieve politico que tuvo el mecenas, 
pero incidi6 en su faceta de coleccionista y su meditada 
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impieza y radiografia", aunque ninguno de ellos 
,itaba restauracion, pero habia que acondicio~ 
'para la futura exposicion" que con ellos se hicie 
la irnpaciente ciudad. Para emplazamiento de la expo- 
sicion del legado -prosepia ,la informaci6n-, se habia 
pensado, preferentemente, en el salon del Tinell, aun- 
que se hallaba ocupado por otra muestra, a1 i p '  
a segunda opcibn barajada, el Palacio de la Vir 
:uyos salones habian sido cedidos para expone 
nuestra sobre la Semana Santa de Valladolid q-- 
nantendria en abrilw. Dias mds tarde, La Vangual 
planteaba ambiguamente la impaciencia del pliblico 
:onocer "tan notables" obras donadas a la ciudad 
lntes de terminar exponiendo las dificultades para que 
a exposicion se realizara pronto en lugar solernne, 
:orno el salon del Tinell o el del Ciento, seiialaba sobre 
as razones del retraso de la misma aue se estabr - '- 
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trascendentes recuerdos de Joaquim Folch i 
sobre la formacion, rigor y valor de la colec- 

-,ds cuales son, al igual que 10s anteriores, testi- 
monies de gran importancia para establecer la historia 
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en las publica- 
~ ~ a l  en Barce- 
D, se referia en 

iste a "10s que llegaron hace mAs de do! 
,es... (y q~ ron con tanto silencio como h 
,id0 traidc :io "en torno a1 cud se tren 
rersiones tan romknticas como novelescas", 
:ontinuando la lentitud, insistia en justificacion~ 
:onmidas: la espera de 10s marcos; 10s barnice 

dun faltaban por limpiar a las telas; la entrega c 
wr 10s herederos del finado en presencia del mi 
Ie Asuntos Exteriores argentino, que posible~ 
riniera a Espaiia; etc. No obstante, en cuanto a1 I 

.ioso y preocupante tema del modo y lugar de e 
:ion del legado, aiiadia el comentario de nuevas 
mestas, como la del palacio de Pedralbes, y, 
d o .  la observacion de aue habia auienes abo 

de Arte 
l Parque 

de la Ciudadela (que ahora se ampli alojar la 
111 Bienal Hispanoamericana) quedal !ejos del 
centro de la cuidad-, como la de lic luseo de 
pintura al Palacio de la Virreina; asi como significati- 
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vamente insistia en que se aprovechara la "magnifica" 
ocasion de la celebracibn de exposiciones retrospecti- 
vas sobre Manolo, Gargallo, Julio Gondez, etc. que 
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W como "uno de res incentives del grandioso 
certamen"lm. No anaaoa muy desencaminado con estos 
liltimos comentarios, que interesaron bastante en el 
Institute de Cultura Hispinica -al que a fin de cuentas 
remitia la organizacion de las Bienales Hispanoameri- 
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canas-, como prueba -entre otros motivos a 10s que riores, Alberto Martin Artajo, vino a 
obedece esta documentaci6n- el que el organism0 10s ci6n del Gobierno respecto a estos hec 
recogiera, subrayara y archivaraI0l. dirigida a1 alcalde barcelonb, Antonio Mana >i--_-_--, 

El tema de la ubicaci6n perrnanente era, con todo, en la que tras indicarle que estaba al corriente del tema 
demasiado local y barcelonks. Interesaba tambiCn co- de la organizaci6n de la 111 Bienal a traves del Institute 
nocer las conflictivas nueve obras que tan calladamente de Cultura Hispiinica y felicitarle por el desarrollo de 
se habian traido de Buenos Aires y cuya reproduccion 
ofrecia, por ejemplo, Abc a sus lectores a finales de 
marzo'"; pero, en definitiva, lo que esencialmente 
interesaba era que se diera a conocer publicamente el PI UII Iauu GI uc la llcLc>Iuau uc L I C I L ~ S  ICIOI I I I~S  CII CI 

total de la colecci6n formada por el politico catalh y, Parque de la Ciud* 
como paso previo a ello, el que se estudiara y catalogs- mentales de arte.. 
ra el conjunto de la misma. Se& Folch i Torres, estimulo para prepa1 a1 I I I ~ L C I  I ~ I G J  >GIIIG~PIIICJ 

Narciso Carreras y 10s esposos Guardans-Camb6 le otro, la blisqueda 
habian solicitado redactar ese catilogo, encargo que inauguration del If 
habia rechazado, recomendando que lo hiciera Francis- mente el ministro: 
co Javier Sanchez Canton, a quien consideraba "una de "A travCs del Institute de Cultura Hi! 
las primeras autoridades de Europa en pintura cldsica, he ido teniendo information de todos I 
y sin duda la primera de Espaiia, y a quien tambiCn se bajos que, bajo su patrocinio, se van re 
lo hubiera encargado Camb6"lo3. Y, efectivamente, 10s do en esa ciudad para la inauguration, ,. ,, 
diarios no tardaron en noticiar que aun faltaba algo de septiembre, de 12 ~ameri- 
mis para la esperada exhibici6n pliblica de la coleccion :ma de Arte. 
Camb6 -que posiblemente se haria en el salon del Ti- Permitame que le rellclte, quendo Alcalde, 
nell-, es decir, el que la muestra habia de coinc 
"con la publicaci6n del catilogo general de las ol 
que constituian la coleccion formada por el sc 
CamM", encomendado a1 subdirector del Museo 
Prado y que consistiria en "un volumf 
formato, en el que serin reproducid 
obras"lo4. 

Por otro lado, la c"esti6n de 
bracion de la exposici6n del Le 
111 Bienal Hispanoamericana 1 
mayor cuerpo, mdxime cuandc, caa IIIU 

antiguo podia servir a cierta politica de r 
pectiva a nuestro arte del pasado como cr 
daci6n del arte del presente, politica ~ l a r a ~ ~ l c ~ l r s  111 

fiesta con las exposiciones de arte retrospective en 
ediciones de la Bienal Hispan~americana'~. Per0 
mds, en la intencion de exhibir el legado Camb6 cc 
parte de la 111 Bienal Hispanoamericana no habia I 

glin t i p  de despreocupaci6n o descuido de lo ofic 
sino que, por el contrario, obedecia a un plan medit 
con el que, ademas de revestir a la actuaci6n oficial 
respecto a1 legado de un claro sentido paternalists, se 
pretendia sacar mayor ventaja de la inte~enci6n del 
Gobierno espaiiol en este asunto y diluir la significa- 
ci6n del politico ca ta lh  de quien provenia la donacion, 
empleando el reversible argument0 -pues servia tanto 
para la Bienal como para el Legado Camb6- de la 
existencia de tan honda preocupacion en el Gobie 
espaiiol por el arte antiguo como por el moderno. 

De hecho, antes de que mediara el mes de junic 
ese aiio de 1955, el ministro espaiiol de Asuntos EALC- 
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YO namarte en relaclon con esre asunto. ES el 
~rimero, la conveniencia y hasta la necesidad 
3e que se habilite el salon de sesiones de la 
mtigua "Generalitat" que existe en el Palacio 
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lajo la presidencia del Ministro de Educacibn, 
3 exposicion del "Legado Camb6" podria 
naugurarse bajo la presidencia del Jefe del 
:stado a1 segundo o tercer dia de su llegada a 
larcelona. Para evitar, sin embargo, mani- 
estaciones politicas improcedentes (que segh  

.ne dice Sanchez Bella a usted tambitn le 
~reocupan), seria conveniente que, desde el 
nismo dia siguiente a la inauguracion, la en- 
rada a la exposicion del "Legado Camb6" se 
~iciera por un billete h i co  de la Bienal His- 

:ma de Arte, o sea, mside- 
msicion del "Legad1 corn0 

llla ~cuuswctiva mas de las Guc sc u~ranicen 

tras las palabras de Sinchez Bella y el alcalde de Bar- 
celona, pronuncio un significativo discurso en el que 
felicit6 a la ciudad y a1 Instituto de Cultura Hispihica y 
se centro en explicar la triple exigencia que venia a 
cumplir la Bienal: la de la information, la del dihlogo 
y la de la superacion integradoralo8. 

Con todo, muy poco antes de esta inauguracion, el 
presidente de la Bienal y director del Instituto de Cul- 
tura HispAnica, Alfredo Sinchez Bella, habia sewado 
ya que, rebasindose toda la capacidad del Parque de la 
Ciudadela, se habia tenido "necesidad de utilizar el 
Palacio de la Virreina para la exposicion de obra re- 
trospectiva, como la de Manolo Hugut, Gargallo y el 
~eriodo de formaci6n espaiiola de Picasso.. . " , quedan- 

'inell "rest legado CamW, que 
11 de octu lstificando el hecho 
traso -antf distas barceloneses 

:sponsales convocados el dia anterior a la inau- 
in de la III Bienal- como una "debida pleitesia 
e de hoy al de 10s siglos pasados", que hacia 

aplazar en "la moder~sima manifestacion de la Bienal, 
la de las grandes obras de arte antiguo que constituye 
el Legado Camb6", las cuales serian "instaladas en el 
Salon del Tinell en fecha muy proxi~na""~ 

vinculaci6n de una y otra muestra, con todo, por 
~eltas que se le diese, siempre iba a resultar un 
~rzada. Cierto es que el hecho de que la primera 

emblcion pubblica del Legado CamW se realizara 
dentro del marco de la 111 Bienal, le di6 trascendencia 
supletoria en el extranjero, donde a la par que la inau- 
guraci6n del certamen se hablo de este otro aconteci- 
miento que la Bienal presenm'a durante su desarro- 
Iloi'l. Pero, sin embargo, incluso el citado cat5logo de 
la coleccion C a b 6  redactado por Sinchez Canton'I2, 
que -terminado de imprimir en la segunda quincena de 
agosto- aparecia en la prensa como continh fuente de 
informaci6n desde comienzos de octubre, no contenia 
alusiones a la circunstancia de que su primera muestra 
publica se haria en el imbito de la 111 Bienal Hispa- 
noamericana. Ello solo acaso bastaria para insinuarnos 
aue. el afin de conectar arnbos acontecirnientos. esen- 
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en confirmar la inauguracion de la exposici6n de obras 
de la coleccion Carnb6 en el ambito de la 111 Bienal y 
en la marcha de 10s trabajos de acondicionamiento de 
las instalaciones para albergar el certarnen, instalacio- 
nes que tambitn contarian con la "severa nave" del 
salon del Tinell para exhibir este legado, cuya inclu- 
sion en la Bienal comenz6 a justificarse en 10s diarios 
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Bienal y la preocupacion por la inauguracion g 
de este certarnen, se calmaron 10s inimos y desc 
bastante el interts intrinseco por conocer con prc 
las obras donadas por CamW. De este modo, en el 
mes siguiente, la prensa barcelonesa estuvo esencial- 
mente ocupada en 10s preparatives de dltima hora de la 
I11 Bienal y en su inauguracion, que efectivamente se 
realizo el le septiembre coincidiendo I 

barcelone! lad de la Merced- y en ella 
nistro de I National, Joaquin Ruiz Gin 
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en profundidad sobre las visicitudes del Legado y, 
desde luego, sobre el motivo de su integration en la 111 
Bienal"'. 

De este modo, cierta tarea de dar sentido y conectar 
la Bienal y el Legado CamM iba a corresponder a la 
prensa y las publicaciones especializadas, que acaso sin 
propontrselo, entre datos y conforme se acercaba la 
inauguracion de la exposicion, fueron aumentando el 
Cnfasis sobre tal cuestion a la par que las palabras de 
gratitud para el legatario. Asi, La Vanguardia, a co- 
mienzos de octubre, cornento como podia darse por 
segura la inauguracion de las 50 obras que compo~an 
el Legado el proximo dia 11 en el Salon del Tinell y la 
capilla de Santa ~guecla, Legado valorado en alrededor 
de 35000000 pesetas con el que CamM habia buscado 
remediar ciertos huecos en las colecciones patrias y 
cuya exhibition figurana, entre 10s acontecimientos 
que tendn'an lugar en Barcelona con motivo de la I11 
Bienal, como "el de homenaje a 10s grandes artistas del 
pasado, que lo sera tambitn a la memoria de su gene- 
roso donante"Il6. Poco despuQ Joaquin Montane 
corresponsal del diario Abc,. informaba a1 public0 m 
drileiio"' sobre la instalacion del Legado en el Salc 
del Tinell y de las caractensticas del continuamen,, 
aludido en las cronicas de 10s diarios- catillogo de Sin- 
chez Canton. Las donaciones de CamM, decia, acre- 
ditaban que el ilustre c a t a h  "era mucho d s  que un 
profesional de la politica"; aunque, sobre todo, Mont 
ner se detenia en glosar amplia y anticipadamente pa 
este @blico madrileiio el contenido de la interesan 
entrevista realizada al yerno de Cam&, Ramon Guar- 
dam, por el poeta y periodista Rafael del Mama 
para el semanario Revisra, cuyo proximo numero 
como enseguida comentaremos- iba a estar dedicado 
politico catalin y su coleccibn. 

La inauguracion de la muestra del Legado, qi 
habia de ser presidida por el general Franco durante 
estancia en Barcelona con motivo de la celebracion del 
Dia de la Hispanidad y otros asuntos, no se realiz6 el 
dia 11, como en principio se habia hecho public0 en la 
prensa, sino el dia 13 de octubre. En ese intermedio 
continuaron apareciendo en tsta elogiosos I DS 

sobre el cadlogo de Sinchez Canton, como ti- 
co Juan Ramon Masoliver, comisario en B ~ L C L V I I ~  de 
la 111 Bienal, quien presentaba este libro con 
"utilisima guia para 10s visitantes de la 111 Bienal Hi 
panoamericana, que tiene el honor de exhibir esa gri 
parte [de la colecci6nl reservada a nuestro museo, en 
afmaci6n como en sus restantes retrospectivas- de 
que el arte es uno y el mismo" e insistia, sobre todo, 
en destacar de entre lo expuesto por en el estudio del 
subdirector del Museo del Prado aquello que elevaba a 
CamK a la categoria de un gran "actuante en politica 
artistica", sin par desde 10s tiempos de Felipe I1 y 

Felipe IV, y definia su figura en el sentido de 
coleccionista y gobernante preocupado por "ase; 
para Espaiia el d s  completo panorama de la 
pintura de todos 10s sig10s"l~~. 

Pero vayamos a las anterioi itere- 
santes aportaciones que hacia nario 
Revisfa, el cual aparecia ese msmo aia 15 ae ocolhrp 
en el que se inauguraba la muestra, con una fotog 
del estadista catalh ocupando toda la portada y 2 

el rotulo: "El legado CamM a la vista del publicc 
Dos aportaciones resultaban seguidamente de gran 
interts, una la antes aludida de Rafael Manzano y otra, 
mis centrada en el comentario de lo exhibido, de 
J-Benet Aurell. En la entrevista de Manzano a Ft-'- 
C lo contest6 a preguntas de in( 
b s incidia en hacer saber quc 
hclcuc~va JG I L ~ V I P U  esforzado en cum~ltr 10s dese~ 
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record6 el precept0 de que el Legado se presentara en 
conjunto y se mostr6 partidario de agregar "a la Colec- 
cion CamM las obras de pintura clbica existentes en 
dontjuich, (y) formar con tod o Museo I 

ado, ctntrico y asequible", cu o ideal sel 
e la Virreina, y, entre otros e gran int 

se refiri6 al de la salida a Buenos AlreS y nove 
recuperation y welta a Espaiia de 10s nueve fan 
cuadros, para lo cual habia sido muy importan 
misma gestion personal del general  franc^'^^ 

Pero para Benet Aurell, quien entendia la muesrra 
omo "acontecimiento del d s  alto relieve cultural, 
ue viene a sumarse a 10s multiples que la III Bienal 

estil promoviendo y que constituye no solo un hl 
naje a 10s maestros del pasado que figuran en la c 
cion, sino, mucho mas todavia, un fervoroso home 
a la memoria del do---&-" --a mas imrtante. 
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CamM, para quien el coleccionismo decia- "equW1<- 
a una desinteresada mision patriotica y respondia 
espiritu social y educativo de hondo alcance" . I 2 '  

Sin embargo, lo mas llamativo y trascendentc 
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religioso en la capilla palatina de Santa ~gueda  y las 
demas en el Salon del Tinell, el act0 inaugural del 
Legado se desarrollo en este recinto el dia 13 y estuvo 
presidido, como dijimos, por el general Franco, al que 
acompaiiaron numerosisimas autoridades y personali- 
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mtritos de CamM asociables con la nueva situation 
politica y su permanente patriotismo12'. Por ultimo, 
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Ministros -y singularmente a 10s ministros de Exterio- 
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Navasques y Aznar y al gobemador, alcalde y Corpo- 
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su esperanza en que esta ciudad sabria recibir, colocar 
y agradecer sin resew.= las obras donadas por Cam%. 
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dos discursos, lo cierto es que la continlia insistencia 
en un aspect0 de CamM tan significativo como el de 
"coleccionista con fines patrioticos" devino en topic0 y 
que, a traves de la acci6n y gesto que el politico cata- 
I i h  habia tenido en cuanto al arte -reincidiendo tras las 
donaciones al Museo del hado con su legado de obras 
de arte a Barcelona-, vino a quedar definitivamente 
servido el proceso de rehabilitation y reconocimiento 
de la figura de Camb6. 
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Tinell y la capilla de Santa ~ g u e d a  y, tal como mayo- Ocho largos a h  en 10s que, entre las visicitudes m h  
ritariamente se habia planteado en la prensa, pasaron a destacadas. se produjeron la serie de gestiones con 
ser colgados con holgura y adecuaci6n en el Palacio de Suiza hasta el definitivo traslado de las obras a Barce- 
la Virreina, donde tuvieron dos instalaciones diferen- lona en diciembre de 1950: el Decreto de Per6n ~rohi-  
tes, la atima efectuada en 1979 y I 

1985, fecha en que el Legado fue trasla 
provisional al Palacio de Pedralbes, do 
el sal6n del Trono, en espera de su emplaza! n h  hasta 
definitive en el remodelado Museu d'Art de Cata o, para 11 
aunque en 1986 este ultimo museo inici6 10s tr ,olpe de n 
de restauraci6n y recatalogaci6n del legado, el cllal -,,. .dres- sobre la politica local barcelonesa. Durante 
junto con el prtstamo de las obras donadas por C la primera mitad de 10s aiios cincuenta, pues, un pleito 
al Museo del Prado y a otras personas e instituci municipal se vino a convertir en un problem de pres- 
que completaban lo que fuera la colecci6n de artc tigio de la politica nacional e international espaiiola, 
guo del politico catalh-, condujeron a poder realuar cobiernos 
una muestra de su colecci6n completa, que se Ilev6 a : para la 
cabo en el Museo del Prado entre octubre y diciembre dtica, se 
de 1990'32, de donde se Ilev6 a Barcelona, r e h  apanara el lnsistente meres periodlstico en el asunto, 
dose seguidamente el Legado al Museu d'Art de es decir, se di6 una prudente reserva oficial arguyendo 
lunya. que la information en manos de 10s diarios y su cono- 

Pero, aparte de esta 6ltima trayectoria de &--- cimiento public~ podria malograr o entorpecer las 
miento del lugar de exhibici6n del legado, que plantea gestiones diplomhticas en curso. La prensa, desde 
otros problemas en 10s que aqui no entraremos, con- entonces, fue ya a remolque de la politica y 10s aconte- 
cluyamos, en cuanto a nuestro ad is i s  de lo que fue el cimientos, per0 jug6 un importante papel en la crea- 
paso de este episodio de las donaciones artisticas de cion de expectaci6n por 10s rnismos y, con sus valora- 
CamM por la prensa y politica espaiiola de postguerra, ciones y comentarios, variando sus anteriores reticen- 
que "el patriotismo", implicando en t l  una clara acep cias sobre Cam%, colabor6 en el proceso de recono- 
taci6n del rtgimen franquista, fue el argumentc -:- cimiento v rehabilitaci6n de su figura, ayudando a 
manejado respecto al motivo del gesto de ca magen del politico inseparat 
cultural de Cam%, argument0 que adenxis se p :ionista y mecenas de las artes 
que sirviera de estimulo Dara consemir otros le s~ecto a este tema. el r t ~ h : ~  v su 

de coleccionistas es] 
rar la imagen cultu 
gimen. Sin embarg 
en vida de Cab6 esto es hasta 1947-, durante I 
10s diarios e n  su mayoria poco afectos al politic 
talin- crearon el t6pico a1 producirse su donac 
Museo del Prado, aunque seguia habiendo reser 
tras su muerte y saberse que habia legado medio 
nar de importantes obras de arte a Barcelona, pc 
en el que el t6pico se institucionaliza, pese a ( 

resistencias de la politica local. 
Sus donaciones fueron un hecho fu 

superar 10s prejuicios existentes conti 
embargo, en este liltimo caso de Barcelona, 1 
demasiados 10s aiios transcurridos desde su f, 

miento en 1947 hasta que las obras pudieron ser 
bidas publicamente en la ciudad en octubre de 

niento 
lunya; 
abajos 

bULY, 

:am% 
ones - 
: anti- 
-. 

:grin- 
Cata- 

J nliis 
uacter 
~rentia 
:eados 

VJLunVi 

Legadc 
precisa 
PI,-.-.,. 

esto es 
de am1 
resoluc 

.- - 

confon 
aspectc 

Con .z 

mejo- 
lel rt- 
entes: 

interve. 
propia 
desde t 

el que 
:O ca- 
i6n al 
r,.,.? .. 
*-I J 

cente- 
:rid0 
:iertas 

mediad 
naciom 
dida qi ;...-*. 
llllrJl u 

noamel 
medio 
de may 

I para 
1. Sin 
ueron 
alleci- 
exhi- 
1955 

atencio 
franqui 
que ad 
niie 1-1 1 

la exposi 
legar a 12 
lano -am 

. ~. 

litiva del 
:luso fue 
nstancias 

en un p~ 
>as nacior 
:i6n, que - .  . 

a -  

nar una i 
I de colecc 
todo. re! 

nci6n sien 
actuation 
:1 Gobien: 

- 

partido: I 

:ica local 
io de la c 

oblema a 
ies implic 
debia llel 

resolver ( 
adas. Ellc 
:ar por v . .. 

:ntre 10s 
1 hizo quc 
ia diplom 

npre fuerc 
Y figura 

lo tambit51 

)n puestos 
de Camt 

1 se intent 

'2 

I por enci 
fi. Por o 
:6 asumir 

evitar el c 
barcelone 
:olecci6n : 

!s locales, 
zlaramentt 
conocer 

hoque con 
sa, sumar 
y convertj . - .  

nacionale 
: visible e 
publicamc . 111 n;m..,a 

I cierta re; 
a su inic 

ir un moI .. . 

ma de la 
tro lado, 
un papel 
s e inter- 
:n la me- 
:nte este 
-1 u;....., 

or entre 10s interese 
11es. Este papel es c 
ue tom6 de dar a 
mte Legado como parte de 1. a 111 UILU 1x~apa-  

-icana; es decir, sin una clara autonom'a y en 
de una de las iniciativas artisticas del rtgimen 
ror envergadura, con lo cual pretendia sacar un 

acci6n de 
:iativa el 
nento de 

n mternaclonacional sobre la politica artistica 
sta en reconocimiento a su labor e inte~ 
.quiria asi mayor importancia y proti 
hecho mismo del Legado y su alltnr 



IlLllKrKAPlA 3UHKC  LAMB^ Y SU COLECCION"' 

bb y su coleccibn ,obre Cam 

. , Frances 
1. 1928-19 
o GARCIA 

OSEP PLA. 
a Catalana 
~AXIMIAN 

c Cambb. Materials per una histbria d'aquests liltims any ,  3 tomos, Barcelona, Libre- 
130 
VENERO., Vida de Cambb, pr6logo de Gregorio Maraiibn], Barcelona, Aedos, 1952 

56 1876-I! 10s ( 3  vol), Barcelor 1952-1963 
'arcilogo OJicial. Bat 'alacio Municipal de mes. 24 
prenta VClez, 1955 

ru\lyLIJLu Jflv ~ c n  DANCHEZ-( La coleccibn Cambo. D ~ L G I U ~ ~ ,  Alpha, 1955 
OAQU~N  MAR^ DE NADAL., ! 'rancisco Cambb (1 930-1 936). Memorias de un secretario 
~litico, Barcelona, Alpha, 195 
.egados y d~nativos a 10s museos de Barcelona. 1952-1963, (Exposici6n.. .), Barcelona, 1963 
QAQU~N h? ~ADAL.,  Memories. Vuitanta anys de sinceritats i de silencis. Barcelona, Aedos, 1965 
SIDRE M01 atalanismo hegembnico: Cambb y el Centro Constitutional, Barcelona, Redondo, 1972 
--: Lliga C Un estudi d'estasiologia, Barcelona, Edicions 62, 1972 
lONA DE Lliga Regiomlista: la burguesia catalana i el regionalisme (1898-I904), Barcelona, 
riel, 1977 
L A . W .  (' 'e cultura (1880-198 ogo de la exposi- 
hn...), Madnd, Palaclo de velazquez, Jun~o-Uctubre, 1980 
:ol-Ieccib Cambb (Instalaci6n Palau de Pedralbes), Barcelona, Ajuntament de Barcelona, 1986 
:ONSUELO SAMZ-PASTOR., Museos y colecciones de Esparia, Madrid, Minis. de Cultura. 1986, pp.68-69 
iA.VV. (M.M. ARNUS Y OTROS): Jose Maria Sert. 1874-1945 (Catilogo de la exposicion...), Madrid, 
llacio de \ , 27-oct.13-Ene. 1987-1988 
ORDI CASI .ancesc Cambb: el discurs poi lt politic 
~tala. Del rIZ a mirjau segle XX (Ediccic kens 62, 
L O O  

3 ~ .  , Cam1 
Uispanoafi 
6 Enero 1 

b l..r"-,. @ 

947, 2 ton 
ie Arte. C 
:elona, Im 
7 r .-A.7 

la, Alpha, 
-celom, P nericana 6 

'956. Barc 

:on Don F 

[ A R ~ A  DE r 
LAS., El C 

htalana. I 
- 
KIQUER., 

V. CACHC . .. - - catalana 

/el&quez, 
USAS., FI 
segle XVi 

litic del re 
jn al carg 

'generacio 
o de Albe 

nisme cat1 
:rt Balcell: 

z l d ,  en El 
s), Barcelc 

penramen 
ona. Edici 

IS 

-L 
lia 
-A 

'075 

.EOPOLDO 
mo Botin, 
LA. VV. 

oleccionis, 

-A"\. f l - I  

9 de pin 

r .  

ntander, I 3undaci6n Marce- 

(A.E. %r. aAnLncr. r u ~ ~ u a i ;  ~uiec-L-run ucmw. t ~ a m ~ o r o  ut: la  exposici6n ...); Madrid, 
11 Diciemt useo del E 

e Cambb 

:.I -F I CAMBO., Ministerio de Hac Bancaria. 
P' ley.. . , Madrid, Grificas Rew 

7 --: Visions d 'Orient, Barcelona, Ed. Catalana, s.a f i  MA\ 

--: En torno del farcismo italiano. Meditaciones y Catalana, 
.-: Las dictadurar. Bilbao, Espasa-Calpe, 1929 
.-: Vuit mesos a1 Ministeri de Foment. Ma gestib ministerial, Barcelona, Ed. Catalana, 19 
.-: Memories (1876-1 936), Vc 1.). Barcelona, Alpha, 1981 
.-: Meditations. Dietari (1936 01.11, Barcelona, Alpha, 1982 
.-: Meditations. Dietari (1941 01.111, Barcelona, Alpha, 198; 
.-: Llibres, Vol.IV, Barcelona, Alpna, I 

Antecede ntes y ele rra el.. . mentos pcl 

. \ 17L-r) 

comentari ;os, Barcel lona, Ed. 1 

1, Madrid, 
icana de P 

, Alianza, 
'ublicacior 

ias: 1876- 
concordia 

,1936, [Prl 
, Madrid, 

61ogo de ( 
Comp. Ib 

das 

3AQUIM FOLCH I TC 
- "9. Barcelona, mayo 

Jna taula ( 
.105-107 

ilm a la  iol.lecci6 CamM", Gaseta de les Arts, 



-F.J. SANCHEZ-CANT~N., "El donativo de CamM al Museo del h a t - "  -- ' 

drid, enero-marzo 1942, pp.7-14 
---- : "Camb6 y el Museo del Prado", Arbor, n023, tom0 VIII, Madric 
-TRISTAN., "El testamento de D. Francisco CamM: Las clausulas suudes Illds mLeresarlLes , uexinu, 

n0541, Barcelona, 20-Dic.-1947, pp.4-5 
-"De Suiza llegaron "10s CamM"", Destino, Barc~ 
-NESTOR LUJAR., "El legado de D. Francisco Ca 
Barcelona, 20-Ene.-1951, pp.16-21 
-"Tres cuadros mis de la colecci6n CamM", Destino, n0703, Barcelona, 27-Ene.-195 1 
-"PaMn: "CamM (1876-1918)", Ecclesia, n0569, Madrid, 7-Jun.-1952, p5g.41 
-GIVES., " jQuC pasa con 10s cuadros del legado Camb6? Entrevista con el Director General de hluJwJ ur. 

Barcelona, D. Juan Ainaud", Destino, Barcelona, 16-Agos.-1952, pig 
-"El legado Camb6", Foco, Madrid, 23-Agos.-1952 
-Crv~s., " jQuC pasa con 10s cuadros del legado CamM? Un sorprendente y desolador documento", Deshno, 
Barcelona, 30-Agos. - 1952 
-"Decreto del poder ejecutivo de la Repliblica A 
legado Camb6" , Destino, Barcelona, 30-Agos.-19 
-GIVES., "Unas autorizadas y aclaratorias manifestaciones. b1 problema del legado Cambo", Ueshno, Bar- 
celona, 6-Sep.-1952 
-Lurs DURAN Y VENTOSA., "El legado CamM" (C 
-"Se quiere despojar a Barcelona de 10s cuadros legados por Lambo a la ciuaau , ulez Mzmtos, Madnd, 6- 
Sep.-1952 
-"Siete cuadros del Legado Camb6, en Buenos Aires", La I! 
-JESUS PABON., "En torno al legado CamM. Los 9 lienzos ael Museo ae Barcelona acnmmenre en Buenos 
Aires" , Semana. Madrid, 16-Sep.- 1952 
-ARTURO LLOPIS., " "Vida de Camb6", d 
-Romano (Manuel Brunet): "Coleccion 
pp.16-17 
-R.S.T. (Rafael Santos Torroe 
-E. MOLI~T POL., "El legado 
na, 15-21/Julio/1954, pp. 1 y C 
-"Noticia. Vuelve a 
-CEFERINO L. MAE! 
66 

elona, 16- 
mb6. Peq 

Dic.-1950 
u e ~  hista I", Destin 

rgentina I 
52 

a del pais ladros del 

rector), D, . ,  estino, Ba . . .  rcelona, 6 ." -. - 

loche, San . . .. 
le Garcia ' 
ism0 y cc 

Venero", A 
~leccionist; 

3estin0, B 
as", Desti 

27-Sep. - 1 
I, Barcelo 

952 
na, 16-M; 

,arcelona, 
no, n082! 

:]la): "El 1 
Camb6 i! 
P 

.re0 Litero 
Iirreina ur 

egado CamM" , Cor 
3eri abierto en La \ 

(no, n04, Madrid, Julio 1954, s./p. 
1 "Museo Cam%"? " , Revista, Barcelo- 

bya n02, : 
Mundo t: 

954, pig. 
drid, Oct. 

1 legado C 
~anoamCri 

Madrid, S 
lispanico : 

I Espaiia e 
sm., "His1 

3ic.-19541 

ona, 12-M 

-"Breve diccionario m'stico y del aiio 15 
9 
-JOAQUIM FOLCH I TORRES., " - LulLbbi6n Camb 
-"CamM o lo que no desaparece", Revista, Barcelona, 17-2J, illmLur I 

- J O A Q ~  FOLCH I TORRES., "La colecci6n Camb :ia de la colecci6nW (2), Des- 
tino, n0919, Barcelona, 19-Marzo-1955, pp.24-25 
-JOSE DEL C A S T I L L O . , " ~ D ~ ~ ~ ~  se instal& 10s cuadros del legado CamM?", Garb ,  26-Marzo-1955, 
pp. 22-23 
-"Los cuadros del legado CamM a1 Museo de B, 
Municipal), aiio 1, n06, Barcelona, Junio 1955, pl 
-JOSE DEL CASTILLO., "Barcelona, sede de la 111 Bienal Hlspanoamencana", Barcelona.-(Suplentento Ilw- 
trado de la Gaceta Municipal), aiio 1, n08, Barcelona, Agosto 1955, pp.307-31 
-"La Bienal en puertas", Revista, no 175, Barcelona, 18-24/Agos./1955, pig. 18 
-JUAN AINA~D., "Legado Camb6" en EBienal Hispanoamen'cana de Arte. Laraiogo v/rcral. Barcelona. 
Palacio Municipal de-Exposiciones, 24 Sep. 1955 1956. B ~ I  
296 
-"El legado CamM a la vista del ptiblico", Revista, n- 153, Barcelona, I>-IYIUC~.I IYJJ, I 
-J. BENET AURELL., "Un coleccionista con sentidl ado Camb 
Tinell", Revista, n0183, Barcelona, 13-19/0ct./l5 

t literario I 

'1 n ",.tam 

sta. Barce 

stino n09 1 
?Imn.-r,.ll 

.8, Barcelc 
a<< 

6. Barcelc ma siente 

Barcelon arcelona", 
3.217-248 
. -. * -. 

la. (Suple~ la Gaceta 

- 6 Enero nprenta V 

o social. 1 
155, pp. 10 

Los cuadrt 
-1 1 

os del leg, 



?AFAEL MANZANO., "CamW reuni6 su coleccion pensando cedtrsela a Espaiia", Revista, n0183, Barcelo- 
I, 13-19/0ct./1955, pig.3 
.I.P. : "El Legado ha llegado", Destino, n0950. Barcelona, 22-0ct.-1955, p5g. 19 
3NACIO AGum., "Sobre un legado", Destino, n0951, Barcelona, 29-0ct.-1955, pig.7 

legado CamW a Barcelona", Gaya, n09. Madrid, Nov.-Dic., 1955, pp.154- 

DSE DEL LASTLLLO., -- --- Bienal Hispanoamericana de Arte", Barcelona~Suplemento Ilustrado de la 
Guceta Municipal), n012, Barcelona, Diciembre 1955, pp.513-517 
-RAFAEL SANTOS TORROELLA., "La artes plkticas" en AA. W.: Enciclopedia Universal Zlustrada Europeo 
Americana. Suplemento 1955-1956, Madrid, Espasa-Calpe, (1%0), 1980, pp. 155-178 
'~AQUIM FOLCH I TORRES., "Colecci6n CamW" en AA.W.: Barcelona. La vida, 10s museos, la ciudad, 
ucelona, 1962, pp.203-208 
, SOLER., "La coleccion Cam1 ', Plaza de Cataluiia, vol.XI1, fasc.30, Barcelona, 1965 

-r'.J. SANCHEZ-CANTON.."B~~CC~UI~. IA LUI~;~; IU~ CamW" en Es~aiia. Ztinerarios de Arte, Madrid, 1974, 
nos Aires" 

--I---::- 

REZ. LOPE 
~n' , Fragn 

iRA., "Colt 
aentos, no 

xcionismc 
11, Madri 

a1 y merc 6): Una 

:ias en publicacione, 

-, ERE MAS I PERERA., - del Senyor CamW", La Nostra Revista, n017, Mtxico D.F., Mano 1947, 
p i  

-A pp.161- 
16 

Llegan 26 cuadros de CamM", ExcCIsior, La Habana, 21-Dic.-l950 
Sobre la retention de obras de arte", LaNacibn, Buenos Aires, 1-Sep 
Bienal de Arte en el Museo de Barcelona fue inaugurado", El Comerc 1955 
The Connoisseur's Diary: CamW Bequest for Barcelona", Connoisseur vol. cxxxli, nu551, Londresl Nue- 

.956, pig. 

esc Camb I.F., Mar 

. Amcuros en la prema arana de 10s ahos cuarenra y crncuenra soore ra colecczon u m w ~  

El testamento de CamW. Sus coleccionc Madrid, Madrid, 19-Dice-1947 
- El seiior C a b 6  lega su coleccion de arte a un museo espanol , unzaud, San Sebastiin, 19-Dic.-1947 

Se hace piiblico el testamento de don Francisco CamM", Abc, Madrid, 20-Dic.. 
Las colecciones m'sticas de CamW, a un Museo", Ammba, Madrid, 20-Dic.-19 
El legado artistic0 del seiior CamW", Infomciones. Madrid, 28-Abril-1949 
El valiosisimo leeado m'stico del seiior "--"" La Voz de Es~mia. San Sebastiin, 28-Abril-1949 
Proxima t ma impor ?inturas, 1 a don Francisco CamW", Diario de 
rrcelona, I 2-Ages.- 
Una valiosa de obra UG ~allvsos vintores italianos sex5 traida a Esvaiia". El Noticiero Universal. 
ucelona, 2-Agos.-15 
El donativo de Caml 
Donativo de CamM 
La coleccion de lienzos italianos de don Francisco CamW", La Vanguardia, Ba 49 
Importante legado de CamW", ~~~~~~~National, Barcelona, 3-Agos.-1949 
La coleccion de maestros italianos de CamW va a llegar a Barcelona", El Ale&, .-I949 
El traslado de 10s cuadros del legado CamW", Abc, Madrid, 14-Sep.-1949 
La coleccion de arte legada a la ciudad por don Francisco CamW", La Vanguardia, B 6-Dic.- 
150 
En Suiza entregarin parte del legado del Sr. Carnb6", Abc, Madrid, 6-Dic.-1950 

isehanic seiior CamW", Arriba, Madrid, 6-Dic.-1950 
stituyen el adrid, 6-Dic.-1950 

s, para un - ~ - -  - - - -  

Museo", ." .,-~? 3 

LilUIW , 
ccion de 1 

M9 
b6 a la ciu 
a Barcelo 

mlona" , 
rensa. Ba 

Barcelona 
$9 

~ - 

rcelona, 3. 

ar, Madric 

-. - 

El Ayunta 
Famosas c 

miento de 
)bras de pi 

Barcelom 
intura con! 

.argo del 11 
legado", . 

egado del 
Am'ba. M 



5.19 -"Va a ser trasladado desde Suiza un importante 
Dic.-1950 

5.20 -"El legado pict6rico de don Francisco CamM 1 
Dic.-1950 

5.21 -"Ha llegado a Barcelona parte del legado del Sr. CamM", Abc, Madrid, 10-Dic.-1950 
5.22 -"Llegan a Barcelona 26 cuadros donados a la ciudad por el ex ministro CamM", Ya, Madrid, 10-1 
5.23 -"Llegan a Barcelona 10s cuadros legados por el seiior CamM", Abc, Sevilla, 10-Dic.-1950 
5.24 -"La Coleccion CamM, en Barcelona". El-Noticiero-Univer :lona, 1 1-Dic.-1950 
5.25 -DEL ARCO., "Vd. did.. . Narciso de Carreras", Diario de , Barcelona, 12-Dic 
5.26 -"Pronto s e d  traidos 10s atimos cuadros de la Colecci61 , Diario de Barceli 

legado pi 

leg6 anocl 

ict6rico df 

he a Barcc 

: CamM i 

elona", Lc 

dadrid, 6- 

elona, 10- 

sal, Barce 
Barcelona 
n CamM" 

Ages.-1951 
-"Obras del Legado CamM", 
-"Se prohibe la salida de la 
Universal, Barcelona, 30-Ag0~.-~ 7 J L  

-"Los cuadros del legado CamM, no pu 
-"El Gobierno argentino prohibe la sali 
A~os .  - 1952 
-"No pueden salir de Argentina 10s cuadros de CamM", Abc, Madrid, 31-Agos 
-Editorial: "El legado de CamM, retenido por Argentina sin derecho", Ya, Mac 
-"Per611 prohibe la salida de 10s cuadros que CamM leg6 a Barcelona", Ya, M 
4 
-"El legado de CamM. Un decreto arbil 352 
-"Decisi6n injusta", Madrid, Madrid, 1- 
-"Barcelona procurd la soluci6n favorable en el asunto del legado Cambo", La-I'renra, Barcelona, 2-Sep.- 
1952 
-"El legad I de CamM", MPrc elona, 2-5 
-"Eso, no pueae prevalecer", La_Vmguarara, ~arcelona, 2->ep.-lrx 
- 0 ~ 1 0 ~  DE MONTSA 
na, 2-Sep.-1952 
-IRIGO DE SANTIA~ 
Sep. - 1952 
-Editorial: "El Decreto argentino prohibiendo la salida del Legado CamM ad( 
juridicas", Abc, Madrid, 2-Sep.-1952, pig.8 
-"La Argentina y el legado CamMW. Abc. Madrid, 2-Sep.-1952, pig.4 
-"Tres de 10s cuadrc 
-ANTONIO ORTIZ M 
drid, 2-Sep.-1952 
-"La Argentina y el Legado de CamM", Abc, Sevilla. 2-Sep.-1952 
-Lws DE ARMIRAN.,"E~ legado de CamM a Barcelona", Diario de Barcelona, Barcelona, 3-Sep.-1952 
-DEL ARCO., "Vd. diri.. . Albacea testarnentario de CamM", Diario de Barcelona, Barcelona, 3-Sep.-1952 
-"La alcaldia se preocupa activamente por resolver el asunto del legado CamM". Diario de Barcelona. Bar- 
celona, 3-Sep.-1952 
-" Nuestro estupor y nuestra esperanza" , Barcelon 
-"El Ayuntamiento se ocupa de resolver el asunto del legado CamM", El Correo CataIbn, Bwblvun, >- 

Sep.-1952 
-"El litigio promovido en torno al legac 
drid, 3-Sep.-1952 
-"El Sr. Martin Artajo ofrece su colaboracion", Abc, Madrid, 3-Sep.- 
-"No hay precedentes de la actitud de Per& con 1 ~bo", lnlo 
3-Sep.-1952 
-"El legado CamM. Los cuadros en l i t i ~ o  entraron en la Argentma con caracter provisiom y transirono , 
Madrid, Madrid, 3-Sep.-1952 
-"El legado CamM", Madrid, Madrid, 3-Sep.-191 
-"El legado de CamM, en 10s periaicos argentinos , xu, rvladrid, 3-Sep.- IYX, pp. 1 y 4 

El C o r m  
Argentina 
,, 1047 

rCuf&, 
del Legal de Barce 

tina", Infonnaciones, Madrid, 30-Agos.-1952 
uadros del legado CamM", Madrid, Madrid, 30- 

:eden salir 
da del pai 

.-I952 
Irid, 3 1 -A 
adrid, 3 1 - 

trario del I 
-Sep.-195; . . 

:, Madrid, 

- 

m a ,  Barc .. - 
m., "Iml 

o., "La C 

,isicitudes 

n argentin 

del legadc 

a no pued 

1 pict6ricc 

le afectar 

b de Camt 

al legado 

, Barcelo- 

Iadrid, 2- 

Kl", La-vt 

CamM", 

nves insuficiencias 

rid, 2-Sep 
xgentina " 

" 
~s de Cam 
moz., "I 

~ 

M que Ar 
Vueve son 

~. 
gentina nc 
10s cuadx 

lnes, Mach 
3s en la A 

quiere de 
.os del leg 

:volverW , 1 
;ado Camt 

Diario dt a,  Qarcelc 

lo CamM o estado d en Bueno Abc, Ma- 

,, Madrid, 



inter& del ministerio de Asuntos Exteriores", Ya, Madrid, 3-Sep.-1952, p5g.4 
re 10s cuadros de C a m s  retenidos en la Argentina", Znfomcibn, Alicante, 4-Sep.-1952 
XI barcelones y el legado CamM al Museo de Barcelona", Diario de Barcelona, Barcelona, 4- 

7Lp.-17J& 
"El legado CamM", La Vanguardia, Barcelona, 4-Sep.-1952 
"En torno a1 asunto del legado CamW", El Noticiero Universal, Barcelona, 4-Sep.-1952 
IGNACIO ARROYO., "El pleito del legado CamM se resolvera favorablemente para 10s intereses de Barcelo- 
la. Hacia una trami nnal del asunto. Importantisimas declaraciones del Embajador argentino para 
'Solidaridad Nacion tandad Nacional, Barcelona, 4-Sep.-1952 
"El Ateneo Barcelo sgado CamM", Solidandad National, Barcelona, 4-Sep.-1952 

3.04 -"Las incidencias en torno a la salida del legado CamM de la Argentina", Abc, Madrid, 4-Sep.-1952 
5.65 -"El asunto del legado CamM", Pueblo, Madrid, 4-Sep.-1952 
5.66 -"El tema del legado CamM, en la Prensa catalana", Pueblo, Madrid, 4-Sep.-1952 
5 67 -"Eco de la disputa en Nueva York", S~lidaridad~Nacio~l, Barcelona, 5-Sep.-1952 

"El legado CamM y las declaraciones del embajador argentino a "Solidaridad Nacional" idad-Na- 
:ional, Barcelona, 5-Sep.- 1952 
"El Ayuntamiento de Barcelona expresa su disguston, Abc. Madrid, 5-ST.-1952 
" Palabras jador arge A "  1 d, 5-Sep.-1952 
JUAN SM , "CamM ( usivo designio de le, paiia", dice su bi6- 
yafo Garc I", Abc, N 
"Ultima h Gobiemo ~LYGIIIIIIU VUGUG IIU 1 1 a ~ ~ 1  wu de su facultad de llegar a la ex~ro~iaci6n". Abc, 
vIadrid, 5- 
"Barcelon 
"IT.... a-.r 

: 952 
"El Gobie 
,952 

. . 

"NingIh l 
"Vida de I 

"El embaj 

del embaj 
IPELAYO., 
:ia Venem --" E l  , 
Lula. . .  CI 

.Sep.-195: 
ia", El Alc 
I L m n G A -  A 

:mo argen 

itaci6n no: 
al" " , Soli~ 
nks y el le 

! 
.cizar, Mac 
I* 1- -*A; 

ntino en 11 
:re6 su pu 
[adrid, 5-5 
..-..z...* :.... 

bc, Madri 
on el exck 

a ordenar la expropi 

u 

itigio suce 
CamM" (. 
iador arge 

:sorio se o 
Anuncio), 
ntino cont 

#pone a la 
Abc, Mac 
:reta 10s v 

traida del 
kid, 12-Sf 
erdaderos 

"Ignacio Arroyo st : ratifica c :n cuanto 

Madrid, 2 .. - - 

ger, 6-Sep 

,952 

1 
5.75 - ; de CamW ", Madrid, Madrid, 5-Sep.- 

1 
5.76 -"El pleito del legado CambC, se resolvera favorablemente", Pueblo, Madrid, 5-Sep.-1952 
5.77 -"El Gobiemo argentino podria expropiar 10s cuadros", Pueblo, Madrid, 5-Sep.-1952 
5.78 -"El pleito del legado CamM se resolved favorablemente", Ya, Madrid, 5-Sep.-1952 
5 70 -"Disgust0 del Ayuntarniento barcelones", Ya, Madrid, 5-Sen -1 957 

"Expectation en el Ateneo", Ya, Madrid, 5-Sep.-1952 
"La viuda de CamM, bajo la protecci6n de las leyes argenti i-Sep.-195 
"Los cuadros de CamM que estaban en Suiza vinieron ya", ra, Mama, 3-3ep.-1952 
"Durante sus dltimos veinte aiios, don Francisco CamM compro cuadros para enriquecer el tesoro artistic0 
le Espaiia", Alerta, Santander, 5-ST.-1952 
"En torno a1 asunto del legado Cam&", El Noticiero Universal, Barcelona, 6-Sep.-1952 

2.52 -"El legado CamM, en vias de soluci6n", Abc, Madrid, 6-Sep.-1952 
5.86 -"La cuesti6n de 10s cuadros del legado de don Francisco CamM", Esj 
5.87 -"El legado CamW, en vias de solucion". Espaiia, Tinger, 8-Sep.-195 
5.88 -"Parte del leeado CamM se ex~ondra en Barcelona", Espaiia. Theel,  O-DC~.-I 

legado Ca c, Madrid, 10-Sep.-1952 
:p.-1952 
terminos trevista periodistican. Abc, Sevilla, 12- 

iep.-1952 
IGNACIO ARROYO., lona, 13- 
iep.-1952 

,.,, -"Rectificacibn del embajador de la Argentina, a sus manifestaciones a "Solidandad Nacic., , ,&lidaridad 
Vacio~l ,  Barcelona, 13-Sep.-1952 
"Liquidando cuentas del legado CamM", El Con 1, Barcelona. 3-Febr.-1953 

do,d "Los cuadros de CamM no volveldn a Barcelon~ , ,. --rreo Espaiiol. El Pueblo Vasco. Bilbao, 2-Abril- 

ral, Barce 

>nol"" C h  

:954 
"El Legac 
"El Gobie 

lo CamM 
:mo argen 

vendrii a ! 
tino autori 

Barcelona' 
iza la salic 

", La Van! 
la de 10s c 

puardia, B 
uadros del 

larcelona, 1 -Julio- 1954 
legado CamM", Amba, Madrid, 1-Julio-1954 



-"La disposici6n argentina", Ya, Madrid, 1-Julio-1954 
-MANUEL VIGIL Y VAZQUEZ., "Argentina autoriza la salida 
1 -Julio- 1954 
-"Grandes f m a s  en el legado CamM", Ya, Madrid, 2-Julio-IYJ*, pa, 
-WL VIGIL Y VAZQUEZ., "En 100 millones valoran 1c 
Ya, Madrid, 2-Julio-1954, pp.1 y 2 
-ORIOL DE MONTSANT., "LOS cuadros del legada 
Julio-1954. pig. 1 
-INTERINO., "Satisfacci6n de nuestro en 
1954, pbg.28 
-"Del legado CamM", Ammba. Madrid, 7-Julio-19 
-FERNANDO VAZQUEZ-PRADA., "Barcelona hereda ro legado I 4m*ba, M 
-JOSE FERNANDO AGUIRRE., "El legado CamM a 1 , Levante, 8-Julio-l! 
-"El legado CamM esd integrado por nueve obras LU~GJLIC.", bale are^, r U , U ~  de Mallorca. 7-J UIU 

-FERNANDO VAZQUEZ-PRADA., "LOS cuadros del 
de la Virreina", Am'ba, Madrid, 11-Julio-1954 
- " h s  cuadros del Legado CamW", La Vanguardia, Barcela 
-"Han sido entregados al embajador e s p ~ o l  en Buenos Aires 10s cuadros del "Legado Cam="" Abc, Ma- 
drid, 21-Julio-1954 
-MANUEL SANCHEZ-CAMARGO., "El legado CamM" , Levm 
-"El legado CamM", La Vanguardin, Barcelona, 4-Marzo-1 
- " h s  cuadros del legado CamM", Abc, Madrid, 5-Marzo-1 
-"Hacia la exposici6n del legado CamM", La Vanguardia, 1 
-JOSE DEL CASTrLLo.,"En espera de poder admirar 10s cuaaros ael legaao LL..,, , ..,adrid, Maana, Ir- 
Marzo-1955, piig.6, 
-"Ante la Exposici6n de 10s cuadros del 
-"El cadlogo de la colecci6n CamM" , L 
-"La 111 Bienal, grandioso acontecimiento , ~a vanguarara, Barcelona, > I - A ~ o s . - I Y ~ ~  
-M. DEL A~co.,"Mano a mano. Director Institute de Cultura Hisp&nicaw. La Vanguardia, Barcelona, 24- 
Sept.-1955 
-"Hoy seri inaugurada la 111 Exposici6n Bienal Hispanoamericana de Arte", La_Vanguardia. Barcelona, 24- 
Sept.-1955 
-" Solemne inaugural 
1955 
-"La exposici6n de 10s cuadros del legado CamM' 
-J.M. [Joap'n Montaner]: "Exposici6n de las 01 
0ct.-1955 
-JUAN ROMON MASOLIVER., "Historia y frutos de I U ~  ~ U C L G I U ~ J  , - rurrguururu. D ~ L G L U M .  IL-w 

-"La estancia de Sus Excelencias el Jefe del Estado y Sefiora. El Caudillo, en 
apertura de la exposicion de cuadros del "Legado CamM" ". La Vanguardia, Ba 
-Editorial: "El legado artistic0 de CamM", Abc, Madrid, 14-kt.-1955, pag.32 
-"El Legado Cam% tiene ya su museo. Actualidad gritica", Abc, Mac 
-"En el Palacio de 10s Reyes", Abc, Madrid, 14-0ct.-1955, plg.31 
-JOAQW~N MONTANER., "El Jefe del Estado y su esposa inauguraron 
Abc. Madrid, 14-0ct.-1955, pi0 21 

-FERNANDO VAZQUEZ-PRADA 
ba, 14-at.-1955, pp.7 y 8 
-"Los cuadros del Legado", Ya. Madrid, I~-UC~.-IYX, pag.- 
-MANUEL VIGIL Y VAZQLJEZ., "Franco inaugura la exposici6n del Legado Cam 
del Jefe del Estado h e  decisiva para poder reunir todos 10s cuadros", Ya, Madri 
-"El Caudillo visita la Exposici6n del "Legado Cambi,"", Arriba, Madrid, 15-0 
-CARLES SOLDEWLA., "Legado CamM", Diario de Barcelona, Barcelona, 16-kt.-1955.1 
- " b s  "Arnigos de 10s Museos" en la "Colecci6n CamM", La Vanguardia, Barcelona, 15- 
-MANUEL VIGIL Y VAZQUEZ. ,"Cr6nica de Barcelona", Ya, Madrid, 18-Nov.-1955, pp. 1-2 

adros del 

e.2 

legado Ca , Maana, 

unb6 a B: 

rdia, Barc 

D-- 

lros legad 

elona", Lc 

0s por Cz 

2 Vangual 

3s 37 Cual 

para Barcc I CamM ] 

nbajador 1 cate del 1c c, Madrid, 7-Julio- 

JLt 

el fabulo! 
a ciudad" , 
8 -nar*mc 

CamM", 1 

Valencia, 
," D-1-n . 

adrid, 7-Ji 
354 
r n  n 1..1:,. 

legado Ca unM debe 

IM, 21-Jul 

definitiva nente en I ~1 Palacio n quedar 

io-1954 
- - - -  

'e, Valenc 
042 

ia, 12-Ag( 

legado Ca 
a Vangua 

" r .,- 
mM", Abl 
rdia. Barc 

c, Madrid 
elona, 11- -~ ~ . -  ~ 

In Biena americana de Arte", arcelona, 

', La Vans 
Jras del L 

[uardia, B 
egado Ca 

arcelona, 
mb6 en B 

6-&t.-19: 
arcelona". 

55 
, Abc, M2 

la tarde ( 

rcelona, 1 
ie ayer, p 
4-0ct.-19: 

$rid, 14-0 

yer la EXF CamM", 

rcelona la 

7 

Exposicii dillo inaug in del Leg 

M. La in 
id, 14-0ct 
ct.-1955 

I persona 
,. 1-2 



o. ~~gunos  am'mlos en la prenra relacionados con el nuevo interks por -6 y su coleccibn 
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'Sobre la vida, ambiente y achvldad polfbca de CamM vtanse las obras de 10s asientos 1.1, 1.2, 1.3, 1.6, 1.8, 1.9, 1.10, 1.11, 1.12, 1.15, 1.16 y 
TUSEU, J o CamM. E el politico" en 1.18. De enorme inteds son tam1 ~ias memori: 1. 2.6. 2.7. 
2.8. 2.9 y 

.: "Francisc 
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in al citado %tame esie J. 13-14 (se I dixurso de 1935 en pp.115-119) y 3.44. pp.3: do, la alusii discurso es 
frecuentisima a1 tratar del CamM coleccionista; vtanse como ejemplo las referencias en todos 10s ensayos del cacilogo de la exposici6n de 1990 
(asiento 1.18: J.TUSEL A . E . ~ R E z  SANCHEZ, p.41, R.GUARDANS VAL&, p.49 y J. SUREDA I PONS, p.67) L, pp.27-28; 
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'2.10. pig.402. Huelga I CamM fue tambitn un periodista y escritor distinguido, destacando entre sus libros Viim d'Oriny, Entorn 
del Feuisme Italia, Po fa. Vuit mesos a1 Ministen de Fomem. Elemenros para d estudio del problema ferrcniario espmiol, La valoro- 
cib de la pesera, Lns Dictadures y posmmamente se publicaron Medirarions. Dietan (1936-1946) y sus Memorim, que son las que aqui citamos. 

'Ibidem, 2.10, pag.403 

%tasc 2.10, pp.401-40L y, sobre la b6, AREnjs, 
en 1.15, pp.118-123. 128-137.214 

'En el sentido expuesto, JAVIER TUSELL, siguiendo el hilo de las propias reflexiones de Camb6, hace una breve caracterizar nque de esta 
postura que podriamos recordar: " ~ 1  dice- era amifascista y antidictatorial y hubiera deseado [como desenlace de la g~ IM paz me- 
diante comprorniso entre las dos pams, ... Atendidas las circunsgncias, opt6 por F m o :  su rkgimen sena "desagradal iagradable" , 
pem Qmbien provisional; la dictadura sena mas dura, pero Qmbikn mas breve que si naciera un egirnen C O ~ U N S ~ ~ ,  evelr~w~uau yue kl conside- 
rb posible a todo lo largo de la guerra civil. Su opcibn era un ma1 menor y carecia por completo de entusiasmo por ninguno de 10s beligerantes". 
Y como nor contintia recordando el historiador. CamM, profundo preocupado por el destino espaiiol y catal9n, aunque partidario de Franco, fue 
tambitn muy cntico con su politica, rnanteniendo depositadas sus ~ltimas esperanzas en la Monarquia. Anc. cir., en 1 .18, pp.29-30 
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'~uando regresaron a1 Museo del Prado las obras depositadas en Ginebra, volvian entre ellas algunas propiedad de CamM. Sbchez CanGn, subdi- 
rector del Museo, se puso en contact0 con tl solicitando poder exponer temporalmente uno de 10s dos idtnticos bodegones de Zurbadn, a lo que 
respondi6 CamM el 23-111-1WO: "como son reproducci6n del mismo tern, debe usted recordar que varias veces le habia ofrecido regalar uno a1 
Prado. D6 usted por hecho el regalo y escoja de 10s dos el que le plazca. Del resto de mi coleccibn quiero tambikn ceder algunas piezas a1 Prado, 
y cuando nos vearnos en Madrid. nos pondremos de acuerdo en ello". En septiernbre Sdnchez Cant611 visit6 a CamM en Estoril y tste le habl6 de 



las miras hacia el Museo de Barcelona y el del Prado que siempre había tenido respecto a su colección. El 21-N-1941, cedía al Prado siere o ~ r a s  
italianas ("Las siete artes liberales" de Giovanni da1 Ponte, dos tablas entonces atribuidas a Taddeo Gaddi y hoy al Maestro de la Madonna de la 
Misericordia sobre la vida de San Eloy -"San Eloy ante el rey Clotario" y "San Eloy en el taller de orfebrería"-, tres tablas de Sandro Botticelli 
sobre la historia de Nastagio degli Onesti y el fresco "Angel músico" de Melouo da Forli, hoy considerado una falsificación del siglo XX). La 
donación se haría de inmediato si se aceptaba la propuesta de que, decía el mecenas, "se me permitiese que, mientras yo esté en América, pudiera 
estar conmigo dguno de los cuadros que tengo en Esp aña... Yo cedería, desde ahora estos cuadros [los siete citados] en propiedad al Museo del 
Prado. reservándome el derecho que. probablemente no haría efectivo, de poder tener en mi casa y compañía, cuando residiese en España y por 
durante mi vida. los "panneaux" de Botticelli, los Taddeo Gaddi y el Melouo; el Giovanni del Ponte no se movería ya del Prado, donde podría 
hacer un magnífico "pendant" al Fra Angélico. Los cuadros que yo solicitaría se me autorizase para enviarme a América, serían los siguientes: el 
Ticiano, el Sebastian del Piombo y el Correggio, el pastel de La Tour, un cuadrito de Cuyps y los retratos por Rubens. Tintoretto y Gainsbo- 
rough". El Patronato del Prado, acordó en mayo agradecer la generosidad de Cambó, pedir para éste la gran cruz de Alfonso X el Sabio y el 
nombramiento de vocal del Patronato (ni lo uno ni lo otro se le concedió) y apoyar su solicitud cerca del Ministerio de Educación Nacional, a lo 
que éste accedió por Orden de 8 de noviembre, recibiéndose un mes después los cuadros en Barcelona. (Véase 3.3, pp.262-264 y 1.5, pp.23-25) 

var ios  años después de este legado, Destino, semanario que tanta atención prestó al tema, señalaba: "En el caso del Prado, amén de la afición a la 
pintura, entraban en el ánimo del señor Cambó otras y comprensibles razones de tipo patriótico. Por ello, cuando en diciembre de 1941 se hizo la 
donación oficial de las aludidas pinturas, el acto, en Madrid, cobró especidísima solemnidad. El Conde de Romanones respondió al discurso de 
entrega que, en nombre del señor Cambó, pronunció don Narciso de Carreras. Luego, en el curso de una comida dada a éste, don Eugenio d'Ors 
se excedió en loas a la personalidad del donante, ausente de la patria. Pocos años después, al finar el señor Cambó, en el 
elogios a su recia personalidad, sólo hubo una nota disonante: un artículo de don Eugenio d'O rs... ¿Quiénes lo hubieran 
rrentes a aquella comida, que durante más de dos horas estuvieron escuchando el panegírico del seílor Cambó salido de 
"Glosario"?" (Véase 3.5) 
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legado. Éstos fueron Narciso de Carreras, Jesús Cambó, José M' Trías de Bes, José M' Casabó Torrás y Evaristu Arnú 
sultar cuando se requiriera con los amigos de Cambó Juan Ventosa Calvell y Luis Durán Ventosa. (Véase 3.4, pp.4-5) 

s. quienes dc :berían con- 

"La agencia Cifra difundió un comunicado resumiendo lo que publicaría al día siguiente el semanario Destino sobre las cláusulas del testamento de 
Cambó, recogido. entre otros, por los diarios Mudrid y Unidad y ,  más tarde y extractado, por Abc y Arnbo (Véase remectivamente 5.1. 5.2, 5.3 
y 5.4) 
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de Manuel Quijano, de Goya, que había sido robado en 1936 y fue incautado por la policia francesa diez años después. p 
Goya, uno de los bodegones de Zurbarán y las dos primeras obras citadas formaron parte luego del legado a Barcelona. 

'8V&se5.7,5.8,5.9,5.10,5.11,5.12y5.13 

Correggio ( tela hoy am buida a Cecc :o Bravo), e 1 Greco (obr a hoy consic ierada de su taller). dos 
46 el retrato 
p.22-23). El 

Iéase 5.15 

Iéase 5.2C 
,<-.- . - 

'%S condiciones aludidas eran las siguientes: 1) La colecció ada en una o Barcelona, e 
ciones que convengan los albaceas y la Dirección del Museo, y sean adecuadas a su extraordinaria importancia artisbca. 2) Las obras que inte- 
gran la colección no podrán ser gravadas, enajenadas ni trasladadas fue 
los cuadros llevará una inscripción indicando la procedencia. 4) La no 
cumplimientu dará lugar a la caducidad o resolución del legado. (Véase 

=véase 3.6 

26véase 3.7 

n será instai; 1 más salas d le1 Museo dc : Pintura de 
. . .  

:n las condi- 

ra del Muse 
aceptación d 
3.5) 

o de Barcelo 
le todas y ca 

IM, por caur 
da una de d 

;a ni motivo 
ichas condic 

alguno. 3) ( 
iones, o su 1 

'ada uno de 
oosterior in- 

n ~ e  remontó FoLCH 1 TORRES a exponer los orígenes configuradores de los museos barceloneses y ias: problem 
interesó Cambó, mandándole confeccionar 'una lista de los pintores que deberían figurar en la ue él donan: 
mente, comenzó este historiador v crítico su "wregrinaje por toda Eurooa tras los cuadros...". hucmas, roich i Torres hacia mucno nmapic en 
los fines altruitas y el 2 ian guiado la formación c 
ilustre patricio y un hc 9ombre excepcional que 
Cambó" y que siguió h :as¡ siempre ausente de la 

sus problerr 
colección q 
.A--:- F., 

as por los q~ 
a a la ciudac 
. . -r- L - 

te pronto se 
1". Seguida- 
L:--.-:z -- 

imor a c ~ A  
~mbre excep 
iaciéndola añ 

uña que hab 
cional. Un 1 
io tras año, c 

le la coleccii 
empezó  un^ 

i tierra por 1; 

6n en Camtn 
i colección c 
i cual la haci 

5 ,  mecenas a 
le pintura pz 
ia" (Véase 3 

i quien insisi 
ira su pueblc 
.6) 

ía en destac; 
1, que gritat 

ir como "un 
>a "Mori en 

2 8 R A ~ ó ~  GUARDANS, quien m cuincnrauo cuii cierto detenimiento el casu argcriiinu, cita id3 cuiwuitas auiniruxiauvas que iiiru Laiiiuu aiiics us 
i n d u c i r  las obras, así como nos comenta que la disposición testamentaria de Caml 
bió aprobación judicial hasta el 28 de febrero de 1950. El Ayuntamiento de Barcelo! 

bó, que en P 
na compadec 

>ia tramitarsi 
indo el acta 

e judicialmei 
notarial por 

nte, no reci- 
la que acep 



taba el legao" p r d i 6  a liquidar 10s impuestos pertinentes "wn recargo por ausentismo del beneficiario, el Museo de Barcelona". (Op. cir. 
-1 .IS-, pp.1 
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pios de 1952, recibiendo grades el6gios de la critica por su exhaustividad (vCase 3.8). y a la del periodista de & Maximiano Garcia Venem 
(viase 1.2). que salia a la luz en 10s rnomentos en 10s que la prensa habia conseguido crear gran expectacidn sobre el asunto que estamos mtando 
de 10s cuadros argentinos de Camb6, lo que era apmvechado para anunciar esta obra en la prensa con el siguiente reclamo central: "Refiere la 
historia cornpleta de 10s cuadms legados por Camb6 a la ciudad de Barcelona, awmpabda de una seleccidn grifica de 10s mismos" (vhse 5.90); 
aunque la obra de Garcia Venem ~rnbikn recibi6 e lo~osos  cornewrios de la critica por su "jugosidad" (vease 3.18). 
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''~uiado por esta infommck5n @lid AIerfa un @teresante artieulo i n f o d v o  ( v k  5.83). 

prop6sito de SAMPELAYO habia sido entrevistar m t o  a Garcia Venem como a Jestis Pab6n. 
argument6 que el famoso Docreto le parecia il6giw. ofreciendo como solucidn a la cuestidn la p 
intemacionales. aunque. en resumen, wnsideraba que el asumo era "una incidencia del pleito sucesono enm aona Merceaes M ~ I O I  y Loam. 
viuda de Camb6, y su hija, Elena Camb6 Mall01 de Guardans, que ha I mspechada ~ c i o n a l  por la indole de la prenda 
litiaada" (Vtase 5.71) ' 

lado al prin 
0s organim . .-.. 

oero, quien 
us juridicos . - .. 

temdo una i 
- 

67~recis6 que queria ser respetuoso con las declaraciones de 10s embajadol argenth, I que awm- 
paften la reproducci6n fotogdfica de 10s cuadros, en estricto servicio de la acwlaad" y en ellos rememoro como camw nuo su ionuna y la 
intencidn que tuvo al formar su colecci6n; rebati6 la afinnaci6n de Garcia Venero (quien argumenraba que el "incidenten s6lo alw 
pane de herencia forzosa y el legado correspondia a la pane de libre disposici6n). record6 10s ale del patrimon 
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R~fectivamente, GIVES intent6 ampliar la informack5n anterior del semanario acudiendl rca de hs gtstioms que 
se habian hecho para la salida de E s W  y enmda en Argentina de las nueve obras en ~raglo, lnrormo soare la protesta tormulada por el Gobier- 
no espaiiol niinn6 en algunos otros pntos sobre 10s que ya habia respon 
ducci6n de idos, ambos fechados en diciembre de 1941 (VQse 3.13) 
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7 4 ~ s  decir, respecto al primer aspecto, la prensa rumor& y e  la viuda de Camb6 se habia colocado bajo la proteccibn de las leyes argentinas, la 

posibiiidad de que hubiera adquirido la nacionalidad argentina y que retendria 10s cuadros legados por Camb6 a Barcelona hasta que no percibiera 
la pane de la herencia que le correspondia ( v k  5.81); m b  tarde, Ram6n Guardans dirigi6 una carta al director de Abc aciarando varias actitu- 
des, entre ellas la de la hija y heredera u ~ v e n a l  de Camb6, es decir, su esposa, que al igual que la de 10s albaceas era de rotundo apoyo a la po- 
sicih del Ayuntarniento barcelonCs, considerando el asunto de la salida de 10s cuadros de Argentina t e m  al margen del expediente sucesorio y 
un problem a resolver entre 10s Gobiemos de ambas naciones. aunque el argentino debia atender principalwme a que Cambi, habia formado su 
colecci6n para donarla a Barcelona y no para verla despammada. por tanto, fijada fan claramente la voluntad del causante y dada la interfererria 
causada por la disposicidn argentina, la resoluci6n seguramente debia llegar por via diplomitica (vhse 5.89). En cuanto al segundo aspecto, Soti- 
dmidud-Nacional insistid en esas declaraciones del embajador y las esperanzas que abria, p e s  decia que el deber de la prensa era "no crear en 
t o m  al problem una atmdsfera irrespirable, que emorpezca las gestiones en curso y se convierta peligrosamente un pleito munic~pal en un pleim 
politico" (vtase 5.68). declaraciones que h a b b  sido difundidas ampliamente por la prensa (vtanse 5.70, 5.76, 5.78, 5.85 y 5.87). Mih tarde, el 
mismo embajador argentino envi6 una nota a Abc en la que relataba 10s tknninos en 10s que habia hascurrido la entrcvista que concadi6 a Ignacio 
Arroyo el tres de septiembre, la cual decia el politico que habia sido tergiversada por la prensa, ples a la preguna de si el tema se soluciom'a 
favorablemente para 10s intereses de Espaiia. lo que realmente habia contestado era: "Em asunto se solucionad por sus tr6mites noniales. El 
problem esti radicado en Buenos Aires y es el Gobiemo de mi pais y el seiior embajador Atnar quienes tend& que hatarlo. Lo h i co  que aho- 
ra puedo hacer es abrir el paraguas" (vQse 5.91). La nota, reproducida tambiCn por Solidaridad Nacional (vtase 5.93). era respondida seguida- 
mente por el corresponsal madrileiio del diario, mien se ratificaba en todo cuanto escribi6 oara el diario barcelods v no wnsideraba necesaria la 
rectificaci6n de la Embaiada (vCase 5.92). 
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%n la citada entrevista incidi6 CARRERAS en la gratitud que debia Barcelona a la acci6n del Gobierno y en sus recuerdos sobre 10s p w s i t o s  de 
Cam& de donar la colecci6n (Viase 5.105 y complemento grifico 5.104). En cr6nica posterior Vkquez-Prada insisti6 en 10s excCnaicos empla- 
zamientos de 10s museos de Montjuich y el Parque de la Ciudadela y la conveniencia de iwtalar el legado en el Palacio de la Virreina, incluso en 
la de crear un "Museo CamM" (vease 5.108). 

=EI primero hizo una incompleta referencia a1 s iel tema por la prensa desde las declaraciones del embajador argmtim a So- eguimiento c 
31 critic0 ma 
en16 subraya 
) 

Nacionnl hasta el reciente decreto argentine. I 
clasificaci6n de cada obra. por el momento int 
gesto del donador (Viase respec. 5.106 y 5.1 1 1 

d%iase 5. la  

O ~ i a s e  3.20 

8 8 ~ o m e n d  1; 

~drileiio, sin embargo, refiri6 las donaciones de CamM y, a la espera de la detenida 
ir la capital importancia de la composici6n del legado y la ejemplaridad del generoso 

Ainaud de I . .  . .  
rrgo de las I 
- - < -  - - - - - - -  

el generoso rasgo de CamM, relat6 c6mo f o r d  
la colecci611, sus vlclslruaes y slpncaclon e Inclalo en el legaao oarcelones concrero. cxpuso asi las impresiones de la enwevista que habia teni- 
do con Narciso Carreras y se detuvo luego a recordar -especialmente- la idea del comsponsal en Barcelona de Yo, Manuel Vigil, de llevar las 
obras de Cam% al Palacio de la Virreim y crear alli lo que podria llamarse "Museo CamM". (Viase 3.21) 

alcalde tambiin manifest6 a lo; periodistas que cabia esperar que las obras se pudiem exhibir pliblicamente a fines del pn5ximo septiembre. 
(VCase 5.109 y 5.110) 

:2 y 3.23 

, aunque el I ta de seguridad juridica y material", que de inmediato y "con 
el mayor sigilo" se llevaron 10s cuadros a la Embajada, donde acudld una persona cualificada del Museo de Barcelona para proceder a1 embalaje. 
De alli salieron "ocultos dentro de 10s cadres de muebles y ajuar del ministro consejero marquis de la Torrehermosa", quien habia fallecido re- 
cientemente. El 21 de diciembre de 1954 llegaba a Barcelona el vapor Cabo de Hornos con 10s cuadros. aunque oficialmente ponaba las perte- 
nencias del citado marquis. Fueron conducidos ripidamente al Museo de Montjuich y, al dia siguiente, en presencia notarial, el Ayuntamiento 
tom6 posesi6n de las nueve obras del legado. (VCase "Origen y. .. " , en 1.18, pp.63-64) 
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9 3 ~ a  noticia seguidamente era revestida con una disgresi6n sobre la imponancia que para la resoluci6n de las caremias de 10s mu- rmmicipales 
barceloneses tenian las obras del legado ("desde decia algo exageradamente- el primer Renacimiento hasta 10s comienzos del Rornanticisrno, se 
hallaban nuestras colecciones oficiales sin ningin testimonio de lo que fuC la pintura de Occidente d u m t e  aquellos tiempos"), las cuales, por 
tanto, habian "de ser honradas como merecen", y terminaba emvlazando a "que en plazo breve pueda ser notificado a 10s barceloneses la inseala- 
cidn conveniente de las 
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nuestra ciudad para qu dar por resueltas todos 10s requisites materiales de la exhibici6n.l Tanta iificacidn civica y semi- 
mental como por el val I de estas piezas adsticas, es uninime el deseo de rodear a la exposici6n c y del esplendor a que es 
acreedora. Por esta raz :nsado en aprovechar la posible venida del minism de Asuntos Extenore! blica Argentina, don Je- 
r6nimo Remorino, a E, rue asistiese a1 acto.1 Parece ser que el alcalde de rmestra ciudad, seiior ! reciente viaje a Madrid, 
trat6 con las autoridades comoeantes de 10s detalles de esta exoosici6n. Se olantea ahora un oroblema margmal. como es el de encontrar local 
apt0 para I; 
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hablan de construir un museo que ostente el nor..,., ,,. ...,,.,. ,, ,,, ...,,-, ...: tan fundam-..- ..-,.,,, -,.., 21 de Arte c.l -. 
Palacio Nacional de Montjuich y el de Ane Modem del Parque de la Ciudadela e s t h  muy despalazados del centro de la ciudad. Este liltimo, con 
las obras de ampliaci6n para instalar la pr6xima III Bienal Hispanoamericana de Arte, al quedar como palacio permanente de exposiciones, bien 
puediera albergar en sus salas las cincuenta obras del legado CamM. Pen, de todas formas resulta lejos, c o r n  anteriormente hemos dicho.1 El 
museo de pintura de Barcelona debe estar en el centro. Y en n i n ~ n  lugar tan barcelonis, tan de paso, ni tan sugestivo. como en el dc la Virrei- 
na. (...).I Ademis, la ocasi6n es magnifica, ya que con la III Bienal Hispanoamericana de Arte se van a celebrar o m  exposiciones remspectivas 
como las de Manolo. Gargallo, Gonzilez, Julio Antonio, etc., todas en la Virreina. iPor qu6 no se instala con caricter definitivo en aquel pala- 
cio, cuando la contemplacldn de estos liemos podrian ser uno de 10s mayores incentives del grandiose certamen? De esra forma, se resolverian 
varios problemas a la vez, entre ellos el no pequefio de darle el nombre de Museo CamM, ya que Museo de P i r a  Clhica no corresponde con 
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'%am del ministro de Asuntos Exteriores al alcalde del Ay 
Asuntos Exteriores, Leg. R-4839, Exp.8) 

Io7vCanse 3.30. 3.31 y 5.118 

' 0 8 V ~  5.121 

'?Case 5.1 19 

Je Barcelona I fechada: M ladrid. 12-V :hivo del Mi untamienm c 

"%Case 5.120. El hecho del aplazamiento de la inauguraci6n ael Legaao, cuya visita se haria en combinaci6n con las den 
nal, tambiCn h e  recogido en las cr6nicas de la inauguraci6n de la III Bienal (VCase 5.121) 
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"'ES decir. JUAN AlNAUD DE LASAR. simplement las de arte c 

Bienal, se exhiben por primera vet lico barcelor do CamM". 
linicamente su directa pamcipacidn ad de la Jun que "coadyu 
valoraci6n de 10s elementos de nuesuo pamrnonio artistico, y en pamcular ael excepclonar conjunro ae plnruras rominicas . y la tarea que mmo 
sobre si, especialmente entre 1927 y 1931, de completar las series medievales. Seiial6 tambiCn que a1 morir en 1947, "sus colecciones se hallaban 
dispersas: per0 gracias a la diligencia de 10s albaceas pudieron r e u ~ r s e  ya en el Museo de Barcelona 41 piezas, cuya exhibici6n pliblica se ha 
demorado hasta la fecha para hacer posible que se les unieran las nueve restantes, que le acompaiiaron en 10s liltimos atios en su residencia bo- 
naerense". Finalmente se refiri6 a la dismbuci6n de piezas de la muestra en la Capilla de Santa Agueda (en su mayoria primitivos italianos) y el 
Sal6n del T 
Sdnchez Ca 

Il6~Case 5.12 

1 1 7 ~ ~ a s e  5.12- 
I I  

TE, coment6 
ante el @b 

en la activid 
. . 

~ncidencia cc 
enta pintun! 
s de Bracelo 

- 3 .  

ra de las sal 
uyen el lega 
no desde el 
. 3 . .  

ontemporim 
Destac6 so 

v6 a la cons 
" . .  

a de la Ill 
bre Camb6 
olidaci6n y 

. * 

e que en coi 
d s  las cincu 
ta de Museo 

.. . 

'inell (el gru~ 
n t h .  (J. Alr 

eso del Lega 
4AUD DE LA! 

 do por escu 
;ARE. ,  "Le] 

elas: italiana 
gado Cam% 

, espaiiola, I 

. Presentacib 
francesa. etc 
~n", en 1.4.1 

.) y a su cla 
~p.291-292) 

iguiendo el I 

'I n n m  10s asunros que rraro el yemu de Cam& tambidn e d  el de las obro  rxiacmi de la colecci6n que ahora se exponian en Barcelona, el del 
inteds de las biografias sobre Camb6, el de la adscripci6n de CamM a la generaci6n del 98, el de la publicaci6n de su epistolario, el de si la ge- 
neracidn actual comprendia el pensamiento de Camb6 y. especialmente, el tema de 10s cuadros llevados a Buenos Aires. Sobre este asunto y, 
sobre todo, iespecto al decreto del Gobiero argentino, decia Guardans que "sin duda alguna obraron intereses penonales y una presi6n sobre el 
director de 10s Museos de la capital argentina, principal promotor externo de todo lo acaecido" y que la "indicaci6n de nuestra Embajada" habia 

bras a Espaiia, seiialaba: 
a Espaiia. A su gestibn I 
deroso auxilio de 10s Mi 
sobre si la llegada habii 

respecto al particular se ha fantaseado algo; por espinhl de prev~slon y de prudencla la Embajada de Espaiia en Buenos Ares no rodeo de publl- 
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Wermosa: la  1 prudencia 

'""YO dijo sobre tales mCritos (vCase 5.130)- no os dexubro el hombre, Senor, porque lo conocisteis sobradamente. El hombre que amando a su 
Cataluiia q u i d  tarnbibn, apropiaome la justisima frase, "porque no le gustaba"- en una Cpoca de superficialidad y artificio bullanguero crea 
una fundaci6n para divulgar 10s clasicos griegos y latinos, seguro de que la obra de renovaci6n habia que emprenderla desde 10s cimientos. dando 
al pueblo una fonnaci6n de la que carecia. El hombre de la primera edici6n completa de la biblia en esta tierra. El que adquiere la casa Padellis, 
que hoy vertis frente a vuestros ojos al abandonar este palacio, para regalarla al Ayuntamiento, a fin de, trasladada piedra a piedra, 
namente esta impresionante plaza del Rey.1 El que sufraga las pinturas de Sert en la catedral de Vich. que al ser desmidas por las ha 
cen el honor de ser repuestas por el Estado.1 El hombre que, en frase de Rathenau, ha sido uno de 10s cinco mayores politicos de la Eu 
tiempo. Actividad pliblica rendida, exclusiva y lealisimamente, al servicio de Espafa. De Espafia. a la que s u p  servir tambitn como 
vos conocCis, durante la gloriosa Cnuada. Desarrollando, adernis, calladamente, como corresponde a la auttntica caridad, un apost611co traoajo 
de redenci6n de cautivos, rescatando y sosteniendo centenares de personas. El hombre, en fin que al morir. jt ersos legados bedficos 
por valor de varios millones, deja previsto el establecimiento de una hndaci6n cultural. pero una parte de CI deben ir taxativamente 
destinados a mejorar la formation religiosa de las masas populares.1 (...) La ocasi6n impone que nos detenga esta faceta de su dedi- 
caci6n serena y amorosa a 10s valores permanentes del espiritu. Pero por ese lado, igual que por cualquier otros y desde todos, descubriremos 
siempre en C1 la altura de miras, la honestidad, la rectitud, el desprendimiento total y el profundo 
sis, el exponente de &imo y autCntico pamotismo". 

' Z 3 ~ e ~ n  la prensa, Cste "cornenzb expresando su emionante recuerdo a la memoria c 
aiiadi6 "que no se refen'a a la persona del gran pamcio en su aspect0 politico, cultural o financiero, ya que su objeto en tal momento era d l o  el 
de dar las gracias que da siempre quien recibe un beneficio. : que otorga a la ciudad e lote de cu i Francisco 
Camb6". Habl6 luego de las dificultades interiores y exterio se enriquecieran 10s mu neses con la 'Los obsti- 
culos graves de la dominacidn roja dijo- fueron todos vencic :toria del Ejercito de Fra do que pas6 las dificul- 
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tades que se habían interpuesto en el extranjera y que eran de todos conocidas. Fmalmente llegó al capítulo de agradecimientos y señaló: "El se- 
ñor Guardans ha dado gracias a todos. De ellos me excluyó a mí, pero hago mía su enumeración e incluyo especialmente en ella a Vuecencia por 
su intervención sabia y pmdente en momentos decisivos para que la colección llegase a formar parte de los museos barceloneses en su totalidad y 
sin mutilaciones", continuó manifestando, en cuanto a la definitiva instalación de la misma, que se decidiría a su debido tiempo, pues en ese día 
solo se trataba del aci de la exposición. y terminó reiterando al Caudillo y su esposa la gratitud de la ciudad por dignarse a presidir el 
acto y a las demás pe por su asistencia. (Véase especialmente 5.125 y 5.130) 

i24~obre la inauguració stra, el acto, los discursos, las instalaciones, documentación gráfica, crónicas, relaciones de lo e x p k t o ,  edito- 
riales. etc. véanse 5.125, 5.126. 5.127, 5.128, 5.129, 5.130, 5.131. 5.132, 5.133, 5.134 

Iz"con enervante parsimonía -señala GUARDANS- transcurren hasta diez meses sin ser exhibidos [los cuadras desde su llegada a Barcelona en 
diciembre de 19541. Hubo una remencia política local a dar el paso que indefectiblemente comportaría un homenaje público y rmiltitudinario a 
Cambó. La residencia [sic] cicatera y hosca fue vencida con habilidad y altura de miras por Joaquín Ruiz Giménez, Ministro de Educación, que 
aprovechó la presencia del Jefe del Estado en Barcelona en Octubre de 1955 y provocó que fuera él mismo quien presidiera el acto de entrega a la 
ciudad. Todavía el al ro. en aquel :star a las palabras que [ ra formalizai ión, diciendo 
que él no tenía por q~ izgar la traye ni siquiera cultural, de 1 o Cambó; qu ían un regalo 
y su obligación. que e cumplir. e n  :¡as". Véase "Origen...". 1.18, pág.& 

Iz6véase 5.132 
127 Así. por ejemplo. SOLDEVILA. en el Diario de Barcelom (véase 5.134). entre otros asuntos referidos a la exhibición del legado y al catálogo de 

la colección. se refirió a los repintes y a la propia selección de Cambó, señalando sobre ésta que acaso los barceloneses "hubiesen preferido un 
lote equivalente de pintura de las penúltimas generanones. porque el negocio habría resultado más redondo (un Renoir. un Van Gogh, un Dégas. 
un Modigliani. un Manet. iin Bonnard. un Vuillard. adquiridos en los años que lo fueron los Rafael, los Piombo, Antonello de Messina, los Bo- 

ección Cambó). habrían costado menos y su incremento de precio habría sido, en igualdad de cond 
,ría menos atribuciones inciertas y menos repintes y retoques. Tocante al valor pedagógico. tambié 1 

que la lección de estos artistas. no por ser más cercanos a nosotros, resultaría menos. sino más ; 
e los grandes pintores del Renacimiento. que llevan más de cuatrocientos años mandando desde 

buen recaudo en los museos. puedan considerarse completamente asimiladas hoy día, al paso que en la obra de nuestros maestros más 
en iu>a  estela nadan y se agitan no pocos de nuestros contemporáneos, queda, sin duda, bastante lección por aprender y no poco por 

ar'.. Por otro lado. aparte de estas críticas -acaso demasiado influidas por el marco de la iIi Bienal y los problemas del arte contemporá- 
:ontriFuía a airear-. aunque en clave irónica, tempranamente aparecieron también -y en el mismo semanario Destino. que siempre estuvo 

p ~ ~ ~ ~ ~ p a d o  por las donaciones artísticas de Cambó- críticas censurando la asociación de las obras contemporáneas mostradas en la Iii Bienal 
con las antiguas de la exposición del Legado (las "pinturas de un par de años" con las "pinturas para toda la vida") y la autenticidad de las aaibu- 
ciones en las obras de la colección Cambó (Véase 3.36. Asimismo. tanto sobre estas críticas como sobre los elogios, véase en el documentado 
trabajo de Joan Sureda: "La colección Cambó. Notas para una valoración artística", en 1.18, especialmente la nota 76, pp.114-115). 

l%-.-- ---os elogios de este tipo, por ejemplo. también en Destino (véase 3.37). hablaba Agustí de la "muchedumbre de los que pretendían acer- 

is telas". "una \.erdadera e inintermmpida riada humama [que] se apilaba en filas y gmpos todo a lo largo de las solemnes paredes de la 
iinell > de la capilla de Santa Águeda. con una ordenada pero dispar avidez. haciendo inútil todo esfuerzo por alcanzar una mínima vi- 
)S cuadros": esas "gentes congregadas en las dos salas que interinamente albergaban el extraordinario legado pertenecían a las más diver- 
resentativas capas sociales de Barcelona. Abundaba esa clase media indestmctible y característica que es el arca pennanente de todo lo 
iamos definir como barcelonismo de verdad". Igualmente, en cuanto al otro aspecto señalado, por ejemplo, José del Castillo. más tarde. 
6nica sobre las muestras retrospectivas de la 111 Bienal para Barcelono, en la que comentaba amplia y complacientemente la exposición 
donadas por Cambó. señalaba cómo en sus salas el público podía "satisfacer su verdadero interés por comprender toda la amplitud del 
:ambó", pues "las obras. al ser clasificadas dentro de sus escuelas. señalan sus más características líneas generales y auténticos perfies" 

y "agmpz ; años" (véase 3.39). 
129 Véase 3. 

'%a nos h t los numerosos vistantei I 
mpc cimliente también contó con gran concurrencia en visitas colectivas. como la que guió -incluyendo conferencia- Juan Ainaud para los 

de los Museos" (véase 5.135). y desidad de público en general (véase 5.136); aunque la cercana inauguración de otras exposiciones 
tivas organizadas por la 111 Bienal (especialmente la titulada "Precursores y maestros de la pintura y escultura contemporánea", con 
Picasso. Gargallo, Hugue. Nonell. Orozco. Barradas. Torres-García. Figari, etc.). restó actualidad a la del Legado Cambó. 

'-'Vease 4.6, la nota también se hacía eco de la información ofrecida por Tñe ??mes respecto a las visicitudes del Legado hasta su exhibición en 
conexión 
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