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La catedral de Le6n en la transici6n dc side 
a XIII. El edificio Tardorromiinicn. 

M. V. HerrAez, C. Cosmen y M. Valdks. 
Departamento de Patnmonio Hist6rico Artistico y de la 
Universidad de Le6n. 

Uno de 10s rnornentos rnis oscuros de la historia de 
las distintas construcciones de la catedral de Le6n, 
corresponde a1 episcopado de Manrique de Lara (1 181- 
1205). El origen de tal confusi6n, en un extraiio juego 
de paradojas que invitan a recelar del finico relato 
cronistico de la Cpoca, esti contenido en la interpretaci6n 
lineal de un texto de don Lucas de Tuy que establecia 
que el prelado IeonCs habia fundado un ternplo 
catedralicio. 

El presente trabajo, realizado a partir del anilisis de 
las escasas y siernpre lacdnicas fuentes docurnentales y 
del estudio pormenorizado de 10s restos artisticos y 
arqueoldgicos de ese periodo, tratar5 de deterrninar la 
rnorfologia de la sede legionense en torno a 1200 y de 
dilucidar cuil fue el papel desarrollado por Manrique de 
Lara. 

I.- ESTADO DE LA CUESTION. 

Los distintos estudiosos que se acercaron a la historia 
de Santa Maria de Regla, tornaron corno punto de partida 
el Chronicon mundi, de don Lucas de Tuy, en el que se 
incluia el texto: "Tunc reverendla episcopus legionensis 
Ma~tricius (Mnnricus) eiusdem sedis ecclesiam fcmdavit 
opere magno, sed eam ad perjGectionem nun dnxir", para 
atribuir a don Manrique de Lara el patronazgo de la 
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to. nunca lleg6 a conclui?. Con motivo de las restau- 
iones que tuvieron lugar en la catedral durante la 
unda mitad del siglo XIX, Demetrio de 10s Rios 
lei6 una excavaci6n en el subsuelo de la iglesia y el 
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tracista de la obra gbtica, mientras que la mayorfa de 10s 
historiadores se limitan a citar su nombre, sin mis 
pronunciamientos". 

El estado de la cuesti6n refleja un panorama histd- 
rico-artistic0 oscuro, sin referencias vilidas que justifi- 
quen la construcci6n de la catedral g6tica ni la conclusi6n 
de una obra rominica que arrancaba del ultimo tercio del 
siglo XI. Sin embargo, las noticias hablan de un periodo 
de inusitada actividad constructiva que se justifica por 10s 
numerosos hallazgos de diversos materiales arquitectb- 
nicos y escult6ricos fechables en la transicidn del siglo 
XII al XIII. Todos estos indicios, inconexos y equfvocos 
en muchas ocasiones, cobran sentido a la luz de un 
minucioso anilisis histdrico y art'stico bajo el que se 
define y configura con cierta precisidn una catedral 
distinta a la del obispo Pelayo y diferente a la actual 
gbtica. 
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-XII. Su adscnpcion a un promotor concreto le resul- 
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ecci6n se manifestaron de forma mis explicita J. 
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, de 10s sip El proceso de construcci6n de la catedral 

tardorrorninica de Le6n pudo comenzar bajo el episco- 
pado de Juan Albertino (1 139-1181), obispo muy que- 
rido por Alfonso VII, quien le concedi6 las tercias de 
varias villas e iglesias13. Su sucesor, Fernando I1 (1 157- 
1188), mantuvo la protecci6n real, con la cesidn de 
diversos beneficios, al tiempo que se producian durante 
su reinado gran numero de donaciones particularesI4. 

Dos pinceladas de la actividad constructiva que se 
estaba desarrollando en ese mornento las ofrecen las 
noticias sobre Pedro CibriAnez, "magister operis Santa 
Maria", y sobre Pedro Esteban, operario donado por 
Fernando 11, junto con otros bienes, a la obra de Santa 
Maria y que en 1177 estaba trabajando en la cantera de 
Robledo de FenarI5. 
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de Son Isidoro de Ledn, Lebn, 1927, edc. facsimilar, Lebn, 1982, pp. 324 y 325. 
eeditado en Lebn, 1989), t. 1, p. 18. 

' Arqiflrecttrra xorrca, "Ars Hlspan~ae", I .  Madnd, 1Y3L, p. 87. 
'' M. GOMEZ MORENO, Op. cir., pp. 218-219 

J .  TORBADO FLOREZ. Caredral de k d n ,  B :. GOMEZ MORENO, Op. cit., p.7: M .  GOMEZ RASCON, La caredral 
de Lecin. Crisral p fe, Lebn, 199 1, p. 9. 

" M. RISCO. Op. cit., t. XXXV, p. 21 8; A. CEAN B E R ~ E Z  y E. LLAGUNO Y A ~ R O L A ,  Noticias de 10s arquitecros p arq~titecturn de Espniio 
usrnrrmcidn, 1. I., Madrid, 1829, pp. : I I; X. PARCERISA y J. M. QUADRADO, Recrrerdos .Y be11e:ns de Espaiia. Asrurias 
855. edit. facsimilar. Valladolid, 19 i .  E. STREET. Op. cit., p. 121; P. NAVASCUES PALACIO. Op. cir., p. 25: J .  M. 
DEZ CATON, Coleccidn docrrmentn 7 lie la cnredrnl de Ledn, t. V, Lebn, 1990, doc. 1586, p. 45 1. 
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I1 confirm6 antiguos privilegios y ca nuevos, don6 heredades, iglesias, monasterios, castillos y villas (Ibidem. docs. 1529, 
85. 1558,1579. 1594. 1607, 1603). UI nlimero de donaciones particulares pueden constatarse en Ibidem, docs. 1437, 1438, 
.5. 1490. 1500, 1502, 1506. 1512, I! 539. 15-54 y 1555. 
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Estas referencias a indeterminadas labores construc- 
tivas coinciden con uno de 10s momentos m8s fecundos 
y laboriosos en las catedrales del Reino. Ante 10s 
excepcionales tnbajos que completaron Santiago de 
Compostela y la C8mara Santa de Oviedo, o las grandes 
ffibricas que comenzaban a erigirse en las ciudades del 
Duero, es fficil imaginarque 10s reyes y preladoc leoneses 
advertirian la pobreza y modestia del pequeiio templo 
patrocinado por el obispo Pelayo a fines del siglo XI. 

LI.2.- El episcopado de Manrique de Lara 
(1 181-1205). 

actividad .. . 

Durante las dos dltimas dkcadas del siglo XII, ocup6 
la silla episcopal don Manrique de Lara, personaje que 
procedia de una familia de alto estrato social, emparentada 
con la casa real de Navarra y que habia desempeiiado 
cargos eclesiBsticos en la iglesia de Le6n con anteriori- 
dad a su nombramiento como obispo. 

En 10s aiios de su gobierno diocesano, son constantes 
las referencias documentales a donaciones realizadas a 
la sede de Santa Mm'a; destacan las ordenadas por 10s 
reyes leoneses Fernando II (1 157-1 188), especialmente 
al final de su reinado, y Alfonso IX (1 188-1229), quien 
tuvo en el obispo de Le6n un fie1 aliado en su crisis con 
el pap ad^'^. 

Al lado de las importantes concesiones reales se 
pueden constatar un p a n  ndmero de mercedes particu- 
lares para la obra o ffibrica de Santa Mariai7. % .+ a 

Los trabajos que se estaban llevando a cabo en la 
iglesia mayor durante la dCcada de 10s aiios ochenta del 
siglo XII, heron de tal magnitud que pudieron impedir 
la acogida de las ceremonias protocolarias con todo su 
esplendor. En efecto, 10s actos mfis solemnes protagoni- 
zados por 10s reyes de Le6n se celebraron con regula- Urn.- I 
ridad en las naves de Santa Maria; en este contexto, no 
deja de sorprender que Alfonso IX, uno de 10s monarcas Una idea c 
que rnfis ayud6 a la sede leonesa y a su obispo Manrique, durante el episcopaao ae Mannque ae Lara se extrae 
celebrase las cortes de 1188 en San Isidoro, a no ser que las referencias documentales al arcediano Thomas, muel 
la catedral no estuviese acondicionada. en 1185, "qui .fecir refectori~rm" y al maestro Lei 
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'' Fernando TI, a partir de 1183, don6 a la iglesia legionense la villa de Molina Ferrera y las iglesias reales de Periamiin. Castrotiem. 
Gallegos. Pedrosilla, etcetera (J. M. FERNANDEZ CATON, Coleccidn rk~ctr~nental del nrchir~o de lo coredral de &(in t l lXX-l i  
1690, pp. 21 a 23; doc. 173 1. pp. 83: doc. 1734. pp. 88 a 90; doc 1710. pp. 96 y 97: doc. 1711, pp. 98 y 99: doc. 1713. pp. I f  
1763, pp. 133 y 134: doc. 1791. p. 178). J. DE D. POSADILLA, Epi.ccopologio legionene, vol. IT, pp. 9 y 10: J. GOSZ.~LEZ, 
no. 37. pp. 63 y ss.: C. ESTEPA, Esrrrtcrlrrc~ soci~rl de lo ciltrlnd de Ledn (si,qlos XI-XIIII. Lecin, 1977. p. 166. En 1198. rZlfonso I S  en el tey- 
de una donaci6n a la iglesia de Le6n y a su obispo Manrique, dice: "pro ,?rot(> ohseqctin qltod miclri sepe in meiz nececitnrihrt.c de~,ore henic 
rrfidelirer e.rhihuisris". En otras docaciones de ese mismo atio emplea un expresicin similar: "qlri nrichi seplti.~ heniqrie dr~zorr ~rc.fidelirer clesen, 
(veanse los documentos 1740, 1711 y 1743 de 13 coleccicin documental anteriormente reseriada). Sobre el apoyo del obicpo Manrique a Alfo~ 
IX, vease R. A. FLETCHER, The Episcopore in rhe Kin~dorn of L o n  irt the Twelftlr Cenrun. p. 71. 

l 7  J. M. FERNANDEZ CATON, Coleccicin doc~inrentol del c trchi ,~  de la cctredrnl ~ l e  kcin,  t. V y VI. doc 52. 1665, 16 
1682, 1693. 1709, 1753. Bien es cierto que ohm y fiihriro son terminos que no sisnifican necerariamen 'uesen dirigi~ 
hacia la construccicin de un templo: son epigrafes muy amplio~, enriquecidos a lo largo de la Edad Media erogCneoc. b 
10s que se recogen las distintas actividade5 encaminadas nl mantenimiento de las funciones litfir~ica.; y religioras de la irlecia. entre Irts que 
cuentan las especificamcnte constructivas. pero no de forma exclusiva. 
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canónigo de la iglesia de Santa María, "qui fecir koc 
clartstn~m"'~. El obituario que recoge el fallecimiento de 
este último un 25 de octubre. no especifica el año en que 
se produjo; no obstante, la fecha ha de situarse entre 
1197, cuando se constata su presencia en la sede leonesa 
como confirmante de un documento de venta a la iglesia 
de Santa María, y 1202, momento en que el obispo don 
Manrique da en usufructo unas casas que "fiientnt 
magistri leo ni^"'^. 

Las noticias sobre el maestro León inducen a concluir 
que en tomo a 1200 la construcción del claustro estaba 
ultimada o a punto de completarse. Paralelamente, si los 
recursos humanos y económicos se habían dirigido hacia 
este recinto, es porque la iglesia, al menos en sus aspectos 
más generales, ya estaba resuelta. 

En 1205, a comienzos del episcopado de Pedro 
Muñoz (1205-1207), es decir, en el mismo año de la 
muerte de Manrique de Lara, el nuevo obispo dio a 
conocer unas constituciones en las que se dice que los 
sacerdotes no adscritos a la catedral no pueden celebrar 
la misa en el altar mayor de Santa María'". En consecuen- 
cia, queda corroborada la idea antenormente expuesta de 
que durante el obispado de Manrique de Lara la nueva 
catedral quedó prácticamente concluida. 

La existencia de una iglesia mayor tardorrománica, 
construida entre la de Pelayo y la gótica, resuelta en su 
mayor parte durante el episcopado de Manrique de Lara, 
no contradice el relato de don Lucas de Tuy, simplemente 
plantea una interpretación diferente a la que hasta ahora 
se mantenía como única posible. 

El autor del Chronicon nnrndi sostenía que el prelado 
leonés había fundado, sin llevar a término, una obra 
magna. Para analizar correctamente este aserto, conviene 
tener en cuenta que el Tudense era un hombre culto, de 
erudición atropellada y, a veces, confusa, que trató con 
gran libertad los hechos históricos, sesgando las fuentes 
para adaptarlas a su verdad. Entre 1200 y 1236, por deseo 
de la reina doña Berenguela, escribió su crónica donde 
tejió una obra voluntariamente imprecisa en muchos 
aspectos". 

La atribución a don Manrique de los comienzos de 
la nueva catedral, a la luz de lo antenormente expuesto. 
puede considerarse una apasionada versión de la labor 
desempeñada por ese ilustre personaje. La henchida 
valoración que se hace de él podría deberse, por una 

parte, al reconocimiento del importante papel que, sin 
duda, jugó en la construcción del edificio que el obispo 
de Tuy podía admirar cuando redactaba su texto. y, por 
otra, a la relevante posición que había adquirido ante 
doña Berenguela. promotora del trabajo literario. En 
cuanto a la interpretación de la frase "ncl peSectionem 
non dli.rit", el prelado pudo llevar a término la construc- 
ción, aunque ésta pareciese a los ojos del cronista 
imperfecta en el sentido de no haber sido totalmente 
omada o bien de no haber alcanzado ciertos niveles 
estéticos'?. 

A propósito de la pretendida relación entre don 
Manrique y la catedral actual se pueden hacer dos 
observaciones. La primera deriva de la personalidad de 
un obispo en los inicios del siglo XIII; no parece acorde 
con lo que éste significa en una ciudad medieval el hecho 
de que tras un largo episcopado. veinticuatro años, 
hubiese iniciado la construcción de un solemne edificio 
para legar a la posteridad su memoria tan solo como autor 
de una cimentación. La segunda observación deriva del 
carácter del propio diseño: parece difícilmente imaginable 
que toda esa obra hubiese sido concebida en fecha tan 
temprana, en tomo a 1200, para dar cabida a la 
complejísima planta de la cabecera gótica de León. La 
relación entre la cronología y la definición le1 
edificio obliga a concluir que nunca pud el 
obispo leonés en la posibilidad de patrocin; 1s- 
trucción gótica tan audaz y evolucionada COIIIU la actual 
de Santa María de Regla. Es más. por esas mismas fechas 
en Francia se estaban empezando los edificios que 
pudieron servir aquí de ejemplo y en España se estaban 
realizando las obras del Pórtico de la Gloria !O 

de Compostela, las sedes de Astorga. Burg la, 
Santo Domingo de la Calzada. Avi a S 

geográficamente más lejanas, como la de Si," ~uenza; 
edificios que responden estructuralmente a los esquemas 
tradicionales que dominaron el panorama artístico del 
siglo XII. 
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11.3.- El sicqlo XIII. 

El periodo histórico comprendido entre la muerte de 
Manrique de Lara y la designación de Martín Femández. 
fase que ocupa la primera mitad del siglo XIII. está lleno 
de lagunas y de interrogantes cuya respuesta tan sólo se 

idita. Vallad' I R  M. HERRERO JIMÉNEZ, Los ohitrrnrioc n~ed i e~o l e s  (le Iíi c<irerIrril de Leh. Edicirín conrortl<irl(i. tesis doctoral inc <>lid. 1993, t.11. 
pp. 442 y 685. 

lo J. M. FERNÁNDEZ CATÓN, Coleccihn docirrnentril .... t .  VI .  doc. 1730. p. 43 p doc. 1765. p. 137. 
'" IB~DEM, t. VI. apéndice. doc. 1942. p. 517. 

F. MART~NEZ GARC~A,  Hirrorici de lo lirc,rcrrirro Ieone.sri, León. 1982. pp. 29 a 47: F. J. FERSÁNDEZ COYDE. ..El hiherafo leo 
de Santo Manino: Lucas de Tu).". S<rriro Mrinirio de h i n .  León. 1987. p. 305. 

" Lucas de Tuy era eran defensor isidoriano y apasionado en sui juicios por lo que tu l  vez quería dejar ~enado .  en un momento ,, ,,,:,,.,,. que 
la masnificrncia de la catedral no sohrepaiaha la de San I.;idoro. 
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~ e d e  afirmar que rueron anos en 10s que las a~ocesis 
:llano-leonesas experimentaron una preocupante crisis 
6mica. a la no escap6 la sede leonesa cuya decaden- 
,e hizo m6s patente con la pCrdida de su condici6n 
rbe regia". 
.as razones de la crisis fueron m6ltiples: unas surgen 
I seno del cabildo legionense como consecuencia de 
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se enmarcan en el 6mbito de la politica impositiva de la 
propia Iglesia. Obispado y cabildo, como 6rganos de 
carricter colectivo y fuertemente corporative que admi- 
nistraban un considerable n6mero de rentas, estaban 
permanentemente acosados por ambiciones personales. 
En consecuencia. parecia pertinente iniciar una reforma 
de las normas capitulares para evitar, en primer lugar, el 
inexorable endeudamiento de la di6cesis como conse- 
cuencia de los innumerables beneficios que salian de la 
Iglesia de Le6n hacia clerigos forhneos y, en sepundo 



lugar, un ajuste presupuestario que limitase el gran 
nlimero de can6nigos y porcionarios. Esta necesaria 
reforma que buscaba una organizaci6n estable de 10s 
cabildos, fue impulsada por el papa Honorio III con la 
designaci6n del cardenal Pelayo, quien sancion6 las 
nuevas Constituciones de la sede leonesa". 

Un segundo aspecto que incidia sobre la crisis eco- 
n6mica de las didcesis castellano-leonesas derivaba de 
las cargas impositivas destinadas al pago de 10s ejkrcitos 
que combatian en el proceso de reconquista". En oca- 
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siones excepcionales. como la construcci6n de una ca- 
tedral. el papado revertia las rercicrs de 10s diezmos de 
las iglesias rurales a1 obispado para sufragar 10s gastos 
de la f5brica; en caso de necesitarlas para la guerra. como 
cuando Fernando 111 decidi6 la conquista de Sevilla, 
pasaban a la corona". 

Un tercer aspecto de la crisis econ6mica surgia por 
las relaciones de dependencia con otras dikesis, como 
las de Toledo o Burgos, de las que Le6n en algunos 
momentos fue sufragjnea. El problema fue zanjado por 
el papa Inocencio IV en 1250, atio en el que la declara 
exenta y sujeta tan s61o a la Santa Sede?'. 

Algunos autores. tomando como punto de I 

la enunciada crisis econ6mica, afirman que durante la 
primera mitad del siglo XI11 las obras de Santa Maria de 
Regla permanecieron paralizadas". El detenido estudio 
de 10s textos vertidos en la documentaci6n y el anjlisis 
de 10s materiales conservados en las dependencias 
catedralicias, inducen a afirmar que, tras la muerte de 
Manrique de Lara, la actividad artistica prosigue de 
forma ininterrumpida hasta el episcopado de don Nutio 
(1242-1252). Se puede constatar documentalmente la 
presencia de mliltiples operarios: se citan en varias 
ocasiones pedreros, carpinteros. pintores. etcetera2". 
Ademhs. duran Aaustro se 
dotarc !e capillas, 
much :rial Pelayo 
ordenu L U I I ~ L L U I I  ulla uc C I I ~ ~  y la UULU LUII cuantiosas 
renta: diano de I o Iohannis 
pidid :I claustrc a Maria y 
entrek" ulla JL l rL  uL L L ~ I L ~ S  y heredhUCZ CIaLI la erecci6n 
de una capilla el de dotaciones 
fueron tan frec ql tian en el 
claustro al men1  pi Santisima 
Trinidad y San Lorenzo, a parte de la parroquial de San 
Juan, y en el templo las de Sancti Spiritus, Si 
El Salvador y Santa Maria Magdalena". 

Alin cuando la enumeraci6n de las capillas que se 
construyeron durante la primera mitad del siglo XIII, no 
es indicativa de una fase de frenetica actividad construc- 
tiva, si refleja un ritmo constante y una singular aporta- 
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"El cardena . . . . . . , . . , '4 D. MANSILLA, "El cardenal hispano P e l a y ~  Gaitin (1206- 1230)". Archives Leont I 
leones Pelayo Alhanense (1206-1730)", Archir.~ A~rrsrininno. 7. (1953): T .  VILLALUK IA .  cr canrruo or  itr earecrmr ilr &on. srqi(1.r . X I / - n ~ n .  
Lecin. 1974.- P. LINEHAW. "La iglexia de Le6n a mediados del s igh  X111", Lecin ?. srr hitro 

" P. LINEHAiN. O I  i,gle.rin dr Leri~r n 1iiedirrc1o.s .... p. 13.- J. FERNANDEZ CONDE, "Lo.; oriee I 

en E.rpo'in, t .  11, 2". p. 58. 
' h  I. RODR~GLEZ DE LAMA. Lo tlore~nenroci~in ponrificin (le Alej(indro 11'. Roma. 1976. doc. 33.- 1. GONZA ,,,-. , .,.,, ,ride Ill. t. I .  p. -7.  7 7 _  

'- P. L. PANERA BUROX, '.Diez si:los de e'tenci6n de la iglesia legionense", en Lrrin i 
y 69. 

'W. GOMEZ MORENO. Op. ' i f . .  p. 220.- J. RIVERA. Op. cir.. p. 108. 
" En 1209 confirman un docurnento Rodericus carpintero y Domenicus pedrero (J. k. I - t K N A b U t L  L A  IUN. Cnleccron ~lrrcrtmenrirl .... . .... . . 

pp. 201 a 203). En 1231 confirma un documenfo 1vidorrr.r pirimr: en 1234, Johtm F 

F(rrrtni1i. Ro(lericrt.r Grr1idi.ro11.i ?. .Iohoriirr~ F~rcrtndi (J.M. RUIZ ASENCIO. Cole 
doc. 7028. p. 72).  

"' J.M. FEWANDEZ CXTON. C(11t~ccirin tk~c~rrii~~rirrrl ..., t.VI. doc. 1966. pp. 492-- 
" J.M. RUIZ ASENCIO. CoIeccirin dr~errr~rc~ir~~l iI(4 nrchivo 111, 111 corednrl tic. Lrrbl. Leon. t'~v.5. I .  VII. doc'. .!OIL. pp. lil-lii.  
'! Un acuerdo del ohispn y del cahildo cohre el orden que dehit~n guardar lo< clcrieos que tuviescn capillas I I y en la ielcsia de Santa 
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ción artística: tan solo con citar los sepulcros de Petrus 
Lupi (+ después de 12 19) y los de los obispos Rodrigo 
Alvarez í+ 1731) y Martín Rodríguez, el Zamorano 
(+1111). se puede inferir la presencia de un número 
importante de talleres que refle-jan en sus obras la 
singularidad artística del momento. 

El principal apoyo con el que cuentan los distintos 
obispos durante la primera mitad del siglo XITI sigue 
siendo el patronazgo regio. En efecto, Alfonso IX, poco 
tiempo después de su coronación, en 1190. concede 
"rneditntern in roto Aonore Snncte Mnrie di izrrlrrcia er de 

Las dimensiones del edificio, 60 por 42-50 metros, y 
la gran cabecera con tres ábsides semicirculares, si se 
compara con otras construcciones del último tercio del 
siglo XI, lo convertirían en una obra excepcional desde 
el punto de vista cron~lógico'~. 

La sospecha de que el edificio excavado por Demetno 
de los Ríos no corresponde al realizado por el obispo 
Pelayo, se confirma mediante el análisis formal de la 
escultura románica y de los restos extraídos del subsuelo 
que corresponden todos ellos a una fase tardorrománica. 

Ante estas observaciones, tan sólo cabe concluir que 
pectn regis""; la ayuda del monarca se mantendría hasta el edificio definido por tres naves e igual número de 
los años finales de su reinado. Posteriormente, Fernando capillas en el presbiterio, corresponde a la sede 
111. cuya intervención en las catedrales de Burgos y catedralicia que posiblemente se inició durante el 
Toledo fue determinante para la penetración del arte episcopado de Juan Albertino, bajo el magisterio de 
gótico en Castilla. mantuvo magníficas relaciones con el Pedro Cibnánez, y el obispo Mannque de Lara "ad 
cabildo catedralicio y corregimiento de la ciudad. no así pegectionem non d~r.rit"". 

leonesa". 
con la nobleza. y continuí. las ayudas de su antecesor a la Según el arquitecto restaurador, los soportes eran de 
5ede sección cuadrada y tenían collimnas adosadas cuyas 

basas remataban en garras agallonadas. Las dimensiones 
111 - h ' l u ~ r u ~ u b l ~  uc LA LA 1 CUKAL del edificio, tal como se expresaba más arriba, se 

adaptaban a un rectángulo de 60 por 42,50 metros (Lám. 
1) . Los muros estaban fabricados a partir de un ripio de 

-.-... - m 1,qles .-.. canto rodado, revestido de ladrillo, excepto el interior del 
ábside central que se remató con buena ~illería'~. 

ROMÁNI 

in. 

Los únicos restos arquitectónicos conocidos de un 
templo catedralicio anterior al gótico. son los que apa- 111.2.- El claustro. 
recieron baio la solera de la actual sede en el siglo XIX. 

más ; 
in relacioi 
imba. con 
--a.,.--,. 

nado casi siempre, como se ha expuesto El claustro se conoce por los restos que aparecieron 
la obra románica llevada a cabo en 1073. bajo la solera del gótico, es decir, en el lado septentrional 

Sin r i i r u ~ i r u .  la reflexión sobre la liturgia hispana de la iglesia. Esta se podría considerar como una onen- 
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D y sobre logia, din Y 
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jar cualql! ción de 1: .a 
irada al citado obispo. En efecto. los templos adap- 
o modificaron sus espacios para hacer operativa la 

ma litúrgica gregoriana. sancionada en Castilla y 
en el año 1080: el profesor Moralejo afirma que 

son muy extraños los templos románicos con ábsides 
adecuados a la nueva liturgia que pueden datarse antes 

tación atípica, puesto que en la mayoría de los casos se 
sitúa en el lado Sur. Tal disposición se explicaría por la 
magnitud del edificio erigido por Mannque de Lara, que 
llevó las naves de la iglesia hasta las proximidades de la 
vía decumana; por consiguiente, ante la falta de espacio, 
se impuso la construcción de las dependencias claustrales 
en el lado Norte, cuyas estancias llegaban hasta el ángulo 
noreste del claustro actual, tal como atestiguan las 
pinturas que conserva "in sirlr" el Museo Catedralicio 
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:la para deci tado hacia 1246, establece: "...celrbrerrrr in cirrrorn in nltnrr Sancti Nicholoi et statirn .srrbsecirenter, celehrnrn 
rr>i rnirso. crlrhrerirr in nrrnre ~oricre Trinirntis. Iti ecclrsin Snncti Michnelis celebrrtirr post priman qire cn?irntirr in choro: qrinfinirn. celebretiir 

rcri Srilvrrroris (et  .Y(rricre hforie Mogdnlene) ..." (J.M. RUIZ ASENCIO, Colección docirr?ientnl ..., doc. 2080, pp. 142 y 143). A esta 
s añadirse la citada de San Lorenzo. Por otro lado, la capilla de San Miguel ya existía en 1233. año en el que se adquieren. con dinero 
bispo don Rodrigo Alvarez. unas heredades para <u mantenimiento. Las mismas advocacionec se confirman en el testamento del canónigo 

.....,., . -.., en 1250. relación que incluye la capellanía de San Juan (Ibídern, doc. 1995, pp. 22 y 23 y doc. 2097, pp. 170 y 171). 
J. GOSZALEZ. Alfi>nso I.Y. ii. no. 77. p .69 .  C. ESTEPA, 0p .  cit., p.466. 
J. GOYZXLEZ. Feninrido III. t. l. pp. 3 6 - 3 7 ,  
S. .\IORALEJO. "Arte del Camino de Santiago y arte de peregrinación, s. XI y XII", en El ranrino dr Sniiringo, Santiaso de Compostela, 1987, 
p. 12. 
El perímstrci ec muy ~ imi l a r  al de la< catedrales de Sigiienza. .\storga. Ciudad Rodrigo y Burso de Osma. Sin embargo. resulta desmesurado si 
\e compara con irle\iai como la de San I\idoro. San Slunín de F r h i s t a  o Jaca. 
J. P ~ R E Z  LIA.\4.1-\ZARES, Op. cit.. pp. 321-325. ya expone c l t i~~mente  que el edificio e.tca\,ado por Demetrio de los Ríos pertenecería a la catedral 
romfinica patrocinadti por el obispo blanrique. 
D. DE LOS RIOS. Ln c .r<;ii. pp. 12 



El recinto estaba formado por una galeria baia -'- 

arcos de medio punto, de pequeiio tamaiic 
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mitra. dispuestos bajo arcos de herradura. responden a 
un modelo en el que son prioritarios conceptos pllisticos 
rominicos, tales como el sometimiento de las figuras al 
marco, el hieratismo funcional de 10s cuerpos y la 
inexpresividad de 10s rostros. El conservadurismo de este 
repertorio formal contrasta con el manierismo con que 
se definen plristicamente 10s paiios que el escultor agita 
en multiples pliepues conforme a 10s recursos de una 
estCtica tardorromdnica. La persistencia de tndiciones 
hispinicas altomedievales se manifiem a traves de la 
utilizaci6n del arco de herradura que viene a incrementar 
el sincretismo del contexto cultural en el que sur,  en estas 
obras. Todo ello induce a datar la talla de estas piezas 
-- '--'mas cercanas a 1200 (Lrim. 3). 

b figuras episcopalcs fueron encontradas acciden- 
te, formando parte del apare-jo de un muro de la 

Sala Ca~itular "'. La colocaci6n imnrouia de las imdge- 
nes. de 

Son numerosos 10s fragmentos pCtreos c 
van en el Claustro y en el Museo Catedralic~o Uloces; 
de filiaci6n "1200"; en el heterogCneo conjunto 
reconocen elementos estructurales del propio edific 
como basas con garras. fustes decorados con labor 
cesteria. capiteles vegetales con apomados, cimac 
impostas y cornisas ornadas con palmetas. trenzas. cir 
y ajedrezado (Lrim. 2 ) .  

Las mismas dependencias catedralicias guardan t: 
biCn otras piezas de indudable valor como referentes 
10s distintos talleres que trabajaron en el templo leo 
desde las ultimas dCcadas del siglo XII: se trata er '- 
mayoria de 10s casos. de figuras aisladas, talladas 
medio o alto relieve, y enmarcadas por arcos de herrad 
que apoyan sobre estilizadas columnillas. Formar 
parte de un v p o  que puede vincularse a talleres de 
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"' M. GOMEZ MORENO. Op. cir.. p. 219. 
'" E. FERNANDEZ GONZXLEZ Y \I. VALDES FERNANDEZ. "Reciente\ hallnzgr 

e s t r r d i o ~ .  Lehn. 1978. pp. 235 a 241. 
I dc. Lehn". t 





quiz5 por lo lejano de su estktica, y la ausencia de 
atributos diferenciadores, dificultan la interpretaci6n fun- 
cional y la lectura iconogr5fica. Se puede, no obstante, 
plantear la hip6tesis de que las dos representaciones 
corresponden'an a obispos concretos y, en este ca 
constituirian el yacente de sendos sepulcros episcopal 
pero parece muy improbable debido a la composici 
bajo arquerias, a1 estrecho parentesco de las dos figu 
y a la ausencia de ejemplos similares; las dudas c 
plantea este supuesto se ven incrementadas por un ras 
tCcnico, la presencia de un corte lateral. seiial de que el 
elementos destinados a encajar soporte. Estc 
liltimo aspect0 induce a formular unda hip6tesis 
las dos figuras, ejecutadas sin dui 3 misma mano 
formarian parte del programa escult6rico de un ambic 
so conjunto, bien de caracter funerario, o bien de carat 
litfirgico, como podria ser un coro petreo. De cualqu 
forma, son muy escasos 10s referentes hispanos; sc 
cabe citar el singular cenotafio abulense de 10s San 
Vicente, Sabina y Cristeta, y el coro pCtreo de Santiz 
de Compostela. La parquedad de 10s restos no perm 
afirmar que en Le6n existiesen obras de tal magnitud. 
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Otra poslblllaaa es que rormasen pane ae la aecoraclon 
de la "capilla vieja de 10s obispos" que fue desmantelada 
hacia 1290, como uno de 10s liltimos actos del proceso 
de sustituci6n de la obra romfinica por la g6ticaA'. 

p p o  de 
o por dos I 

Itura; en u 
UI1 CLGI 

ofrecer 
frecuen 
XII: es 

L 

a1 Niiio un 

La Virger 
monolitos 
no se tall6 
--.:.I 1 

I con Niii 
rectanguli 

1 la Majest 
:LC-- : - - -  . 

o y dona, 
2res de 1,2 
ad y en el 
-..- "- --, 

nre, estfi 
!0 y 0,9X 
segundo 
-*-- 

yLL"".,, 

(Lam. 
Cua . . 

L 

3 trono re] 
e la segun 
--,..- --m, 

i ~ o  con vexlouras IILUIEIC~> quc st: puscla pail 

I ediculo. I produce un modelo 
liniatura d ~da  mitad del siglo 

, uua auld, con b ~ u u a  ~ ~ p d o s  rematados en 
cabezas de drag6n, recubiertos por 
terminadas en garras que apoyan s 
similar al sitial del ap6stol Santiago 
P6rtico de la Gloria. El escultor se detuvo en la 
realizaci6n de una minuciosa talla de 10s atuendos de las 
figuras, en las que destaca la agitada composici6n de 10s 
--,in. muy en la linea de la escultura espaiiola de 1200 
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pnnclp~os de nuestro slglo, estaba colocado en un nlcho 
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" El obispo don Fernando Ruiz recibid el 20 de octuhre de 1290 del dein y del cabildo 10s ornamentoc y objetoc de culto pertenecientes 
vieja de 10s obispos (J..4. M A R ~ ~ N  FUERTES. Cnleccirin doc~rmenral del archiyo de In caredrnl rlc L e h ,  en prensa, doc. 016201. R. 1 
AMEIJEIRAS. 1nvesti.ynciones iconngrbficns sohre la esculrura funernria del siqlo XI11 en Cacrilln kcin. Santiago de Compoctela 
8 a 23, plantea la hip6tesis de que ectas figuras pudieron formar pane de la decoracidn de 10% vanos de la Sala Capituf-- 

a la capilla 
SANCHEZ 
. 1992. pp. 







por columnillas muy estilizadas, forrnaba parte del titmulo 
de Petrus Lupi, can6nigo de la catedral que a6n vivia en 
el aiio 122149. 

De la misma mano parece ser la Virgen de la 
Lnunciacidn, concebida de forma naturalists y elegante, 
ecoge su manto con una mano, a la manera de ejemplos 
ranceses fechables hacia 121W0. El sincretismo formal 

de este taller de escultores que funde modelos conserva- 
dores y renovadores, se manifiesta con precisi6n en la 
persistencia del arc0 de herradura en el primer tercio del 
~iglo xrn (M. 7). 

De iconografia m5s incierta es una duma con nimbo 
lue parece mostrar sobre su vientre la figura desnuda de 
m niiio, tradicional representaci6n del alma de un 

El denominado sepulcro de Munio Ponzardi es una 
obra confusa, en la que se amalgamaron elementos de 
distinta cronologia, sin criterios de unidad estilistica. El 
epitafio de Munio Ponzardi (+ 1240) no guarda una 
correspondencia estructural con el lucillo, la combina- 
ci6n de cimacios y capiteles no mantiene una coherencia 
estetica, el tratamiento formal de las figuras que compo- 
nen el timpano no se atiene a 10s modelos plisticos del 
segundo cuarto del siglo XIII, ni el c6digo iconogrifico 
esth contextualizado5?. Por 6ltim0, la rosca del arc0 
parece una restauraci6n de tpoca modema, al igual que 
el texto en capitales romanas relativo a Nuestra Seiiora 
del Foro y Oferta. 

El lucillo colateral, quiz6 el mis antiguo que conser- 
va la catedral, es obra tardorromhica realizada en torno 
a 1200. Est5 formado por un arco de medio punto, 
moldurado por un grueso baquet6n que apoya sobre 

eiios fustes de columnas. Los capiteles es th  deco- 
s con impostas perladas y elementos vegetales que 
icen m5s carnosos en 10s hgulos (-.lo). 
.os sepulcros de 10s obispos don Rodrigo Alvarez 
9-1232) y don Martin Rodriguez, el Zumorano 
2-1242), dan una idea muy aproximada del 

,. _ ~gonismo desempeiiado por la escultura en la cate- 
dral tardorrominica. En el conjunto funerario del prime- 
ro, se cre6 un modelo de enterramiento que alcanzaria 
gran difusi6n durante el siglo XIII ( M .  1 1). El esquema 
bisico es un lucillo en forma de arc0 polilobulado de 
medio punto; en su interior se dispone la figura yacente 
del prelado, al que rodea un programa iconogrrifico que 
desarrolla el texto del euitafio, posiblemente dictado por 

na idea de la intensa actividad 
tores y de la singularidad de 10s 
jue trabajaron en las obras 

iralicias, deriva de la minuciosa programaci6n de la 
~grafia funeraria En el frontal de la cista, 10s 
ltores tallaron en medio relieve una escena alusiva 
:aridad del finado, mientras que el timpano, dividido 

jecorativas, representa las exequias del 
ucifixi6n5'. 
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Completa el conjunto de obras amDulDles a 
taller de escultores el relieve de la D m  y el caba 
empotrado en el mum de la portada del Dado ( 
9). El tema de la Dama y el Caballero, ampliar 
lifundido a lo largo del siglo XI ,  tiene mfiltiples \ 

ecturas. En el caso del relieve leones, podrfa 
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'9 En ew. ano conruma un aocumento (J. M. PLKNANUU CATON, Coreccron documental ..., t. VI, doc. 1901, p.388). Al pie de la Majestad figura 
cripci6n en la que se dice que en el e Pehus Lupi, can6nigo de esta iglesia. 
ias de la Anunciaci6n con la separaci 10s protagonistas, responden a una iconograffa que ya se utilizaba en la Alta Edad Media; 
o VI es la Anunciaci6n del ciborio d 1s de Venecia (F. CABROL, Dictionnaire d'Arch&logie ChrPh'enne er de liturgie, t. 11, 
I). La Virgen en ademh similar se rcpic=~tt- =,I uno de 10s capiteles de la C h a r a  Santa de Oviedo; en este caso, su cronologia es de 
:I siglo XI1 (E. FERNANDEZ GONZ atina y otros lugares de peregrinaci6n: 10s ejemplos 
10s de la Cdmara Santa y las ermitas go de Compostela y San Salvador de Oviedo en la 
fedia, Oviedo, 1993. pp. 366 a 368) 
IZET, "Le theme du cavalier victorieuse dans I'art roman de France et d'Espagne7', Phcipe de Viana, (1971). aiio 32, no 124-125, pp. 
136. 
iNCO MAT. na iconogriifico en relaci6n con la "concordia" supuestamente firmada entre 
do de San I escribe en un texto del aiio 1586. 
MEZ MOREnv, Lacaroao rnonurnenrar....p. LJa, n. rnru-iLu MATA, Op. cir.. pp. 425 a429; R. S ~ C H E Z .  AMEJEIRAS. Dos ejemplos .... 

muchas guisas en soterrar muertos", Fragmenros, 2, (1983). p. 419. 
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Los maestros del sepulcro de don Martin, el Zamorano, 
partiendo del modelo anterior, llegaron a plasmar con 
precisi6n 10s ideales estkticos de la escultura gdtica en 
10s frisos alusivos a la ceremonia Nnebre y a la limosna, 
mientras que en la organizacidn estructural del nicho 
mantuvieron f6rmulas tardorromhicas (m. 12). 

El lucillo utilizado en el siglo XIV para acoger el 
sepulcro del obispo don Diego Ramirez de Guzmtin 
(1344-1357), instalado en la capilla de la Virgen de la 
Esperanza, repite el modelo creado en 1232. 

111.4.- Decoracidn pictdrica. 

En el muro oriental de la primera planta del Museo 
Catedralicio-Diocesano, se conserva un fragment0 de 

pintura al fresco en el que se representan tres figuras 
aladas, vestidas con tlinica y manto de apariencia cldsica. 
Las manos veladas sujetan una filacteria con un texto 
incompleto en el que se lee "PRINCIPA ...", termino que 
tal vez haga referencia a la categoria de principados a 
la que pertenecen'an estos hgeles (Um.  13). El an6lisis 
formal de las imtigenes conduce a datarlas en las prime- 
ras dkadas del siglo XInW. 

Las pinturas fueron descubiertas tiempo 
que las esculturas de 10s dos obispos, as obras 
de acondicionarniento del nuevo M u ~ s v  ~acedralicio 
Diocesano. Pudieron haber quedado ocultas cu 
construy6 una nueva sala capitular, a partir de I 
las dependencias catedralicias del hgulo  NE. dtl claua- 

tro, adosadas a la murallass 

E. FERNANDEZ Y M .  VALD~S, Op. cir., pp.236 y 237. 
' 5  D. CAMPOS SANCHEZ-BORDONA. Juan de Badajoz y lo arquitecrura del renacimienro en Lcrh. Le6n. : 1993, pp. 33 
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Un manuscrito cataliin de la "Chirurgia Magnaw 
ilustrado en la Corte Vaticana a finales del 
Quattrocentol 

Joan Molina i Figueras 
Universidad de Girona 

L a  ilustraci6n de  textos mCdico-quirur,' - 1 ~ 0 s  
constituye. sin lugar a dudas, uno de los imbitos 
privilegiados dentro del heterogeneo y amplio universo 
iconogrifico de la miniatura medieval de caricter 
profano. Ya en la Antigiiedad grecorromana toda clase 
de rollos y manuscritos de tema cientifico, y entre ellos 
los dedicados a la ciencia mCdica, fueron objeto de la 
actividad de los miniaturistas'. Si bien nunca dejaron 
de iluminarse. y los renacimientos altomedievales 
mantuvieron parte del antiguo legado cientifico e 
icono_m8fico a traves de numerosas copias totales o 
parciales. no fue. en tCrminos generales. sino a partir 
de finales del s. XI11 cuando la ilustraci6n de tratados 
medicos, y especialmente quinirgicos, conoci6 una 
mayor difusi6n. A ello contribuyeron tanto el aumento 
del prestigio social y cientifico de los medicos y 
cimjanos, ahora formados bajo el modelo universitario. 
como el desarrollo y consolidaci6n de talleres de 
miniaturistas laicos en las grandes ciudades europeas'. 
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LA cnlRURGIA IVIHCJIVH DE G U Y  DE CHAULIAC 
DE LA BIBLIOTECA VATICANA (COD. VAT. LAT. 
4803) 
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' Quiero testimoniar mi mlis cincero agradcciniiento a In\ proti-<ores Luis Garci;~ Balleiter y Jon .\rrirahnlnca. (1 la Ciencin 
del C.S.I.C.. por sus \iempre acertadoc con<e,io\ e indicacione\ hihlio:nltica\. Por \I! p:lne. el padre Sliquel Ratllon me ~ n \ t n ~ ? c ~  en multrple\ ucpectos 
de la historill de 13 cultura medieval ademli\ de psrmitirmc el pli~cer de con\.ercar con i-l sohre mt -. ,qtll/ / ( 1v f  /71tf  r711f /f 'tr\ l  , 

la minucioca y cririca lecturlt dcl trahaio rcalimda por mi huen amigo Ilejandro Garci;~: fr:icia< a y cucercncins he poclitln 
milchos aspecto\ del texto original. 

? C. NORDENFALK. L 'Enlrtrnir~rrre i r r r  !ttou,n .4,re. Ginchra. 1057. pp. 7-23, L:r\ imifener \eninn pa,., ,IUILI.II CIII ICC~II>S.  elsmento.; o. \cnc,t,Lt,,rclr,c. 

como decoracihn n textos de matcniiticnr. n~edicina. historia, a\trnno~nia etc. hluy 1 con\cn.ailo rcinlmente 
lamentahlr para nosotror es la perdido de todos los rollo\ y manu\crito.; de Ale.jandri n6tlico nili\ i k1.C. haita 
el s. V n  d. C. (Vid. P. JONES. Mnlirvirl rrretlic.irl rnirriotrrrr.~. I-ondres. 1984. pp. 1 0 -  I I ! la\ CSC:I\B\ , imli@enes 
del manu~crito Dioec6rides de Vienn (s. V1) -inspir:ldn\ en ilu.itr:~cione.; hclcnisticnc :Interlore\ al 330 tl. c.- \on unil pnleha c\~clenre de la 
e~traordinaria atencifin y cuidado concedido< a este pl.nero ilc ohra\ cn el niundo clli\ico. K. \YEITZSlXNN. [rife .Arrrit/irt, 11rid Flr,vl\ 
Rook Illrrnrirroriorr. Ne\v York. 1977. pp. 60-71, Idminw 15-20, 

' Sohre el presrigio cientifico-ti-cnico y la :lscencibn de lor cirujano\ univer\itnrin\. Lid. infra. not. I?. 1.:1 cue46n  de Is activiil:~d de I 

talleres de mini;lturi\ras en R. BRANNER. .Mtrrirrrt.r.ipt [~nirrrirry irr 1'irr.i~ t11rr.irir rllc Rei~rr  (r / 'Sf .  1.rrrrrr. RcrLele!-Lo\ Xnpele\. lu7? 
Un primer catlilogo del i ~ ~ r p r r s  de mant~\critos ! cornenfarin\ medie\ :llc\ dr  la CI~irrrr::.icr .\l(rcrrtr -Irn.c~nrorirrrrr si1.r. ~.r~llc~r~rr~rirrrrr irr />cirri. clrirrrr,qicirli 
rtretlicitrtrp - de Guy dc Chauliac \r cncucntra en el clli\ic(~ eirutho de E. VIC:ZISE. 111 vnirrrlt, Clrirtrmit, ,It, G I ~ V  Clr~irr!i(rr. Pari,. l SYn: dcsdc 
una psnpccti\:r m5, ;~ctt~nlizada, Vid. Sl. T:ZB:\YEIdLI. ('11 \CI ,O/O (/.or-11 (Ic~lI~r (~/rrrrfr-vi~r,(r~rrrrc~\i* i1.3001. \.(>I. 11: G I I I  I / ( ,  ( ~ I r ~ r r ~ l i t r ~ ~ .  1;orIi. 1070. 
pp. 27-.359. La cliiercnte~ traduccione\ h:~iomcd~e\ales de c\t:~ ohr:~ a1 franc&. ~np l i \ .  c:rt;~Ilin. it:lli:~no ! itlcmlin u>n un;~ hucna pnlcha de $11 
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conjunto de pequeiios dibujos insertados en el texto, 
hechos a pluma, que representan instrumentos 
quinirgicos5. En cualquier caso, las imageries mas 
emblematicas son las ocho iniciales historiadas con 
escenas de actividades qui~rgicas  que encabezan el 
pr6logo y 10s siete tratados de la obra. Asi en la 
introdl4ctio se representa a un cirujano que imparte una 
lecci6n a tres discipulos (fig. 1); el tratado de anatom'a 
se abre con la disecci6n de un cadaver a cargo del 
maestro y su alumno (fig. 2); el tratado dedicado a 10s 
tumores y chnceres con el examen de un tumor de pecho - un paciente (fig. 3); el escrito que versa sobre las 

:ridas y 10s traumatismos con la inte~encibn,  por parte 
:1 cirujano y su ayudante, a un hombre con mliltiples 
:ridas en la cabeza, brazos y piemas (fig. 4); el cuarto 
atado, sobre las lilceras, con un examen a una lilcera 
: la pierna de un paciente (fig. 5); las fracturas y 
.xaciones, objeto del quint0 tratado, con la inte~enci6n 

d9.1 cirujano y su ayudante en la piema fracturada de un 
:rido; el tratado de patologfa quinirgica presenta a un 
rujano dirigiendose a un herido que se apoya en unas 
uletas; por dltimo el sCptimo tratado, un antidotario, se 
icia con 1; jscopia practicada por el 
rujano mi ~repara un medicamento 
ig. 6). 

a imagen I 
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Ya desde antaiio la evidente calidad de estas 
ilustraciones despert6 el inter& de investigadores 
procedentes del campo de la historia del arte y de la 
ilustracibn medicat En este sentido, una linea de 
estudio emprendida por M. Levi d'Ancona, ampliada 
recientemente por A. Quazza, ha permitido establecer 
que el manuscrito fue iluminado por un miniaturists 
activo en la Roma de Sixto IV7. Pese a la importancia 
de su aportaci6n -que retomaremos m8s adelante-, 
arnbas historiadoras se limitan a reseiiar el manuscrito 
de la Biblioteca Vaticana dentro de un amplio catgogo 
de obras, sin efectuar un examen profundo y analitico 
que permita reconocer tanto el marco de su producci6n 
y la personalidad de su promotor como el caricter de 
las escenas que lo ilustran. Por todo ello, actualmente 
alin no disponemos de una aproximaci6n que, mediante 
un estudio conjunto de las caracteristicas filol6gicas, 
artisticas, codicol6gicas e iconogaficas del cbdice, nos 
permita definir su realidad histdrica y artistica asi como 
el significado liltimo de sus imiigenes. 

A1 abordar el analisis del manuscrito de la Chinrrgia 
Magna, el primer elemento que cabe tener en cuenta 
e's el hecho de encontrarnos ante una traduccidn 
catalana del texto latino de Guy de Chauliac. A pesar 
de que, en algunas ocasiones, se ha considerado una 
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1971, pp. I-N). Con una gran claridad expositiva y de lenguaje, el texto de Guy de Chauliac aborda de forma sistemitica, a lo largo 
tntados, todos 10s temas de la cirugia bajomedieval. El exit0 de la Chirurgia Mugna residib precisamente en su ordenada compilaci6n 
erie de conceptos e ideas extraidos de 10s escritos del nuevo Galeno, Avicena, Albucasis y otras autoridades. Un caricter enciclope5dico 
:a que convirti6 a la ohra . ya desde el mismo momenta de su redaccibn, en el mejor compendio del saber quinlrgico occidental hasta 
:idn del tratado de Ambroise Par6 en la segunda mitad del s. XVI. Un andlisis del contenido y de su influencia en el mundo mkdico 
ieval en G. SARTON, Inrrodrrcrion to rhe Histo? ofScience, Baltimore, 1927-1948, Vol. 111-11, pp. 1690-1693; P. HUARD - M.D. GRMEK, 
1s de Chintrgie en Occident V-XV sitkles, Paris, 1966. pp. 43-48; V.L. BULLOGH. s.v. Charrliac. G e  de, en Dictionary of Scientific 
h .  Vol. III. Nueva York. 1971, pp. 218-219; E. WICKERSHEIMER, Dictionnaire hiographiqrte des mkdecins en France au Moyen Age. 

c:uueva edicidn bajo la direcci6n de G. BEAUJOAX), Ginebn, 1979, pp. 95-96. Para un estudio mds amplio sobre la figura y produccidn cientifica 
del cirujano francts, ademds de las ohm. citadas de E. NiCAISE y M. TABANTLLI, cabe consultar 10s trabajos de W. BRUNN. W. "Die Stellung 
des Guy de Chauliac in der Chirurgie des Mittelalters", en Archivfiir Geschichre der Medezin, Vol. 12, 1920, pp. 85-100 y Vol. 13, 1921, pp. 
65-106; y J. HALLER, "Guy de Chauliac and his Chirurgia Magna", en Surgery, 55, 1964, pp. 337-343. 

5 rcb 7 de representaciones de instrumental quinlrgico, en su mayoria derivadas de dibujos h b e s ,  y en especial de 10s textos de Albucasis, se 
an en varios manuscritos medievales de la Chirurgia Mugna. Entre ellos sobresale, p r  la cantidad de diagramas ejecutados, el c6dice 
ntista consen-ado en la Biblioteca de Bristol (C. SLNGER, 'The Figures of the Bristol Guy de Chauliac, Ms. c. 1430" en Proceedings 
>yo1 Sociefy of Medicine, Vol. 10, 1917, pp. 79-90). Sobre la importante influencia de la iconografia h b e  en este tipo de representaciones, 
IOhTS (1984). cit. supra n. 1, pp. 27-28 y 108-109. En el manuscrito vaticano podemos observar rudos y poco elaborados dibujos de 
j, hierros de cauterio. lancetas para hacer incisiones e instrumentos para la trepanaci6n. Todos ellos constituian buena parte del e q u i p  
e un cirujano bajomedieval. 
iN. "Miniaturas espafiolas en manuscritos de la Biblioteca Vaticana" en Escrtela EspaAola de Arqiteologia e Historia de Roma, 11, 1914, 
. En el c a m p  de loz investipdores dedicados al andlisis de la ilustraci6n medica s610 contamos con las informativas per0 muy limitadas 
iones contenidas en la obra clisica de K. SUDHOFF, Beitrage :ur Geschisre der Chirurgie im Mirrelalter (Graphische und rextliche 
.himfen rtn mirtelalrerlichen handschrifren), Val. I. Leipzig, 1914, pp. 56-57, IBm. XI, fig. 5-9; y en 10s estudios de L. MACKINNEY, 
1llrr.srrarion.r in Medietla1 Manrcsrriprs, Londres, 1965, pp. 65 y 85; Idem, "Medical Illustrations in Medieval Manuscripts of the Vatican 
, en Manuscripra. Vol. 111, 1959. pp. 85-86. 

' F"I D' AYCOXA. "Le Maitre des missels Della Rovere: rapports entre la France et ITtalie" en Acres du XIX Con,yri.s Internarionslde I'Hisroire 
(Pnric. 1958) 1959. pp. 256-263; A. QUAZzA -S. PETIZNATI, "La bihlioteca del cardinale Domenico della Rovere: i codici miniati 

o" a Ln niiniarrrra iroliona trcr Gotico e Rinascirnmto. Atri del / I  congresso di sroria dellcr rniniarura iraliana. (Cortona. 1982). Florencia, 
). 655-70. en especial, 655-678; A. QUA7ZA. "La committenza di Domenico della Rovere nella Roma di Sisto I V  en Domenico dello 
r. il duomo nuovo di Torino. Rinascirnenro a Roma e in Piemonte, ed. G .  Romano, Turin, 1990, pp. 13-40. 



versi6n languedociana e incluso castellanas, el incipit 
no deja lugar a dudas sobre la lengua utilizada: En 
nom de deu comenra lo enventari ho collectori en part 
de cirurgia et de medecina compilat e complit en lany 
de nostre senyor MCCCLXIII per Guido Cauliacus 
cirurgia adestra en arts et en medecina en lo nobla 
estudi de Mompayler". Esta caracteristica no supone 
en si  misma ninguna novedad, dado que la traducci6n 
de la Chirurgia Magna en lengua catalana tuvo, a1 
menos durante todo el s. XV, una amplia difusi6n en 
la Corona de Arag6n9. Prueba del conocimiento y 
penetraci6n de la obra del cirujano francis es la 
compilacidn de numerosos textos en versi6n original 
o traducida. Del reino de Valencia podemos indicar 
la copia ejecutada por Bartomeu Marti, mCdico personal 
de Isabel de Borja -madre del futuro Alejandro VI- 
, el comentario redactado por Pere Figuerolaio o la 
frecuente presencia de la Chirurgia Magna en las 
bibliotecas de medicos". Por lo que respecta a Cataluiia 
tampoco es extraiio encontrar su menci6n en inventarios 
de medicos, cirujanos y barberos". En este proceso 
de difusi6n de la obra tambiCn se inscribe su temprana 
impresidn, realizada en 1492 por el librero barcelonks 
Pere Miquel con una traducci6n a cargo de Bernat 
Casald6vo1, canciller de la Universidad de Barcelona, 
y Jeroni Masnovell, cirujanoI3. En definitiva, un 
prestigio de la Chirurgia Magna que tampoco resulta 
demasiado sorprendente si consideramos que en 10s 
temtorios de la Corona 10s cirujanos bajomedievales 
adquirieron un alto nivel tCcnico y tarnbien, con su 
adscripci6n a1 modelo universitario de raiz italiana, un 
reputado reconocimiento social y cientificoI4. En este 
sentido, la circulacidn y traducci6n de numerosos 
tratados quinlgicos (de Guy de Chauliac pero tambiCn 
de Albucasis, Teodorico de Borgognoni, Lanfranco de 
Milin, Rogerio de Salemo y muchos otros) debi6 
influir en todo ello en la medida que constituyeron 
una de las vias para la formaci6n y Cxito profesional 
de 10s cirujanos. 
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Fig. I . -  Maestro del Teolacto. Lectio. Chirurgia M 
de Chauliac (Vat. Lat. 4804, fol. I ) ,  ca. 1484-14, 
Fotogriijico della Biblioteca Vaticana). 
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Como traducci6n languedociana es seiialada por V. FANELLI, "None sulla diffusione della cull 
e sulla Roma cinquecenresca, Ciudad del Vaticano, 1979, pp. 161- 163; y como espaiiola por MA 
a la fil6loga Antonia Carre sus acertadas sugerencias en este aspecto del cgice.  ' Segdn Beaujouan, en la precoz utilizaci6n de las lenguas peninsulares en el terreno de la litera.,... ...-u.L, .L..-a..-.7 ,.,a de 10s aspector decisivos 
para comprender el desarrollo de la ciencia en la Peninsula durante la Baja Edad Media (G.  BEAUJOUA: P? 

XVe sikcles, Paris, 1967, pp. 11-12); respecto a la utilizaci6n del catalln en este Bmbito cientifico, Vid. LL. a 
a la Valkncia medieval, ValSncia, 1989. pp. 96-98. 

l o  Ibid, p. 97. 
" Idem, 'Tres bibliotecas d i c a s  en la Valencia del siglo XV" en Asclepio, Vol. 18-19, 196( 3-404. 
I' J.M. MADURELL y J. RUBIO, Documenros para la historin de la imprenro la libreria el (1474-1553). Barcelona. I. 

PP. 27-29; J.M. MADURELL, "Luis Borrassl. Su vida, su tiempo, sus seguidores y sus obr 7s ?. Bolerin de lor Muse re 
Barcelona. Vol. 111, Barcelona, 1949, p. 134. De entre todas las referencias quizjs la mls i n t ~ ~ = . a t ~ ~ ~  la incluida en el inventa~r~ uc L C U I I C ~  

Mestre (muerto en 1437). un cirujano-barber0 barcelonks propietario de un manuscrito iluminado de la CJ n 
cimrgii barcelonks de la XVa centuria" , en Bolerin de la Real Academia de Blcenas Lerras de Barcelor 

'"e imprimieron 598 ejemplares (MADURELL y RUB10 (1955). cit. supra n. 11, Vol. I, p. 175). Respecto : <. 
Hist6ria de la medicinn a la Corona dXragd 11162-1479). Barcelona, 1973, pp. 36 y 43. 

I" LL. GARCIA BALLESTER, "Aproximaci6n a la historia social de la medicina bajomedieval en Valencia" en Cuodemor de Hisroria de lo Medicina 
Esporiolo. 8, 1969, pp. 45-78. 
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lenpua durante el s. XV, si resulta excepcional constatar 
que el rnanuscrito de la Biblioteca Vaticana fuera copiado 
e ilustrado en la Roma de finales del Quattrocento, lejos 
de 10s temtorios de la Corona catalano-araponesa. Un 
primer indicio de esta circunstancia nos lo proporciona 
el analisis codicol6gico. A traves del rnisrno detectarnos 
tres tipos de filigranas. clararnente diferenciadas, en el 
papel del c6dice. Sus marcas son las de un pajaro (fol. 
2- 135 y 18 1 - 183). una corona real (fol. 136- 179) y una 
flor (fol. 183-2671. De todas ellas resulta especialmente 
reveladora la filiprana con la irnapen del pajaro. puesto 
-7 se corresponde exactarnente con la marca del papel 

ricado en 1484 pan amera de la 
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Fig. 2.- lLl(ictrstro rlel Teq7lrrcro. Diseccidn anatdmica. Chirursia 
Magna cle G~rr? fie Cl ia~rl ioc  (Vat .  k t .  4804.  fol. 8 ) .  ca .  1484- 
1487. (Archi130 Forogr@co della Bihlioreca Vnricana). 
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-1 rico y complejo rnundo artis iorna sixtina. 
periodo, anterior a las gr, nifestaciones 

luelanpelescas y rafaelitas, t,, ,, .,, se pest6 el 
cosrnopolita renacimier ) gracias la intewenci6n 
de las mayores figuras ~rnbras junto a pintores 
locales enraizados en la medieval. Bajo el ideal 

la Resrarrrario Urbis prornovida por Sixto IV (1472- 
14). este colectivo de artistas se hizo cargo de numerosos 
yectos papales y de la aristocracia vaticana en 10s que 
-oluntad de recuperaci6n de la cultura antigua, anirnada 
el nuevo espiritu humanista de la Cpoca. era paralela 

leseo de contribuir rnaterialmente a la refundaci6n de 
iudad corno epicentro del rnundo cristiano". Un clirna 
deales que inspiraron a pintores. per0 tarnbien a 
uitectos, escultores y. naturalrnente. miniaturistas de 
lorna del dltimo tercio del Quattrocento. Estos dtirnos 

L'II, 

en I 
Un 
mic 

tic0 de la I 
andes ma ." 01 n.1- conforman un heterogeneo y arnplio grupo, con 10s 

florentinos Attavante y Monte di Giovanni, 10s paduanos 
Bartolorneo de Sanvito y Gaspare Padovano y 10s urnbros 
del taller de Pinturicchio corno figuras mas destacadasIx. 
Todos ellos. favorecidos con encargos de relevantes 
personajes de la curia rornana, supieron formular una 
interesante sintesis entre el vocabulario antiguo, 
contemplado desde una perspectiva laica, y el mundo 
figurative y ornamental propio del Quattrocento lornbardo, 
paduano o florentino. 

Con rniiltiples afinidades hist6ricas y plasticas respecto 
a este conjunto de rniniaturistas, el artifice de las 
ilustraciones de la Cl~in~rgia Magna se erige corno uno 
de 10s mas brillantes creadores del universo artistic0 

 to romanc 
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C.M. BRIQUET. Le.x,filiqrones. D ri.crorir/rre des Morr/rres ctrr Pcrpier 1ii.7 lerrr npprrririon ver.7 1282 jrjlrlu 'en 1600. Vol. Ill. Leipzig. 
1923 ( l e n .  ed. Paris. 1907). p. 61 119. Cfr. FANELLI, cit. srrprcr n. 7, p. 161. 

' Piioan relacion6 las imrigenes con pintor Jaume Huguet -ca. 1112-1192- (PIJOAN (1914). cit. strpro n. 5. p. 10). Mucho mris tarde. 
ailn siguieron considerindola comc na. J. DOMTNGCEZ BORDONA y J. AINAVD. Miniorrtrrr, Grol?adr> s Encrmdemocicin. en Arr 
Hir;pc~nine. Vol. XVIII. Madrid. IYni. n. 221: v P. BOHIGAS, 111 ilrrsrrocirin ?. clecoracicin rlel lihro fncrnrrscriro en Cntolrrfia, Vol. II (T.111). 
Barcelona. 1965. p. 6! 
El tlorecimiento artistic un centro de primer orden p a n  anticuarioz. humaniztas, coleccionistar de ohras antiguas 
etc. zon fruto de e.sta doble polandal rada a partir del ideal de la nueva Iplesia y el espiritu del humanismo. Sobrc la elroluci6n 
artistica, Vid. A. PINELLI. "La p ~ ~ k ~ ~ u  l.llllra L u ~ i o  nel Quattrocento". en N Qtmrrrocenro. Vol. 11. Venecia, 1987. pp. 114-436; A. 

ARO (ed.). 1 no rkr Si.710 IV n Girilio 1 85: S. BOTTARO. A. DACNINO. C. ROTONDI TERMINIELLO fed.).. 
Girrlio I /  fnc lvnor(~ri dl rrrlr~rrrr. ,411; dt ifrremcz:ioncrle di stud;. (Savona. 3-6 noviemhre de 1985). Sa\.ona. 1949: 
ZA ( 19901. . 6. pp. 11-IN. 

' -  >onre alpunor de estos mlnl;lturlstas. J. RUYSSCHAERT. "Mlnlatunstes ronrrrins B Naples". cn T. de MARINIS. ILI Bihli(>trccr ntrpolefcmn dui 
rrzi d ilr(r?ontr. Stlpp. 1. Verona-Florencin. 1969. pp. 263-274: Idem. "La miniatu~i italiana dcl Rinarcimento". en 4. PETRUCCI (ed.). Lihri, scritrrrrrr 
u prrhhlico frc.1 Rirrtr~cinrenro. Grtirl~r ctorir.cr e cririccr. Bari. 1979, pp. 59-78: A. CAVALLARO. "Draphi. mostri e semidei. urn vicitazione fiahezca 
dcI':\ntico ncl wtilto pinturicchicrco del Palarzo di Domeniccl della Rovcre" en S. DANES1 SQUARZINA (Ed.). Ronrcr. cenrm ideolr ~ic~llo orlrrtrrc 
(/ell I\firit.o trei s(~coli XI' 6. XI'/. Milin. 1949. en esp. pp. 150-154 y nota 4.7. 
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Fig. 3. - Maestro del Tec?filnc -to. Examer -. .. .. rn de un turn . .-- ror depechc . - .  a-. hre con - .  ChimrgiaMagnade Glryde Clrazrimc( vat. uzr. 4rrw. fol. A / ) ,  cl 
1484-1487 (Archivo Fotogrdj7co della 

hendas en la cabem y el hrazo. Ltururgla hlagna rrr brrv rie 
Chaltlioc fXM, fol. 7 $84- 1487. (Archive 

7liotec.n Vnl 
Bihlioteca Vaticnna). ( Vat. h i .  4 

ro delln Bit 
2 I!.), cn. 14 
'iconn). 

Fig. 5.- Mnestro ciel Teofilncto. Examen de unas lilceras de IL, . ,,. ,,. ,..laestro del . .,,,,,,,, ,,,. ,.,,,,., -r ,., ,,., 
piernas. Chirurgia Magna de Guy de Chnulioc (Vat. k t .  4804, medicamc 
,fol. 115). ca. 1484-1487. (Archivn Forogrbfico della Bihlioteca 4804, fol. 
Vaticana). Bibliotecr 

?ntos. Chin 
-723). cn. 
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romano de 6poca sixtina. Bautizado por 10s histonadores subvencionaron, hasta una fecha pr6xima a 1485187, 
con 10s apelativos de Maestro del Misal della Rovere y destacados y eximios trabajos". Tras una corta pero 
Maestro del Teofilacto'". en clara referencia a sus dos 
obras mis significativas, este an6nimo miniaturista se 
hallaba afincado, al menos desde 1478, en la urbe 
italiana'". Precisamente a partir de esa fecha es cuando 
detectamos su intervenci6n en algunos lujosos manuscritos 
encargados por la aristocracia vaticana. Entre ellos 
sobresalen el Teofilacto (Biblioteca Vaticana, Vat. Lat. 
263). el De potestate Papae et Concilii de Guglielmo 
Becchi (B.V., Vat Lat., 3673) - arnbos dedicados al 

~ntifice Sixto TV-, un Misal del cardenal Domenico 
lla Rovere (Nueva York, Pierpont Morgan Library, 
s. 306: Turin. Archivio di Stato, J.b. I1 2-4) y un 
jntifical para el cardenal Marco Barbo, nieto de Pablo 
(Archivio della Curia di Mondovi). En definitiva, un 
tilogo de obras -a1 que cabe afiadir otras producciones 
menor fuste. entre ;as cuales se encuentra la Cl~inirgia 

agno ?' -  que sefiala de forma explicita el enorme grado 
aprecio y consideraci6n conseguido por el an6nimo 

aestro en 10s elitistas y cultos ambientes de la curia 
mana. Aunque no disponemos de referencias 
cumentales es ficil deducir que su carrera profesional 
desarroll6 al abrigo de algunas de las mis poderosas 

mrsonalidades de 10s circulos vaticanos (Sixto IV, 
:s le smenico c lella Rove I Barbo ...) . las cualt 

Miniarur 
Ciudad c 
Jacopo F 
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e\ta pro1 
'" La primc 

Pnhlo dc 
'1 !=I -rim- 

ndistintamen Ite, hasta ha> 

fructifera etapa romana, y por circunstancias a h  
desconocidas - iqu iz i~  el cambio cultural posterior a la 
muerte de Sixto IV?-, el andnimo maestro regres6 a su 
Francia natal, en concreto a la regi6n provenzal donde 
ejecut6, poco antes de 1490, algunas de las imageries 
contenidas en un libro de horas (Nueva York, Pierpont 
Mogan Library, Ms. 348)'3. 

Desde la perspectiva artistica el Maestro del Teofilacto 
manifiesta, en sus mejores creaciones, una original sfntesis 
entre un conjunto de soluciones plisticas extraidas de 
diversas tradiciones. Por un lado, su vinculaci6n con la 
cultura artistica sixtina se traduce en el gusto por la 
recreaci6n de la arquitectura clisica, en especial de 
monumentales construcciones, extendidas a lo largo de 
todo el folio, que evocan 10s arcos de triunfo antiguos 
y en las que se incorpora una amplia gama de elementos 
decorativos (columnas, casetones, imigenes esculpidas 
combinadas con grupos de puni etc.). El dominio de este 
vocabulario renacentista por parte del Maestro del 
Teofilacto -expresado, sobre todo, en las ilustraciones del 
Teofilacto y el Misal della Rovere- pone de relieve la 
asimilacidn de unos esquemas y modelos clasicistas de 
raiz paduano-mantegnesca que miniaturistas como 
Bartolomeo Sanvito y Gaspare Padovano se encargaron 
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1 en dia. La I de Maestro d lel Misal dell la Rovere fuc l 9  Las dos aenom~nac~ones han sido utilizadas, i : propuesta por M. LEV1 
D' ANCOYA ( 1959). cit. supra n. 6, p. 258; el apelativo de Maestro del Teofilacto se debe a los historiadores de la Biblioteca Vaticana. Vid. 

.e del Rinascimento. Ciudad del Vaticano, 1950. pp. 45-46, ndm. 72: Qrrinto Centenario della Bihlioteca Apostolica Vaticana 1475-1975, 
iel Vaticano, 1975. p. 24, n6m. 58. Ultimamente, A. Quazza ha propuesto la sugerente hip6tesis de identificar al maestro an6nimo con 
lavaldi. un rniniaturista de origen franc& miembro de la Cofradia de San Lucas de Roma el aiio 1478 y residente en la ciudad italiana 
69. Vid. A. QUAZZA (1990). cit. srcpm n. 6. pp. 31-33. Cabri esverar a nuevas awrtaciones para ver si es wsible apuntalar v certificar 
juesta, por el momento bastante especulativa. 
:ra referencia que tenemos nos la facilita su inten io a las Epis 'an 
1 Teofilacto d'Ohrid-, un c6dice iluminado entre 
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,, ,,,...,, r catilogo del Maestro del Teofilacto -que seri la ..,..w..L...,, ..... .,, , .... ,,,...,., , ., .... ,, .,, ...,...,..,, .,, ;I elaborado p.,. ,... ,VI 
D' ANCONA ( 1  959). cit. srcpm n. 6. pp. 7-58-259. Ademis de 10s manuscritos ya resefiados, tamhien atribuye a la mano de este an6nimo maestro 
dos miniaturas recortadac de la coleccicin Wildenstein -hoy en el Museo Marmottan de Paris-; dos Libras de Horn -Modem, Biblioteca Estense, 
Cod. A.K. 7.2. y Paris, Bibliotheque de I'Arsenal. Ms. 432-: dos p5gnas de un misal -Londres, British Museum, Add. Ms. 16914-, y un diseiio 
dr  frontispicio que se encuentra en la coleccidn Janos Schol de Nueva York. Nuevas aponaciones han permitido ampliar el ndmero de obras con 
las ilustnciones de un Misal romano -Oxford. Bodleian Library. Canon liturg. 386- (0. PACHT y J.J.G. ALEXANDER, Illuminated manuscripts 
in the Bodleian Lihran O.+rd, Vol. 11, Oxford, 1970, pp. 33-35, Iim. XXXN): una miniatura contenida en un Pontifical romano -Viena, 
Osterreichische Nationalbibliothek. Ms. lat., 18 19- (0. PACHT y D. THOSS. Die illrrminierten Handschriflen der Osrerreischische Narionalhibliorhek 
Fran:iisische Schrrle, Vol. I ,  Viena, 1974, pp. 95-97, Iim. 170); diez ilustnciones de un Libra de Hons -Nueva York, Pierpont Morgan Library, 

?m Americans collections, Nueva York, 1982, pp. 
San Luca, Archivio storico, ms. I -  (A. QUAZZA 
iones hechas hasta 1990. Par dltimo, en el catilogo 
le nuevos manuscritos conservados en Estocolmo, 

Leipzis y Londres. per0 sin derenerre en un analisis o comentario de 10s mismos. Vid. N. REYNAUD, "Le Maitre du Missel della Rovere", en 
F. AVRIL y N. REYNAUD. Les rnanuscrir~ ir peintltres en France 1440-1520. Paris, 1993, pp. 290-292. 

" La situacicin que pareci6 disfmtar el Maestro del Teofilacto no era dnica. Varios de 10s miniaturistas activos en la cone vaticana gozaron de la 
estima y proteccicin de principes de la Iglesia. Como ejemplos podemos citar lor casos de 10s paduanos Bartolomeo Sanvito y Gaspare Padovano, 
que en el testamento del cardenal Francesco Gonzapa (1483) son citados entre 10s familiares er conrinui commensales del difunto. Vid. 
RUYSSCHAERT (1969). cit. r.rrprn n. 17, p. 266. 
Vid. PLUMMER (1982). cit. srrpro n. 20. pp. 79-80. En el altimo decenio del s. XV se traslad6 a Tours. donde ilustri, diferentes libros de horas 
(cntre ell05 el conservado en la Bihliotheque de I'Arsenal. Ms. 432). En todos ellos se constata una adaptacidn a las f6rmulas de la escuela de 
T-s.-c %. en concreto al ane de Jean Bourdichon. (Vid. REYNALlD (1993). cit. slrprcr n. 20, p. 291). 



Fig. 7.- Maestro del Teofilacto. Presentacio'n del manuscrito a1 Papa Sixto ZV(detalle), Comentario a las epistolas de 
San Pablo de Teofilacto de Ohrid, (Vat. Lat. 263, fol. I ) ,  1478. (Arckivo Fotogrcifco della Biblioteca VaticanaJ. 

de difundir y amplificar en el context0 de la Roma 
sixtinaZ4. Una influencia del Quattrocento norditaliano 
que tambiCn se detecta en 10s abundantes motivos 
decorativos desplegados en 10s m8rgenes de 10s 
manuscritos, entre 10s que hallamos orlas con hojas, 
frutos y perlas, amplias rosetas de pesadas volutas e 
imigenes de dinimicos y traviesos putti 25 

A6n con todo ello, las creaciones del Maestro del 
Teofilacto est8n lejos de ceiiirse 6nicarnente a 10s 
parimetros establecidos por la cultura artistica romana. 
En este sentido, tanto el dibujo nemioso y ligero de las 
figuras y 10s rostros humanos como la nitida y atmosf6rica 
definici6n de 10s paisajes ofrecen unos innegables 
paralelos con el mundo franco-flamenco, y en especial 
con f6rmulas pr6ximas a la pintura de Fouquet. Frente 
a tal evidencia la critica historiogr8fica ha coincidido en 
seiialar que nos encontramos ante un maestro de origen 
y formaci6n francesas capaz, a lo largo su fructifera etapa 

romana, de elaborar unas originales propuestas plasticas 
en las que adopta uno de 10s lenguajes quattrocentistas 
del mundo italiano -8quel de tradici6n paduana- sin 
renunciar a algunos de 10s estilemas propios de su cultura 
artistica aut6ct0na'~. Con esta actitud el Maestro del 
Teofilacto expresa la decidida voluntad de concebir 
nuevas soluciones plisticas acordes con 10s gustos de 10s 
clientes de Cpoca sixtina. Una capacidad de adaptaci6n 
alas conientes artisticas dominantes que tambiCn demostr6 
tras el retorno a Francia (ca. 1487-90) con la reconversi6n 
de su estilo a la estCtica contempor5nea de la escuela de 
Tours". 

Si bien la sintesis de 10s lenguajes franco-flamenco 
e italiano es una de las caracteristicas esenciales de la 
producci6n romana del Maestro del Teofilacto, lo cierto 
es que esta circunstancia s610 cristaliza plenamente en 10s 
manuscritos mas suntosos, en aquellos que cuentan con 
ilustraciones de grandes dimensiones -inchso de folio 

'* QUAZZ.4-PETTENAT1 (1985), cit. supra n. 6, pp. 674-678; QUAZZA (1990). cit. supra n. 6. pp. 24-30: RUYSSCHAERT ( 1969), cit. srcprrr 
n. 17, p. 272. 

25 M. LEV1 D' ANCONA (1958). cit. supra n. 6, pp. 260-261. no s610 apunta la influencia paduana en este Qmbito sin6 tambiCn la ferraresa y lombarda. 
Vid. tambitn A. QUAZZA (1990), cit. supra n. 6, p. 30. 

26 Vid. bibliografia cit. supra n. 20. Un anllisis de la producci6n de Fouquet en S. LOMBARDI, Jean Fo~tqtter, Florencia. 1983 (con amplia 
bibliografia). 

" REYNAUD (1993). cit. supra n. 20, p. 291. 
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entero- y que. por tanto. permiten la creación de solemnes 
y monumentales composiciones. Estos son los casos de 
varias de las imágenes contenidas en el Teofilncro. el 
Missal della Rovere o el Pontifical del cardenal Marco 
Barbo. Por el contrario en otros códices como la Ctzin;rgin 
h :ión se cc n los 
ri ; iniciales, urista 
S alquier tip ación 
a limitarse, casi exclusivamente, al 
d as donde la figura h ne un 

P ivo. En cualquier ca itiene 
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y e d e  compiuuaisr iii cuiiivai<ii ii~btraciones de la 
C/zintr<qin Mn,qnn con na que encabeza 
el Te~fi lncto , donde omento en que 
Cristoforo Persona i la Biblioteca 

ofrece al Papa Sixto IV su traducción del 
7 n Ins Epístolas cle San Pnhlo de Teofilacto 
{fig. 7). Un atento estudio de esta imagen 

pCLLl. lLL LV1npr~bar que nos hallamos ante el mismo tipo 
de figuras humanas que aparei manuscrito del 
Guy de Chauliac, caracterizad I dibujo fino y 
nervioio de los rostros. En relación a éstos cabe indicar 

ue su buscada expresividad y patetismo de raíz franco- 
lamenca (tal vez, y no casualmente, más apreciable en 
3s personajes de la Clzinlrgia Magna ) reside en la 
efinición de unos rasgos faciales muy marcados y, en 
oncreto, en un particular trabajo de los ojos: separados 
grandes, con unos párpados acentuados y unas cejas 

loderosas cuya diversidad de trazo permite resaltar la 
ctitud anímica de cada personaje. La estilización. en 
lcasiones extrema, de los personajes del Teofilncto 
lenota las capacidades expresivas más auténticas del 
naestro. aspecto que nunca puede manifestar en la 
Ilzinrrgio Mngnn debido al reducido tamaño de las 
niciales (57 x 54 mm. es la media) y, por consiguiente 
1 menor canon de sus figuras. Aún así, en algunas de 
as escena q u i ~ r g i c o  es capaz de 
epresentar dilatados hasta un punto 
le vista 1 v~uuciius y sencillos interiores 

litud perspectívica. 
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aplicación de unos colores básicos (azul, verde aguado 
y, sobre todo, una variada gama de rojos). Respecto a los 
detalles compositivos. podemos indicar la notable 
semejanza entre la figura de Sixto IV. sentado en la mesa 
con un libro abiert~'~, y la imagen del cirujano que 
imparte su lección (fig. 1); el gran paralelismo del paisaje 
de fondo del Teofilacro con el que aparece en la escena 
de la disección anatómica (fig. 2). La continua 
reproducción de modelos figurativos idénticos se puede 
comprobar de nuevo en la escena de la Resurreción de 
Lázaro del Misal della Rovere de Turín (ca. 1483-85)". 
En ella la imagen de Lázaro (fig. 8) constituye una figura 
paralela, compositiva y estilísticamente, a aquella del 
herido que ilustra la inicial del cuarto tratado del Guy de 
Chauliac vaticano (fig. 5). 

EL CARDENAL RODERIC DE BORJA Y EL 
PRESTIGIO PROFESIONAL DE MÉDICOS 

;INARIOS DE LA CORONA DE ARAGÓN EN 
tOMA DE FíNALES DEL SIGLO XV. 

A partir de los análisis codicológico y artístico 
podemos determinar que el manuscrito de la Chirurgia 
Mngnn fue copiado e iluminado en los círculos vaticanos 
entre 1484 -momento de la fabricación del papel utilizado- 
y 1485187 -fechas límites de la estancia romana del 
Maestro del Teofilacto-. Ateniéndonos a éstas premisas 
cronológicas e históricas cabe la posibilidad de intentar 
desvelar la personalidad del promotor o cliente de la 
copia catalana del texto de Guy de Chauliac. 

Desde un primer momento llama poderosamente la 
atención observar la presencia, entre los miembros de la 
corte pontifícia del periodo señalado, de una relevante 
figura a la que se adaptan perfectamente las características 
históricas, artísticas y filológicas del manuscrito: nos 
referimos al cardenal valenciano Roderic de Boja, desde 
1492 el papa Alejandro VI. Merced a su privilegiada 
posición en la jerarquía vaticana, en la que durante varios 
lustros ocupó el cargo de vicecanciller (1457-1492), 
Roderic de Boja se convirtió en uno de los personajes más 
poderosos e influyentes en la Roma del último 
Quattrocento3". En cualquier caso su posible vinculación 
con el manuscrito de la Chir~rr~gii Magna no sólo se 
deduce de la adscripción del prelado valenciano a los 
círculos aristocráticos para los que trabajaba el Maestro 
del Teofilacto, sino sobre todo del hechode que nuncadejó 

Trq'ilrrcto adopta un modelo iconográfico muy pr6ximo al creado por Melozzo da Forlí en su pintura mural conmemorativa 
de la Biblioteca Vaticana. también protaeonizada por Sixto IV y el bibliotecario Cristofom Periona (1475). Vid. Miniatirre 

Krno.v<.iiiieirro ( 19í0). cit. srtprn n. 18. p. 16: J .  RUYSSCHAERT. "Sixte N fondateur de la Bibliotheque Vaticane et la fresque restaurée 
>zí« da Forli 1 1171- 118 1 r. en S. BOTTARO. A. D.AGNIN0. G. ROTONDI TERMINIELLO (edl, 1989, cit. sripra n.16, pp. 27-44. 
TA. C. CIPOLLA. C. FRATI. Arltrnre P<rleo,qrtrfico <rnisrico c'(i»ipiloro siti mai~oscrirti ecposri in Torino crllrt Mosrrri d'ane s<rcrrr del 1898, 
1XC)9. pp. 19-50. Iim. LXXXVII. 
CLLER PIROLI. D T P  P<ipav Ror,qi(r Clrl;.iro 111 y Al<jcrndro W. Val5ncia. 1991. p. 79 y SS. 
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a1 solio pontificio, entraron a fomar parte del reducido 
y select0 grupo de arquiatras papales''. El alto nivel 
cientifico y curiosidad intelectual que demostraron And+s 
Vives y. especialmente, Gaspar Torrella a lo largo de 
toda su vida se nos antojan aspectos claves para suponer 
no c 2rCs hacia la obra de Guy de Chauliac sin6 
tam lsible intervenci6n directa en el manuscrito 
vati hecho, la copia de escritos mCdicos y 
quinirgicos alin era una prgctica bastante frecuente entre 
10s estudiantes y jovenes doctorados de las universidades 
italianas durante el pendltimo decenio del s. WJ. Como 
cortesanos del esplCndido y magnificente Roderic de 
Bo ja. intuimos que 10s dos jovenes mCdicos desarrollaron 
este tipo de actividad, aunque ahora a trav6s de un 
manuscrito aristocrdtico y luioso sufragado por su sefior. 
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Fig. 10.- Aristdteles o Esculapio y sus disci)ulos frente a un 
cndaver. ( R o m .  PIntura mural de la catacumba de Via Lahna). 
s. n/. 

del Teofilacto, un miniaturists activo en 10s cfrculos 
vaticanos. Por otro lado, tambiCn serviria para dar 
sentido a las anotaciones y subrayados que aparecen en 
diversos folios, y que no dejan de resultar indicativos de 
un uso profesional o cientifico del manusc r i t~~~ .  
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F. CARTA -A, C. FRAT zleografio anistico compilato sui ma osti in Torino alla Mostra d'arte sacra del1898, 
Turin, 1 8 9 ~ .  pp. 4 ~ - J U ,  lim. LXXnvll. 

' S. SCKrLLER PIROLI, Los Papas Borgia Cr ,lejandro VI, Valencia, 1991, p. 79 y ss. 
I Cfr. M. BATLLORI, "El catalin, lengua de cj la, durante 10s pontificados de Calixto III y Alejandro VI" en Idem, Humanismo y 

Renacimienro. Barcelona, 1987, p. 67; Idem, "I dencia d'Alexandre VI amb els seus familiars i amb els Reis Catblics", a V Congreso 
de Historia de la Corona de Amgdn. II, Zarag,,,, .,,,., ,p. 305-313; M. CAHNER, Episrolari del Renaixement, I, Valkncia, 1977, pp. 20-21. 
Ademis hay que tener en cuenta que, ya a lo largo de su etapa como cardenal vaticano (1456-1492), Roderic de Borja se habia rodeado de un 
amplio p p o  de valencianos, aragoneses y catalanes a 10s que concedi6 una heneficiosa y extraordinaria protecci6n (L. PASTOR Storia dei Papi 
dalla fine del Medio Evo, Vol. 111. Roma, 1959, pp. 329-637). En las relaciones que mantenia con todos estos miembros de su "familia", Roderic 
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usaba frecuentemente el catalh. 
' Vid. supra n. I I .  
' Un excelente perfil bic ~ilisis de 10s Gaspar Torrella en J. ARRIZABALAGA, La obra sifilogrdfica de Gaspar Torrella. 

edicicin. tradrtccirin y i u Tracrarrrs s contra pudendagram seu morbum gallicum, Tesis Doctoral inidita, Universidad de 
Zaragoza. 1982-83: Ic,..., ,, .,.orbo gallico --... Y...... another incunabular edition of Gaspar Torrella's Tractatus cum consiliis contra 
pudenda~r 01 Bibliofilia, afio LXXXIX. 1987. pp. 145-157; Idem, "Medicina universitaria y Morbus Gallicus 
en la Itali: pontificio Gaspar Torrella", en Asclepio, Vol. XL, Madrid, 1988, pp. 9-1 1. Gaspar Torrella fue 
protomedi~ n estrecha amistad con su hijo Cesar, al que cur6 del ma1 francis y para quiin cornpuso dos tratados 
sobre esta , ode 1498 hasta agosto de 1500 fue nombrado bibliotecario de la Vaticana. En el terreno eclesiistico. 
entre otros muchos heneficios se le concedi6 el episcopado de la dickesis sarda de Santa Giusta. Merced a su gran talla intelectual sobrevivid a 
la caida de 10s Borja y se convirti6 en arquiatra de Julio I1 (1503-1513). Tamhien hay que resefiar 10s favores de que fue objeto Andks Vives, 
prelado domestico de Alejandro VI y Julio 11 junto a Torrella, y protonotario apostblico. A partir del ascenso al solio pontificio de Roderic de 
Borja. entraron a su servicio nuevos profesionales medicos procedentes de la Corona, como por ejemplo Alejandro Espinosa y Pere Pintor Vid. 
G. MARINI, Gli arquiatri Pontifici, Vol. I, Roma, 1784, pp. 236 y ss. Hay que tener en cuenta que, durante el ultimo tercio del s. XV e inicios 
del s. XVI, un destacado grupo de medicos originarios de la Corona de Aragdn decidi6 afincarse en Italia tras acabar sus estudios y doctorados 
en diferentes universidades transalpinas. Como e? normal la mayoria de medicos valencianos, catalanes y aragoneses apostaron por desarrollar 
su actividad profesional en Roma y Nipoles, ciudades donde la presencia de influyentes compatriotar les podia facilitar el acceso a cargos de 
responsabilidad y prestigio. Vid. J. ARRIZABALAGA. L.G. BALLESTER, F. SALMON. "A prop6sito de las relaciones intelectuales enrre la Corona 
de Arag6n e Italia (1470-1520): lo r de medicina valencianos en 10s estudios generales de Siena. Pisa. Ferrara y Padua" a Dynamis. 
Vol. 9. 1989, pp. 1 17-147. 
Vtase el casode 10s diversos escrito w Francesc Argilagues. otro insigne medico valenciano afincado en Italia que mis tarde se convertiria 
en un destacado editor. I. ARRIZADALAU~, L. G. BALLESTER, J. L. GIL-ARISTU. "Del manuscrito al primitivo impreso: la labor editora 

<c Argilagues (f l .  ca. 1470-1508) en el renacimiento medico italiano", en Asclepio, Vol. XLIII, 1991, pp. 6-8. 
, referencias documentadas del cirdice nos setialan que durante el primer tercio del s. XVI se encontraba en manos del humanista Angelo 
uien a su muerte lo leg6 a la Biblioteca Vaticana IFANELLI. cit. supra n. .pp. 160-163) Este personaje probablemente adquiri6 la Chirurgia 

,.,.,+,tcd L Z I  10% circulm de las cortes de Julio I1 y Le6n X. que frecuentaba asiduamente. Su inter& hacia el manuscrito debi6 ser de orden filol6gico. 
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MODELOS DE LA ICONOGRAFIA QUIRURGICA todas ellas derivan de modelos preestablecidos, lo cierto 
es que consideradas globalmente conforman un ciclo 

Un primer andlisis de las escenas historiadas del 
manuscrito vaticano nos lleva a establecer su vinculacidn 
con unos modelos iconogrdficos ampliamente difundidos 
por la ilustraci6n mCdica medieval. Por un lado, las 
imdgenes de operaciones quirdrgicas tienen sus 
antecedentes en obras del s. XII en las que se representan 
tanto exhenes  de fracturas craneales como extirpaciones 
de p6lipos nasales e intewenciones para combatir las 
cataratas3'; por otro, las escenas de la lectio o de la 
disecci6n anat6mica, indicativas de una nueva realidad 
socio-profesional de 10s cirujanos, tambiCn s ipen  las 
pautas iconogrAficas de iluminaciones creadas en la 
primera mitad del s. XIV3'. Mds comente y antigua es 
la imagen del fisico con el vaso de orina, verdadero 
emblema de 10s galenos me die vale^^^. 

A1 margen de estas relaciones, resulta indudable que 
10s paralelos compositivos mds estrechos y significativos 
del c6dice vaticano se establecen con otros textos 
iluminados de la Chirurgia Magna de Guy de Chauliac. 
Asi, en dos manuscritos de la primera mitad del s. XV 
-conservados en la Bibliothsque Nationale de Paris y en 
la Bristol City Reference Library -obsewamos la presencia 
de las mismas escenas que aparecen en el c6dice que nos 
ocupa, utilizadas tarnbien para iluminar las iniciales que 
abren el pr6logo y 10s siete tratados de la obra -una 
disposici6n. por otra parte, muy frecuente en la ilustraci6n 
quidrgica medieval3'. A pesar de no existir ningdn tipo 
de innovacidn remarcable en las imdgenes que ilustran 
estos tres ejemplares de la Chirurgia Magna , ya que 

iconogdfico propio y distintivo para la ilustraci6n del 
texto del cirujano frands, probablemente creado poco 
despds de su redacci6n y utilizado de forma inalterada 
durante todo el s. XV. En este sentido, el Guy de 
Chauliac vaticano es una prueba no s610 del Cxito y 
vigencia del corpus figurative de la Chirurgia Magna, 
sino tambien de una actitud personal del miniaturista. que 
opta por recumr a unas imdgenes sancionadas por la 
tradici6n antes que formular otras nuevasJO. Naturalmente, 
ello no impide que el an6nimo maestro vaticano introduzca 
en sus creaciones algunas variantes sobre 10s modelos del 
ciclo, pero sin que estas distorsionen nunca su esauema 
bdsico (presencia d 
nuevas actitudes etc 
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solia basa 
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de dolor de 10s pacientes, ya c 
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e intenso dramatismo, esta posibilidad 
sistemdticarnente hasta la Cpoca mode 

le las caractensticas del ciclo de imdge 
la Chrrurgia Magna , que sin duda contribuyo a su 
pervivencia y reiterada aplicaci6n en varios manuscritos 
medievales, es la perfecta adecuaci6n de las iluminaciones 
a1 texto, de forma que no es posible una correcta Iprhlrg 

realismo el 
Iue si bien 

n las expre 
las ilustra ciones 

no fue 
ma4'. 
nes de 

escenas d 
explotada 

Una d . -. . 

ilana, castell: 
) de manuscl 

ya que desde su vertiente humanista Colocci sintio una enorme afici6n per el estudio de las lenguas cat; may portug~ linacidn 
que empez6 a demostrar tras su estancia en Nipoles, y que le llev6 a coleccionar un buen n8merc ritos e impre ferentes 
materias escritos en lenguas peninsulares (bid., p. 154-157). 

2Wuchas  de estas ilustraciones del siglo XII, anteriores a la gran eclosi6n de la iluminacidn midicoqu~nug~ca. eran copias que preservarnn Ilna 

iconografia de origen antiguo. P. JONES (1984). cit. supra n. 1, pp. 99-10,  
" Respecto a la lectio viase un ejemplo en la escena de la Cyrurgia de Henri de Mondeville -Biblic 

I I v. - (A. LYONS y R.J. PETRUCELLI (dir.). Hisroria de la Medicina. Barcelona, 1984, p. 330, fi elac16n a la c 
podemos citar la imagen incluida en la Anarhomia de Guido de Vigevano -MusCe Condi, Chantilk - r L u c U ,  p. 320, figs. 4 
JONES (1984). cit. supra n. 1, pp. 56-57. Este valor simb6lico no era cas 
uno de 10s actos m6dicos mds habituales. Su prictica en el proceso de diag 
y por tanto era el m&todo esencial, junto a la percepci6n del pulso, para rt 
(1989). cit. supra n. 8, pp. 15-16. 

s9 B.N.P., Ms. fr. 396 -en el que faltan cuatro miniaturas a causa de una antigua mutilaci6n del c6dice ( L  
de la BibliothPque Nationale, Paris, 1982, p. 62)- y respecto al manuscrito de la biblioteca de Brisc 
fig. 1-8). Quizi se podria incluir en este gmpo un ejemplar de la Chirurgia Magna (B.N.P., Ms. lat. 6 
d'orleans, que cuenta con las ilustraciones de la lecrio y de la uroscopia y fabricaci6n de medican 
36 p. 322. fig. 485). 

" Debemos recordar que el artista medieval. dado nu frecuente desconocimiento de 10s textos que ilustra. prefiere utili :asiones 
10s modelos preexistentes que tiene a su disposici6n. Vid. J. YARZA. "Notas sobre las relaciones texto-imagen. stracicin 
del libro hispano medieval" V Congreso EspaAol de Hisroria del Arte, (Barcelona. 1984). 1986, Vol. I, p. 19 

" La falta de realismo de la mayorfa de iluminaciones quidrgicas medievales determina unas actitudes de impasibiliuau =,, ur: sufridos 
pacientes. S610 en las escenas de ridiculizaci6n o parodia de la actividad medics, que mis adelante seiialaremos, el artista recurre al componente 
dramitico. En cualquier caso no fue hasta el siglo XVII. con obras de Teniers el Joven. Van Mieris o Brouwer, cuando la expresi6n del dolor 
se convirti6 en el elemento esencial de este tipo de representaciones. E. HOLLANDER, 01 medicina en la pinturn. Barcelona, 1962, pp. 377- 
382, figs. 239-246: W. von BODE. Adrien Brouwer, sein Leben und seine IVerke. Berlin. 1924; C. HOFESTEDE DE GROOT. Beschrethendes 
und krirbches Veceichnis der Werke der herrormgend.~ren holliindischen Maler d e . ~  XVII. Jahrhrc 
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de las rnismas fuera del rnarco para el que fueron 
concebidas originalrnente. Se trata. sin embargo, de 
irn6genes sintCticas en la rnedida que pretenden 
ejernplificar linicarnente el aspecto principal de cada 
tratado. sin detenerse en detalles tecnicos. Ello sucede. 
por ejernplo, en la inicial del tercer tratado (fig. 4). donde 
re refleja la intervenci6n del cirujano en las fracturas 
craneales, dado que este aspecto es la aportacicin rn6s 
original e innovadora de Guy de Chauliac en el tratado 
qoe se expone a continuaci6n4'. Lo rnisrno ocurre en el 
caso de las escenas dedicadas a la lectio y a la diseccidn 
nat6rnica ( f i g  1 y 2). La primera encabeza un pr6logo 
n el que se estirnula constanternente a la lectura y a1 
studio desde la convicci6n de que el progreso del 
onocirnento cientifico s61o es posible gracias a la 
curnulacicin progresiva del sabeS3. Respecto a la segunda 
lustracicin, s610 hay que recordar las constantes 
~vitaciones a la ~r ic t ica  anat6rnica formulas Dor Guy de 
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~rogramiticos o enunciados de las rnaterias tratadas, 
lero sin que nunca lleguen a definirse pliisticarnente 
ontenidos pricticos para el profesional. Bajo este punto 
le vista nos encontran'arnos ante unas miniaturas que 
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riqueza visual. Un caricter que permite inscribir las 
imigenes de la Cl~irrrrgicr Magna dentro un amplio grupo 
de ilustraciones rnCdico-quinirgicas opuesto a1 formado 
por todas aquellas ilurninaciones y dibujos que, pese a 
no ser tampoco realistas. si poseen en cambio una 
evidente funci6n did6ctica y son, en palabras de N. 
Siraisi, tgcnicarnente informativas ". Esquemas y 
diagramas hechos a tinta junto a escenas de operaciones 
quinirgicas, representadas con gran claridad a lo largo de 
sus diversas fases. constituyen un amplio gmpo de 
ilurninaciones -3neralrnente de rnuy baja calidad artistica- 
que podian ser utilizadas corno guias tecnicas o, a1 
rnenos, corno recurso rnnem6nicoJh. 

Si bien las imigenes de la Chinirgia Mngna no 
presentan ninglin valor desde una vertiente tkcnico- 
cientifica es precis0 ahondar en su propia naturaleza para 
determinar sus funciones y lecturas intrinsecas. En este 
sentido, y sin rnenoscabo de su indudable cariicter 
decorativo, las escenas del c6dice vaticano tambiCn pueden 
contemplarse corno un reflejo de la realidad social y 
profesional de 10s cirujanos bajornedievales, puesto que 
dejan entrever algunos de 10s principios esenciales de esta 
ciencia y de sus mCtodos de aprendizaje y aplicaci6n. Las 
ilustraciones dedicadas a la Iecrio , la disecci6n anatdmica 
o las diversas operaciones quinirgicas no tienen ninguna 
utilidad t6cnica similar a la que poseen algunos diagramas 
o dibujos coetiineos, per0 si  que nos rnuestran 
continuarnente una actitud profesional y cientifica de sus 
protagonistas determinada por razones de indole histdrica 
y social. Cualquiercirujano bajornedieval podiareconocer, 
en todas las escenas del rnanuscrito, las bases de su propio 
proceso de forrnaci6n, de su ejercicio profesional e incluso 
10s signos extemos de su reconocimiento social. 

Diversas ilustraciones del rnanuscrito se refieren 
explicitarnente al proceso de instmcci6n y aprendizaje de 
10s cirujanos bajornedievales. Quiziis la m8s significativa 
de todas ellas sea aquella que nos presenta a un maestro 

rlida del liqu consideraciones acerca la prgctica de la trepanaci6n. SARTON 
. . ,-. 3). cit. rrrpra n. 3. p. 1692; G. BEAUJOUAN. "La ciencia en el Occidente cristiano". en AA.VV., Historia general de /as ciencins. LA 
t ikld .Meditr. B;~rcelona. 1948. p. 683. 

'" SARTON 11927.48). cit. srrprrr n. 3. p. 16' 
3'. SIRXISI. .MecIici~trl B Earl! Rmcti.ssnnce . licago. 1990. pp. 78-79. Esta posicibn ya habia sido expresada con anterioridad por Henri 
dr Mondeville. otro eminente ciruiano trecenilsra. u n  resumen de la teoria anat6mica de Chauliac en HUARD y GRMEK (1966). cit. sriprn n. 

i. 

,I (1990). cit 
i de e.;to.; dit  
.",ml;G,.?r A;, 

13. p. 1.57. 
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,A' API rnn- 

te5 en las oh1 
.;m;ontn .. I., 

lica diversas 

uelas-tallercarolingias de inspiracibn cldsica. En la Baja Edad Media sin8ieron 
,,,,..,, ,.,.. -.y.L.ua ..., ClllllhlllllLIILY pIUCIILU I I ICd i~a .  Asi encontnmoc esquemas y diagramas dedicados tanto a la teoria del 

~rmpcrarnento, a la.; intluencias :as o a los puntos donde tenia que aplicarse el cauterio como a 10% conocidos dibujos del hombre- 
murculn, el homhre-hetidas etc. ' . cit. slrpro n. I .  pp. 19-20 y 98-100: R. HERRLINGER. Histon flfMedicnl Illrr.srrationfrorn Anriqrrin 
roA.D. 1600. Londrec. 1970. pp. IS1 ( 19'X)). cit. srrpro n. 43, pp. 90-93: y las irnieenes de manuscritos reproducidos en J.P. MURDOCH. 
Alhron o f  Sci1v11.e: tlnriqrrifi clrrr Axes, Nueva York. 1984: T. HUNT. Tlrr Mcclir~~crl Srrrgeen. Woodbridge, 1992. Durante la primera 

el s. XIV se intent6 aplicar cn el campo anat6mico un tipo de ilostracibn esquemdtica para uso diddctico que, incluso, permitiera reemplazar 
zcci6n humans. Pcre 3 que la iniciativ:~ estuvo aurpiciada por Henri de Mondeville y Guido de Vigevano. la tentativa fracas6 ante la falta 
n t h \  tecnicas de la.; ohr:~i. Rerpecto a la\ e%cena.; que representan con g n n  claridad Ias secuencias de una openci6n. tenemos dos ejemplos 
onslc; en I:\\ imipcner dedicildaq a la inten.enci6n cle una fractun cnneal y a la suturacibn de una herida que aparecen en el Sloane Ms. 
01. 2 v 101. 6- dc 13 Britich Lihran dc. Londrec. Vid. JONES t 1984). cit. nrprcr n. I .  pp. I06 y 11 I .  f i ~ .  46 y 1Bm. IX. 



Fig. 11.- Diseccidn anatdmica..Grabado de una edicidn de la Fig. 12.- Bosc/z. La curacidn de la locura..lMadrid, Mriseo del 
Anathomia de Mondino. 1493. Prado), ca. 1475-1485. 

comentando un texto a tres alumnos (fig. I). Se trata de 
una representacibn paradigm8tica de toda la pedagogia 
mCdica medieval, dado que la base de la ensefianza se 
fundamentaba casi exclusivamente en profundas y 
analfticas lecturas de las obras de Galeno, Hipbcrates, 
Avicena y otras grandes autoridadesJ7. Por otro lado, a 
un especializado y culto espectador de la Cpoca no se le 
escaparia que dicha imagen constitufa un testimonio 
iconogr8fico de la integracidn de la cirugia en en 10s 
ambitos universitarios. Ello resulta evidente a1 constatar 
que la escena elegida adopta el mismo modelo compositivo 
que la mayona de imigenes dedicadas a ilustrar la 
ensefianza en la universidad bajomedieval (fig. 9). La 
reivindicacibn de este sistema educativo, iniciado en 10s 
grandes centros norditalianos en 10s albores del s. XIV, 

fue constante por parte de 10s cirujanos de la Baja Edad 
Media y, en la medida que se consigui6 implantar, 
supuso tanto la mejora de su consideraci6n social como 
una afirmacidn de su prestigio intelectualJ! Debido a 
todo ello, y aunque a finales del s. XV el modelo 
universitario ya estaba plenamente asentado en Italia y 
la Corona de AragBn, la ubicaci6n de la escena de la 
lectio en el primer folio de la manuscrito vaticano no 
deja de simbolizar uno de 10s logros m8s trascendentes 
de 10s cimjanos medievales, aquCl que les permiti6 
abandonar la esfera artesanal y ser reconocidos 
cientificamente. 

Asimismo, otras ilustraciones del cbdice ( fig. 4 y fol. 
140 v.) expresan de forma evidente como la experiencia 
diagnostics no se adquiria linicamente a travCs de las 

GARCIA BALLESTER (1989). cit. sriprfl n. 8, p. 80. El concept0 de Iectio en la ipoca de la escoli.;tica medica era muy amplio, incluyendo 
desde la explicacidn de fnses  y palabras hasta la m i s  profunda exegesis. 

" La incorporacidn de 10s estudios q u i ~ r g i c o s  en las facultades de medicina culminaba un proceso histdrico de creciente valoncidn hacia la. tecnica 
y. al mismo tiempo, un deseo de 10s propios cirujanos de mejorar su srorus social como grupo. GARCIA BALLESTER (1069). cit. srcpm n. 13, 
pp. 47 y 69: Idem (1989). cit. srcpm n. 8, pp. 63-71; SIRAISI (1990). cit. srcprcr n. 43, 177-180). 



lecturas de obras cl8sicas. sin0 tarnbiCn gracias a regulares s610 reconocer y comprender visualmente las docwinas 
visitas a 10s enfermos. En las mismas universidades, 10s de 10s textos clisicos, y en especial de Galend2. La 
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ayudantes acompaiiaban a sus maestros en estas consultas 
cotidianas, que debian constituir una de las actividades 
m8s pedag6gicas e informativas para 10s futuros mtdicos 
y c i~ janos '~ .  

Sin duda, la otra escena del manuscrito que mejor 
simboliza la nueva cirugia bajomedieval es la 
representacidn de una disecci6n anat6mica realizada, 
como era frecuente en 10s s. XIV y XV, en un espacio 
a1 aire libre ( fig. 2). Fruto de la creciente valoraci6n 
positiva de la tCcnica, la pr8ctica de las disecciones 
aument6 progresivamente a partir de sus inicios en la 
Italia septentrional de finales del s. XII150. Hasta el 
mornento de este renacimiento anatbmico, dicha 

rperiencia no se habia llevado a cabo de forma regular 
:sde tiempos de Erasistrato y Hedfilo (s. 111 a.C.). De 
xho, fue de la misma Antigiiedad clhica de donde se 
cobr6 tarnbiCn el modelo iconogrfico utilizado en las 
cenas medievales, tal y corno se constata a travts del 
laisis de una pintura mural de la catacumba de Via 
atina. en la aue se representan Aristdteles o Esculapio 
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iconografia mCdicoquinirgica manifest6 abiertarnente 
este planteamiento escol6stico en todas aquellas escenas 
que, siguiendo el modelo antiguo, presentaban al profesor 
leyendo uno de 10s textos mientras el ayudante seiiala 10s 
6ganos comentados (fig. 1 1). En cualquier caso, a medida 
que se cuestionaba el valor absoluto de las lecturas y se 
apelaba a la preeminencia de la experiencia empirica 
como fuente de nuevos conocimientos anat6micos -a lo 
largo del s. XIV y, sobre todo, del XV-, fue aumentando 
el inter& de 10s profesionales por las disecciones y 
crecieron sus demandas para conseguir una normativa 
legal que favoreciera su pdctica repla?'. En este 
context0 hist6rico la escena del manuscrito vaticano, a1 
margen de su cariicter decorative y falta de valor 
~ ien t i f i co~~ ,  debe interpretarse como una ilustraci6n 
emblemgtica de una tCcnica epistemol6gica fundamental 
para 10s cirujanos bajomedievales, hasta el punto de que 
la consolidaci6n de su ejercicio se convirti6 en uno de 
10s hechos m8s destacados en el proceso de &rmaci6n 
del prestigio social y profesional de este colectivos5. A1 
igual que otras muchas e zilares que ilurninan 
c6dices medico-quinirgicc es de la Edad Media, 
la disecci6n anatdmica I C ~ I G ~ C I I W ~ ~  en la Chirurgia 
Magn o fmto de una tradicidn iconogr6fica sino 
tambi a voluntad personal y corporativa que 
consic vigente dicha imagen en el momento de 
manifestar plkticamente el munfo de sus reivindicaciones 
y planteamientos mis innovadores. 

d9 GARCIA BALLEST it. supra n. 8, p. 80. De b K escuela de la cirugia medieval no era la g u e m  como en muchas ocasiones 
se ha setialado, sino ia cotidiana con 10s heric rco del gremio o la comunidad donde se ejercia. Vid. SIRAISI (1990). cit. 
supra n. 43, pp. 18, ."-. 
Vid. SIIZAISI (1990). cit. supra n. 43, pp. 80-89; L. PREMUDA, "Anatomfa en la Baja Edad Media", en P. LAIN ENTRALGO (ed.), Historia 
universal de la Medicina, Vol. 111, Barcelona, 1972. pp. 297-303. 

'' La lectura de esta escena del arte paleocristiano (s. IV) resulta sumamente problemdtica. Una de las teorias expuestas afirma que podria tratame 
de Aristdteles demostrando a sus discipulos la existencia del alma humana (A. GRABAR, El primer arre cristiano (200-395). Madrid. 1967, pp. 

). Por su parte. Meyer Schapiro sugiri6 interpretarla como una imagen simb6lica de carhcter apotropaico protagonizada por Esculapio, una 
Ite divinidad d i c a  de la Roma tardoantigua (teoria sefialada en la discusi6n de la ponencia de C. PROSKAUER, 'The significance to 
history of the newly discovered fourth century roman fresco", Bulletin of the New York Academy of Medecine. Vol. 34, n8m. 10, 1958, 
658. y en especial 685-686). Al margen de esta polkmica y de la correcta lectura de la obra. no hay duda que nos encontramos ante un 

estinado a gozar de gran predicament0 en el campo de la ilustraci6n medicequinjrgica 
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iento de 10s estudios anat6micos. Ante ella las prohibiciones de la Iglesia -seiialadas en 
)ulruris promulgada por Bonifacio VIII- o las dificultades para preservar los caddveres 

no dejan de ser condicionantes secundarios. Vid. SIRAISI (1990). cit. supra n. 43, pp. 88-89. 
" M.C. POUCHELLE, Corps et chirurgie a l'apogke du Mqven Age, Paris. 1983. pp. 43-44. Ya en el s. XIV Henri de Mondeville destacaba la 

importancia de la experiencia sensible como fuente del saber qui~rgico.  Su punto de partida estaba en la teoria aristotklica del conocimiento por 
inducci6n: es a partir de lo sensible y de los casos particulares que podemos elaborar principios universales. 
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" De hecho todas las representaciones anat6micas medievales carecian de realismo, e incluso 10s esquemas y diagramas resultaban de una gran 
:ci6n. S61o fue posible crear unas nuevas expectativas para la ilustraci6n anat6mica a partir de la decidida actitud de varios artistas 
istas (entre los que destacan Alberti. Ghiberti, Pollaiuolo y Leonardo), interesados en el conocimiento profundo del cuerpo humano. Vid. 
dUDA. Storia delli'cono~rafio anatomica. Milan, 1957. pp. 51-84. Con ellos se di6 lugar a una nueva situaci6n que desembocm'a en una 
le las ilustraciones tradicionales en el De humani corporis fabnca de Andreas Vesalius (1543). Los dibujos de esta edici6n fueron realizados 
liscipulo de Tiziano que 10s ejecutd bajo el control y las precisas indicaciones del autor. JONES (1984). cit. supra n. I, pp. 36-38. 
:stn de la importancia que tuvo para el colectivo de cimjanos la posibilidad de practicar disecciones regularmente puede constatarse a 
,I estudio de L. GARCIA BALLESTER, "La Cimgia en la Valencia del siglo XV. El privilegio para disecarcaddveres de 1477". en Cuadernos 
ria de la Medicina EspaAola. 6. 1967. pp. 156- 17 1. 
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Asi pues, el prestigio y la dimensi6n cientifica de la que han de regir la actividad qumirgca, y se pertlla un 
figura del cirujano universitario son dos de las ideas que modelo ideal en la figura del cirujano piadoso, casto, 
se desprenden de las im6genes del manuscrito vaticano. 
Aunque puede resultar amesgado precisar hasta que 
punto ello responde a una voluntad explicita del artista 
y el cliente, es evidente que 10s modelos iconogrficos 
aplicados presentan siempre a1 especialista bajo la doble 
perspectiva de la responsabilidad y la solicita actitud 
profesional hacia el paciente. Su distinguida vestimenta, 
compuesta por una tlinica larga y birrete en el caso de 
10s maestros, y de hinica corta en el de 10s ayudantes, 
no es mis que una seiial externa de su dignidad social, 
el signo ic6nico que resaltaba una actividad y 
conocimientos privilegiados. Gracias a su especializaci6n, 
a la posibilidad de reconocer e intervenir en las heridas 
y enfermedades humanas, el cirujano aparece en las 
im6genes actuando segdn las premisas de un mCtodo 
riguroso y cientifico, cuyo dominio lo coloca en una 
esfera superior de la escala social. Observamos, por 
ejemplo, como se han ilustrado perfectamente la 
utilizaci6n de 10s dos sentidos basicos de la metodologia 
mCdica en el momento de efectuar el diagn6stico: el tacto 
y la vistas6. Ambos se aplican, respectivamente, en el 
examen de un tumor de pecho (fig. 3) y en la anas is  
a contraluz de la orina (fig. 6). Paralelo a todo ello se 
explicita tambiCn una pdctica profesional definida por 
la responsabilidad de quiCn se sabe poseedor de una 
ciencia superior. Las explicaciones que dirige el cimjano 
a sus pacientes (fig. 5 y fols. 154 r.) confirman esta 
actitud solicita y cuidadosa pero, al mismo tiempo, 
preeminente. Aqui, lejos de cualquier arbitrariedad del 
miniaturists, nos encontramos ante una sutil transcripcidn 
i c o n ~ g r ~ c a  del cddigo deontol6gico dictado en 10s m6s 
famosos tratados medievales de cirugia, aquellos escritos 
por Henri de Mondeville, Guy de Chauliac, Jean Yperman 
y John Aderne. En 61 se formulan 10s principios morales 

sobrio, misericordioso y sabio en sus actuaciones y 
pro@sito$'. Una concepci6n impregnada de valores 
cristianos que pretendia, ante todo, beneficiar la imagen 
de 10s propios especialistas a1 definir una discreta y 
calculada relaci6n con el paciente5'. Este pragmitico 
objetivo ya habia sido postula nau de Vil 
cuando recomendaba a 10s ml bigiiedad 
pron6sticos, discreci6n en lo tarnientos 
definitiva, una actitud que pernuera oDtener el m 
prestigio y credibilidad a1 aprovechar las, en rr 
ocasiones, limitadas posibilidades de la me1 
medievals9. 

A lo largo de las escenas de la Chirurgia A 
vaticana se manifiesta, pues, la intrinseca volunl 
resaltar -mediante la ilustraci6n de 10s proces 
aprendizaje, las tCcnicas epistemol6gicas, el m6tc 
an6lisis de las heridas y enfermedades y 10s prin 
deont6logicos- el alto nivel intelectual y social alca 
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a profesion, Basilea-Nueva York, 1966, pp. 93-99. 
'' No s61o se perseguia una incorporacibn de principios cristianol 

medicina en el ane, Barcelona, 1971, pp. 81-82. Sobre la com 
CRISCIANI, Medicina del corpo e medicina dell hnima, Mila 

" En sus obras De caurelis medicotum y Repetitio super Canonis 
circunspecto en las respuestas y no prometer nunca la salud sino solo t~del~dad y d~l~gencra en su actuac16n (CAKWNER (1973), cit. st 
12, p. 92 y ss.). Pese a todo ello cabe recordar que la figura del mtdico fue. por su misma autoestima y grandilocuencia, motivo cons1 
stltiras y chanzas que renovaban el espiritu de la comedia aristofanesca. "En pleno s. XII, el Mefalogicus de Juan de Salisbury vitupera cor 
y sarcasm0 las disputas entre 10s galenos, la presentuosa hinchaz6n de sus ttrminos ttcnicos, su ccdiciosa sed de lucm (...). Dos siglos mi 
Petrarca seguirii en la brecha: Herba. non verba, dice, irritado, a 10s mkdicos". (P. LAIN ENTRALGO. LA amistad entre el midico v el t 

en la Edad Media, Madrid, 1964, pp. 34-35). Un tipo de s6tira reproducida 
aquellas divertidas dr6leries en las que, generalmente, un simio o un zorro 
mtdicos. Vid. L. MACKINNEY (1965). cit. supra n. 5.  pp. 19-20. 

Da Ya Bocaccio, en el Decamerdn, describi6 como tras la Peste Negra numerosos farsantes y charlatanes aparecieron en pueblos y ciudades ,, 
Europa ofreciendo milagmsas soluciones para toda c l a ~ e  de males. LYONS y PETRU' , p. 348-349. 
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científico de los cimjanos y que, por otra parte, sólo eran 
practicadas por embaucadores y. farsantes ávidos de 
o c -ecompens i antagónicas actitudes y 
o :ntre los tas universitarios y los 
c también 1 1 campo de expresión en 
e de las imágenes. Así, frente a la positiva 
c~ ón y prestigio del cimjano representado en 
e rito vaticano y otros códices similares, 
eii~vii~iaiiic)s una variada y, en ocasiones, fantasiosa 
iconografía destinada a ridiculizar, caricaturizar incluso, 
a los médicos y cimjanos farsantes. Como sucede en la 
obra de Bosch, ellos son los protagonistas de operaciones 

uirúrgicas is, de escenas que incorporan una 
iordaz cr a aquel mundo de estúpidos e 
porantes burlado por su astucia (fig.12)6?. 

Lejos de estas figuras caricaturescas o ridículas, el ciclo 
de la Chinrrgia Magna enfatiza los valores cristianos y 
técnicos que determinan el ejercicio profesional, y 
contribuye a fijar plásticamente el nivel superior de la 
imagen ambivalente del cimjz val, opuesta a 
aquella inferior de dimensione atológicas". 

Un último elemento a es la posible 
iterpretación de las escenas del manuscrito vaticano 
esde una perspectiva paralela a la de aquellos e.xempla 
historias morales frecuentes en la literatura quirúrgica. 
stos episodios, anecdóticos o reales, relataban 
itervenciones casi milagrosas de especialistas dotados 
e profundos conocimientos y experiencia. Con la 

..tilización de unos recursos narrativos similares a los 
aplicados en la hagiografía y los sermones se conseguía 
no sólo la ilustración del éxito y profesionalidad de los 
cirujanos frente a la incompetencia e ignorancia, sino 

tmbién, en ocasiones, la exposición de conceptos 
idáctico-moralesN. De hecho, la misma utilización de 
ste género narrativo, tan caro a los escritores y 
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significa que los cimjanc atar graves dolencias. sino que el riesgo siempre pretendía ser calculado. El mismo Guy de Chauliac 
nda practicar ciertas oper .sgada. como la intervención de catarata (CH. SINGER, A shon hisron. of medicine, Oxford, 1928, .,,. , \ . !7 ) .  Sin embargo mucha.. .,,.~L~L,,,LS. entre ellas la famosa extracción de la piedra de la locura, eran rechazadas por los especialistas 

universitarios siguiendo unas normas que se remontan a la escuela hipocrática. 
" La obra 0i Cirracirín de la locrrra de Bosch pertenece a su etapa juvenil y se fecha entre 1475 y 1480185 (1. BANCO y F. MARIAS, Bosch, Madrid, 

1987. p. 115). Dentro de los parámetros de crítica social y espíritu moralizador que definen la mayor parte de su producción pictórica, esta pequeña 
tabla ha sido relacionada con un viejo proverbio flamenco, según el cual, "Las cosas van mal cuando el sabio va a operarse a casa de los locos". 

ulización del cimjano-charlatán se define iconográficamente a través del embudo, símbolo caricaturizador de la ciencia (Ibid., p. 147). 
.a a la "medicina'. de los pseudocimjanos y a las supersticiones populares encontró eco en numerosas obras plásticas del s. XVI. Sin duda 
as destacan los magníficos grabados de Pieter Bmeghel, algunos de un sarcasmo extremo como son los casos de Lo e.rtracción de la piedra 
citro (1556) y ii peregrinación de los epilépticos ri la iglesia de San Jiran de Molenbeck (1569) (LYONS y PETRUCELLI, cit. supra 

n. 20, p. 351. fips. 41-54?). I 

"' La compleja y heterogénea imag~ o en la Edad Media tenía sus dos polos opuestos en las figuras del ser semejante a Dios y el farsante 
escatológico (M. BAJTIN, Lo cr ?r en la Edad Media y el Renacimiento. El contexto de Franqoi.~ Rabelais, Madrid, 1987, pp. 161- 
161. 143- 147). Rabelais. médico ruido, caricaturiza con descarnado sarcasmo todas las prácticas de la medicina popular así como las 

lidades de ac e prestan a ellas. En cierta medida su obra configura un retrato literario paralelo a la dicotomía iconográfica que 
.mas ieiialac imjano universitario y loi embaucadores o curanderos. 
1 (1990). cit. .3. pp. 170-173. Al igual que en las vidas de los santos. los éxitos de los cimjanos solían tener su contrapunto 
racasos de Ii norantes. De esta forma. se conseguía realzar aún más la acción del eswcialista universitario. 
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predicadores medievales, supone una nueva pmeba de la 
explícita voluntad de los cimjanos de prestigiar su propia 
imagen a través de cualquier medio a su alcance. Por otro 
lado también debemos considerar hasta que punto el 
carácter de los argumentos de los exempla, con su 
innegable poder evocador y valor moral, pudo convertirlos 
en fuente de imágenes médico-quirúrgicas. Si bien en 
este sentido el ciclo de la Chirurgia Magna no se 
corresponde con ningún exemplum literario, resulta 
evidente que el substrato conceptual de las composiciones 
iconográficas es el mismo: se trata de ofrecer, como 
hemos indicado repetidamente, una visión positiva y 
favorable de los cimjanos mediante la exposición de su 
actitud profesional y científica. Incluso el riesgo y 
espectacularidad de la intervención en unas fracturas 
craneales (fig.4) pone de manifiesto una situación critica 
análoga a las relatadas en los exempla, dado que que se 
trataba de una operación queconstituía un verdadero tour 
de force para el especialista más capaz y experimentado. 

Pese a que resulta difícil mesurar las influencias 
reales de las narraciones quirúrgicas en el ámbito 
iconográfico, ello no es óbice para que remarquemos la 
identidad existente entre los objetivos que informan tanto 
a las historias como a las imágenes. La resolución 
definitiva de esta cuestión sólo se podrá encontrar 
cuando otros estudios parciales o generales aborden el 
campo de la ilustración médico-quirúrgica con un enfoque 
abierto tanto a la integración de la imagen en su contexto 
histórico-científico como a su valoración desde una 
perspectiva simbólica. Sólo entonces podremos percibir 
su auténtica dimensión al comprobar que, en muchas 
ocasiones, existe una voluntad de incorporar niveles de 
lectura que sobrepasan el ámbito decorativo en el que 
hasta hoy se ha querido inscribir este género de la 
miniatura medieval. 
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RESUMEN ABSTRACT 

Lus Tabulae ad meridianum Salamantinum que se 
consenran en In Bodleian Libmn de 0-rford (ms. Can. 
Misc. 27)  consrirlryen ~rna compilacio'n de tablas 
astrondmicas realizacin hacia I460 para rtso de 10s 
est~rdiantes de la cn'tedra de astronomia de la Unil~ersidad 
de Salamanca. SNS ilu~tracione~ .son rrnn versidn gdticn de 

The Tahulcre ad mericlicrnrrr~i Salamantiirrrtn (0.1ford. 
Bodleian Libra?, Can. Misc. 27) consist ? f a  conrpilation 
of a.srronomica1 tables made c. 1460 .for tlre rr.re of the 
srrrdents of nsrrononry in the University o f  Salama~rca. The 
illrrstrations o f  this rnanrrscript are a Gothic i.er.sion of the 
comnron Islar?ric ico~iography qf the si,qns o f the  zoriinc, 

In habitrial iconografin islhnica de 10s signos del zodiaco. 
distinm de la qrre representan Ins pirrtirras de Femcindo 
Gallego para la Bibliotecade la Universidndde Salamanca 
(hoy en /as Escuelas menores). La iconogrqfia de esta 
bdveda astroldgica, que conmernora la fundacidn de la 
biblioteca, auna dos rradiciones asrroldgicas occidenmles: 
una iconografia planetaria ccryo origerr se halla en ciertos 

~vhich isdifferentfronl the tradition representeclb? Fenlnndn 
Gallego's paintings .for tlre Uni~sersi~?. Lihran ( 

relocated in the "Escrrelas menores "). Tbt.0 ~ c - c  
astrological rrarlitioirs are joined in the icorto~raphy 4 

astrolo~qical ~~aul t ,  n.hiclr corni~remorates the~forrndat 
the Lihran. Theplanetan icorrograpl~~ conre~,fiorn cr 
~1oodcut.s knorvn as "Fini~rrerra Plnn~rs", ant 

ron 
set of 
rl the 
tr the grabados florentinos conocidos corno "Planetas 

Finiguerra", y lrna iconograji'a de Ins constelaciones 
derivada en u'lrimo te'rmino de /as ilrrstraciones del Liber 
introdrrctorius de Migr~el Escoto. Lu conjuncio'n de anrbas 
rradiciones se realizci por prinrera vez en 10s grabados de 

iconograph~ o f  the constellatiorrs rlerives fi-oi 
illustrations o f  Michael Scot's Liher introclrrcrorirrs. , The 

,dcrrt.s 
,ticon 
years 

conflrrenceofborlr traditions ~t~asde~~elope~forthe \c.or 
o f  the .first illrrstrated edition o f  Hy~ in ' s  Poe 
astrorromicon (Venice: Erhardt Ratdolt, 1482). Some. 
ago. Pr?fSnntiago Sehnsri~;npostlrlatedthe 1485 edition of  
Hygin's work as the possihle source o f  the salrnantirre 

la primera edicio'n ihrsrrada del Poeticon astronomicon de 
Higino (Venecia: Erlrardt Ratdolt, 1482). El prqfesor 
Santiago Sebasrin'n postrrld lrna edicio'n cle I485 de la ohra 
de Higino como firenre de Ins pintrrras salmantinas. !: ello 
no sin juiciosas reser~~as, a pesnr de Ins c~rales In 

painrings. bur not \r.itl?ourprrrdent resen.arions ahortr that. 
In spite o f  it, later historiograply has taken it as tm elc- ---. 
o f  chronologic approach. Se~.eral incrrnables tlaring 
the 1480's take rrp thejigrrres of Ratdolt's edition c 
Tlre detriiled cornparison provided in the App 
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historiogrfla posterior ha tornado este dato como elernento 
de precisidn cronolo'gica. Varios incrrnables de la de'cah 
de 1480 retoman Iasfig~rras de la edicidrz de Ratdolt total 
o parcialmente, pero ~rna comparacidn detallada (que se 
ofrece en upindice) demuestra quening~rna de Iasediciones 
citadas coincide plenamente con /as figurns de Fernando 
Gallego. 

En la Baja Edad Media se rratd de lograr ltn siempre 
inestable equilibrio entre astrologia y cristianismo. La 
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astrolo~qianat~iral(con~fines bn'sicanrenremPdicos). tolerada 
por la Iglesia. se con~,irtio' en parte del curriculum 
acade'rnico.La hdveda astroldgica de la biblioteca 
salmantina preferdin e.rpresar en te'rminos jiglrrari~,o,s el 
sentido e.xege'tico conferido en la &poco a1 ~~ersic~ilo del 
Salmo VIII inscrito en srr banda inferior ("  ... videbo celos 
trros ... "): q1te la contemplacidn cienrifica del cielo no debe 

academic c~rrricrrlrrnr. Tlre n.rrruzrrc<lrrll i.arrlt cI' +Iv" 

Uni~.er.sig Libran of Srrlrrrnanca .sorrr;.hr to e.rpre 
rneans of vi.srmlarrs the e.regetic mennin,p ntrrihrrtedr 
time to tlre ~erse from Pscilrn \'Ill inscribed or the 
harrdoftlre ~.arrlt( " ... ~videbo celos tlros ... "). Thah ir. t/i 
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hacerolvidarqr4e Ins mara~~illas q~re en 61 se contemplan no 
proceden sino de Dios. 

' La investi~acibn que ha hecho posible este ensayo se ha realizado en 1992 gracias a ilna Frances 4. Yates Research FellowShip dcl M. 
Inptitute (University of London). Agradezco tamhiin la ayuda pre~tada a lac siguientec perconas e institucione';: Dr. Kristen Lippincott IN 
Maritime Museum, Greenwich. !, Warhurg Institute): Prof. Joaquin Yana Luace\ (Cni\.erridad Auttinorna dc Barcelona): BritiSh L ~ h r a ?  (Lo 
Bihlioteca Vaticana (Ciudad del Vaticano): 31useo di Storia della Scienza (Rorencia). Bodleian Libra? (Oxford I: \Vellcome lnctitute for the I 
of Medicine ( Londres). 
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"...videbo celos tuos, opera digitorum tuorum 
lunam et stellas que tu fundasti". 
Inscripción de la bóveda astrológica de la Biblioteca de 
la Universidad de Salamanca (Salmos, VIII, 4) .  

"Et ideo Scriptura quando vult manifestare Dei 
potentiam, reducit nos in considerationem coelorum". 

Tomás de Aquino, In Psalmos Davidis. 

1. LAS "TABULAE AD MEiUDIANUM 
SALAMANTINUM DE OXFORD Y SUS 
ILUSTRACIONES ZODIACALES. 

En un opúsculo inédito que se conserva en la 
blioteca Nacional de Madrid, Diego de Torres, 

catedrático de astrología de la Universidad de Salamanca 
en la década de 14802, menciona la existencia de unas 
tablas astronórnicas realizadas por uno de sus antecesores 
en el cargo, Nicolás Polonio, para calcular las posiciones 

Abreviaci 
- Fritz S, 

Heidell - 

Estrtdios 
de las tab 
A. ROCA 
ben Davi, 

planetarias según las coordenadas de Salarnanca3. Todo 
lleva a creer que las tablas de Polonio son las mismas 
cuyos cánones se conservan en el manuscrito Can. 
Misc. 27 de la Bodleian Library de Oxford4, entre cuyos 
contenidos constan unas Tabufae ad rneridianurn 
Salamantinum que adaptan las tablas astronómicas del 
judío Jacob ben David de Perpiñán (Jacobus Bona 
D i e ~ ) ~ .  

Este códice contiene unos dibujos de las constelaciones 
zodiacales que hasta ahora han recibido escasa atención 
por parte de los historiadores del arte, hasta el punto de 
que no fueron recogidos por Saxl en su célebre Catálogo 
de manuscritos astrológicos y mitológicos de la Edad 
Media latina6. Por su parte, cuando Pacht y Alexander 
elaboraron su elenco de manuscritos ilustrados de la 
Bodleian Library, lo dataron -erróneamente- en el tercer 
cuarto del siglo XIV7, en contra de la opinión de Coxe8. 
Han sido dos historiadores de la ciencia los que, más 
recientemente, han venido a precisar su fecha correcta. 

ones utilizadas en este trabajo: 
U L ,  Verzeichnis astrologischer und mythologischer illustrierter Handschriften des lateinischen Mittelalte m... 1: in romischen Bibliotheken. 
x r g  1915 (=SAXL, Verzeichnis 1); 11: Die Handschriften der National-Bibliothek in Wien, Heidelberg 1927 (=Saxl, Verzeichnis 11); Iü 

(por F. SAXL y H. MEIER, ed. H. BOBER): Handschriften in englischen Bibliotheken, Londres 1953 (=SAXL-MEIER, Verzeichnis m, 1 y 
2); IV (por P. MCGURK): Astrolo_eical Manuscnpts in Italian Libraries (other than Rome), Londres 1966 (=SAXL-MCGURK, Verzeichnis Iv). 

- Journal of the Warburg and Counaitld Insrihtres (-dWCi). 
- Guy BEAUJOUAN, Manuscrirs scienrifiques médiévaux de I'Université de Salamanque et de ses "Colegios mavores", Burdeos 1962 

(=BEAUJOUAN, Manuscrirs; id, La science en Espagne aux XNe et XVe siecles, París 1967 (Conference donnée au Palais de la Découvene 
le 4 février 1967) (=BEAUJOUAN, Science en Espagne); id."L'astronomie dans la Péninsule Ibérique a la fin du Moyen Age", Revista da 
Universidade de Coimbra, XXIV (1969). pp. 2-22 (=BEAUJOUAN, "L'astronomie ..." ). 

- Cirilo FLÓREZ MIGLEL, Pablo GARC~A CASTILLO y Roberto ALBARES ALBARES, El humanismo cientifico, Salamanca 1988 (=FLÓREZ 
et al., Humanismo cienrijico); id., Ln ciencia del cielo. Astrología y filosofa natrtral en la Universidad de Salamanca (1450-1530), Salamanca 
1989 (=FLÓREZ et al., Ciencia del cielo). 

- Francisco C A h i R A  BURGOS, El judío salmantino Abraham Zocut. Noras para la hisroria de la astronomía en la España medieval, Madrid, 
s.a. (tirada aparte de la Revista de la Academia de Ciencias, t. XXWI)  (=CANTERA, Abraham Zocut 1); id., Abraham Zacut. Siglo XV, Madrid, 
s.a. (=CAhTTERA, Abraham Zacut Ii). 

- M. COMES, R. PUIG y J. SAMSÓ (eds.), De astronomia Alphonsi Regis, Barcelona 1987 (= De astronomia Alphonsi). 
Sobre Diego de Torres. cfr. M.V. AMASUNO, Un texto médico-astrológico del siglo XV: "Eclipse de sol" del Licenciado Diego de Torres, 
Salamanca 1972; FLÓREz et al., Ciencia del cielo, pp. 127 SS. Una síntesis reciente sobre la cátedra de astrología de la Universidad de Salamanca 
en J. SAMSÓ, "Las ciencias exactas y físico-naturales", en J.A. GARC~A DE CORTÁZAR (coord.). La época del gótico en la cultura española, 
(C. 1220-c. 1480). Madrid 1994, pp. 555-593. esp. 582-586. 
Madrid, BN. ms. 3385. fol. 159; cfr. BEAUJOUAN, Science en Espagne, p. 27, y "L'astronomie ...", p. 14. Este manuscrito perteneció al marqués 
de Mondéjar y en sus folios 154- 184 contiene cuatro tratados de Diego de Torres que integran su denominado Opus Astrologicum . fechado el 
25 de Mayo de 1487. Dicho manuscrito (que comprende también un compendio del Almananach perperuum de Abraham Zacuto, unas tablas 
astronómicas y una traducción castellana del Tratado de la Esfera de Juan de Sacrobosco) ha sido descrito recientemente por FLÓREZ et al., Ciencia 
del cielo, pp. 169 SS.. 

Vid. BEAUJOUAN. Science en Espagne, loc. cit. 
Lynn THORNDIKE, "Other astronomical Tables beginning in the Year 1361". Isis, 34 (1942). pp. 6-7, y la nota de J.M. MILLAS VALLICROSA 
en Isis, 33 (1943). p. 310, e id., "Una traducción catalana de las Tablas astronómicas (1361) de Jacob ben David Yomtob. de Perpiñán", en Nuevos 

sobre Historia de la Ciencia Española, Barcelona 1960 (reimp. Madrid 1987) pp. 271-277. No he podido consultar la reciente edición 
las de Bona Dies: L'asrronomia de Jacoh ben David Bonjorn. Barcelona 1992; cfr. el trabajo preparatorio de sus editores, J. CHABÁS, 
L y X. RODR~GUEZ, "El problema de los antecedentes (Alfonso X, Levi ben Gerson) de las tablas astronómicas compuestas por Jacob 
d Bonjorn" en De asrronomia Alphonsi pp. 97- 104. 

SAXL . Verreiclinis 111. los manuscritos de Oxford en vol. 1, pp. 285-413; el primer Bodl. Can. Misc. que se cataloga es el no 46 (pp. 336 SS.). 

Quizá la razón de esta ausencia es que. aunque el texto principal está escrito en latín, los rótulos de las ilustraciones están en castellano (vid. infra). 
O. PACHT y J.J.G. ALEXANDER. Illitminoted Manitscriprs in the Bodleian Libran. Oxford, vol. 1: German. Durch, Flemisl~. French and Spanish 
Schools. Oxford 1966, p. 67, fig. 882, Iám. LXV. Por su parte. Dreyer las había datado "by the middle of the fourteenth century", basándose sin 
duda en las tablas de Bona Diei (J.L.E. DREYER. "On the Orisinal Form of the Alphonsine Tables" Monthly Norices of the R-al Asrronomical 
Socien, LXXX. 3 (1920). p. 253). 
H. O. COXE. Catalopi codicitm manuscriprortrm Rihliothecoe Bodleianae. Pars tenia: codices grecos er latinos canonicinnos, Oxford 1854. cols. 
352453. 



Dorothy Walis Singer9 y Guy BeaujouanIo, aunque el 
trabajo de la primera permanece inCdito. El "terminus ad 
quem" de las tablas salmantinas lo establece el 
encabezarniento de una de ellas, que reza: "Tabula 
introitum solis in 12 signa et ascensionis ascendentis ad 
iddem tempus, facta ad Salamancam, anno currente 
1461" (fol. 11%). Ello hace factible que el autor de la 
compilaci6n fuera Nicolis Polonio, el primer ocupante 
de la citedra del que tenemos constancia, aunque Csta sea 

"Quoniam tabularum Alfonsi laboriosa difficultas 
et modorum operandi inextricabilis prolixitas videtur 
astrologie studentibus nimis virulens et honerosa, 
quare in alleviatione predictarum tabularum, ne 
studentes a tam nobilis scientie fructu sint omnino 
refragati, alie tabule utilissime que vocantur resolute 
eis proponuntur in quibus se exerceant ad civitatem 
Salamantinam in regno Castelle constitutam 
ordinate ...'.I3 

muy parca, pues s610 se conservan 10s Libros de Claustros 
de dicha Universidad a partir de 1464. En el libro La presencia de las ilustraciones zodiacales al final 
correspondiente a dicho aiio se consigna el nombramiento del manuscrito, se halla en consonancia con la divisi6n 
como catedritico de astrologia de Juan de Salaya, debido trigesimal -es decir, zodiacal, resultante de la divisi6n 
a la prolongada ausencia de Nicolis Polonio". de la ecliptica en doce segmentos iguales de treinta 

En el ms. Can. Misc. 27 se pueden diferenciar tres grados cada uno- que encontramos en las tablas. Este 
partes, tras las cuales se hallan las ilustraciones (fols. sistema trigesimal es el mismo que se hallaba en las 
152r- 157v) : la primera parte reproduce las citadas tablas tablas alfonsinas en su forma original, distinta de la 
de Jacobus Bona Dies de Perpiiiin y otras derivadas de que se hizo popular en la Eurnpa de la Baja Edad Media 
ellas (fols. lr-32v); en la segunda (fols. 33r ss.), se bajo el nombre de Alfonso X el Sabio. En su 
recogen las que llamaremos genkricamente Tabulae ad primigenia, hoy perdida, las tablas alfonsinas 
meridianum Salamantinum, unas tablas realizadas en compiladas por dos astrtjnornos judios. Jehuc 
Salamanca para uso de 10s estudiantes de la citedra de Mose e Isaac ibn Sid, entre 1263 y 1272, y d 
astrologia; por liltimo unos cinones que explicaban unas de las mejor conocidas tablas que fueron edita 
tablas realizadas por Polonio, las cuales, seglin Beaujouan, varias ocasiones entre 1483 y 164114, pues en ac 
se han perdido (fols. 122r ss.)I2. En el pr6logo de estos no hay rastro de la divisi6n sexagesimal del tiemno aue 
canones se explica que las tablas alfonsies eran se halla en las impresasI5. Los "signos" astront 
excesivamente complicadas para el uso de 10s estudiantes usados son 10s signos zodiacales de 30" (mi5 
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Astronomical and Astrological Manuscripts in Lo f and Cambi 
(University of London). En las dos fichas corresp Can. Misc. 2 
las tablas de Bona Dies. 

lo BEAUJOUAN, Mnnuscrits, pp. 16 ss. 
I' F. MARCOS RODR~GUEZ, Exrractos de 10s libros de claustros de la Univer.sidad de , iarnanca IYU 

l 2  BEAUJOUAN, "L'astronomie ...", p. 14. Coxe (loc. cit. n. 7 supra) dividi6 el contenido tablas de Bo 
y I"otras tablas astron6micas "ad meridianum salamantinum", quiz5 delmismo autor. 

" Cit. apud BEAUJOUAN, Manuscrits, p. 16. Segdn DREYER (loc. cit.) en 1536, el profesor ae maremartcas Jonann x n u n t K  (1477-1547: 
en Niiremberg una versi6n corregida de estas tablas bajo el titulo: Tabulae astronomicae quas vulgo, qttia omni d~fictilrare er ohscurirah 
resoluras vocanr (he utilizado el ejemplar que se halla en la British Library bajo la signatura 532.d.5, cuyo titulo completo es: Tahuloe Asrror 
quia omni dificulrare et obscurirate carenr, resoltitas vocant. Ex quibus cum errnricorum, rum etiam frrorurn sidenim. motus, ram ad p, 
quamfurura, quanrum vis etiam longa secula, facillime calculari possttnt, per Joannem Schonerum Mathematicum dili~enrissimum corr 
locuplerae. Ratio, sive apodosis duodecim domorum coeli. Aitthore Joanne de Monte R, narico c1nri.s ~berga: Joh. rerrelus, 
1536. [con un prefacio de Melanchton, que est5 recogido en el Corpus Refonnarorum, Ill Schoner. vic 00 Jnhre Astronomie 
in Numberg, Nuremberg 1977, p. 129. y sobre la obra citada, E. ZINNER, Geschi blio~raphie mischen Literatlrr in 
Deutschland iur Zeit der Renaissance (2 ed.). Stuttgart, 1964, p. 188, (n. 1647). Esta edic, as "Tabulae" I, siguiendo a Dreyer. 
J.M. TORROJA ME&NDEZ, El sisrema del mundo desde la anrigupdad hasra Alfonso X el Sabio, Madrid 1980, p. 216, que a su vez es 
por FL6REZ et al., Ciencia del cielo, p. 19. Sin embargo, Gingerich ha CI 

no cita las Tnbulae ad Meridianurn Salamnnrintcm coma fuente (0. GINGER 
Alphonsi (pp. 89-95) p. 91). 

l4 Poullk ha defendido en varios trabajos el origen parisino de la versi6n que conocemus rclr. rsuecialrnmIr c. r u u L L c  tea.). U S  ranres ~ i p ,  
avec les canons de Jean de Saw, Paris 1984, y cfr. POULLE en De a.stronomia Alphonsi) zumentos har os convincer 
por otros investigadores coma J. D. North y B. Goldstein en trabajos aiin ingditos, de lo' do noticia gr ~abilidad del 
Julio Sams6. 

" "...poque 60 grados aqui valen un signo y 6 signos aqui fazen una revolugion o un qircuk, ,-.., .,.,... s de los movimienros de 10,s cuerpos qel*-+i-J*- 
del Ilurmrisimo Re? don Alonso de Casrilla. seytidas de su Additio (traduccion castellana an6nirna de loz Cir 
M A R ~ Z  G ~ Q U E Z .  Murcia 1989, p. 49). 

In Cfr. J.L.E. DREYER. "On the Original Form of the Alphonsine Tables" Monthly Norices of the Royal Astronr 
p. 246: J.D. NORTH. 'The Alfonsine Tables in England, en Prismam. Feschrififiir Willv Hanner. Wiesbaden I Y  1 1 .  DO. :or--5ri1 ranc 
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I :  U,xford, Bodleian L~hran., Can. Misc. 27 (Tabulae aa menalanum Salamantinum) a: Aries Cfol. 152r): b: 
n (fol. 152 

In. Misc. 27 (Tabulae ad meridianum Salamantinum) a: GPmir7i.s (fol. 153rj; 
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Fig. 3: O@ord. Bodleian L i b r a ~ ,  Can. Misc. 27 (Tabulae ad 
b: Virgo ( fol. 154~) .  
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Fig. 4: O.Tford. Bodleian Libmr?; Can. Mi.rc. 27 (Tabulae ad meridianurn Salarnant 
b: Escovin (fol. 15.5~). 

ihra (fol, I 



. J. v n ~ u r c ~ .  DLlUlClUn ~ l v r u r  Y, Lan. Misc. 2, L avutar; ad meridianurn Salamantinum) a: Sagitario 156 

'I 
7 (Tabulae ad meridianurn Salamantinum) a: Acuario Ifol. 157r): I Bodleian Lihmn. C 

1571,). 
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Las ilustraciones zodiacales que sirven corno colof6n 
a1 manuscrito llevan unos r6tulos en castellano, que se 
refieren a las estrellas correspondientes a las rnansiones 
lunares, especificando 10s caracteres astrol6gicos de 
tstas. El inter& por el terna de las rnansiones lunares no 
es extraiio en la Espaiia de la Cpoca, y se rnuestra tambitn 
en otra obra escrita a finales del siglo XV por el judio 
salrnantino Abraham Zacut, el Tratado breve en /as 
ynfluencias del cielo, un oplisculo que contiene una 
secci6n sobre las rnansiones lunares". Los astr6logos 
Brabes habian mostrado desde antiguo un gran inter& por 
la divisi6n del zodiac0 en rnansiones lunares, y su posible 
asociaci6n con determinadas caractensticas para 10s 
nacidos bajo su gobernaci6ni8. Desde el punto de vista 
figurativo, las irnigenes de las mansiones lunares 
conocieron una cierta difusi6n a lo largo de la Edad 
Media &be, que no es mornento de detallar19. Noes este 
el caso, puesto que el ilustrador se lirnita a indicar las 
estrellas de la constelaci6n zodiacal que se corresponden 
con las rnansiones lunares, lo que se explica por un 
inter& pedagbgico, en consonancia con el ernpefio puesto 
por el cornpilador del c6dice Can. Misc. 27. en representar 
rigurosamente las magnitudes de las estrellas que se 
hallan en las constelaciones zodiacales. La indicacidn de 
las rnansiones lunares no es comlin en 10s rnanuscritos 
astrol6gicos irabes, pero se da eventualrnente en globos 

celestes islhicos,  lo que hace presurnir que quiz5 
un globo celeste la fuente iconogr&fica de las ilustraciones 
zodiacales que cornentarnos'". Algunos datos, corno la 
sorprendentes ilustraciones de Cincer y. sobre todo, 
Escorpi6n . parecen apuntar a ello, pues la incisi6n sobre 
metal no es tan &,oil, obviarnente, corno el trazo a plurna. 
y el decorador de un globo celeste podria haber delineado 
estas figuras de forma deficiente. Por otro lado, hernos 
de pensar que no sena extraiia la existencia de un globo 
celeste &be en Salamanca para el aprendizaje de 10s 
estudiantes de astrologia. Los globos celestes 6rabes eran 
rnuy apreciados en la Europa d V: por eje~ 
el globo de Martin Bylica, col i 1480. se 
en liltirno tCrmino en un model y respond 
misrna tipologia que algunos rnapas celestes coetaneos 
derivados en liltirno tCrmino de prototipos isl&micos, 
corno 10s ejecutados en Viena hacia 1440'?, 10s realizados 
hacia 1503 en el circulo hurnanista de Conrad Certpq'' 
y 10s m5s 1 rero entre 
y 1515. quc Lucas Cri 
y otros2.'. 

Una de las razones que nos inducen a traer a colacidn 
as ilustraciones zodiacales de este manuscrito de Oxford 
:s que recienternente han sido puestas en relaci6n con las 
pinturas astrol6gicas de Fernando Gallego en Salarnanca". 
Un ripido 

el siglo X' 
lstruido el 
o kabe" , 

mplo, 
basa 

e a la 

'arnosos, 11 
e rn5s tardl 

os diseiiad 
e serian irr 

10s por Du 
~itados pot 

e las I vistazo L que, mi entras qu 

Stars, Mind and Fate. Essa~s in Ancient and Medieval Cosmology, Londre 1, pp. 327-359); E. ROSEN, "The Al 
Copernicus", Manuscripto, XX. 3 (1976). (Science, Medicine and the Unirk.,.., ,,,,-1550. Essaw in honor of  Pearl Kibrt, r-L ,,,. rClr 
174. 

I' "Tratado breve en las ynfluencias del cielo", apud J. de CARVALHO, "Dois ineditos de A 
reimp. en id., Obra Completa, II: Historia da Cultura. 1922-1948, Lisboa 1982, pp. 3: 

IR Sigue siendo etil la introduccidn al tema de C.M. NALLINO. Raccolta di Scritti edit; ed ine 
puesta al dia, vid. tambien E. SAVAGE-SMITH, Islamicnte Celestial Globes. Their Hi gton 1985. 

l 9  VCase mi trabajo inCdito "Aspectos iconogrdficos de la recepcidn de la astrologia isldmica el Sahio", conf< 
leida en la Phillips-Universitat de Marburg. Octubre 1991; una versidn de este trabajo s teilungen de 
Justi Vereinigung con el titulo "Alfonso X y las imigenes de 10s cielos". 

'O Por despcia. 10s datos sobre g l o b s  celestes is lhicos o basados en modelos islimicos taoncaaos en cspana son escasos. lan s61o se con 
dos globos gemelos del siglo XI constmidos en Valencia (el primer0 de ellos fechado y firmado): se consenran respectivamente en el mu 
historia de la ciencia de Florencia y en la Biblioteca Nacional de Pans (cfr. E. SAVAGE-SMITH, op. cit.. p. 217, no 1 y p. 236. no 34). P, 
lado, Ana DOM~NGUEZ ha creido identificar un globo celeste realizado en la corte de Alfonso X (-'La representacidn de la esfera en el 4 

de Alfonso el Sabio. Mapas del cielo ineditos en la Academia de la Historia y el g l o b  de Nicolds de Cusa". Roletin del Seminorio de E: 
de Arte y Arqueologia, L (1984). pp. 406410). aunque M. COMES ha opuesto algunos razonables arpmentos a esta identificaci6n ("Sq 
procedencia alfonsi de un g l o b  celeste", en De asrronmnia Alphonsi). De todas formas, contamos con el testimonio de un actr6nomo p 
del siglo XIII. que dice haber visto entre las posesiones del Rey Sabio un g l o b  celeste (J.D. NORTH, art. cit. n. I5 supra). " Z. AMEIZENOWA, 7%e Globe of Martin Bdica of ONtus: and Celestial Mae in the East and in rhe West. Varsovia 1959. eso. uu. ? 

" SAXL, Veceichnis II.  p. 152. 
" W. VOSS, "Eine Himmelskarte vom Jahre 1503 mit den Wahrzeichen des V 

Preussischen Kunsrsammlungen, 64. 3-4. pp. 89- 150; AMEIZENOWA. OF 

S.G. BARTON, "Diirer and Early Star Maps". separata de Sky and Telesct,,,,, . ., , , - 12 (1949). 5 ,,.. .,,. ,.,.,,,,, , ,.,,,,, ,, ,,,,, ,,,, 
imigenes de Durero, vid. E. ZINNER, "Mappe celesti". s.v. "As I I Y ~ Y ,  

col. 120. 
'5 J. YARZA LUACES, Baja Edad Media. Los siglos del Gdtico. ) todos 

deben estar correctamente clasificados en las bibliotecas que lo parece proceder de 
Salamanca y que puede fecharse en 1348 ..." "...con dibujos muy finos de constelacionec (Canon. Misc. 27). Posiblemente de una ohm I 
t i p  dependen, mis que del Poericon Asrronomicum, de Higinio. editado en el siplo XV. corno se Ilegd a pensar. 10s gandes murales que 
Fernando Gallego para la b6veda de la Biblioteca de la Uniwrsidad de Salamanca, porque, ademis de la pmcedencia, se asemelan mis estrecha 
Precisamente este conjunto es excepcional dentro de este tipo de m e  profano, porque ha salido del manuscrito para instalarw en la enorme I 
de un edificio que es un templo del saher-'. 
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figuras del manuscrito provienen de la tradición árabez6, 
las de la bóveda salmantina son parte de la tradición 
cristiana del Occidente medieval. Bastará señalar la 
figura del León rampante , de ascendencia islámica, que 
contrasta con el manso León de Fernando Gallego ; la 
extraña figura del Escorpión en el manuscrito, que quiza 
se explique por haber sido copiado de un globo celeste 
(véase en este sentido el deficiente Escorpión del globo 
del Martin Bylica, ya citado). La Virgo del Can. Misc. 
27 se representa sin algunos de los atributos clásicos, 
como el caduceo con el que erróneamente se suele 
representar. como consecuencia de la asociación 
istrológica con el planeta Mercurio, su casa diurna" ; por 
:1 contrario, sí aparece el caduceo en la tradición occidental 
le la que, según creo, proceden las pinturas de Fernando 
Gallego, aunque la inexistencia de este atributo en la 
bóveda de Salamancaes uno de los aspectos problemáticos 
que después expondremos. La figura más parecida es 
quizás la de Sagitaio , que fue la reproducida por Pacht 
y Alexander y la que ha llevado a establecer relaciones 
entre ambos conjuntos. Sin embargo, esta similitud se 
explica por la influencia árabe sobre algunas figuras 

lición mec idental que se de la trad tieval occi 

refleja de forma más o menos directa en la bóveda de 
Salamanca. En el siguiente apartado esbozaré las líneas 
generales de esta tradición figurativa de las constelaciones 
donde hunde sus raices, desde el punto iconográfico, la 
bóveda astrológica de Fernando Galleg~'~. 

Esta tradición occidental a la que nos referimos halla 
su origen remoto en las ilustraciones de ciertos tratados 
mitopoéticos de astrología que se copiaron profusamente 
en época ~arolingia'~. Entre los más frecuentemente 
copiados se hallan las distintas versiones de los 
Phaenomena de Arato3'. A una de estas versiones, la de 
Germánico3', se añadieron con frecuencia comentarios 
relacionados con distintas secciones de la obra, y entre 
éstos se hallan los que Breysig denominó Scholia 
Srroziana3'. Las ilustraciones de este texto poseen 
algunas características peculiares en rélación a otras 
derivadas de la obra de G e r m á n i ~ o ~ ~ :  éste es el caso de 
las constelaciones Hércules, Andrómeda y Auriga, cuyos 
caracteres mitológicos se acusan más que en manuscritos 
como el bien conocido Voss. Lat. Q. 79 de la biblioteca 

>nocidos esp 
. .m..- - 3 7 .  

'"ecientemente, dos c< ecialistas en miniatura medieval e historia de la astronomía árabe respectivamente, han señalado la filiación árabe 
de las figuras del Can. ; v i i ~ - .  .L/: se trata de M.-T. GOUSSET, "Le Liber de locis stellarum fixarum d'Al-Sufi, ms. 1036 de la Bibliothkque de 
I'Arsenal a Paris: une réattribution", Arte medievale, 2 (1984) (pp. 93.107). pp. 94 s. . y P. KUNITZSCH, 'The Astronomer Abu '1-Husayn al- 
Sufi and his Book on the Constellations". Zeirschrififiir Geschichre der Arabisch-Islamischen Wissenschaften, 3 (1986) (pp. 56-81), p. 81, donde 
señala que "perhaps also belong to the Alfonsine Sufi-tradition". Tengo razones para pensar que las ilustraciones no proceden de un manuscrito 
alfonií, pero no es éste el lugar para exponerlas. 

'- A. LE BOEUFFLE. "Una vieoe au caducée dans les illustrations de certains manuscrits latins asironomiques et astrologiques", Revue de philologie, 
de lirrérarlrre et d'hisroire anciennes, ?' serie, XLIII. 2 (1969). pp. 254-257. 

'' Sobre la atribución a Fernando Gallego de las pinturas de la Biblioteca universitaria de Salamanca, expuestas hoy en las "Escuelas menores", cfr. 
M. GÓMEZ MORENO, "La capilla de la Universidad de Salamanca" Boletín de la sociedad castellana de excursiones, Vi  (1913-1914). pp. 321- 
329: Ch. R. POST, A Hisrop of Spanish Painting, IV, Cambridge (Mais.), 1933 (reirnp. Nueva York. 1970), p. 122-126; J. GUDIOL RICART, 
Pinriira gótica (Ars Hispaniae, E). Madrid 1955, p. 333; id. "Las pinturas de Fernando Gallego en la Biblioteca de la Universidad de Salamanca", 
Goya. 13 (1956). pp. 8-13; id., "Las pinturas de la Biblioteca de la Universidad de Salamanca, obra de Fernando Gallego", El Museo. Crónica 
salmanrina. 1 (1957). pp. 29-37; J.A. GAYA NUNO. Fernando Ga1le.o. Madrid 1958, p. 16; S. SEBASTIÁN "Un programa astrológico en la 
España del siglo XV". Traza y Baza. 1 (1972). pp. 49-61 ( y cfr. n. 51 infra); G. NOEHLES-DOERK, "An der Schwelle zur Neuzeit: Fernando 
Gallego und Pedro Bemguete", en Vision oder Wirklichkeir: die spanische Malerei der Neuzeit (ed. H .  Karge), Munich 1991, pp. 21-41; id. "Die 
Universitatbihliothek von Salamanca und ihr kosmologisches Ausmalungsprogram", en Ikonogrrrphie der Bibliotheken (Wolfenbütteler Schriften 
zur Geschichte des Buchwewns. 17). Wiesbaden 199? (pp. 11-41). 
Un estado de la cuestión en P. MCGURK. "Carolingian Asirological Manuscripts", en M. GIBSON, J. NELSON y D. GAZA (eds.). Charles the 
Bnld: Coirn and Kingdom, Oxford 1981. pp. 317-332. De particular interés es también la consulta de G. THELE, Anrike Himmelsbilder. Berlín 
1898. passim: y E. BETHE. Blich rtnd Bild im Alrertitm. Leipzig-Viena 1945 (ed. E. KRISTEN), pp. 41-60 y 123-129: 

" ARATO. Fencímenos. GÉMINO. Inrrodrrcción a los fenóntenos (ed. E. CALDERÓN DORDA), Madrid 1993, pp. 7.148 . Sobre las versiones de 
los Phaenomena. la introducción de Calderón, pp. 3-44 ("Arato y la posteridad), ha de ser complementada con los siguientes trabajos: J. MARTIN. 

dld texte des Phénomknes d'Araros, París 1956: M. D. REEVE, "Some Astronomical Manuscripts", Classical Qiianerly, 30, 2 (1980). 
22: id., "Aratea". en L.D. REYNOLDS íed.). Terts ond Transmission. A Suno. of  the Lorin Classics, Oxford 1983 (reimp. 1986 y 1990). 
I; E. CALDERÓN DORDA. 'Traducciones latinas perdidas de los Fenómenos de Arato", Mynia, 5 (1990). pp. 23-47 
:diciones recientes: D. B. GALN, The Aratirs Ascribed to Germanicus Caesar: Edited with an Inrroditcrion. Tronslarion and Commenrap, 

Londres 1976; Germanicus, Les 1 d'Arnros, ed. A. LE BOEUFFLE, París 1975. 
" A. BREYSIG. Germanicu.~ Cnesn. t scholiis. Berlín 1867. pp. 105 SS.. Una edición crítica reciente en A. DELL'ERA, "Una miscellanea 

astronomica medievale: sli Scholi: i Germanico", Arti della Accademia Nazionale dei Lince;. Memorie. Classe di Scienze mmorali. storiche 
e fil(~lo,qiche, Serie VIII, vol. XX 1979). pp. 147-265 (ed. del texto en pp. 169 si.). 

" Sobre Im rnanuscritoi medievales ilustradoi de Germánico. cfr. A.W. BYVANCK, "Die platen in de Aratea van Hugo de Groot", Mededelingen 
der KoninP1iil;e Nederl(r>rrl.~clre Akademie ivan Werenschoppen, Afd. Letterkunde, Nieuwe Reeks, 12, 2. pp. 169-235, esp. pp. 214 SS.; un estudio 
icono$ráfico modélico de Iai iluitraciones de Germánico e.r el de P. MCGURK, "Germanici Caesaris Aratea cum scholiis: a New Illustrated Witness 
from Walei", Norionnl Libran ?f \Vales Joitrnal. XVIII. 2 (1973). pp. 197-216. 
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universitaria de Leiden". A la familia de 10s Scholin 
Strozinna pertenece un manuscrito del siglo XI1 que 
frecuentemente se ha relacionado con Ripoll: el cbdice 
19 de la Biblioteca Nacional de Madrid". Lo que nos 
interesa a este respecto es que fue un ejemplar de este 
tipo de manuscritos el que se utilizb para las ilustraciones 
de un texto que marca el siguiente jalbn en este apresurado 
recomdo por la tradici6n medieval de las figuras 
astrol6gicas que centran nuestra atencibn. Nos estamos 
refiriendo al Liber introductorilts de Miguel Escoto, el 

astrblogo de Federico It3'. En efecto. 10s manuscritos que 
conocemos, 10s m6s tempranos de 10s cuales no parecen 
ser anteriores a1 siglo XIV. muestran una icono,mfia 
mads de un manuscrito perdido, conocido como "el 
ianuscrito siciliano", que contenia el texto de Germanic0 
10s Scholia Strozinna, con unas rniniaturas sirnilares 

-1 citado manuscrito de la Biblioteca Nacional de Madrid'' 
Las ilustraciones del Liher introdlrctorius de Mi 

scoto conocieron un cierto resurgimiento en el 
:V, a juzgar por 10s manuscritos conservados procedc 

El Cod. Leid. Voss. h t .  Q. 79 ha sido recientemente reproducido erf facsimil: Arotea: ein Z 
junto a un volumen complementario: B. BlSCHOFF et al.. Arcrrecr: Kornmenrcrr ;rtrn Am!, 
Rijkrtniversiteit kiclen. Lucema 1989 (el comenrario de las iluctnciones a cargo de F. MUTHERICH. "Die Bilder", pp. 31-67, La hiblio 
anterior a 1980 ha sido recopida y discutida por C.L. VERVERK. "Aratea: A review of the Literature Concerning MS Vossianu.; lat. q. 
Leiden University Library", Jorrmol of Medierol H i ~ r o y .  6 (19x0). pp. 245-287. Ultimamente, vid. mrnbien: B.S. EASTWOOD. "Origir 
Contents of the Leiden Planetary Configuration (MS Voss. Q. 79. fol. 93,). an Artistic Astronomical Schema of the Early Middle Age.;". \ 
14 (1983). pp. 1-40; A. von EUW. "Aratea. Himmelsbilder \,on der Antike biq zur Neuzeit". en el catllogo de la e'tposicibn Der kidener  A 
Antike Stemhilder in einer Komlin,qi.scl~m hond.~chrifi (Bayerische Staatsbibliothek. Ausstellungskataloge 49). s.d, ; R. KA' 
SAVAGE-SMITH, Tlze k i d e n  Amteu. Ancient Consrellotions in n Medieval Mtmuscript. Malibu (California) 1988. 

Is Tradicionalmente, este manuscrito ha sido considerado rivipullense, sobre todo rras la acepracibn de esta atribucion por Millls 
opinion, esta atribucibn debe ser reconsiderada en favor de un origen italiano. Lo que parece seguro ec que el nrquetipo del n.~,.~.,..,,,, ,, 
de Montecasqino. Un estado de la cuesticin se presenta en mi tesis doctoral . h miniotrtro astrolrigicn en I(,s rein(>! 
XI-XIII): icono~rofio ?. ronte.Tm crrlnrrcrl. Universidad de Murcia. 1994. dirigida por el Dr. Joaquin Yana Luace 

'" Un resumen de la cue~tibn en F. MtiTHERICH "Handschriften im Umkreis Friedrichc 11". en Prohleme rrrn Friedril 
Sipmarinzen 1971. pp. 9-21. esp. pp. 20-21. Recientemente. U. BAUER. Der Liher intro(1rtctoriit.s de-s Michael Scorrtr rrr oer A~.Y<~l l~l t t  c im 
der ba?.erirchm Sioorrhihliothek Miinchen. Munich 1983. y tambiCn D. Blume. Reventen c l e  Hinrtne Ii~yischrr hi1 
Mittelolter r r r d  Rmnirrrmce, Munich 1990. pp. 156-197 (He @ido consultar cste trahajo gracias a In .a Ana Domi 
Rodrfpuez). El texto del Liher Introdrtcrorirr.r en G .  M. EDWARDS. Tire Liher Intmdrrct(~rirrc o f  Mich, wthem Calil 
1978 . Cfr. tamhien L. THORNDIKE. Michcrel Scot. Edimhurgo y Londres 1965. 

" SAXL-MEIER. Vereiclrnis. Ill. pp. XXXV-XLIII y LII-LIX. El desaparecido manu<critr sido redescu siciliano qe 
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de estas fechas, alguno de 10s cuales se conserva en 
Espaiiax. Las constelaciones de la Mveda de la Biblioteca 
de la Universidad de Salamanca proceden a grandes 
rasgos de esta tradicidn iconogriifica medieval, per0 es 
improbable que la fuente directa fuera un manuscrito del 
Liber introducrorius. puesto que la iconografia de 10s 
planetas que encontramos en Salamanca es distinta de la 
habitual en 10s manuscritos de esta obra astroldgica, y 
algunos detalles iconogrfificos de las constelaciones son 
diferentes: asi, en Salamanca no aparecen 10s demonios 
voladores en la constelacidn Ara, o Sagitario carece de 
cuernos. 

Las imfigenes de 10s planetas que se hallan en el Liber 
introducrorius de Miguel Escoto son adaptaciones 
cristianas de descripciones procedentes de la literatura 
&abeT9. Por ejemplo, lo! lbes a que nos referimos, 
derivados de fuentes ) extremo babildnicas, 
identifican a Mercurio os babildnico Nabli, el 
"7s de 10s e s c ~ ~ b a s  v uc la sabidun'a. Cuando '-- 

lel Liber i? 
I escriba, t 

arquero, Mercurio un escriba, etc.; Venus, por su lado, 
es una taiiedora de lalid, siguiendo una descripcidn 
literaria de filiacidn oriental que la considera gobemadora 
astroldjjca de la mlisica, y que menciona explicitamente 
el taiiido de melodias al lalida. 

Estos atavios de 10s dioses paganos, travestidos en 
personajes de la sociedad cristiana medieval, resultaban 
poco atractivos para 10s artistas del RenacimientoJ1. Para 
sustituirestos tipos iconogriifkos obsoletos, 10s creadores 
de nuevas personificaciones de 10s planetas recumeron a 
la tradicidn mitoldgica y a la moda literaria del momento: 
la influenciade 10s Triunfos de Petrarca y sus ilustraciones 
se aund con las descripciones clfisicas de 10s mitos de 10s 
dioses planetarios, resultando unas atractivas imfigenes de 
10s planetas en sus carros triunfales cuyas medas !as 
ocupan 10s signos zodiacales en 10s que se hallan las casas 
diuma y noctuma del planeta correspondiente. 
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 cia ("hijos de 10s planetas") fue definido en el arte 
~rte de Europa en la primera mitad del siglo XV. 

Estos grabados septentrionales influyeron en las 
ilustraciones astrol6gicas italianas: Warburg demostrd 
que 10s grabados de 10s planetas "Finiguerra" fueron 
tornados, en cuanto a la composicidn general de las 
escenas, de unas xilografias alemanas que llegaron a 
Florencia a mitad del siglo XV, rebatiendo la hip6tesis 
de Li~pmann, que penso que las florentinas eran el 
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jtiana de 10s tipos planetarios orientales se observa 
1bi6n en otros manuscritos, como el de Par's, B.N., 
. lat. 7272 (Andalb di Negro, Introductorius ad iudicia 
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ia a comienzos del siglo XV. En 1429 lleg6 a manos de Poggio dicho manuscrito, que seria copiado con profusi6n 
Jacional de Madrid tenemos un ejemplo, el ms. 8282 Sobre el ms. siciliano, cfr. R. SABBADINI, Le Scoperre 
X N  e XV, Florencia 1905, vol. I, p. 85 (reimp. con una introd. de E. GARIN, Florencia 1967). Una lista de 

las copias del Quattrocento en P. MCGURK, Verzeichnis N, p. XD(, n. 19. que debe ser complementada con las adiciones de K. LIPPINCOIT, 
"The Astrological Vault of the Camera di Griselda from Roccabianca", JWCI, 48 (1985) (pp. 41-70) p. 45, n. 11. 
Me refiero a 10s extractos ilustrados del Liber introducrorius que se hallan en el rns. 7.7.1 de la Biblioteca Colombina de Sevilla (cfr. G. 
BEAUJOUAN, "Manuscripts scientifiques mCdi6vaux de la Bibliotheque Colombine de Seville", Proceedings of the 10th International Congress 
-2 .L^ "'-torv of  Science (Ithaca 1962). Pan's 1964 (ahora en id., Science mididihrale d'Espgne et d'alenrovr. Hampshire 1992. pp. 631-634. esp. VJ r r t r  nu 

p. 632. 
Vid. el cl. 
pp. 151-1 

stellungen im Orient und im Okzident". Der Islam, 3 (1912). 
recientemente apuntados por Pingree, dejando ver la posible 

intluencia de textos ind~os. no contemplada por aquel fcfr. D. PINGREE, "Indian Planetary Images and the Tradition of Astral Magic", JWCI, 
LII (1989). pp. 1-13). 

' Picarri.~, ed. arabe de H. R I T E R ,  akim). Leipz 33, p. 219; trad. alemana de H. R T E R  y M. PLESSNER, Londres 1962, 
p. 23 1;  trad. esp. de M. VILLEG. 1982, p. 25 tina, ed, de D. PINGREE, Londres 1986, p. 131. 

I Mientras que en 10s circulos human~sras se ensay6 una nueva ~conograria que estudiaremos en el siguiente apartado, en otros imbitos continuaron 
lizados 10s t i p s  cristianizados de 10s manuscritos de Escoto. Cfr. B.A. FUCHS, Die Ikonographie der 7 Planeten in der Kunsr Ifaliens 
,usgang des Mittelalters, Munich 1909, passim. 
ANN. The Seven Planers. Londres 1895. Los argumentos en contra de la hip6tesis de Lippmann 10s esboz6 en una resefia R. KAUIZSCH. . .,..L,,,,darstellungen aus dem Jahre 1435". Reperrorium.fir Kunsfwissenschafi. 20 (1  897). pp. 32-40, y fueron desarrollados y demosuados por 
!URG en 1905 (lo cito segdn la versi61 cambi di civilti artistica fra Nord e Sud nel secolo XV" .en Lo Rinascita delpaganesimo 
wrrihrtti a110 rroria della culrura. Flo pp. 173-178). Vid. tambien J. MESNIL, "Sur quelques gravures du XVe siecle". L'Arr 
r hollandais. VI(1906). 1-15 (reimp. f u nord er au sud des AIpes a I'epoque de la Renaissance. Etudes comparatives, Bmselas- 
I .  pp. 71-85; F. SAXL, '"The Literar ' the 'Finiguerra Planets"', Journal o f  the Warblrrg Institute, 2, pp. 72-74. Estados de 
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Son bien conocidos algunos de estos manuscritos 
septentrionales, como el ms. aleman 2", antes en la 
Gesamthochschul-Bibliothek de Kassel, 10s 
Planetenbiicher de Graz, y el franc& 606 de la 
Biblioth6que Nationale de Paris, ejemplo temprano de 
este popular genera, que muestra a las siete divinidades 
planetarias en el cielo, y bajo ellas, 10s oficios y actividades 
bajo su gobernaci6n en la tierraJ3. En dos ,srupos de 
grabados italianos realizados hacia 1464, y adscritos a 
Baccio Baldini o Maso Finiguerra y sus talleres, 
respectivamenteh2, hallamos un tratarniento similar en lo 
que se refiere a la composicibn, con una sola excepci6n: 
10s planetas cabalgan sobre carros triunfalesJ5, una 
innovaci6n que se debe sin duda a la influencia de 10s 
Triunfos de Petrarca*, cuya repercusi6n en el arte del 
Renacimiento italiano ha sido recientemente explicada 
por SeznecJ7. Durante el Renacimiento Italiano se utiliz6 
esta representaci6n para ilustrar las casas de 10s planetas 

en el interior de las ruedas de 10s carros. Los pbduub  
de 10s planetas en sus carros disefiados por Finiguerra, 
atribuidos en otro tiempo a Baccio Baldini, conocedn 
una amplia difusi6n a finales del Quattrocento, y serviran 
como modelo para ciclos pict6ricos como 10s frescos de 
Pinturicchio en la Sala de las Sibilas de 10s Apartamentos 
Borgia (Museos Vaticano~)'~ o el programa decorative 
de Perugino en la Sala de Audiencias del Cambio de 
Perugia4' . 

Los Trilrnfos de Petrarca fueron tarnbien continua 
fuente de inspiraci6n para 10s artifices de las celebres 
fiestas del Renacimiento". Con frecuencia. las aleporias 
petrarquescas fueron sustituidas por trasuntos mitol6gicos, 
en 10s que se usaba una iconografia paralela a la que es 
comhn a 10s planetas Finiguem y sus epigonos (entre ellos 
las figuras de Fernando Gallego). Entre 10s libros que 
pertenecieron a Aby Warburg he hallado una edici6n del 
Discorso sopra la mascherata della genealogia degl'i - - 

arca Citizen 
2 Petrarque d - -  

: cita a conti 

onology of ; 
49-61, y G. 

D Dl"""rn"1. 

la cuesti6n recientes en G. BRYANT, 'The 'Finiguerra' Venus and her Children: the Ic a Fifteenth-Century Florentine Engraving", 
en Journal of the Rocky Mountain Medieval and Renaissance Association, 7 (1986). pp. TROTTEIN, Les enfanrs de Venus, Paris 
1993.. 

43 Sobre estos y otros manuscritos con imigenes de 10s planetas y sus "hijos", vid. A. HAUBEI,, , curcc,c,,~inderbiIder itnd Sternhilder: zur Geschichte 
des menslichen Glauben und Irrens, Estnsburgo 1916 (Studien zur Deutschen Kunstgeschichte, 194); F. 5 
Kunstchronik 14nd Kunstmarkt, 54. nueva sene, vol. 30 (1919). pp. 1013-1021. La investigacidn sobre 
10s planetas que reclamaha Saxl fue realizada. muchos afios despuis, por E. BAER, "Representations of 
Bulletin of the School of Oriental and African Studies, XXXI, 3 (1968). pp. 526-533. " A.M. KIM>, Early Imlian Engraving. A Critical Catalogue with complete reproduction of all the prints described (7 vols.), Londres 19: 
I: Florentine Engravings and Anonimous Prints of other Schools, Londres 1938, pp.77-83 y 1ims. 1 1 6 1  3 1: id. Caralo~ue of Early Italian Enpro 
preserved in the Department of Prints and Drawings in the British Museum (ed. S. COLVIN), Londres 1910, I, pp. 48-61. Para la atribuc 
Finiguerra, cfr. S. COLVIN, A Florentine Picture-Chronicle, Londres 1898 (reimp. Nueva York 1970). Otra vez atribuido a Baldini (sin nl 
argumentas,) en Early Italian Engravings from the National Ga l l ev  of Art. Washington 1973, pp. 16-17. 

4S Reproducciones en F. LIPPMANN, loc. cit. supra, n. 41; como ap6ndice XXIIa (pp. 821-828) a la riquhima edicidn de K. A. NOWOTFIY de 
H.C. AGRIPPA AB NETTESHEYM, De Occulra Philosophia, Graz 1967: y W.L. SCHREIBER, Handb~tch der Holz- und Metalschnine der Mr. 
Jahrhunderts, XI ,  Stuttgart 1976 (ed. orig., 8 vols., Leipzig 1926-1930). El segundo grupo de p b a d o s  es copia del primero, y se reproduce en 
M. ZUCKER (ed.), 7'he Illustrated Bansch, vol. 24: Early Italian Masters, Nueva York. 1980, pp. 300-306, donde se lee: "By an anonimous a n i e  

from a set of copies after Baldini's Planets, which Bartsch does not list" (se refiere al monumental elenco de grabados lor A. BART 
Le peintre graveltr, Viena 1802-2 1; he utilizado la edici6n de Leipzig 1854- 1876. 2 1 vols.). 

46 El primer0 en relacionar la tradici6n figurativa de los Planetas de Baldini con 10s Triunfos de Petrarca fue el DUQ OLI ("Etudt 
les biomphes de Petrarque", Gazette des Beaux Ans ts1887), pp. 1-20, esp. p. 15) poniendo de relieve que el Cuptuu url ciuro de Venus 
mismo que el del Triunfo del Amor. 

47 J. SEZNEC, "Petrarch and Renaissance An", en Francesco Petr of the Worl, 
1980, pp. 133- 150. Cfr. tambiin A. VENTURI, "Les Triomphes dl ans I'art rep1 
pp. 81-93 y 209-221, y E. NYHOLM, "'Triumph as a motif in the poems ot Petrarch and in contemporary and later art", en .Uedieral Icono?, 
and Narrative. A Symposium. Odense 1980, pp. 70-99 (he podido consultar este 6ltimo I bilidad de 10s profesores 
Molina y Gerardo Boto). 

" F. EHRLE y H. STEVENSON, Gli afreschi del Pinruricchio nell'appanamento Borgia d a 1897: F. S 
"El Apartamento Borsia", en id., VIDA DE U S  !MAGENES. MADRID 1989, PP. 160-172. LA IT.\UF\TOS B 
LA RECOGE P. PEDRAZA, "Pacis cultor. Apuntes para una interpretacidn del Apartamento Ltorgla del Vatlcann" Lecturns de Hisfnria del 
1 (1989), pp. 125-160. Sobre la decoraci6n astrol6gica de esta obra y la que st I. G. MORI. 
Florencia 1987, pp. 32 ss. 

*9 Cfr. B.A. FUCHS. Die Ikonographie der 7 Planeten in der Kitnsr Italiens his : I 1909. pp. 61 
exagerar, sin embargo, la influencia directa de 10s grabados de Baldini (o F i l r~~ur t~or .  F u r x u  yur c~ ro r cu~ru~~a l ia  a~trolngicb ~l~cu~cvor. r 

solia ser ya representado en una cuadriga tirada por caballos, y la Luna en una biga tirada por bueyes iG. KERSCHER, "Quadriga temp 
Zur Sol-Ikonographie in Mittelalterlichen Handschriften und in der Architekturdekoration", Mineilltnpen des K~tnsthisrorischen Insrirrtres in Flc 
XXXII, 112 (1988). pp. 1-76, 96 ils.). Par otro lado, en algunos ejemplos renacentistas previos a la realizacidn de dichos grabados se mu1 
ya otros planetas en carros, coma es el caso de 10s relieves de Marte y Venus de Agostino di Duccio en el el templo 3lalatectiano de Rimir 
1455; vid. Fuchs, op. cit., pp. 47-53: M.L. SHAPIRO, Sntdies in the I cono lo~ .~  of the Sc1i1ptrtre.r in the Tempio Malatesrinno (2 vols.) , New 
University 1959. pp. 124-181); P. MELDTNI y P. G. PASINI, Lo c ~ ~ p e l l a  dei Pianeri del Tempio Moloresriano, Rimini 19x3, pncrim. 

'" W. WEISBACH, "Petrarca und die Bildende Kunst," Repertorhimfiir Kun.rtn~i.~senschflfr. XXVI (1903-4). pp. 226-87; id., Trionfi, Berlin 

passim. En este sentido. es necesario recurrir tambiin al cl6sico de J. BURCKHARDT, Ln clclrura del Rencrcimiento en Itnlia. Barcelona 
(existen diversas ediciones en castellano). 
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tle'geiitili de Baccio Baldini, donde se detalla una fiesta 
cuyo acto principal es el pasode loscarros deltriunfodelos 
dioses olímpicos. La descripción de Mercurio ilustra mi 
exposición. mostrando al tiempo la generalización de la 
iconoyafía citada no s6lo en la pintura monumental del 
Renacimiento italiano. sino también en el arte efímero de 
la época". De paso. nos aclara que las águilas que guían el 
carro de Mercurio en la cúpula de Fernando Gallego, y en 
lns otros programas mencionados, en origen pretendían 

,r nada menos que ;cigüeñas!. 

"Dopo i l  TRIOMPHO di Veriere passh qirel' di 
'ercirriol ...)q iresto Dio !iroro da &re Cicognie. irccello 
msecrori o Mercirrio. percioche qirell'uccello che 
,I?inriicrro lbide irna sperie di Cicogna lnqirale nnsce 

i i i  E<qifto come scri1.e Aristorele nel nono libro 
dell'Hisroria degli nriimnli d0i.e qiresro Dio regnh & 
&tte (i qiiei popoli le le,qLqi & insegnih loro le Iertere 
ronle scrii.e M c ~ o  Tirllio nel teryo libro della natirra 

~,~l' l( tdei  R i*olle che In prinin lerrern dell'Alphabeto 
sse I'lbi si corne scrii-e Plirtnrclio nel libro d'lside & 
siride. perche Oiridio iiel quiriro libro delle 

rrnri~forinntioni scriiv che Mercirrio siig,qendo insieme 
cnri gli nltr'lcklei I'impeto di Tipheo ,qiganre, si conireni 
iri Cico~nin. Pisce Veizirs Iaririt. C~llenius Ibidis alis" 

f .  LOS GRABADOS DEL POETICO' 
ASTRONOMICON DE HIGINO. 

A5í pues, recapitulando lo hasta ahora dicho, tenemos 
)C tradiciones iconográficas occidentales que confluyen 
i la bóveda de la Biblioteca de Salamanca: por un lado, 

una tradición medieval de iconografía de  las 
conrtelaciones, las de las ilustraciones del Liber 
iiirrohrctoriirs de Miguel Escoto, que a su vez procedende 
la obra de Germánico. Por otro lado, unas imágenes 
planetarias creadas en Florencia en la segunda mitad del 
giglo XV que recogen la influencia de las representaciones 
astrológicas del Norte y la aúnan con la moda literaria 
del momento. 

La confluencia de estas dos tradiciones iconográficas 
parece haberse dado por primera vez en las ilustraciones 
creadas en la imprenta veneciana de Erhard Ratdolt para 
la primera edición ilustrada del Poeticon astronomicon 
de Higino, impresa en 1482". Que la iconografía de las 
constelaciones en estos grabados de Higino se basa en 
los manuscritos de Miguel Escoto lo demuestra el hecho 
de que se representan constelaciones como el 
"Tarabellum" y el "Vexillum", que son fmto de la 
imaginación de Escotoi'. Además, múltiples detalles 
iconográficos, como los cuernos de Sagitario, Auriga en 
un carro que es tirado por dos bueyes y dos caballos, etc., 
remiten a los manuscritos del Liber inrroducrorius. 

Una edición derivada de ésta de Erhard Ratdolt fue 
la que utilizó el profesor Santiago Sebastián para su 
conocido artículo publicado en Traza y BazaiJ. Según el 
profesor Sebastián, la edición que él cita fue realizada en 
los talleres de Thomas de Blavis en 1485. Sin embargo, 
la investigación realizada a este respecto muestra de 
manera inequívoca que esta fecha se basa en un pie de 
imprenta erróneo que aparece en unor pocos ejemplares. 
En realidad, la edición de Blavis se realizó en 148g5', 
siguiendo los modelos iconográficos de una edición de 
1485 que se realizó en la imprenta veneciana de Erhardt 

'' B. BALI . . no aene 
de Cosn 
imprecci 
de '.Medi, 
1 .Ir, *lo 

Alhuma. 
" "Cn pro, 

<fe / / J Y  P 
1978, p 

)KI .  Dircor .. , 
~gia degl'iddei de'genrili, Fiorencia 1565, pp. 57-58. La casual identidad de los nombres 

contundir: este es el DiO~rato de Cosme 1 de Medici fVircr di Cosiriio Medici prirno. Grandiira di Toscana. Florencia 1578). El interés 
ie 1 por la iconozrafía astroló_oica y por las fiectas de este carácter es conocido desde antiguo. Se recopila buena parte del material 
ndihle en A.F. GRAZZINI. Trrrri i Triorifi, cnrri. nza.scherare. o conri carnescicilesclti ondati per Firence da1 rempo del Magnifico lorenzo 
rit inn trll'crnrio 1559 ( 2  vols.). Fiorencia 1559. Una interesante investigación sobre Cosme 1 y la astrología en C. ROSSEAU, Cosimo 

, ..,rilici <rníl .4strolrrqx: The &~ihí>li.srri o/' Proplrec~ . Columbia Univesity 1983. '' L. H.\IS, Rí~perríirirrr~i Ril~lio,?rcrphic~rni. vol 11.1, Stuttyan-Parii. 1831. nr. 9062: PRINCE D'ESSLING [Victor Massenal. Les Liilres a fi'qirres 
i.eriirieris d1~ Ir .firi drr X1/ siecle e f  c/u cofrrrricernenr dii XVI. vol. 1, Fiorencia-Paris, 1907. nr. 285; G.R. REDGRAVE, Erhard Ratdolr and His 
Ib'írrk or I'eriice. Londres 189.4 freimp. 1899): deicripción hihlio_orifica en p. 35. no 3(k comentario en pp. 17-18; reprod. de la tig. de Onón, Iám. 
\'II1. Rederave afirma que las lipur,i\ de los planetas fueron "taken from the German "Planeten-Buch" of 1468" . Como ya he expuesto, opino 
que lo\ planetas de los ~ahado . ;  de Ratdolt son una derivación. en efecto. de la tradición septentrional, pero que llegaron a los talleres de Ratdolt 
a Ira\&\ de los "Planetas Fini,oiicrra". 

" La.; ilu~traciones correspondientes las puhlica A. SCHRAMM. Der Bilcler.sclimrrck des Friihdnrcke. vol. XXIII: Die dnrcker in A i i g s b u ~  (ed. M. 
\íOLLER). Leipziz 19-43. pp. 12. d.;. 189-190. Las conitelaciones '.Tarabellum" y '.Vexillum" proceden de una contaminación de textos de 

plicó F. BOLL. Splicrertr. Nerie ~riechische Tei-te und L'rirerirrchtrrrgen zirr Geschichte cler Srernhildc,r, Leipziz 1903, p. 448. 
írico en la España del sielo X " .  Trcrra ?. Basr. 1 f 1972). pp. 39-61. Cfr. también S. SEBASTIÁN y L. CORTÉS, Simholisn~o 
~riinní~ricos 111. Irr Lrriiivrrirlr~d de S~rlcrrrtonca. Salamanca 1973. p. 16. n. 10; y S. SEBASTIÁN. Ane v Hurnonismo, Madrid 

142. Vid. también los comentarios al respecto de F. MAR~AS.  El largo si.qlo XVI, Madrid 1989: F .  CHECA CREMADES, Piririirci y 
I del Renrrcinii~nto P I ~  E.rprrñ[r IJ50/1600. Madrid 1983. 
!ep<*nnrirrrri. I I ,  cit. n. 5 1 supra. pp. I 16 s.. no 9064) reco_oe la de Bla\.ii, 1-485. como una edición apane. Sin embwgo. el e m r  se señala 
rnloyrir n/'Ro/>kr Pnrlred ir1 rlie X\'rli cerrriin noii. in rlie Bririsli Mirveirrn, V ,  p. 318, donde se lee: ..Copies are known in which the date 
~lt'\ »ri_oinal appecirq in place of the true date...". En este sentido. cfr. M. SANDER. LR livre aji,qrrre.s ifalie~l deptiis 1467 jrisqir'o 1530. 

vol. 11 .  \lilJn 10.47. p. 607 i.. no .3471. Por otro lado. en los estudios sobre la actividad editora de Thomas de Blaviis en Venecia sólo se reseña 
la c<liciiin dc I4XH (cfr. E<litr~N irírliorii dlsl Qucrrrrocc>nro. :Yore hio-hiblin,qrflficlie (introducción de R. BERTERI, ed. V. HOEPLI). 
Milin 1029. p. 2.7: sohre 13.; imp iiinas del .;¡:lo XV vid. L. V. GERULAITIS. Pnnrirtg and Pirhlishinp in Fifieerrrh Centrin Venice. 
Chic;iy<i 107h 
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Fig. 8: Fernando Gallego, Leo (detalle de la jig. 7). 

Fig. 10: "Planetas Finig~rerra". Florencia. ca. 1464. 
Sarurno v sus "hijos ". 

Fig. 9: Munich, BqverischeStaarsbibliothek CLM 10268, 
Miguel Escoto, Liberinrroductorius. Planetasrravesridos 
en tipos sociales coetrineos (fol. 85 r) (c. 1340). 

Frq. 11: Pint~rricchio. Saturnoy slrs "hjios". Cilrdaddel 
Vnticano. Apartamentos Borgia, Sala de /as Sihilas 
(1492- 1494). 



Ratdolt reutilizando 10s bloques elaborados por este 
tiltimo im~resor Dara la primera edici6n ilustrada (1482). 
Est I la neces una colaci6n 
det, as de Fen llego con las 
edic de Higin! smo tiempo, 
invalida la fecha de 1485 como "terminus post quem" 
absoluto de las pinturas salmantinas, una fecha que es ya 
recogida sistem5ticamente en 10s manuales m5s recientes 
a pesar de las cautelas del propio Sebastifin sobre la 
posibilidad de encontrar estas ilustraciones en incunables 
anteriores. 

El profesor Sebastiin se fijd en las similitudes entre 
las pinturas salmantinas y las i :s de Higino 
para establecer, provisionalmentc cidn modelo- 
copia'? Queda claro siguiendo nu 1sici6n que en 

encia de dos tradiciones 
la Italia de finales del 

1s pinceladas sobre las 
irlLllLIOJ LllllL aiiIuua ~ I U P O S  de ilustraciones 
.ol6gicas plantea ciertos prob tomo a la la 
sunta relacidn modelo-copia entre ambas. 
En el cielo de la b6veda saln;altlt,a, lllovido por 10s 

vlentos, personificados en unas ci 10s 
canillos inflados", se representa 1 ios  
austral y boreal, separados por a1 . 

servemos en Cste la figura de Sagitano: ningun rastro 
la pintura salmantina de 10s cuernos de 10s grabados 
la pie1 de le6n que se encuentra en estos liltimos es 
tituida en Salarnanca por un tocado ondeante mfis 
ximo a la tradicidn islfimica. Por su parte, la Virgo 
Salamanca no tiene el caduceo que si  se encuentra en 
grabados venecianos. Del brazo izquierdo del Hercules 

e6n 
: se 

ilustra en 10s dibujos del incunable. La lintema que 
cuelga del brazo izquierdo del Centauro del grabado no 
aparece en la pintura. En el Altar (Ara) de Fernando 
Gallego no se hallan 10s dos diablillos que encontrarnos 
en el dibujo que ilustra el Poeticon Astronomicon. 

Estos y otros ejemplos muestran que las divergencias 
iconogr5ficas entre ambas obras dificultan la existencia 
de la relacidn modelo-copia que parece asumir el profesor 
Santiago Sebastiin. Pero, ihemos de pensar 
necesariamente que estas diferencias son atribuibles a la 
libertad creativa del artista? Ciertamente, ademis de lo 
apuntado por el profesor Sebastifin, algunas similitudes 
responden a rasgos caracteristicos de 10s incunables de 
Higino. DestacarC la imagen de la Hidra: el 5rbol que 
aparece junto a ella se ha dicho que procede de una 
confusi6n con el drag& de las HespCrides (Draco) de la 
historia de 10s trabajos de HCrcules, un error procedente 
de cierto texto de Albumasar que llevaria a representar 
a la Hidra como "coluber arborem con~cendens"~~. Sin 
embargo, la relacidn de la higuera con la historia 
mitol6gica es otra: se trata del 5rbol que aparece en la 
fibula del cuervo, la hidra y la cr6tera en 10s Catasterismos 
de Erat6steneg9 

No obstante, dadas las divergencias expuestas, 
merecerfi la pena apuntar la posibilidad de otras 
opciones al recurso de considerar una ineluctable 
relaci6n modelo-copia; por otro lado, cuesta pensar que 
en una Universidad que contaba con una citedra de 
astrologia desde hacia dCcadas se asumiera de f o m a  
acn'tica un modelo reciCn llegado de Italia. Para poner 
de relieve las divergencias citadas, asi como las 
similitudes, proporcionamos en apCndice una 
comparaci6n entre las pinturas de Fernando Gallego y 
las distintas ediciones ilustradas del texto de Higino en 
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tl prot. Sebast12n no detalla testimonies de la presencia de Higino en Salamanca a finales del siglo XV. BARTOLOME DE LAS CASAS cita 
una sene de autores y obras que se utilizaban en la citedra de astrologia de la Universidad de Salamanca, y entre ellos no se encuenha la obra 
de Higino (Historia de /as Indias, I, XXIX. Madrid 1957, p. I1 1; T. RODR~GUEZ PINILLA. Coldn en Esparia, Madrid 1884, pp. 172 s.; C. F L ~ R E Z  
et al., El Humanismo cientifico, p. 15). Sin embargo, si lo cita Nebrija en su Isagogicon Cosmographiae (cfr. F.  RICO, "I1 nuovo mondo di Nebrija 
e Colombo. Note sulla peoprafia umanistica in Spaxna e sul contest0 intellemale della scoperta dell' America", en Vesrigia. Studi in onore di Giuseppe 
Billanovich (ed. R. A\ I espafiola, en Nebrija y la introduccidn del Renacimiento en 
Espaiia, Salamanca 15 en F. RICO, "Principes y humanistas en 10s comienzos del 
Renacimiento espafioll iliano I ?. 10s inicios de la casa de Austria en Esparia, Madrid 
1992. pp. 101-112). 
La rotacidn de 10s cielos movidos por 10s vien r u s  classicus" que se en, UCRECIO. De narura rerum. lib. V ,  vv. 510 ss. 
(LUCRECIO, De la narura1e:a de 10s cosas (h ARCHENA; introd. A. C LVO: notas D. PLACIW), Madrid 1983 (reimp. 
Barcelona 1984). p. 312. F. RICO (loc. cit. n. n relacionado genericame grafia de 10s vientos de la Wveda de Salamanca 
con 10s que aparecen con frecuencia en la ver glo XV de la Geografic :o. En mi opini6n. esta asociaci6n es demasiado 
generics: en primer lugar, porque 10s vientos tolema~cos mueven el mundo terrestre, no el cosmos astron6mico (ver las reproducciones de H. Omont, 
Gkographie de Ptol~mke. Pm's 1924); por otro lado. la iconografia de 10s vientos en la Kveda salmantina es tan simple, y el t i p  iconogrifico 
tan difundido a lo largo de la Edad Media que creo que no merece la pena mtar  de hallar una fuente precisa (una completa investigaci6n sobre 
la iconografia de 10s vientos en la Edad Media en T. RAFF. "Die lkonographie des mittelalterliche Wind- personifikationen", Aachener Kunsrblaner, 
48 (1978-79). pp. 71-?I0' 

)LL, Sphaer 15 1. Vid. tambien R. H. ALLEN. Star Names. n e i r  Lore and Meaning, Nueva York 
~ p .  de Smr-f 247, que nota esta peculiaridad en relaci6n a la edici6n de Higino de 1488 (Venecia: 
e Blavis). 

EKATOSTENES, Carosterismos (trad. J.R. DEL CANTO NIETO), Madrid 1992, no 41, pp. 87-89. 
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la dCcada de 1480. La inversi6n de determinadas plasmara en una pintura monumental, daria como resultado 
figuras, la adocenada ejecuci6n de otras, la desaparicidn probablemente una iconografia distinta en mhltiples 
de ciertos atributos que se observa en unas ediciones 
respecto a otras, no resuelven todos 10s problemas 
planteados, y por ello, para terminar, abandonaremos 
el campo de la ilustraci6n en grabado para detenemos 
en alghn manuscrito que indirectamente pudiera ser 
relevante para nuestros intereses. 

No hay que olvidar que la aparici6n de la imprenta 
desbanc6 s610 paulatinamente a 10s manuscritos, y se dio 
el caso de que las xilografias de las ediciones impresas 
fueron a veces copiadas para ilustrar manuscritos. En el 
caso del texto de Higino, quiz5 sea curioso reseiiar que 
la editio princeps, impresa en Ferrara en 1475, dejaba 
espacios en blanco, con toda probabilidad para que se 
ilustraran a mano6O. En sentido contrario, tambiCn tenemos 
constancia de que 10s ~ a b a d o s  de la edici6n impresa se 
copiaron en ciertos manuscritos. Estas copias manuscritas 
de modelos impresos naturalmente permitian la 
modificacidn de detalles, la omisi6n o adici6n de otros, 
la inversi6n caprichosa de las figuras, etc. En el caso del 
manuscrito C. CCLI de la Biblioteca Marucelliana de 
Florencia hallamos un caso interesante6I. Como ha 
observado Lippincott, ilustraciones como Andr6meda o 
GCminis han sido realizadas en una primera fase 
siguiendo en una tradici6n iconogrrifica acorde con la 
habitual en las ilustraciones astrol6gicas del texto que 
contiene, el Astronomicon de Basinio de Parma. El resto, 
como la figura de Bootes , se ejecut6 varios aiios despuCs 
tomando como modelo una edici6n de Higino de 1513, 
lo que explica el tip0 de sombreado, propio de la 
impresi6n xilogrrifica6'. Esta circunstancia pudo haberse 
dado en otros casos, con lo que sumadas las divergencias 
entre una primera mano, una segunda o mhs, y las 
libertades creativas del que, como Fernando Gallego, las 

detalles a1 primitivo modelo. 
Con estas sugerencias no pretend0 afirmar una 

soluci6n definitiva. En hltimo extremo no aportan sino 
nuevos interrogantes, nuevas posibilidades ahn por 
demostrar Que pasan, sin duda, por la correcta 
catalogacid tuscritos 1ci6n 
iconogr%ic Ivo que nc :mos 
-que no es 1otCtica ex le un 
tranquilizador "eslaMn perdido" que deje, en realidad, 
sin soluci6n 10s problemas planteados. Por el contrario, 
he pretendido hacer patente la necesidad de que se 
replantee una cuesti6n que para muchos qued6 resuelta 
hace m5s de veinte aiios, y que, no ol ~rece  
plantear ahn muchos interrogantes. 
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. Paris Cfr. HAIN, Repertoriwn , II, cit. n. 50 supra, p. 116. no. 9061; Catalogue genera! aes rmres rmpnmes ae ra arorrorneque Narronore. ~ltrerrrs 
1929, LXXV, p. 404, cit. seglin LIPPINCOIT, op. cit. n. 61 infra, p. 117, n. 395. Esta circunstancia de dejar espacios en blanco para las ilustra, 
tambiCn se dio en o m s  casos, como en la editio princeps de 10s Fendmenos en la versi6n de Germinico (1472). 
SAXL-MCGURK, Veceichnis IV, p. 29. Vid. tambiCn el catAlogo de la exposici6n Libri e stampa da Pomposa a1 Umani.~mo. 1982. 

62 K. LIPPINCOTT. The Frescoes of the Salone dei Mesi in the Palazzo Schifanoia in Ferrara: Sqle, Iconography and Cultrtral Context , Uni? 
of Chicago 1987, p. 118. Agradezco a la Dra.Lippincott su amabilidad al fa1 
sobre el manuscrito citado. 

6' En la Wellcome Library se conserva un manuscrito del Astronomicon de Basi 
m). Se trata del ms. 122, que se fecha en el catilogo "c. 1475". y que estQ 
of the printed editions of Manilius, Hyginus and Aratus" (S.A.J. MOORAT. Catalogue of Western Manuscripts on Medicine and Science 
Wellcome Historical Medical Lihmp,  vol. I :  Mss. Written Before 1650 A.D., Londres 1962, p. 85). Parece incompatible la dataci6n con n 
explicaci6n sobre la edici6n de 1482 como la primera ilustrada de Higino. Supongo que con "Aratus", se refiere a la obra titulada Fragm 
Arati, Venecia: Antonio de Strata, 1488 y Venecia: Aldus Manitius 1499. cuyos grabados. en efecto, son 10s mismos que el Higino de 1488 (TI 
de Blavis). En cuanto a Manilio, no s t  a qu6 edici6n se refiere el autor. Creo que la confusi6n se puede deber a dos factores: I ) la "editio pr i~ 
del Poeticon astronomicon lleva fecha de 1475 (pen, no esth ilustrada); 2) La iconografia de 10s manuscr : lade las ver 
impresas) y la de 10s manuscritos de Basinio de Parma generalmente responden a un prototipo comfi e poder adsc 
el manuscrito de la Wellcome Library en cuestidn. 
Floreto de anicdotas\. noticins diversas que recopilB un fraile dominico residente en Stvilla a mediedos del siglo XI'!, ed. F.J. SANCHEZ CAI. . ,. . 
(Memorial Histdrico Espaiiol. XLVIII). Madrid 1948, p. 47. El astr6logo al que se refiere el compilado~ ntificar con Rodrigo de B 
(vid. J. CAR0 BAROIA, Vidas m6,qicas e Inquisici6n. Madrid 1992 (reimp.). vol. 11. pp. 175-176). 

6' E. ZINNER, "Der Sternhimmel mit der Planetenhemchern"", Naturfor.schmde Gesellschafi Bomber! 1960). pp. 10-1 1 (la refe 
a este aniculo la obtengo del archivo fotopifico del Warburg Institute), quien fiia la fecha en el 6 de Acosro ae 1415. Ultimamente H.W. DUI 
ha corregido la fecha. sugiriendo el intewalo 14-39 de agosto de 1475 (apuc 
und ihr kosmologisches Ausmalungsprogram". en lkono~raphie der Bihlioth' 
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del Renacimiento italiano", la bdveda conmemora un 
evento im~ortante, no predice un determinado hecho que 
ha I . Aunque se continlia una tradici6n simbdlica 
‘v"J la Antigiiedad Tardia y que se desarrolla a 
lo la Edad Mediah7, se trata de reflejar un 
firmamento ( , en un momento dado. 

lo de la bdveda salmantina en su 
cor marco de una sede cristiana del 
sabt-I, CI prop6sito de este liltimo apartado, sin el cual 
creo que quedarfa incompleta la aproximaci6n a 10s 
problemas icono@ficos que plantea la b6veda astroldgica 
de Fernando Gallegoh8 

:rtadamen~ ado Beaujouanh9, en un 
no del sat xrgaba una ckedra de 
3strologia) el caso la Universidad 
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Wiesbade~ ', n. 58. (Agradezco a la profesora Noehles-Doerk el haberme enviado una separata de su interesante trabajo). 
De forma icisco ESTEBAN LORENTE ha llegado a la conclusidn paralela de que se representa "el cielo en un dia entre 
el 14 y el ,I profesor Esteban Lorente ha tenido la amabilidad de enviarme una copia dactilografiada de su trabajo inedito 
"El cielo de la tllblloteca de la Universidad de Salamanca. hacia el 18 de Agosto de 1475"). Sobre la datacidn astrondmica de obras de arte, vid. 
A. BEER. "Artronomical Datings of Works of Art", Visras in Asrronomv, M (1967). pp. 187-89 y 219-20, y la nota de W. HARTNER. "Qusayr 
-Amra.. Famesina. Luther, Hesiod. Some supplementary Notes to A. Beer's Contribution", loc. cit.. pp. 226 ss. A estos efectos, es necesaria la 
consulta de B. TUCKERMAN, Planetary. Lunar and Solar Posirions A.D. 2 to A.D. 1649, Philadelphia 1964. 

, 
D--: . : -~ A olamente a dos estudios recientes que revisan 10s trabajos al respecto (fundamentalmente de Warburg y Saxl), con abundante bibliografia: 

NI BROWN, "Laetentur caeli: The Council of Florence and the Astronomical Fresco in the Old Sacristy" JWCI, 4 4  (1981). pp. 176- 
,IPPTNCOlT, 'Two Astrological Cycles Reconsidered", JWCI, 55 (1992). 
ANN, 'The Dome of Heaven", Art Bulletin, XXW (1945). pp. 1-27: E. BALDWIN SMITH, m e  Dome. A Sht& in the History of Ideas, 

. 1950: H.P. L'ORANGE, Srrrdies in the Iconograph\. of Cosmic Kingship in the Ancient World, Cambridge (Mass.), 1953. Vid. tambiCn 
el estado de la cuestidn que presenta A. SIMON-CAHN, Some Cosmological Imagery in the Decoration of the Ceiling of the Palatine Chapel 
in Palermo (tesis doctoral inedita). Columbia University 1978, pp. 48-58. 

' Ultimamente se ha pretendido fundamentar el andamiaje intelectual de la bdveda salmantina en el De vita coelitlrs comparanda de MARSILIO 
FICINO (por parte de FLOREZ et al.. El Humanismo cient$co, p. 145). Parece demasiado taxativa la afirmacidn de que "El cielo. pues. que recubre 
la b6veda de la biblioteca de la Universidad de Salamanca. inspirado sin duda en las i d e a  del De vita de Ficino". seguida.de unas explicaciones 
-a mi parecer, ligeramente abstrusas (por faltas de concrecidn) en el context0 que nos interesa- tomadas de dicho tratado: "Es como la imagen 
perfecta del ser perfecto que. a medida que el estudioso la contempla. conforma en 61 una semejanza que le va transformando cada dia en un ser 
divino y celeste, en el que la perfeccidn del cielo va quedando grabada en su espiritu y acaba haciendo del hombre individual un ser celeste, iluminado 
con la luz arquetipica, .ual el hombre alcanza la perfeccidn suprema; y concluye todo el proceso del saber en la concepcidn neoplatdnica 
de la contemplaci6n". se justifica debidamente, como sen'a preceptivo, la difusi6n de dicha obra en la Espaiia de la epoca, teniendo 
en cuenta que el De I.;, nnparanda no fue concluido hasta 1489. En todo caso. el frazmento citado por 10s autores se refiere a un objeto 
talismhico. construid~ ombinado con oro y plata, metales asociados a Jbpiter, el Sol y Venus, al i p a l  que 10s colores azul, dorado 
y verde. que tiene como rln atraer 10s influjos favorables de estos tres cuerpos celestes (vid. MARSILIO FICNO, Opera omnia, Basilea 1576, 
p. 559). A. CHASTEL (loc. cit. infra) piensa que la descripci6n citada alude a un reloj ashondmico constmido por Lorenzo della Volpaia para 
Lorenzo de Medicis. La imagen que Ficino cita sobre un techo abovedado no seria, seglin Chastel, mls que la transposicidn pictdrica de este objeto. 
incluyendo 10s citados cuerpos celestes: el Sol, Venus. y Jbpiter. No parece haber sido este el caso de la Mveda salmantina. 
Sobre el De vita coelirus compamnda. que constituye la tercera parte del De vita triplici. 10s autores citados no remiten a bibliografia alguna (ni 
aun citan una edicicin concreta de esta obra). por lo que creo que serl interesante mencionar algunos titulos: en primer lugar, algunas obras accesibles 
en castellano (aunque con dificultad la primera): E. CASSIRER. Individuo y cosmos en la filosofa del Renacimiento, Buenos Aires 1951. pp. 
133 ss.; F. A. YATES. Giordnno Bruno? la rradicidn herm6tica. Barcelona 1983, pp. 81-104; R. KLIBANSKY, E. PANOFSKY, F. SAXL. Satitmo 
?. la melnncolia. Esrudio.~ de historia de la filosofa de la natirmle:n, la religidn y el one, Madrid 1991, pp. 250 ss.; E. GARIN, Medioevo v 
Renacimienro, Madrid 1981 ,pp. 112-139; id., El zodiaco de la vidn. La pol6mica astrolri~qica del Trescientos a1 Qltinientos.Barcelona 1981 , esp. 
pp. 103-108. Vid. tamhien D.P. WALKER, Spiritual and Demonic Magic from Ficino to Campanella, Londres 1958 (reimp. Notre Dame (Indiana) 
1975) pp. 1-23 y pa~sim: A. CK4STEL. Marsile Ficin er Ihn .  Ginebra 1954, esp. p. 95 (2a ed., Ginebra 1975): P. ZAMBELLI, "Platone, Ficino 
e 13. magia", en E. HORA v E. KESSLER (eds.), Sntdia humonitatis Emesto Grassi cum Gehurstag, Munich 1973, pp. 121-142; id., "Le problkme 
de la magie naturelle via. Astrologio e Religione nel Rinascimento, Roma-Varsovia (etc.) 1974, 
pp. 48-81; I.P. CULIP nascimento", Rivisra di storia e letterarura religiosa, X W ,  3 (1981), pp. 
360408: D. P. WALK 'I ritomo di Platone. Studi e docrtmenti (ed. G.C. GARFAGNINI), Florencia 
1986, pp. 341-359. 

1: MiZNUSCRITS ..., op. I 

Col6n poseyci un volum~ .RRE D'AILLY ( impreso en Lovaina ca. 1483). entre las que se encontraba junto a 
bhns, el ~'i,qintiloqr~i~rrn -oe ~.eritatis cum theologia ( escrito en 1414). Algunas de las obras recogidas en este 
han sido traducidas por ;ER en P. D'AILLY, Ymago mltndi v orros oprisculor. Madrid 1992. 
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de Salamanca, la bdveda astroldgica de la biblioteca 
debia servir para proclamar que la contemplacidn cientifica 
del cielo no debia hacer olvidar que tantas maravillas 
como en 61 se contemplan no pueden proceder sino de 
Dios. 

La preocupacidn cientifica por la astrolo@a/astronomia 
y la sumisidn a la doctrina de la Iglesia no tenian por qu6 
ser incompatibles: asi se esfuena en demostrarlo algunos 
aiios antes el cardenal Pierre d'Ailly en su Concordia de 
la verdad astrondmica con la teologia, una obra bien 
conocida a finales del siglo XV70, y asi habia sido 
expuesto por la mdxima autoridad teoldgica vigente. 
Tomds de Aquino. Precisamente, la aceptacidn critica de 
la astrologia que propugna Santo Tomis tendri una 
importancia fundamental en el pensamiento cristiano de 



Fig.12: Sagirrrrio. Grabado del Poeticon astronomicon de 
Higino. Venecia: Erlrnrdt Ratdolt, 1485. 
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la Baja Edad Media: 10s astros inclinan, pero no obligan, 
pueqto que en liltimo extremo la voluntad humana esti 
por encima de ellos7'; Dios. el creador de 10s cielos, ha 
querido que el hombre poseyera libre albedrio7'. 

Antes del siglo XV, s610 tres tratados escritos en 
castellano habian versado sobre el determinism0 
astrol6gico (con la obvia excepci6n de lo que se puede 
entresacar a1 respecto de 10s textos alfonsies): en 1297 
el De la vanidad de 10s fados e de 10s estrelleros, de San 
Pedro Pascual-': poco despuks el tratado De 10s fados e 
la vennim de 10s signos, de Alfonso de Burgos7'; y, por 
liltimo, en las postrimerias del siglo XIV, el Catecismo 
de Pedro G6mez Barro~o'~. Ya en el siglo XV, la 
concepci6n tornista de la astrologia impregna la literatura 
rsstellana? en su Tratado del caso y la fortuna, Fray 

ope de Bamentos admite la influencia de 10s astros, 
:ro sin dejar conceder la liltima palabra a1 libre albedrio 
:I hombre7'; tambikn Fray Martin de C6rdoba arguments 

que 10s cielos inclinan "a1 h i m a  por la disposici6n del 
cuerpo (...) enpero esto non da necesidad, ca siempre el 
arbitrio queda libre'"8. A6n m5s firme es el obispo 
Alfonso de Cartagena, quien afirma que ninguna 
conqtelaci6n es suficiente para mover la voluntad 
h~mana '~ .  Fatalismo y libre albedrio se conjugan -dificil 
amalgama- en las discusiones sobre la astrologia. Se rrata 

de armonizar el influjo de 10s astros con la Providencia 
de Dios. Alfonso de la Tom,  en una perspectiva netamente 
aristotClicasO, presume que Dios sent6 10s principios de 
la actuaci6n de 10s astros en el comienzo de 10s tiempos, 
desentendikndose despuCs del destino individual de 10s 
hombres, cuya configuraci6n delega en 10s cuerpos 
celestes, ya que 

" ... aquestos planetas d signos no tienen oficio sino 
de mayordomos d tesoreros, ca ellos hacen por 10s aHos 
et riempos aquello que la Providencia ordend ante todos 
10s tiemposWs' 

Los astros inclinan, sin embargo, "no pueden 
constrefiir ni fuerzan el inima del h~mbre"~', y "el 
adevinar de las estrellas, licito es si 6 buen fin"83. Como 
indica el autor de un Tratado de astrologi'a atribuido 
tradicionalmente a Enrique de Villena, la astrologia no 
es contraria a la voluntad divinas4. El genuino Enrique 
de Villena a f m a  en sus Doze trabajos de HPrcules que 
la astrologia "es senda que lleva 10s omes a dios, es a 
saber, dales del noticia"". Es por ello que, como afirmar5 
aiios despuCs Bemal PCrez de Vargas, quien "en esta 
sciencia se oviere de ocupar y entender ... tiene grande 
necesidad de la ayuda de la filosofia natural y de muchas 
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astrologia en la obra de lomas de Aqulno, vid. P. CHVISNARD, Saint Thomas d'Aqrtin et I'influence des astres, Paris 1926; T. LITT, 
Les corp le sainr Thomas d'Aqliin, Lovaina 1963. Menos informado estk el trabajo de W. A. KOCH, "Schicksal und Freiheit. 
Die Astr Aquino", Zenir, 4 ( 1958). pp. 1-12; . 

" El temor siera una limitaci6n del libre albedno se muestra desde 10s primeros tiempos de la introducci6n de la astrologia 
islirnica erte en tema central de las controversias teol6gicas en el siglo Xm. En este sentido, vid. M.-T. D'ALVERNY, 
"Astrologues et tneologlens au n11e sit-cle", en Milanges offens a M.-D. Chenu. maitre en thiologie (Bibliothbque Thomiste, XXXVII), Pan's 1967, 
pp. 31-50: "Un timoin muet des lunes doctrinales du XIIIe sit-cle", Archives d'hisroire docrrinale er liniraire du Moyen Age, 17 (1949). pp. 223- 
248, esp. 227-230. 

') Cfr. R. ME*NDEZ PIDAL, ..Sobre la biblio,pfia de San Pedro Pascual", Boletin de la Real Academia de la Historia, XLVI, pp. 262-264, J. 
ZARCO Y CUEVAS, Manuscriros castellanos en la Biblioteca del Escorial (3 vols.), Madrid 1924-1929, vol. I, p. 208. Sobre Cste y 10s otros 
dos tratados citados uaire 1966-67. Ecole pratique des haures itudes, p. 314 s.. 

'"eaujouan, art.. cit. 
" F. RUB10 ALVARE illa, y su "Catecismo" en romance castellano", Archivo Hispalense, XXW 

(1957). pp. 179-146; Eeaujouan. art. c ~ t .  
-6 No es mi intenci6n. en este sentido. ofrecer un repertorio. referencias al Corbacho, el Libro del Brten Amor, etc., son 10s lugares comunes 

en 10s comentarios al respecto, y no set$ necesario repetirlas; (mencionari ~610, por su relevancia para el tema en el que centro mi atencibn, el 
articulo de R.P. KINKADE, "Intellectum tibi dabo ... : the function of Free Will in the Libro de Buen Amor". Bulletin of Hispanic Studies, 47 
(1970). pp. 296-3 15. Estas, y otras muchas referencias adicionales a obras literarias se pueden hallar en D.H. BRIERE, The Srructural and Tlzematic 
U.res of Astroloe\. in ratitre of the Ages (tesis doctoral inidita), Indiana University 1978: y A. GARROSA RESINA, Magia 
v supersricidn en la rrellann mec iolid 1987. Menos informado es el trabajo de L.M. VICENTE-GARC~, Lo asrrologia 
en el crisrianismo ?. ira medieval Edicidn de la ocrma pane inidira del "Libro conplido en 10s jitv,-ios de /as esrrellas" 
. University of Calif ingeles 1985 
L.G. ALONSO GETINO, Vida y obra de fro? Lope de Barrientos, Salamanca 1927. 

'Wompendio de In .fortzma. ed. F .  RUBIO, Prosistas casrellanos del siglo XV (BAE, CLXXI), Madrid 1964. " J. LAWRENCE, L'n trarado de Alonro de Canaeena sobre la ed~icacidn .v 10s estudios litemrios. Barcelona 1979; J.D. MENDOZA NEGRILLO, 
Fonuna xprovidencia en la lirerarura casrellano del ~ i g / f l  XI/ ,  Madrid 1973, pp. 436-438. Sobre la obra de Alfonso de Cartagena, cfr. L. SERRANO. 
Lor conversos don Pablo de Sanra Marin v don Alfonso de Cartagena obispos de Burgos, gobemanres, diplomdricos escritores, Madrid 1942.. 
pp. 235-260. 

q0 ARISTOTELES, M bilingiie de V. GARC~A YEBRA, Madrid 1993 (reimp.), enseiia que 10s astros recibieron impulso 
del primer motor, y ellos lo con :st0 de la naturaleza. . 
ALFONSO DE LA TORRE, Vi>lurr urrrrrrrr>lf. ed. A. DE CASTRO. Curiosidades bihlio,eraficns (BAE. XXXVI), Madrid 1950, p. 361. 

'' Ibid., p. 
'' Ihid.. p. 
" Ed. P.M I), Trotado cle asrro10,eia arrih~tido a Enriqrce de Villena. Barcelona 1983. 
'' r.4 "8 VORREALE, Madrid 195X. p. 130 



otras artes y sciencias, mayormente de teol~gia"*~. Sin 
duda, esta opini6n dista de la expresada por Alfonso X 
en las Siete Partidas, donde, aunque defendiendo la 
licitud de la astrologia, se dice que la adivinaci6n 
astrol6gica supone un intento de "querer tomar poder de 
Dios para saber las cosas que son por ~enir"~'. 

Astrologia y cristianisrno confluyeron tarnbiCn, 
inevitablemente, en la Salamanca de la segunda mitad del 
siglo XV, en cuya Universidad se instauraria una ciitedra 
de astrologia (la "scientia astromm", en el amplio sentido 
medieval del termino). No se deberfa olvidar que, por 
ejemplo, el mas conocido astr6logo de la Cpoca, Abraham 
Zacuto, desarroll6 su labor bajo la protecci6n del obispo 
Vivero hasta la rnuerte de Cste, en 1480. Ello ha motivado 
con frecuencia la "justificaci6n" de su Almanach 
perpetuum como instrumento para resolver 10s problemas 
de c6mputo eclesifistico, es decir, para determinar con 
exactitud las fechas de las fiestas m6viles dei aiioSR. No 
cabe duda de que Cste sena uno de 10s prop6sitos del 
encargo, pero convendria tener presente las aficiones 
astrol6gicas del obispo Vivero, con frecuencia ignoradas. 
En 1478, Gonzalo de Vivero se hizo fabricar, con fines 
mCdicos, un anillo astrol6gico con 10s signos zodiacales 
de Tauro y Ariess9. El uso de estos anillos debi6 ser 
frecuente en la Baja Edad Mediago, hasta el punto de que 
en 1301 Arnaldo de Vilanova habia curado al Papa 

Bonifacio VIII con un sello que representaba el signo 
zodiacal de Leo9'. Este sello, cuya efectividad discute 
Jean Gerson en un oplisculo publicado en 1428"?, debi6 
de ser muy popular en el siglo XV, a juzgar por las copias 
de este rnomento del Tractatus de sigillo et an1110 Leonis 
e f  eius virt~~tibus. Este y otros tratados de similar car5cter 
derivan de un oplisculo hermCtico. el Hermefis liber 
imaginum signorum cum additioniblts Arnaldi de 
V i l a n ~ v a ~ ~ ,  cuya fortuna en el Renacimiento qued6 
asegurada por la interpolaci6n de una versi6n del misrno 
en el P i c a r r i ~ ~ ~ .  La difusi6n de estos textos en la Espaiia 
de finales del siglo XV es indudable: en 1482 Bemardo 
Basin, canbnigo de Zaragoza, habia negado en su De 
magicis artibus et magonlm malejiciis la efectividad del 
dicho sello con la figura del leon; en 1496, Jer6nimo 
Torrella, publica en Valencia su Opus praeclanrm de 
imaginibus asfrologicis, en donde se especifican las 
propiedades curativas de las irnagenes zodiacales cnhre 
el cuerpo hurnano: el mCdico espafiol narra aqui 
su padre habia sido liberado de sus males intes~ 
usando la figura de un le6n grabada bajo la infll 
de una determinada c0nstelaci6n~~. 

La astrologia natural, tolerada po 
convirti6 en estimulo fundamental pa 
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" Fbbrica del Universe, Toledo 1563, pr6log0, apud F. RICO, El pequedo mundo del hc In cultura es 
2' ed. corregida y aumentada, Madrid 1986, p. 165. '' b s  Siete Portidos del Rey Don Alonso el Sabio, Madrid 1807, vol. ID, Partida 7.. XXXXX, 1, pp. 667-668. Cfr. F. CALLC07T, The Super 
in Early Spanish Literature studied in the Work of the C O U ~  of Alfonso. el Sobio, Nueva York I 
F. CANTERA BURGOS, Abraham Zac~tt i, p. 87; B. DE HEREDIA, Cartulario de la 
vol. 11, p. 247. " M. PREAUD, Les astrologues 2 la fin du Moyen Age, Paris 1984, p. 200. Sobre este 
Medizin". separata de Ciba, 53 (1938); B. DELMAS, "M6dailles astrologiques et talismaniques dans le m ~ d ~  de la France (XIlle-XVIe 
Archiologie Occirane. vol. 2, Par's 1976, pp. 437-454. 

90 Por ejemplo, a finales del siglo X N  el rey Juan I de Arag6n mand6 que cierto prior le labrara unos anillos co 
hechizos, y a f m a  su creencia en 10s mismos diciendo: "car nos sem certs que per art de astrologia aytals anel 
Corona de Arag6n. Reg. 1873, fol. 72, cit. segiin S. SAMPERE I MIQUEL, Las costumhres coralonas en tienr~ro., or Jucm I .  uerurtil I 

160 (agradezco a la profesora Francesca Espafiol Bertran el haberme hecho accesible esta antigua publicaci6n 
9' Vid. P. DIEGPEN, "Studien zu Amald von Villanova, N ,  Archirfi-r Geschichre der Medizirr. 5 (191 1-12). p 
9' L. THORNDIKE, A Hirroq of Magic and Experimental Science. vol. IV, Nueva York 1934, p. 122. 
9' He utilizado una versi6n que, bajo el titulo De si,qillis, es distinta de la que perduri, a trav6s del Picotrir. Se halla en Arnnldi de Villono~~o 

ac~ttissimi opera nuperrime revisa ...., Lugduni (apud Scipionem de gabiano in vico mc 
chalcographia Honesti viri Iacobi myt Anno 1532 die vero X mensis Iunii; fols. 3 0 1 ~ -  
aphdice XIV, pp. 707-708. 
Picatri.~, 11, xii, 39-51, ed. D. PINGREE, Picatrir. The Lotin Version of the Ghamr 01-na~lm, Lonures ~ m o ,  pp. 0;-UJ. r-a verslon que 
en el Picatrir bajo el titulo indicado arriba en un manuscrito copiado en Padua en 1401: el Vat. lat. 4082. fols. 213-214; cfr. D. PINGRE 
Diffussion of Arabic Magical Texts in Western Europe", en Lo diffitssione delle scienre islamiche nel Media Evo eltropeo. Roma 1987. 
102, esp. pp. 91 ss. No cita sin embargo Pingree el ms. lat. 7337, fols. 138 ss. de la Bibliothkque National de Pan's. que contiene un o 
atribuido a Pedro de Abano, donde se recoge el mismo texto que aparece en Picotri.~ (reproducido parcialmente por Nowotny. ed. cit. n. 4. 
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p. 842). 
Sobre la difusi6n renacentista del Picatrix, vid. V. PERRONE COMPAGNI. "La mayia ceremoniale del "P 
dell'Acodemia di Scienze Morn[; e Politiche (Napoli), 88 (1977). pp. 279-230; E. GARIN. El ;odioco de la vm 
Trescienros a1 Quinientos. Barcelona 1981 , pp. 53-84; id., "La circolazione di Picatrix nel Quattrocenro", en I 
41-51. Pingree prepara un volumen sobre la fortuna del Picarrix. complementario a su edicihn del 

9' HYERONIMUS TORRELLA, Opus praeclorum de imaginibus asrrologicis: an imagifres coeln 
e.rpultricern sine ullo srtpersririone \valeant, Valentiae: Alphonsus de Orca. 1496; cfr.L. THORNDIKE.. 
IV, Nueva York 1934, pp. 574-585, esp. pp. 576 ss. 

% Vid. L. WHITE, "Medical Astrologers and Late Medieval Technology", Viator. 6 (1975). pp. 93-1 
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en el que la astrología era fundamental: sipificativamente, 
los primeros maestros universitarios en la ciencia 
astronómica del "Studium" de Bolonia son descritos 
como expertos en "physica et a~trologia"~'. Un "físico" 
de esta época asumía que para la diagnosis y tratamiento 
di nedad era fundamental levantar el horóscopo 
di -, lo que se haría con precisión si se tratara 
di ilustres: para el común de los mortales sería 

~ficiente Ita de un vademécum con una 
woximacii mtexto astrológicoy8. Seguramente, 
I aspecto d ina astrológica más frecuentemente 

.,ustrado e,, La L U ~ d  Media fue la doctrina de la 
"melotesia". la correspondencia de las distintas partes del 
cuerpo humano con los planetas y los signos z~d iaca les~~ .  
En 1499 aparece en Salamanca una edición de la 
Coronación de Juan de Mena que lleva un grabado del 
hombre astral, versión esquemática de los publicados en 
el Epílogo en Medicina y Cirugía de Juan Ketham 
-amplona y Burgos, 1495) y el Repertorio de los 
empos. de Andrés de Li'". La mismísima Isabel la 
atólica poseyó un tapiz astrológico en sus colecciones, 
n "paño de la ystoria de microcosmus", que se ha 
lentificado como una figuración meloté~ica'~'.  

Así pues, resulta lógico que Zacuto, en su Almanach 
erpeilcum, diga, refiriéndose al ascendente y las doce 

to aprouec o a los phisicos hara much 

para dar las purgas en el tienpo que conuiene e mayor 
mente aprovecha a los que obran juiqios de los planetas 
para facer eleciones"; aunque, se apresura a justificarse, 
su libro no ha sido pensado para ellos, "ca yo no ordene 
este libro sino per la sciencia e no por otro provecho"'"'. 
En el Tratado en las ynjluenzias del cielo, escrito en 1486 
para el que a la postre sena último maestre de la Orden 
de Alcántara. Juan de Zúñiga'"', el astrólogo judío ya 
puede declarar sin ambages que el texto ha sido compuesto 
"para que con este, mas se ayudasen los medicos de su 
señona sy fueren a~trologos" '~,  y citando, a Hipócrates, 
afirma que "ciego es el medico que no sabe astrol~gia" '~~. 
La estrecha relación entre medicina y astrología perdurará 
durante largo tiempo. No sorprenderá que una petición 
de tal cariz como la que se formula aún en las Cortes de 
Madrid de 1570: 

"Otrosi, porque a causa de no estirdiar los medicos 
a lo menos aquella astrologia que basta a entender los 
mouimientos de los planetas, y dias creticos de las 
enfermedades, ?.erran muchas curas, y siendo los 
principales autores de la medicina astrologos, parece 
que es justo qire lo sean los que los siguen. Suplicamos 
a vuestra Magestad mande que de aqui adelante en 
ninguna uniirersidad puedan dar grado a ninglrn medico 
sin que sea graduado de bachiller en a~ t ro log ia" '~  

9- Sobre la importancia de la astrología para los "físicos" en los centros universitarios medievales. vid. R. LEMAY, "The Teaching of Astronomy 
in Medieval Universities, principally at Paris in the Fourteenth Century", Maniiscripta, 20, 3 (1976). pp. 197-217. Aunque siempre es arriesgado 
poner límites cronológicos concretos a los procesos históricos, en este caso no creo que sea muy desacertado decir que la separación entre astrología 

trabajo c 
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y medicina comienza a gestarse en 1 5 3 ,  año crucial para ambas ciencias por la publicación del De rei-olirtionibris orbirtm coelestitrm de COPÉRNICO 
y el De Iiirmani corporis fabrica de VESALIO (el proceso histórico al que me refiero lo reconstruye con amenidad y rigor C. WEBSTER, From 
Paracelrirs to A'eivron. Ma~qic and rhe MaRing of  Modern Science, Carnbridge 1982). 

9X Un ejemplo de este tipo de manual ha sido publicado por C.H. TALBOT, "A Medieval Physician's Vade mecum", Joitrnal of the Histon ofMedicine 
and Allied Sciences, 16 (1961). pp. 2 13-233. 

99 C. CLARK. "The Zodiac Man in Medieval Medical Astrology", Joirrnal of the Roclq Morintain Mediex-al ond Renaissance Association. 3 (1982). 
pp. 13-38. que resume su tesis doctoral inédita, del mismo título (Univenity of Chicago, 1979). Cfr. también la reciente traducción de dos obras 
fundamentales que tratan el tema: F. SAXL, "Macrocosmos y microcosmos en las pinturas medievales", en id., Ln vida de las imágenes. Madrid 
1989 , pp. 59-71: y A. GURIÉVICH, Lns categorías de la citltiira mediei'al. Madrid 1990 , pp. 64 SS. En castellano. contamos con el magnífico 

le RICO sobi 15 culturales y literarios (cit. n. 85 supra).Entre las escasas referencias en la historio~afía hispana el de la icono,pfía 
bre aitrológi~ ré. aparte de los trabajo5 citados en la siguiente nota. A. DOM~IGUEZ RODR~GUEZ. "Iconografía de los signos 
aco en seis I ,as de la Biblioteca Nacional", R e ~ i . ~ t ~ i  de la Unii.ersidad Cornplutense, XXII, 85 (1971), pp. 27-80, esp. pp. 75 
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"" Cfr. S. SEBASTIÁN, .'La figura del hombre astral en la España del siglo XV'. Truca ?. Baca. 4 (1974). pp. 121 -173: id., Mensaje del arte mediei~ol, 
Córdoba 1978. pp. 139-141: id. "Notac de arte y astrología en la baja Edad Media", en Estzrdios sobre literatiira ?. arte dedicados al profesor 
Emilio Oroccr> Día: (ed. A. GALLEGO MORELL, A. SORlA y N. MAR~N) ,  vol. IíI, Granada 1979, pp. 339-347. 

"' F.J. SÁNCHEZ CANTÓN. Libror. tapices ?. citadros que coleccionó lsahel la catcílica. Madrid 1950. p. 149: F. RICO, El peqireño mundo del 
8- - , cit. n. 85 supra. p. 300. 

.RA, Ahraham Zarirt I. p. 87. 
coincidió con Antonio de Nebrija y c   al es de su época en el cenáculo intelectual del dicho maestre de la orden de Alcántara. 
n de Zúñisa. donde "las lecciones de í "la esfera" y los comentarios en tomo al programa iconográfico del admirable "aposento" 
:rían la mutua interferencia. el ir y ...... geografía y astronomía", en cuyo contexto escribiría Nehrija una lntrodrtcciríri (i  lo 
raf íB. en la que precisamente cita a Higino (RICO. "11 nuovo mondo di Nebrija e Colombo ...", an. cit. n. 55, p. 592). Por su pane, "el 
stróloso le leyó la esfera. y todo lo que e n  lícito saber en su arte: y e n  tan aficionado que en un aposento de los más altos de la casa 
t le pintasen el cielo con todos sus Planetas. Astros y Signos del Zodiaco'' (A. DE TORRES Y TAPIA, Crónica de la Orden de AlcOntarn, 
idrid 1763. p. 569. 

IN Tratcido hrne en Icrr ?.nflrren:iar de1 cielo. ed. CARVALHO, cit. n. 16 supra. p. 51. 
"' Ihid.. p. 66. 
'" Cfr. R. MUÑOZ GARRIDO. "Normativa legal española sobre la enseñanza facultativa de las ciencias médicas", en R. MUNOZ GARRIDO Y 

C. ML~NIZ FERN.&NDEZ. Frrentes le~nler de la medicina espnriolri l.ri,qlns .YlIII-XIXJ. Salamanca 1969. p. 39. 



En suma, la influencia "natural" de la astrología es 
incuestionablein7. En la bóveda de la Biblioteca de la 
Universidad de Salamanca se expresa la confianza en 
que el estudio científico de la astronomía no haga 
soslayar que la influencia natural de los astros es 
posible únicamente porque Dios la permite: los astros 
se limitan a ejecutar, con su perpetuo movimiento, las 
directrices marcadas por Dios en el comienzo de los 
tiempos. Por desgracia, los efectos naturales de la 
astrología maravillan a los hombres, y les hacen creer 
en la posibilidad de efectos no naturales: es por ello 
que, con escasas excepciones -entre las que se halla 
la aplicación médica-, la Iglesia ha condenado la 
astrología sin distinciones. Sin embargo, la visión de 
las figuras que Dios ha colocado en el firmamento sinre 
para hacer consciente al hombre de que la inmutabilidad 
del curso eterno de los astros se debe a su obediencia 
al mandato primordial del Creador. La contemplación 
de los cielos provoca que el hombre, único ser que, 
gracias a su libre albedrío, puede sentir el deseo de 
oponerse a la voluntad divina, se incline ante ella; de 
este modo sus actos acatarán también los designios de 
Dios. Este es el sentido exegético conferido en la baja 
Edad Media al cuarto versículo del Salmo octavo, 
inscrito parcialmente en la bóveda salmantina: "...videbo 
celos tuos, opera digitomm tuomm, iunam et steiías 
quae tu fundasti". Cuando en la Escritura se quiere 
mostrar el poder de Dios, se nos trae a la consideración 
de los cielos, como afirmara Tomás de AquinoinR. El 
carácter didáctico-moralizante conferido a este versículo 
en la España del siglo XV lo muestra Enrique de 
Villena cuando dice que lo "nonbravan los escolares 
quando dubdavan algo de lo que les era mostrado e 
luego lo entendían; éste nonbravan los que estavan 
tristes, e luego rescibían consolación; éste nonbravan 
los que non podían andar, e luego eran provocados de 
devoción"i0g. Probablemente, ninguna materia podía 
confundir tanto a los cristianos como la creencia en el 
influjo de los astros. El límite entre lo lícito y lo ilícito, 
desde el punto de vista religioso, era demasiado tenue 
para resultar obvio, y ello convertía en ardua tarea una 
argumentación que quisiera explicar que el camino a 
Dios podía pasar por los astros. Con esta intención, 

Enrique de Villena había dedicado un tratado a la 
exégesis del citado salmo "Quoniam videbo celos 
tuos...". La concordancia de su pensamiento con lo que, 
según he tratado de mostrar, constituye el substrato 
común de la concepción de la relación entre astrología 
y cristianismo en la España del siglo XV, hace que 
el testimonio de Enrique de Villena, bien conocido en 
esta época"n, sintetice de la mejor manera posible el 
sentido de la bóveda astrológica de Fernando Gallego: 

"Epor esto la Yglesia católica, conosciendo que todo 
ello desviava los omes de tener la jiura en Dios e les 
fazía tanto del tienpo ocupar en la intrincad~tra desto, 
que non quedai7a en qué pudiesen entender en srr 
spintual salut, defendió10 todo , así lo natural como lo 
siguiente desto, solamente queriendo destos celestiales 
cuerpos los omes non se aprovechasen sinon en la 
ministracion de las medecinas e cortar de maderos e 
podar e enxerir e plantar árboles e. principalmente. en 
contemplar por ellas la bondat de sir Faredor e la 
excelencia de Aquél (...) ... desde la primera creación 
suya fueron egualmente obedientes a su Faredor. e de 
allí rescibieron el infru.yo ordinario con que naturalmente 
obran por manera scible . E de aqqrrella tal obra se fare 
juydo en la futitreydat de las cosas. En este paso conosce 
el entendimiento que los juyzios de estrología no son de 
nescesidat, sinon seglínt el acostumbrado curso. E por 
esto dixo Tolomeo en su Qiradripartito que el jiryio 
stellar era entre posible e nescesano ( 

Esto es quanto los entendimientos 1 -on su 
Jaqueca alcangar pueden. Abóndanos 1 dar de 
nuestras consciencias e consen?ación de la jieldat que 
lo devemos creer como a Él pla:e asíes fecho. e qire non 
pueden resistir a su voluntad sol nin estrellas nin htna 
nin otra creatura, solamente la miserable vol~tntad del 
penlerso ome es más contraria a Dios. si derir se puede, 
de alguna que contradiga a su i.oluntad. Pues 
contemplando en la obediencia que los celestiales cuerpos 
un a Dios, mucho se deve el contenplador inclinar a la 
divina obediencia e conformar su vol~tntod con la de 
Dios. Será entonces fecho ma's noble que el sol nin la 
luna nin estrellas e conoscerá en sí por experien 
que ini~es tiga en el( los por sc 

107 Un acertado resumen del tema en J. TESTER, A H i s r o ~  qf U'esrem Astrolo,qv, Suffolk 1987. esp. pp. 176 SS. (hay traduccic 
1992); cfr. también el art. de L. GARC~A BALLESTER "Astrologische Medizin", en k i k o n  des Mitte1nlrer.s. \,ol. 1. 
Vid. la segunda cita inicial de este artículo, apud P. M. CÁTEDRA, E.ré,qesis-ciencin literntrrrn. Ln e.rporici<ín del soltno "C 
Enrique de Villena, (Anejos del Anrmrio defilologín española de El crorolón. Textos, vol. 1 ), Madrid 1985. p. 48. n. 107. 

'" Ibid., p. 122. 
1 1 0  El texto de Enrique de Villena lleva fecha de 1424. Seis manuscritos de los nueve coniei fechado5 en I 

en primera instancia por M. CICERl como apéndice a su artículo "Per Villena". Qirad tire. 3 4  ( 19 
(edición del texto en pp. 319-335), disponemos ahora de la excelente edición crítica d supra), esp. 

1 1 1  ed. P. M. CÁTEDRA, op. cit. n. 107, pp. 1 1 1 ,  115 y 116 s.  
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APENDICE: Comparaci6n de las figuras astrol6gicas de Boyen, (Boetes)- H82 y H85=R, IaD; H88=S, DaI 
Fernando Gallego con las ediciones ilustradas del (hoz en mano izquierda). 
"Poetic6n astronomicbn" de Higinio realizadas en la Hircules- H82 y H85=S. IaD; H88=R, DaI. 
dkcada de 1480"' Serpentario (0phiuco)- H82 y H85=R, DaI; H88=S, 

Sol- En H82 y H85=R. H88=S. H82 y H85=DaI. H88 
y FG=IaD. H82. H85 y FG= cetro en mano derecha. 
H88= cetro en mano izquierda. La cabeza del cuarto 
caballo que tira del carro en H88 es defectuosa y apenas 
se distingue. 

Mercurio- H82 y H85= R, DaI (caduceo en mano 
derecha): H88= S, IaD (caduceo en mano izquierda). En 
todas las ediciones. Mercurio lleva gorro puntiagudo con 
solapa. 

Leo- H82 v H85=R: H88=S. En las tres ediciones. la 

. En todas 
te en FG. 

--,%P. - 
bal 
H8 

cabeza del le6n se presenta de frente, y la cola alzada, 
mientras que en FG se trata de un manso le6n con la 
r ~ h e z a  de perfil y la cola caida. 

Virgo- H81 y H85=S; H88=R las ediciones 
{a el caduceo, que estA ausen 
Escorpio y Libra- En H82 y nua=laD, y con la 
anza de L pende de ~zquierda. En 
5, DaI, y 1 pende dc derecha. 
Sagitario 5 y H88= A apariencia 
ieral de H y rcl es a~stinta. En Fcl carece de 10s cuemos 

I de le6n que aparecen en 10s grabados. En 
ncuentra el tocado ondeante de FG. 

1 capa pie 
DS no se e 

L I I  SU LKbl! 

incunahle~ 
gracias a I 
1482, corr 
dorpm r.nr 

la obra de 
la edicidn 
L'niversirc 
Erhard Ra -. 

.ibra, que 
la balanz; 
- H82,H8: 
r-- .. 

la pinza i 
2 la pinza 
R, DaI. I .- 

ditado par e 
priirm in (ism 

1 propio Ra 
~nonrinm. A1 

tdolt en 148 
~pqburgo: Er 

Ara- En todos 10s casos, un podio de tres escalones, 
y el frente con pequeiios nichos oblongos. En FG no 
flanquean el altar 10s dos dragones voladores, uno que 
sube y otro que baja. En H82 y H85, el dragbn volador 
que sube se sihla a la izquierda, y el que baja, a la 
derecha, a1 conrrnrio qlre en H88. 

Corona- La representacitin. muy simple, con 
decoraci6n vegetal, es ligeramente distinta a FG, pero 
muy similar en las tres ediciones. 

Centauro- H82 y H85=R; H88=S. En H82 y 
H85=IaD, y la inscripci6n (perdida en FG) reza: 
Phyllirides. En H88=DaI, y la inscripci6n reza: Centaurus. 
En todos 10s casos, una mano sostiene a la cabra y la otra 
la lanza, (a1 contrario que FG, donde sostiene una liebre 
, que en 10s incunables pende de la punta de la lanza), 
y una lintema (que no se halla en FG) pende del brazo 
que sostiene a la cabra. 

Hidra, Crater, Corvus- H82 y H85= R; H88=S. En 
todos 10s casos. la figura de Hidra se superpone a las 
ramas del krbol. En H82 y H85= DaI; en FG y H88= 
IaD. La crAtera es mAs bien un cub0 con asas. 

r urxwrw (cil. n. o~ suprd), Nlslrn upplncult orrece en apendice (pp. 217-219) un esquemitico anilisis de las ilustraciones de algunos 
; astroldgicos relaciondndolos con 10s grabados de la edicidn de Ratdolt de 1482. A este imprescindible material, que he podido utilizar 
la amabilidad de la Dra. Lippincon, se pueden aiiadir otros incunables que dependen s61o parcialmente de 10s grabados del Higino de 
lo es el caso de algunos planetas y signos del zodiaco que aparecen en la Compilntio Leirpoldi ducatus Austriefilii de asrrorum scienria 

,... lrinens tmcratus, Augsburgo: Erhard Ratdolt, 1489 , que menciono por ser ficilmente accesible la consulta de sus grabados, ilustrando 
S. CAROTI, L'astrolo~itr in Italia, Roma 1983, passim. Otros dos incunables astrolb_picos que reproducen algunas de 10s grabados de 

de Higino de 1482 nos interesan particularmente por hallarse en la lista proporcionada par F. RIESCO BRAVO, Incunables de la Bibliotecn 
win de Sa[nmancn. Madrid 1949 (donde no se cita edicidn alguna de Higino): se trata de ALBUMASAR, Flores Astrologiae, Augsburgo: 
tdolt 1488 (mis accesihle en la ed. facsirnil de Leipzig, 1928), que toma del Higino de 1482 10s grahados de 10s planetas y del Astrolabircm 

f'lani~m e, 18 (vid. la reimpresidn facsimil de Hamburgo. 1926) los signos del zodiaco; y ALBUMASAR, 
Intro(11trtr hard Ratdolt, 1489. que reproduce planetas y signos del zodiac0 tornados de los grabados del Higino 
de 1482. 
La primera edicidn iluatrada del Pf, ,  ..,.,.. . .d...)nomicon de HIGINO la realiza en 1482 Erhard Ratdolt en su taller de Venecia. En 1485, el propio 
Ratdolt realiza una segunda rdicikn utilizando 10s mi=;mos grabadas. con alguna extraiia adicidn. y una nueva figun de Escorpibn. En 1488, 10s 
grahados que utiliza Thomas de Blavis en su taller veneciano copian 10s de la edicidn de 1485, con un estilo mis adocenado, y varias de las figuras 
invertidaq. Abreviarernos laz referencias a estas tres ediciones con las siglas H82. H85 y H88 respectivamente. La compancidn toma coma referencia 
las posiciones de la.; figunr de Gallego (FG): S significa la misma posici6n. y . R invertida. "lzquierda" y "derecha" se entienden desde el punto 
de vista del eqpectador: de i7quierdo a derecha es IaD y de derecha a izquierda DaI. 



El retablo de la Cartuja de Santa Maria de El Paular* 

Ma Luisa Martin An&, 
Concepci6n Abad Castro, 
Universidad Aut6noma de Madrid. 

Anuario del Departamento de Hirtoria y Teoria del.4rte 
(U.A.M.), Val. VI, 1991. 

El esplCndido retablo, del tipo llamado de batea, es 
una de las obras m6s importantes que alberga la Cartuja 
de Santa Maria de El Paular, al margen de su arquitectura. 
Ocupa todo el frente del presbiterio, con unas medidas 
totales de 9 por 12 m. 

Esti realizado en alabastro, hecho no muy habitual 
en la Castilla de fines del siglo XV, donde, a diferencia 
de Aragbn, se opta por la madera a la hora de tallar 
retablos' . Sin embargo, es material frecuentemente 
escogido en la escultura funeraria. 

Dada su entidad, desde antiguo ha atraido la atenci6n 
de 10s investigadores cuyas opiniones han sido diversas, 
incluso, a veces, controvertidas. pero siempre se han 

referido al retablo como una obra de gran categoria. 
Desde que A. Ponz afirmara que fue traido de Genova 

por Juan 11, con un costo de 8.000 ducados2, qued6 
abierta la polemica que afectan'a a dos de 10s problernas 
de interpretaci6n rnds discutidos posteriormente: su autoria 
y la fecha de su ejecuci6n. 

La noticia aportada por Ponz fue mantenida durante 
largo tiempo en la historiografia posterio6. Sin embargo, 
en 1923 ya A.L. Mayer seAal6 que la ohra no correspondia 
a la Cpoca de Juan 11, sino a fechas mds tardias y que 
habia sido tallada en Espaiia, concretamente en el entomo 
burgalCs4. Esta atribuci6n serd cornpartida por otros 
autores que manejarrin dos nombres de aquella escuela: 

* T0da.s las fotopfias  reproducidas en el presente articulo pertenecen al Corpus de Arquitectun Mondstica Medieval. ' Este problema estd ya planteado en SERRANO FATIGAT1.E. "Retablos espafioles ojivales y de la transition a1 Renacimiento".B.S.EL 
1901 ,pp.204-2 18; 234-245, 264-266. 

z 11 ... un retablo m v o r  de mcirmol, mrrv estimable, en nqrrel estilo m h  cercnno n lo re.~tauracidn de Ins bellas ones. Sdlo consrn ser obro del siglo 
XV .v haberla costendo el re? D. Jrton I / ,  qrrien In hi:o trner de GPnorn, hnbiendo costodo sri condrtrcidn ocho mil drtcndos ". P0NZ.A. Vinje 
de Esparin, Carta IV, ~01.3, t.E-Xm, ed. Madrid, 1988, p. 255. 
Enm ellos J.M. QUADRADO (E.spnfin.Srrs Monrtmentos y Anes. Srr Nntura1e:o e Hittorin. Cnsrillo In Nuevn. Modrid! su Prorirtcin. ed. Barcelona. 
1977, p.320) quien ademds afiade. en nota, que en una historia latina del Paular que ha tenido ocasion de ver alli.se leen 10s sipuientes detalles 
acerca del retablo: "Templi lon~it l ido CLXXX consrot pedihus. laritriclo XC cum Inremlihus snce1li.r posten er nedit7cnti.r. anric{rto enim .YX.XII' 
confiner. Medium proeciprtrimqtre olrnre e.r marmore elahoratrtm nd XXI crthiros in lorititdine e.rrendinrr. in lon~irrrdine rero od XXi': fi~rnicem 
enim olim conrengehar. Operis poliries e.rinrin er admirondo: XVI 1ocrrlomenri.r rirn el morr Dninostri J.C. esr inscrilpto: figrtrn qrtnei.ir rrtbifn 
constat, omnes vero CXXX srmt: efigies prrlcherrimo Virginis trirtm cobironrm. Zophori er Inqrcenria i l l td  ornantirr non lopidea sed rereo jridicrmtrir. 
Expeni viri snepius qrtinqliagies mil1ibrt.r nureis nesrimnntnr, locrrlarnenrrrm sert hmponrmr ~~irpinene efffpiei decem millihrts". Mantienen tambien 
la afirmaci6n de A.Ponz. F.F. VILLEGAS (Lo Cortrtja del Pnelnr, Madrid-Buenos Aires. 1915. pp.77-78) quien asoci6 la o b n  al renacimiento 
italiano: A.de C. y 0. ("Una excursi6n a] Monasterio del Paular". B.S.E.E.. Madrid. t.XXXI. 1933. p.230): F.PTTA ("El retablo del hfonasterio 
de El Pauld', Lo Esfem, XI, 19-7-1924, no 550); M.SANCHEZ CORONA (Monrrsterio de Snntcr Mrrnk cle El Pilrilcrr. Madrid. 1937, pp.29-30) 
que ve una mezcla de estilo g6tico y renacentista; y P.PALOMEQUE (Real Corrrrjo de Sonrn Mario de El Porrlrrr. Madrid, 1939. p.51). 
MAYER.A.L. se ha ocupado en \,arias ocasiones del retablo. En un articulo de 1923 ( "El retablo mayor de la islecia de la Canuja del Paular".B.S. E. E., 
1913, t.XXXI. pp.257-259). afirma que no corresponde a la Cpoca de Juan I1 y afiade: " No solomenre el esrilo rrnistico del rerahlo mn\nr cle 
10 Canujn del Pnrtlnr, sino hasto 10s mismos trojes indirrrn cloromerrre qrte esta ohra no pndo ser ejecrtmdo onres cle 1170. sino rnns hien hncicr 
1490. Artnque Ins partes inferiores, esperinlmerrte el relieve qrre represenfa n Iu SnnrOima Ifir,een con el nirio rodeodo de 6n~ele.r y In decororitin 
de Ins prrenns Interoles, combinadas con el reroblo. porecen de consrntccitjn nras reciente. opinrrmor qrte no pridieron ser conrrntidrrs ontes de 
1490. SN fomrn nrqnitecrdnica rel+elo el esrilo gdrico en sn dlrimn fase". En otro pdmfo sefiala: " .Vo me otrevo er clerir si el orfisro.firp erpniiol 
oflnrnenco: lo qrte tengo por cierto es qlie el one qrte oqrii obsen,onros es el del hnjo Rlrin. qrce el toNer qrte ejecrrrri erro mn,~nificcr ohm ectcrhn 
en intinrn relocidn con 1o.t nn;.rtos qrre rml,njohon en Brirgos por nqrcelln Jpoco ... ". Ademds. indica que las trec ronas superiores tienen una 
arquitectun comdn que no coincide con la parte inferior y se inclina rt considerar la zona cuarta como hancal del retahlo. En su obra de 1928 

oenovec hacia lCin cino (El esrilo gdrico en Esparin. Madrid. 1960. 3' ed. p. 173) afirma que, segunmente no fue conctruidn por una maertro , 
por un neerlandes que estaba con Dancart y que tambien conocia lrts obras del arquitecto bajoalem5n en Burgos. 





Gil de Silde y Simdn de Colonia. centrdndose su 
cronologia en el dltimo cuarto del siglo XV5. 

Pero son varios tambikn 10s investigadores que 
relacionan el retablo con otra gran escuela del momento, 
la toledana, y de forma puntual con la figura de Juan 
Guash. 

Por liltimo. se ha insistido con cierta frecuencia en 
las diferencias estilisticas y de composici6n que pueden 
detectarse entre unas escenas y otras, planteindose la 
talla de distintas manos muy diversamente cualificadas. 

En este estudio intentaremos analizar de forma 
pormenorizada la obra y daremos a conocer algunos 
datos con el fin de arrojar mis luz sobre una pieza 
importante. sin duda, en el panorama escultdrico del 
momento y pieza clave en el conjunto del Monasterio de 
El Paular. 

Sin embargo, a pesar de que la secuencia iconogrdfica 
es correcta y que, en apariencia, es una obra que se inserta 
en una misrna cronologia. el retablo no obedece a un 
proyecto unitario. Es evidente que en su disposicidn 
actual se adivinan, a1 menos, dos fases de ejecuci6n 
diferentes, aunque, como veremos. sean sucesivas. 

Esta afirmacidn se basa en dos circunstancias 
principales. Por un lado, el estilo de las figuras y la 
composicidn de las escenas presentan notables diferencias. 
Este hecho ya fue seiialado por varios autores. como 
hemos visto, discutiendose su filiacidn am'stica concreta. 
Pero a este matiz estilistico debe aiiadirse otro. auiz6 mds 
contundente y en el que no se ha insist me de 
la historiografia. Nos referimos al marc t6nico 
que configura el retablo. Numerosas f ~ u e  no 
pueden atribuirse a la logica 
avalan que la obra sufri6 c; 
transcurso de su realizacidn. 
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existen dos zonas perfectamente diferenci 
corresponde a la parte baja que incluye 
inferiores y las puertas de acceso a1 Sagr-,,. ,, 
incluye las diez escenas all 
ensambla a la inferior, llega 
Ambas constituyen unidades 
entre una y otra es precisamente donde, adem 
detectan 10s matices estilisticc 
a una obra previa se yuxtapi 
ampliaci6n en altura. 

S610 asi se explica la ruptura de las lineas 
arquitectdnicas que afecta de forma intensa a la calle 
central; el enmarcamiento de 10s extremos de las escenas 

El retablo en su disposicidn actual alberga dieciskis 
escenas (dibujo nOl), la imagen de la Virgen titular, 
treinta y una figuras bajo doseletes y una gran riqueza 
ornamental y de talla que incluye las chambranas y 
encuadramientos de las mismas. Dos puertas. con cuatro 
figuras cada una, dan paso, a ambos lados, a1 Sagrario. 

El repertorio decorativo abarca toda la variedad 
propia de las obras de fines del siglo XV y principios del 
siglo XVI, donde un mundo vegetal, en el que predomina 
la cardina, se ve poblado por animales y angelitos 
desnudos de tradicidn g6tica que se mezclan con "putti" 
de origen italiano. Remata en un ,ppo del Calvario y 
las imdgenes de San Juan y San Bruno, a 10s lados, todas 
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el primitivo Calvario con el que hoy preside el refectorio. presencia de 10s exr 
Desde el punto de vista iconogrAfico, las escenas recogen bajos cua teriores q 
el ciclo de la Virgen y la Infancia, Pasidn, Muerte y totalmente ocultos L ~ I V  CI I I I ~ L U  uuc be s u ~ e m o  
Resurreccidn de Cristo. ruptura de 
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' GONZALEZ. A.( Estnmpas Cam~janns. Bilbao, 1947,s.p.) aunque mantiene la cronologia del reinado de Juan 11 seriala que "Ins rcrllos rlel rrrr,,,c, 

bajo. de acrrsndn influenciajlamencn. recuerdnn a Gil de Silcie" . M.E. GOMEZ MORENO (Brel-e Hittoria rl2 In esc~rlnrro E.vpario10. Madrid. 
1951. p.67) ve en su estilo una ascendencia claramente flamenca y, en cuanto a lo decontivo. una semejanza con o b n s  burgalesas de la ercuela 
de 10s Colonia o de Gil de S i lk .  Respecto a la cronologia seriala un data que pudien precisarla mis. es la presencia de gnnadas. emhlema de 
Enrique IV, como elemento decorative, lo que da la fecha extrema de 147 3 de su orga 
J.M.AZCARATE (Arte Gdrico en Espatin. Madrid. 1990. p.257) lo pone en e: "...coma b 
mr?' firnencos- del ntagnifico retablo del P(rlrlar (Mntiricl) que se relacion s err olL~rrncrr 
f i ,~t ims de la pane arqrritecrrinica del enc~tadromiento ". Par liltimo, R. DO y Eriqrtern ae lox Keys Cut<ilrcos. A 

Residencins. Jordines y Bosqrtes. Madrid, 1993, p.339) lo supone obra de Sim6n de C 
' GlLMAN PR0SKE.B. ( Ctrstilian Scttlprrire Gotlric to Renaissance. New York. 1951,~ 

escuela de Juan Guas. especialmente 10s detalles ornamentales y subraya el influjo flamenc 
kt Cardlica ?. el nrre hispcmoflnmerzco, Madrid. 1952, p.61; Le Monosrere Rr?\.ol de Sr 
Guas escultor", Gow,  no 36. 1960. pp.362-367) afirma que es obra flamenca de fines ae! srgro n v  y peneneclenre a un tarrer toleaano. 
en las diferentes manos que debieron intervenir en la obra. pero Cree que dirigidos por un solo artista. A. DURAN SAMPERE y J.AINAI 
LASARTE (Escrtlfitm Gdrica. '41-5 Hispaniae. vol. VIII. Madrid, 1956. p.382) aluden simplemente a un grupo general hispano-flamenc, 
GOMEZ ("Monasterio de Nuestra Serion de El Paular. Rascafna. Madrid. Revism Geonnitica Esptioln. no W. 1961. p.77 y '.La Cartuj; 
Paular", Analecra Ct~nrtsictno, no 77. Salzburg. 1987, p.VII) atribuye la obra a un hoceto de Juan Guas. sin excluir, no obctante. la intern 
de la escuela castellana en 10s tres cuerpos superiores y seriala que dehi6 concluirse en el ultimo cuano del 
(L'Arcliitecrsre dans I'Ordre des Ch[rnrer~~. Charrerhouse of Solignac. 1962. p.1 17) insirte en la escuela toledar 
SALAMANCA (Sanrcr Mnricr de El Pou[(lr, Madrid, 1971. p.70) o J.HOGG ("La Charterhouse of El Paular". Antrle 
1982, pp.XXIx-xxx) .  
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sobre ellos el asiento de 10s cuerpos superiores, haciendo 
arrancar de este punto las basas de las pilastras centrales 
y, en definitiva, toda una sene de hechos puntuales que 
iremos seiialando despues. 

Ahora bien, este cambio de proyecto o, a1 menos. de 
intencibn, seguramente se produjo dentro de un marco 
cronol6gico muy limitado. De aqui que las diferencias 
estilisticas que se advierten entre las escenas del cuerpo 

jo y las superiores puedan atribuirse a diferentes 
snos de un mismo taller, a diversas escuelas e incluso 
como hemos visto en la historiografia, a artistas 

concretos que trabajan pr5cticamente por 10s mismos 
aiios. 

Teniendo en cuenta todas estas circunstancias, y con 
el fin de l l e ~ a r  a establecer hi~6tesis acerca de quitnes 
PU obra, las causas que 
mc e incluso 10s promotores 

q U ~ptado por llevar a cab0 
otro 
talla 
dos 

fines de la Edad MediaR. Maria con una edad aproximada 
de unos diez aiios, es empujada literalmente por su 
madre, lo que supone un claro rasgo de humanizaci6n. 
Va vestida con tfinica panate y manto azul ribeteado en 
brocado. El cabello largo. con tirabuzones, siguiendo el 
modelo de las virgenes nbrdicas, cae por la espalda. 

En la cima de la escalera, que se desarrolla sobre un 
p6rtico avanzado, es recibida por un anciano de larga 
barba que lleva mitra. El edificio contiguo al p6rtico 
presenta dos pisos. En la parte baja se abre una galena 
de arcos peraltados, apeados en columnas de fuste 
estriado, decorado con bolas al igual que 10s capiteles, 
y con medallones en las enjutas. Delante de esta galena, 
entre &boles y arbustos, probablemente un mendigo 
descansa ajeno a la escena. En el interior de 10s arcos, 
a1 fondo, se dibujan unas ventanas abiertas en el muro 
de cierre. 

En el cuerpo alto, la galeria se perfila con arcos 
rebajados apoyados en columnas a 10s que se asoman 
curiosos dos personajes. Por debajo, un basamento que 
divide ambos cuerpos, va decorado con tres medallones 
en cuyo interior se dibujan figuras. En el hgulo  del piso 
alto es visible otra figurilla. La entrada a1 edificio, en la 
planta superior se efecttla en arco conopial. La 
construcci6n se cubre a doble vertiente. En lineas 
generales, la perspectiva est5 creada en un sentido 
bilateral. 

El modelo arquitect6nic0, acorde con la tpoca, 
responde de forma puntual a algunas de las soluciones 
empleadas en las casas segovianas del momento. 
Concretamente la estructuracidn de la fachada est6 en 
sintonia con las casas de comerciantes, alojadas en la 
calle del Mercado y en la Plaza de Santa Eulalia, donde 
la crujia alta avanza sobre la calle, sostenida por columnas 
ochavadas. En la parte baja, en un soportal comdo, a 
modo de pbrtico, trabajan'an 10s maestros y oficiales 
avencidados en el barrio. Responde a la llamada por el 
Marques de Lozoya "casa de estilo isabelino" 9. Por otro 
lado, es evidente el paralelismo de esta galeria con la que 
presenta la llamada " casa de Juan Bravo", de Segovia, 
que, en realidad, perteneci6 a la familia de 10s Tordesillas, 
dedicados a la industria de paiios. Por liltimo, no debemos 
ignorar la sirnilitud con la galeria atribuida a Juan Guas 
en el Castillo de Manzanares el Real (Madrid), soluci6n 
empleada con cierta frecuencia por el maestro toledano 
en sus obrasI0. 
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" bl nurnero de qulnce es recogldo tanto en el Lihm de la Natividad como en el Evangelio de Pseudo-Mateo (ed.cit.pp.191-192). A fines de la Edad 
Media. el nlirnero de escalones se reduce arbitrariamente. Ver a1 respecto: L.REAU, Iconogmphie de /'Art Chretien. Iconogrnphie de In 
Bihle.Nou\,eau Testament. Paris, 1957. \201.11.p. I f 4  y 5s. 

* LOZOYA.Marquis de. "La cara regoviana en lo$ reinados de Enrique IV y de 1sabeY.B.S.E.E.. t.XXIX. 1921, p.5. 
'"Ver: LOPEZ G0NZALEZ.A. El Renl dt. h4an:onores ?. srr castillo. Madrid. 1977. lbm.p.45. 



MARIA RODEADA 
DE ANGELES MUSlCOS 

NATIVIDAD 
DE S. JUAN 

El conjunto de personajes que compone la escena est5 Finalme1 :ulto se vis I el lado izquierdo 
configurado por 10s Padres de la Virgen, San Joaquin y de la cc I, otra fig que s610 puede 
Santa Ana, y cuatro acompaiiantes m5s que ocupan el mencionarx rr tocado C U I I > I ~ L C I I L C  en un bonete 
fondo de la composicibn. San Joaquin, con abundante puntiagudo. La esc 
barba y cabello, viste sayo blanco, rematado con de paisaje y ciuda 
bocamangas de armiiio y orlado en la parte inferior y 
sobre 61, manto azul aterciopelado. Cubre su cabeza con 
bonete con vuelta y adornos de orfebreria, de tejido 
similar a1 del manto, y calza borceguies cortos. Santa os episodios: la 
Ana va ataviada con tlinica azul y sobre ella una beca A I I U I I L I ~ ~ C I U I I  Y ld C L I L ~ I I ~ L I U I I .  fi 10s protag--:-*-- 
roja, rnientras cubre su cabeza con una toca blanca. principales de la Anunciacibn, la Virgen y el Ar 

Respecto a 10s otros personajes, dos mujeres, en el unen la figura de Dios Padre y la Paloma del 1 
centro, llevan vestimenta similar formada por tfinica Santo". Esta filtima se situa como remate del ce 
azul, sujeta en la cintura y tocado de rollo. En el fondo 
resalta un personaje masculino con sombrero de peregrine. 
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" A partir del siylo XV aparece la figura de Dios Padre hacienda un gesto de bendici6n. D e con frecuencia un haz d nosos del 
que surge la paloma. La aparici6n de la Paloma significa la pretension de acentuar la Encamacibn. Ver: L.RE.4U. Op. Cit..vol.lI. pp. 174 y c.; 

e su boca sal 
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i a  Gonzalez de Herrera rec ib i6  l a  v i l l a  de Pedraza mediante una donaci6n de Juan I que desples 

s e l  primer S&r de l a  Casa de Herrera 

nendador Mayor de Montalban. Fernando 

396, cano recaapRKa a 10s servicios 

presraoos. ~a v i  L l a  rue nereueoa por , Catalina de Atbornoz, casada con Juan 
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nubes, dentro de un iconograma habitual. Lleva en sus 
manos la bola del mundo lo que podria significar la 
redenci6n del mismo por parte de su Hijo. 

La ambientaci6n escogida es la habitaci6n de la 
Virgen, circunstancia que acenhia la intimidad de la 
escena. La figura de Maria se encuadra entre cortinajes 
de terciopelo granate, pendientes de un dosel, que dejan 
ver el lecho con almohadas, sobre un rico fondo de 
brocado rojo y dorado. Este escenario intimista y cargado 
de detalles es frecuente en la tradici6n de 10s Paises 
Bajos, de donde lo toma la escuela alemana que lo 
desarrolla ampliamente. 

La Virgen est5 leyendo, quiz5 meditando sobre la 
Biblia, arrodillada delante de un atril, concebido 
igualmente con gran riqueza ornamental". Viste tiinica 
granate sujeta en la cintura y manto de color azul, orlado 
con una cenefa. Como doncella que es va sin tocado 
alguno. Ella y el Angel pertenecen a mundos distintos, lo 
que confiere a la escena un caracter simMlico especial. 
Esta concepcidn a su vez, permite fraccionar el espacio 
ambiental en dos campos diferentes separados por el 
jarrbn, quiz5 de metal. 

Respecto a1 Angel, de larga melena mbia sujeta por 
una diadema, se presenta a la izquierda de Maria, 
d5ndonos a entender asi, que el acontecimiento se sitiia 
ya en un momento avanzado de la narraci6n. Viste 
dalm5tica de brocado y manto granate orlado. En su 
mano izquierda lleva el cetro de metal, en el que se 
enrolla la filacteria, que sujeta con la otra mano, d5ndose 
asi una combinaci6n de insignia y mensaje que va 
implicit0 en aquklla. 

El episodio escogido es el encuentro mismo ante la 
casa de Isabel, situada en el lado derecho de la 
composici6n. Consiste en un edificio cuadrado apoyado 
en un basamento. Se divide en dos cuerpos separados por 
una imposta decorada. El cuerpo bajo remata sus esquinas 
mediante contrafuertes que se adelgazan en la parte alta, 
a modo de finos pin5culos. En uno de 10s bgulos, una 
columna con fuste entorchado, rematada en una especie 
de hornacina (a mod0 de una tienda de campaiia nbmada), 
donde se aloja una esculturilla. En este mismo cuerpo se 
abre un van0 en arc0 conopial rematado en macolla y 
encuadrado por pilastras culminadas en sendos pin5culos. 

El segundo cuerpo dibuja una especie de torre 
almenada, cubierta con un chapitel de escamas, donde se 
abre una pequefia buhardilla con frontdn escalonado. 

Delante del cuerpo inferior se avanza un p6rtico con 
puerta en arco de medio punto y un pequefio van0 
cuadrangular. Se remata con el mismo esquema que el 
cuerpo del edificio. Este tip0 de arquitectura responde a 
10s prototipos del g6tico flm'gero. 

La escena se desarrolla a1 aire libre sobre un fondo 
rocoso, con Arboles y una ciudad amurallada. A la 
derecha se ve una casita a cuya puerta asoma un 
personaje. 

En primer plano, las dos figuras centrales, la Virgen 
e Isabel. Maria lleva el cabello suelto y la cabeza sin 
cubrir. Viste hinica y manto azul ribeteado con orla, 
donde se lee de forma reiterativa la leyenda "MARIA 
GRATIA PLENA". Isabel, con toca blanca. lleva 
igualmente tcnica dorada con brocado y manto azul con 
vuelta blanca. Ambas se cogen por las manos, dentro de 
una actitud iconogr5fica habitual, que nos habla de su 
naturaleza humana. 

En segundo plano, un total de cinco personajes que 
pueden identificarse con Zacm'as, dos acompaiiantes de 
Isabel y las dos de la Virgen, Maria Cleofhs y Maria 
SalomC. Zacm'as representado muy joven, detrhs de la 
casa, con ninica y manto orlado, lleva el cabello largo 
y la cabeza cubierta con gorra de media vuelta. Los 
personajes femeninos con ninica y manto de brocado. 
Dos de ellas llevan la cabeza cubierta con un alhareme, 
otra con una sencilla toca y la cuarta con un rollo elevado 
sobre la frente. 

Natividad de San Juan. 

La escena se arnbienta en un interior tratado con gran 
detallismo y minuciosidad. Reconstmye una habitaci6n 
de caracter intimista, siguiendo la tradicidn flamenca. 

Funde varios episodios del ciclo de San Juan; el 
nacimiento, el baiio, la imposici6n del nombre por parte 
de Zacm'as e inciuso alude a la prefipraci6n de Cristo 
por parte del Bautista. 

Se trata de una composici6n perfectamente estudiada, 
donde cada elemento ocupa un lugar preciso, pudikndose 
advertir una cierta compartimentaci6n espacial e 
iconogr6fica. El grupo de la izquierda configura el 
episodio del nacimiento . Santa Isabel, acostada en un 
lecho con dosel y cortinas, sobre fondo de brocado, viste 
toca y alcandora de amplias mangas cefiidas en la 
muiieca. Va tapada con la ropa de la cama. Su posici6n. 
aparentemente inverosimil, est5 creada inten- 
cionadamente, para ser vista desde abajo, teniendo en 
cuenta la posici6n que ocupa en el retablo". 

'' La actitud adoptada aqui sustituye la mas habitual de "la Virgen hilando" o " la Virgen en el lecho ". que constituyen las variantes icono~rrificas 
mis frecuentes. Por otro lado, la composici6n esti clararnente inspirada en p b a d o s  de fines del siglo XV. Por citar un ejemplo, veise, Manin 
Schongauer, mi t re  de la gravure rhenane vers 1450-1491. Exp.Mus6e du Petit Palais. Paris, 1991. p.196. 

'' Esta perspectiva cuenta con antecedentes denho de la escultura g6tica. Por c~tar  s61o alglin ejernplo, quiz& el mi$ conocido del relieve de la Natividad 
del jub6 de la catedral de Chartres. 
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Zacanas, sentado en un sillón de respaldo alto, a la 
izquierda de Santa Isabel, viste túnica y manto con vuelta 
de gran riqueza. En la orla de este último figura su 
nombre. Cubre su cabeza una gorra con borla, adornada 
con un broche. Completa su atuendo con calzas y 
borceguíes. Tiende una mano hacia su esposa en actitud 
afectiva. La Virgen, sentada en una silla de tijera, 
enfrente de Zacarías, con el cabello de largos tirabuzones 
y la vestimenta habitual, extiende la mano hacia su prima, 
haciéndose así partícipe del acontecimiento. Completando 
esta escena figura una mesita con mantel y sobre ella un 
plato, un vaso y un pan. Delante de la mesa, un perro 

ntempla el suceso. 
A la derecha, el episodio, el baño, está 

ntrado en la sirvienta que, uespués de haber bañado 
Niño, se dispone a secarlo. Está sentada con el P 
su regazo. Viste brial con a :n las mar 
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la derecha. con una toalla en las manos. 
encuadramiento una estructura, a modo de LiIiIiiG 

con cubierta tronco-pi en cuyo fre 
"IOA-NES" queda in lid0 por la 
"cordero místico". 

De tal forma, en la composición se aunan nacimii 
e imposición del nombre, circunstancia que pen 
distinguirle del de Cristo o del de la Virgen. Ade 
aparece el Cordero que debe interpretarse como ,.., 
alusión a la prefiguración de Cristo, como señalabamos 
anteriormente. 

La presencia de San Juan Bautista entre las escenas 
que componen el ciclo tanto de la vida de 
especialmente, de la de la Virgen, está jus 
propia advocación más antigua del Mona 
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ya que el Niño no está en la cuna, sino en el suelo, sobre 
el extremo del manto de su Madre y encima de un haz 
de rayos luminosos. San José, apoyado en un bastón, 
hinca su rodilla en tierra, mientras María está 
completamente arrodillada y con las manos juntas. Ambos 
muestran actitud de adoración. 

Esta iconografía responde a la visión de Santa Bngida, 
según la cual la Virgen dio a luz de rodillas y cuando 
el Niño nació, salía de El una luz tan brillante que eclipsó 
la candela de su Padre. De tal manera, es Jesús quien 
irradia directamente los rayos luminosos, configurándose 
una nueva actitud iconográfica de la que los primeros 
ejemplos se documentan en los Paises Bajos a mediados 
del siglo XVr5. San José lleva capa con capilla y debajo 
una túnica de brocado. El cabello y la barba muy rizados. 
, - x 7:- gen, con cabello suelto en largos tirabuzones, viste 

y manto enrollado al cuerpo, que deja libre el 
-o izquierdo. 

" portal, que configura el fondo, dibuja una 
:ctura en arco carpanel, apoyado en dos soportes 
cuales resalta el derecho, concebido a modo de 

LUII~ :  almohadillada y rematada en almenas. En la parte 
alta de los soportes se I n pequeñas figuras 
desnudas. En las enjutas d iaptándose al marco 
se disponen dos ángele~ cIIIcUaJ~~ en ramas que 
convergen en el centro donde una hornacina cobija otra 
figurilla. Se trata de una arquitectura en dos planos: el 
primero, está ocupado por el torreón. Dentro y al fondo 
de él se abre el ámbito en el que se enmarca la escena, 
con tres puertas al fondo, dando así mayor sensación de 
profundidad. Nuevamente el recuerdo de Juan Guas está 
presente en la concepción del torreón que enmarca el 
lado derecho de la arquitectura. Dos ejemplos ilustran 
este modelo: el palacio del Infantado y la galena sur del 
Castillo de Manzanares el RealI6. 

A la izquier ipo principal se desarrolla un 
paisaje rocoso, ciudad de tipo noreuropeo al 
fondo, en el qu~ La el "anuncio a los pastores" 
. El ángel en la parte alta de una roca parece mostrar la 
filacteria del mensaje. Responde al modelo de ángel 
flamenco, habitual en estas escenas. 

Siguiendo una composición escalonada un primer 
pastor se vuelve hacia el ángel, levantando los brazos en 
señal de sorpresa. En un plano inferior, un segundo 
pastor con el cayado en la mano y rodeado de ovejas, 
parece estar al margen de la aparición del ángel. 
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" Aunque el nombre mas conocido del Monasterio es "Santa María ", en realidad. la Cartuja surgió tambien bajo la advocación de San Juan Bautista. 
Así se recoge en la documentacrón más antigua del mismo. 

" L.REAU, 0p.Cit. vo1.n. p.718. 
AZCARATE,J.M. "La fachada del Infantado y el estilo de Juan Guas". A.E.A.. 1951, pp.307-319. En opinion de J.M.Azcárate, la intervención 
de Guas en el castillo de Manzanares se circunscribe a la galena sur y a la decoración del adarve y las torrecillas, hacia 1480. obra que se considera 
precedente del Palacio del Infantado, donde sí esta documentada su actuación. 
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Epifania a 10s Magos. 

El acontecirniento se sittia en una cabaiia abierta hacia 
el espectador. cop un fondo de paisaje al aire libre en el 
que irboles y construcciones, simulando la ciudad, se 
entremezclan. La cabaiia, vista en secci6n. muestra el 
entramado de su cubierta a dos aguas y cierra en el lado 
derecho con columnas apoyadas en un basamento, todo 
ello ricarnente ornamentado. Detris de este cerrarniento. 
en un segundo plano, corno es habitual. se vislurnbra la 
figura de San Jose. 
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La V~rgen sentada sobre sendos cojlnes, vlste tunica 
y rnanto orlado. de gran riqueza. Sur; 
tirabuzones, caen por su espalda. So! 
al Niiio. sentado en sus rodillas que. 
Mago, se inclina hacia 61. A1 lado de Maria. de p~e ,  
contemplando la escena. la sirvienta cubre su c 
una cofia que realza un broche central. 

Los Reyes ocupan la parte izquierda de la cornposlclon. 
El de mayor edad dobla la rodilla y ofrece la copa a1 Niiio 
al rnismo tiernpo que levanta su tapa. El Nifio. rnirrindole, 
se apresta a cogerlal'. Funde asi dos rnornentos en el 

" En el Libro de Horas de Carlos de Ansulema y3 aparece el Niiio jugueteando con 
en el panel central del Triptico de la Colepiata de Covarrubias. 

la copa. Est; 



mismo acto: la ofrenda y la adoraci6nI8. No lleva corona 
y la barba y el tratamiento del cabello denotan su 
edadIg.La indumentaria se compone de tres trajes 
superpuestos. Sobre las mangas del jub6n aparecen las 
del sayo y se completa con un manto con aberturas 
laterales sujetas por un broche. Era el tipo de atavio 
elegante de la segunda mitad del siglo XV. A la riqueza 
del tejido hay que aiiadir la de las orlas y el pectoral. 

El segundo rey, de pie, detris del anterior, observa 
atento la escena. Con barba y cabello largo, cubre su 
cabeza con una gorra de media vuelta enriquecida con 
un broche. En la mano derecha sostiene la copa y con 
la izquierda coge el tocado, tal vez para quithselo. Viste 
sayo sobre camisa de amplfsimas mangas sujetas en la 
muiieca. Se ciiie con un cintur6n y una cadena cruza 
diagonalmente su pecho. 

El grupo se completa con el rey negro y un paje. El 
mago, en actitud frontal, gira su cabeza para contemplar 
el suceso, mientras sostime en las manos su presente. Va 
tocado con corona y viste sayuelo de rico tejido y capa. 
Un importante collar de cadena cruza su pecho y una 
espada pende de su cintura. Completa su indumentaria 
con botas hasta la rodilla. El paje, de aspect0 infantil, 
mira a1 rey y apoya sus manos en la copa. De cabello 
rizado y raza asimismo negra, viste ropa abierta por 10s 
lados, cefiida en la cintura y calzas. En sus brazos se 
enrolla una especie de estola. 

Los personajes en su conjunto y seglin sus estamentos 
sociales, muestran gran lujo en sus vestimentas y estfin 
perfectamente identificados. 

Ampliaci6n del ciclo inicial 
Presentacidn, Purificacidn y Candelaria. 

Distintos temas se funden en esta escena tratada con 
riqueza y casi ambiente cortesano. El fondo, a modo de 
un tapiz, se cubre con abundante omamentaci6n en tonos 
dorados. En principio, podria pensarse en la representacibn 
de la Circuncisidn pero, analizados 10s distintos elementos 
iconogrificos, se observa la presencia de tres episodios: 
Presentacidn, Purificaci6n y Candelaria. 

La Presentacidn del Niiio en el templo se relata en 
el Evangelio de Lucas (2, 22-40). Seglin la Ley Mosaica 
tenia lugar cuarenta dias despuCs del Nacirniento. A la 
izquierda Simedn con cabello largo y rizada barba, cubre 
su cabeza con un rica tiara. Viste marlota sobre el sayo 
y sobretodo. Se inclina ante el altar donde sujeta a1 Niiio 
que esti sentado. El altar, con decoracidn de cuadrifolios 

en el frente, se cubre con mantel de fina tela rematado 
en una orla de raso. Frente a1 Niiio se arrodilla Maria con 
las manos juntas en seiial de adoraci6n. El cabello suelto 
queda oculto en parte por un amplio manto, cuyo borde 
esti recomdo por la inscripci6n " AVE MARIA GRATIA 
PLENA". 

El grupo principal se cierra con la figura de San JosC, 
a1 otro lado del altar. Con barba corta y cabello rizado, 
viste gabtin, propio de la gente del pueblo. Apoya su 
mano en una especie de cesto con un pan que ha 
depositado sobre el altar. Detras de 61, una figura 
femenina, con la cabeza envuelta en una toca, tal vez la 
profetisa Ana, apoya la mano sobre su hombro. Dos 
personajes cierran el escenario en esta parte. El mis 
extremo viste loba, prenda usada especialmente por 10s 
hombres de letras a fines del siglo XV, y bonete alto; el 
siguiente, ropa abierta por delante y bonete adornado con 
un broche central. Probablemente se trata de una especie 
de testigos que dan fe del acontecimiento. 

La ofrenda presentada por San JosC, junto con la que 
porta la sirvienta de la Virgen, forman parte del rito de 
la Purificaci6n. Dicha sirvienta, que sigue a Maria, 
envuelta en un amplisimo manto que deja libre el brazo 
izquierdo, cubre su cabeza con cofia de trenzado y lleva 
en la mano una cesta con las t6rtolas. Detris de ella, 
observamos a cuatro figuras femeninas que constituyen 
el ndcleo de la Procesi6n de las candelas, cuya fuente no 
es evangClica sino litdrgica. La del centro, ataviada con 
saya o brial, manto y tocado de cuemos, es la de 
ejecuci6n m8s refinada. De las tres restantes s610 es 
visible la cabeza cubierta con toca morisca en la de 
mayor edadZ0; alhareme y rollo de estiio flamenco en las 
otras dos. 

Este numeroso cortejo finaliza con dos figuras que, 
algo apartadas conternplan la ceremonia. La que aparece 
en segundo plano, vestida con capuz con capuch6n 
echado y aberturas laterales, extiende su mano como en 
actitud de pedir limosna a1 caballero que se encuentra a 
su lado. Este C~ltimo en una postura indolente, apoya el 
peso del cuerpo en una pierna mientras deja ver la otra 
con una bota hasta la rodilla, a travCs de la raja de la ropa. 
Sobre sus hombros se dispone una especie de esclavina 
y cubre su cabeza con bonete blando, con una insignia 
en el centro, que se dobla prolonghdose sobre las orejas. 
De su hombro cuelga un zurr6n decorado con las conchas 
de peregrine, y en su mano izquierda lleva la saeta. Le 
acompaiia un perro que aparece a sus pies. Se trata de 
San Roque quien, seglin el relato de la Leyenda Dorada, 

I n  Ver al respecto: I.G.BANG0 TORVISO, "Sohre el origen de la prosquinesis en la Epifania a los Magos". Tra:~ y Ba:a,s.a. 
'" El rnodelo tal vez hays que buscarlo en un grahado del rnisrno tema de Schongauer. Op. Cit.p.114 

El modelo es prdcticarnente exacto a una de la< figuras del retablo de Arcenillas, obra de Fernando Gallego .Ver: GAYA NUNO.J.A. Fernando 
Galle,qo. Madrid, 1958, 16rn.33. 



Ln'm.lV.-1.-Detalle de  lo Vlrgen Lrin1,IV.-2.-Dc~tcillt~ elf, loc iit~qelec  UP ocornprrr7cu1 0 10 Virqen 

La'm.IV.-3.-Detalle de  la Virgen Um.N.-4.-Deral le  de  las estre1la.s en el marco de la escena 
de la "Presentacidn". 



al llegar a la ciudad de Plasencia y, despues de curar en 
un hospital una serie de enfermos, cay6 enfermo 61 al 
clavfirsele una saeta en su piema izquierda. Una vez 
repuesto, regres6 a su tierra en hAbito de peregrine". 

DespuCs de analizar 10s personajes que componen 
esta escena, vemos que en su indumentaria se mezclan 
elementos de la moda nacional, borgoiiona y morisca, 
algo muy frecuente en el liltimo cuarto del siglo XV". 

El Bautismo de Cristo. 

El escenario en que se sih3a el acontecimiento abre 
hacia el espectador casi como si de una gruta se tratase. 
La linea de horizonte se dibuja muy alta y por encima 
de ella arquitecturas y &boles se entremezclan simulando 
la ciudad. 

La figura de Cristo centra mAs o menos la composici6n. 
De pie, cubierto s610 con el paiio de pureza anudado en 
la cadera izquierda, tiene 10s pies inmersos en lo que se 
supone el Jordan. Su cuerpo, con deficiente tratamiento 
anatbmico, apoya el peso en una piema produciendo una 
fuerte inflexi6n en la cadera. A su izquierda, San Juan, 
de rodillas encima de una roca, enjuga directamente con 
agua 10s cabelios de Jeslis con su mano". El Precursor 
va ataviado con una piel, siendo visible la cabeza del 
animal en la parte baja, y un manto que cae por la espalda 
y deja a1 descubierto el hombro derecho. Cobijado bajo 
la roca aparece el cordero con nimbo y estandarte sobre 
el libro. 

Al otro lado de Cristo se sitlian dos Angeles, con 
cabello largo y rizado , en uno de ellos sujeto con una 
diadema. Visten ricas dalmAticas, a modo de acblitos, 
dado que ach5an en esta escena como diAconos. Su 
presencia denuncia que estamos ante una concepci6n 
litdrgica del tema. El mas prciximo a Jeslis sujeta un pafio 
entre sus manos mientras el otro despliega la tdnica. 

La Santa Cena. 

Los personajes ocupan todo el espacio del interior de 
la estancia donde se desarrolla la acci6n. No hay elementos 
ambientales exteriores, s610 una especie de rico tapiz 
sirve de teldn de fondo. EstA prciximo al que aparece en 
la escena de la Presentaci6n-Purificaci611, pero de menor 
riqueza, tratando de emular el anterior. Alrededor de una 
mesa alargada sobre la que se depositan las viandas, se 
distribuyen las figuras. Las de la parte posterior estAn 
centradas por el p p o  que forman Cristo y San Juan. Los 
ApBstoles de primer plano e s t h  sentados en diferentes 
tipos de asientos. Se puede distinguir la silla de tijera, una 
banqueta de patas trilobuladas y una silla curul. 

Unos estin comiendo, otros bebiendo, gesticulan y 
parecen hablar animadamente. S610 Judas e s t i  
completamente de espaldas y en su mano, que gira hacia 
detris, lleva la bolsa del dinero. Hay cierta variedad en 
el tratamiento del cabello. En unos es liso cayendo sobre 
la frente y en otros ensortijado. Los rostros responden 
basicamente a dos modelos. Uno, de nariz afilada, 6valo 
alargado y p6mulos hundidos; el otro, por el contrario, 
de p6mulos muy marcados, boca pequefia y rostro 
redondeado. 

Cristo viste tlinica de una sola pieza, similar a la que 
el Angel sostiene en la escena del Bautismo. La mayoria 
de 10s Apdstoles van ataviados con hinica y manto, 
recogido de diversas fonnas. Una vez m5s hay que anotar 
la diferente calidad en el tratamiento de las figuras. 

El Prendimiento. 

El nlicleo central lo constituyen las figuras de Cristo 
y Judas que dividen la escena de forma mAs o menos 
sim6trica. No existe relaci6n entre ambos personajes sino 
que Judas aparece detrAs de Jeslis, poniendo la mano 

" VORAGINE.S.de la Ln m e n d ( ,  Dorodn. Madrid. 1982, vol.II.p.954. Continda diciendo que en 1485 sus restos fueron robados de Montpellier 
y llevados a Venecia siendo colwados en un templo levantado en su honor. Seguramente este hecho hizo de 61 un santo muy popular en 10s dltirnos 
aiios del siglo XV, lo que justificaria su inclusion en la escena asi como otm representacidn m h  entre 10s Apdstoles y Santos de las entrecalles. 

" Para el estudio de la indumentaria tanto de esta escena como de las restantes se han utilizado diversas obras: 
BERNIS MADRAZ0.C. "El traje masculino en Castilla durante el dltimo cuarto del siglo XV". B.S.E.E., t.LIV, 1950, pp.191-233. 
Idem. "La mcda y las imigenes gdticas de la Virgen. Claves para su fechaci6n". A.E.A.: Homennje n D.M.Gome; Moreno, 1970,pp. 
Idem. "El tocado masculino en Castilla dunnte el dltimo cuarto del siglo XV: Los Bonetes". A.E.4.. 1948, pp.2042. 
Idem. tndumenmrin Mediewl Espcrfioln. Madrid. 1956. 
Idem. "Modas moriscas en la swiedad cristiana espaiiola del siglo XV y principios del XW". B.R.A.H.CXLIV, Madrid, 1959, pp.199-226. 
Idem. Trnes ?. Modfl.~ en lu E,spnfin rle 10.7 Reyes Cnrcilicos,I. Lns m~rjeres. Madrid. 1978. 
Idem. 7rflje.s y Modes en In Espf~rin rle lor R e y . ~  Cnro'licos. 11. Los I~nmhres. Madrid. 
SENTENACH.N. "Trajes civilcs y militares en 10s dias de 10s Reyes Catdlicos". B.S.E.E. t.XII. 1904, pp.143-I61 
LAMPEREZ Y R0MEA.V. "El mude,jarisrno en la vida social espaiiola de 10s siglos XIV,XV y XVI".Tofedo, no 61, 1916. pp.1-4. 

'' REAU,L. Op.Cit. vol.II.p.?98. En la escena que nos ocupa. San Juan no bautiza a Cristo siwiendose de la copa o concha sino que deja caer 
directamente con la mano gotas de agua sohre su cahello. Esta es una variante frecuente en los Paises Bajos mientras que la ptimen es habitual 
en Italia. 
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izquierda sobre su hombro. mientras dobla el brazo 
del e inverosimil, 
en nonedas. 

ra su atención 
7n CI cPi>udio de M ~ I L U .  UCI ~ U C  >UIU nos habla el 
:vangelista Lucas (22, estido con una 
jieza, apoya el peso d~ en una pie ndo 
a otra, lo que produ~c U I I ~  uescompensa~1~11 C I I  las 

caderas. Lleva en su IT :ja que San Pedro acaba 
de cortar a Malco. Este aído en el suelo, levanta 
una mano y en la otr la linterna. De rasgos 
duros y cabello rizado, viste jubón y calzas y adopta una 
postura bastante forzada. Detrás de él aparece San Pedro 
que, ante la recriminación de Cristo, envaina la espada. 
"-bre su cuerpo con amplia túnica y un manto aue deja 

o el hombro derecho. Dos apC rran 
ón en este lado, de los cuales i nde 

IaIIILIILL ,a huída. 
El -wpo que había salido cm integrado por 

Sumos Sacerdotes, Jefes de la le1 Templo y 
ancianos (Lucas, 22-52) está t quí recogido. 
Uno, de barba puntíaguda, envuelve su cabeza en un 
turbante y lleva la antorcha. Otros portan picas y alabardas 
e incluso uno de ellos va ataviado como un guerrero con 
armadura. 

A la izquierda cierra la composición la figura de un 
anciano, más ricamente ataviado que el resto de los 
personajes, con tabardo. De cabello largo y barba, cubre 
su cabeza con un sombrero de ala. Su aspecto can! 
se acentúa por su actitud y apoya en un bastón nuc 
en forma de tau. Está cobijado bajo una estruc 
arquitectónica muy sencilla, aparentemente de madera. 
con pie en forma de tnpode y cubierta a dos aguas. 
revestida de escamas. 

La escena se ubica en el exterior, al pie de un 
montículo en cuya cima se observa el cáliz y con un 
lejano paisaje de olivos y arquitectura. Esta, consistente 
en una estructura rectangular que recuerda una basílica, 
está muy lejana de des norte1 ~ I I P  
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la casa de Pilatos, ambientado meaianre arcos carpan-.-- 
apoyados en pilares y columnas. Para sugerir la 
profundidad de la estancia se dibujan bóvedas y pilastras 
al fondo. A la izquierda se simula una puerta en arco 
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El eje compositivo lo constituye el pilar poligonal con 
basa y capitel vegetal al que está atado Cristo. Este, 
situado a un lado del pilar, pasa las manos por delante 
del mismo". Su cuerpo desnudo sólo se cubre con un 
paño de pureza, dejando ver la ausencia total de estudio 
anatómico. 

A ambos lados, dos verdugos se aprestan a descargar 
sus flagelos sobre El. El de la izquierda viste jubón 
provisto de pequeña falda rematada en ondas y con media 
manga que deja ver las de la camisa. Lleva botas hasta la 
rodilla y cofia, al parecer de hierro. El de la derecha viste 
con mayor nqueza, ropa abierta sobre el jubón y bonete 
de copa plegada. Detrás de él un guardia con alabarda, 
cubre su cabeza con bonete en forma de bolsa. Está 
enfrentado a otro que, en el lado opuesto, también sostiene 
la alabarda, ataviado con jubón y bonete con vuelta. 

Pilatos, sentado en el extremo izquierdo, presencia el 
acontecimiento. Va vestido con manto de anchas solapas, 

a rica, con bandas brillantes que recuerdan la 
del raso. Cubre su cabeza con turbante lo que le 

re aire de personaje morisco. 
el encuadramiento del lado izquierdo, la habitual 

ición de troncos y hojas queda bruscamente alterada 
~troducir una serie de serpientes que, junto a las 

L ~ ~ L L ~ S  situadas en el lado opuesto, hacen referencia a 
la fam t Siete Infantes de Lara, como veremos 
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A la hora de sta escena es necesario acudir 
a la fuente iconogrática que la inspira. Los grabados de 
Schongauer y especialmente de Durero, tanto los 
correspondientes a la Serie de la Gran Pasión (1498- 
1510), como los de la Pequeña Pasión (1509-1510), 
circularon ampliamente. El mismo modelo empleado 
aquí lo encontramos en numerosas ocasiones. Cabe, sin 
embargo, destacar en este momento el relieve del trasaltar 
de la catedral de Burgos, obra de Felipe Vigarny, 
concebido, no obstante, con mayor nqueza ornamental 
y figurativa que el de El Pauld5.  

En primer plano y en el centro de la composición, 
figura Cristo bajo el peso de una cruz en forma de tau. 
Es ayudado por Simón de Cirene al que se añaden otros 
personajes. Vestido con la túnica habitual, Jesús, en 
actitud de caminar, se inclina y gira su cabeza, coronada 
de espinas, hacia el frente. Delante de El, una figura 
enconrada tira de una cuerda que sujeta a Cristo por la 

3. Va descalzo , viste camisa y jubón y anuda una 
le sogas en su cintura. 
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13s en loi ret:ihlos picróricoi de Sancho de Rojas del Museo del Prado, o en el de Nicolás Francés 
~i v:irias. 
o de la capillt~ de la familia Salamanca. en la iglesia de San Lesmes de Burgos, así como la portada 
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61, intenta levantar el extrerno de la cmz. Cubre su cabeza 
con una especie de turbante. En segundo plano. se sihian 
dos personajes a caballo. Uno de ellos repite, 
pr5cticamente de rnodo exacto, la figura de Pilatos de la 
escena de la Flagelacidn y el otro se toca con una gorra 
de vuelta y parece vestir balanddn. 

3 cortejo se cornple 
casco. una figura cc 
-a, de @sima ejecuci 
cabello . e 
influencia 

Z1 fondo r 
:--&..I-,. 

Piedad y Lamentaci6n (La "Quinta Angustia"). 

El momento elegido para esta representacidn no 
aparece recogido en ninguno de 10s Evangelistas. Se trata 
de una escena intermedia entre el Descendirniento y la 
Puesta en el sepulcro que se desarrolla sobre un fondo 
de tinieblasZh. 

El ndcleo central lo forman la Virgen y Cristo. Maria 
sentada, envuelta en amplisimo manto y toca que s610 
deja visible parte de su rostro, sostiene el cuerpo sin vida 
de su Hijo sobre sus rodillas. Este, cubierto con un 
reducido paiio de pureza, muestra gran rigidez y escaso 
estudio anat6mico. 

A la derecha se sitlia el gmpo de las Marias. Maria 
Magdalena se inclina con el bote de perfumes entre sus 
manos. Viste brial de brocado con abantal y recoge su 
cabello bajo una cofia. Las otras dos, detr5s de ella, de 
pie, se ocultan bajo mantos de rica tela que caen por sus 
cabezas e incluso una de ellas sobre el manto lleva una 
toca. 

Detr r principales dos personajes, 
probablj Jose de Arimatea, dialogan 

:n forma de tau, aparece a1 fondo. Uno 
ibeza descubierta, viste ropa de escote 
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CS, la parte izquierda cierran la composicidn las 

figuras de otra Santa mujer y San Juan. La primera, de 
pie, al igual que las del lado opuesto, se envuelve en 
manto y toca que la oculta casi totalmente. San Juan, con 
la rodilla en tierra, sostiene con sus manos las cabeza de 
Cristo. Representado corno un muchacho joven de largo 
cabello, va ataviado con sayo y manto. Los rostros de 10s 
personajes parecen responder todos al mismo modelo. 

En el encuadramiento del lado derecho, las figuras de 
niiios trepando por ramas quedan bruscamente 
intermmpidas, para insertar una sene de cabezas frontales, 

rfil (influencia italiana). Se trata, como 
teriormente de la representacidn de 10s 
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Se represents aqul la v~ctoria de Cristo sobre S a t h  
y la liberacidn de distintos personajes. La escena se 
enriquece con buen ndmero de detalles tanto desde el 
punto de vista iconografico como plastico. 
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En primer plano Cristo, envuelto en arnplio manto 
dispuesto en diagonal. de formaque queda visible el brazo 
y parte de su costado derecho, clava su lanza sobre un 
demonio mientras coge con su mano derecha la de Adin. 
Este, desnudo, con largos cabellos y barba, sale de la gran 
boca de LeviatBn. Es seguido por otras figuras. entre ellas 
Eva, mientras 10s demonios son vencidos y huyen. 

La inspiraci6n hay que buscarla en el relato que del 
"Descenso a 10s Infiemos" hacen 10s Ap6crifos de la 
Pasibn y Resurrecci6n (Actas de Pilato o Evangelio de 
Nicodemo): " ... Cuando el lnfiento sup0 que llegaba el 
Rey de la Gloria dijo a Satma's: Sal, si eres capaz, y 
hnzle frente ...." "...De.rpue's el lnjierno dijo a sus 
demonios: Asegurad bien y jkerternente las plrertas de 
hronce y 10s cerrojos de hierro; guardad mis cerraduras 

-aminad todo de pie. pires si entra dl aqui, ja)~!, se 
derara de nosostros". 
Siguiendo el relato Cristo da la mano a Adin 
rtendiri su diestra el rey de la Gloria y con ella t o ~ h  
vantri a1 primer padre Adn'n "... " Desplre's se voli 
;a 10s demn's y les dijo: Venid nqlti conmigo todos , 
firirteis heridos de muerte por el madero qlre h 
;. pries he aqui qlre yo os re bodes con el 
fero de la cur; y con esto sa s fuera "". 
Entre 10s liberados se puede re 10s Gemelos 
[no y Leucio quienes dieron testlmonlo por separa ' 

AnBs y CaifBs, diciendo " Hemos resucitado c 
.to desde 10s injiernos y El nos ha sacado de en 

- muertos. Y sahed qlre han qlredado desde ah6 
.stniidas las puerras de la mrrerte de las tiniebla 
s almas de 10s santos han sido sacadas de alli y h 
hido a1 cielo con Cristo Nttestro S e i i ~ r " ~ ~ .  

De forma anecdbtica, se puede obsewar c6mo 
rados calen incluso por la oreja del monstruo. En 
e izquierda se obgewa c6mo huyen unos demon 
n fondo de ~aisa ie  rocoso en el que parecen marcarhe 

la mezcla 
1 de simic 

Satanas y el Infiemo: " ... Entonces aparecid otropersonaje 
con aspecto de anacoreta y le pregtrntaron diciendo: 
iQuiert eres tri qlre llevas tales seiiales en tu cuerpo? y 
61 respondid con entereza :yo soy Juan el Bautista, la voz 
y el profeta del Altisimo. Yo cumin6 ante la faz del mismo 
Seiiorpara convertir 10s desiertos y 10s caminos dsperos 
en sendas llanas. Yo seiialh con mi dedo a 10s 
jerosolimitanos y glorifique' a1 Cordero del Seiior y a1 
Hijo de Dios. Yo le bautice' en el rio Jordn'n y pude oir 
la voc del Padre que tronaba desde el cielo sobre El y 
proclamaba: Este es mi Hijo amado en el que me he 
complacido. Yo mismo recibi tambien promesa suya de 
que ha de bajar a 10s infiernos. El Padre Ada'n que oyd 
esto e.xclamd con gran vo;: Alelup. que signljica el 
Seiior estn' Ilegand~"'~. En el Bngulo derecho el paisaje 
de kboles se quiebra dibujando una especie de gruta. 
Dentro de ella una figura parece recordarnos al Bautista 
durante su vida terrena. 
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El e spacio asignado a esta escena, que deberia figurar 
antes de la Anastasis, estB claramente dividido en dos 
partes. La zona superior, donde se dibujan arquitecturas 
y Brboles, da la sensaci6n de estar colgada. Se presupone 

a de dar la idea de lejania respecto a la composici6n 
3esarrolla en la parte baja sobre un fondo neutro. 
,to resucitado, de pie a1 lado del sepulcro, bendice 

--.. -- mano derecha mientras en la izquierda porta el 
rte. Viste pequeiio paiio de pureza y una gran 
re llega hasta el suelo. Apoya el peso del cuerpo 
liema izquierda y deja libre la derecha lo que 

descompensa la cadera. A su izquierda se dispone el 
sepulcro, aparentemente de mBrmol blanco, con 
decoraci6n de cuadrifolios. Sobre la tapa comda, un 
Bngel, de rodillas y con las manos juntas, viste como un 
ac6lito y despliega grandes alas. 

Dos soldados a cada lado completan el grupo. A la 
derecha uno sentado con una piema extendida y otra 

en su mano. Parece estar 
sco puntiagudo. DetrBs de 61, 
y caso, sostiene con ambas 
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El recuercto de lo\ grubados. a1 igual que en otrlis 
e\cen:t\ tlcl ciclo dc la Pasicin. es c\ idente. 

con casulla y la cabeza entre sus rnanos. 
Santiago el Renor (36). con el libro y el basthn de 

batanero en forma de rirbol sin desvastar. Lleva. igual que 
los otros aphstoles el nirnbo en forrna de rayos. 

San Juan Evangelists (17). con la copa de la que 
sale el drag611 y el nirnbo de rayos. 

ApBstol (28). Judas Tadeo?. con el libro y la 
cachiporra. 

Padre de la Iglesia (29). San Arnbrosio?, San 
Jerhnimo'?. con libro y capelo cardenalicio. 

San Lorenzo (30). diicono. con el libro y la panilla. 
San Estehan (3 1 ), protorniirtir, con la palma y las 

piedras de su lapidacihn. 
En esta parte podemos obsenlar que el ndrnero de 

figuras asciende a veinte. Las de la primera hilera 
presentan ilna unidad iconogriifica. ya que representan a 
nueve aphstoles y la fipura de San Juan Bautista. prirnera 
advocacihn del Monasterio. En la segunda fila se incluye 
un ap6stol que, junto a San Pedro (en la puerta derecha), 
constituyen el total del colegio aposthlico. Santos, Santas, 
David y un Padre de la Iglesia completan el conjunto. 

En la zona correspondiente a la arnpliacihn del 
retablo. el nilrnero de figuras de las entrecalles y 
~uardapolvos disrninuye sensiblernente (shlo trece). De 
ellas las dos prirneras sobresalen del resto que, en lineas 
genera ra una mediocre ejecuci6n. Desde el 
punto I :onogrifico hay mayor variedad : 

Sar I (7). de acuerdo con la leyenda dorada 
hizo viua rllulliicill, de ahi que se la represente con hfibito. 
Lleva l mano izquierda. las Ilaves? y el drag611 
a sus 

Sa~lra LIUI-ada? (S), con libro en su rnano izquierda, 
:cha el rnanto, cubre su cabeza con toca 
-bera. 
el rico Epul6n?, con tdnica y manto. 

San Gregorio (l4), Papa, con omarnentos pontificdes 
y la palorna que le inspira. sobre el hornbro. 

El pohre LBzaro? (15), con ropa con capilla, 
levantada. deiando ver la pierna con bota. 

Sar tal vez Santa Isabel de Hungn'a, parece 
tener t e un pez. Con las rnanos juntas. viste 
tdnica v I I I ~ I I ~ I U .  el cabello cae sobre sus hornbros bajo 

FIGCRAS DE LAS ENTRECALLES. 

La riqi~isirnu iconoprafia expuesta en las escenas que 
cornponen el retablo se ve incrernentada con nurnerosas 
tigur:tq de santos. \antas, apci\tole\ y profetas. s~tuado\ 
en las entrecalles y guardapolvos del rnisrno. asi corno 
en 13s puerta\ que clan paso a1 Sagmrio. Estrin apo! ads\ 
en mensulas y cobijada\ bajo ricos doseletes. 

En la parte infenor. colncidiendo con el ciclo inicial, 
enc 

a ! 

.ontrarnos las siguientes representaciones: 
San Xlateo ( I  ). con la holsa en la rnano que alude 
;u condici6n de recaudador de contribuciones en 

~erusalCn. Corno ap6stol.la bolsa que lleva en la rnano 
izquierda cstii rota por ah:ijo. En la derecha porta la lanza 
o alaharda corno instrumento de su rnartirio. Lleva tlinica 

Inanto que dqja al descubierto el hornbro izquierc' 
San Pablo (2). aparece con sus atributos habitua 
ibro y la espada. Detrlis de su cabeza. al igual que 
7s apcistoles, aparece un nil~ibo en forma de ray1 
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quizi sustituya al que hoy podemos admirar en el 
Refectorio. 

Las puertas que dan acceso al Sagrario abren en doble 
arco trilobulado enmarcado por uno conopial, rematado 
en macolla. 

La imiigen de Nuestra Seiiora 

Anilisis especial, dada su entidad, precisa la imigen 
de la Virgen que ocupa actualmente la parte baja central 
del retablo, sobre lo que era el altar mayor, pero que no 
es, como veremos, la imigen original del mismo. La 
Virgen, de pie, sostiene en su mano izquierda al Nifio, 
mientras en la derecha lleva un racimo de uvas. El cabello 
largo cae sobre sus hombros y su rostro, cuya boca 
esboza una leve sonrisa, transmite una dulzura sin par. 

Va vestida con tdnica y manto de finisima labra en 
su decoraci6n. Este dltimo esti bordeado por una orla 
con el motivo de las granadas. En la parte inferior, 10s 
ropajes giran hacia arriba recordando perfectarnente la 
forma de media luna que, sin duda, tenia a sus pies. 

El tema aqui representado funde dos aspectos de la 
iconografia mariana; Asunci6n e Inmaculada, que, en 
ambos casos, tienen como fuente comdn la mujer que San 
Juan describe en el Apocalipsis (12.1-2): " Aparecid en 
el cielo zrna seiial grande, una mujer envuelta en el sol, 
con la luna debajo de sus pies, y sobre la cabeza una 
corona de doce estrellas ... "'I. De 10s atributos que se 

len, en el ejemplo que nos ocupa ha desaparecido 
a luna y las doce estrellas llenan el encuadramiento 
de la escena de la Presentacibn, Purificacidn y 
aria3? 

trata de un t i p  de representacidn que debe fijarse 
tilla en 10s dltimos afios del siglo XV y adquiere 
:sarrollo en la centuria siguiente. Podriamos citar 
~ s o s  paralelos en otros retablos, como el de 
I de Hizin, catedral de Toledo, catedral de Sevilla, 
de San Gil de Burgos, etc. En El Paular el mode10 

de la Virgen con el Nifio en sus brazos deriva, de 10s 
grabados que en tom0 a 1500, en Westfalia, realizd Israel 
van Meckenen el Joven3'. 

Probablemente haya que pensar que, en esta simbiosis 
de dos aspectos tan importantes del culto a Manana, tiene 
incidencia la polCmica entre 10s partidarios del culto a 
la Inmaculada v 10s maculistas (especialmente dominicos) 

afianz&ndose, alcanzando su 
1 

Puerta izquierda: 
A arnbos lados y en la rosca del arco observamos la 

representaci6n de cuatro santas que, frecuentemente, 
aparecen juntas. Se trata de: 

Santa Lucia (I), con el plato con 10s ojos en sus 
manos y la palma del martirio. 

Santa Bgrbara (2). con la torre y la palma. Viste 
ricarnente y cubre su cabeza con tocado de cuemos. 

Santa Margarita (3), con el dragdn. El cabello 
Ito, bajo una diadema, cae por sus hombros. 
Santa Ursula (4). con el libro y la palma. Lleva toca 
risca. 
En las enjutas del arco se sitlian dos ingeles mdsic-c 
) con flauta y el otro con arpa que, como puc 
,ervarse, al igual que la macolla del arco, corresponc 
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una tdnic: 
1 descubit 

cabecitas en la parte superior. Esto viene avalado por la 
documentacidn al respecto, seglin la cual, podemos 
deducir que la transformacidn tuvo lugar en 1657 y se 
debe a Pereira, pagando por ello un importe de 17'- 
reales y 57 maravedis: "....Y de 10s serajines qice ic 
Pereira y lo que trabajo en la imagen de Nuesr, 
Seiiora " 3 5 .  

No obstante, como apuntabamos, la imigen actual no 
estuvo formando parte del retablo quizi hasta esta fecha. 
Anteriormente debia existir, como desarrollaremos rnBs 
ampliamente despuCs, otra f ip ra  de la Virgen, de menon 
dimensiones, que se acoplaba en la hornacina que at 
es visible. 

La Virgen sostiene en su brazo izquierdo sentado a 
Jesds, a1 que ofrece un racimo de uvas con su mano 
derecha. Esta Vugen del racimo o de la vid, desde un 
punto de vista iconogrifico, presenta una doble 
interpretacidn. Puede ser un simbolo de la Virginidad de 
Maria inspirada en el "Defensorium Inviolatae Virginitatis 
Beatae Mariae", famoso libro de consulta para tantos 
artistas, o bien es un tipo de Dolorosa en c el 
racimo simboliza el sacrificio del Calvario ) 10 
litiirgico, el que se consuma en el altar3h. EI 0, 
esta segunda significacidn esti perfectamente ALUIU~:   on 
el mensaje iconogrifico final que adquiere tras su 
ampliacidn. 

El Niiio, de formas redondeadas y regordetas, como 
corresponde a la infancia, lleva en sus manos un pajarito 
al que da uvas. Responde al modelo de la corriente 
religiose-cultural capitaneada por San Francisco y San 

a cuyos 
:rto las 

Alberto Magno. Cubre su cuerpo con 
pliegues. en graciosa caida, dejan a 
piemas. 

A ambos lados, se sitdan dos filas de tres 
superpuestos en cada una . Los dos inferiore 
tallados en la misma pieza. Aparecen tocando instn 
musicales; la flauta. el laud, el arpa, la lira,etc. Res ,.,..,,.. 
a modelos netamente flamencos. Llevan el cabello largo 
y rizado sujeto, a menudo, por decoratins diademas y 
las alas, desplegadas, adoptan formas puntiagudas. Visten 
tdnica y , a veces, manto, de 
telas. Son desiguales en cuan 
algunos de extraordinaria f i ~  

Estos seis ingeles debian acompanar a la lmagen ae 
la Virge~ riormente presidia el retablo. Desde el 
punto de listico, pues. puede pensarse que esta 
res~ondia a1 1111~1110 Bmbito artistic0 aue ellos e incluso 
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en su tumba o de las Santas Catalina y Magdalena del 
retablo del monasterio burgalés, aún teniendo en cuenta 
los diferentes materiales3'. 

En el Niño, algo desproporcionado, destaca la cabeza 
grande, con el pelo corto. así como las facciones de su 
rostro. Con las lógicas diferencias impuestas por el 
material utilizado y la propia calidad del artista, la figura 
del Niño podríamos relacionarla con el que sostiene la 
Virgen en el retablo de Nuestra Señora de la iglesia de 
San Gil de Burgos. Dadas sus características y, teniendo 
en cuenta las circunstancias que confluyen en su 
realización, hay que situarlos cronológicamente en la 

'mera década del siglo XVI. 
La chambrana, de madera dorada, quc i el 

ipo en la parte superior es un añadi oca 
iente, obra de CNZ Solís, por encargo aei arquitecto 
taurador González Valcárcel. En fotografías de 1952 
avía se puede ver sin ella. Incluso se sabe que a fines 
siglo XVIII existía un "adorno" de plata en la 

nacina que se dibuja detrás, hoy de~aparecido'~. 

arquitectura de la parte inferior, sería ligeramente diferente 
a la que hoy vemos. En este caso el retablo estaría 
compueTto por un cuerpo bajo en el que abren dos 
puertas flanqueando el sagrario y la predela con las seis 
escena? existentes. Ahora bien, este banco en principio 
iba más bajo apoyando inmediatamente por encima del 
arco de las puertas. Nos basamos para tal afirmación en 
una evidente fractura que discurre de lado a lado, por 
debajo de los ángeles de las enjutas de los arcos de las 
puertas. 

Por otro lado, si observamos detenidamente los 
doseletes que encuadran las figuras de las entrecalles, es 
fácil advertir que están desprovistos de remate, no porque 
quedaran sin concluir, sino porque en un momento 
determinado se seccionaron.(Veáse el dibujo no 2 donde 
se propone una reconst~cción de este proyecto inicial). 

Este primer retablo estatía presidido por una figura 
de la Virgen de menores dimensiones que la actual. Su 
ubicación sería, al igual que en otros retablos, encima de 
las dos escenas centrales de la predela e iría acompañada 
por los ángeles músicos que flanquean la imágen actual, 
si bien en una posición ligeramente distinta. Los dos 
superiores se situarían a la altura de la cabeza de la 
Virgen, acoplándose los cuatro restantes a ambos lados. 
Pmeba de ello es que los dos primeros están tallados en 
piezas independientes en tanto que los demás están 
esculpidos dos a dos. 

Esta configuración del retablo debió pervivir hasta 
los primeros años del siglo XVI, época en la que ya se 
había replanteado la sobreelvación del templo. Además, 
en este sentido contamos con una noticia interesante. En 
1503 el Capítulo General ordena retirar algunas imágenes 
nuevas que se habían esculpido en el altar mayor 
calificándolas de "indecentes": " Prior novus de Paulari 
kabent cum Conventu bene videre indecentiam 
ima~inonrm novantm fnctarum in altare maiori, et illas 
tollnt si non conveniunt Ordini. alias Capitulum mirtet 
Coinrnissarios qlri hoc fa~ient"'~. 

Esta noticia nos permite en principio fechar los 
trabajos que se han realizado en el retablo que, sin duda, 
debemos identificar con la parte baja del mismo. Pero, 
como es evidente, nos plantea una duda, ¿a qué esculturas 
se refiere?. Cabe pensar que estas figuras poco 
convenientes formaran parte de este retablo inicial, e 
incluso podrían situarse a ambos lados de la Virgen, 
cerrando así las calles laterales. 
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Ambas circunstancias - la retirada de imigenes y la 
elevacidn de la iglesia - seguramente detemiinaron la 
ampliaci6n del retablo, aiiadiendose el bloque superior 
compuesto por diez escena  niis. Ello supuso qiie la 
Virgen cambiase de emplazamiento pacando a ocupar el 
lugar del sagrario, situindose Pste por debaso. Determind 
tambiPn la supresidn de los remates de las entrecalles 
aludidas anteriormente. intercalindose Pstos entrc la 
predela y el cuerpo bajo. Ello. por illtimo. obligil a 
insertar los ringeles en las enjutas de los arcoe de las 
puertas. 

En definitiva. dos de las posibles causns que 
determinaron la ampliacicin del retablo parecen evidcntes. 

pero sobre la primera ailn podernoc profundiznr :rlgo mzic. 
Las irnli~enes que 5s suprimen podrian \cr t'ig~lrac de 
donantes. sirnholoc herlildicoc o algiln tipo tie 
representaci6n Inicn. que clic,nuctci a1 Capitirlo General. 

De hecho. a l ~ t r n o i  fra:mentoc de  ul:tba\trc, 
conser\,ados en el monnsterio. quc cl:trarnentc ce 
relacionan con el retrthlo. con\en.an partc de irn escudo 
orlado de calderac con cierpe\. motivo quc conctit~~ye 
tarnbiCn el ternn central del rniemo. Ectc ernhlcma no 
cahe cluda de que perteneciA a la Casn dc Lara. Dc hccho. 
en /a part9 :tlta dcl retahlo ailn \on \.icihle\ \ictc cahcrar 
que pueden itlentitlcarw con Ins Sietc. Infiinte\ tlc Lam. 
nci conio unac eerpicntei. ~notivo heriiltlico tlc lo\ rniimos 
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Se insertan a derecha e izquierda respectivarnente. en 
el marco del tercer cuerpo, en un lugar poco visible. lo 
que presupone una cierta intencionalidad de velar su 
presencia. Estjn talladas ernpalmando la secuencia 
decorativa. Segurarnente. al verse obligados a retirar las 
representaciones inferiores, quisieron dejar este pequeiio 
testirnonio de la vinculaci6n de 10s Lara con la Cartuja. 

La presencia, al rnenos, de dos rarnas de la casa de 
Lara (ver genealogia adjunta, no 3) esti atestiguada en 
la Cartuja desde antiguo. Por un lado, las farnilias de 10s 
Herrera y de 10s Guzrn5na" fueron grandes devotos del 
Monasterio desde Garcia Gonzjlez de Herrera, otorgando 
donaciones . Toman bajo su patronazgo la llarnada 
capilla de San Ildefonso o de la Resurreci6n. ubicada en 
el lado norte. a 10s pies de la iglesia. convirtiCndola en 

jrnbito funerario en el hltirno tercio del siglo XV". 
Por otro lado, constatarnos la Casa de 10s Siete 
antes de Lara en la figura de D.Bernardino Fernindez 
Velasco (+I5 12), descendiente en quinta generaci6n 
Doiia Maria Mayc:. de Castafieda, Seiiora de la Casa 
10s Siete lnfantes de Lara '?. Por su rnatrirnonio con 
nca de Herrera , cuyos padres estaban enterrados en 
nonasterio. se unen arnbas rarnas, aiiadiendo adem 
1492, el titulo de "Primer Duque de FriasWJ" QUI 
patente la influencia de estas farnilias en la Cart 

#, aunque pervive todavia en el siglo XVII", todos 

 is, 
:da 
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datos indican que el rnornento de mayor auge coincide 
con 10s aiios finales del siglo XV y 10s prirneros de la 
centuria siguiente. 

La presencia de las siete cabezas unidas a la Casa de 
10s Siete Infantes de Lara. s610 puede justificarse en el 
Monasterio a partir de la incorporaci6n de Bernardino 
Fernjndez de Velasco a la familia de 10s Herrera- 
Guzrnjn. A pesar de que en la docurnentaci6n, 
exhaustivarnente consultada, no hay ninghn dato precis0 
que le relacione personalmente con la Cartuja, es obvio 
que al estar enterrados alli sus suegros, esta vinculaci6n 
debid existir, al rnenos hasta su segundo matrirnonio con 
Juana de Arag6n. hija ilegitima de Fernando el Cat6lico. 

El hecho de que Blanca de Herrera no se entierre 
junto a sus padres en El Paular se explica porque 
rnanifiesta en su testamento de 1500, el deseo de ser 
sepultada con su esposo. Dada la tradici6n familiar de 61, 
sin duda estaba obligado a descansar en el Monasterio 
de Santa Clara de Medina de Pornar, corno expresa en 
su testarnentoJ5. 

En definitiva, volviendo al anilisis del retablo, nos 
encontrarnos con que en 10s prirneros aiios del siglo XVI 
el de El Paular viene a sumarse a la rnoda de 10s grandes 
retablos que ocupan toda la altura del presbiterio, corno 
10s de las catedrales de Sevilla. Orense, Oviedo, Toledo 

~oquial de Gurniel de Hizin (Burgos). Asimismo, 

.e otros, el h 
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"Veirse al respecto, entr Is. no 3263 de la B. Nacional que er incluye varias "pmebas de hidalguia" de la familia Herrera 
(1-51 ). En cuanto a lo! mitimos a la o b n  de PEDRO GERO PONTE. Geneolo~qia de 10s Grrmones, Ms. no 3483, B.N. o 
al Trotado de lor Grr:manes. recopilado por Fr. Francisco de TORRES, Ms. n" 3209, B.N. 

I Mediante escritura firn ilnovo el 22 de marzo de 1184 sabemos que Garcia de Herrera y su esposa Maria Niiio se mandaron sepultar 
alli en un sepulcm de Segrin el Libro Becerro del Monasterio. Man'a Niiio dot6 la capilla con " ~ ~ a s o s  de plara, ornamenros de seda 
y In sesto parre cle unn I ru mnnrenimienro "(BERNARD0 DE CASTRO. Memorio de In Frtnliocicin y Dotclcidn de El Purrlor Ilamado 
~enerolmente "Lihro 1 anuscrito de 3x1 hojas. escrito en 1465. fol. 166v.). 

9 .. - Y no se sm7e si rloiia mayor de c'ororiedn hero parienta rle 10.7 Lrm o no nros (le qrre hrtbo aqrtella ccrsa qrre havia sido de Gonialo Brrstos 
qrre Ilarnc~n Icr Ccrsn de los Infontes de Lorn y por esros se ponen lor Slerior)es de la Caso de I'elasco en Ins prorisiones qrte dan senores de la 
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Clrtn de loc lnfcrnres de Lorn. lo nonrrcrlem de 10s de casroiierla es rm carnpo en un Irrgar que ... ".Descendericicr de In Casa I linaie de Velasco, 
escrita por Do(n) P(edro) Ferna(n)dez de Velasco condestable de Castilla. sezu(n)do deste nombre. Ms. no 2018,B.N. fol.19. 

' " I../ Corso dos vecet lo primern Ie CA.CSO .SII poclre con ~Iolin hlrtricu de Herrcrro hijo de Garcia de Herrera y de doiia Mnria Niiio y niera de 
pero A'uiie: de Hrrrara y de Doiin Rltrncrr Henrique:. El .solcrr norrtrc11e:n de 10.r Herreru es err Iu rnontario cerca de Sanrander y tnmbien en 
Costillr en lmcr 1.il1a que .re Ilnmo Herrero de rio Pirrrer,qa rmeri por orrncrs Ins de Castillo rrn e.rcudo qrte riene el campo colorado y en medio 
del dr~r calderos de o m  con orrcrs die: cn1dero.r menores de la ~nirmn monero olredertor del escudo y porrlue erru dofia hlonca de Herrera hered6 
la hocienlla cle su podre s de srr nirrdrc~ rrne tcrs crrnrrtr (IF entrcrrr~hos. Sori 1o.r annas de 10s ni6o.r siete j7ore.r de /is 0.-ules en campo amarillo 
y ... ". Dercendencia de la Caro I liriaie ... Op.Cit. fol. 62v y 63. 
En este mismo ano de 1492 es nomhrado Condestahle de Castilla en lugar de su difunto padre Pedro Fernjndez de Velasco. La capilla es conocida 
tradicionalmente como de " los Duques de Frias". '4s; la cita PONZ cuando dice: "En / (I  cnpillcr de la Resrtrrecirin qrre er de Ins mnyorer. yporronato 
del Dticlur de Frioc. re ve en medio trncr qrctncle rtrno septrlcml de .reriores tie .rrr Carcr ". P0NZ.A. Op. cit. p.261. 
En 1622 Baltasar de Z ~ e y ,  Comendador Mayor de Le6n. de la Orden de Santiago y Presidente del Consejo 
Supremo de Inlia. eli erio de El Paular. donde ya es t j  su mujer y su suegra (Archivo de Protocolos de 
kladrid.p.203 1 .fols.54l 0N.A. 'lglesia y Eclesiisticosen la Documentaci6n notarial de Madris'A.I.E.M.,t.X)(Xn 
(1992).pp. 135-163. p.1 
D.Baltacar de Zfiiiiga ca56 con Diia Francirca Odilia de Clarehout, hija de Lamoral de Clarehout. baron de Maldeghen. y de Diia Fnncisca de 
Ognienz. su mujer. Falleci6 en 7 de octuhre de I622 (A. DE BL'RGOS Blnrrjn rle Espnlicr. L i l m  de ON) de SN Noh1e:cr. Reseria xeneal6,qico y 
cIt'~(.ripfiln de Irr Corcr Real. In Gnmr1e:n cle EspttA~r y 10s rirrrlor d f ,  Crrcrillo. Parre primem. Cosa Rerrlx Grrrnclr:n de Erpnrio. Madrid, 1859.p. 197. 
Este personale. hilo de Inks de Velasco y To\.nr. todavia concen.;l en su eccudo de Monterrey, Ins calderas de 10s Lara. 

5 .. .. mcrntfri rpte mi crrerpo seer Ilc*i.trdo y e~itc~mrclr~ PI!  Sirnrrr Clanr (le leedirro de i'rrnrcrr err I I I I ~ I  Cnpilla qrre In Serinn Dr~rio Jrmncr nii mrrjer rnando 
crlti /~crcc~r".Colcc.Salmr 31-56. f0l.l 18. puh. en CX~~I%;\NOS.I .  Fricrs y ,2fedinrr de Pr?rnor. Burgos. 1978, p. 120. Se trata de la Capilla de la 
Cnncepcihn, donde cfcctivsmente fi12 entermdo 61 !. sus do% ecpoxas. micntras el resto de lo$ Velarco, a excepci6n de cus padres que reposan, 
como t.s z:lhido. cn In capill~t de la C.~teiinl ilc Burgos. lo e w n  en 13 irlcsia del micmo Xfonaverio. 
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en la Cartuja de Miraflores. con la que tantos puntos de 
contacto tuvo el Paular. observamos cdmo el primer 
r tituido por el de 
( 19'". En el caso 
c e la sustitucidn 
de un rcta ocurre en el monasterio 
burpalks, ! o de ejecucidn se puede 
paranpona~ e Sevilla o Toledon. 

De tal r ~ l i i ~ ~ r r i i .  ii la5 r\crlias iniciales dedicadas a la 
\ lfiaden otras de la Vida, Muerte y Resurreccidn 
c iaciendo extensivo el mensa.je iconoy5fico a 
U I I  L ICIU  uiisional. A Desar de aue la fecha de finalizacidn 

XVI. 
tanto 
ra un 
f5ci1, 
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Los escenarios se ubican en arquitecturas y paisajes 
que, generalmente, abren hacia el espectador. Los 
ambientes estiin cargados de detalles que nos hablan de 
un caracter intimista, propio del arte flamenco. En ellos 
10s muebles, 10s cortinajes, las alacenas, 10s utensilios y 
articulos curiosos aparecen de forma reiterada. En cuanto 
a 10s paisajes, en los que se sugiere la lejania. situando 
la linea de horizonte muy alta, combinan elernentos de 
la naturaleza con ciudades de tipo ndrdico. 

Correspondientes a este ciclo inicial y de la misma 
calidad. son las figuras que siguen el perfil de las puertas 
que conducen a1 Sagrario. Como hemos visto, se trata de 
ocho esculturas de pan  finura de ejecucidn, algunas de 
las cuales muestran puntos de contacto con las del 
sepulcro de Beatriz Pacheco en el Monasterio del Parral 
(Segovia). Asimismo es de excelente talla la decoracidn 
que cubre el intradds de las roscas de 10s arcos, poblado 
con una sene de nifios desnudos, angelitos y animales 
entrelazados por tallos. 

Todas las caracten'sticas expuestas apuntan a la 
intervencidn. en esta parte del retablo, del equipo de Juan 
Guas, sin descartar al maestro Sebastiin, en torno a la 

da final del s.XV. Tengarnos en cuenta que la 
mcia de Guas en el monasterio. aunque conflictiva. 
tda en 10s arios 80'". No sen'a extrafio pues que parte 

de su equipo trabajara en el retablo. 
Es obvio que atribuir a Guas una obra escultdrica es 

complicado, ya que, documentalmente, s610 se conoce 
que realizara un sepulcro en el monasterio abulense de 

Francisco y, desgraciadamente, no se ha consewado, 
le impide establecer paralelismos. No obstante, las 
:tensticas son equiparables a las de otras obras 
uidas a trazas del maestro. Recordemos, ademis, las 
itectums de escenas como la Presentacidn de la 
en y el Nacimiento de Cristo, donde se emplean 
IS fdrmulas constantes en 61. Estamos, pues, ante una 
de su entomo. De hecho, despuks de 1496, fecha 
muerte de Guas, 10s trabajos en el retablo continuaron 
nte algdn tiempo. 
:on el cambio de centuria se produce la ampliacidn 
lroyecto inicial. Las piezas ya talladas deben acoplarse 
uevo disefio. Se sube la predela, se insertan 10s 
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De este anrilisis pormenorizado tanto de cada una de 
as escenas, como de las figuras de las puertas y entrecalles. 
e extraen una serie de conclusiones que conviene 
)recisar. Tal vez la mis sipnificativa es que las esrenaC 
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.e situan entre la! 
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grand?\ retahloz que se c ~ t ~ e n d c n  decde el suelo hazta el techo. a tines de la centurt 
<eii:~ln WETHEY.H. Op. Cit. Id. el dizefio de este tip0 de retahloz ec un npnndamiento del altar de lo* Pnises Bajoq. en lo.; que cada escena 
!ahlccitla cn un compnrtimento. 
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atedral de Scgovta ( 1472- I4V1)". R..S.E.-\.:\.. Valllrdnlid. 1917. pp.5:- 100. 
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Las nuevas figuras, en conjunto, responden a dos 
modeloi dic----'--- Uno de ellos. de cabello lacio en 
melena cori edondeado y pómulos salientes; el 
otro. de cabt , ensortijado y rostros más alargados. 
La indumentaria. iri~icho m5s sencilla aue en las escenas 
a1 ta de 
ir ,duce 
al ilgún 
di ilizan 
la sajes 
C( 

determinadas. No olvidemos que ya se ha atribuido el 
retablo a manos burgalesas, llegando incluso a señalarse 
la figura de Vigarny. De hecho el mismo grabado que 
inspirará el Camino del Calvario en el trasaltar de la 
catedral de Burgos. se utilizó como fuente en este. 
Incluso la arquitectura tan sencilla con pie en forma de 
trípode y cubierta a dos aguas revestida de escamas que 
figura en el Prendimiento está presente en el trasaltar 
burgalés. Abundando aún más, algunas figuras, como el 
personaje a caballo que se asoma por la izquierda en esta 
misma escena es una réplica del que representa a Pilatos 
en el pasaje anterior, la Flagelación. No cabe duda de que 
ambos son obra de la misma mano. 

De tal forma, ciertos paralelismos con el ámbito 
burgalés, nos hacen cuando menos dudar sobre la autoría 
de la parte alta del retablo. La posible entrada de un taller 
burgalés en El Paular es perfectamente factible. La 
relación existente con la Cartuja de Miraflores y la misma 
figura del primer Duque de Frias que estuvo en contacto 
directo con artistas de aquel ámbito, lo justificarían. 
Recordemos que el Duque se hizo cargo de las obras de 
la capilla del Condestable en la catedral burgalesa, donde 
se enterraron sus padres. Pero también estuvo en relación 
con ellos a la hora de construir la capilla de la Concepción 
en el monasterio de Santa Clara en Medina de Pomar, 
donde él mismo descansaMi. Por último, la propia 
portada de acceso a la iglesia de El Paular presenta 
similitudes con obras burgalesas, especialmente en la 
parte alta y en los remates extremos. 

No estamos con ello afirmando que el protagonismo 
de la obra deba atribuirse a los Duques de Frías ni a la 
Casa de Lara, aunque sin duda intervinieron, pues es 
sabido que la Cartuja es una fundación real. Su creación 
responde a un deseo de Enrique 11, materializado por 
Juan 1, Juan 11 y Enrique 111. Incluso Enrique N, aunque 
haya sido ignorado en la historiografía del monasterio, 
tuvo una relación estrecha con él. De la documentación 
conservada se deduce su reiterada presencia en el 
monasterio, sometiéndose incluso a las reglas de los 
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rnonjes". En PI firrna varios docurnento?" lo elije comn 
uscetinrio rle acontecimiento.~ tern importnntes er1 S I I  

c.onio el ~ ? ~ ~ t r i ~ n n n i n  de s~r liijrr Dria. J~rntia~'. 
En estas visitas frecuentes se "aposentaba" en el 

palacio. de%puks convertido en hospederia. cuyo patio 
principal se puede. precisarnente, relacionar con varios 
ejernplos que el rnand6 construir en Segovia. Queda 
patente, pues, la relaci6n de este rnonarca con la Cartuja 
y. aunque &I rnuere en 1474,las . simbolo de su 
reinado, que aparecen en distint del rnonasterio 
y tarnbiin en el retablo, son. si 1 recuerdo a su 
iernoria. Este hecho no es extraiio. Aloo similar se 

ran0 
izada 

con posterioridad a su rnuerte. 
En definitiva. a pesar de la inexistencia casi total de 

datos docurnentales, a la hora de plantear un estudio 
detenido de esta rnagnifica obra. hernos intentado 
acercarnos a su filiaci6n estilistica e histbrica, seiialando 
algunas hipbtesis sobre 10s posibles artistas que en ella 
trabajaron. Su ejecucibn coincide con el momento de 
mayor auge de la Cartuja en Cpoca medieval, durante el 
carnbio de centuria. Es la fase en que se produce la 
rernodelacibn y ernbellecimiento del Monasterio, con el 
claustro mayor como rnhimo exponente. La iglesia se 
amplia a finales del siglo XV y se ejecuta su esplCndida 
portada. Corno no podia ser rnenos, el retablo debia 
responder a la nueva fisonornia. 
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El primer viaje a Italia del MarquCs del Zenetf 

Miguel Falornir Faus 
Centro de Estudios Histbricos, C.S.I.C. 
Fernando Marias 
Universidad Autdnoma de Madrid 

Anuario del Departamento de Historia y Teoria del Arte 
(U.A.M.), Vol. VI, 1994. 

En este breve articulo se aportan pruebas 
documentales de un nuevo y primer viaje a Italia, previo 
a su estancia romana de 1504-6, del I Marquks del 
Zenete, el importante comitente del Castillo de La 
Calahorra, una de las primeras obras arquitectdnicas 
del Renacimiento espaiiol; adema's de trazarse su 
itinerario por la peninsula ita'lica, se abordan varios 
problemas relatives a su biografia y su cara'cter. 

En 10s dltimos aiios se ha concentrado la atencidn 
nuevarnente sobre uno de 10s edificios mb representatives 
de la historia de nuestra arquitectura del Renacimiento, 
el castillo de La Calahorra granadina, sobre su dueiio y 
constructor el I Marquts del Zenete donRodrigo Diaz de 
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I Victor Nieto en Victor NIETO, Alfredo J. MORALES y Fernando CHECA, Arquitectura del Renacimienro en Esporia. 1488-1599, Madrid. 1989. 
PP. 44-51. Fernando MARIEAS, El largo siglo XVI. Los usos artisticos del Renacimiento espariol, Madrid, 1989, pp. 260-262 y 379-380 y "Sobn 
el Castillo de La Calahom y el Codex Escurialensis". Anuario del Departamento de Historia Teoria del Arte. 11, 1990. pp. 117-129. Miguel 
Angel ZALAMA, El Palacio de Ln Calahorra. "La General". Granada, 1990. que todavia se vincula en su interpretaci6n a la 'tradici6n iconol6gica" 
abierta por Santiago Sebastiiin. Nuevas aportaciones documentales en Miguel FALOMIR FAUS, "Sobre el Mamues del Cenete y la particiaacl6n 
valenciana en el Castillo de La Calahom", Archivo Espariol de Arte. 250. 1990. pp. 263-269. 
Vtase tambien Margarita FERNANDEZ. "Reflexiones cronol6gicas sobre el palacio de La Calahor pp. 47-53 y I 
FERNANDEZ GOMEZ. "El autor del Codex Escurialensis 28-11-12", Academia, 74. 1992, pp. I? ajo de esta a 
tener en cuenta las aportaciones antes citadas, se intenta trastocar la cronologia del castillo -gram,..., ,,..Y..U,, ... discutihles SY,,U~~.,,,,. 

como la fecha de nacimiento del Marques, de 1468 (a partir de la tesis de M. GOMEZ LORENTE. El murquesadn del C 
Universidad de Granada, 1990). o el cambio de las fechas de la inscripci6n del piso bajo del claustro del ca5tillo. o la fc 
don Rodrigo, llevada a 1494 y justificada por el nacirniento de su hijo. Sobre estas cuestiones, vCase miis adelante para la coi 
tradicionales sin necesidad de someter a una injustificada correcci6n la citada inscripci6n. 
En el segundo de estos trabajos, la Profesora Ferndndez lanza la hiwtesis de una autona compartida del Codex por pane de Domenico Gt 
y Giuliano da Sangallo, retomando la disputa abierta en la primera decada de este siglo entre Hermann Egger, y sus colaboradores, y 
Hiilsen. Sorprende la omisi6n de cualquier referencia de cadcter codicol6gico y el olvido de las discusiones rnds recientes sobre la copia y 
de la factura de 10s dibujos de antigiiedades y arquitect6nicos y. mds especificamente, las aportaciones que sohre la autoria del Codex han 1 
entre otros Robert WEISS (The Renaissance Discovenf of Classical Antiquity, Oxford University Press, Oxford. I! 
Francesco Albertini- y Arnold NESSELRATH (fundamentalmente en su "I libri di disegni di antichita. Tentat 
dell'antico nell'arre italiana. 111. Dalla tradi:ione all'archeologia, ed. por Salvatore Settis. Einaudi, Turin, 1' 
-asigniindolo a Baccio d'Agnolo, Raffaello da Montelupo y una tercera mano- y Hubertus GUNHER (Das 5 
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del mismo que, en definitiva, había emanado de un 
mismo núcleo historiográfico'. Se ha insistido, por una 
parte, en la crítica de aquella interpretación; por otra. en 
la revisión pormenorizada de esta historia, bien 
procediendo a la relectura de la documentación tradicional, 
bien apoyándose en una nueva búsqueda de fuentes 
primarias. 

En esta ocasión quisiéramos extraer, de estas últimas, 
y con la ayuda de algún material añadido, algunas nuevas 
deducciones. que nos permitan precisar las circunstancias 
históricas de la construcción granadina por medio de la 
-'--ificación. primero. de una serie de puntos oscuros - 

Ir ello debatidos y debatibles- de la biografía de don 
rigo y, después, de las relaciones con Italia del 
qués del Zenete. en concreto de la cronología y 

pormenores dr --y hasta la fecha solo hipotético- 
viaje a la pen ica. 
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,a reciente ~ X ~ U I I I , I L I U I I  UG U U L U I I I G I I I V S  que 
uestran fehacientemente la estancia de Zenete en 
a durante los años 1499 a 1500', así como los datos 
suministran los manuscritos. salmantino y madrileño, 

lu6eenas de Gonzali ez 
a más precisa recon de 
empeño biográfico 1 de 

áculos y de cuyadificultad iscientes sus 
)ios contemporáneos. Comc i el propio 
:do4: 
'Todos los que vimos al marqués del Zenete, por muy 
informados que estemos de su persona y habilidades, 

br mucho que sus buenas partes y linda disposición 
emos. y por mucho papel y tinta que en sus lores se 
e, siempre avrá más que decir." 
3 primer punto obscuro de la vida de Zenete reside 
i fecha de su nacimiento. Todas las hipótesis apuntadas 

 asaban en la presunción de que la famosa medalla 
iliana del marqués habría sido forjada en 1492, cuando 
lntaba 76 años de edad. al recibir el título marquesal, 
en  la afirmación contemporánea de que había sido 

indrado por su padre, el Cardenal don Pedro González 
Mendoza. cuando era obispo de Sigüenza (solo 

de Snl;imrin 
Gonmlo Ft 
Testinionio 
,,,y- S 

o Fernánd 
strucción 
lo exento 

ta línea de in 
"^ I-. :. ,staria represa 
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prelado de esta sede entre 1467 y 1474, y conjuntamente 
con otras sedes hasta su muerte), o incluso antes; esta 
hipótesis condujo a situar su nacimiento entre 1464 y 
1470 como fechas extremas. Sin embargo, los nuevos 
datos con los que contamos permiten conjeturar una 
fecha más tardía, concretamente, el año 1473. Diversos 
argumentos corroboran esta hipótesis, que resuelve como 
por encanto todos los problemas plateados hasta ahora. 
En primer lugar, en su favor están las propias palabras 
del marqués, tantas veces desestimadas, quien en una 
desaparecida inscripción del castillo de La Calahorra 
aseguraba contar con 37 años en 1510. 

Las noticias suministradas por Fernández de Oviedo 
apuntan también en esta dirección. Aunque no recoge la 
fecha de nacimiento de Zenete, éste le había revelado 
algunos datos sobre su venida al mundo, así como la 
identidad de su madre': 

"... mujer generosa y de illustre linaje e se llamó doña 
Mencía de Lemos según a mí me dixo el mismo marqués 
a cierto propósito en que conmigo hablava e aun me 
certificó que avía nascido en Santa María de Atocha." 

De aquí podríamos pensar también en que nuestro 
personaje hubiera nacido en Madrid. en el monasterio de 
los dominicos famoso por su imagen mariana. Otras 
noticias reseñadas por el cronista avalan la fecha de 1473, 
como la estancia de Zenete en la corte del príncipe don 
Juan (nacido en 1478) o las muestras de valor que el 
marqués habría dado "aunque mancebo, en la conquista 
del reyno de Granadavh, siendo mozo de dieciséis años, 
en la conquista de Baza de 1489. Esta fecha de nacimiento 
conllevaría la lógica de otras fechas y otras edades: 
habría contraído matrimonio con doña Leonor de la 
Cerda con los veinte recién cumplidos en 1493, para 
enviudar cuatro años más tarde. 

Finalmente, la propia medalla de Zenete confirma la 
fecha de 1473. Su inscnpción asegura que el marqués 
contaba con 26 años cuando se forjó, lo que la dataría, 
según nuestra hipótesis, en 1499. Esta fecha no sólo es 
perfectamente compatible con lo señalado por el propio 
Zenete en el friso de La Calahorra, sino que coincidiría 
con el ahora documentado primer viaje de don Rodrigo 
a Italia. Incluso puede aducirse una última razón de 
índole estilística; G. F. Hit1 ha vinculado esta medalla con 
la de don Bernardino López de Carvajal, Cardenal de 

tl último pr :ntado por las páginas dedicadas en su lihro aeste edificio por Margarita FERNANDEZ 
GO\fEZ. L i s >  , y r i r r r . x  rr, r r i  t i i  uri , i irrrc  r r r r u  c.,,,<rir<irrr <ir! ,iriiriirrenocimienfo, Valencia. 1987. pp. 119-210. y en parte por el trabajo citado de Mipuel 
Angel Zal:i o sil "La eqcalera del P31acio de La Calahorra. Creación y difusión de un modelo". en Jornndos sobre el Renncinrienro 
E.cptrfiol, P 'inntr. Anqjo 10. 1991. pp. 739-3-17. 
Vi-a\e F.41. S. o\>. cit.. p. 267. 
Gon~rilo FEKNANUt.L DE OVIEDO. Rnt(rllo\. y Qrrinqrrtíqenor. "Batalla segunda. qiiinquágena primera. diálogo Xr, Biblioteca Universitaria 

ica. \l\. 7 i 9 .  p:ip. 862. 
iRN:\NDEZ Y Qrtiirq~rtícc~nt~r. 3ladrid. Real Academia de la Historia. \ls.. pie. J I J  v. 
recoeitlo p< E-ARCE. 1 ~ 1 s  rnerrrorinc de Gori:nlo Furncíitde; de 0iit.tlo. University of North Carolina Press, 

i-ll:. 11. pat.  5 1 3 .  



Santa Croce in Gerusalernrne y ernbajador de 10s Reyes 
Cat6licos ante el papa, datando arnbas en Rorna a fines 
de la dkcada de 1490'. 

La educaci6n del marques trascurr16. corno g 7 J . - -  
seiialibarnos. en la corte del infante don Juan. Alli 
aprenderia las primeras letras y alli dl6 rnuectras de una 
ternprana afici6n por la mdsica que noabandonan'a con 
el paso del tiernpox: 

"...bien me acuerdo que el tiernpo que era rnancebo 
en la corte thenia un rndsico llamado Ludovico Ferraries 
que taiiia una harpa rnuy excellenternente, y el marques 
le hizo hazer una harpa grande y rnuy hermosa pintadas 
en ella a trechos unas rnadexas de cuerdas delgadas cada 
una corno aquellas que ponen en la vihuela y ce dizen 
prima. En tomo, unos r6tulos de letras rnaydsculas que 
dezian: NULA SECUNDA." 

Afloraron tambien en esta corte, sin embargo, 10s 
prirneros sintornas de su violento ternperamento. puecto 
de manifiesto cuando hizo tragarse un par de borceguies 6' * ; 
a Diego Trarnplillas, zapatero del principe, a1 quedar b 

i descontento de la calidad de sue productos. No debena by :+*- a . 
extraiiamos, asi pues, el rnis tardio cornportarnlento del 

r' K"% $ 
- '  - 

rnarqds con el viejo arquitecto Lorenzo Vizquez de I . - 4 * ,~.p&;,~ 
&r 

9- Segovia en La Calahorra, que tenia precedentes. Desde 
- 4  - i'; 

aquellos prirneros aiios 10s escindalos le seguinan X , ,  ."*'A 

acornpaiiando, sin soluci6n de contlnuidad, hasta la s. 

turnba. Aparte del conocido episodio con la reina doiia - 
Juana de Nipoles en Valencia (posterior a cu llegada de 
1499), en esta ciudad hizo acuchillar, en fecha 
desconocida, a un caballero local, rniembro del l~naje 
que casi requeria las aviesas pufialadas- de 10s Malfent. Fonsecas 
No fue su 6n1ca victirna pues, cuando "ya estaba casado fosoc dela fortale7a 
dos veces", rnand6 asesinar "a1 pobre don Ger6nirno de traydor corno rnejo 
D e ~ a ,  que avia seydo tan familiar y amigo suyo"'. Fue este, a la po 

No obstante, corno es bien sabido, el suceso que rnis arnor que, acaso pol \U c ~ c c ~ i c ~ u ~ ~ c u ~ u ~ d  para In I 

contratiernpos habna de acarrearle fue el de w segundo rnerecici uno\ bellos ver\o\ de Lucio Marlneo Sil 
rnatrirnonio, que le enfrent6 abiertarnente con 10s Reyes Oviedo finalizaba el capitulo que ded1c6 al rn, 
Cat6licos y que, segdn Femindez de Oviedo, estuvo a con una encorn~i\tlca alus~cin. tornada dcl b a ~  
punto de causarle la rnuerte a rnanos de 10s familiares de Molina, a 
la noviat0: lac Germ; 

" ... porque corno saEys por causa de su segundo de $US rer 
rnatrirnonio tuvo contrarioc a loc debdos de c prop6\1to el aiio 15 I0 le o_v dc 
rnarquesa doiia Maria de Fonseca, y por p; tenia de I 
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' Viase George Francis Hill. A Corpus of lrnlirrn Mednlc of rhr Rrnoirrnnce hefr~rr Crlli Ire\. lc136. I ,  
de Carvajal lleva el no 862: y G. F. Hill y Graham Pollard, Rrtroisrtrrrre Meh l s  or the iVo~ionrrl (;(rllcn of Art. Phoidon. I.L...... .. . ,.. . 
46. no 233 y no 235. La medalla del cardenal presenta en el reverso la inscripcidn "QUI 51E DILLrCID:\\T VITAV ETERNA31 I i 1 B E H '  
y la ti-pra a la ant ipa  de la Filosofia. en los reminos de Boecio. con un cetro y un 
con las letras zriegas y . interpretadas corno las del filosofia tetirica y prrictica. 
FERNANDEZ DE OVTEDO, op. [-it. (Salamanca). pp. 8 10 vO-8 1 1. 
Ihidml, p. 862. Sobre la estancia valencinna de las reinas de N r i ~ l e s .  F6lix Femrindr7 Mttga. '.Dofix Juan:~ dc Arapin. re1113 d~ Nlipolc\" y ; 
de la Torre. "Juana de Nipoles. su venida a Espaiia en 149')". en Strrdi in orlorr cli Ricrrr~lo Filrrr~ I 7 i  l l l L  . 1 

I" Ibidem. p. 861, v". 
" Se tnta de un "Carmine" recorido por Pietro V c m a  en Crtlrori delle pnecirr lrriricr irr I 

deslmre rlnlle oprre di Lrrcio hf(rrinen Sicrrlo), Tiporrafia Vidale Adria. 1906. p. 41. 
" FERNANDEZ DE OVTEDO. op. cir. (Salamanca). p. 862. 
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La opinión que tenía Gonzalo Femández de Oviedo 
del Marqués del Zenete era francamente positiva, y cada 
una de las aludidas "I jades" de don Rodrigo 
encontraba en el cronist a y puntual justificación. 
El retrato aue del marques U ~ U  a la posterioridad es el 
de 

isposición ninguno yo he visto tan 
bie galán, ni tan mañoso y agraciado 

quello que se 
rtesano. ;Qué 
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primer viaje a Italia, siempre se 
itencia de un hipotético traslado, 
:ntos de matrimonio con Lucrecia 

irgia, en tomo a la iatrimonio de 
hija de Alejandro ' :enores y por 
lsas que se escapal estahipótesis 
cial, un primer viajt: iiiiviia LGIIIUU iurar hacia 1491- 
92, coincidiendo en término lgicos con la 
:ensión de don Rodrigo al r o del Zenete 
la acuñación de la moneda ~ U C  I U  p~~sentaba  como 
. En funcil egunda, habría debido tener lugar 
spués del gosto de 1500, fecha en que fue 
:sinado sc marido, el Duque de Bisceglie 
fonso de Nápoles, y antes de f i0 1, momento 
el que contrajo nuevo con 1' Este, futuro 

ique de Ferrara. 
Hoy puede confirmarse finallllLiiLL ,a existencia de 
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A estos elogios habría que añadir los del Bachiller Juan de Molina y Juan Angel. Aquel. en su "Al nlustrissimo Señor Marqués Don Rodrigo 
de Mendoqa", Epístolalhoemio a su traducción de Apiano Alejandrino. Los Triimphos, Valencia, 1572, le companba con el Cid como pacificador 
de Valencia. a pesar de la por lo menos ambigua actuación del Marqués en las Germanías. También le equiparaba a Furio Camilo, Junio B ~ t o  
y Julio Cesar y añadía el triunfo contra los asemanados a los de los penerales romanos contados por Apiano, identificándo "Estas hazañas señor 

tre con estatuas públicas. arcos triumphale~, triumphos solemnísimos, adoración universal del pueblo, medallas perpetuas, eterna fama, 
aria. perpetuación de nombre, inmortal corona ..." (fol. iii); véase Miguel FALOMIR FAUS. Actividad nnístico en la cirtdnd de Vnlencia 
2). Ln obra de nne. strs nnítices y comirenres. Tesis Doctoral, Universidad Literaria de Valencia. 1993. 
!rte. Juan Anpel. en su 'Tnyitriumpho de don Rodr i~o  de Mendoza y de Bivar, Marqués primero de Zenete, Conde del Cid" (1524). 
a doña Mencía de Mendoza, lo reconocía como "Mecenas, en liberal", tras compararlo con Apolo, Marte, Pompeyo, César, Octavio o 
véase Francisco Javier SANCHEZ CANTON, La bihliotecn del Mnrqités del Cenere iniciadn por el Cardenal Mendora (1470-1523). 
ldrid, 1942. 
LLOMIR FAUS. op. cit.. p.267. 

i<~ern, P. 267. nota 17, donde hace notar el hecho de que no desembarcara en Valencia sino en el puerto murciano, y supone que el destino final 
?junto sería La Calahorr: 
e recibe en cuenta al dic Barben diez libras sueldos que pago a Miguel Polo por ciertas cosas de oro que su senyoria dio 
e moctro su cana de pa diez de noviembre de dicho anyo pasado de M D y dos anyos." 

,Y, ... le recibe en cuenta cientr. ,,,..,,.., y cinco libras y onze sueldos y dos dineros que se gastaron en la cavalleriza desde veynte de abril 
de D y dos fasta el postremo dia del dicho me$ de noviembre del dicho año que stovieron aqui las bestias de su señoria en tanto que fue a Xadraque 
y a Medina del Campo y deipuei bolvio aqui su señoria.' 
Se coniervan paecr; realizado.; en Medina del Campo el 7 y 24 junio de 1.502. en El Cid el 27 de junio, y en Cardenete (Cuenca, en el camino 
hacia Valencia. ante.. de Ileearse a la villa de Ctiel) a 27 de julio de 1507. 

1. 

ho Henrique 
lgo fecha en 
n i r  nn.,nnt.i 

de la centuria'! Por un documento de recepción de 
cuentas del marqués, suscrito por su contador Pedro de 
Figueroa y fechado en Valencia el 5 de mayo de 1503, 
sabemos que don Rodrigo había enviado a España, desde 
Milán y Génova, una formidable cantidad de bienes, 
suficiente para colmar las cinco carretas que los 
transportaron por tierra desde el puerto de Cartagena; de 
acuerdo con el contador, el flete había sido pagado por 
orden del marqués, firmada en Milán el 1 de enero de 
150015. Por otro documento, esta vez un contrato firmado 
entre don Rodrigo y el platero pisano Bernardo (Abemabo) 
di Tadeo di Piero de Pone, sabemos también que el 28 
de septiembre de 1500 se encontraba aquel de vuelta en 
la ciudad de Valencia, donde permanecena de forma 
relativamente estable hasta el mes de mayo de 1503. 

Desde esa fecha las correnas del marqués pueden 
seguirse con bastante detalle. Se había traslado a la 
castellana villa de Jadraque (Guadalajara), a la fortaleza 
de El Cid, y allí estaba losdías 1 de enero, 21 de febrero 
de 1501 y 16 y 17 de abril de 1501. Desde allí marchó 
a Andalucía, pues estaba documentalmente probada su 
presencia, el 22 de junio de 1501, en la villa granadina 
de Jerez del Marquesado, y ahora puede añadirse que el 
12 de mayo se hallaba ya en Guadix, permaneciendo en 
Jerez por lo menos entre el 6 de junio y el 4 de septiembre 
de 1501, y de paso por Ecija, el 1 de diciembre, 
presumiblemente de regreso a Valencia. Aquí debió 
pasar las Navidades, pues el 1 de enero de 1502 daba un 
pago y el 5 de febrero otorgaba capitulaciones con el 
fustero Guillem Gilabert para obras de carpintería en La 
Calahorra; el 28 de abril permanecía en Valencia y a ella 
había regresado a comienzos de agosto, tras unos meses 
en Jadraque y Medina del Campot6, y un obligado paso 



por la villa castellana de Coca, con rnotivo de sus 
esponsales y boda secreta, acaecida el 30 de junio, con 
doiia Maria de Fonseca". 

En Valencia, asi pues, volvernos a encontrarlo a 
finales del aiio 1502, desde el 10 de noviembre al24,25 
y 30 de diciernbrei8. Estos pagos plantean el problema 
de la detencidn -de duracidn imprecisada pero prolongada- 
del Marques del Zenete en las villas de Cabezdn y 
Simancas, que se habria iniciado en noviernbre de 1502; 
la conclusi6n Idgica debiera ser la de excluir tal 

encarcelamiento, rn5s que reducirlo a rnuy poco! 
posponerlo hasta finales del aiio siguiente dt 
sac5ndolo de la escena precisamente cuando 10s 1 
pretendieron casar a Man'a de Fonseca con Ped 
de Fonseca. boda que tendria lugar finalrnente e 
de 150419. Corno habn'a sido 16gico de no habe1 
lugar la prisidn, en Valenciaseguia el 1 de el 
150320, asi corno 10s dias 1 y 23 de febrero2', el 
de rnarzo, 8, 15, 20" y 29 de abril de 1503??, rn 
en que las cuentas llegan a CII fin 
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I' Segdn el articulo de FALOMIR FAUS, op. cit,, y 10s documentos citados procedentes del Archivo Histdrico Provincial de . ,,....., ,,,.H.P.V.). 
Pr. 346, s.f., escribano Damiin Burgal, 21 de noviembre de 1502; del 1 de octubre de 1500 (A.H.P.V., h. 344, sf., escribano Damih 
y 5 de febrero de 1502 (A.H.P.V., Pr. 346. s.f.), se han podido establecercon precisidn diversas fechas en las que el Marqu6s del Zenete se el 
en Valencia: 1 y 6 de octubre de 1500; 5 de febrero. 10 y 21 de noviembre. y 24 de diciembre de 1502; 19 de enem, 20 de febrero y 3 
de 1503. No se encontraba todavia en Valencia, como parece Idgico, el 17 del mes de enero de 1500. 

I n  "Que dio y pago a Tapia platero vezino de Valencia setenta y tres libras 
y tachones de om que hizo para su senyoria 10s queales pago par libran 
y quinientos y dos anyos y mostro su carta de pago." 

l9 VCase F. Marias, "Sobre el Castillo de La Calahorra ...". pp. 122-123. 
'O "Que se le recibe en cuenta al dicho Henrique Barberan veynte libras y dos sueldos y seis dineros que mestre H 

y caxas en que stan metidas las piecas de plata copas y fuentes y aguamaniles y cantaros y calk y po 
como se contiene largamente por un memorial de todo de henero de MD y tres anyos e se mostrl 
los recibio." 

" "Que se le recibe en cuenta al dicho Henrique Barbera veyntinueve libras y seis sueldos que dio a Miguel Polo por tres or 
granos de om que que le dio de heyntitres quilates para acabar la susodicha spada la qua1 pago p 
carta de pago del dicho platero fecha en XX de febrero de M D y tres anyos. Valencia." 

22 6. Que sele recibe en cuenta ma1 dicho receptor quarenta ducados que dio a Miguel Polo platero por 
de una spada de una mano y cabo y hevilla y charnelas con dieziseys tachones todo esmaltado lo qua! pago par un Imramtenro ae le 
sefioria e firmado sin fecho. Mostro carta de pago del dicho maestro fecho en XX de abril de MD y tres arias que son XXXll F. Val 

" "Que se le recibe en cuenta a1 dicho Henrique Barberan treszientas y quarenta y nueve libras y tres sueldoc y cinco dinerm en esta m; 
treynta y una libras diez sueldos que entraron de oro en la dos copas que hizo Bernabe e veynteseys lihras y cinco sueldos por la echu 
dichas dos copas e quarenta y tres libras y tres sueldos y dos dineros por las manos de 10s CLXVI marcoc de plata que labro Viahrera 
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Gracias al Memorial de las cuentas del marqués. por 
lo tanto, podemos precisar también las fechas y etapas 
de su primer periplo italiano. En resumen, Zenete debió 
de desplazarse de Valencia a Nápoles promediado el año 
1499. El 7 de septiembre de ese año se encontraba ya en 
Roma y el 1 de enero de 1500 en Milán. Luego pasó por 
Génova y el 35 de junio, ya de retorno a España, hacía 
escala en las pequeñas "islas de Heras". Pero empecemos 

Ir el principio. 
Gracias a nueva documentación, sabemos que en 

198 se encontraba todavía en España el ya viudo 
marqués (obligación de solución de deudas el 4 de 
enero y pagos hechos en Valencia y en Cetina el 27 
de julio de 1498, y de nuevo en Valencia en 19 de 
nwiembre2.', y el 9 de diciembre). No obstante, en 1499 

encontraba don Rodngo en Italia, en Nápoles y, en 
lncreto el 7 de septiembre en Roma, a tenor de la 
yiente entrada en la contabilidad marquesal: "Que 

le recibe en cuenta al dicho Henrique Barberán 
,zinueve libras y dos sueldos que dio a Quintano 
iado de su señoría para que pagasse el traer e 

descargar que traxeron los pavesos y cubiertas de 
cavallos que su señoría mando traer de Nápoles desde 
Aliquante aquí demás del fleyte que se pagó que stava 
r~cehido y passado en cuenta por el contador Rodrigo 

iaz lo qual papó por carta de su señona fecha en 
Ima a VI1 de setembre de MCCCCLXXXXVIIII años 
mostró carta de pago del dicho Quintano." 
Como ya se ha indicado, el primer día de 1500 se 

encontraba en Milán don Rodrigo, desde donde se 
enviaban. via Génova, nuevas mercaderías: "Que dio y 
pagó quarenta y dos libras y deziocho sueldos a Sancho 
Quintana por libramiento de Bustamante para que pagasse 
cinco carretas que traxeron ciertas caxas y lios y bestias 
desde Cartagena que desembarcaron y que su senyoría 

nbió desde Milán y Génova con XVIII sueldos y XVTII 
neros de fleytes y los pagó por carta de su señoría fecha 

en Milán el primo de henero de M y quinientos años." 
Todavía permanecía en la capital de Lombardía el 10 de 
eneroz5, pero el 25 de junio se hallaba ya de regreso, 
habiendo desembarcado en las francesas Iles-d'Hyeres, 
un grupo de minúsculas islillas inmediatas a la costa y 
situadas entre Niza y Marsella, escala normal en los 
trayectos entre Génova y los puertos mediterráneos 
españoles: "Que dio y pagó el dicho Henrique Barberán 
veynte ducados largos que montan XXI s y los dio a 
Perucho de Vergara por quenta de su señoría desde Yllas 
de Heras para que pagasse el fleyte de ciertas c q a s  que 
embió su señoría fecha a XXV de Junio de Mil D años 
y mostró su carta de pago." 

Aparentemente, don Rodrigo Díaz de Vivar había ya 
regresado a Valencia para el mes de septiembre", 
siguiéndose otros pagos realizados en la capital levantina 
y en Murviedro (Sagunto), respectivamente, el 15 y 16 
de octubre de 1500. Analicemos pormenonzadamente 
estas etapas. 

Zenete debió de desembarcar en la ciudad parteno- 
pea. en la que compró unos pavesos y cubiertas de 
caballos, a mediados del año1499, y de allí se trasladó 
a Roma, donde estaba el 7 de septiembre de ese mismo 
añoz7. 

ROMA 

Quizá el viaje se debiera a su deseo de asistir a la 
apertura del Año Santo, aunque la cronología pudiera 
aparentar desmentirlo; dado que la inauguración tuvo ya 
lugar en el mes de noviembre2" podría haber tenido 
tiempo de estar presente ante de partir hacia el norte. No 
obstante, no cuadran demasiado con el carácter del 
personaje estos itinerarios devocionales. 

una libra e quatro sueldos y tres dineros por la hechura de los dos cantams y dela olla que hizo Viabrera a ocho sueldos y quatro dineros el marco 
e doszientas -; de7isiete lihras y un sueldo que se paparon a Bemabe platero en parte de pago de las obras que tiene hechas las quales stan pagadas 
en la manera que dicha es fasta en XXVllll d'ahril de MD y tres año.. Valencia." 

" Para el primer documento. orden real de ejecución de deudas contra el marqués a favor de Donato Nicolini y Miguel Florentín, estantes en la 
aber fenecido el plazo de %se Archivo Genernl de Simancas. Re,qisrro Getiernl del Sello, XV, Ministerio de Cultura, 
no 18. P a n  el segundo, \ ación hecha cinco años después: "Que dio y pago el dicho Henrique Barberan sesenta 
y micer Gallach juristas ~n en cada un año a cada diez doblas e son de los tres años passados de Mil D DI DI1 
I por libramiento de su S ) en Valencia a X V m  de noviembre de MCCCCLXXXXVIII." 
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" "Que se le recibe en cuenta al dicho Hennque Barberan cient lihras que su señoria le hizo merced por una cana scrita de su mano e firmada de 
su señoria fecha en Milan en X de henero de Mil y quinientos años los quales fueron de una pena en que cayo Alandi moro de Alberique." 

'* "Cargensele mas al dicho Henrique Barheran dos mil y quarenta y cinco ducados que recibio de Geronimo y Julian Judas genoveses en ..... de 
septiemhre de MD años loi quales su Señoria bolvio de Ytalia quando vino en dos carta.. de cambio que son dos mil y ciento y quarenta y siete 
lihras -; cinco cueldos." 

'- Véancr sohre la Niípoles de estas fechas. L. VOLPICELLA. Federico d*Arngonn e In Jine del Regno di Nopoli. Njpoles, 1908: E. PONTIERI, 
Ferr<rnre (i'Arciqrin<i Re di .hfnpr>li. Ndpnles. 1969. Tommaso PEDIO. Nnpoli e Spnenn nelln primo meth del Cinyi<ecenro. Bari, 1971. 

'* Sucanne SCHvLL.FR PIROLI. Rnr,eici. Bie Zerrriintnc eitter Ircende. Die Gescliichre einer @nnsrie, Walter Verlag, Freihurg im Brisgau. 1%3 
! I.or Prip<rr Rnrqi<i Cctlirro 111 Aleirirtrlrr> V I .  Edicions Alfonc el Mapnbnim. Valencia. 1991 led. alemana. Viena. 1979). 



Por otra parte, partiendo de la dataci6n de la medalla 
del marques en 1499, podria aventurarse alglin aspect0 
de su estancia romana. Hill, como hemos visto, vinculaba 
la medalla de Zenete con la del cardenal y diplomitico 
espaiiol Bemardino Lbpez de Carvajal (Plasencia, 1456- 
Roma, 1523). y fechaba ambas en la dkcada de 10s 
noventa. Este prelado constituinla asi pues el dnico 
referente de la estancia romana del marques y se 
convertiria en su probable introductor en 10s circulos 
aristocriticos y artisticos de la ciudad. La mis que 
posible relaci6n entre Zenete y Carvajal se explicaria por 
10s estrechos vinculos que unieron a1 prelado extremefio 
con el padre del marques, el Cardenal Mendoza19. 

Milin y tom6 la ciudad el 5 de febrero de 1500. para 
sucumbir finalmente en Novara, d 
prisionero, el 10 de abril de 1500". 

Una vez tomada Milin por 10s fran 
vez. Alejandro VI envid a su sobrinu. CI L ~ I U C I I ~ I  uc 

Santa Maria in Via Lata y arzobispo de Valencia Juan 
de Borja Llanzol, como legado pontificio ante Luis XII. 
en compaiiia de 10s cardenales de Amboise y Giuliano 
della Rovere. el futuro Julio II:?. Rumbo a Milin. el 
cardenal valentine se detuvo en Mantua. gobemada 
entonces por Isabel de Arag6n -viuda del marques 
Francesco Gonzaga- donde se uni6 a su sequito el tantas 
veces citado Gonzalo Femindez de Oviedo3?. Desde 
Mantua heron a encontrarse con el monarca galo en 
Pavia, entrando juntos en Milin el 6 de octubre de 1499, 
junto al resplandeciente Cesar Borgia. Segdn Fernindez 
de Oviedo, alli pasaron las Pascuas y Afio Nuevo: "y 
estando en aquella cibdad [Milin], el dia de Navidad 
comencb el afio y jubileo d 

La similitud de fechas ) 
Zenete ye1 del legado pontif 
de Roma con posterioridad a1 I ae septlemnre ae 1 4 ~ ~ .  

se encontraba en Milin el I de enero de 1500 y 
permanecid en la ciudad. al menoc, hasta el 10 de enero 
de ese mismo aiio). asi como las magnificas relaciones 
que mar Borja y 10s Mendoza. contribuyen a 
dotar de litud a esta hip6tesis3'. Ademis. hoy 
sabemos que en 1508. el Marques del Zenete y 
su nueva cspusa cncargaron 
para "mulets de voyage", a 
pintor Jaume Torrent que 

londe fue hecho 

primera 
--..I .a  ̂

ceses por 
A -1 ,.--A 

Los motivos del traslado del marques desde Roma 
hacia el conflictivo norte italiano nos son tambikn 
descono~idos'~. El 1 de enero de 1500 estaba el marques 
en Milin, tras haber pasado por Gknova en momentos 
imprecisables, aunque posteriores al 7 de septiembre de 
1499; estas fechas penniten sugerir una hip6tesissobre 
este viaje hacia el norte. a pesar de que entrarian en 
abierta contradicci6n con la que estableceria la 
permanencia del marques en Roma hasta finales de 1499. 

Genova habia caido en las manos de las tropas 
francesas de Luis XI1 el 6 de septiembre y Milin lo haria 
el 17; el 6 de octubre de 1499 entraba en Milin Luis XU. 
Ludovico Sforza, como duque imperial, requirib en vano 
la ayuda militar del emperador Maximiliano, que se 
encontraba en Innsbruck; per0 aun sin ella regresb a 
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" Sobre L6pez de Carvajal, con hihlio,pfia precedente, vease F. MARIAS, "iBramante en 
1987, pp. 29-44. 

Arnaldo BRUSCHI, Rmr; 

" Agradecemos a la Licenciada Marta Sancho sus pesquisas en el Archivio di Stato di Milano. ronao Sforzesco. que no han proporcionauo n 
positives. 

" Vtase el reciente Luis SUAREZ FERNANDEZ, Lns Reys  Carcilir~s. El camino hacia E~tropu, Rialp. Madrid. 1990. pp. 186- 1x9. 
" Juan de Borja Llanzol (1470-1500) el Menor. sohrino nieto de Alejandro VI. era cardenal desde 1496 y sucedii, a Cesar Borgia en el anohispado 

valenciano en 1499 (desde 9 de agosto o 6 de septiemhre), sede de la que tomb posesidn por procuradores el I I de octuhre de ese aiio: moriria 
de inmediato (el 17 de enero) en la Romagna italiana. en Fossomhmne, de un sarampi6n. cuando 
la familia, vease F. Fernindez de Btthencourt, Historin genenlri~icc~ .v hero'ldiccr de 10s Grandes 

" Para la estancia de FERNANDEZ DE OVIEDO en Italia. vease la introduccidn de Juan Perez de ' 
Indias. Bihlioteca de Autores EspaRoles, Madrid. 1959. pp. xxii-xxxi. Su periplo italiano fue el op 
en 1499. pas6 luego a Mildn y ese mismo aiio a Mantua. Luego se uni6 al cortejo de don Juan de Borja Llanqol. coincidina forrocam 
el marques en Mildn. y en 1500 lo encontramos en Roma y finalmente. en Nipole\ en la corte del rey Federico. Ahandond Sicilia en 15C 
a EspaRa. formando parte del sequito de la reina Juana la Joven. Aunque esta cronologia no drja de plantear prohlemac. 
La vieja reina Giovanna d'Aragona (1455-1517). acompaiiada seg6n algunos por la joven Giovanna d'Arqona 11479-1518) y por el jovs 
cardenal Luigi d'Angona. hahia partido de Nhpoles el 2 de septiemhre de 1499, dirigiendoce hacia Barcelona. o u e  aoui-lla quena ca? 
con el pequeiio Duque de Calabria, el hijo de Federico, a pesar de la opsicidn del padre Federict a on matrim 
una de las hijas de Fernando el Catblico, segdn refiere Pietro Martire d'Anghiera. La.; reinas nap ndavia en E 
julio de 1500, en Antequera, y en agosto en Granada: aunque quiz5 no Ilegara la Joven haqta 1502; nr :ta 1506. en c 
del viudo rey Fernando de Aragbn. 
Citado por PEREZ DE TLIDELA. op. cit., p. xxiv. 

" Las relaciones entre 10s Mendoza y los Borja venian de antiguo. Recordernos que el 1 
Vl. Queremos a-mdecer a 13 Lda. Marta Sincho sus intentos por localizar documentos rt 
del Archivio di Stato de Milin. 
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Duque del Valentinois CCsar Borgia (1475-1507)36. 
Hemos de suponer que tal modelo habia sido contemplado 
previamente por don Rodrigo, y 16gicamente establecer 
que hub0 un contacto entre ambos personajes, coetineos 
e hijos de prelados, en Italia, en torno al cambio de la 
centuria. Un contacto en suelo espaiiol -donde Cesar 
permaneci6 en prisi6n hasta su huida a Navarra, de forma 
simultinea al propio marques- deberia desecharse. 

Junto a 10s acontecimientos politicos, el viaje al 
~tentri6n italiano pudo poner a Zenete en contacto con 
s personalidades artisticas de primera magnitud: Andrea 

Mantegna y Leonardo da Vinci. Gonzalo Fernindez de 
Oviedo, con quien Zenete pudo coincidir en Milin y, 
quizi, tambien en Mantua, carnino de Lombardia, narra 
en sus Batallas y Quinqucigenas sus contactos con 10s dos 
pintores citados. Con indisimulado orgullo, el cronista 
castellano relata la sorpresa y admiraci6n que despertd 
en Leonardo y Mante-ma su propia gran habilidad para 

:ortar con tijeras figuras de papel, una de ellas, tomada 
una estampa de Martin [SchongauerI3'. 
Lo que desconocemos a la postre sobre este primer 

~ ~ a j e  italiano son las razones que le impulsaron a 
.ealizarlo, pues las dos hip6tesis antes enunciadas (la 
:stancia tras asumir la dignidad marquesal o el proyecto 
matrimonial con Lucretia) son inviables a la luz de 10s 

evos documentos. Tampoco el Jubileo de 1500 parece 
., pese a su proximidad cronol6gica, la razdn bltima, 
es de ser asi quiz5 habria permanecido en Roma tras 
momento de su apertura (noviembre de 1500) y, sin 
 barg go. habria abandonado la ciudad con direcci6n a 
ilin en diciembre como posibilidad mis  tardia. 
~m~limentar al reciCn nombrado arzobism de Valencia 
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Hugo de Moncada, que habian hecho del ejercicio de las 
m a s  su forma de vida, buscaron acomodo en la peninsula 
itilica tras el fin de la guerra granadina y todos ellos 
militaron bajo las banderas de Luis XI1 de Francia. Sin 
llegar a sugerir anilogo inter& en Zenete, lo cierto es que 
Italia se habia convertido, a fines del siglo XV, en un 
destino combn para 10s hombres de armas espaiioles3*. 

La cronologia de este primer viaje a Italia del MarquCs 
del Zenete, al que seguiria aiios desputs el segundo (entre 
finales de 1504 y primavera de 1506, pues estaba todavia 
en Espaiia el 26 de noviembre de 1504 y de vuelta el 22 
de abril de 1506), ha podidoaclarar algunos puntos 
dudosos de su biografia; tambiCn podria servir para 
mejorar nuestro conocimiento de su principal obra: el 
castillo de La Calahorra, de tan compleja como escumdiza 
historia constructiva. 

La obra arquitectdnica de este castillo granadino, 
iniciada en 1491, se habria reimpulsado precisamente en 
150 1, al regreso de don Rodrigo de Italia, contradndose 
10s artesonados de las salas o las techumbres en febrero 
de 1502, y comprfindose clavos para la fibrica en mayo 
de 1503; detenido el MarquCs a fines de este aiio, casado, 
huido y en Italia entre 1504 y 1506, es Mgico que 
ninguna noticia nos haya llegado de esta fibrica durante 
este periodo. No se reanudan'an 10s trabajos hasta esta 
bltirna fecha, aunque 10s testimonios mis importantes 
hayan de retrasarse hasta 1508, aiio en el se habria 
solicitado la intervenci6n de 10s artistas italianos y de 
Michele Carlone; estos, finalmente, habrian concluido la 
obra en 15 13. A tenor de la inscripcidn del friso inferior 
del patio, de 15 10 (a 10s 37 aiios de vida de don Rodrigo), 
en esa fecha se habria concluido el primer piso de sus 
galerias, rnientras 10s genoveses trabajaban ya para el 
MarquCs. No obstante, ignoramos si estas se habrian 
iniciado en 1501 o, quizi, en 1506, aunque solo a partir 
de esa fecha se introdujeran 10s motivos tornados del 
Codex Escurialensis. De hecho, desgraciadarnente, este 
nuevo viaje no nos permite tampoco adelantar por el 
momento la llegada a Espaiia de este 

'O CCsare lleg6 preso a Valencia en septiembre de 1504. para pasar a Chinchilla de Montearag6n y a Medina del Campo. donde estuvo encarcelado 
! S  de octubre de 1506. En este peria i Zenete en Italia y es  muy dificil que hubienn coincidido en el  momento 
!a de la prisidn castellana. 
:rencias a Leonardo y hlantegna fuen :RE2 DE TUDELA, op. cif.. pp. xxiii-xiv. De aqui las tom6 Diego Angulo 
tars su "Leonard0 y Mantepna elogi; .RNANDEZ DE OVIEDO, Archirvo Espaiiol de Arte, 133, 1961, pp. 87- 

89. 
'* Seglin FERWANDEZ DE OVIEDO, seiscient esparioles contribuyeron a la toma de Imola por parte de Cesar B o j a  en 1499. Vtase 

Juan Bautista Avalle-Arce, op. cir, I, p. 626. 
" Seglin el reciente tnbajo de Rafael Morein, A do Rinascimenro no sul de Pon~~gal. A encornendo rigin enrre o Moderno e o Romano, 

Tesis de Doctorado. Universidade Nova de Llwoa, IYYI ,  I. p. 116, el Codex Escurialensis habria venido a la Peninsula E r i c a  con el escultor 
florentino Andrea Sancovino. en Portugal desde 1493, quizl  en EspaRa en compaiiia de Don Manuel de Portugal en 1498 (visitando Zaragoza 
de la mano del arrohicpo de Sevilla don Diepo Hunado de .Mendoza, ademds de Guadalajara y Sevilla). y concretamente en Toledo en 1500. para 
regresar a Florencia en 1502. N o  existe -mi \  all5 de la fecha I49 1 que aparece en el ccidice, el aRo anterior al contnto del escultor para marchar 
a Portugal. y su pmcedencia tlorentina- ninguna o t n  p ~ e h a  que sostenga ecta hip6tesis. 



Un error de Llaguno que se arrastra hasta nuestros 
dias: La supuesta visita a la Catedral de Segovia de 
10s maestros Alava, Covarrubias, Egas y Bigarnv V en 
1529. 

Ana Castro Santamaria 

RESUMEN SUMn 

For un error de Llaguno, repetido por diversos 
estudiosos hasta nuestros dias, se creia que en 1529 la 
catedral de Segovia recibid la visita de varios maestros. 
que acudirian para hacer sus propuestas sobre cdmo 
habnh de continuarse la obra. Efectivarnente, en el 
archivo de la catedral de Segovia se encuentran diversos 
informes de 10s maestros Juan de Alava, Alonso de 
Covarrubias, Enrique Egas y Felipe Bigamy. En este 
articulo, queremos demostrar que estos informes no se 
refieren a la catedral de Segovia, sino a la de Salamanca, 
y que se encuentran en Segovia porque heron  mandados 
copiar por el candnigo segoviano Juan Rodriguez. Los 
pareceres de Alava y Covarrubias -que son 10s que 
centran nuestra atencidn- defienden la prosecucidn de 
la obra de Salamanca con naves a igual altura, es decir, 
con planta saldn. Estos documentos se deben inscribir 
en una pol6mica muy viva que tuvo Iugar en torno a las 
obras de la catedral salmantina y en la que estuvieron 
implicados tambih Rasines, Vasco de la Z a ~ a ,  Egas y 
Riaiio y que, de mano de estos dos ~ilrimos, acabd en 
triunfo de la resis tradicional de naves escalonadas. 

- 

Por un error de Llaguno que se ha ido repitiendo hasta 
nuestros dias -incluidos 10s estudios de Hoag, Casaseca 
y Cort6n de las Heras-, se nos ha transmitido la idea 
equivocada de que, alrededor de 1529, la catedral de 
Segovia recibia la visita de 10s maestros Alava, 
Covarmbias, Egas y Bigamy. 

Este es el texto de Llaguno causante del error: 
Constan (en el archivo de la catedral de Segovia) las 

visitas que hicieron mas adelante A la fAbrica Alonso de 
Covarmbias y otros arquitectos. Y consta el parecer que 

the contii 
he naves 
vkirchen ". 

Due to an error commited by Llaglrno and aflenvards 
repeated by several specialists, it is commonly admitted 
that in 1529 the Cathedral o f  Segovia nvas visited bv 
some architects, in order to explain how the work 
should be jinished. Certainly, some reports nvrirten by 
Juan de Alava, Alonso de Covarrribias, Enrique Egas 
and Felipe Bigamy can be found in the Archives of 
the Cathedral of Segovia. In this article, we will try 
to show that all these documents are relative to the 
Cathedral of Salamanca. not to Segovia. The reason 
why they are in Segovia is that Juan Rodrigut 
o f  Segovia, ordered a copy of them. We pay 
to Alava's and Covarr~tbias' reports. in n,I 
defend ~uation of the Cathedral of Sc 
with t~ at the same height, that is r 
"hallei These documents form part 9 , ..,-, 
intense polemic about the Cathedral o f  Salamanca, in 
nyhich we discover the names of Rasines. Vasco de In 
Zaca, Egas and Riafio. The disclrssion was ,finished 
by the latter tnjo. who defended the traditional idea of 
naves 
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El error radica en el den nto de la existencia 
de un nlimero importante ( :ntos referidos a la 
catedral de Salamanca en el arcnlvo de la catedral de 
Segovia, que he publicado en parte. 

Los documento$ son todos trasladc riginales. 
cuya existencia en Segovia se justifica porque. a finales 
de agosto de 1529. el cabildo sego\ 



canónigo Juan Rodríguez para ir a Salamanca y a 
Valladolid para ver las "obras. tragas y condiciones" de 
ambas edificaciones, viaje que tal vez se repitiera en 
1535. 

EL INFORME DE JUAN DE ALAVA CORRESPONDE 
A LA CATEDRAL DE SALAMANCA 

Paresger a 
7 1  primero 
reriguar fi 
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? Alai~a se 
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qué prime 

El informe de Juan de Alava que hasta ahora se venía 
ribuyendo a su visita a la catedral de Segovia es un 
aslado del original. sin fecha ni lugar y sin referencia 
~plícita a ninguna obra. A la vuelta lleva escrito: 

le J~tan dt vgi~ndo, en confirmación 
;'. Por el ( del documento se puede 
icilmente r documento confirma y 

a qué obra se refiere. 
El primer parecer de Juan de Alava al que se refiere 

se encuentra también entre los fondos del archivo 
Q-goviano, con la siguiente nota a la vuelta: "El parerer 

Jiian de Alaira primero en que la iglesia de 
  la manca se cerrasen todas tres nabes a irn alto y 
: oqz~í otros paresperes dii*ersos y ciertos capítulos 

para cierto destajo. Trn'.relo yo todo de Salamanca." 
Efectivamente, Juan de Alava en este informe defiende 
con diferentes argumentos la adopción de la planta de 
salón para la catedral de Salamanca, con una altura 
unificada de 110 pies para las tres naves, rechazando 
la elevación a 140 pies de la nave central. Las ventajas 
Cnn muchas, unas de índole económica (ahorro de 

ateriales y de tiempo de trabajo), iicas 
stabilidad del edificio, seguridad del otras 
eramente estéticas (majestad, claridad 

En este primer informe se hace referencia explícita 
la obra de Salamanca e incluso Alava hace un breve 
paso de su historia. Aunque no lleva fecha, sabemos 
ie se escribió alrededor de septiembre de 1531. 

El contenido del segundo informe, el que hasta ahora 
ha creído un parecer sobre la catedral de Segovia, es 

actamente el mismo. Juan de Alava hace hincapié en lo 
de elevar 1 ~tra l  a 140 pies 
iil-. porvar S, unas técnicas, 
ticas y otr )le económica. 

meras están: la poca firmeza de los cimientos, 
) y arena; el escaso grosor de los 
culados para 1 10 pies de altura (que 

~ I U ~ U I I C  LUIIXI V ~ I )  y no para 140 pies, y la mala calidad 
: la piedra ("la piedra deste pueblc diza, 
pegialmentepara en cosasdonde entrevie lntes 
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lava prima en otra! tortadas por el 
aestro, que es partid cos torales a la 
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y la iglesia más luminosa. En una palabra, la iglesia tendrá 
la "magesras' que conviene. Desde el punto de vista de la 
economía, se ahorrará dinero y tiempo. 

La evidencia del mismo contenido en ambos informes 
bastaría para rechazar la atribución del documento a la 
catedral de Segovia, aunque existen otros detalles que 
apoyan nuestra conclusión. Uno de ellos es la afirmación 
de Alava sobre los cimientos, "...que son sobre barro y 
debaro es arena menuda"; esto se contradice con lo 
manifestado por Egas en su informe sobre la catedral de 
Segovia de 1532: "...los irnos pilares y los otros sean 
sacados desde la peña byva, ponyendo a nybel primero 
la peña ..." Evidentemente, están hablando de edificios y 
lugares diferentes. 

EL INFORME DE COVARRUBIAS Y EL DE EGAS 
Y BIGARNY SE REFIEREN TAMBIÉN A LA 
CATEDRAL DE SALAMANCA 

Como ocunió con el segundo informe de Alava, este 
informe de Covarrubias ha sido interpretado erróneamente 
desde tiempos de Llaguno, repitiéndose el equívoco en 
todos los estudios posteriores, incluidos los de Casaseca 
y Cortón de las Heras. El error consistía en atribuir este 
informe a una supuesta visita de Covarrubias a la catedral 
de Segovia. El informe, desde luego, se conserva en el 
archivo de la citada catedral, pero no existe ninguna 
referencia en otra documentación (libro de fábrica o de 
descargos) a esta supuesta visita. No es un documento 
original, sino un traslado, sin fecha, ni lugar, ni referencia 
explícita a obra alguna. Sin embargo, por su contenido 
podemos deducir fácilmente que se trata de un parecer 
de Covarrubias en apoyo a las pretensiones de Alava de 
convertir la catedral de Salamanca en una iglesia de 
planta salón. 

En este informe, Covamibias rechaza de plano la 
pretensión de elevar la nave central a 140 pies, que se 
apartaba de lo establecido en la primera elección del 
edificio, y era a todas luces peligrosa para su estabilidad, 
pues los soportes no estaban pensados para sostener tales 
elevaciones, a lo que debe añadirse la calidad de la 
piedra, "qite no froga ni se rrai9a con la cal como en otras 
partes". Optar por la planta salón significa -en opinión 
de Covamibias- una mayor firmeza del edificio y una 
reducción importante de tiempo. Respecto a la magestad 
del templo, pone el acento en "el hornato, gentilegas de 
remates y biiena obra, que en todo el reyno ni fuera dé1 
se aya ipisro cosa mn's sumptuosa". 

En el informe de Covarrubias. aparte de barajarse 
razones técnicas, podemos apreciar la gran estima que 
manifiesta el maestro toledano por Juan de Alava: 

"digo qiiel dicho Jiran de Alaba. movido con la 
i~oliintad e ciridado qrre es rarón para sen~ir a Dios y a 
ivirestras mercedes. lo ha declarado e mirado ton bien e 



cada cosa particulannenre, que no avrd maestro en el 
reyno que sea sabio y experto en el arre que lo p~reda 
contradezir, sino aprovallo por rnuy bueno". 

Estos dos documentos deben insertarse en una 
interesante polCrnica que surgi6 durante el proceso 
constructive de la catedral de Salamanca, en torno a la 
adopci6n o rechazo de la planta de salbn. Fue una 
pol6mica muy viva que se detecta desde la junta de 
maestros de 15 12, y en la que estuvieron implicados 
algunos de 10s m5s importantes maestros canteros del 
primer tercio del siglo XVI: Juan de Rasines, Vasco de 
la Zarza, Juan de Alava, Alonso de Covarmbias, Enrique 
Egas y Diego de Riaiio, propuesta que -de mano de estos 
dos liltimos maestros- fracas6 definitivamente en 1534, 
adoptindose la idea tradicional de naves escalonadas, 
como hemos demostrado recientemente. 

Por liltimo, deducimos que la visita conjunta de Egas 
y Bigamy de la que habla Llaguno (pero que no aparece 
entre 10s documentos catedralicios de Segovia) se trata 
de otro error de interpretacibn. Efectivamente, en el 
archivo de la catedral de Segovia existe un informe de 
estos dos maestros, per0 no se refiere a la catedral de 

(Salamanca, alrededor del 13 de septiembre de 1531) 
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(Publicado con errores de transcripci6n por CORTON DE LA 

Segovia. 3 vols. Facultad de Geografia e Historia. Departam6 
Universidad Cornplutense de Madrid. Vol. 111, p8gs. I 100-1 1 
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Estava acordado e movido de subir la nave de en medio de la ygtesla nueva que se naze qlenro e quarenra ples y las 

colaterales qien pies y, a menos altura desto no se puede dar a la yglesia luzes ba 
hazer el hedefiqio desta yglesia como estava acordado por las rasones syguiente' 

I Primeramente, 10s fundarnentos deste hedefiqio por ser de flaco metal, que son soore oarro y aeoaxu es arena menuaa. 
I1 Lo segundo, por la flaqueza de 10s pilares para tanta altura. 
I11 Lo terGero es moviendo las bueltas de diferentes alturas queda 
1111 Lo quarto, no queda la ylesia con la claridad que conviene a ta 

pecan de cortas. 
V Lo quinto, no queda el tenplo con aquella rnagestad y paresqer que cunviene por parte de dentro. 
VI Lo sesto es que no queda el hedefi~io seguro como conviene a sernejantes hedefiqios porque la piedra deste pueblo 

es coladiza, espeqialmente para en cosas donde entrevienen arbotantes uor fuercas es~eciales. 
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(Salamanca, despues del 13 de septiembre de 1531) 
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Parecer de Alonso de Covarrubias en apoFo a la propuesta de Juan de Alava de convertir la catedral de Salamanca 
en una iglesia de salrin. 

Por vuestras mercedes me fue mandado y mui encargado que, en Dios y en mi conciencia e so cargo de juramento, 
con mucho cuidado, viese dos memoriales quel maestro Juan de Alaba a dado a vuestras mercedes a cerca de la mudan~a 
o novedad que se conviene hazer en el prosegir del edificio desta yglesia e, vistas las razones e causas tan suficientes, 
ansi por 10s dichos memoriales como por lo que se muestra en el sepimiento de lo que hasta aora se ha hecho en la 
dicha obra, digo quel dicho Juan de Alaba, movido con la voluntad e cuidado que es raz6n para servir a Dios y a vuestras 
mercedes, lo ha declarado e mirado tan bien e cada cosa particularmente, que no avri maestro en el reyno que sea sabio 
y experto en el arte que lo pueda contradezir, sino aprovallo por rnuy bueno, por las razones siguientes: 

Lo primer0 porque, en la verdad, si la obra desta yglesia se siguiera desde 10s principios con 10s p e s o s  e fuerqas 
: altos que estavan traqados y capitulados por muchos maestros, no oviera succedido en las visitaciones pasadas remediar 
lue la yglesia fuese acabada la nave mayor en ciento y quarenta pies de alto, a causa de las luces de las ventanas, aunque 
:laramente se via que la yglesia era muy alta, mis que ninguna de todo el reyno. 

Segundo, que 10s dichos maestros que an visitado con rnucho mirarniento, yvan remediando las fuerqas e p e s o s  que 
:onvenya para tanta altura, como vuestras mercedes an visto esto, por raz6n del tomar que se ternia a la grande altura 
lue requiria subir la dicha yglesia, todo esto a cabsa de 10s excesos que se avian fecho, no conformindose con 10s capitulos 
le la   rim era eleci6n ni tannoco con la materia e qualidad de la piedra desta qibdad, que no froga ni se trava con la cal 
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), lo que r lner temor a todos 10s maestros que, vista agora la obra con 10s pilares 

urales uc en medio. les parescera muy olen atsponer qualquier mudanqa para el bien e seguridad de la obra porque, en 
s torales obiesen de subir a rescebir la carga de 10s qiento e quarenta pies, parescerian muy 
)ra estin subidos no se muestran nada gruesos, de rnanera que se aprueva por muy buena 
de m6s de las qualidades e brevedad que en 10s capitulos del dicho Juan de Alaba se declara. 

Quanta barencia dl le dentro e de fuera, digo que se puede acabar e rematar con 
odo el h o ~  remates y I todo el reyno ni fuera dC1 se aya visto cosa m6s sumptuosa. 
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Gaspar de Vega y Rodrigo 
alternativas a1 proyecto conventual -- -an Denlru 
Real de Valladolid 
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En este breve frabajo se va a dar a conocer la 
participacidn del maestro real Gaspar de Vega en el 
proceso constmctivo del convento de Sun Benito el Real 
de Valladolid. Este dato nos ha permitido concretar y Throug 
esclarecer la autorfa de unos planos depositados en el and cla 
Archivo Histcirico Nacional. this con 

A cornienzos del verano de 1568 Gaspar de Vega, 
rnientras permanecia en el palacio de Valsain, anunci6 
a la Corte su intenci6n de acudir a Valladolid, hacia el 
6 julio, para tratar el caso que tenia pendiente con el 
licenciado Jerdnimo Ortega. Este asunto estaba 
relacionado con un sumario abierti, recientemente contra 
su persona a raiz de una investigation oficial realizada 
en la obra de Valsain. El maestro real cumplio con su 
cornpromiso ya que consta que permanecid en Valladolid 
hasta el dia 15 de julio, fecha en que emprendid el camino 
de vuelta a Madrid. Esta breve estancia en Valladolid, 
de las muchas que hizo Gaspar de Vega a lo largo de su 
vida a esta ciudad, no hubiera tenido mayor relevancia 
de no existit una carta del abad General de San Benito, 
Fray Alonso Zorrilla, en la que se planteaba la 

: br~ej report intends to give an npproach "maestro 
:aspar de Vega 's participation in the constrzictive 
of the convent of Sun Benito el Real in Valladr~lid. 
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Esta eamcacldn religiosa aparece vinculada con la 
monarquia desde el momento en que Juan I cedien para 
el asentamiento de esta congrepacicin 10s viejos edificios 
de 10s Alcazares y el Alcazarejo de Valladolid. Como 
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' Fue abad general en el trienio de 1568-71, sucedido en el cargo por Fr. Plicido de Salinas entre 13 I r - 14: rLUKANE3.  K..  ~ e m o r i a ~  ae lo 
que ha tenido esre Real Monasterio de Son Benito de Valladolid desde su fitndocidn qiie,ftre mnrtes 27 de .sep?iemhre de 1390 por el , 

Don Juan elprimero hasra este ario de 1761, B N .  Ms. 7-33. Este manuscrito citado por RODR~GUEZ MART~NEZ, L., Historin del hrur t< .>rurr<~ 

de Sun Beniro el Real de Valladolid, Valladolid 1981, aparece con una asignatura incorresta razdn que ha impedido st1 

' GARC~A CHICO, E., Papeleras de Historia y Am, Valladolid 1958. RODR~GUEZ M A R T ~ T Z .  L., Historia dt31 Mona, 
Real de Vallndolid, Valladolid 198 1. BUSTAMANTE GARC~A, A,, Ln orquitecrrtrrr c1n.sirisia del hco vallisoletano 115/,/-1 
HOAG, J., Rndrigo Gil de HontoAdn. Gdrico y Rerracinziento en fa arquitectifro espnfiolo del si,qIo XV1. Madrid 1945. IV Cer~renortrt. .k .. 
de San Beniro el Real de Valladolid 1390-1990. Valladolid 1990. 
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presencia del maestro de canten'a Rodrigo Gil de 
Hontafibn. que ocup6 el cargo de maestro de la obra, y 
a 61 se debieron las dos torres del p6rtico de la iglesia; 
en estas labores fue asistido por el aparejador Francisco 
del Rio. En fecha mtis tardia, hacia 1582, Juan del Ribero 
Rada estuvo al frente de la construcci6~1, para la que hizo 
un nuevo proyecto general de todo el edificio. En sus 
planteamientos integraba las partes preexistentes y 
organizaba las diferentes dependencias en torno a un 
sistema de cuatro patios con estructura en cmz y un 
quinto patio que era el principal, adosado a la nave de 
la iglesia por el lado del Evangelio. 

Dentro de esta trayectoria constructiva hay que aiiadir 
la ignorada implicaci6n de Gaspar de Vega en San Benito 
el Real de Valladolid y que ahora vamos a desarrollar. 
La aportaci6n de este maestro real consisti6 en la 
realizaci6n de un proyecto compuesto por diversos 
planos donde se plasmaba su propuesta de reforma para 
el edificio, que debi6 quedar a la espera de circunstancias 
propicias que nunca llegaron a materializarse y cuando 
se dieron, econ6micamente, se llevaron a cabo bajo otros 
planteamientos debidos a Ribero Rada. Sin embargo, 
tanto el proyecto de Gaspar de Vega como el de Rodrigo 
Gil, ambos de finales de la dCcada de 10s sesenta, nos 

le era un viejo deseo perseguido por la 
,i6n el disponer de unas dependencias dignas 
sarrollar la vida mon5stica, y posiblemente 

sllvlrrurl sus proposiciones de fundamento al proyecto 
iterializ6 en dCcadas posteriores. 
pulsor e iniciador de todas estas reformas, 
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cornprometi6 a apo ados. Enseguida 
se comprendi6 que econ6micas no 
podian afrontarse pc Zomlla, decidi6 
pedir a su secretario, I-r. Placido Sallnas, que por medio 
de carta suya recumese a Felipe 11. En ella se informaba 
formalmente al Rey de la elecci6n por un trienio del 
nuevo abad General, ademas de la necesidad de 
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emprender toda una sene de obras en el monasterio de 
San Benito de Valladolid. Estas demandas fueron 
contestadas por Felipe II, el 9 de julio de 1568; en su 
respuesta se hizo eco de 10s mencionados reparos y se 
preocup6 de que se fuesen a ver y se llevase a la Cone 
una relaci6n del estado de la cuesti6n3. 

En una carta escrita el 29 de noviembre de 1568 por 
el abad General de San Benito, Fray Alonso Zomlla, y 
dirigida a Su Majestad, se menciona la visita efectuada 
por Gaspar de Vega a la congregaci6n en el mes de julio 
pasado4. El abad justificaba 

la visita de este maestro real bajo el prop6sito de que 
quedase constatado el estado de necesidad y se viese la 
posibilidad de remediar la adversa situaci6n del monasterio 
por medio de la construcci6n de un nuevo edificio5. 
Ademtis Fray Alonso Zomlla, en tono quejoso, aludia a1 
hecho de que Gaspar de Vega, cuando volvi6 a Madrid, 
se habia llevado "una traza y planta de todo ello para 
mostrarla a v.m.", dibujos, que a pesar de 10s meses 
transcumdos, el abad no habia tenido noticia de que 10s 
hubiese visto el Rey. Remarcaba el abad General que 
habia enviado ya con anterioridad a este escrito dos 
misivas a la Corte; seguidamente reanudaba su discurso 
evidenciando la precaria situaci6n en que se desarrollaba 
la vida monBstica y seiialaba textualmente que: "estamos 
en 10s claustros altos como en la calle", razdn por la que 
se habia visto obligado a instar al prior de la casa, Fray 
Cristdbal de Aguero, para que tambiCn se diigiese 
personalmente a Su Majestad en busca de una rapida 
soluci6n. En las dltimas lineas de la carta y con un cierto 
tono amenazante, Fray Alonso Zonilla, advertia que 
esta sto a desprenderse de dos partes de las tres 
que ~nvento, e incluso vender cuanto tenfan para 
suf~ :astos de la nueva edificaci6n. 

Felipe II por fin se d i p 6  responder a estas demandas, 
por medio de sus caracteristicos apuntamientos 
marginales, realizados en una carta del secretario Martin 
Gaztelu y fechada el 22 de diciembre6. En ellos reconocia 
que le habian mostrado las trazas e informes de Gaspar 
de Vega, que estaban en poder de Pedro de Hoyo; 
asimismo, recomendaba que se recabase toda la 
infc con su maestro real y se le mandase 
POS :e una relaci6n con el contenido de esta 
con pecto a la petici6n de ayuda econdmica el 
Rey delegaba todas las cuestiones en 10s componentes de 
la Ctimara, quienes debian dar una respuesta fume, a la 
mayor brevedad posible, a1 prior del convent0 Fray 
Crist6bal de Aguero. 

~ba  dispue: 
tenia el cc 
agar 10s E 

~rmaci6n 
teriorment 
sulta. Res 

, C.C., lib. 145. fol. 189-190~.  
el propio Gaspar de Veza, y que fue efectuada entre el 6 y 15 de julio. 

.. Estndo. Ic 



A.H.N. Seccidn de Clero Secular D. y P. no 88: alrado de un clnustro de In pnrteria cle Son Brriito el Rrul 
de Valladolid de Juan del Ribero Rada. 

Los planos ejecutados por Gaspar de Vega en el 
verano de 1568 se inscriben, corno hernos podido apreciar, 
en un rnornento en que la congregaci6n tenia intencidn 
de llevar a cabo una arnbiciosa reforma en el convento. 
Este proyecto, siguiendo 10s deseos de la congregaci611, 
estuvo centrado en la realizacidn del claustro principal, 
adyacente a la iglesia por el lado del Evangelio, y del 
cuarto de San Julifin que iba a tener funciones de 
capitulo. A1 proyecto de Gaspar de Vega le debid suceder 
otro que fue presentado por el aparejador de la obra, 
Francisco del Rio, del que s61o conocernos que le fue 
pagado, en diciernbre del 1569, de la siguiente rnanera: 
"por su trabajo de la traza de 10s claustros"; esta rnisma 
frase tarnbiCn se puede interpretar corno el pago 
correspondiente a unas trazas rnenores pensadas para ser 
utilizadas durante el proceso constructive y alejadas del 
concept0 de proyecto7. 

La participaci6n de Gaspar de Vega surge de la propia 
dinarnica en el tratarniento de las cuestiones 
adrninistrativas de la corona, es decir, corno una petici6n 
real, ya que si la congregacidn religiosa reclamaba la 
aportacidn de ingresos de la hacienda real para afrontar 

la reforma, en base a que era de patronato regio, et !i;g~cc 
pensar que Felipe 11 cornisionase e impuslese a liqn rtr 
sus maestros reales en 10s nuevos proyectoc que s-3 teri - 
intenci6n de desarrollar, que en este car0 fue Gxpn- cl- 
Vega. La congregaci6n no tuvo mis rernedio oue 2cep:zr 
la inte~enci6n de este maestro real pese a conts:' c r7  I- 

colaboracidn de Rodripo Gil de Hontaii6n. qve err: -' 
maestro de la obra y qi~ien tamh;Cn hab:;? pf:ci~ado e'r.3 

proyecto altemativo de arnpliacicin en estas n i s ~ ? .  

fechas. Sin embargo, esta dualidad de proyectos ro  dcll= 
entenderse corno un enfrentarniento de criterioq; refleia 
rn8s bien la preocupaci6n por preservar 10s intercses de! 
Rey por rnedio de una altemativa alena a la congregrtcihn. 
con la que poder asi contrastar 10s costes de la refnv,2 
presentada por Rodrigo Gil de Hnntaiirjn, nunqv: 
implicitamente tambitn conllevara la difusiAn de r.:rc.,< 

rnodelos o formas puestos en prActica en el entnrno ae 
la Corte. 

Otra situaci6n semejante que ilustra igualrneilte In 
forma precavida de proceder de la monarquir, \i qut .  
tarnbitn cont6 bjsicamente con 13 ;ntenen~llin dr '< \ -  

misrnos perronajes, fue la aconte;ic!<~ en !P cnr+rrlxccl ,7 

- A.H N Clero l~bro  16 813, fol 4 El plural puede hacer referencla a el desarrollo de un provecto cop \'>nos I Inrl-trr% n r(7 I ~ ' C F I - ? I -  'ud~r r 
cada una de l a  cuatro saleria que formaban el claustro principal 
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en la que el proyecto de Rodrigo Gil de Hontaii6n serfa 
el primero. dada su condici6n de maestro de la obra; 
postel a el de Gaspar de Vega como 
contri :, el del aparejador Francisco 
del R LGLCGLU de caricter altemativo, en el 
supuesto de otorgar a sus t adici6n de proyecto. 

En 10s fondos de la ! : Clem del Archivo 
Hist6rico Nacional existe 3 conjunto de planos 
relatives a1 convento de S s l ~  OGIIILU dl Real de Valladolid; 
entre ellos destacan 10s conocidos dibujos de Juan del 
Ribero Rada y 10s de Rodrigo Gil de Hontaii6n. Uno de 
10s planos de este dltimo maestro recoge el proyecto de 
las dos torres del Wrtico de ingreso a la iglesia; un 
segundo dibujo corresponde a la planta del claustro 
principal8. Ademas de estos dos planos conocidos de 
Rodrigo Gil de Hontai16n se debe incorporar a su haber 
un tercer plano, en donde se representa parcialmente la 
planta y un alzado de una habitaci6n formada con cinco 
crujias, que debe comesponder a su soluci6n ofrecida 

iecc~c>n Llero Secular U .  y P. no 91 :. Planos mencionados y reproducidos en HOAG. J.. np cit., Madrid 1985. 
IC,A CASASECA. A,. Rmlri,en Gil  d r  HonrnArin (Rorcafrin. 1500-Srqmvin. 15779. Salamanca 1988. N Centrnario. Monosrrrio de Sun 

X)-1990. Valladolid 1990. RODRIGLTEZ MART~EZ.  L.. op. cit. Valladolid 1981. 



para el cuarto de San Juliiin ya que aparece sefialado en 
el plano que la habitaci6n lindaba con una sacristia, 
circunstancia que mantenia el cuarto de San Juliiin en el 
monasterio de San Benito9. 

Como parte integrante de este repertorio de dibujos 
se encuentra otro plano en el que aparece representado 
la planta de un c la~st ro '~ ,  y que ha sido, normalmente, 
puesto en conexi6n por diversos autores con el plano no 
103 efectuado por Rodrigo Gil de Hontaii6n. En el 
artfculo escrito por J. Rivera Blanco", con ocasidn del 
VI Centenario de San Benito, este autor ha corregido la 
atibuci6n de este plano no 104, establecida en un 
principio por L. Rodriguez Martinez a Juan del Ribero 
Rada, adjudic~indolo sin ninglin tipo de argumentaci6n 
a Rodrigo Gil de Hontaiion, apreciaci6n que debe ser 
modificada. Por el contrario, A. Bustamante, en su 
aportaci6n a esta rnisma publicaci6n conmemorativa, 
cuando se detiene a comentar estos dos conflictivos 
planos lo hace con una mayor precaucibn, sin 
comprometerse a dar una clara autoria en el caso del 
plano no 104, ya que tan s610 realiza una descripci6n 
formal de C1I2. 

A diferencia de 10s comentarios expresados por estos 
distintos autores, en el intento de dar una soluci6n a la 
dificultosa autoria de este plano, podemos ahora afinnar 
su pertenencia a Gaspar de Vega. Esta aseveracibn se 
mantiene gracias a 10s datos que hemos aportado y que 
nos han documentado la participacidn de este maestro 
real en este proyecto, asi como por las breves palabras 
que aparecen escritas tanto a1 pie del plano como en la 
parte posterior de la hoja, ya que todas ellas se 
corresponden con la caracteristica grafia de Gaspar de 
Vega y que hasta este momento habian pasado 
desapercibidasI3. 

Este dibujo es importante porque es uno de 10s pocos 
planos conocidos de Gaspar de Vega y el que tiene una 
mejor calidad tkcnica, en contraposici6n a su otro dibujo 
para el puente de Viveros, sobre el rio Jararna, que no 
deja de ser una traza hecha a mano alzada y a mod0 de 

guia orientativa para el contista". El plano de San 
Benito nos ha pennitido eliminar la imagen confusa que 
de este maestro real nos ofrecia el tosco dibujo del puente 
de Viveros. 

Las alternativas plasmadas en 10s planos de Rodrigo 
Gil de Hontaii6n y Gaspar de Vega para el claustro 
principal de San Benito mantienen a simple vista muchas 
coincidencias, ya que aparecen representados elementos 
sirnilares para definir el claustro; por este motivo, creemos 
que han sido siempre relacionados e incluso atibuidos 
err6neamente a un mismo autor pese a las manifiestas 
diferencias existentes en las facturas y calidades de 10s 
dibujos. Sus puntos en comlin nacen de que son proyectos 
para un mismo claustro; tarnbiCn son explicables por 10s 
condicionamientos de 10s elementos constructivos 
existentes, como la iglesia nueva, o por la necesidad de 
plantear el cuarto del capitulo en el espacio de la iglesia 
vieja y de la sacristia, y tambiCn por las propias 
imposiciones de la congregaci6n con las que estos 
maestros debieron afrontar sus planteamientos. Sin 
embargo, estos dos proyectos mantienen marcadas 
diferencias si nos fijamos en el lenguaje constructive con 
el que se pensaban resolver 10s alzados del claustro 
principal. El plano de Rodrigo Gil plantea un claustro 
rectangular, de 126 pies de largo por 114 de ancho, con 
seis y cinco vanos, en torno a unos pilares en forma de 
"T" invertida, cuyos extremos interiores tienen una 
seccidn afacetada y que flanquean unos vanos formando 
triforas; 10s corredores estiin cubiertos por b6vedas de 
arista de ladrillo y yeso, con responsiones en unas 
mCnsulas de las paredes y en 10s pilares. En unas breves 
lineas escritas por Rodrigo Gil, 6 t e  resaltaba en su 
proyecto las cualidades de "ser firme como gracioso y 
desbahado", aunque lamentara que no podia tener "el alto 
en toda su proporci6n", debido a que las capillas del 
claustro tenian que ser de arista "que an de ser las 
bovedas de este claustro capillas por arista y yeso que 
sera una montea graciosa y muy rasa y de poca costa". 
En 10s comentarios justificativos anteriores, creemos, 

A.H.N. SecciBn de Clem Secular D. y P. no 129. Plano que no aparece mencionado en 10s estudios monog9ficos sobre Rodrigo Gil de HontaiiBn 
de 1. HOAG y de A. CASASECA CASASECA, ni el estudio sobre San Benito de RODRIGUEZ MARTINEZ, L., op. cit., Valladolid 1981 ni 
tarnpoco en el cat&logo del IV Centenario del Monasterio de San Benito. 

'O A.H.N. SecciBn Clero Secular D. y P. no 104. Aparece reprcducido en RODR~GUEZ M A R ~ E Z ,  L., op. cit., Valadolid 1981. N Centenario. 
Monasterio de ..... Valladolid 1990. 

I' IUVER.4 BLANCO, J., "San Benito: vallisoletano idea e imagen de una interpretacidn albertiana", p.124, en VI Centenario Monasrerio de San 
Benito el Real de Valladolid, Valladolid 1990, pp. 1 1  1-13 1 .  

I' BUSTAMANTE. A., "Sari Benito el Real de Valladolid, de fortaleza a convento", p. 140, en VI Cenrenario monnsrerio de San Benito el Real 
de Valladolid 1390-1990, Valladolid 1990, pp. 133-148. 

I' En la cara delantera del dibujo aparece escrito: "10s altos el prirnem 23 pies el segundo 13, las celdas altas i 1". y en el reverso: "de San Benito 
de Valladolid todo". 

" Dibujo del puente de Vivems que par el contrario JosC Manuel Cruz Valdovinos se permite dudar de la autorfa de Gaspar de Vega. "Rodrigo 
Gil y las obras de agua del Concejo Madrilefio (1543-1574) pp.49-60, 111 Jornadas de Ane, Cinco Siqlo.~ ife Ane en Madrid (XV-SX) ,  C.S.I.C., 
Madrid 199 1. 
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iempo ya que se hizo cargo de 61 a partir del aiio P ,a intenrenci6n de Gaspar en este caso tambien estuvo 

motivada porque era un edificio vinculado con la A.H.IV. Seccidn de Clero plano no 104, planta del claustro 
monarquia. y como maestro de obras de Su Majestad principal de San Benito el Real de Valladolid realizada por 
tuvo que acudir a1 llamamiento real. La alternativa Gaspar de Vega 

or Gaspar de Vega para el monasterio de San 
senta igualrnente un claustro rectangular. que la entrega del dinero dispuesto por Felipe 11, que tuvo 
2r de proporciones una poco rnh grandes a1 lugar en el aiio de 1569. La cantidad inicial enviada por 

ener sels y siete vanos cada uno de sus lados. Las crujias la corona fue de 3.500 ducados, como consta en el libro 
,on b6vedas de arista apoyadas como en el caso anterior de 10s Bienhechores del monasterio de Vallad~lid'~. En 
:n la pared y en 10s pilares que configuran el patio; en 61 se hace un priblico agradecirniento a1 Rey por la 
os cuatro Bngulos de 10s corredores se disponen b6vedas dernostraci6n de afecto hacia la institucibn; tambi6n se 
raidas, ya que aparecen representados circulos vuelve a rnencionar brevemente c6rno envi6 a sus oficiales 
:oncCntricos en 10s cuatro 5ngulos; 10s soportes son para que viesen la disposici6n de la casa y de 10s 
)otentes pilares cuadrados a 10s que se les adosa una edificios, para que posteriormente le enviasen la traza y 
)ilastra con muy pi la, sin una relacibn de todo lo presenciado. En este libro se 
)ermitir la existenci ije. El aclara que con 10s 3.500 ducados se cornenz6 a denibar 
ilzado del claustro 0s; el el cuarto que caia hacia San Juliin volviendose a edificar 
)rimer0 tenia una ~ I L U I ~  uc L> V I C ~ .  C I  ~ C X L I I I U U .  -I- " de nuevo, la reforma cornprendia todo lo que era el 

capitulo bajo, el dormitorio alto y bajo y la azotea, 
encontrindose estos tiltirnos por encirna del cuarto 
rnencionado y de la sacristia. 

,os escuetos datos ofrecidos por 10s libros de 
abilidad certifican tambiCn el inicio del claustro y del 
to del capitulo. En ellos aparecen recogidos distintos 

en el pagos a canteros a lo largo del aiio 1570, por trabajos de 
obras sacar y carretear la piedra de la cantera que iba a ser 

'ectiva utilizada para erigir 10s cimientos de "las cla~stras'"~. En 
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A.H.N. Seccidn de Clero Secular D. y P. no 129, planta y alzado del cltarto de San Julian perteneciente a1 
convent0 de Sun Benito el Real de Valladolid efectuado por Rodrigo Gil de Hontaiidn. Texto del autoc "an 
de llevar 10s pilares y rafas seis pies de ancho y ires de alli . suhe . de maior . como esra seiialado . en 
esta traca . todo el alto que a de subir el claustro . de las pc azia 
la calle de quatro pies y con el alto que requiere y mas sur dos 
hiladas de ladrillo y lo demas de tapias conforme a esta trl 

cualquier caso, el dato nos remite a que el claustro 
principal se comenzd a materializar antes del proyecto 
de Juan del Ribero Rada. TambiCn es cierto que muy 
pronto se tuvieron que pardizar estas obras, seguramente 
a causa de la escasa afluencia de dinero, o bien para 
centrar el esfuerzo en otros espacios arquitect6nicos mis 
necesitados del monasterio. Esta 6ltima idea aparece 
apuntada en 10s comentarios dedicados a seiialar la 
aportaci6n efectuada durante el trienio presidido por Fr. 
Plicido de Salinas, entre 1571-74. En ellos se hace 
referencia a que se prosiguieron durante su mandato las 
obras de su antecesor, entre las que se destacan: acabar 
y asegurar la iglesia, cuyo tejado hasta entonces descargaba 
sobre las bbvedas, realizar sobre el perimetro de canteria 
de la iglesia una pared de ladrillo para recibir el tejado, 
levantar el segundo cuerpo de las tones y acabar el cuarto 
de San Julih.  En el trienio de 1574-77 se destaca que 
fue muy poco lo que se pudo hacer en San Benito; tan 
~610 se pagaron las deudas generadas por 10s trabajos 
emprendidos en aiios anteriores. En ambos trienios no se 
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previstos, 
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el alzado de 10s claustros chicos del Monasterio de San 
Lorenzo El Real y que sufri6 pequeiias variantes en 
su rnateriali~aci6n'~. Gaspar de Vega conocia muy bien 
estos claustros ya que hizo en 1566 la tasaci6n del coste 
de dos de ellos y ademas el aparejador Martin de 
Cortezubi, compaiiero suyo en muchos otros trabajos, 
se cornprometi6 en nombre del propio Gaspar de Vega 
a la ejecuci6n del Claustro Segundo o de la Iglesia 
Vieja, por ello no es extrafio peasar que este maestro 
real tuviera presente la referencia de este alzado a la 
hora de idear su proyecto del claustro principal de San 
Benito el Real de Valladolid. De esta manera intuimos 
el papel de intermediario ejercido por Gaspar de Vega 
en estos acontecimientos, ya a travCs de su participaci6n 
se puede explicar la aparente deuda que mantienen 
algunos planteamientos realizados por Juan del Ribero 
Rada para San Benito con la solucidn ofrecida en 10s 

ros chicos del Escorial. Esta secuencia reflejaria 
pacto que supuso la construccidn del Monasterio 
lscorial y de la pronta difusidn que tuvieron 
as de las soluciones desarrolladas en su proyecto. algun 

'RRANO. M.. ~ n n  de Herr f~uidores pnrn el Monnsrerio del Escorinl. Madrid 1944. Ldm. 20. 



Los autores espaiioles de 10s tratados "De Re 
Military". Fuentes para su conocimiento: 10s 
Preliminares. 

Esther Merino 
Universidad Aut6noma de Madrid. 

RESUMEN 

Uno de 10s rasgos fundamentales de 10s autores 
espaiioles, de 10s siglos XVI y XVII, sobre teoria del 
"Arte Militar" era su extraccidn nobiliano-castrense. 
Veteranos de las distintas camparias emprendidas por 
10s Habsburgo castellanos, ocupados como escritores 
ocasionales, para exponer sus propias experiencias 
sobre la guerra o las utopias que proponian para 
mejorar 10s u'ltimos resulrados, que eran las victorias en 

. 10s campos de batalla. 
Gracias a su labor literaria, a 10s contenidos de estos 

tratados militares, en su amplia mayoni centralizados 
desde la Corte de Madrid, podria hablarse de un 
"Humanismo Militar", o de un Renacimiento del Arte 
Militar en la Peninsula Ibe'rica. 
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En la presentacidn de 10s textos sobre el denominado 
"Arte Militar" -mas de treinta obras fechadas entre 10s 
siglos XVI y XVII, impresas o conservadas en Madrid- 
10s  PrCilogos, las Aprobaciones, las Censuras, Tasaciones 
y Dedicatorias dan una extensa y rica informacidn, tanto 
sobre 10s autores que 10s redactaron, como de aquellos 
personajes contemporfineos interesados o relacionados 
de alguna manera con la materia de la guerra que en esas 
obras se exponia. Circulos de poder, miembros de 10s 
6rganos mfiximos de gobierno de 10s estados modemos, 
nobleza militar -a1 tanto de las comentes del pensamiento 
y de las concepciones culturales predominantes en la 
epoca- en su mayoria, componen el amplio panorama de 
la mentalidad belica que rodeaba la creacidn de 10s 
Tratados del Arte Militar. 

Los textos de autores hispanos muestran Uedlcatonas 
diferentes a las italianas y motivaciones no tan distintas, 
como la aspiracidn a mejorar el estatus social. Los 
estudiosos de la tratadistica sobre fortificacicin abaluartada 
apuntan un elemento definitorio, para esclarecer la 
motivacidn que llevaba a 10s escritores a redactar sus 
textos, basfindose en las dedicatorias y en 10s personajes 
a 10s que estaban dedicados honorificamente sus textos. 
En el trasfondo estaria -corn0 una de las posibles razones 
explicativas- el deseo generalizado de 10s autores, de 
congraciarse con aquellos de 10s que querian hacer sus 
patronos, buscando una comitencia o, incluso, deseando 
el cambio en su consideracidn social, desde luego 
mejorfindolo en la medida oue les fuera ~osihle. Desde 
las tinieblas dc hasta la 
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troducc16n de la Arquitectura entre las Artes Liberales, 
le justificarian la ml ucidn para la Ingenierfa, 
les 10s fundamento' nejantes -basados en el 
seiio, la traza y la realizaci6n de modelos preparatorios, 

de la cc n real- asi como otras 
Je la vida r fa prktica, desenterrando 
generales lgiiedad cllsica, tambiCn 

t estlmaban fruto dei "Arte". 
En algunos casos, incluso, el deseo de la pretendida 

)mitencia era m8s fuerte que la propia seriedad y 
:racidad cientifica de 10s argumentos desarrollados en 
s texto5, por lo que ciertos investigad men 
visar en profundidad 10s conceptos Par 
gunos de 10s escritores de la material. 

3 del 
:stos 
n la 

rarqula social de algunos de estos personajes, como el 
: Francesco Paciotto, designado Ingeniero General en 
andes por Felipe 11, que fue nombrado posteriormente, 
I pago a sus servicios, Conde de Fonte Fabbri en su 
rbino natal, despuCs de servir igualmente como 
rquitecto General, para el Duque de Saboya. Es 
gnificativo que en Le Imprese illushe de Girolamo 

1580, lc 
anchi y La 
s de la Cp 
todo ello. por lo que resulra ue interes la 

I C  da de este tipo de documentac 
PC ellas cuestiones candentes, q 
C G ~ l ~ l ~ r u a ~ ~ u r t  V ~ \ N ~ I I  a desarrollar a lo lareo del rl 

origen, especialmente italianos. Asi, durante el transcurso 
de 10s siglos XV y XVI, en Italia se habia estado 
planteando de manera constante el debate entre la 
necesidad perentoria de que aquellos tratadistas y 
arquitectos-ingenieros dedicados a actividades 
relacionadas con cuestiones rnilitares desarrollaran su 
actividad, en el marco jerirquico de la carrera bClica, esto 
es, que pertenecieran a1 EjCrcito. De todas maneras, en 
la Peninsula Itllica se mantuvo la polCmica cuesti6n, por 
la que personajes ajenos a la vida castrense -pintore% 
arquitectos civiles, etc-ocuparon ocasionalmente su tiempo 
en labores relacionadas con la flbrica de obras militares, 
o bien reservaron algunas partes de sus obras te6ricas 
para afrontar cuestiones relacionadas con esos temas. En 
este sentido, se iba extendiendo la significativa opini6n 
de Miguel Angel, incidiendo en el hecho de que el origen 
de la extracci6n del profesional de la arquitectura militar 
debia estar en la carrera de la milicia3, y no resultan 
infrecuentes 10s vinculos entre famosos capitanes de la 
epoca, 10s m'fices o ejecutores de sus propuestas y sus 
tebricos, como Federico de Montefeltro y Francesco di 
Giorgio Martini en el kmbito del ducado de Urbino, o 
Francesco Maria I della Rovere, Michel di Sanmicheli y 
Gian Giacomo Leonardi en el marco de la Rep6blica 
Serenisima, o Cosme I de MCdicis y Giovan Battista 
Belluzzi en la To~cana .~  

Por lo que respecta a la Peninsula IbCrica, la situaci6n 
es completamente diferente, de hecho, la situaci6n socio- 
politica tambiCn era completamente diferente. Aqui no 
existia la fragmentaci6n estatal de aquellas latitudes, mls 
a1 contrario, reinaba un centralism0 gubernamental, 
extensible al campo global de 10s distintos saberes 
culturales, asi como a la direcci6n de 10s diferentes 
frentes de guerra, que el Imperio sostenia a lo largo de 
todos sus temtorios, para lo que delegaba en un cuerpo 
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e ha pnrecido responder a ellas en scripto..." 
LE. Renaissance Fonijicafion. An or Engineerit 
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tualidad de 1 hi~torio~mfia italiana, parece estar aceptado el binomio capitin-ingeniero, de manen que el primer0 
cargado de i nCricas de la fortificacibn, mientras que el ingeniero-arquitecto era el encargado de llevar a la prrictica 
:iones de lo! lo con su pericia a la mixima resistencia de las estructuras, con sus conocimientos de geometn'a, 
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)r, mientrilz que el ingeniero era simplemente un mecsnico. Ver Paolo MORACHIELLO, "Da Lorini a de Ville: per una scienza e per 
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intermedio de control, de extracción nobiliaria y 
pertenencia completa a la jerarquía castrense, pero que 
en última instancia respondía en sus decisiones -a todos 
los niveles, tanto en la consecución de las operaciones 
en los campos de batalla, como en la realización de obras 
de arquitectura permanente- a las órdenes del monarca, 
en este caso Felipe 11. Fue en el ámbito de este pequeño 
grupo dirigente, en el que surgió en España, la teoría del 
"Arte Militar" de la época moderna. 

Y ya dentro del panorama hispano -asentando el hecho 
de que la "renovación" del Arte-Ciencia bélica se Ilevó a 
cabo durante la centuria del Quinientos- en líneas generales, 
la aparición de los textos de esta materia tuvo su origen 
en un marco acotado, en el que el rey es el principal objeto 
de los ofrecimientos de los autores, o en su defecto el 
heredero (anunciando el tema de la llamada "educación 
del principe", al que convertían en el punto de destino de 
sus proposiciones) y si no lo eran ninguna de ambas 
figuras, entonces el destinatario solía ser algún miembro 
de esa estrecha camarilla que rodeaba al monarca, entre 
los que se repiten apellidos de destacadas familias de la 
corte, como los Alvarez de Toledo, los Hurtado de 
Mendoza, Manrique de Lara, Arias de Bobadilla, Acuña 
Vela, Femández de Velasco o Femández de Córdoba. 
Además, la sanción de estas obras acostumbra a pasar la 
supervisión del Consejo de Guerra del rey, de la misma 
forma que la rúbrica real se delega en sus Secretarios 
personales, por lo que son habituales en este tipo de 
textos, los nombres de Luis de Banientos, Juan Gallo de 
Andrada, Juan Vázquez del Mármol, Cristóbal Nuñez de 
León y Luis de Salazar. El resto de personajes mencionados 
en estos apartados, o bien salpicando distintos fragmentos 
a lo largo de la exposición de los contenidos, muestra el 
panorama personal en el que nacen este tipo de obras, 
entre los que aparecen prestigiosos Catedráticos de 
Universidades como la de Salamanca (tal es el caso del 
afamado "Brocense" Francisco Sánchez, que lo fue de 
Retórica, o de Jerónimo Muñoz, que fue titular dp 1. 

Cátedra de Matemáticas de la mencionada institución 
personajes conocidos de la historia bélica, como Fra  
de Alava, Capitán General de la Artillería que hizo pos..,., 
la conquista y anexión del reino de Pomigal por el 
monarca escurialense, el Capitán García de Escalante, 
reconocida figura de las campañas de Flandes o Ambrosio 
de la Isla, famoso artillero de Carlos V y Felipc " 

respectivamente (y que tuvieron en común una mi! 
preocupación, plasmada en el hecho de que sus h 
escribieran sendos tratados), o bien Virreyes determinai.--- 
para llevar a término la política exterior preconizada por 

los Habsburgo españoles, como redro de loledo o el 
Cardenal Granvela en el reino de Nápoles. Por lo demás, 
junto a veteranos de distintas campañas que, al final de sus 
carreras o en un intervalo de desocupación, se decidieron 
a coml 
emditc 
Real, S 

Antigueaaa y a ia reaaccion ae esre tipo ae iioros (como 
es el caso de Diego Gracián). Por último habría que aludir 
a otra variante de autor, modelo de la práctica del 
Embajador de la época, preconizado por Nicolás 
Maquiavelo, y miembro de una de esas influyentes 
estirpes castellanas, como es la muestra de la figura de 
Bemardino de Mendoza. Este personaje, decano en 
campañas como las de Flandes, diplomático experto en 
dificiles misiones, como la que llevó a cabo en la corte de 
Isabel 1 de Inglaterra, comisario de las obras de 
fortificación de la Corona en el reino napolitano así como 
en aqu izadas en al Norte de Africa, 
ademá significati1 fue el autor de una 
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LOS TEXTOS. 

Es interesante descubrir las ocasiones, aiversas, en las 
que cada escritor redactó sus obras. A menudo había que 
esperar hasta su retiro, al finalizar sus servicios militares 
n nnlíticos, para que se pusieran en ello. Exponente 
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Ambos fueron maestros de Diego de Alava. 
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su experiencia bélica "refrescando   ara ello la memoria. obligados porque "pleitos y otras cosas me han tenido 
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suficiente para hacerlo, experiencia propia que contaba 
el In~geniero i &n Milán, Luis Collado: "LA qual 

arrinconado en esta Corte en escribir lo que toca a la 
disciplina militar, y uso de la Artillería, valiendome de 
las ciencias que por gusto de V.S mas que por inclinacion 
propia. largo tiempo profese en la Universidad de 
Salamanca"", e incluso, aparece el escritor que redacta 
sus escritos en reclusión". 

Practicamente las mismas circunstancias son reco- 
nocible~ en las condiciones que llevaron a los escntorers 
del siglo XVII. Por regla general aprovechaban estancias 
ocasionales en la Corte, periodos de obligada inactividad 
bélica, como reclusiones forzosas o bien intervalos de 
ocio, como se desprende de los casos ejemplificados por 
Francisco LanarioI3, Duque de Carpiñano, por Guillén 
Ramón de MoncadaI4, Marqués de Aytona o por Carlos 
Bonieres", Barón de Auchy respectivamente. 
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No fueron, desde lu nicas situaciones en las 
se oriyinaron estas obr 1 contrario se dan otras 
circunstancias, desde aquellas en las se escribe 
"Ai~iendome puesto (e.rcellentisimo Señor) a ordenar en 
a1,gunos ratos desociipados que he tenido, este tratadillo 
de Arte Militar. .. "lo, o bien en destinos temporales 
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diferentes causas, algunas de las cuales se encuentran 
explicadas en las presentaciones de los textos. Con 
frecuencia los autores mencionan argumentos como el de 
la "importunación de los amigosni6, de la misma manera 
que pretendían con sus obras lograr una comitenciai7, que 
mejorara su situación social y económica, aunque la 
pretensión española -frente a los escritores italianos, por 
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' Bemardino de MENDOZA, ibidem. Dedicatoria al Príncipe D. Felipe (futuro Felipe a). 
Sancho de LONDONO, Discurso sobre lo fo- de reditcir la disciplina militar a mejor y antiguo estado, Madrid, 1593, B.N., R. 8454, fol. 43v: 
"Porqire desde los 11 de Enero pasado, qite el mandato de V. Excelencia me obligó a escribir esto. no siempre he tenido salud y la memoria 

fi~rrn(lri, pocas veces adminisrrri lo qire el hombre desea. especialmente tan flora como la mio ... Liera a ocho de Abril de 1568 años". 
Luis COLLADO. Plarico manita1 de Arrillerío, Milán 1592, B.N.. R. 15048. Tratado 1, cap. X, fol. 5v. 

' O  Juan de FUNES. Ane militar, Pamplona 1587, B.N.. R. 11496, Dedicatoria del autor a D. Francisco Hurtado de Mendoza. 
" Diego de ALAVA, El pe@-cro capircin, Madrid 1590, B.N., R. 2062, Dedicatoria del autor a D. Francés de Alava, su padre. 
'= Manín de EGUILUZ, Di.tcur.~o de milicia, Madrid 1592, B.N., R. 15885, Prólogo al lector: "El afición y voluntad, que desde mi juventud tengo 

(11 noble exercicio de lo Milicia en qite me he criado ... en mitchas ocasiones y jornadns de e.~ercitos. en diversas provincias y en presidios ... hasta 
esr11 hora -fin de Setiembre. 1586. que me hallo en prision en este castillo de Milán ..." 

l' Francisco LANARIO, Los Tratados del Príncipe y la Guerra. Palermo 1624, B.N., R. 6189. Dedicatoria del autor a los lectores: "El haberme 
detenido mitchos meses en la Corte, y tradircido en castellano las guerras de Flandes, que yo hice desde el ario 59 hasta el de 609 ..." 

'' GuillCn Ramón de MONCADA. Discurso militrtr, Milán 1653. B.N., R. 161. Dedicatoria del autor al rey: "Como siempre he empleado el tiempo 
ri V.M. no he querido perder del todo el de tan Iar~qn. y penosa prisión: he servido en ella en lo que me ha sido permitido, por no dexar 

entre otros papeles yite he trabajado j u ~ ~ o  ha de ser muy del sen-icio de V.M. lo que dize en este discurso ..." 
e, en la Introducción se puede leer: "Tratar de mejorar la Milicia es empresa d~ficultos a... también ha motivado a esro el tiempo que 
en mi priticín. y ya que con el efeto no he podido sen3ir estos dos años. he procurado no perder el tiempo con lo que he escrito. sirviendo 
na en que me ha sido pi 
13'IERES. Arte Militar 1 sict principiar firndamentales, Zaragoza 1644, B.N.. R. 5707. Dedicatoria del autor al rey Felipe 
n.o a Ior pies de V.M e rue ha sido empleo de alqitnos inren,alos ocirz~os, qite he tenido ultimnmenre en su Real senvicio 

. . eacinn renovada en lo solido de V . M  a rampnño, 11 enseñar realmente con el e.remplo. lo que procitramos humildemente mudar can 
el aviso". 

'" Juan de FLfNES. Libre 'ri, op. cit.. C Francisco Hurtado de Mendoza. Marques de Almacan. Conde de Monteagudo, Visorey 
y Capitan General en e Navarra y n Zonsejo de Estado y Guerra de su Magestad: "Aviendome puesto (E.rcellentisimo señor) 
11 orcle2rrrir en (tl,qirno.\ rrir<i . \  tir~c~cirpados qire rrr ruriiuo. rsfe tratodi110 del Ane Militar, despites de ai~ello reditzido en esta pequeña forma. he 

initnodo <rlq~mo,s mis cirni,qos ( I  11a:ello imprimir. " 
de 1'ALDF.S. E.vp<je> y <licciplina militar. op. cit., Dedicatoria al Duque de Alba: "A importunación de algttnos amigos he romndo trabjo 
prte <li~ci~rv~>. ~oll~>qitic~ milit<tr .sobre lo qite se reqitiere para el oficio de Sargento Mayor." 
.LAZAR. Tratado de re militan. Madrid 1536, B.N., R. 1ó653, Dedicatoria a Diego de Vargas y Carvajal: " Y  ansi porque ha mitcho 

~i!ert(ir 11 vit, ' mi ~ r a n  deseo de servir a vrtertro magnificiencia ,...no habiendo rehusado el e.wrcicio militar en 
11 ~tr~ritro tic cedido ansi en estos reynos como en el viaje de su cesareo mgesrad contra el gran titrco. ..." 
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ejemplo- se inclinó más por el cambio en la consideración 
social que de los militares se teníal8, así como por la 
insistente inclusión de todas aquellas actividades 
relacionadas con el desarrollo de la guerra, dentro de los 
parámetros de otro Arte más, con mayúsculas. 

La presión ejercida desde algunos sectores cortesarios, 
en los que se consideraba preocuparite la ausencia de 
textos hispanos sobre esta materia, también se hace 
ostensible en la determinación que ejercieron sobre 
algunos de los escritores, como Diegn de Alat-al9 o e1 
experimentado Sancho de Loridoño, cuya actividad se 
registra en frentes como Nápoles y nandes despu6sZ0, e 
igualmente ratificable en la centuria de 1600, entre los 
fragmentos de la presentación que hacía Alonso de 
Cepeda a los futuros lectores de su tratado2'. 

Por otro lado, la afirmación de que las materias 
abordadas estaban dentro de la ótbita del "ingenio"22 de 
sus practicantes, no escapa tampoco a las palabras de sus 
autores, en las dedicatorias de estos textos. Por eso es 
habitual la atribución de Arte para la Milicia y el ejercicio 
de la Guerraz3. 
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Diego de ALAVA, El Perfecto Capitán, op cit. Prólogo de Francisco Sánchez de Bmzas, Catedráhco ue rnma ae neionca en id univemiuaa 
de Salamanca, a Don Diego de Alava " pues se vale de todas las que hicieron (erperiencias) los Capitanes mas señaladds. que el mitndo ha 
tenido, sacando de sus heroycos hechos las estratagemas Y tracas qtrc 
los que profesan la milicia de nuestros tiempos, aviendolas experime 
los quales hubo muchos en qtrien concurrieron las partes que V M pide 
los hnv . " 

l 9  Diego de ALAVA, El perfecto capitán, op cit , Dedicatona a Don Frances de Alava, su padre "Y pareciendome qire por corto que ha rido el 
caudal que en esto he mostrado, me he alargado en mirchas cosas mar qire hasta oqur han rmtado desra materia. me i 
trabajos a la luz, obedeciendo al parecer de mirchos hombres señalados en letroi \ amas ,  qite a erro nie forpron 
En Flandes sirvió este militar a las órdenes del Duque de Alba, al que le dedica esta obra, en la que se puede leer "d 
militar. ..por habemelo mandado V Er pudiese poner en escrtro algiina forma de rediizrlla a mejor estado del que por 1,' turrisc'  ,,U, U L J L L ~ ~ U < ,  

de sus profesores V Er. la ha hallado ... ", en Sancho de LONDONO, Discurso sob 
estado, op cit., Dedicatona al Duque de Alba 

2' Alonso de CEPEDA Y ANDRADE, Epítome de la fortificación moderna, Bni9ela.s 11 
" .~uzgando assi haver logrado el empeño, en que me ha pitesí0 la murmctracrón de mis compatriotar mismos. e~perimentando mrr impreriones 
en diversas mntenas agencis de mi pmfesion, puey mi afectn les pres, iedad de los 
obgetos que contiene " 
Lázaro DE LA ISLA, Breve tratado del Arte de Artrllenír. Geometría 
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juegos, como para poder en cualquier ocasion aprovechar con su oficio en offensn del enemi 
" Ibidem ..., Dedicatoria a D. Juan de Aciiña Vela, Capitán General de la Artillería del Rey (Fe1 

el fruto, que del trabajo de mi estcrdio he aprendido, y mda idno en scr arte e.rercira Ici obliga( 
a saber todas las cosas necesarias n mi arte (si posiblefuesse) para con mas jristo titirlo pretetider aproi,echar a los qire del clrclio arte se qirisiere~i 
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preciar, torne con esto algun atrevimiento y osadia, confi~ 
cosa conveniente y comoda, ofrecer en la pirblica utilidad 
ni menos intereses particular. porque bien cierto tengo los 4 
mas se deleytan. " 
Diego de ALAVA, El perfecto ..., op. cit., Prólogo del autor: "Y mere acion del qire V.M espero. tiri.tero esperiencias tieredadar de 

que podemos valer, y no el fundamento de la Geometría Arithmetic, estci fundada gran parte de lo nrte Eililitar. ni el 

he propuesto sacar de varios autores las partes que pireden compone? Capitan, redticiendo a demostrocion mciremnrica 

Artilleria (negocio aunque emprendido por birenos irigenios de difem ,s. iiitnca llenado ril cabo por olgirno dellnr) ... " 
24 Un inventario de la Biblioteca del Príncipe Mauricio de Oran,qe mi~esrra ra exisrerzcia de trotados como 1o.r (ir Curlo Trfi. Bonoiiito Lnrini. Gohrielle 

Btrsca y Pietro Cataneo. Ver V .  FANCHETTn PARDO. "Cotisideracione su1 tei?tn storio,qrafico cirtfí ideal; ri 
Le ci f fk  di fondazione, Atti del 2" Convegno Internazionale di Storia Urbanistica, Lucca 1977. Venezia i c  

" Diego GONZALEZ DE MEDINA BARBA, Erámen de fortij¡mrión, Madrid 1.599, B.N., R. 31000. fols. 
2b Carlos BONERES, Arte militar, op. cit., Dedicatoria al tey Felipe IV: "Obedeciendo la lei qrte ordenara, que L......, ..,., ...-. itor en mnrerinr i~lilitares 

se dedicasen al Príncipe, pongo a los pies de V.M este tmhfljo ..." 
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de Mendoza que "es mrr? digna para sir A1te:a. porqrre 
el orrtor le pone delarlte 10s advertimientos principales, 
911e ha de con.riderar, y nd~~ertir en el mnnejo de la 
grrerra. previnido a1 principio, lo qlre se ha de escusar 
el tomar Ins armas, como qlrien tien e.xperiencia, del 

un incierto son 10s fines. j ap~tntando la materia de 
tado con mrry cristiano zelo, en qlre mrresrra bien la 
lrcho tkeorica y pracricn q1re tiene. y con haber hecho 

grcrndes y sefialados senlicios a1 Re! nr~esrro Sefior, no 
es el menor, haber compuesto semejante libro, por el 
pro~~echo qlte podra sacar ansi el Principe. como 10s 
Generales de sits exercitos y soldados q1re les han de 

grrir. "?' 

No debia ser ajeno a 10s principes el enriquecimiento 
: unos conocimientos, imprescindibles para el 

entendimiento y direccidn de las guerras que sucedian en 
sus temtorios. de maneraque un Principe de Espaiia tenia 
que estar versado en la materia con obligatoriedad, por 
' -  que algunos de 10s escritores le dedican lineas, corno 

i que le dedica Bemardino de Mendoza a1 Pnncipe 
tlipe (futuro Felipe 111): "...lo qrral ha de ohlligar a 10s 
-incines a cons~rrnir o l~una  narte de tiempo en buenas 

re 10s ingenios con ellas, 
Ins cosas presentes con 
las pasadas, que hace 

~ te~?er  Ins 10s 
-incipes, c, ?s, a 
le no se a 
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ateria militar, que i~ el deseo de adquirir 10s 
timos conocimientc metodos de ataque y 
fensa m5s avanzado: 2 la mentalidad extendida 
"soldato gentiluomo7'". 
La mayoria de 10s textos e 

~arecen dedicados a Felipe I1 
spuks, ya siendo rey, pero la fOrmula de ded~cator~ 
incipe" se mostrar6 a partir de entonces consolid 
pitikndose en 10s textos dedicados a sus sucesc 
bdna explicarse esta cuestibn, dentro de la 61 
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'- Bernardino de MENWZA.  Theorico ?. pracrica de Ruerrcl. OD. c~r.. Lensun necna por u. rnncisco Arias de Bobadilla. 
'"hidern ..., Dedicatoria del autor al Wncipe Don Felipe. 
-Y Charles VAN DEN HELrVEL. "Un'escussione di testirnon (1542). L'lntroduzione dellUrbanistica e dell'Architettun Militare ltaliana 

nei Paesi Bassi". en Arclritettlrrf~ Milirare nell~E~trnpa de I. Firenze 1956. pp. 257-270. p. 254. 
" En Fernando CHECA CREMADES. "lrnperio universal )i ,,zus,-.,u,u cat6lica en la arquitectura aulica espaiiola del siglo XVI", en Arqrtirecnrra 

:a Ane y Arqueologin. i de Granada. 1988. p. 17. 
6 s .  "Lo% 1.ihro.r de In te de Felipe II". en Docr~mc I historin del Monorterio de Sun Lorenzo el Real 
1)M. pp. 79 I y ss. Y en 1 a. "Enrreea de la I~hreria I : 11 ( 1576)". pp. 8 y ss. Nota de Fernando CHECA 
e 11 y la formulacicin de Alilico", en Madrid en el Henncinrienro, Alcali de Henam 1986, p. 194. 
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y pacifists de hombres como Erasmo o Vives, siguiendo 
obras de aquel autor, como la titulada Edlrcacin'n del 
principe crisriano, de 1 5 19"'. 

Esto tendna que ver tambien con la propia cultura del 
monarca escurialense y con sus intereses intelectuales. 
Entre otras cosas esta documentada su afici6n por la 
Arquitectura y por 10s libros de Arquitectura (poseia 
ejemplares de Diego Sagredo, Vitruvio, Serlio, Durero), 
junto con 10s de Matematicas y Geometria (Sacrobosco, 
Euclides, Luca Pacioli), pero igualmente se contaban 
entre sus posesiones ejemplares de autores vinculados 
con la materia belica, de artilleria y fortificaci611, como 
Tartaglia y Zanchi". No se puede olvidar la preocupaci6n 
por la cultura tknica de Felipe II, ya desde que era 
principe, y de su entorno cortesano, especialmente sobre 
la figura del arquitecto-ingeniero civil y militar. La 
presencia de personajes en Espaiia de afamados ingnieros 
militares italianos como Francesco Paccioto -nombrado 
Ingeniero General en Flandes, autor del diseiio de la 
fortaleza pentagonal de Amberes y de la reforma del 
Palacio de Caprarola, y varios miembros de la familia de 
10s Antonelli -de 10s que se conservan numerosas pruebas 

lentales de sus actividades ingenieriles, tanto civiles 
militares a1 servicio del monarca- se entremezclaria 
as actividades ingenieriles de otros personajes 
10s como Juan de Lastanosa -a quien Felipe I1 
56 en 1553 la traducci6n de un libro de Oroncio 
: Los dos libros de la Geometri'a prrictica- encargado 

aucllrds de la mecsnica en obras como las del Alcazar de 
Madrid. 

En este ambiente sugira un oganismo original en la 
Peninsula Mrica, presumiblemente debido a la presi6n 

3a a lo largo del reinado del mismo monarca, 
nado en 10s aiios ochenta de la conquista del reino 
rtugal, por 10s rniembros de su entorno cortesano, 
mayoria pertenecientes a una nobleza estamental 
lada a la defensa de 10s diversos temtorios del 
io en Europa, cuya creciente preocupaci6n era la 

,,,,.,rva presencia de profesionales extranjeros -italianos 
fundamentalmente- a cargo de las obras de defensa 
militar de dichas posesiones. Asi, uno de 10s personajes 
mas significativos de este circulo, Frances de Alava, 

a l  de Artilleria de las tropas que consiguieron la 
conquista del reino luso, y por lo que respecta a1 
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tema de 10s tratadistas hispanos del Arte Militar, padre la traduccidn de la Pers~ectiva ~ ~ v c ~ u r u r r u  u e  
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con el monarca se mostraba preocupado por la falta de 
ingenieros militares hispanos, queja Csta que quedaba 
lejos de ser aislada en este arnbiente del entorno real. 
Puede que estas razones explicaran el hecho de la 
creaci6n de un organismo, precedente de otros semejantes, 
mBs tardios en Europa, en el mismo coraz6n de Espafia, 
y capital desde 1561, la Academia de MatemBticas de 
Madrid3'. 

De esta manera, a1 finalizar la conquista de Portugal, 
desde Lisboa, a instancias de Juan de Herrera, y por Real 
CCdula del25 de Diciembre de 1582, Felipe II concedi6 
la creaci6n de este centro. Como se recoge en Llaguno 
y C e h  Berm~idez~~, en el capitulo dedicado la personalidad 
de Juan de Herrera, aspiraba Cste "a la estimacidn del 
Rey, y en esta parte Iogrd cuanto podia desear, asi en 
su profesidn, como &era de ella. Nada lo prueba tanto 
como la conjianza que de e'l hizo a fines de 1582. 
Deseaba el Rey hubiese en Madrid una Academia de 
Matema'ticas y Arquitectura civil y miltar, y hallkndose 
en  Lisboa determind se formalizase tan u'til 
establecimiento luego que volviese a Castilla, y para 
ejecutarlo recibid por criados suyos a Juan Bautista 
Labaiia, Pedro Ambrosio de Onderiz y Luis Georgio, con 
10s destinos que constan de tres ckdulas dirigidas a1 
pagador del Alccitar de Madrid, con fecha de 25 de 
Diciembre de 1582. Concluyen todas tres con la clau'sula 
de que para pagarles sus sueldos habia de constar por 
certificacidn de Juan de Herrera que se ocupaban y 
cumplian lo que se les ordenase y hesen  obligados. 

Vuelto el rey a Madrid se formalizd esta Academia, 
alquilando para ello una casa junto a la puerta de 
Balnadu', y dkndola estatutos, que no consta cuales 
heron. Encargd el cuidado de que se observasen y todos 
10s preparatives a Juan de Herrera, mediante cuyo zelo 
se abrid con brevedad y aplauso comlin el estudio 
pu'blico. Por Septiembre de 1584 ya tenia Onderiz hepL- 
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arquitectos mayores, que sucedieron A Herr 
Juan G6mez de Mora se alojaba desde el afic 
adelante en la casa donde tenia el estudio, dejan 
para celebrar las reuniones acadCmicas. Por 10s anos 
1630e llio CCsar Firrufuno, 
hijo dc cciones en casa del 
Mar~ucs  uc u n a l c s .  ~ l ~ d b u  V U ~ U U C  entonces se habia 

enciado JL 
Ie en Tole, 
fo de Arql 

- -  - 

ran Cedilll 
[lo, la ma1 
rimedes D 

tico de Mfi 
'nos; Juar 
I velzuntnr 

o, catedrd, 
feria de st 
Ie his quat 

rtembticas 
r Angel el 
aqlris: el 

drfgliez Mi 
narlos, co, 
para el zt. 

teria de es~ 
~ipios de t 
Targentos 
.nn;rln, An 

cltadrones 
\ ritme'tica 
Mayores; 

AIs,,-,.;" .. 
zmbikn en 
istdbal de 
nr;rt:nn " 

demia D.1 
Francia, 

de Bobad~ 

3emardinc 
el Conde 
;Ila, el Mfi - 

de Mend 
de Puiioni 
rrq~lks de . - . .  

jador qlte 
Frarzcisco 
Francisco 

- .  

o;a, emba 
rostro, D.i 
Moya, D.l 
. .  - 

ra ". 
a de Mate . - .. 

era, pues 
1615 en 

 do piezas . - 
ra catedrit 
:1 doctor J 
A" 2- 1 - A  

ico de matt 
ulifin, y d, 
.--a" --- 

:m&ticas Ji 
aba sus let 
- - - - - -. - - 

o ya la Ac 
llegio Imp1 
q suplir 

. A 

n la funda 
udios que 
5lecimien 

ci6n de lor 
nunca s ~ i ~  
to tan a 

s estudios 
7lieron ni 
rigno de 

disuelt 
del Co 
podia] 

ademia co 
erial, "est, 
un estal 

perpet, 

Consej 

uidad. " 
La circun 
io de Indi 
,+re.. 0.1" .. 

stancia de pLIgLU3G esta escuela por el 
ias puede ser la causa de que no se 

rrtL1l ,,apeles en Simancas3', presumiblemente 

lcontrar citac 
0 ,  Diccionar 
por Felipe F 

:lo XVI: entn 
-. . 

0 ,  Ciencia ? 
r Moderna en 
m una biblic 
idad", en Ma, 

... .. 

tkcnica en , 
I Esparia. 2 v 
lreca cient$i 
drid en el Re 

In Sociedad 
01s. Madrid 
-a espaiiola 
nacirniento, - 

" Sobre el tema de la Academia de Matemeticas de Madrid se pueden er , en J.M. LOPEZ P I m R  
Espaiiola de 10s siglos XVI y XVII, Barcelona 1979; J.M. L ~ P E Z  P 6 E R  i o  hisrdrico t 
1983 en el Prdlogo de V. CARDUCHO a su Dia'logo de la Pinturn, cit. 'ICATOSTE. 
del siglo XVI, Madrid 1871 ;; A. ALVAR EZQUERRA, "Madrid en el sig 2 el anacroni! 
Alcali de Henares, 1986, pp.12-47; Fernando CHECA CREMADES, "I-el~pe l l  y la formulaci6n del clas~clsmo alil~co.', Idem, pp. 172-201. J.R 
SORALUCE BLOND, "Ciencia y Arquitectura en el ocaso del Renacirr ie la Real Academia de h 
de Madrid, en Academia, 65, 1987, pp. 67-107. 
Por otro lado, la enseiianza de la fortificaci6n fue propia de las Academia 

$e la Ciencici 
, Apuntes pa, 
;mo y la reali 

. .  . . .  

liento espaiic 

Militares pel 
-. ..,.. .-- 

)I. Notas par; 

ro tambikn df 
>-. - ,. 

I la historia ( 

! algunas Uni 
,,---a- -:. 

latemdticas 

lrniversidad 
- -.- . --  ~ 

versidades. I 
- -- . . - - . . 

3 caso de la l 
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maquetas de fortificaciones abaluartada, para una mejor comprensi6n pc s alumnos de 
LEYDI, "La Stanza dell'Architettun Militare", I Lnboratori e i Muse, .sit& di Bolo% 
Bologna-Ravenna, Bolonia 1988, pp. 64-71, cit. en Antonio BONET ( artografla k 
Siglos XVII-XIX, Planos del Archivo Militar Frances, Madrid 1991, p. ,,. 
Ejemplos de otras Academias de este tipo existieron tambikn, como el caso de la Ac. 
en Bmselas en 1675, y cuya direcci6n com6 a cargo de Sebastidn Fernindez de E 

" A. LLAGUNO Y C E ~  BERMUDEZ, Noricia de 10s arquirectos ?. la arq~ritectrrr 
dedicado a Juan de Herrera, pp. 140-146. 

" Eduardo de MARIATEGUI, El Capira'n Cristdbnl de Rojas, Madrid 1985. p. 42. 
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estén en Sevilla. siendo interesante conocer mejor la 
hictoha de este centro. desde su fundación hasta su 
incorporación a los estudios genetales de San Isidro en 
el siglo XVII. para explicar la razón por la cual una 
Academia que contaba entre sus discípulos a D. Francisco 
Pacheco, Marqués de Moya, y otros significativos 
personajes nobilianos, además de miembros relevantes 
.id Ejército, llegó por falta de oyentes a tener que 

lutarlos entre los expósitos y desamparados de Madrid. 
esta forma, la actividad de esta Academia fue 

aecayendo progresivamente hasta su total desaparición, 
y uno de los pasos hacia su erradicación fue reseñado por 
un autor7' que señalaba: "Por Real Cédula de 1 de Abril 
de 1600. fechada en Toledo, Felipe 111 hizo merced a 

Jirlio César Firrtrfino , perrona hábil en la Artillería y 
Matemdricai aplrcadas afirndiciones y fortificación. de 
18 d~tcador de entretenimiento. para que a las Drdenes 
d ~ l  capitdn general de la mivma arma. D.Jttart de Acuna 
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en países como Francia, y de cuya propia existencia 
serían muestra obras como la del Padre Georges Foumier, 
uno de cuyos ejemplares de su obra se encuentra 
depositado en los fondos de la Biblioteca Nacional de 
Madrid". 

No fue la Academia de Matemáticas de Madrid, la 
única de Europa, aunque si una de las primeras. Y en 
cuanto a los tratadistas españoles, una vez cruzada la 
barrera del siglo XVII, otro autor, Cristóbal Lechuga en 
16 1 1, aludía a la existencia de la Academia de Milán y 
a la necesidad de crear un centro, para el que daba unas 
consideraciones. 

En Europa, los textos de tratadistas sobre temas 
militares invadían las bibliotecas de algunos "guerreros 
eruditos", y no sólo eso, sino que eran también objeto 
de estudio en una escuela de adiestramiento para 
ingenieros, que en 1600 se instituye en la Escuela 
Superior de Leyden, con la denominación de "Duytsche 
Maternatique", bajo los auspicios de Mauricio de Orange" 
y donde se estudiaban, entre otros, los textos de Simón 
Stevin3'. 

3-EXPERIENCIA DE LOS AUTORES. 

La casi totalidad de los escritores hispanos sobre la 
Milicia eran de extracción castrense, esto es, habían 
cumplido largos estadios de acti~idad'~ -que en la mayor 

OTO, htemona hisrórica ,, ..., . .... 4mias milirores de Esparia, con la creación y esrodo presente del Colegio General establecido en 
de Toledo. Madrid 1841. p. 27. 

raspaiada la frontera del Seicento, en Francia, Alemania, Flandes y España. los estudios de arquitectura militar pasaron a ser impartidos 
os. especialmente Jesuítas. Cit. Daniela LAMBERINI, "Practice and Theory in sixteenth century fortifications", en Fon, The Inrernarional 
ff Foniticarion and Mi l i ran Architecrirre, vol. XV. 1987, pp. 3-20, p. 19. Incluso en otra obra de la misma autora se puede leer: "En 

el rrans<-rtrro del seiccienros. derenida la carrem rei8olrtcionann y la función directiva que había ostentado el Cinquecento. esfa disciplina se estaba 
esclereori~ando. reple,e(íntlore sobre símicma. por haber caído en manos de estrrdiosos pertenecientes a órdenes religiosas (Jesiiíras en pn ic i i l a r )  
qrre ernlrnbori loc orpecros teríricos y. sobre todo. la comperencia de maremáricos .Y geómerms. qite sp iban alejando pro,qresii~amente de las raíces 
de 10 Arqitirecriirn. dejnndo libre el camino a los vinuosismos técnicos de los grandes inpeniems-soldados del Norte de Europa ", cit. por Daniela 
LAMBERINI. 11 Principe Difeso. \'ira e opere di Bernardo Prtccini, Florencia 1990. p. 143. 

'- Charles \';\N DEN HECVEL. "Un escussione di testirnoni ad Anversa (1542). L'lntroduzione dell'ürbanistica e dell'Architettura Militare Italiana 
nei Piesi Basse". en Archir~rrrrra Milirare .... op. cit.. pp. 253-270, p.256. 

'' Sirn6n Ste\.in. nacidoen Brujas ( 1548-1620), activo en Ambéres antes de t rasladm a Holanda, y para el que fueron importantes los tratados italianos. 
En sii lihm De Srercrenhiovinq (La Fortificacióh). publicado en Leyden en 1594. es evidente la inspiración o la reacción ante textos como los 
de Nicol6 \4achiavello. Nicoló Tartaglia. Carlo Teti. Giacomo Cashiotto. Girolamo Maggi o Pietro Cataneo. En esta obra, no sólo se pueden 
contemplar las influencias de los autores italianos. sino también el deseo de fundirlos con las necesidades propias de la fortificación holandesa. 

" Luis COLLADO. Platica manir01 de ortillerin. op. cit.. Dedicatoria al Rey: "Habiendo pues yo C~rAolica Mn~estad ociipado no pocos nños en 
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Diego GRACIÁN. De re militari. Barrelona 1567. Biblioteca del Archivo Histórico Militar, M.L R-I 1-A, 1567-1, Dedicatoria al rey Felipe 11: 
"rreinra J siete años qrre sin.o en 111 Casa Real". Constituye este personaje un ejemplo distinto al de los otros autores, tanto del siglo XVI, como 
del S\'ll. puesto que no parece ser veterano del ejército. como lo eran los demis -tanto de baja graduación, como los que pertenecían a estamentos 
elevados de la nobleza- sino un Secretario del monarca. responsable de traducciones de autores de la Antigüedad, por sus conocimientos de lenguas 
eruditas. tgo o el latír 
Bernnrdir FOZA. Ther~i op. cit.. Dedicatoria al Príncipe D. Felipe, futuro rey Felipe m: "...la considerociotr 
[ i t ~ t o  I I ~ C  ,I e ~ c r i i i r  a I Theorica .Y practica de girewa. ofrescando para ello la memoria. por la que he l o d o  
i c.rperin re~nrci rnn, itlo siniendo en ella ... " 
Sancho de LOSDONO. Dircrrrio . ~ h r r  loforma de wdrrr-ir In disciplino militar a me~ory  anri,qiro esrodo. op. cit.. Dedicatoria al Duque de Alba: 
"Hrrhirndr) JO nrilirodo rnnrrts orii erio dr  1'. Er. en Ins mos aniiros \. crlras impresas. qrre en el mrtndo se han flfrerído. despires de 
qrrp I(I prrerr(i rrrl.o principr o... " 
D i e y  GONZALEZ DE hlEDINA romen dr Fonificacion. op. cit.. Dedicatoria al rey Felipe 111: " h s  ohli,qaciones narurales con que 

' lo< de \:M rrtrcenrr~~ v er iraneme nollrido en mrrchoí ornsio~tes. en diferenres pnne.c. en senvicin de \/.M..." 



parte de los casos les ocupó practicamente toda su vida- 
y algunos de ellos habían sido educados en la materia por 
sus propios padres, antes de iniciar sus carreras en el 
Ejército, siguiendo sus pasos dentro del cuerpo específico 
al que pertenecieron aquéllos. 

Así lo demuestran personajes como Diego de Alavado, 
hijo del Capitán General de la Artillería que tomó el reino 
de Portugal, al mando de Felipe II: o Bernardino de 
Escalante", hijo del Capitán García de Escalante, que 
luchó en las Guerras de Randes, y que abandonó las 
armas por la carrera religiosa una vez muerto aquél; o 
Lazaro de la Isla, hijo de un afamado artillero de Carlos 
V y Felipe Ii respectivamente". 

El análisis de los escritores hispanos muestra un 
panorama general formado en su mayoría por veteranos 
de distintas campañas, cuyo seguimiento cronológico 
marca igualmente el itinerario de los distintos conflictos 
históricos emprendidos por los Habsburgo españoles 
desde finales del s. XV, fuera de las fronteras 
peninsulares. De esta manera, desde autores 
cronológicamente anteriores, como Diego Salazar(1536), 
veterano de las Guerras de Nápoles junto al Gran 
Capitán, o Sancho de Londoño en Nápoles primero y 
en Lombardía y Fiandes después, o Francisco Valdés 
en Nápoles también; Juan Femández de Espinosa en 
Italia y el norte de Africa; a otros como Luis Collado, 
Ingeniero en Sicilia, Nápoles y Milán; Bemardino de 
Escalante, activo en Flandes antes de emprender la 
carrera del sacerdocio; Eguiluz, también en Italia, 
Malta, Fiandes y Portugal; y Mendoza en Italia como 
Comisario de Fortificaciones, presente igualmente en 
las campañas de las Guerras de Flandes, además de sus 
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labores diplomáticas en Francia e Inglaterra. Cristóbal 
Lechuga en Milán y Flandes, como experto en Arti 
igual que Diego Ufano también en las campañ 
Flandes, ya en los primeros años del siglo XV 

La pertenencia de estos autores a la jerarquía militar 
se hace patente en los distintos grados que alcanzaron 
algunos de ellos. perfectamente compatible con específicas 
actividades, dentro de "cuerpos" -un tanto etéreos en la 
delimitación de su desempeño- o labores diferentes de 
Artillería o bien de Ingenie~ía~~. En este sentido se 
pueden enumerar los ejemplos de Sancho de Londoño 
I sto de Maestre de Campo, como 
1 distinción Cristóbal Lechugaa y 
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figura como Teniente del Capitán Genera 
de Cataluña, Marcos de Isaba'" Capitán 
él, también Cristóbal de Rojas, Diego Uf; 
Barroso y Luis Coscón. Por su parte, ya en 1644 ap 
asociada la graduación jerárquica propiamente de u 
los escritores, con el de la actividad específica con 1 
se designaba su actividad precisa en la práctic 
ejército, de forma que el Comendador en Randes, 
de Santans y Tapia se reconocía como Capitán e Inge 
Militar a un tiempo. Además, la nobleza original 
algunos de los escritc tratados hispanos al: 
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4n Diego de ALAVA. El perfecto .... op. cit.. Dedicatoria de Dielgo de Alava a Don Francés de Alava. su padre: "...Y lo que tendré por el t. ..... -. 
mi buena suerte en el camino de Iri ,perra que V.S me mondó segitir. .." 

'" Bemardino de ESCALANTE. Dialo~os del Arte Militar, Sevilla 1583, B.N.. R. 441. Dedicatoria a loi m eñorec de la Infantería Es1 
que asisten de presidio en los Reynos y estados del Rey Don Phelippe nuestro Señor: "Me ha porecit a irirestras merceclec. Iris 
que tuve para escribir estos Diolo~os Militcires. siendo la principal, aveme  cririrlo desde mi nirie: en do. hasta qite el Cripitrín 

de escalonre mi padre (que mirehas de viiesrrar mercedes conocieron) mirrió. yendo por General de itnn ,?rifeva onnri¿la a loc ~ t o r l c ~ r  ¿/e F 
pocos dios antes que nitestro Rey Don Phelippe asentase las pares con el Rey Don Enrique de Francia .sir site,?ro ..." 

" Lázaro DE LA ISLA, Breve tratado del Arte de .... op. cit., Dedicatoria del autor a los Lectores: "Arnbrosio (le lo Isla mi padre. qire c r y i  
en e1 espacio de qiiarenta años continuos que simio al Emperador y n .sir Mo~estad de Artillero de mar y tierra. en todos Icis Rrrerrcri ? jn 
que se ofrecieron. hasta la de los Gelves. en la qtral acabo sits dios. no solo trrihojo pcira saber con mitcho esriidio sir oficio. mas de.rean 
le aprendiese v o  tambien. procuro enseñarme a1piina.s cosos en el poco tiempo qire le olcrince. y osi aijiendo yo deipiter (le su miterte. 
que me mostro el. y con la nntiiral inclinncion que herede, caminando por sris pisodos en .cen.icio desta ccirltolictr Real Coronri ... " 

43 Procedían del mundo relacionado con las armas explosivas personajes como Lázaro de Isla Diego Ufano. Luis Collado y Crictóhal Lec 
U Cristóbal LECHUGA, Discitrso del capirbn, Milán 161 1. B.N., R. 15055, Dedicatoria del autor al rey Felipe 111: "...en /oí ofior qiie en 10s L 

de Flandes y de Milón he servido de Tenienre de Artillería ... Cargo de Maestro de Crinipo Generri 
" Jorge VIGÓN, El Ejército de los Reyes Cotcilicos, Madrid 1968, V11, p. 222. 
' O  Martín EGULUZ. Disciirso de milicia. Madrid 1592, B.N.. R. 15885, Próloeo al lector: "...y curscido i 

de/ Rey niiestro sefior. en lniichflr ocasiones y jorncriias de e.rercitos. en dii3ersns Proi,incicis ?. en Prestdios. de .ioldodo. h¿ir,?ento. al ter^ 

iuy Illustres 9 

lo si,qnificnr 
ella. y osisri, 

1 l o  arios pc 

tiior ha. r in i  - . .  . - 

pañola. 
cairs(i~ 
Gri reír1 

cio rl111' 
con 10 

otros cargos de goi~iernos ... " 
n Obra rnaniral ploticn de lo A r t i l l e ~ ,  ohra del teniente del Capitán General de la Artillería en Cataluña, manuicrito fechado en 1591. B.N.. Vnw. 

90?4=Aa- 144. 
48 Cuerpo enfenno de la Milicia española. con di.~cursos y ai.iso,s poro que ptieda ser cirrarlrr. iiriles y rle proiecho. cornpirr.\rtr [ ir ir  el Copitbn Morc0.i 

de Isobn. Madrid 1594, B.N., R. 35601. 



critores so 
l rnonarca 
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docurnentada. no s610 entre 10s destinatarios de las 
dedicatorias de 10s autores de 10s textos, de rnanera que 
Carlos Bonieres pertenecia a una influyente farnilia 
originaria de Flandes, y ostentaba el titulo de Bar6n de 
As~chy,  de la rnisrna forma que Francisco de Lanario y 

-agbn pertc nobleza palermitana, con el titulo 
Duque dl no, aunque sin duda, el personaje 

is relevanLL Ucllllv de la dipidad nobiliaria de 10s 
rnilitares, fuera un pariente rnismo 
concretarnente Guillen Rarn6n de 
.I de Felipe IV, que ostentaba entre 

ros, 10s titulos de Marques de Aytona y Conde de 

bre ternas 
hispano, 

irno carna 
. . 

I'kMAS FKECUENTEMENTE REITERADOS EN 
LAS PRESENTACIONES DE LAS OBRAS. 

Esto enlaza con otra de las cuestiones del anilisis de 
tos fragrnentos de los Tratados, esto es, la de aquellos 
nas usualrnente repetidos entre sus contenidos. Y 
mo ya queda dicho. uno de dichos puntos, es la 

justifi~acidn y defensa de estas materias, que engloba la 
Milicia, corno fruto del "Arte", rnAs all5 de la rnera 
ejecuci6n rnecinica. No es dificil, por tanto, encontrar 
sernejantes menciones, practicarnente en todos 10s autores 
hispanos"'. 

" D i e ~ o  de 
a Don Di 

ALAVA, t 
:a. a1 texto c 
e CEPEDA. 

:I perfecto 
le Diego de 
Epitome de , 

. . 

esentaci6n h 
que han de 
,in moderna, 

" Diego de , op. cit.. Prt echa por Francisco Sinchez, Cateddtico de Prima de Retorica en la Universidad de 
Salamanc Alava: ".... reduzir a one el uso de la anilleria ..." 

"' Alonso d la fon~ficacir op. cit., Dedicatoria del Autor a D. Iiiigo Melchor Femindez de Velasco. Condestable 
de Castilla: "Lo e.rpenencra de la necesidad rrrgenrisima, queen esre Hemispherio padece nuesrra Nacion depersonas inreligentes en la Archirectura 
Militor siendo rarisimas Ins qrte se aplican a lo pracrico de ella. v menos a lo Theorico. Lihrado a 10s estrangeros el peso de 10s rrabajos Marciales. 
T lrrr mos tie los vezes a 10s qrre por norural clima son Ins qrre mas anhelon a la infelicidad de su mismo empleo. Y no ignomdo assi mismo. 
clue esre decasfre se ori,eina de 10 aplicacion escasa de 10s nuestros, quando han sido siempre 10s que mas illustraron en el Theatro del Mundo 
lox primorec de Mane ..." 

" Lkaro DE L.4 ISLA, Breve rrarado del ane .... op. cit., Dedicatoria del autor a 10s lectores: "...de manera que, aunque no h q a  alcangado roda 
11 perfecion qrte ohliga a coda rmo a saher de srr oficio. roda via pareciendome aver llegado a un cierto rermino, que podia dar razonable razon 
(/el. Y viendo la falm que en estos Reynos hahia de Artilleros, pues siempre que su Magesrad queria hazer alguna armada, o empresa, se emhiava 
en Alemntio y orras panes, para renerlos. me ofreci a su Magesrad, y a su Supremo Consejo de guerra. de tener escuela desra one ... Y confiando 
qrre no menos lo Reprrhlica. qrre 10s curioso.c, recibiran en esro mrrcha sari~acion, me ha parecido acordar brevemenre ...p oner por escriro rodas 
Icrs cosae qrre conlienen. para 10s qrre qverran aplicarse a este oficio, por donde se hallaran notadas en esre mi peqrteiio Trarado, rodos 10s 
insrnrtnenror. inqenios ?. panes que son mene.crer para rrn Arh'llero. y para el exercicio de su oficio." 

" Diego CONZALEZ DE MEDINA BARBA. E-~cimen de for?$cacidn, op. cit., Dedicatoria del autor a1 rey Felipe IIL "Cuyo conocimiento y fabric0 
lrosrn en error riempos lo nocion Espatiola ha rrarado mriy poco dello. por injusramente no la aver esrimado ni renido en lo que merece. miendo 
.ciempre andado errn manera de soldadesca ?. profesion en esrrangeros. y sen9idose dellor en rodas las ocasiones que se han ofrecido. mas con 
nonzhre de inpenieros qrre de soldados. Por lo qua1 esrimulado de rrna honrosa emhidia por nuesrra nacion, reniendo parf in sin duda que a lo 
menos esro Ies parereria a /as esrrangeras qrre les falrava para en sue gloriosos rrofeos milirares no aver menesrer valerse de orra ninguna nncion, 

'do por esre medio lo qrre ramhien st con e.rcesivos rrahajos. y innumerable speligros,a que se ponen de ordinnrio en las 
rza,c. renceenrros, barallas. sirios y a an maestros 10.7 riene el mucho uso que dello han tenido. Cuva causa me ha movido 
or (le enrender In mareria de .fonific, en defensa lo que estwiere falro sin resistencia alguna ..." 
l o  de ESCALANTE, Dialogos del AI ~ p .  cit., Dedicatoria al Cardenal Rodrigo de Castro, Arzobispo de Sevilla: "...para que 

/or soldodor hientior Ie~endolos. se h f l ~ a n  plaricos en breve riempo, ya qrre en nuesrra Espaiia, falfa de rodo punro esra docrrina..." 
Fnnciwo de VALDES. Erpejo ?. di.rciplina militar. op. cit.. Dedicatoria del autor a1 Duque de Alba: "...par no haher visro hosra agora, que olgrrno 
~ r ~ c l  escrim panicrrlnrmenre sohresra maren'n. Lo qrral (aunqrre parezcn arrevimienroJ ranro mas me incito a no rehusar esra fari,qn. conociendo 
Icr mrreho necrcidad que Itohin. de qrre no ;,enoren mrtchos qrre a esre oficio son elegidos. lo que rnnro es necesario enfiendan para hien exercirar 

corro de rnnr(r importan(.io". 
ALAVA. El perfecto ca) .. M l o g o  de Francisco Sanchez, Catedrritico de Prima de Retorica en la Universidad de Salamanca, 

epv de Alava: ":\rrnqrte m qrronlio desre lrrgar panio, de que yo srrpiese In confusion 1, estreche; en oue le llevaban ouesro 

oirdn. op. cit 
re ercu.vo \'.I 
cerj tie c.on.cl 

?hen ganar 
salros, qrte r 
1r. y poner I 

.re Milirar. c 

Pero, quizis, una de las quejas rnis escuchadas entre 
10s autores -haciendose eco de una mentalidad social 
extendida- era la de que estos temas eran acaparados por 
un grupo de expertos, 10s italianos, que, dada su 
experiencia temprana en esta rnateria50, eran empleados 
por 10s estados europeos, por encima de 10s naturales de 
dichas naciones. Habria sido Csta la motivaci6n del 
llamado "grupo de presi6nm, que irnpuls6 la creaci6n de 
centros de enseiianza, corno la Academia de Matemiticas 
de Madrid, asi corno la redacci6n de textos orientativos 
para 10s profesionales hispanos, con el objetivo de crear, 
en un futuro no muy lejano, un cuerpo de expertos, 
sustitutos de aquellos otros italianos, que dominaban 
hasta el momento el panorama de detenninados aspectos 
de la guerra, corno eran la Artilleria5' y la Fortif ica~i6n~~ 
permanente, e incluso se reivindica la modificacidn de 
10s hechos hispanos, plasrnados en la historia. 

La otra justificaci6n de 10s escritores solia ser la de 
la falta de codificaci6n de esta materia, por la cud, ellos 
se veian ernpujados a la redacci6n de sus textos5?, e 
incluso, algunos rnostraban sus ternores en lo arduo de 
la tarea en~omendada.~~ 

Y esta nueva consideraci6n de la guerra, su 
justificacibn, asi corno la creencia en la innovaci6n del 
armamento de fuego es mis amplia de lo que pudiera 
parecer, es decir, incluye una sene de conocimientos 

nl.om.enienre.v (a .rrr pore 
t.rf,ncio de la rrrrillerirr ..." 

:demcion para rerirnrse a sacar a lu; 10s papeles que me comunicd de In di,cciplino militor, y nrreva 



te6ricos imprescindibles, pero, al tiempo, requiere una de personajes, a 10s padres de alpunos de ellos -a 10s que 
demostracion pr5ctica-5', que es, en definitiva, la que habian imitado en su profesi6n-. o a la Infanteria. 
confinna 10s preceptos propuestos, con la victoria en las 
batallas. Si bien se tenia asumido en la Peninsula Iberica, 
el hecho de que la Guerra, la Fortificaci6n y la Artillerfa, 
habian de ser practicados por militares, igualmente se 
pone de manifiesto, con la observaci6n de las palabras 
de 10s escritores, la creencia en que el dicho Arte Militar 
debia ser fruto de la fusi6n entre teorfa y la experiencia. 
Asi, ni la posesi6n de una u otra de ambas posibilidades, 
por separado, conferia la plena atribuci6n de una completa 
f0rmaci6n~~. 

Otro de 10s puntos significativos en las presentaciones 
de 10s textos, suele ser la recurrente alusi6n a 10s 
"antiguos", frente a 10s "modemos", esto es, 10s mismos 
escritores, que se autoconsideran renovadores de unos 
conocimientos y usos, derivados de la Antigiiedad 
c15sicas7. 

5-DEDICATORIAS DISTINTAS. 

En definitiva, la observaci6n detallada de estos 
fragmentos de 10s Tratados, muestra una altemativa, en 
la que se suelen combinar la dedicatoria m5s oficial, 
digamos "de aparato", hasta cierto punto rigida y sumisa, 
en busca de la aprobaci6n regia o bien de la cobertura 
de un patronazgo social. Por otro lado, tambien es 
habitual encontrar aquellas otras dedicatorias de 10s 
autores hispanos, fmto de un verdadero reconocimiento 

considerado como uno de 10s puntos de la renovaci6n 
militar del ejercito modemo. 

6-FORMAS EXPOSTTIVAS. 

No todos ellos, pero alpnos de estos tratadog aparecen 
expuestos. en forma de DiBlogo. en semejanza con la 
corriente predorninante del momento. 

Asi, segdn 10s tratadistas de la 6poca modema, el 
diilogo era el vehiculo de la opinibn, " ... de las cosas que 
pieden octirrir o no, diferentes de 10s asertos apodicticos 
de la Ciencia; se encontraba a medias entre filosofi, 
retdrica y poesia, en una encritcijada, !a ttn tanto lejana 
del e i d o  debate medieval, y previo a la constirucio'n de 
las formas discursivas aptas para 1as nuevas 
aporta~iones"'~, sin olvidar que el peso de la tradici6n 
cultural era ostensible en todos 10s Bmbitos del saber, 
dentro de lo que se incluiria la tradition neoplat6nica. al 
estilo de 10s textos de Platbn, utilizados por lor autores 
como fonnas de 
Alumno. 

Desde el m5s anrlguo cronologlcamenre, ae ulego 
Salazar (1536). que protagonizaban dos personajes. 
Gonzalo Fern5ndez de C6rdoba y Pedro Manrique de 
Lara, Duque de N5jera; en el de Juan de Funes ( 1582). 
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'' Alonso de CEPEDA Y ANDRADE. Epitome ..., op. cit, Dedicatoria del Autor A 10s que le leyeren: '-...lampoco he omp/rfldo esre drscrirso con 
demosrraciones Marhemariras (propias para 10s adultos en lo ciencia) conrenrandome con qrte el esrudioso consipa promp 

e afinnar qua 

* I  autor: "...I, 

: m i ~  al lecrc 
,n ?. conrien, 
.:L,. 

en 10s occidenres Marcioles, reduciendo a inferioridad a1 que acomere superior (que er el oh,?eto desre Ane)". 
" Diego de ALAVA, Perfecto Capitan, op. cit., Pr6logo del autor: " ... de suerre que quien ignorare ser madre las letras de 

jtlzgue averme metido en faculrad agena, prtes ninguna lo sera para qriien rrrviere varia leccion de nurores, ni se podra ~ W U C C Z ~  v r # , p r r  orr ~ U C  

I f l  tmta, reniendo en ella por maestro sola la experiencio, pues es acogida de inorantes. desacompaiicrda del adorno de que purc~ 
hazer cieno lo que enseiia, ha de andar en su compniiin." 
Bernardino de MENDOZA, Theorica \. pmctica .... op. cit.. Dedicatoria del autor al Pdncipe (el futuro Felipe In): " Y  si hit ruchos por 
drtra empresa. querer hazer theorira de ciencia, que consisre enreramenre en lo proctica. como el exercicio de In ,querra. srendo la e.rperiencia 
el principal jitndamenro della ... " 
Bemardino BARROSO, Teorico. procrica y e.~emplos de Grterra, Milin 1677, B.N., R. 84, Pra ~r: "...ramhiin doy una pane o por 
mejor decir Ane mriv imponanre. y necesario, que es la Arithmerica, y esro procede por el orde o, qrie con ello l l e ~ ~ ~  la Milicia. de 
ral manera quel official, que la ygnora. y qrtiere cumplir con su obligorion lo rengo por ran imuosrnrr. C L I ~ L J  lo ~eria. el qlte quiere lar sin oins. 
andar sin pies, y pelear sin monos, ?. aunqrre alxinos A~trores hnn rrarado dello. ossan 
ptmtualidnd. orden y methodo que oqui digo ... " 

" ANONIMO, Arquirecrura de fortijicacidn. Manuscrito, B.N., Mnss.8931, Pr6logo de 
artnque parecerci no ser ?a a1 riso ni a/  riempo a cartso de ser hechn la dicha fort;ficacidn sin i. . . . . , . ,  ,. ,..tillerin. no de menos hallo en ella 
Iodo lo susrancial. Y rodo lo demas arkdido en la nueva foni&acion qtre a ~ o r a  rltomos no es mas qrte ~losado larmqrte 
veces e.rcede 10 ~ Iosa  o la copin) sohiendo a mi razon a lo mns sristancial de la fonificacion hallo ser lor muros, terra 
trer cosas ?.a han sido tocadas por al,?~tnos artrores onriqum ... " 
Incluso es habitual enconuar referencias terminol6gicas al vncabulario antiguo, relacionado con la Milicia. 
Sancho de LONDONO, Discurso sobre la forma de redlrcir la disciplina ..., op. cit., Dedicatoria del autor al Duque de Alha: "...y de ranras compnn'iaz 
rino cohone con su coronel pnnicrrlar, de ranras cohones rtnn legion o rercio con 3 'e Campo ?. oficiales n c 
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le,?ione.T, o rercios. rtn ererciro que 10s Romonos llamaron Consular. .. " 
Guillen Ram611 de MONCADA, Discrtr,co militor, op. cit., Aprobaci6n de la obra, de vtm ucutsz de Castellv' 
del discurso se acornpafia reducida de algunos inconvenientes de la Milicia antigua, exomala, ernpero el Marques con pruaenre lnrel 

'' J. FERRERAS, LPs dicr10,qrte.t elrt XVI ,rit;cle or, I 'P.rp~.c.tion lireraire dirne nocn*elle conscience. Pans 1985. 
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(1586) son Sancho de Londoiio y un tal Vargas; en el 
de Diego Ufano (I61 1) son un General y un Capitdn: el 
de Diego de Prado (1591) esti dispuesto entre un C a b ,  
un Artillero y un Aprendiz; hasta aquCllos, en 10s que 10s 
personajes recibieron uno nombres m6s metaf6ricos. asi 
en el de Diego Gonzdlez de Medina Barba (1599), 10s 
protagonistas del diilogo eran un Pnncipe y un Maestro, 
mientras que en el texto de Bemardino Barmso (1622) 
se llamaban Guerra y Paz. 

AIonso de Paredes ya rebasada la frontera del XVI, 
aunque, sin duda el mds significative de todos ellos, por 
el numeroso contingente de portadas en el que aparece 
su nombre reseiiado, fue Luis Sinchez. Tampoco habn'a 
que olvidar a aquellos que trabajaron fuera de Madrid, 
pero de 10s que se conservan ejemplares en la Biblioteca 
Nacional de Madrid en la actualidad, tales como Andrea 
Pescioni en Sevilla, destacable, no s610 por la impresidn 
de obras de tema militar, sino de otras variadas materias, 
o como Claudio Bomat en Barcelona, ejemplos puntuales 
dentro del panorama hispano, pero sin posible 
comparacidn con Madrid, por esas fechas. En algunas de 
las portadas, incluso, aparece la direcci6n del impresop, 
e incluso la del vendedoP1. 

Bien es cierto que en otros temtorios de 10s Habsbugo 
se imprimian con cierta persistencia este tipo de obras, 
repitiendose 10s nombres, como el de Roger Velpius en 
Bruselas o Pedro Velero en Amberes, donde gozaba de 
gran actividad la Imprenta Plantiniana. 

Noes raro el caso de Pedro de Madrigal, cuya labor fue 
continuada por su viuda, ni el de Luis Sdnchez, que habia 
heredado la actividad de su padre, y que fue sustituido 
despuCs tambiCn por su viuda, y esta actividad un tanto 
familiar -que no es extraiia para otros sectores 
tardoartesanales de la Espaiia del momento- se sigue 
registrando a lo largo del siglo siguiente, aunquemejorando 
las condiciones de trabajo de las prensas, lo que permiti6 
un avance considerable en el nlimero de impresiones. 

En cuanto a 10s permisos para la impresidn de este 
tipo de obras, responden a un esquema fijo, por CCdula 
Real, en el que se repiten procedimientos, en este caso 
la revisi6n pormenorizada y aprobaci6n posterior, por el 
Consejo de Guerra del Rey de 10s originales, asi como, 
incluso, se dan reglas para el impresor, de manera que 
siempre se reitera dicho esquema, por el que se le avisa 
de lo que debe hacer con el primer pliego -el de la 

7-LA IMPRESI~N DE TEXTOS SOBRE MILICIA 0 
ARTE MILITAR. 

Tampoco parece ser ajeno a dicha Academia, el 
asentamiento de la Imprenta Reals9 en Madrid, 

~blicdndose la mayor parte de 10s textos en general que 
fan la luz en la Peninsula IMrica, y de la casi totalidad 
aquellos de Fortificacidn y Arte Militar en particular, 

em6s de ser el lugar de concesi6n de las aprobaciones, 
tencias. censuras y privilegios, intentdndose centralizar 
sde el centro cortesano. la investigaci6n cientifica, y 
ralizando con las prensas de Amsterdam. AmbCres y 
mecia, esl la m8s in 3 de 
rtificacicin el siglo : la 
pansi6n dl ria librera erto 
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adrigal y posteriormente su viuda, que tom6 el relevo 
la actividad impresora; Miguel de Eguia, uno de 10s 

i s  importantes de Alcali de Henares, junto con Amao 
~ill6n del Brocar; el Licenciado Virez de Ca?t--. 
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Iue Felipe I1 estaba llevando a cabo desde su corte, incide en 
mente ligada al papel de la capital en el conjunto del Imperio, 

urlltru UK la prc<rr-ulJac-iurl I C ~ I  PJI C I  U ~ I I I L I U I  UK la5 l rc lura\  chp~ntuaies ue sus su~ditos. dentro de la mentalidad de la Contrarreforma. La corte 
de Felipe 11 centralizaha casi todas las publicaciones de 109 temtorios que fomaban pane de las posesiones de 10s Habsburgos. por lo que no es 
de e-rtraRar la anecdota que protagonizara el lngeniero Militar Fnncesco de Marchi. cuyos escritos de fortificaci6n estaban ya redactados en 1556, 
p a n  w r  posteriormente publicados en Brescia en 1.59, como recoge Ram6n G L ~ R R E Z .  en Temrorio y Foniticncirin. Voubon, Ferndnde: de 
;%iedrono. Inpcrcio Solo y Ft'1i.r Prrisperi. Influencia en Espnlio y AmPricn. Madrid 1991. p.62. 
Sohre la implantaci6n de la Imprenta en Madrid. Melchor de Cabrera en su Discur.~o sohre lo evol~rcicin del oue  cle lo Imprento. recordaba como 
se inicici dicha emprepa: "Tntando la Magestad del wcor Rey Don Felipe Segundo que el Arte permaneciese en su corte con toda perfecci6n. 
Ilamci a Iulio Iunti que tenia en Salamanca t d a ~  suertes de matrices excelentes. giegas y hebreas, y las demis necesarias para el rezo y Lihros 
de Canto v otras: con prensas las meiores que de diferentes Reynos pudo juntar: y oficiales muy primorosos, naturales y extranjeros. Dioles casa 

i oficina y c a. y con el titulo de Impressor. en que sucedi6 Tomis Iunti, su sobrino, su mujer y se 
nres", cit. de IADES. "Felipe 11 y la formulacidn del clasicismo alilico". en Modrid en el Rencrcimiento. 
286. p. 197. 1 ~ 1 . 4  VEGA, El ~ r o h o d o  del Lihro Espoiiol. Sixlos XV. XVI. XVII. Institucidn Cultural 

;. V;tllndolici, t. 11, pp. 5 
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aprobaci6n y permiso de la autoridad real-, asi como 10s 
ejemplares que debe entregar al autor. TambiCn se define 
el espacio temporal que el autor disponia pan beneficiarse 
econ6micamente del privilegio concedido, esto es, lo que 
coincidina con 10s actuales "derechos de autor", 
establecidos en diez aiios normalmente. 

En estas cCdulas igualmente se preveian sanciones en 
el abuso o "piraterfa" de esos privilegios de impresi6n 
y publicaci6n, en 10s que son habituales unos determinados 
tipos de penalizaciones y multas. Sobre estas bases se 
pueden e ~ i q u e c e r  10s modelos discursivos de las 
Licencias, pero acatandose 10s fundamentos esenciales 
del permiso. 

De todas maneras, la impresi6n de textos sobre 
cuestiones militares no fue todo lo abundante que algunos 
escritores podian haber deseado, puesto que la misma 
naturaleza de 10s contenidos, de 10s que podian depender 
la seguridad y defensa de 10s mismos estados, impedia 
una difusi6n abierta y amplia. Por esa misma raz6n, 
incluso, algunos de 10s tratados se retrasaron en su 
impresi6n. desde la finalizaci6n de su redaccibn, por el 
caracter confidencial de sus contenidos. Parece ser este 
el ejemplo del tratado de De Marchi, Ingeniero a1 servicio 
de Margarita de Parrna, que vio retrasada su aparicidn 
impresa por la materia que trataba en sus escritos, a 
instancias del rey de Espaiia. ~ s t a  cuesti6n aparece 
mencionada por 10s escritores hispanos, tal es el caso 
expuesto en la dedicatoria de Diego de Alava a su padre, 
Don Frances de Alava6'. 

Por otro lado, tambiCn habria que hacer constancia de 
la falta de homogeneidad de la teorfa militar en su 
conjunto, en el sentido, recogido ya por ciertos escritores, 
de que cada autor tenfan su propia opinibn, distinta de 
la del resto6'. 

Todas estas caracteristicas se mantuvieron constante 
con el cambio del siglo. Asi, dunnte el XVII. en 10s 
preliminares de estas obras, las pautas son practicamente 
las mismas. tan s610 cambiaron 10s personajes. aunque 
10s destinatarios siguieron siendo Capitanes Generales 
de Artilleria de 10s Estados pertenecientes a la Corona, 
o Virreyes, o personajes destacados en el ambit0 
militar, y en su mayoria, el principal personaje objeto 
de la dedicatoria de 10s autores hispanos, fue el mismo 
monarca. 

Pero, ademis, no s610 fueron 10s homenaieados, sino 
que tambiCn 10s autores siguieron salie ;tarnento 
militar, aunque les diferenciaba de s~ lmos del 
siglo anterior, su procedencia experin~cn~il~. uuesto aue 
Flandes habia sustituido a Italia, en su 
de 10s vetennos en la Milicia. 

Ademas, estos fragmentos de 10s 
mostrandose como una de 1; 
conocimiento de detalles b 
que 10s redactaron, y sobre 
que surgieron. 

En definitiva, el panora que surgie 
tipo de obras, se mostraba r as preocul 
imperantes en la Cpoca modclrla, uctriro de las irv~rrcraa 
politicas del gobierno de 10s Habsbur 
es, las de mantener constantes las 
posesiones temtoriales de un hper ic  
ponia el sol", y cuya manifestaci6n se extendia - 
precisamente con la redacccidn de este tipo de Literatura- 
desde 10s propios monarcas a travCs de una aristocracia 
y miembros menores de la nobleza militar, hasta 10s 
verdaderos profesionales de la milicia, veteranos de 10s 
diversos escenarios de batalla abiertos fuera de la peninsula 
IWrica desde 10s Reyes Cat6licos. 
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*' Diego de ALAVA, Elperjiecro copirrin, op. cit., Dedicatoria a Don Frances de Alava: "...ohedeciendo a1 parecer de mucl 
en letras .v crrm(rs qtte n esto rnefi~rpnron y si huhiern o1,qrmo de 10s qrre odrnirnren en mi lo nosedad de holwrme crrrevido n 
de guerro de 10s qrce hnrrn nqrti no han clesctrhierto 10s qne hnn hecho lnrgo prqfesion dello ... " 

" PEDRO LUIS SCRIVA, Apologia en excusacidn y favor de las fabricas del reino de Nipoles, Manuscrito. alrededor de I>>>, a.h.. Mnsq. LmL, 

Dedicatoria del nutor a D. Pedro de Toledo. Virrey del NQpoles: "Mumvi/lor seo por venturn de rer que poros o ningttno .re Itollrr dr lo.? yrre 
ttsnn esto one  de fortifirorion que opnrehe ni de por hrrencr ohro qtre otro hoyo. Empero este deferto no estrr a1 pnrecrr mio rrmro en lo ponr 
rnodestio dellos cuanto en /(~s.fn/rcrs qtte / ( IS  ohrns tienen porqrre siencio corrio son hrrrnrmcrs no pireden rlejnr de ser def~rnro.;nts y porqlte 10s qrte 
aplirnn srts in~enios  n esrcr~fnculrod conto kn 1rdmne.y rle rcrsrr soben esto en que cnhr mas qrte orrrl ninprmo,foci/mm~ de crlron;crr y clescrthren 
nro.rirnomente cuando 1e.r he pre,qunrodo. por 10s ,qrcrnder prinripes principer como V.E er qrtien son ohli,qcnlns. " 
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RESUMEN SUMMAKY 

En tomo a los pintores portugueses Pere Nunyes y About the portugueses painters Pere Nunyes and 
Enrique Femandes se analizan las relaciones histórico- Enrique Fernandes the historic-artistic relationships 
artísticas entre Portugal y España así como el ambiente between Portugal and Spain are analized as well as the 
profesional de Barcelona en la primera mitad del siglo professi, 
XVI en que la repetición de esquemas y el grabado como of the si; 
modelo jugaron un papel capital. and the 
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"Yo soñara, madre, un sueño, 
que me dió en el coragon, 
que se ivan los mis amores 
a las tierras d'Aragon: 
allá se van a morar, 
yo no los puedo olvidar. 
Quién me los hará tomar, 
quien me los hará tomar?" 
(Gil Vicente, Lusitania, auto representado en 1532). 

Entre los siglos XV y XVI el mapa histórico de la 
península ibérica estaba configurado por el reino de 
Portugal y las Coronas de Castilla y Aragón. A pesar de 
la lejanía entre las riberas del Atlántico y del Mediterráneo, 
Portugal y el Levante peninsular no dejaron de acercarse 
a través de la política y del comercio lo que condujo a 
la presencia en tierras catalanas de portugueses, algunos 
dedicados a la pintura. 
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La a( nia sentimental enue romgai y cspana 
ha ido ciespiazanao el eterno recelo entre ambos países 
y la visión "romántica" de la unidad penínsu 
embargo, entre estos dos presupuestos se han mo 
relaciones bilaterales. La barrera de la frontera 
no ha deiado de dilatarse a lo largo de los siglos, 
cuando orográficas contriti 
unifican el paisaje humano. 
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' FONSECA, L.A., da, "Portugal e a Europa no século XV", cat. exp. No ternpo das feitorins. A Arte pnrtrc,quesa no época des desro6rimentos, 
Lisboa. Museu Nacional de Arte Antiga, 1992, 1, p.31; SERRAO, J.V., Histórin de Portugol. Lishoa.l98O. (2" ed. rev.), 11, pp. 92-93. 356-357; 
III, pp. 14-55. 



divergencias mantenidas durante varios aAos a causa del 
apoyo de Alfonso V a 10s derechos de Juana "la Beltraneja" 
estaban zanjadas: la sangre derramada en 10s campos de 
batalla -derrota de Toro (1476)-, las represalias de un 
lado y otro y la sangria econdmica cesaron con el Tratado 

. en 1479 poniendo fin a estas disensiones. 
Ite, la amistad se iri sellando con la prictica 
nte politica matrimonial; un hijo de Juan I1 

,U.7U., ,,,I Isabel, hija de 10s Reyes Catdlicos (1490); 
insistencia, por acercarse a Castilla hace que Manuel 
1 Afortunado contraiga nupcias escalonadamente con 

Isabel viuda, en 1497; con Maria, la hermana (1500); y 
diecisiete aiios despuCs con la hermana de Carlos I. 
Leonor; otro pariente del emperador, Catalina de Austria, 
contrajo matrimonio con el rey portuguks Juan 111 (1525) 
v el propio Carlos lo hizo al aAo siguiente con Isabel de 

rtugal. Estas alianzas que garantizaron la paz entre 
rtugal y Castilla debieron favorecer las relaciones 

-..aterales y el fluir de gente y costumbres, por lo cual 
anibas potencias no debian considerarse extraiias, 
circulando nobles, cortesanos. comerciantes, pero tambiCn 
artistas. 

Tampoco est6 ausente la Corona de Aragdn -que se 
uniria por alianza matrimonial a Castilla, pero con 
personalidad propia- del entramado portuguCs. Asi, 10s 
catalanes en la decada de 10s sesenta ofrecieron la corona, 
muerto Carlos de Navarra (sobrino del rey Duarte de 
Portugal) a un nieto del Conde de Urgell: se trata de 
Pedro. hijo del duaue de Coimbra; llega a Barcelona en 
1464 y, a pe ;incera entrega y de que 
despierta, PI derrotado. fallecie! 160s 
despues. El e este erudito, poet; 10 Y 
numism6ticc iado a Jaume Huguet en el retablo 
"del Conde: ~lizado para la capilla de Santa 

~ g a t a .  del Palau reial maior (1464-1465). Consta que 
este nuevo rey de Cataluiia se rode6 de numerosos 
s6bditos lusitanos (nobles, comerciantes, marinos ... ), 
algunos de 10s cuales recibieron beneficios'. Es de 
suponer que a pesar del fracas0 de esta "aventura catalii" 
(Fonseca) las vinculaciones de Portugal con Cataluiia se 
irin fortaleciendo contribuyendo a reforzar la presencia 
portuguesa en el Mediterrineo y la de 10s catalanes en 
tierras lusitanas. 

A pesar de su vocacidn atlintica, Portugal no quiso 
descuidar las riberas mediterr5neas buscando el comercio 
con Italia y, con rniras mis alejadas, con el Levante mis 
remoto. Evidentemente, no tuvo la espectacularidad del 
comercio con Africa y Oriente que hizo poseer a Portugal 
un vasto imperio en ultramar, pero la llamada "apertura 
del Estrecho", con raices en la alta Edad Media, fue una 
de las vias de acceso a1 trato comercial con otros 
territorios3. Los kxitos en otros frentes han ido apagando 
la labor de 10s portugueses en el Mediterrineo4, activos 
tambiCn en la edad modema. Atentos a sus intereses en 
el norte de Africa dispusieron de una factoria en Andalucia, 
almacCn que abastecia el mercado de la Africa portuguesa 
y servia de p a n  ayuda a la penetracidn en el temtorio, 
verdaderamente util tambiCn en las primeras dCcadas del 
siglo XV15. En aguas mediterrgneas el puerto valenciano 
de El Grao y el de Barcelona son puntos de destino de 
naves lusitanas o escalas en su viaje hacia embarcaderos 
italianos, islas mediterrineas o de la costa francesa, y 
viceversa. creindose un flujo de hombres, mercancias y 
culturas. Desde la segunda mitad del siglo XIV existen 
pruebas documentales de la circulacidn por el levante 
peninsular de barcos portugueses6, inter& que no decae 
a lo largo de la siguiente centuria, con oscilaciones: 
Portugal necesita del Mediterrbeo como "cauce de 
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MARTINEZ FERRANDO. J.E.. L..rT,..,cr,r., ,.,r.L.,q..c.,,., = n  el ol:(rmienm de la Generolidcrd catalnna contra Juan 11, Madrid, Instituto Jer6nimo 
Zurita. cld.: FOSSECA. L.A. da. 0 Conclestawl D. Pedrode Pomrqnl. Opono, lnst. Nac. de Investigagao Cientifica, 1982; BAQUERO MORENO, 
H.. "Algunas MSrces concedidas pel condestivel D. Pedro. rei da Catalunya, a subditos portupeses", Rev.dns Ci?ncias do Homem (Lourengo 
Marque\). 1'170. Ill. n0l. pp. 1-17-172: BAQUEI ESTADELLA. M' T.. "El rei Pere de Portugal (Pere N pels catalans). la seva influencia en el 
deccohrirnent d'America". Actas. XI11 Conyree d'Histhria de la Corona de Ang6 (Palma de Mallorca, 1987). Palma de Mallorca. lnstitut d7Estudis 
B . 1 : .  '1 e.ir~cs. 1990. 111. pp.27-29. 

' L..4. dn Fonceca "Le Portueal entre la Medite itlantique au XV si6cle". Actas. Coloquio (Paris, 1987). Arqrrivos do Cenrro Crtlrrrral 
Portir?rr?.s. Lisboa-Park, 1989. 26. p. 156. 
Loc historiadores no dejan de lamentarse la es.., Q C L , , , , ~ ~  que ha tenido en las investigaciones las relaciones entre Ponugal y el Mediterrkeo, 

para loc sigloc XIV y XV que para el XVI. En este sentido. a-mdezco las indicaciones del profesor Carlos Martinez con mbs r 
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c I t -K~AL.  .M.H.. A fertorin ponrr?ueia no An(lfl1rc:ia (1300-1532). Listma, 1967: SERRAO. J.V., Histriria de Ponrr~al.  U, pp. 286-288; 
111. pp. 326-320. 
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ilel s.SI'. Pnmplona. 1078; HINOJOS.4 MOLT..\VO. J.. "b Valencin a Portugal y Flandes. Relaciones durante la Edad Media", Anales de 
la I'11rt~rrriiln11 de .-\lic.rrnre. Hirrr,rio ,44~die~rrl. 1982. n" 1 .  pp. 1-19- 168: D14Z BORRAS. A.; TRENCHS ODENA. J., "El fncaso de la expansi6n 
portuguc.;n en el Me, I docornentilc16n valenciana ( 1450- l5(K))", Estudi Ca.vtellonencs, 1987-1988, n" 4, pp. 375-430: 
SlhD1'KI;LI.. J.XI.', ma I 1.701-IJJI t (Notas di*pna* p a n  su hietoria)". Bracrrra Arr,qusro (Bnga). 19W. XVI-XVIII. 
no 3'3-40. pp. 5-S. 



comunicacidn entre su naciente expansidn maritima y 10s 
centros de la vida econdmica europea; como vehiculo 
que le perrnita penetrar en el Norte de Africa sin perderse 
en el enfrentamiento de las fuerzas presentes; como 
apoyo estratkgico y diplomAtico en la progresiva apertura 
politica lusitana al mundo europeo"'. La documentada 
presencia de comerciantes y marinos portugueses en 
Barcelona en la primera mitad del siglo XV parece 
resentirse con el fracas0 del Condestable D. Pedro (m. 
1466), momento en que numerosos portugueses se 
enfrentan a Juan I1 de Aragdn. Para proteger 10s intereses 
de 10s comerciantes lusitanos, Barcelona contd con un 
consulado, aiin en 1497. Como pmeba de las relaciones 
bilaterales disponemos dc estudios del t r s ~ c o  pomiario" 

En el siglo XVI el Atlhtico es el mar del "Plus 
Uitra", desplazando la actividad en la cuenca mediterrsnea, 
decadencia pareja a la de la Corona aragonesa9; sin 
embargo, las relaciones comerciales continuaron, como 
lo demuestra la actividad portuaria e investigaciones 
actualesiO. En una memoria de mediados del siglo XVI 
figuran 10s puertos de Valencia, Tortosa y ~ k c e l o n a  
como lugares vinculados a1 comercio de Lisboa" 

El origen de 10s barcos portugueses se encuentra en 
Lisboa y Oporto. Si en un principio parece que predomina 
la ciudad del TajoI2, Oporto se llevara la palma en las 
dkcadas entre el siglo XV y el XVII3. La cr6nica del 
tldfico man'timo de Barcelona realizada por Capmany y 
de Montpalau a vartir de 1497 no cuestiona el estrellato 
de Oporto: hasta 1528 consta la presencia de 28 

Fig. 1.- embarcaciones (algiin aiio es Cste el iinico origen de 10s 
barcos portugueses) por 3 de Lisboa; al finalizar la 
primera dkcada del nuevo siglo serA Lagos el puerto de transacciones comerc~ales con Barcelona tamb~en surge 
origen (29 desde 1508);otras localidades son Tavira, la isla de la Madeirai5. La importancia de Oporto hace 
Faro y Setiibal, aunque no podemos especificar 10s que pensar en la riqueza de las localidades de 10s alrededores 
vienen con el nombre genkrico "de Portugal""; en las y en la Beira Alta oductiva 1-1 

' FOSENCA, L.A. da, op.cit., pp. 27-31. * CAPMANY Y DE MONPALAU, A. de, Men~drias hisrdricns ..., 1792, IV, pp. 23-4 
1528). ' BRAUDEL, F., El Mediterrcineo y el rnlindo mediterrcineo en In ipocn de Felipe 11, Mejico, 197( 

la fin du Moyen-Ape: la MCditerranke", Rev. dn Fnculrnd de Letros cie Lisbon, 1956, pp. 5-3: 
op. cit., pp. 377-378. 

10 i' ... una certeza ficon bem clara: B possivei falar de rota.. portuenses no Mediterrsneo nas \'Csperas da dpoca moderna ... dentro L,. ..,.,,.,., ,.,,,,,,,,.,,,,,, 
representados pelos sCculos XIV, XV e principios do XVI, ..." (FONSECA, L.A. da, 
epoca moderna)", 0 Porto nn ~ p o c u  Modrmn. Actas (Oporto, Universidad), Rel: fie 
111, p. 139; CABRE, D.,"Comeq atl2ntic i mediterrani al s. XVI: Caniries. Portugz 
d'Arag6, III,pp.109- 1 16. 

' I  SERRAO, J.V., Histdrin de Portrr,~y~l, In, p. 328. 
" MADURELL, J.Ma."Portugueses en Barcelona (1391-1441)": PEREIRA FERRERA, A.Ma, A intponngcio e o con~Prrio r2.rtilcnt Portlrqnl no shrtlr, 

XV 11385-1481), Lisboa, Imprensa Nacional-Casa da Moeda. 1983. pp. 41-49. 58. 
'"RUZ,A.A.F. da, 0 porto nos nnvegagries e na e-rponsrio. Oporto. Universidad. 1972; FONSECA. L.A. da. "0 Pono nas rotac do MediterrSneo 

Occidental (Vesperas da Cpoca modema)". pp. 136,138,139 (kste ha elaborado una relacicin poniendo en evidencia la crasa ventaia de la cilidad 
del norte); SERRAO, J.V., op. cit., 11, pp.286-289. 

I' CAPMANY Y DE M0NTPALAU.A. de. Memdrins hisrdricns ..., IV, pp. 23-46. 
MADURELL, J. Ma, "Los seguros maritimos y el comercio con las lslas de la Madera y Canaria 
1959, no 5 ,  pp. 486-487. 

'VONSECA, L.A. da. Nnve,qncih J corm ..., pp. 12- 13: SERRAO. J.V. op.cit.. 111. pp. 3 14-3 15. 
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Fly .  . -  Schongnuer. Cristo camino deI Cnlvario (in1,erticia) 

vende en 15 16 una esclava de GuinCa y al pintor vidriero 
Jaume Fontanet un negro20; Cste, de nornbre Fernando, 
fuC adquirido a un comerciante portuguCs, Juan de 
Tolosa, seis aiios atris"; de origen lusitano fue tambiCn 
el mesonero posadero o ventero Joan portuguCs, del que 
se confiesa viuda una mujer que levanta inventario de sus 

:n 1539". Con idCntico nombre y apelativo 
o aparece un fraile que profesa en el convent0 
Agustin, en 1530. De la Di6cesis de Viseu 

proceala Femando Gonsgles (1537), rnientras que de 
dicha ciudad lusitana era Antonio Femindes (1537); 
algunos portugueses ejercen cargos de cierta consideraci6n 

bienes r 
top6nirn 
de San . , 

Portugal 
receptor 
se con( 

f . 1 0  2.- Cri.rto ccrrrrirro tlrl Cc11i.crr-io, i,qle.s. clt, Strrr .\ltrrrirr social, como Francisco Espina, porter0 de Isabel de 
1 (1537) y Jorge Femandes, quien actlia corno 
o escribano del rey portuguCs Juan IIIZ3. Aunque 

)ten escasos datos, 10s aragoneses tarnbiCn 
3ienes manufacturados por vino y pescado portuguCs ron presentes en tierras portuguesas: 10s 
n en 10s intercambios peninsulares. produciendose el leses en el siglo XV tuvieron en Lisboa establecida 
In en 10s inicios del XVI y exportado a Portugal", si .ataci6n2'. 

en en el XVI Portugal se convierte en un importante La presencia de marinos, comerciantes y nobles de 
~clave de venta de esclavosix; incluso ciertos artistas en origen portuguCs contribuy6 a la aproxirnaci6n entre 
ndalucia no est5n exentos de este trifico'". Por lo que Barcelona y el reino lusitano. Uno de estos dltimos 
ecta a Catalufia. sabemos aue el   in tor Martin Yaiiez (aunque ignoramos su repercusibn) fue Fadrique de 
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' -  GARCIA ( e Ccrrtrluritr 3s. XIf!-XITI!, Barcelona. Ariel. 1985. p. 285. 
" CORTES. lrnrio drrrnnre el reinoclo cle Im R q e s  Crrtrilicos (1479-1516i. Valencia. 1964; CORTES LOPEZ, J.L., La 

esrltrrirrtri irr.srrlor clef r i ~ l o  XI'!. Salamanca. Universidad, 1989, pp. 45-47. 
"' El dorador Juan Ponce compn  en Sevilla. en ISM. un escla\-o n e 9  a un lichoeta: el pintor F r a n c i ~ o  de Aldana acude a Lisboa, en 1536, para 

adquirir e.;clavo.; (SERRERA. J.\T.. "El eje pictcirico Sevilla-Li5hoa. Siglo XVI", Archirr~ Hi,cpnlenre (en prensa). 
SIADIIRELL. J.%lY'"Pedro Nunyes y Enrique Fernandes. pintores de retahlos (Notas para la hisloria de la pintura catalana de la primera mitad 
del ziflo XVI,". ..\ncrles ?. Roleri~r de Irn .M!rrroc de Ant. de Rtrrcelono. 19J4.11 ( 1 i. pp. 81-8?. A pesar de que se cita como "ciudadano de Burgos", 
una parmtezca con el apl l ido Yafiei. eran lo< porturuece< clue llegaron a Cataluiia en el sequito de Pedro de Portugal (BAQUE I ESTADELLA. 
L I T . .  "El rei Pere de Portog:~l ...". pp. 31-32). 
:\HPB. rD5l), leg. 170. man. 1510 (10161. 
:\FlCB. :\nui Solaria!, I..?O. I - t~ t . - lS .~~) .  f. 2: 
\l.\Dl~REI.I.. J.Mh"Petlro Nunye\ !. Enrique Fernandcz. p.....,.~, ... ..,tablo.;". Annler ?. Boletin de 10s Mtrseos de Arte de Bnrcelonn. 1943. I ,  

ii.nc .... 1 (P;rne 7'1. p.92: DUARTE. I..hl., "Slihito.; da Coroa de Aragao em Portugal 
\. Sl l l  Congres J'Ffizthria dc In Corona d'Arag6. 111. pp. 161-170. 



Fig. 4.- Raimondi. Anunciacidn. C 
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Portugal, hijo de 10s condes de Jaro, descendientes de la 
casa real portuguesa, quien habia sido obispo de la 
Di6cesis de Sigiienza y arzobispo de Zaragoza ocupando 
hasta su muerte el honorable cargo de Lugarteniente 
General o Virrey y Capitan General de Cataluiia y 
Condados de Rosell6n y Cerdaiia (1528-1539); en 
Barcelona se levanta el inventario de sus bienes. 

A1 amparo de politicas dinisticas y vinculaciones 
comerciales el arte se introdujo a travks de obras y de 
artistas. Bienes manufacturados serian importados: tejidos, 
objetos de metal, cedmica vidriada, incluso pilas 
bautismales y elementos arquite~t6nicos'~. La presencia 
de mano de obra espaiiola contribuy6 al desarrollo de las 
espectaculares empresas manuelinas. Canteros, maestros 
de obras, entalladores ... procedian de la Corona de 
Castilla, en especial vascos, asturianos y gallegos 
itinerantes a lo largo del pais. A comienzos del siglo XVI 
(n. 1508-1 2) el espafiol Fernando (FernZo) Muiioz trabaja 
junto con Olivier de Gand en las esculturas para la 
charola del convent0 de Tomar; Juan de Castillo (JoHo 
de Castilho), activo en Sevilla en 1507 aparece en Lisboa 
en 1515 y en otros centros portugueses: su hermano 
Diego esti activo en Viseu en 1517 y pasa a colaborar 

Fig. 5.- Anunciacidn, M~rseu d'Arr d e  Cara luny  (Rorcelona) 
(Senlei Fotogrhfic) 
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'"IAS. P., "Portugal e a arte espanhola na @poca dos descuhrimentos" No renrpo dos .feirorins. 
'" MACEDO, F. ,  "Olivier de Grand, No tempo cl(r.~.feitorirrs, p.100: MORALES J.L., "Manuciino". " 

XXX. Madrid. Espasa-Calpe, 1986, pp. 163-184. 
'- MORALES. A., "Diego de Riaiio en Lirboa". Archiln Esp(~rio1 de Arre, 1993. no 764. pp.404-408. 
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se adentrari en Portugal con uno de sue conjuntos m5s 
significativos a travtc de lac grandes tablas realizadas 
para la catedral de Evora ( 1564- 1565), con otro encargo 
posterior. para Elvae: avanzada la dCcada de 10s sesenta 
el andaluz Francicco Venegac se ectablecerh en Lisboa. 

Por el contrario, algunos nombres de pintores 
portugueses aparecen en Espafia. La proximidad y las 
relacionec comercialee con las tierras bajas de la Corona 
de Cactilla permitieron la aparici6n en su ciudad m5s 
activa -Senera habla de "eje pict6rico Sevilla-LisboaV- 
, de artictac alguno de 109 cuales lleg6 a destacar. El 
lisboeta Alejo L6pez (Aleixo Lopes) entra como aprendiz 
en el taller del reputado Sturm en 1553 y tal vez sea el 

a dectinatario de $US herramientas de trabajo a la muerte 
9 

del maestroT0. En el ambiente sevillano de esta segunda 
mitad del siglo cobra un importante prestigio profesional 
Vasco Pere~ra o Perea (no oculta en sus firmas su origen 
lusitano) avecindado en la ciudad a1 menos desde 15613'. 
La cercania geogrhfica y lingiiistica con Galicia permite 

laci6n de pintoresT' y tambiCn de eccultores en la 
Camorax. En Zaragoza el prolifico Miguel Jimknez 

I ~ ~ ~ . ~  J V ~ )  cont6 con colaboradores portugueses que le 
ayudaron a hacer frente a sus compromises profesionale~'~. 

DISPERSION DE PORTUGUESES Y E S P ~ O L E S  

.3 - 
Analizadas en 10s inicios de este babajo las 

vinculaciones politicas y comerciales con Cataluiia no 
ec extrafio que llegaran artistas lusitanos en el marco 

170) de la "dijspora atlsntico-mediterr2nica" ( S e r r a ~ ) ~ ~ ;  se 
ha Ilegado a hablar, exageradamente, de una colonia 
de artlstas portugueses durante el siglo XVT" Entre 

[do y Barcelona estuvo el pintor Joan Payva, quien 
nte a de la ciudad de Lamego, documentado en 
tor ci como Vasco Fernandes, a1 que conocia, pintor 

lue c~udadano de la villa del Bajo Ebro y probablemente 
les de similar origen a1 coincidir con el GrSo Vasco (Vasco 
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" VITERRO. G., .Votic.iir ~rtqrtesec. Li 150: RElS SANTOS. L., V(lsco Fernandes e 0.7 Pintores de 
\'i+r,rr (10 Sc'c.rrlr~ XI'/. L DRIGUES, I I.; da Oficina de Viseu e os imitadores de Vasco Fernandes", 
cat. eup.. (;rirr> \ir.r(.r>, eu. 1992, p.2 12. 

'' SERRER:\. J.51.. "El ~ J K  Lrlct<xlctj Sevilla-1-ichoa Siglo XVI": es de esprlar qur CI Inter& del pintor no se detuvo en este cmdo terreno sino que 
d i r i ~ i 6  hacia prcocupacii)nes artisticas estahleciendo. tal ve7. conractos con otros artisras: SERRAO. V., "ConfluPncia e confronto de 

.st2tic:1r n:t pintuu do Ren;wcimento portugu?\ 1210-I24X". Grrio \'a.rco, pp. 258-229. 
,. J.51.. Hrrrrtrrltlo ( I t ,  Ecrrrrrrtir~, Sevilla. Diputaci6n. 1983. pp. 38 1-382: con anterioridad, en 1542. aparece como aprendia en la ciudad 

un entahlador li\hcn.t:~ Pedro dc Lr~xa\ ISERRERA. J.\1.. "El eje picr6rico ..." ). 
I SERRERA, J.M.. "\';l\co Pereira. un pinror ponupuCs en la Sevilla drl ~iltimo tercio del s i g h  XVI", Architw Hi,~prtlense, 1987, no213, pp.197-239. 
' PEREZ CONSTANTI. P.. Diccic~rtirri(~ clr crnistcir rltre ,florecieron en Gnlicicr clr~ronte 10s s i ,~los  XlrI y XVII. Santiago de Compostela Seminario 

C. Ccntntl.lL)iO ~Rccoge itna lirta de IS portu:ocses):RUSSELL CORTEZ. F.. "Artistas portugueses que trabalharan na Galiza nos sCculos XVI 
e Xvll". :I i ru.ltryCec nnicticcrt errtre Portrrecri e Ec~onl~tr rrrr c;pocf~ rloc Descohrimentor, Actas. I1 Simp6sio Luso-Espaiiol de Hist6ria del Arte, 
Coimhr;~, 1987. pp. 407-428. 
Cristohal ! Gacprir Acosta. dc Gui 76 t NlETO GONZALEZ. J.R.. "Anistas portuguews en Espaiia. Crist6bal y Gwpar 
dc Aco\ta". i\.r relrr(.dc,.s .... pp. 18.5- 

: L.-\CARR.A. 51'C.. "Mirocl Jim61a,. . ,.... .... ,..,.,,,.. ,. Irr pirrtrrrn </el Rencrcintiento. Zaragoza. 1990. p. 38. 
.4. \?circle luiia: "Artistas portuguesec na Catalunha", Artnir da Aradernin ponrrgiteso 
rltr Hivthri, 
POST. ('h. of Spanish pilintin:", X11. Cambridge (Mass.), Haward University. 1958, 
p. 160. 
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Fig. 8.- N, 

Fernandes) activo en Lamego y en Viseu". Ya en el 
siglo XVI, concretamente en 1521, se documenta en 
Barcelona, en relacidn con el retablo de San Eloy, a1 
lusitano Diego Peris, imaginero de Estremoz, con quien 
la cofradia de plateros firma una escritura'! A lo largo 
del XVI otros artistas residieron en Barcelona, asi, de 
Lisboa procedia Joan Baptista, pintor documentado en 
1565 trabajando para un retablo de Dosrius: dos aiios 
antes el lusitano "honorable Benito Sanyes (Galindo), 
pintor" contratd un retablo para el monasterio de San 
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" SANPERE I MIGUEL. S.. Los c~rorrorerttistr~s cotnlnnes, Barcelona, 1906. 
portuguesa contempor&nea: SANTOS, R. dos, Oiro Slnr10.r rle Arte po r r r r~ t~c .~~ t .  Ltrvu, 

349; DIAS, P., "Portugal e a arte espanhola na 6poca dos descobrirnentos". No trr?rpo lms .tprrorti 
'"ADURELL. J .  Ma "El pintor Pedro Nunyes y el retablo de San Eloy de lor platero 

6. 
" MADURELL. J.Ma, "Pedro Nunyes y Enrique Fernandes, pintores de retablos ... (Adde 

Cataluiia", Anales ?. Boletin de 10s M~rseos ile Arre de Bnrcelono.1945, Ill( I ),p.?2. 
a1 Entre 1615-1616 trabajaen la Diputaci6 de Barcelona Pedro Nunes ( o  Pere Nunye$), de regreuo a Portu,oi~l acspLlt"l Uc una e\fancla rornann. con\twldo 
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"ELI me aparto de vós, Nymphas do Tejo, 
Quando menos temia esta partida: 
E se a minha alma vae entristecida 
Nos olhoi o vereis com que vos vejo. 
Pequenas esperanqas, mal sobejo. 
Vontade que razáo leva vencida. 
Presto veráo o fim á triste vida. 
Se vos nao tomo a ver como desejo. 
Nunca a noite entretanto. nunca o dia 
Veño partir de mi vossa lembranqa, 
Amor que vai conmigo o certifica. 
Por mais que no tomar haja tardanqa, 
Me fariio sempre triste companhia 
Saudades do bem que em vós me fica". 

(Luiz de Camóes, Soneto) 

debía un navegante de Oporto*; natural de Viseu era otro 
portugués, Antonio Femandes, presente en la capital 
catalana en 1537, como ya indicamos; con un Femandes 
(Jorge) contactó Enrique ejerciendo de apoderado en la 
sociedad establecida con otros pintores en 1532, quien 
ostentaba el cargo de receptor del rey portugués, tal vez 
el mismo escribano de Cancillena que levantó en 1527 
el censo de la población de Estremadura, toda la zona 
desde el Tajo al Duero. incluyendo la hoy denominada 
Beira litoralJí. En realidad, Femandes es casi sinónimo 
de la Diócesis de Viseu: el citado Antonio procede de 
allí. también pudo serlo el Vasco Femandes de mediados 
del XV documentado en Tortosa y Barcelona, homónimo 
del mítico artista de las Beiras conocido también como 
Grao Vasco; Francisco Femandes y Diego Femandes 
(serralheiro) están activos en Viseu en 1520, así como 
el orfebre Simáo; documentado desde 1532 está Henrique 
Fem; ien fallece hacia 15414*, con idéntico 
nom t pintor que estamos estudiando; si de éste 
no se bra alguna, sucede lo mismo con Manuel 
Femí en la ciudad4'. Otros 
con c la segunda mitad del 
siglo lue algunos artistas 
espaiiui~s riauajaii G H  v la llamada "segunda 
gene1 pintores : García Femandes. 
Com krique Fe : movió en un entomo 
pOrtUeuc3 GII "arcelona, nt, su relación profesional 
y personal con otro pintor, Pedro Nunes, sino por la 
vinculación con su hermano -quien conoce a otro 
portugués, Francisco Espina, portero de la emperatriz 
Isabel-, y con "Juan Portugués" que profesaba en el 
convento de San Agustín. 

El  ámbito portugués de  Pere Nunyes es, 
documentalmente, reducido. Tal vez pudo conocer a 
Diego Peris. de Estremoz, quien firma una escritura con 
la Cofradía de plateros de Barcelona para trabajar en el 
retablo de San Eloy. donde intervendrá aquel como 
pintor. Se llegó a pensar que Enrique y Pedro se 
conocerían en Portugal fundiendo a Nunyes con el 
destino del Femandes del siglo XVJ9, aunque lo cierto 

Junto con Joan de Bogunya, los pintores portugueses 
'edro Nunyes y Henrique Femandes definen el ambiente 
e Barcelona a lo largo de la primera mitad del siglo XVI. 
obre la vinculación pofiuguesa del último contamos con 
lgunas ret; Zn la mayoría de los documentos se 
ace consta lusitano, desde el primer documento 
onocido q "Enricus Femandis, pictor, oriundi 
:gni Portugaiie, pro nunc vero civi Barcinone ...", 1525). 
~iando se casa (" ... naturalem regni Portugalie, civi 
iarcinone ...", 1531) hasta su último trabajo conservado 
'mestre Annch pintor p~rtu,oues",l545)~'. Debe estar 

P la ciudad al menos desde 1523, pero sin duda 
I 2 ia con que es citado su origen evidencia que 
n : de familia allí ya establecida sino que ha 
Ilezado directamente demás, puesto que es en 
Barcelona donde se ca imbién reside un hermano, 
al menos en 1537: Fe ~nsales, quien procede de 
la Diócesis de Viseu. LUII~-i~~ilmente del pueblo de Sao 
Pedro do SulJ'. No e llegar a Barcelona desde 
las Beiras a través de : Oporto o de otros. como 
Lisboa o Setúhal. LI I  U I I ~  "e las embarcaciones ya 
comentadas4'. No sor s de ese origen que llegan 
a Barcelona: en la Ii a de 1435 un marino de 
Viseu intentaba recu s bienes y dinero que le 
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'a a tavor del pintor Pere ), pp.60-61; pintura en tomo a los sepulcros de los Condes de Barcelona en 
lnl (ACB. Libre (le Conrr~tu.) oc, rn rtnrii. i ~ . t - ? - i ~ . t . i  i i i ,  r .  35 v). 
RELL. J.Mn. op. cit., p. 
O. J.V., Histbria de Porri :ión de Capmany en 1523 llegan a Barcelona tres carabelas latinas portuguesas procedentes 
hal y Lagos. así como u rcelonés (Memorias históricas .... 1797, IV, pp.40.41) - MAUURELL.J.M". "Portugueie . .... ,,..., ona (1391-1441) ..., p.7. 

" 'CDD 'O. J.V.. opcir., pp. 219-770. 
IIA. V.. Artistas de Ie~nrne,eo. Coimbr; 1973: REIS-SANTOS. L.. Vasco Femandes e os pintores de Viseir do século 
32: PAMPLONA, F. de, Diccioncíri< s porriigireses oic qiie trabalharam em Pomgal ,  Lisboa, sle. 1956. 11. p. 25: 
4. J.H., Pintores de Viserc. Escolci o i Distrital. 1969. p.39. 

* KM'>-bANTOS. L.. op. cir.. pp.32-33: MOUTA. op. cir - 70 

" En 15 1-1 residía en la ciudad luiitana el pintor Fernando dt 'rosilhos). residente en Lisboa en 1526 (REIS-SANTOS. L., Vasco Femandes 
r (1s [~intrires <le I'icerr ..., p.3 1 ,: la licta se dilata confoms :isla (ALVES. A.. "Anistai eipanhois na ciudade de Viieu nos séculos XVI 
e XVII". ..\.S reI<i(.oes <rnisric(is .... pp. 429.453). 

"' SANPERE I MIQL'EL. S.. Ixlc <.rn:tro<-criticrrir ~.rrtrrlrrnr~s. 11 .  pp. 13-15 ('. ... pues unidos loi  veo en Portugal ... la venida [de Nunyesj á Barcelona 
tlcl otro extremo de I yo  no .;2 explicirmela sino como la conceciiencia de lac amictades. de los afectos. de las añoranzas 6 recuerdos 
<le los Fernrinde7. q ú la esciieln ciitnlma al c a h  del iio,lo de h a k r  entrado en ella"). 
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es que aparecen en Barcelona en aiios diferentes. La 
relaci6n debi6 producirse antes de 1527, pues a enero 
corresponde el examen de unas tablas del retablo en que 
trabajan juntos, el de San Genis de VilassaP; les unia 
su origen lusitano, con una relaci6n profesional que se 
intensifid con 10s aiios, colaborando -a1 menos 
documentalmente- en cinco conjuntos, constituyendo 
una sociedad en 1532 y actuando unidos como fiadores 
y peritos; incluso en 1547, a1 aiio siguiente de haber 
fallecido Enrique Fernandes consta que su viuda y Pedro 
Nunyes vivian en la misma calle". Citado por vez 
primera en 15 13 debe haber llegado a Barcelona un par 
de aiios antes declarindose "ciudadano" a comienzos de 
15 16'?. En 15 12 arriba a la ciudad un barco de Oporto 
y una barca barcelonesa con la procedencia generics "de 
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Bar- Fig. 12.- Descendimiento, igles. de San Marrin (Capella) 
(Arxiu Mas) 
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e Belern; .,. .-:*"A,. . 

Pere Pallargues, a quien adeudaba cierta cantidad de 
dinero y el que avala a Enrique (1528) con respecto a 
la realizacidn del retablo de San Lorenzo de Ma~anet; 
Pallargues funda una sociedad junto al pintor Antoni 
Alrnell en 1525. y tal vez fue Csta una cobertura para la 
actividad profesional del portugds; ahora bien, cuando 
en 1529 Enrique Femandes ratifica el compromiso de 
realizar el citado retablo, Pallargues es sustituido por 
Pere Nunyes corno f i a d ~ r ' ~ .  "...la citta 6 bella ..." 

La presencia de estos portugueses se enmarca en el 
ambiente general de castellanos y extranjeros que trabajan 
en Barcelona. Entre 10s escultores. el burgales Ordoiiez 
debi6 establecerse hacia 1515; de origen vasco debe ser 
Marti Diez de Liatzasolo; extranjeros son Joan Petit 
Monet y Joan de Tours. El pintor alemin Aine Bru 
trabaja a principios del siglo en el rnonasterio de San 

1512-1526 ) trabaja entre 
1517 y 1511 en 1591 figura 
Felipe. pintc., , ,,,,. ,, L,,,uw 'il pintor Pedro 

unes. activo en Barcelona entre 1615-I( !reso 
Portugal desde Roma: Pedro Nunes ' e un 

quitecto que trabaja entre 1616 y 1636: . h a s  
Jn este apellido aparecen en 10s siglos XVIl y XVIII, 
yunos activos en Evora, dos en Oporto". Notable 
~manista del Renacimiento fue Pedro Nunes (1502- 
578 ). Un hijo del pintor que estarnos estudiando -corn0 
I paisano Enrique Fernandes se casa con una cata 
cibici su rnisrno nornbre. ejerciendo la rnedicina' 

Cunndo Enrique Fernandes Ilega a Barcelona c.,,.., 
mtactar con artista! oyaron en sus 
-irneros rnornentos a irrupcidn - 
xumental- de Pere encontrarnos a 
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que le ap 
ites de 1 
n su vida 

" P.\MPI USA. F. dc, Dic.c.io~uirin i f i ~  11,ir~forc~s r e.vc~(l~orrs ..., 111, pp. 152 ss.: SERRA0.V.. "0 arquitecto maneirista Pedro Nunes Tinoco. Novas 
~ro.; e ohro* ( I h l h- l(>3h)". Rolerin C~rlrrtrcll di, .A )ictriml. (Lichen), 1977. n 4 .  pp. 113-201. 
CELL. J .  \la, I I (  I ). p.5'). Las capitulacione\ mat1 tl hi-io corre5ponden a 1556. 
1.31-55: I ( i l :  11121. pp.4.3-44, d ir .XlV.  Hay quc .nta qur ya hahian tnbajado juntos en el retablo de San Genis de Vilassar 
i nrlclantcl. 
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Cugat, en el cercano Vallhs; de Strasburg es Joan de 
Bogunya; Nicolau de Cmden~a es de origen napolitano, 
igual que el desconocido Jaume Nasaro; Pedro Pisa, de 
Cerdefia; italiano es tambiCn Pietro Paolo de Montalbergo 
mientras que Pere Serafi es griego; de origen valenciano 
es Joan Cardona y de Jerez Juan de la Fuente ... Realmente, 
la presencia de extranjeros es consustancial a1 arte 
espaiiol de 10s siglos XV y XVI; como indica Yarza para 
la primera fecha "~QuC se habria hecho en la Espaiia de 
10s Reyes Catdlicos sin ellos? ... Sin embargo, tal vez 
conocemos mejor solo la punta de un iceberg de grandes 
dimensiones y 10s que no tuvieron Cxito, 10s vampirizados 
por otros artistas mis listos y mejor situados, 10s que 
suenan una sola vez en la documentacibn, conforman su 
parte mfis extensa aunque oc~lta"~'. Tal vez la competencia 
y la plCyade de pintores en cualquier zona del Portugal 
fue lo que origin6 la marcha de Nunes y Fernandes, 
llegando a una Barcelona alabada por la belleza que le 
ofrece su uni6n con el mar, la arquitectura y sus jardines, 
por lo que indica Guicciardini en 1511 es "citth per 
tuttoV:"( ...) la citth 2 bella e grande cosa per gli edificii, 

1485, que hace que Barcelona parezca "casi muerta 
comparhdola con lo que antes fue" (Miinzer,1494). El 
despegue de la Corona de Castilla contribuye a la 
pkrdida del impulso medieval, viCndose desplazada por 
la mayor d inh ica  de ciudades castellanas y afin de 
la pr6xima Valencia; ya comentaba Guicciardini en 
1512 que su comercio no florecia como en el pasado 
y habia perdido el esplendor de antaiio, impulsado por 
el asentamiento de la Corte en Castillah'. A este "estat 
de  guerra endtmic" (N.Sales) contribuy6 el 
bandolerismo, el encarcelamiento, muerte o huida de 
judios, asi como las pestes", situaci6n de la que parece 
ser consciente Diego Hurtado de Mendoza ( 1503- 1575) 
a1 relacionar Barcelona con un bajo estado de dnimo: 

"Que como ( 
enflaquecien 
(Epistola. A Mona de t'eiia, cnada de doiia Manna de Aragon 
de la fealda 

iesaparece B 
[do la persor 
.. . . - 

arcelona y h~ 
la". 

. .  . 

uye aquella f L asi va 

en loor 

pel mare che batte alla citth proprio alla loggia de' 
mercanti; pelle strade belle rispetto alla pulitezza e la 
parith degli edificii, ma sono strette; per essere dilettevole 
di giardini bellissimi e di molti aranci; per essere ben 
populata e ancora ricca; (...r5'. 

Aiios mds tarde (1524) el embajador veneciano 
Navagero -1igado a1 catalin Juan Boscfin- la seguia 
considerando "hermosisima ciudad", de casas "buenas 
y cbmodas, constmidas de piedra", extasiindose con 
sus jardines "con mirtos, naranjos y Lirnonero~"~~; sin 
embargo, fue testigo de la escasa actividad en su puerto, 
signo de que 10s tiempos han cambiado, tornfindose en 
critica la situaci6n econ6mica, por lo que las centurias 
del XVI y XVII serin denominadas 10s "segles de la 
de~adbncia"~~. La crisis econ6mica viene de atrfis, 
debido a la p6rdida de mercados, falta de competitividad, 
etc6'. Ello se debe tambiCn a la inestabilidad social 
producida por la guerra civil y a 10s levantamientos 
populares, como ya decia Nicolfis de Popielovo en 
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57 YARZA, J. , LOS Reys  Cartilicos. Paisaje anDtico de uno monarquia. Madrid, Nerea. 1993, p. 3 
GUICCIARDINI. F.. Diario del vioggio in Spagna (151 I). Florencia. Felice Le Monnier. 1932, PI 

rP GARCIA MERCADAL. J., Viajes de e.rtmnjerospor Espnria v Ponupl .  Madrid, Apuilar, p. 841. P: 
sobre el mar en forma de un semicirculo del cual el arco son las murallas de la ciudad en la part1 

" SALES, N., Els segles de la decadhtcicr (s.XVI-XVln, "Historia de Catalunya", IV, Barcelona, eds. n-. ~ r r i  ( 

"' GARCIA CARCEL. R., Historia de CataluAa. Ss. XVI-XVII, pp. 269-284. 
'' GUICCIARDINI. F., op. cit., p.51. FERNANDEZ ALVAREZ, M.. La sociednd espai dadrid. 197C 
'' FERNANDEZ ALVAREZ, M., op. cif., pp. 91 y 259: SALES, N., op. cit.. pp. 39. 8; 

Policromia y dorado de un prupo con Piedad para la iplesia de San Jaime de Barceloi,, ,,..-,,.:ELL. J.Ma, Il (2), p. 62. doc. XXXI' 
con Pere Serafi en relacibn al retablo de San Pedro y San Juan para la iplesia parroquial 
de Pedro Nunyes (1513-1551)". p.1 I?. 

'' MADURELL. J.Ma. 1 (3). p. 70. 
* Con respecto al retablo de San Hiwlito (Idem, 11 (2). pp. 29-30. doc. I).  
'' Idem, I1 ( I ), pp. 48-49. 
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seleccionado por la Diputacibn- al controlar sus diseiios 
nara mas capas pluviale~"~. Finalmente, Nunyes no solo 

e el sustituto de Borgunya para dar por concluido el 
tablo del Pino, sino para realizar el de la lejana Capella, 

ael cual el aleman ya se habia encargado de enyesaF9. 
Entre 10s pintores y 10s escultores las relaciones 

profesionales y personales no dejaron de ser estrechas, 
movidos fundamentalmente por las primeras razones, si 
bien el comdn oripen lusitano de Nunyes y Fernandes 
hizo que la relacidn se mantuviera hasta la muerte del 
segndo. En este ambiente entra el napolitano Nicolau 
de Credenca quien se encontraba en Barcelona desde 
finales del siglo XV, con una dilatada actividad a1 
fallecer en 1558. Pere Nunyes busc6 su apoyo desde 
'-m~rana fecha: juntos firman unas capitulaciones en 

i17 y m8s !4) sobre la ejecuci6n de 
ncargado 1 ,an Ferrer70. Asi mismo, 

lcucllLa ~ambiCn W ~ L I O I V O  Con el ~ortuguCs en el 
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ad7 ' . 
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rdro Nunyes y Enrique Femandes habi; D en 
i38 una capitulacidn con el desconocic Blai 
uiu. pero es a partir de mediados de 15' JL. ~ U ~ I I U U  nos 
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: I-emandes ( 1546). ampliada en un period0 de seis, 
incorporaci6n de Credenqa7'. DespuCs de la f 

nbos aparecen juntos en diversas obras, aur 
almente no fueron tantas como se podia esp.,. 
)cumentadas, tan solo cinco; la primera corresponde al 
tablo de Santa Maria y San Martin de Capella, encargado 
Nunyes per0 con carta de pago de 1533 firmada por 
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retablo de San Severo para el Hospital de Clergues de 
Barcelona, el de San Miguel de 10s carniceros, del 
convent0 del Carmen, y la policromia de un retablo de 
Liatzasolo y otras labores para la iglesia de San Jaime 
de la misma La sociedad entre Nunyes y 
Fernandes no implicaba dejar de contratar obras 
independientemente; estos lazos profesionales tienden a 
hacerse con el mayor ndmero de encargos, dominar la 
clientela y no dejar hueco para la competencia, fenbmeno 
que Ainaud denorninb "primacia en la ~ontractaci6"~~. La 
uni6n entre 10s portugueses no se ciiie a la ejecucibn de 
retablos, juntos (1533) son fiadores del vidriero Pere 
Larnidei, extranjero como ellos, y achian (1541) como 
expertos examinando una labor realizada por Gabriel 
Alemany, h i j ~ ~ ~ .  Muerto Fernandes, Nunyes colabora 
con el griego Pedro Serafi entre 1551 y 1554, 
aproximadamente. 

Las relaciones entre 10s artistas, como vemos, no se 
basan solo en mutuas colaboraciones, asi el hecho de 
avalar a un compaiiero, incluso con todos sus bienes, y 
formar parte del tribunal de peritos que han de examinar 
su obra o la del competidor de un amigo entra en el 
arnbiente peninsular del momento, intenso en Barcelona, 
donde se percibia una indisimulada camaraderia en un 
entrelazado mundo de intereses. En 61 encontramos a 
Gabriel Forns, ciudadano distinguido ("pro-hom") de la 
Cofradia de pintores de San Esteban de 10s palafreneros 
en 1523: si Joan de Borgunya y Pere Nunyes fueron sus 
fiadores en 15 15, aquel y el borgofi6n lo s e r h  de Nunyes 
a1 aiio siguiente7! Otro pintor, y maestro de vidrieras, 
Jaume Fontanet es el fiador de Nunyes -con "tots lurs 
bens y quascu per lo tot, mobles e inmobles, haguts e per 
haver9'- con motivo del retablo de Santa Maria del Pino, 
en 1525; como tal, volverfi a actuar al aiio siguiente con 
respecto a las puertas del retablo de San E l ~ y ~ ~ .  

Diez de Liatzasolo -segiin Damifin Foment "no t6 
I'art ni scicncia per poder desernir una obra si 6s bona, 
ben feta o falsa, com ell no sia expert, ni sapia lo 
menester en lo dit art de ma~oneria"~~- y Joan de Tours, 

" Junto con N~colau de Creden~a y el platero Ferrer Guerau (Idem, p.48). 
"" IMADLTRELL. 1.M'. Idem: 11 (2). pp. 35-37, doc. WI.  

MADL'RELL. J.M=. I (?), pp. 19. 77-78: n (2). pp.34-35, doc. VI, v n .  
MADURELL. J.Ma, "La labor pictbrica ...", p. 116 doc. 3. 

1521 los pin1 : Aniano, Pedro de Aniano y Martin Garcia se asocian para mbajar juntos por tiempo 
aiios (MOR' y pintura del siglo XVI en Arag6n", Bol. del Museo e Institute Camdn Aznar, 1987, 
69, doc. 5 1 :  
!ELL, J.M'.''LOS maestros de la escultura renaclente en Cataluiia", Anales ?. Boletin de 10s Museos de Arfe de Barcelona. 1945,DI(I), pp. 10- 

12. 
" MADLW r. 116; 1 (3). pp. 17-20; n (2). pp. 4445 ,  doc. XVI. 
'' MADUR Y. XIX; p. 56, doc XXVI; p. 60. doc XXX; p. 57. doc. XXW. 
7h AINAL't i se~eles XVI i XVII, "L'An catali ", 11, Barcelona, Aymh, 1958, p. 73. 
" MADUR~LL,  J.M-. I 1  (1). pp.4b-48. doc.XV11: PUIG I CADAFALCH. J.; MIRET I SANS, J., "El Palau de laDiputaci6 General de Catalunya". p.44. 
'* Se retiere nl retahlo de San Hip6lito (1516); MADURELL. J .M,  1 (3). p. 69: II (2). p. 29, doc. 11. 
-9 SIADLrRELL. J.Ma 11 (2).  pp.%-37. doc.VI11. "El pintor Pedro Nunyes y el retahlo de San Eloy de 10s plateros de Barcelona", p.149, doc. 7. 
" Decl;1noi6n en lorno al litigio surgido con motivo del retahlo de la iglesia del monasterio de Poblet (SALAS, X. de. "Escultores renacientes en 

..I I ....-.. re espniiol. Martin Diez de Liatzasolo", Anflles v Rolerin de lor M~tseos de Ane de Barcelona, 1943, 1 (3). p. 110). 



quienes en gran medida definen el ambiente escult6rico 
de Barcelona, estjn muy vinculados a 10s portugueses, 
sobre todo a Nunyes, autores de retablos en 10s que 
aquellos intervienen. Asi, en el mayor de la iglesia de San 
Jaime (con cartas de pago desde 1541). ohra que fuera 
criticada por Foment. Junto con el franc& Tours trabaja 
en el retablo de San Miguel de 10s camiceros cuyas tablas 
corresponden a 10s portugueses en la misma dPcada de 
10s cuarenta: precisamente es Liatzasolo a quien Nunyes 
propone para su examen, junto a Credenqa y Serafi, otros 
incondicionalesR'. De hecho. hacia muchos afios que el 
vasco pertenecia al circulo del portugues pues en 1527 
fue quien practic6 la visura de las tablas que habian 
pintado Nunyes y Fernandes para el retablo de San Gin& 
de Vilassafl'. Por su parte, Joan de Tours interviene, al 
menos, en tres retablos donde aparece trabajando Nunyes; 
asi, en el de Santa Mark de la Rosa del monasterio de 
Santa Catalina, y en 10s que llev6 a cabo, junto con 
Serafi, para Arenys de Munt"; la relaci6n se amplia a 
Enrique Femandes quien pint6 en el retablo de San 
Onofre, obra de ToursS4. La protecci6n profesional y la 
arnistad entre 10s imagineros y el pintor se constata 
abiertarnente en el bloque que formaron al dar sus 

Fig. 14.- Ortierro lie Cri.\ro, iclc~s. rlr Son Jltsto 
Pli.stor (Bnrcelona) (Arxi~r Mas) 

Fig. 
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" MADURELL. J.Ma. I1 (2). p.60. doc. XXX. ramhiCn lor docs. X X X m  y XXXIV: 11 ( 1 I. pp.Jh4Y:"La lahor pictc 
" Considera mejor elahoradas Ias de Nunyes que la de su compaiiero (hlADUREL1.. J.hia. 11 ( 2 1 .  p.38. doc.lX 
'' MADURELL, J.Ma. 11 ( I), pp.90-9 1: '.La l a h r  pictcirica ...". p. I l l :  '-Escultores renacenti\taq en Caralufia", Ancii 

dr Bc~rreln~irr, 1917. V (3.4). p.25 I .  
" MADURELL. J.W. n (21 .  P P . J ~ - ~ o .  ~ W . X X :  11 ( I  I .  pp.49-si. 
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pareceres a la labor de Foment en el retablo de la iglesia 
del monasterio de Poblet. emitiendo veredictos muy 
negativos: no deja de resultar curioso observar como 
Nunyes se atreve a emitir juicios no solo sobre las 
medidas sino acerca de la calidad de las im6genes. 
llegando a la conclusidn de que es un retablo "errat e 
dolent"; sin duda estaba sepuro de que Liatzasolo lo 
habn'a hecho mejor. 6sta amistad no se escapa a 10s 
tes Foment: naginayre es 
en1 ital del dit :r la inimistad 
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Eulalia y los puardapolvos que e s t h  entorno 2 

sepultura. asi como las decoraciones que desde 1 
acogen las sepultuns de los condes Berenguer 1 
mujer. Parroquias e iglesias conventuales o de centros 

on6sticos :alarios constituyer ltela 
incipal. 

Hay que tener en cuenta que las cofradias jugaron un 
lportante papel en este sentido 3 una tradicidn 
edieval. Asi. el retablo de Sa I realizado por 
unyes para el monasterio de N ora de Nazaret 
e un encargo de la Cofradia de 10s atrarers. escudillers. 
drillers i ollers para la capilla del santo: la cofradia del 
emio de los plateros solicit6 a Nunyes las puertas del 
tablo de su capilla en la iglesia de la Merc6: la de la 
lesia conventual del Carmen acude a Nunyes y 
:mandes para que les realice un retablo. En la ciudad 
s encarsos particulares eccasean, teniendo una vertiente 

:inadas a capillas pri i "lo 
rhomas. mantero". t .pills 
San Agustin. para I ha.16 

:Illallurs rcall/.nlruo el retablo de San Onu~rr: rl re(-'-'- 

Catalina, se hizo a expensas del ciudadano Tomas Pujol; 
la farnilia Romeu posee una capilla en el templo conventual 
de 10s frailes predicadores. El sefior micer Jeroni Franch 
solicita a Nunyes un retablo en honor a su santo patr6n; 
notable fue el cliente para el que trabaja en su capilla de 
la iglesia de Santos Justo y Pastor entre 1528-1530: se 
trata del noble Jaume de Requesens que le encarga un 
retablo. 

Fuera de Barcelona, varias iglesias parroquiales 
recibieron retablos suyos; algunos temp105 corresponden 
a monasterios. como el de Santa Maria de 1'Estany y el 
de predicadores de la Seu d'Urgell y a conventos, como 
el de frailes predicadores de Tarragona. Cofradias como 
la de la Virgen del Rosario en la Seu d'Urgell hizo 
posible el retablo de Nunyes. En alguna ocasi6n tambiCn 
inte~ienen los "obrers" de la parroquia, como el 
"mercader" y 10s "pagesos" de San Genis dels Agudells. 
Las ciudades a travec de algunos notables contribuyen a1 
embellecimiento de sus iglesias parroquiales como sucede 
con el retablo de San Miguel Arcangel de Cardona y el 
de Capella. ~estionado por Gabriel Mir6, "reverendus 
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Fig. 17.- Consngrocidn rle Son Elo?, Muse11 dXri  r 
(Barcelona) (Ar.xiu Mas) 

dominus", que era "procurator, sindicus et actor" del 
lugar, ademis de arcediano de la Seo de Lleida; la 
conexidn con Nunyes debe estar movida por su labor 
dejada en la Seo (1522) y por la presencia en Barcelona 
de Mird al ser candnigo de la catedral. 

Los particulares tarnbien intervienen en 10s recintos 
sacros. Asi, el retablo del altar mayor del convent0 
tarragon& de frailes predicadores esti relacionado con 
el "magnific i noble senyor" Guerau de Icart, domiciliado 
en aquella ciudad. 

Para capillas instaladas en viviendas particulares, en 
las denominadas "torres" o castillos y, por tanto, en 
recintos privados, Nunyes trabajd en pocas ocasiones: 
para el "magnifich mossen Bemat Guerau de Marimdn, 
cavaller, senyor "del castillo y tirmino de San Mar~al  en 
la comarca del Vallks; otro retablo fue costeado por 10s 
"magnifics senyors", "cavallers, ciutadans de Barcelona", 
mossen Francesch Badia y mossen Pere Antoni de 
Rocacrespa, para la capilla de la torre de San Joan situada 
en San Marti de Proven~als. 

Teniendo en cuenta la clientela, es 16gic0, a primera 
vista, que sea de tipo religioso. Sin excepciones. ni a6n 
cuando trabajan para particulares, pues el destino de estas 
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aparecen en otra de las tablas del conjunto (Eleccicjn del 
-o c.or?io ohitno). tal vez no lo\ medievales sino los 
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,,, r , lLruia~ión del  sopor^, -la ,,,adera- era 
~cialmente tratada en las capitulaciones contractuales, 
do una de las tantas obligaciones a las que se veían 
iprometidos. Evidentemente. se temía que las 

dilataciones y contracciones causaran efecto en la pintura. 
por ello había qtic unir muy bien las tablas que configuran 
los "plans" o cuadros. encolarlas, encañamarlas (es decir, 
pegar fibras de cáñamo sobre las juntas para que no se 
abran antes de aparejarla y pintar encima) y enyesarlas 
de yeso fino. "riyxi -se dice con respecto al retablo de 
San Onofre- a part de dins com de fora. perque en ningun 

ps faca moviment"" 
Xapidamente el cíle a al temple, estando 
yados contractualmente a usarlo. Aunque pueden 

leerse frases como al óleo "y no res al tempre" (retablo 
de San Rafael para una capilla privada), la combinación 
-"tan a I'oli com de tempreq'- es habitual. El uso de 
"bons" y "fins colors" se aborda con insistencia en la 
documentación, como en el resto de España; en cuanto 
al oro, Joan de Borgunya ya había abandonado los 
fondos dorados aue hacían relucir los retablos nóticos y 
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Fig. 19.- Retablo de lo igle.\. de Son Morfín (der.) (Capel lo)  
(Ani i i  Mas) 

elementos cósmicos. Sin embargo, la aplicación de oro 
es un elemento muy a tener a cuenta por los clientes, 
símbolo de desahogo económico pero también de espíritu 
medieval. Oro fino, oro "del millor", se ha de poner "en 
tots lochs que sera necessari", se indica en el retablo del 
Noli me tangere pintado por Nunyes, sin especificar las 
zonas; es habitual que se citen las "diademas", es decir 
los halos místicos. y las "fresedures" de los vestidos. 

De estas primeras décadas del Renacimiento no ha 
llegado hasta nosotros ninguna obra realizada al .fresco; 
hay que esperar hasta mediados del siglo XVI, a las 
ornamentaciones arquitectónicas de las tumbas de los 
condes Berenguer, realizadas por Femandes en 1545. 

l e  Pere Nun! 
>~ 
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Siguiendo un procedimiento habitual en el imbito 
peninsular Nunyes y Fernandes se vieron obligados a 
mostrar, previamente a la realizaci6n de 10s cuadros, las 
composiciones dibujadas sobre papel (rnuesrra). El cliente 
debia asegurarse el resultado final desde el punto de vista 
sobre todo compositivo. Asi, a fin de realizar el retablo 
de San Hip6lit0, en 1516, la Cofradia dels Alfarers, 
Escudillers, Ladrillers y Ollers obligaba a Nunyes que 
"quada taula haia amostrar deboixada als dits prohomes, 
o aquells qui volran"; muchos aiios despuCs, en 1541,los 
administradores del Hospital de San Severo dejan bien 
claro que "primerament que 10s dits mestres comensen 
las taulas, dibuxaran totas las ystorias en paper", por ver 
si son de su agradoa9. 

En otras ocasiones se trataba de una muestra al 61eo 
sobre tabla, donde se pusiera en evidencia la capacidad 
del artista; es lo que sucede con las puertas del retablo 
de San Eloy: Nunyes debia trabajar "segnos forma de la 
pinctura de una taula que lo dit mestre Pedro, a ses 
despeses, te A  int tar'^. Sabemos que en otra ocasi6n se 
fija como modelo una tabla que ya ha ejecutado para el 
retablo; ahora no se trata de una cuesti6n compositiva 
sino de la esperanza de que el artista realice el conjunto 
tan bien como ya lo ha demostrado; en 15 16 Nunyes lleva 
a cab0 una tabla con la representaci6n de San Bernardo 
destinada al bancal del retablo de San Hip6lito: es la que 
servir5 de pauta para 10s prohombres de la Cofradia, y 
en general toda la predela, pues el retablo se debia hacer 
"segons forma y mostra de la pintura del dit ban~ha l '~ ' .  
Como ejemplo a seguir para el artista puede estipularse 
una obra realizada por 61 mismo pero que ha sido vista 
por el cliente y le ha complacido de tal manera que la 
toma como modelo; es lo que hizo Bernat Guerau de 
Marim6n cuando capituld con Nunyes el retablo de la 
Magdalena en 15 18 al poner corno referencia el retablo 
de rnicer Hieronym Franch, dedicado a San Jer6nimo. 
pintado por el portuguCs; en este caso se le exigia 
realizarlo "amb tota perfeccib", tal como el citado 
retablo, o "millor si rnillor 

Los modelos a tener en cuenta no siempre son 
cdtaneos: en mis de una ocasi6n se acude a obras 
medievales. Asi, para las tablas con la historia del santo, 
en el citado retablo de San Hip6lit0, se nombra un retablo 
antiguo, que fue sustituido por el actual, que el pintor 
deberfi tomar corno modelo: " ... axi corn stava ja pinctada 
en lo retaule vell qui stava pasat en dita capela". Es 
interesante otro de 10s ejemplos que he citado, puesto que 
se conserva la obra definitiva aunque no su modelo: 10s 
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portugueses en 1541 se vieron comprometidos a pintar 
en el bancal del retablo de San Severo el traslado del 
santo desde San Cugat hasta Barcelona. hecho que 
mum6 en 1405; pues bien, debian tener en cuenta la 
composici6n que figuraba en el retablo de la capilla del 
santo, en la catedral, "de la manera que esta en la Seo", 
obra realizada hacia 1442. Desconocemos si se atuvieron 
a esta sugerencia pues era es bposici6n, ya que 
tambiCn se estipulaba que "I ; mestres pintors 
conexaran estar millor d'alt~ segons lo Iloch, 
que o pinten a sa coneguda". l u ~ l w r i  10s linicos casos 
en que se volvian 10s ojos al pasado, pues tarnbien le 
mum6 a Joan de Borgunya (15 16) al realizar dos tablas 
para el retablo del Pino que se debian adecuar a otras del 
retablo de la iglesi: Man'a del Mar, tal vez las 
pintadas por Marta 152) para el altar mayor. 

Otra modalidad 30  control ejercido sobre el 
pintor implicaba ir mostrando al cliente cada una 
tablas que iba realizando a fin de que Cste diera t 

bueno. Es lo que debi6 ocunir con el retablo I 

Hip6lit0, contratado en 1514 en una fecha en .,, .,, 
autor, Nunyes, no debia tener alin prestigio. Asi se indica 
en una de las capitulaciones que "no se haien de sperar 
que dit retaule sia acabat de pintar. Mes que acabada 
quiscuna taula del dit retaule fahedor, encontinent haie 
esser mostrada, e dit mestre Pedro Nunyes promet 
mostrar, e sobre aquella tal pintura puguen haver consell 
si stara be ... o no". 

Tal corno suele suceder en el Bmbito peninsi 
iconografa es cuestidn del que paga aunque a vt 
la documentaci6n se especifique que se "ha acordsr mn 

el pintor. En algunos casos no solo se aporta la te 
sino la disposici6n de 10s diferentes compartimen 
retablo, por lo que puede surgir la impoqici6n de 
ha de pintar "del modo seguent" o "de 
(retablo de San Hip6lito). La document 
permite hacemos una m5s que ligera idea 
de alguno de 10s retablos desaparecidoh. ~s I n l r r c s a o i e  

constatar como algunas veces se ofrece 
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las composiciones de 10s diferentes pisos sino que 
tambi6n se aporta la tem6tica para las puertas y las 
pulseras, 6stas dltimas desaparecidas". Tambien se adapta 
a lo estipulado en las zonas externas de las puertas del 
retablo de San Eloy, pues para 10s responsables de la 
Cofradia dels argenters fue capital la representaci6n "de 
part de fora de les dites portes, (de) la Salutaci6 de Nostra 
Dona, de blanch e negre. de la statura que requer" (fig.5); 
en este sentido se adecua a la tipologia de 10s tripticos 
flamencos, aunque representada por partes en cada una 
de las tablas que constituyen las alas; con respecto al 
conservado retablo de San Severo, Nunyes y Fernandes 
cumplieron con la imposicidn de pintar en el bancal el 
traslado del santo desde Sant Cugat hasta Barcelona. En 
retablos como el de San Hip6lito (de Nunyes) y de San 

~ f r e  (de Fernandes) se apunt; la 
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Siguiendo con la norrna de otros focos peninsulares 
pintores estaban comprometidos desde un princip- 
:jar que su obra fuera e.~arninada. En alguna ocasi 
ecum'a a este compromiso si surgian divergencias 
nte temia que no hubieran dado 10s delicados y bel.,, 
Ires y el oro fino estipulado, aunque en a 
lacen reparos a incorrecciones en el di 
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por personas expertas en el arte de la pintura; aunque no 
sean superiores al examinado (corno Credenga y Forner 
con respecto a Nunyes) ni siempre el perito es un pintor, 
como en el caso de Liatzasolo. En otros lugares se aiiade 
que deben ser hombres con categoria humana y ecuhimes; 
en este sentido es significativo lo estipulado para el 
retablo de San Genis dels Agudells: "que sian ... homens 
de be. que no sian apasionats", o "personas syns nyguna 
pasio".como se esperaba que tambikn fueran 10s que 
examinasen las tablas de San  sever^^^. La visura se 
llevaba a cabo una vez que el retablo hubiera sido 
instalado (corno ocurre con el de San Severo, a1 
especificarse "y posat que sia lo retable en sou Iloch"), 
o "abans no sia portat a la capella hont a de star", como 
se indica en el San Onofreg'. 

Uno de 10s aspectos mis discutidos del binomio 
Nunyes-FernBndez es distinguir la mano de uno y de 
otro, en lo que Post denomin6 "The problem of separation 
the style". Si existen obras documentados del primero, 
de su compaiiero podria constituir una pauta -a falta de 
ejemplos- la pintura realizada para acoger 10s sepulcros 
de 10s condes de Barcelona de 1545; sin embargo, se trata 
fundamentalmente de una labor decorativa donde 10s 
cuatro "putti" no pueden servir como elemento de juicio. 
No hay que olvidar que en 1532 fundaron una sociedad 
para colaborar que no parece se haya roto hasta la muerte 
de Fernandez (1546); por ello, habria que dejar abierta 
la posibilidad de que no siempre el que figura en la 
documentaci6n es el que ejecuta la obra. A pesar de que 
Fernhdez es citado realizando otras labores decorativas 
en la catedral, el empaque arquitect6nico de las sepulturas 
de 10s condes9', es digno del autor de 10s fondos de 
arquitectura del retablo de Requesens -obra documentada 
de Nunyes (1528- 1530)-, asi como 10s motivos funerarios 
de las inforas no se alejan del jm6n de la Anunciacidn 
(fig.7) y las dos parejas de amorcillos tristes con antorchas 
invertidas presentan una misma unidad lingiiistica que 
10s Nifio Jesds de Nunyes. Si nos fiamos de Liatzasolo, 
algo que hay que hacer con reparos dada su arnistad con 
Nunyes, 6ste era mejor pintor que Fernandez, pues elogi6 
las tablas de aquel realizadas para Vilassar en 1527 en 

nica novedac 
. . 

j sefialahle en el ane de los dos ponugueses es  su correct0 empleo de la 
ae sus tahlaq sino tamhitn 10s sepulcros fingidos ..." ). 



Fi,?. 20.- Resltrrecci(i11. igles. tle Srrn Jlr.~ro Pastor ~Rorc-alotzn) 
(Arxiu Mas) 

detriment0 de la de Cste; en cualquier caso, por la liltirna 
carta de pago (1536) sabernos que Enrique Fernhdez 
actuaba de ayudante ("mestre Anrich que I'ajuda")". 
Hay quienes, a pesar de las dificultades que se presentan, 
consideran mejor pintor a Nunyes, avalados por la 
documentaci6n, el mayor nlirnero de obras y su 
predominio en el ambiente artistic0 del rn~rnen to~~ ,  pero 
puede "resultar imposible discernir separadarnente sus 
es t i lo~" '~ .  

Es indudable que en 10s retablos en que, desde el 
punto de vista de la docurnentaci6n, trabajan juntos -el 
de Capella y San Severo- se aprecian algunas 
composiciones o/y figuras menos conseguidas o 
desabridas que otras, que se apartan de las puertas de San 
Eloy y del retablo Requesens: suponernos que 
corresponden a la rnano de Fernandez. La pesquisa 
"rnorelliana" surge por sf sola, a1 tener que establecer 
continuas cornparaciones con las obras docurnentadas 

1 . -  Penteco de San Mc rrfin (Cape Fig. 21 
Mas) 

indivicuarillLLrtL. r LulvJ cull claliuau la> ur vrlgctlcIa> 

el retablo de Capella donde le dc 
Femandez escenas con figuras me 
sosa expresi6n. como la Anuncinc, 
Ornridn en el h~terto. la Dormicicin, asi como figuras de 
la Pentecost&s, la Ascensidn (fig.l9), y en las tablas 
dedicadas a San Martin de apretadas composiciones 
sirnilares a la de la Procesidn de 10s ncdlitos del retablo 
de San Severo. Creemos que, aparte de ciertas figuras del 
bancal, este retablo correspone a la rnano de Nunyes, con 
perfiles que conectan con el conjunto de San Eloy 
realiza uince aiio! 
Femir ser un ayt 

:be corre: 
nos volun 
idn. la E; 

 do unos q 
idez debici 

;antes y c 
~dante, quc 

on el de R - actlia par 
equesens. 
rialmente 

" MADURELL, J.Me., I1 ( I ) ,  p. 31. 
" ALCOLEA GIL, S., "La pintura desde 1500 a 1850". Ln pintrrrn en Corolrrtin, Madrid. 1956, p. I :h. R.. op.  cir.. pp. 178- 17 

J . ,  LA pinrura espntiolo del si,qlo XVI. "Summa Artir", XXIV, Madrid. Espasa-Calpe, 1970, p. 
ImAINAUD D E  LASARTE. J., Arre en Catalnfio, 'Tierras de Espana". 11. Madrid-Barcelona. No! r.  102: POST. Ch. R., c ~ p  

("...difficult for us to arrive at the personal style of any single master"): GARRIGA. J..  L'r'pocn c r o  nmcircr~rtre~it. ..Y \'I. "His~hrin de I an cati11a . 
IV. Barcelona, eds. 62, p.144 ("Rrsulta molt dificil distinguir I'estil dc Nunyes del de Frrnander ..." 1. 

61: POST. C 
342. 
zuer. 1978. 1 

0 , -  , 

9: CAMON, 

. cir.. p. 170 '. . . ,... 



en Ins obras de Nunyes con creaciones propias o 
transplantando esquemas concebidos por su 
compatrinta'"', Ilegando, incluso, a verse atrapado por el 
lenguaje de su compafiero. 

COPIARSE A MISMO 
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Tanto en Capella como en dos de San 
ero y Vilassar se no 
biCn composiciones las 
rtas de San Eloy La 

d~ l~v idad  industrial en qut: st: llluvlatl IUS ~ I L I S L ~  (la 
sociedad se funda en 1532, aunque ya habian colaborado 
antes) precipita a Nunyes a1 trabajo ripido descuidando 
la meticulosa elaboraci6n y repitiendo esauemas. Del 

xocede la Consagn an 
(Capella) y la de ?ro 
Nunyes pudo tc la 

tscigracirin de Snn 1465-148 me 
ruet (fig.16); la MI, ~ r a  
el conjunto de C la 

yectan en Capella (figs.7.8). aunque la comparaci6n 
mris rergonzosa en el bancal. con las escenas del 
;candirnianto y el Santo Entierro (figs. 1 1,12,14,15). 
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a con la representaci6n de la Llegada de 
. ., .istoles pnrn asisrir a la muerte de la Virgen. oL.- 
que debe ser de Nunyes, mantiene parecido balance0 
(fig.26)"". Algunas figuras de la citada tabla de San 
Eloy se arrojan al retablo de Vilassar como vemos en 

,n primer terrnino (tercera tabla 
~zando por la izquierda) (fig.1); 
posici6n del Bnutizo de ltn infie1 
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por San Eloy. Aisladamente. ciertas posturas en Capella 
y San Severo coinciden con patrones ya expuestos: uno 
de 10s Apdstoles de la Pentecost&s de Capella adopta 
una postura parecida a la de un soldado de la 
Resurreccidn Requesens (figs.2 1,20), rnientras que 10s 
perfiles de 10s personajes de la derecha en Sun Eloy 
pesando las sillas del rey Clotario se introducen en la 
Consagracidn de Sun Severo y 10s de la Pentecostks 
de Capella en la Eleccidn episcopal de Sun Severo 
(figs.2 1.1 8)'03. 

Como en otros pintores, tambiCn en P ~ r t u g a l ' ~ ~ ,  en las 
obras de Nunyes y Fernandez se aprecia que el repertorio 
grifico les ha servido de trampolin. Ya ha apreciado 
Angulo que "la influencia alemana en el arte de componer 
de 10s renacentistas catalanes es bastante intensa", con 
Durero como movilizador de gran ndmero de  
compos ic i~nes '~~  El Nacimiento de la Virgen ("Historia 
de la Vida de Maria") de hacia 1503 se transfonna en 
el Nacimiento de San Eloy, de 1526-1529 convirtiCndose 
en una creaci6n casi propia'". Figuras y gestos repartidos 
en 10s retablos proceden de Durero, como la disposici6n 
de JosC y Maria en la Epifania Requesens (1528-1530), 
asi como el Nifio introduciendo una mano en el cofreI0', 
acci6n retomada para Capella; el personaje que se 
sostiene en una columna, en la Natividad Requesens 
(fig.7), conecta con uno de 10s hombres que asisten a la 
Presentacidn del Nifio ("Serie de Manana'') (h. 1503-1504) 
(TIB, p.183). En las escenas de la Pasi6n de Durero se 
inspiran para el bancal del retablo de Vilassar (fig. 1); la 
primera tabla del cuerpo superior, a la izquierda, la 
FIagelacidn del santo, es un trasunto de la de Cristo de 
Durero (h.1496-1497) perteneciente a la "Gran Pasi6n" 
(TBI, p.103) con el verdugo avanzando hacia adelante y 
el brazo derecho levantado y Jesds con 10s brazos 
amarrados entorno a la columna. 

' '  Se ha seiialado que tal vez Pemandez haya colahondo con Nunyes en el retablo de Requesens, obra documentada como obra personal (MARIAS, 
F., op. cir.. p.216): Post apreci6 tanto en el retahlo de Sant Eloy como en el de Requesens un "apparent dualism" (op. cit., p.178). Estos talleres 
solian contar con una amplia mano de ohm que realizara labores de tipo tkcnico aunque tambitn pudieron intervenir en la ejecucidn; era definida 
como "'jovens o mossoc". En la exritura de la sociedad de octubre de 1532 se habla del repano. por partes iguales, de las ganancias que se obtendnan, 
una vez que cubrienn lor gastos de material y. as; mismo. las "soldadas" de estas personas. Esta clalisula viene reforzada con uno de 10s puntos 
relativos a 1527: "E sia tota la pintura principal corn de bon mestre se pertany, e que, se pugue ajudar de sos jovens o 
mossos en n de ajudar. tot empero a risch e perill de dit mestre Pedro". 

"Ohm atrib1 pasado desapercihida. Fue mostnda en la Exposicidn Internacional (El one en Espaiin. Guia del Museo del 
Polocio ~\'ocmno/. Barcelona. I Y I Y -  1930, p. 166. no 107 1: "Fragmento de tabla escuela valenciana. siglo XVI. Pertenece a la parrquia de Bellpuig 
d'Urgell"). Apdecemos  al An iu  Fotogrhfic de Museus (Ajuntament) sus atenciones. 

I"' .Apmdscemoz a Mireia Mestre, del Centre de Restauracici de Sant Cuzat, la ayuda recibida. 
'IU SERR.40, V.. "Fontes iconogrificas da pintura 'manuelina'. 0 papel da -mvura franco-aleml e italwflamenga", A Arte nu peninsula ihJrica ao 

renrpo clr~ rrattrdo lie Torde.~illcr.~. VI Curco de Verano. Coimbra. 1994. 
" ANGL1I.O. D.. Pinrrrrn riel Renaci, , Xli. Madrid, Plus Ultra. 1954. p. 57. 
" La comp~nc ihn  fuc lan7ada por J. C A. Alhrcia las reproduce y estahlece las similitudes en L'?poca dels genis. Renaixemenr. 

Rorroc. cat. exp. dc lo4 fondor de nya, Girona, 1988. pp. 1 14-1 15. no 9. 
TIrt. Illrrsrrorerl 8arrsrh. 10, p.98. 



Genernlitat de Catalunya) 
Fig. 23.- , , del Daldo. Virqen de, <,utrir<yiair 

La vinculación con el mundo germánico se amplía a 
un grabador anterior, Schongauer, pues de él depende la 
Caída camino del Calvario del retablo de Capella 
(figs.2,3), aunque parece que Simón de Cirene y el grupo 
de las Marías se raptan de Durero (TIB, p.105). La 
relación del Santo Entierro Requesens ( 1528- 1530) con 
el mismo tema pintado por Holbein (Basilea, Offentliche 
Kunstasammlung) hacia 1524 es evidente, sin embargo 
no deja de extrañar el escaso lapsus temporal (figs. 
13,14); desconocemos si fue pasada al grabado (en tal 
caso estana invertida) o si proceden de una fuente 
común. Además de la constante germánica, lo italiano se 
percibe ya en las puertas del retablo de San Eloy (1526- 
1529) con resonancias manteñescas y rafaelescas. No 
creemos que estas concomitancias corroboren una 
formación italiana, pues pudo aprehenderla de un modo 
mediatizado a través del material gráfico. Nicole Dacos 

considera que estuvo en itaiia antes ae arincarse en 
Barcelona; su producción italiana la conformaría las 
obras recogidas bajo el nombre "Maestro della Madonna 
di Manchester", composiciones que se han hecho girar 
entorno al cuadro de la Virgen, el Niño. San Juanito y 
ángeles, conocido como "The Manchester Madonna" 
(Londres, National Gallery)'OR. En este p p o  de obras 
Dacos aprecia elementos impropios c -a italiana 
y sí comunes a la portuguesa, ponien( ación con 
el retablo mayor de la catedral de Vi nde pudo 
colaborar Nunyes. Creemos que el luhi~aiiu IIU tiene nada 
que ver con la cultura del cuadro londinense'". También 
sitúa a Nunyes en el entorno de Miguel Angel 
considerando que se trata del "criado" portugués aue cita 
en sus diálogos con el lusii :isco de H' 
Realmente. si abandona Ita !as próxim 

le la cultui 
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imands et le1 '"ZERI, F.. "11 Maestro della Madonna di Manchester", Porngone, 1953, IV, no 43, pp. 15-27; DACOS, N., "Les artictes fl; 
au Portugal (XV - XVI siécles)", Floridres er Porrrr,qcrl. Bmseias, 1991. pp. 159: "Un compagnon de Vasco Fernandes i Roma et i ,,.,,.,,..,. 
le maitre de la Madone de Manchester. soit Pedro Nunyes.', Resumen Actas. Vasco Fentnndes. pinror renorenrirto de Vi,seir. Viseu. Museu de 
Grño Vasco. 1991. 

l'"Recientemente se ha sugerido la identiticación de Jacopo Torni Florentino con el polémico maestro (MARIAS. F.. El lor,co siglo XVI. P.273). 
1 1 0  "Bien se que en España no son tan buen pagadores de la pintura como en Italia. y por esso estrañareís las grandes pagas de ella como hombre 

criado entre las pequeñas y yo estoi bien informado de esto de un criado que tuve español portugués" (SANCHEZ CANTON, F.J., Furnrrs lirertirios 
prrrrr Irr Iiiirorirr del arte espcrfiol. Madrid, 1913, 1, p. 87). 



no deja de citar a Rafael en la creacidn del lenguaje de 
10s por tug~eses~~ ' .  Estas sugerencias fueron ratificadas al 
encontrarse 10s modelos precisos: estampas basadas total 
o parcialmente en composiciones de Rafael, realizadas 
por Raimondi y otros gabadores"'. Evidentemente, el 
Descendimienro Requesens parte del grabado de Raimondi 
(TIB, p. ) pero Nunyes tambien debid usar para su 
Cah~ario una estarnpa -del entorno de Marcantonio- con 
una Cr~tcifiidn que retoma tres personajes del p p o  de 
las dolientes (figs. ll.9,10); las semejanzas son diversas, 
asi la disposition de 10s cuerpos en las cruces -sobre 
todo el de Cristo-, la postura del caballo (tambien 
encabritado y con la pata izquierda delantera levantada), 
la Man'a de pie con 10s brazos cruzados o San Juan -no 
una santa mujer como en la estampa de Raimondi- 
ligeramente flexionado (no arrodillado) y con un pie 
desnudo. Es en este Cahario donde Nunyes introduce 
uno de 10s guerreros de la Batalla de Cascina de Miguel 
Angel que debi6 conocer indirectamente a (raves de 
algbn grabado o dibujo (copia partial)"" en la Eleccidn 
de San Severo 10s dos hombres de la parte inferior 
derecha tambiCn proceden del cartbn, lo mis probable a 
(raves del detalle grabado por Raimondi; otra estampa a - 
partir de la batalla de Miguel Angel, pero en esta ocasidn 
de Agostino Veneziano (TIB,27,p. 1 1 1). proyecta una de 
sus espaldas desnudas (invertido el personaje) en la 
Hapelaci6n del santo del retablo de Vilassar (fig.1). 
Tambien para el de Requesens manej6 otra estampa de 
n_:- mdi con invenci6n de Rafael, el excelente Martirio 

nta Cecilia, entresacando una figura para su 
.('I! La Anunciacidn se representa en otro de 10s 
:Ilos grabados de Raimondi, modelo de inspiracidn 

 pas para la que Nunyes pinta en las puertas del retablo de 
ICO- San Eloy y, en cierto modo. en el de Requesens (figs.4- 
bras 6). Siguiendo el sistema de otros pintores que atrapan tan 

solo una figura o elemento, en la Curacidn de Marti 
I'Humci (retablo de San Severo) se ha tenido presente un 
ingel y el cortinaje de la Virgen del baldaquino del 
Maestro del Dado basada en una obra de Rafael 
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4MON. J.. L i~qlo XVI. pp.340, 342: AINAUD DE LASARTE, 

"' AVILA, A,. "lnluencin dc R;lfael ,.. ... ,.......... , ,.Lu..u.u espufiolac del siglo XVI a k r a v L 3  uc  stampa as", Archivo Espniiol de Ane, 1984, no 225, 
ligr. 1.1.23.25. 

l"!\VILzA. A.. "RepercuqiAn de la i I pinturd espanola del primer Renacimiento", Goya, 1986. n0190. pp. 194-201. 
"I .A\'ILX. .-I.. "lntlucncin dr  R:~f:le eral. posturac !. pertiles de Ins ertampas nfaelescas parecen proyectarse en las puenas 

de San Elny ) en el ret:thlo Requrxen\. .*<I. purn la rrec~fid pudo haber tenido precente la grahada por Raimondi fTIB.26, p.49): las posturas de 
11)s h r~7oi  dc la Virgen con In\ ded0.i evtendidoc -que mmhicn se aprecia en la .\'otil-idnd Requesem- recuerdnn a 10s de Isabel en una estampa 
J e  Rnirnondi (junlo con 111 Vir~cn. .Ann ) el Sitio. TIB. p.c)Ob: la Sla~dnlena del Dem,ndirrrienro Requesens sigue la tipologia de Santa Catalina 
en 13 e'rr1rnp:i "1Ic lor cinco canto\" (TIR. p. 14x1: el incel quc aciste en 13 mna ruperior i7quierda a la Crlroririn n~ilagrora del rey Man; (retablo 
dc San Se\crol cc una trnepo\ici(in del Jngel R:lf:irl en In I'irprn rlt.1 pr: dc Zfarco de Ravenna (TIB, p.80). TambiCn en el retablo de Capella 

que sea de Nunyes la L'irgen con ,V;fio hallada recientemente. de la que 
X A .  M.J., "Sa~rada Familin", Prrlchm, cat. exp. fondos del Museu Diocesi, 
tana en In primern meitat del segle XVI", Iler~lrr (Humanitats). 1992-1993, 

vlrrllllo (11. C 
I...". tigr. 23 . . 

10, pertilt 
rc dtcc tic 
l . lc i~l~i~ I f  
n" I.. pp. 

No creemo 
CI:I DE OTf 
~intura Ileid;~ 



z 
-4 

I 
Fig. 25.- Mantegna. Inrroducclón del czrlro de Cibeles en , , e' 
Roma, Londres. National Callen. 

Fig. 76.- Llegada de los Apóstoles a la Dormición de la Virgen. Bellplti 
Barcelona) 

(figs.22.23). Dentro del gusto por lo desgarrador y en el 
marco de una lectura incongruente de las composiciones 
italianas, en el retablo de Vilassar, en la segunda tabla 
del primer cuerpo comenzando por la izquierda, se 
inserta el hombre que levanta expresivamente los brazos 
en Alejandro conservando las obras de Hornero (TIB, 26, 
p.205); de este mismo grabado Nunyes extrae la figura 
del Emperador y la traspasa al rey Clotario en la escena 
en que E l o  está pesnndo s ~ t s  sillas de montar. 

Una de las grandes estampas del Cinquecento 
italiano, el Martirio de San Lorenzo de Baccio Bandinelli 
(TIB, 26, p.135), repercutió escasamente en la pintura 
española; no deja de ser significativo de la incoherente 
autoridad que el lenguaje italiano tenía entre los 
pintores artesanales el remedo que se hace en el retablo 
Vilassar (fig. 1). 

Aunque Camon na aaveniao ei 'ritmo rafaeiesco en 
el Traslodo de las reliqitias de San Marcial (puertas de 
San Eloy), posiblemente Nunyes ha tenido en cuenta los 
Trilrnfos (h.1495) de Mantegna o su Ititrodriccicín del 
c~rlro de Cibeles en Roina (1505-1506) por las posturas 
de los personajes y la cadencia de la marcha (figs.25,26). 

A pesar de su origen lusitano, Nunyes y Fernandez, 
como también aseguran los estudiosos portugueses. están 
integrados, por razón de su producción artística. en el 
cuadro de la pintura catalana"'. Sin embargo, dada la 
procedencia lusitana de estos artistas. investioadores 
españoles no han dejado dc la conexiói 1 

con la pintura portu, wesa Gudiol i n  
su estilo "es una adaptac ta del flan 1 

tardío, cuajado de reflejos germrínic 1 

la escuela portuguesa del 1500""h. S F 
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"'SANTOS, R.dos. Hirroria del Aneponlqiiéc. Barcelona. Labor. 1960. p. 182. PAMPLONA. F. de. Diccirir~rirki c/r,pi~irr>re~ 
1956. 11. p.25. 

"*GUDIOL 1 RICART. J.. Ane de E~pctñn. Catolrcñci, Barcelona, 1955. p. 71. 
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Cataluña i habitual en la península. La 
undidad e ,1 patetismo piadoso, así como los 
los pai~aji,,.~,, perfiles imprecisos y erupciones 
ichosas azulverdosas conectan con Metsys, uno de 
irtistas "exportados" a Portugal. Nunyes y Fernandes 
en surgir en el ambiente de alguna -'oficina" o 
rcería" en el marco de una organización colectiva del 
ajo donde buen número de pintores se mueven al 
)aro de una personalidad o de un encargo, vinculadoc 

.. ... estructura artesanal de las "corporaqóes"""; estos 
pintores en Cataluña al asociarte no hicieron sino poner 
en práctic:~ uno de los sistemas de trabajo comentes en 
su país de origen. El caracter adusto de algunos personajes 
de las puertas de San Eloy parecen hacer referencia: 
los paneles del retablo de San Vicente atribuidos a Nu 
Gonqalves y a los frailes que junto con una Epjfnr 
- -forman un cuadro adscrito al citado pintor (Evora. 

,dral )"O. Algunas características "morellianas" como 
:akzas redondeadas y las comisuras de la boca muy 
radas ~odrían proceder de los oaneles del retablo de 
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perfiles marcados y el oscuro tono metálico de la 
superficie, obra documentada de Vasco Femandes ( 1506- 
15 1 1); los investigadores portugueses han indicado cómo 
la región de Beira era un importante centro de producción 
artística y cómo en tomo al retablo de Viseu y del propio 
Grao Vasco se formó un nutrido taller, de gran repercusión 
en la zona; de hecho, el citado retablo es un producto de 
colaboración, donde interviene también Francisco 
Henriques'?'. 

Si Nunyes. ese "bon home y bon christia" (pleito 
Forment), abandonó Portugal encuentra en Barcelona 
una familia y una situación artística en la que logra 
abrirse profesionalmente dominando el ambiente pictórico 
del momento hasta el punto de controlar los juicios 
negativos que sobre su arte pudieran manifestarse; prueba 
de ello es que llega a coaccionar a los pintores para que 
no se pusieran del lado del cliente a la hora de juzgar un 
retablo encargado por la Cofradía de los carniceros: "que 
per dit mestre Pedro eran subordinats tots los pintors de 
Barcelona, porqué no prenguessen ca'rrech per part de 
dits carnissers de iudicar tot lo dit retaula ..., dientlos en 
la cara que no y no valen anar, y no y auiran, encara que 
sien forqats ...". 

La presencia de los dos portugueses en España parece 
materializar, a nivel artístico, el infatigable deseo de 
unidad dinástica en que se movieron las monarquías en 
unos momentos en que los dos países se habían repartido 
el mundo: 

"Verde navío. Portugal fraterno, 
amarrado al costado de mis muelles, 
[,quieres venir a la aventura lírica 
de ir a buscar amor. Hermana, ¿quieres?". 
Rogelio Buendía, Conción de Espafiaa Port1tgal(1922) 
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Las estatuas de bronce del Escorial. Datos nar; 
historia (11). 
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RESUMEN 

El retablo mayor y 10s entierros de San Lorenzo el 
Real del Escorial son una de las mayores empresas 
artisticas del Siglo XVI europeo. Juan de Herrera 10s 
diseiid y Pompeo Leoni hizo las esculturas. Se buscaron 
a 10s mejores artistas europeos de Espaiia, Italia y 
Flandes para trabajar en ello. El resultado final fie una 
obra maestra. 

s u m  

Pero el problema m6s grave fue la quiebra de la banca 
Forniel en 1580. Era una cathtrofe, ya que 10s fondos, 
que eran ocho mil ducados, quedaron bloqueados y 
Trezzo, Leoni y Comane sin recursos y con una deuda 
de m6s de cinco mil quinientos ducados. Como el Rey 
esth camino de Portugal, nada pueden hacer para 
desembargar su parte, y asi, lentamente, intentan proseguir 
la empresa, pero tienen ya una deuda de seis mil ducados. 
Pompeo ha de partir para Mil6n y necesita diez mil 
ducados; hay que gastar mil ducados en Venecia 
adquiriendo esmeril con que segar y labrar 10s jaspes de 
la custodia, y para el resto de la obra otros diez mil 
ducados, en total, veintisiete mil. Una suma fabulosal. 
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* Vease la primera parte de este trabajo en el Vol V. pp. 41-57. del Anuario. ' "Memorial de Jicome de Trezo, Pompeo Leoni y Bautista Comane al Rey, sobre la necesidad de dinero para continuar la ohra del retabl,, .,...,., 
y colaterales del San Lorenzo el Real. Sin fecha'. R.A.B.M. V. 1875. pp. 6668. 
C. PEREZ PASTOR.- Noririas y documentos relatisos a la Historia y Literaturn espa~iolas. Memorias de la Real Arc16 
pag. 3 1. Madrid, 19 14. 

' "Carta aut6-mfa de Jdcome Trezo a Juan de Herrera sobre la necesidad de dinem para continuar la obra del retablo, etc. de >an ~orenz  
R.A.B.M. V. 1875. pp. 83-84. 
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noviembre, tras consultarlo con el Rey, Herrera escribe 
al Secretario Juan de Ibarra para que aclare todo el asunto 
de la financiacidn con la rnixima urgencia4. La renuencia 
de la Congregaci6n en aportar fondos parecia la venganza 

' 

por el asunto de Juan L6pez de Obieta y las canteras de 
Espej6ni. Al comenzar 158 1 el problema del dinero y sus 
seguridades trae en harto cuidado a Juan de Ibarrah. 

A pesar de las enormes dificultades y el retraso que 
causaron, Trezzo, Leoni y Comane trabajaron de firme 
durante 1580. El 23 de marzo, pensando que Pompeo esti 
a punto de marchar a Milin, el trio reajusta la compaiiia: 
las ganancias y p6rdidas se repartirin en tres partes 
iguales. Trezzo hari la custodia, Juan Bautista Comane 
la arquitectura de piedra del retablo, y Pompeo la parte 
de metal del ensamblaje de retablo y custodia mis las 

ince figuras de bronce y las correspondientes del 
xmiculo. Ademis, entre 10s tres se ayudarin de 
ntinuo'. 
Las pied 
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ha concluido de "cauar las molduras de metal basas y 
chapitel y otras cosas por la c~stodia"'~. 

El 28 de enero de 1581 Jicome escribia a Herrera 
planteando una nueva organizacidn: que haya una persona 
diputada para el dinero en todas partes, y que Cste no vaya 
a ningun miembro de la compaiiia; "que por provecho 
de la obra sera necesario que Pompeo haga aparte su obra 
que es tanta que no se si no se le da ayuda si podri 
[alcabar a tiempo"; es imprescindible que se visite la obra 
del retablo en todas partes y especialmente en Milin. 
Desde luego no tiene la menor confianza en Ledn Leoni, 
lo cual noes extraiio, y no se fia, ni de su me ,  "conviene 
que de las figuras de metal que aqui se hagan 10s modelos 
como sta nel concierto, porque sean estas estatuas de 
Santos y no de 10s Gientiles", ni que el trabajo en Milin 
vaya a ser mejor y mis econdmico, "y quando se diese 
orden que toda la obra de metal se hiciese aqui, creo que 
se acertaria y en la perfecci6n de la obra y con mucho 
men[os] gasto y con mis brevedad"". 

La misiva de Jicome caus6 sensacidn. Se le pidi6 una 
relacidn de 10s problernas, que dio autdgrafa el 10 de 
febrero y vio la Junta de Obras y Bosques el 11. En ella 
se reafirmaba punto por punto en todo lo dicho, y volvia 
a insistir en la baratura y menor riesgo de hacer aqui la 
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J. BABE 70 do Trexr 'Escurial. Essai sur les arts a la Cour de Philippe 11. 1519-1589. pag. 322. Burdeos- 
Paris. 1911. L. Lervera Vera.- Coleccron ae uocrtrnentos para la Historia del A m  en Espafin. I. Documentos biogrdificos de Juan de Herrera 
1. (1572-15,YI). ICODOHAE). pay. 412. Madrid-Zaragoza, 198 1. 
&I. MODINO DE LUCAS.- Docitnlentos para In hitoria escurialense. IX. h s  priores de la construccirin del Monasterio de El Escorial. Vol 
11. pp. 266-267. Madrid, 1985. 

* '..-- A- 'barra a Mateo VBzquez. Madrid. 5 enero 1581. "Lo que toca a Jacome de Trezo y sus consortes en la obra del retablo acuerde vuestra 
su Mgd. pa le lo que es seruido se haga en su pretension que hazen instancia por dinero, y por falta del dize Pompeo que 

yr a Italia, a v prisa que se apreste para ello". I.V.D.J. Envio 99. P 401-402. Juan de barra a Mateo Vizquez, Madrid, 23 
{ I .  "En lo q~ sme de Trezo y consortes en la obra del retablo vista la instancia que ellos hazen por dinero y por ganar tiempo, 
a la congregaclon que conuenia que embiasen persona que visitase y tasase la obra que tienen hecha en las canteras de Espeja y la que 

se a traydo al sitio y por cana del 14 deste mes me scriuieron que hauian acordado que Joan de Minjares aparejador de canteria de la dha fabrica 
hiziese por su persona esta diligencia y por parescerme persoma muy a proposito les respondi que le embiasen luego, y asi es de creer que lo 
auran hecho. y aqui se h a n  la diligencia que se pudiere aunque hauiendome informado estos dias de persona a quien se le pudiese encomendar 
la tasacion de lo de aqui no he tenido relacion ninguna, y si Joan de Herren la tuuiese seria bien lo auisase. Vuestra merced lo pregunte. y si 

' qile blartin Nauarro a quien su M d .  rescibio en su semicio y trauaja en la Casa del Campo la sabria hazer". I.V.D.J. Envio 99. f' 395- 
1 dc barra a Mateo Vizquez, Madrid. 6 febrem 1581. "En lo que toca a Jacome de Trezo y compaiiia se va tratando con ellos de la 
I que damn del dinero que fueren rescibiendo. o la forma que se podra guardar en que Sean proueydos para continuation de su obra sin 
lagd. aventure nada. y aunque se ha hablado en el consejo sobre ello no se consulta lo que paresce hasta acabarlo de asentar que como 

el asiento qile con ellor se tomo I se tuuuiesse noticia del, no se preuinieron las cosas nescesarias que son 
las que agora trden consigo algur n la obra de las sillas del choro que agora se han de hazer y por muchos 
respectos paresce que conuernia s que se puedan encargar dellas y 10s mismos que se ofrescen para hazerlas 
a tasacion Ins pdrian tomar y no I: undamento lo que sobresto scriuio a su Magd. la congregacion, y entiendese 
que en ezto y en lo del retablo, va a oezlr mucnos millares ae aucaaos de que se haga de una manera, o de otra I'. I.V.D.J. Envio 99. f' 359- 
360. Minucn de Mateo Vizquez: "Juan de Ibarra scriuio a 6 de febrero 1581: Que en lo que toca a Jacome de Trezo y compaiiia se yua tratando 
que diesyen seguridad del dinero que recibieron para que su magd. no auenturase nada I. Que por no hauerse tenido noticia del assiento que se 
hizo en Sant Lorenzo se offrescian agora al-pnas dificultades I. Que las mismas hauia en las sillas del choro que agora se hauian de hazer, y parescia 
que lo mac acenado seria darlas a destajo. pues ay officiales I o 1 a 10s mismos que las piden a tassacion. Que a la Junta de Madrid parescia que 
no dcxa\.a de tener fundamento lo que dezia la congregacion". I.V.D.J. Envio 99. f P  393-394. 
J. BABELON.- Jrrcopo cln Trezo. pp. 294-297. 

q. MODINO DE LUCAS: Priorer. 11. pp. 266-267. A.B.S.L.E. VII-27, Madrid. 12. abril. 1580; Vn-18. San Lorenzo del Escorial, 13, julio, 1580. 
" "Memorial de JAcorne Tre7o. Pompo Lmni y Bautista Comane". pa?. 67. 

~tcignfa de J o s Juan de Herren". pag. 81. 
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LON.- Jocol '. pp. 276-277. Tre7ro se dirige a Herrera en un tono de viejos y grandes amigos, que a veces discrepan, y que 
tlaborar intin n queria. Seilor Herren. escr con vuestra merced porque en la o b n  del retablo ay muchas cosas que es menester 



obra de fundici6n. Especifica que Pompeo no acabari lo - .  *..- V .  - 
f6 +' 

que tiene que hacer en 10s dos aiios que faltan, pues 
tardari muchos mis, y propone desglosar 10s trabajos de 
piedras y jaspes, que llevan Juan Bautista Comane y 61, 
de la parte de metal que es suya. "Y demis desto la 
condicion de Pompeo es muy diferente da todos y 10s 
oficiales no se avenen bien con 61 y la obra patesew'?. 

Pero las resoluciones son lentisimas, pues Felipe I1 
y Juan de Herrera estin en Portugal. El 13 de marzo de 
1581 Trezzo volvia a escribir a1 Arquitecto de SN 
Majestad, llamindole "bon amigo y capo desta obra", 
diciCndole que no hay un maravedi, que Comane y 61 
trabajan a1 limite de su posibilidades, y que teme perder 
a 10s oficiales que labran en la custodia, "aora que se 
empieza acavar las niguias" donde irin parte de las 
estatuas. El Rey orden6 que se remediase la situaci6n1'. 

Las cosas empezaron a progresar lentamente. El 2 de 
mayo Juan de Minjares t a d  la piedra sacada de las 
canteras de Espej6n y la piedra verde de GranadaI4. El 
6 de ese mes Juan Bautista Monegro y Diego de 
Alcintara tasaban la obra de la custodia y la maquinaria 
en ella empleada, que estaban en casa de Jicome Trei 
en Madrid, en la impresionante suma de "ciento y cato 
mill y setecientos y noventa y tres reales seg6n nues 
leal saber y entender", apostillando a rengldn seguido, 
que si el dicho Jicome de Trezo no uviera prosegu 
esta obra con la facilidad que oy se haze, no se hizi 
con mucha mis cantidad de ducados que lo que cues.,. 
y con mucha mis cantidad de tiempo y oficiales c 
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7 del Escor fueran necesarios para cortar con diamantes lo que 
sierra no pudiera acabar como oy se acaba con miqui~ 
facilisimas y ciertas, las cuales traen peones, por lo q 
parece claro el gran servicio que el dicho Jicome h; 
a su ~nagd."'~. 

El 15 de mayo, por orden de Felipe IT, se reorgan) 
todo lo referido a1 retablo y la custodia. Se insiste en c 
se cumplan 10s plazos convenidos en el contrato origi~ 
de 10 de enero de 1579; pero, sabedor de la falta -- 

entendimiento entre la Congregaci6n y 10s artifices, el 
Rey manda que el dinero de la empresa se ponga en el 
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I' J. BABELON.- Jacopo da Trezo. pp. 297-300. R. Mulcahy.- " A  m y o r  glnriu de Dio. hnasr~rio 
de El Escorial. pp. 171 y 232-233. Madrid, 1992. Juan de Ibarra a Mateo Vizquez, clacion de 
lo que Jacome de Trezo me a dicho en declaration de lo que scriuio a Joan de Herr~i .~ J U U U ~ U C  >U n r l t c t n . w l l  C, LIUSIIU J C I L C ~  U C ~ U I ) ~  de sentir 
a Su Magd. siendo el negocio que el y los dem: ,ration y en que van a de nillares de d 
en el con mucho tiento y assy uoy tratando con 4 'orma que se podra tener r dineros par; 
que entiendan que por quitarse de diferencias y ianqas sera justo y de mu lad para ello' 
se a propuesto". I.V.D.J. Envio 99. t" 387-388. 

I' J. BABELON.- Jacopo do Trezo. pp. 278-279. L. Cervera Vera.- C01 
I' J. BABELON.- Jacopo da Tre;:o. pag. 31 1. 
" J. BABELON.- Jacopo da Trezzo. pp. 307-3 10. En ese dia Trezzo Ilevak el pedectal, ( 

para las ocho columnas. Llevaba tamhien my adelante la corona del en tav~a~~~t - l l~v  curt rt-rlurcc inferiores u r  c;lrlrcllcn y urnrlcutos; tenla 
ya aserradas 10s ocho pedestales que se encuentran en la zona de la clipula, y tenia tnbaiada a p una pieza de jaspe de 
la Huena del Rey, ademis habia otras piezas trabajadas, cuyo l u p r  especifico no se indica. 

'9. BABELON.- Jacopo do Trezo. pp. 30-302. La orden que su magd. manda se tenga y guarde c secucion dc la o b n  del 
retablo y custodia de la yglesia del monesterio de San Lorenzo el Real que hazen Jacome de Trezo y Pompeo Leoni sus escultores y Joan Bauprisra 
Comane y en la distribucion y paea del dinero que para ellos proueyere 1 
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se dan poder entre 10s tres para cobrar uno en nornbre 
de otroI7. La reorganizaci6n culrnina el 18 de julio de 
1581, cuando la Congrepaci6n organiza el sisterna de 
pago de 10s operarios que trabajan en el retablo en la 
capilla mayor de la B; 

Con la obra organ ,a rnanera, el 
trabajo rnejora. ya ~aber  dinero 
continuadarnente. Desde el 13 de rnayo aparecen las 
nuevas cuentasl". a traves de las cuales vemos el laboreo 
en la casa de Jicorne Trezzo ejecutando la custodia'". La 
progresi6n en las tareas del jaspe oblig6 a buscar 
especialistas en Italia; el 3 de octubre Domenico Patemo, 
Francisco Dandis Florentino, Antonio Lavaiia y Aurelio 
Solario se obligaron a venir a Espafia. Partieron de 
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poqihle pca  que la dha obra ce acaue dentro del tiempo questan obligados como dellos se confia para lo qua1 an de muajar en ella y poner 10s 
oficiales y gente que conuiniere porque estando la obra de la yglesia del dho monesterio tan adelante seria de mucho ynconueniente que la del 
dho retablo se dil:~tarse. [Respetando y manteniendo en su fuerza la escritura de obligacibn, se manda] que todo el dinero que fuere menester y 
se proueyere para 10s gastos que se huuieren de hazer en la dha obra en esta villa de Madrid donde labran los dhos Jacome y Pompeo se pongan 

de tres llaul acostumbra poner el dinero de las obras del alcagar della para que este por quenta del aparejador della. Y p a n  
.trihucion de aya la buena quenta y razon que conuiene Joan de Valencia criado de su magd. visitan cada dia una vez por 
v 13s vezes I iere y a las oras que este junta la gente de oficiales y peones que trauajaren en la dha obra en casa de los dhos 
Pompeo y t 1 y copias dellos ..... y por l a  dhas listas pagara el dho pagador ..... Todo el dinero que se huuiere de gastar en 

ra se a de prouer por quenta de la fabrica del monesterio de San Lorenzo el Real ..... Madrid a quinze de mayo de mill y quinientos y 
un aiios. El Conde de I >octor Don Yiiigo de Cardenas y Capata. A.G.P. San Lorenzo. Patrimonio. Leg. 1824. 

L PASTOR.- hroricins. p 
58 1 .  Este dia re acordo I iciales que trabaxaren en las sillas del coro del dho monasterio y a 10s que han de labrar la piedra 
para el retahlo y altares CULLILFIIIIC, de la yglesia principal del dho monasterio se les pague lo que montaren sus jornales conforme al 
lictas que hi7ieren el sobrestante I o sobrestantes que para ello seran nombrados y prescios que 10s maestros tubieren con ellos concertado 
en quinze dias lihrando en el pagador desta fabrica lo que assi montare y a cada maestro 10s que asistieren con 10s dhos offciales a 

s cada dia y a cada uno dellos para su costa y entretenimiento y ansi lo probeyeron 11 y que a algunos ofticiales que han trabaxado en 
: a  en lo de la piedra del jaspe se les pague lo que paresciere por 10s dias que obieren trabajado al dho respecto. A.G.P. San Lorertzo. 

Leg. 1793. Libro de la Congregacibn. P 5 1-5 I\,. 
I q  E. PLOY.- Les mairres irnliens arc senice de la Maison d'Avtriche. Leone Leon;, sc~rlpteurde Cl,arIes-Quinr er Pompeo Leoni. sculpreurde Philippe 

11. pag. 416. Pan's. 1887. J. Marti y Mons6.- Esr~ddios hisrtirico-onisticos relarivos principalmenre a Volladolid basados en la investigaci6n de 
dn.ervos archives. pa:. 275. Valladolid-Madrid, 1898-1901. 

Lacorgana. Datta de los mrs. pagados por libranqas a dibersas personas que an trauajado en la obra del retablo de Sant Lorenqo el Real 
.ge en casa de Jacobo de Trenqo, desde primer0 de agosto hasta fin de diciembre del dho aiio 1581. 
hre 1581, a Jacoho de Trezo y Pompeo Leoni y Juan Bauptista Comane, 300 dcs. 29 septiembre, a Jacome de Treqo 500 rls. 23 octubre, 
5(H) dcs. J noviembre, 500 rls. 27 noviembre. 500 rls. y una segunda partida de 200120 mrs. y otra tercera de 225000 mrs. 19 diciembre 

. 4.G.P. San atrimonio. Leg. 18'25. 19 septiembre 1581, a Andres de Ymiia 73236 mrs. para dorar 
iio. Leg. 1825. 
r dorar las pieqas de bronce de la dha custodia. A.G.P. San Lorenzo. Patrimonio. Leg. 

'. San Loren 
10ja1 plater0 

I Lorenzo. P 
120. Patrimo~ 
2000 rls. po 

Genova el 21 de noviernbre de 1581 y llegaron a San 
Lorenzo el Real el 9 de enero de 1582. 

TarnbiCn en Milin ernpezaron a aparecer 10s prirneros 
fmtos. estirnulados por una potente inyecci6n de dinero, 
que represent6 un crCdito de seis mil ducados remitidos 
desde Espaiia?'. El 26 de agosto de 1581 Le6n Leoni tenia 
dispuestas para ernbarcar a Espafia cincuenta y cinco 
piezas de la arquitectura del retablo, y las estatuas de San 
Agustin y San Lucas listas para el vaciado". El 1 y 3 de 
octubre salieron de Milin veintisiete cajas, que llegaron 
a Genova el 29 de octubre, para ernbarcarse en las galeras 
y llegar a Espafia; contenian veintiocho piezas de bronce 
para la arquitectura del retablo y cenotafios. Llegaban a1 
Escorial desde ALicante el 1 l de abril de 1582". Visto 

- '  Mateo vazquez a1 rreslaente uel Lonsejo ae HaClenaa nernando de Vega. Lisboa. 18 septiembre 1581. "Ibarra hablara a vuestra seiioria sobre 
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un credi t~ de 6OM ducados para Milan pan  la continuacion de la obra de bronze del retablo y custodia del monasterio de Sant Lorenzo el Real 
que alli se haze / Su Magd. manda que vuestra seiioria ordene se husque este credito. y se de para este effect0 T'. I.V.D.J. Envio 56. El Presidente 
contesta desde Madrid el 23 septiembre 1551: "El credito de 10s 6000 ducados para Milan para la continuacion de la obra de bronze del retablo 

--.'-A;a del monasterio de San Lorenro el Real dare luego que Ibarra able sin dilazion alguna". Mateo VBzquez apostilla al margen: "Assi lo 
a Su Mgd. Sintra 7- o c t ~  I.V.D.J. Env 
.TIN GONZ..~LEZ.- .'soh ~cidn de Lecir rcorial". B.S.E.A.A. XVIII. 1952. pp. 126-127. R. MLTLCAHY: 
:\vw ~ lor io" .  pag. 177. 

- -  t. FLU>.- Le.s tnclirres. pp. 210-21 1 .  t. CIAKC~A.- '.La obra en bronce hecha en ltalia para el retablo y taberniculo de San Lorenzo el Real del 
B.S.E.A..4. XII. 19%. pag. 134. La5 piezas son: seis basas y seis capiteles para las columnas, dos medias basas para lac pilastns, cuatros 

asas y cuatro medios capiteles sencillos: para 10s enterramienton tres medios capiteles y una media basa para las pilastras y dos cuartos 
ec para las pilastras de esquina de 10s mismos. Pedro Antonio Lunato a Mateo Vkquez. GCnova, 4 noviembre 1581. "Muy Illustre Seiior. 
.a seiiclria ecta informado que quando Su Mgd. fue seruido ordenar al Seiior Don Sancho de Gueuara y Padilla que se mandasse informar 

del termino en que e \ ~  ,I que s elabran en Milan en casa de Leon Leoni. para la Yglesia del Escurial. y se hiziesse relacion 
dello: fue commetitfa i a k  vuestra seiioria ramhien como despues Su Magd. mando que la parte de las dhas obras, que 
es~uhyescen acubadab a Genoa remetidas al Embaxador que reside en la dha Ciudad para que las embiasse a Espafia con 
la5 primeras gnlrr:~s o naos que panlessen: kst:~ execution tambien el senor Don Sancho ha sido senlido commeterla a mi y yo he procurado que 

.eon h:~ quer . que han sido veynle y who piegas se conduziessen con tal diligencia, que no perdiessen el pasaje 
peratri7 ). an lo con no poco trahajo, porque hay algunas tan pesadas. que no se han podido cargar sobre azimilas 
euarlas por e as con trineos hechos a posta. Pero han Ilegado a tiempo, y se han cargado sobre las naos que lleuan 
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Fig. 2.- Monasterio del Escorial. Basílica. Retablo rnqor. 
Banco y piso dórico. 

Fig. 3.- Morznsterio del Escorial. Barílictr. Retablo mayor. 

Fig. 4.- Monasterio del Escorial. Basílica. Fig. 5.- Monasterio del Escorial. Busílica. Fig. 6.-  Monasterio del Escorial. Basílica. 
Retablo mayor. Basa del piso dórico. Retablo mavor. Capirel del piso dbrico. Rerrrhlo mayor. Enrablciinento del piso 

dórico. 

la ropa de Su Magd. Cesarea en cuyo seruicio hauiendo yo tambien llegado aqui, despues de hauer tenido a mi cargo las prouisiones. que han 
sido necessarias para el susodho seruicio en el Estado de Milan. he querido sacar una cana de recibo de las dhas pieqas del tenedor de bastimentos, 
a quien por orden del Embajador se han entregado. Y hauiendo el Señor Don Sancho, que tambien llego aqui, simiendo a Su Mapd. huelto a Milan 
y yo quedado aqui por orden de la dha Magd. hasta que se embarque. Hame parecido por ahorrar tiempo, embiar de aqui copia de la dha cana 
de recibo a vuestra señoria con especificacion de la cantidad de las caxas y pieqas que vienen en ellas: para que si ansi sera seruido, pueda dar 
orden adonde las dhas naos llegaren lo que se haura de hazer, y a mi mandarme siempre en que pueda semir a vuestra señoria que es una de 
las cosas que mas desseo en este mundo, y que sera para mi muy singular merced. Nuestro Señor la muy Illustre Persona de vuestra señoria guarde 
y estado acreciente como yo su semidar desseo. De Genoa los 4 de Nouiembre 1581. Muy lllustre señor besa las manos a vuestra señona su muy 
cierto semidor. Pedro Antonio Lunato. [Letra de Mateo Vázquezl: En Lisboa 11 deziembre 158 1. Esto que me ha scripto el Conde Pedro Antonio 
Lunato embio porque pueda Vuestra Majestad ver en que particular las pieqas que son las de bronze que vienen para Sant Lorenzo, si ya Su Mgd. 
no lo ha visto. [Apostilla Felipe 10: Fue bien embiarmelo que no lo avia visto. La memoria embiad a Herrera que me la muestre". I.V.D.J. Envío 
61 (n). P 127-129. A.B.S.L.E. VIII-12. 11, abril, 1582, se paga a los carreteros por "veynte y siete caxas de bronce que traxeron de la ciudad 
de Alicante a esta fabrica para el retablo de la yglesia principal del dho Monasterio". 



este progreso. el 5 de noviembre se decide en Lisboa que Remate de este progreso de 1581 en lo referido al 
Pompeo part3 para Milin. pero hasta el 38 de diciembre retablo mayor, es la adquisici6n el 10 de octubre a 
de I581 no se otorpci la real cCdula y salvoconducto". Nicolris Granello, por seiscientos ducados, del Martirio 

Mientras, en Madrid, Trezzo. Leoni y Comane iban de San Lorenzo. pintado por Luca Cambiaso, "para le 
preparando todos 10s pasos. El 6 de diciembre suplican asentar y poner en el altar mayor de la yglesia prinqipal"". 
al Roy que les ayude en el quebranto de 10s ocho mil Fray JosC de Sigiienza escribia que. en 1582, "las 
ducados de la banca Forniel". y el 30 de diciembre de principales partes del adorno de la iglesia son el retablo, 
1581 Jdcome rendia cuentas por 10s tres, diciendo lo la custodia, 10s entierros reales; Csto todo se hacia en 
avanzado que \*a el retahlo y la custodia, y que se ha Madrid y en otras partes. Entendia en ello maestros 
puesto en funcionamiento el molino de aserrar jaspes, itaiianos y espaiioles"'~ Esta fluidez se debia, a que la 
pero estin empeiiados y necesitan agilidad y puntualidad organizacidn habia alcanzado muy buen punto, estando 
en las libranzas de dinero. tanto en Madrid. como en al tim6n de ella el Secretario Juan de Ibarra, el cual 
Milin. donde Ledn Leoni ha aportado de su bolsillo para informaba, el 20 de enero de 1582, al Secretario Mateo 
nrnceguir las obraP. Vazquez de todo el asunto detalladamente?'. El 15 de 
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E. PLOY.- . h1ulcahy.- "4 la rnc?\.orglorio". pp. 174 y 133. Escribe Mateo VAzquez al Presidente del Consejo de Hacienda 
Hernando ,mbre 1581: "Pompeo Leoni conuiene que parta con breuedad a Milan para hazer ciertas figuras de bronze que 
Su Mgd. h ....,,, .,,.ie mucha necessidad de que se le pague el salario que s ele deue, manda Su Mgd. que vuestra seiioria de orden 
como se I t  pe:suc ~ucgo". I.V.D.J. Envio 61 (1I) f" 123-11" 

' J. BABELON.- Jocop, 
' E. LLAGLINO Y AM11 esde .su resraurrrcidn. por el excmo. seiior D. Eugenio Llaguno 

y Amirola, ilustradas y Agustin Cein-Bermddez. II. pp. 374-375. Madrid, 1829. Ed. 
facsimil. Madrid. 1977. 

" J. ZARCO CUEVAS.- Pintorer italicmos en San Lnrenzo el Real de El Escorinl. (1575-16131. pag. 48. Madrid, 1932. 
'* J. de S1Gf ENZA: Tercera pone de lo Historiu de la Orelen de San Geronimo Doctor de la Iglesicr. Dirigida a1 Rey nuestro Seiior. Don Philippe 

111. Por Fray loceph de Siguenqa. de la misma Orden. Madrid. En la Imprenta Real. AAo MDCV. Por comodidad para el lector, citamos a partir 
del f n ~ m e n t o  de la misma Frmhcicin (/el Moncrsterio de El E.ccoria1. Madrid. 1963. pay. 102. 

" Juan de Iharra a Mateo Vilqucz. Madrid, 20 enero 1582: "La carta de Jacome de Trezo a Su Mgd. a 30 del passado he visto y aunque es la obra 
que el haze ay mucha piedra arerrada hele pedido que use de diligencia en ajustarla pues tiene en su poder el pedestal y la cornija, y el friso, 
y alquitrak y otras pieqas de metal p a n  la custodia porque yendolas asentando y dando el pulimento se pueda hechar de ver la obra que ay hecha 
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y aunque para eeto ha romado alzunor plazos y son pasados lo va dilatando como quiera que siempre se trabaja y bien en casa, y lo mesmo se 
Scurial y el de Espeja. en lo del retablo, y Pompeo como ha tantos dias que esta de partida y tiene aqui poco que hazer 

jase en fundi :qezuelas de la dicha custodia y en hazer dorar las vasas y capiteles della, porque dizen que assi se conseruaran 
endose a hue ~ m o  lo estaran. Entre ellos ha hauido algunas diferencias y poca conformidad sobre interese y por esto y obligarlos 
rn de diliger ra y que estuuiesse mas cercana la partida de Pompeo porque con ella no pidiese mas dinero. se a suspendido 

el entregarles el q i ~ e  dizen que han puesto de sus casar en la ohra en el tiempo que estuuieron alqados 10s Fornieles hasta que se les dieron 10s 
8 0  ducadoc que sc hallaron en su poder y como para aueriguar lo que esto monta les pedi sus quentas y en ellas he hallado algunas partidas 
a cuya p a p  me parecce que Su Mgd. no tiene obligacion y les he dicho que tanto menos se les ha de librar aunque sea a buena quenta de lo 
que huuieren de hauer por toda la obra. sientenlo mucho y desto se agrauian mas entiendo que se allanaran visto que no tienen razon. y quien 
en esto haze mas instancia es  Pompeo que ha puesto mucho dinero en la obra suya y de sus compaiieros a quien ha socorrido y dize que 10s deue 
al Thesorcro de la Camara appoctolica y a otror. que Jacome tiene empeiiadas algunas pieqas del relicario del b r q o  de Sanct Lorenqo que haze 
por mandado de Su Magd. y estas desempeiiare primem. y si su Magd. no manda otra cosa las guardare en mi poder pues agora no se entiende: 
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en esto ohra porque no lac torne a empeiiar que segun anda amhriento de dinero sin nenguna duda creo lo hara I y todo esto pienso que se compondra 
con elloc: dc m:~nera que no den pccadumbre a su Magd. Tiene otra pretension de que se les seiiale entretenimiento para sustentarse entre tanto 

ha la ohra p nden en otra ninzunn. y aunque ha pareccido que en esto tienen razon. han estado entre si muy desconfomes 
dad porque c oc quiere tanto pctn si como se diere a 10s otros, y Jacome pretende que ha de ser preuilegiado y que ha menester 
or cada mes o ordinario y en erto ha estado firme y a quenta de lo que ha de hauer por el alcance passado le he socorrido 

L U I I  .,rnr rrales ;II mes dt. Z~I:UIIV\ a ezta parte y p a n  curanc quando estuuo enfermo y tamhien a 10s otros, y assi no han padecido lo que encarescen. 
mar es Jucto que \e l e  cefiale con que vioan entretanto que traha-jan en esta obra. y a Jacome he reduzido a que se contente con lo que se diere 
a sus comp;tiieros y 10s unos y los otros tomarian cada 50 ducados al mes a quenta de la obra. y paresce que 10s han menester porque el gasto 
de Jacome ex grande. y Pompeo ha de sustentar su perrona y la de su padre y hazer gastos en Italia buscando officiales en Roma y Venecia, y 
otras partes y Boptista Comane ha de antendcr a la obra de Sanct Lorenqo, y acudir a visitar 10s officiales de la cantera despeja y yr a Granada 
y Aracrna es por piedras y tiene muger y cinco hijos y qualquiera delloc ganaria mas que esto en qualquier obra que trabajase y por 
lo pasado dado nada hasta agora I y assi siendo ru Magd. seruido desto aura mayor ocasion para darles priesa y teniendo la comida 
ciena trah; lac gusto I Quanto mac trato desta obra hallo mayores dificultades para la tasacion della y a otros que lo entienden mejor 
que yo Is.; mesmo por \cr tan extraordinwin y de tanta grandeza y hauer tan pocos officiales deste arte a lo menos en estos reynos 
! de Ins de t u r n  se puede tener poca seguridad y assi va contentando. mas cada dia la orden que se dio y se p a r d a  de que no entre dinero en 
poder de lox maestros cino que re pnguen lor gastos por quenta de su Magd. y al c a b  aura de venir en que su Magd. entienda lo que han trabajado 
?. merescidn y el ct~idado con quc. h:~n procedido. y lo que en la ohm se ha gastado. y ellos han gozado y pues son sus criados 10s haga la merced 
que fuerc cen~ido !, por ecta caura aunque xe entiende que la obra vale sin comparacion mas de lo que se ha gastado en ella. voy dandoles el 
meno\ diner0 que cs wcihle. que cs lo que ellor tientrn mac el que ha sido menerter para la continuation de la obra en todas panes no ha faltado 

r'. I.V.D.J. Envio 99. $ 269. 
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Fig. 7.- ~Monasterio clel Escorial. Basilica. Retcthlo rn~~\.or. Pizo jtirlico. 

Fig. 8.- Mnnasterio del Escorictl. Bnsilicn. Refahlo mo?.or. 
Capitel \. enrahlamento del piso jrir~ico. 



febrero se resolvi6 el quebranto de la bancarrota de 10s 
Forniel para Trezzo, Leoni y Comane"; per0 lo decisivo 
fue el cobro continuado de las n6minas3'. A ello hay que 
sumar la aplicacicin de ingenios para mejorar y acelerar 

10s trabajos; y asi, desde el 14 de enero de 1582 se 
empez6 a usar sistemdticamente el molino de aserrar 
mholes3' .  La llegada de una numerosa partida de 
marmoleros italianos acelerci 10s trabajog3. 

" E. GARCIA.- "La obra en bronce". pp. 134-135. 
'' 1582 afios. Jacome de Treqo Pompeyo Leon y Juan Baptista Comane. El retablo y custodia. En quinze de Henero de mill y quinientos y ochenta 

y dos aiios se libro en el pagador Thomas de Paz digo se despacho certificacion para que se le reciuan en quenta mill ducados que montan trecientos 
y setenta y cinco mill marauedis que Pero Rodriguez vezino de Robledo pago en Madrid en su nombre a Diego Lacorgana pagador de las obras 
de su magd. para 10s gastos del retablo y custodia de la yglesia pringipal del dho monasterio que hazen Jacome de Treqo y compaiiia a quien 
se haze carso dellos como consto por certificacion de Juan de Ybarra y carta de pago del dho Diego Lacorcana. 29 enero, 1000 dcs. 9 febrero, 
5322 rls. 10s cobra Juan Bautista Comane en nombre de la compaiiia 17 febrero 45732 mrs. el mismo por lo mismo. 19 febrero, 1000 dcs. 12 
marzo, 1000 dcs. I2 mano, 120536 mrs, 10s cobra Juan Bautista Comane en nombre de la compaiiia. 30 marzo, 500 dcs. 9 abril, 1000 dcs. 24 
abril, 500 dcs. 7 mayo, 500 dcs. 21 mayo, 500 dcs. 7 junio, 246719 mrs. 10s cobra Juan Bautista Comane en nombre de la compaiiia. 23 junio, 
900 dcs. 21 julio, 1000 dcs. 2 agosto 500 dcs. A.B.S.L.E. Vm-10. 16 enero 1582, a Jacome de Trezo y Pompeo Leoni y Juan Bauptista Comane 
300 rls. I5 febrero, 32000 rls. 6 marzo, 50 dcs. 30 marzo, 124 escudos y medio en oro. 25 mayo, 500 dcs. 21 junio, 900 dcs. 19 julio, 500 dcs. 
21 julio, 300 dcs. 22 agosto. 400 rls. 4 septiembre, 50 dcs. 28 octubre, 500 dcs. 16 diciembre, 500 dcs. 31 diciembre, 500 dcs. 29 enero 1583, 
150 dcs. 25 marzo, 500 dcs. 600 dcs. de entretenimiento por todo el aiio a 50 dcs. a1 mes. 11 marzo 1584 150 dcs. 600 dcs. de entretenimiento 
por todo el aiio a 50 dcs. al rnes. 1585. 600 dcs. de entretenimiento por todo el aiio a 50 dcs. al mes. 6 marzo 1586, 100 dcs. 30 agosto, 100 
dcs. 25 octubre, 31486 mrs. 600 dcs. de entretenimiento por todo el aiio a 50 dcs. a1 rnes. 1587. 600 dcs. de entretenimiento por todo el aiio a 
50 dcs. al mes. 15P3.600 dcs. de entretenimiento por todo el afio a 50 dcs. al mes. 1589.450 dcs. de entxetenimiento. A.G.P. San Lorenzo. Patrimonio. 
Leg. 1825. 

" I4 enero 1582, este dia acordaron que se notifique a Juan Baptista Comane marmolero que el y su gente o la que pudiere trabajar en el molino 
que se a hecho de nuebo para aserrar las piedras del mamlol trabagen alli de manera que todo el yngenio ande pues su magd. lo mando hazer 
para ello y que no pare pues aora hay abundacia de h a p a  con que handen las medas y assi lo acordaron. A.G.P. San Lorenzo. Leg. 1793. Libro 
de la Congresacibn. t" 53. 

" Libranqa a Juan Bautista Comane. Libranqa a maqi Bautista de cinco mill y trecientos y veinte y dos reales y medio que suman 10s jomales de 
oficiales y peones que an trabajado el mes de diciembre y el mes de enero projimo pasado en el jaspe del altar mayor conforme a1 asiento que 
para ello tiene hecho. fecha a 9 de hebrero de 1582. Josepe Frande. Y no hallo en la libranqa de Ires oficiales que entraron a trabajar a diez dias 
del rnes de enero [de otra mano] que ganaron conforme a lo que con ellos se concerto en lo que trabajaron en esta fabrica desde 10s dhos diez 
de henero hasta fin del dho rnes proximo pasado que todo lo contenido en la cedula de arriba y esta monta cinco myll y quinientos y ochenta 
y dos reales y medio porque sanaron estos tres oficiales dozientos y sesenta reales. fecha ut supra. Garcia de Brizuela. [Letra de Gonzalo Ramirez] 
No se libra mas de la primera partida de arriba. [Letra de Garcia de Brizuela] Juan Baptista Comane dize quel a pagado o por su quenta todos 
10s ofiziales y peones arriba dhos y que por esta bez se le pague todo quel fenqera y acabara con ellos I A mi p a q e m e  tiene razon Vuestra 
merced hara lo que mejor le paresciere y dequi al delante se terna quenta por la nomina y se hara y pasada esta semana se aberiguara lo que an 
de aber 10s quatro oficiales que binieron de Ytalia porque se bera su recaudo que biene en latin porque aqui no se les libra mas de lo que an 
trabajado en esta fabrica. Brizuela. A.B.S.L.E. Vm-10. Converna al semicio de su magd. para mas claridad de las quentas de la paga de 10s oficiales 
que se an tnydo de Italia para labrar y asentar el jaspe del retablo de la yglesia principal deste monasterio de Sant Lorenso el Real que el seiior 
secretario Gracian vea 10s contratos en lengua latina que hizieron Dominico Paterno y Francisco Florentino y Urelio Solar y Antonio Lauana 1 
oficiales que de presente trauajan en esta fabrica y ponga en este pliego fee y relacion del partido y jomal que con ellos paresce por 10s dhos 
contratos se concerto de les dar declarando la cantidad y desde que dia les come el salario y las fechas de 10s contratos y no sera necesario traduzir 
ni trasladarlos porque bastara esta relacion en sustancia para que se les pague lo que obieren de auer y son 10s contratos 10s que van seiialados 
con la rubrics de mi el contador desta fabrica que es fecha a nueve de hebrero de mill y quinientos y ochenta y dos aiios. Gonqalo Ramirez. Hazemos 
fee nos 10s secretaries Diego Gracian y Thomas Gracian Dantisco que tenemos el oficio y secretaria de la interpretacion de las lenguas 1 que por 
un contrato en lengua latina otorgado ante Paulo Hieronimo Bargono notario Ginoues en Genoua en tres dias de octubre del af~o de mill y quinientos 
y ochenta y uno I paresce que Dominico Paterno y Francisco de Dandis florentino prometieron y se obligaron a Jacobo Guideto en nombre y vez 
de Baptista Comano maestro de obras de Su Magd. I de venir a Madrid a semir en lo tocante a su arte por dos aiios que se empiecen a contar 
desde la partida de la presente ciudad de Genoua I y assi mesmo el dicho Jacoho en nombre sobredicho prometio y se obligo a dar por su salario 
y trauajo al dicho Dominico Paterno diez y seis escudos de oro en oro de Italia por cada mes y a1 dicho Francisco Florentino diez escudos de 
oro en oro de Italia assimesmo por cada mes I y el dicho Dominico reciuio a quenta ciento y doze libras moneda de Genoua y el dicho Francisco 
ochenta libras de la dha moneda 1 y assimesmo parecen otras cosas como en el dicho contrato original se contiene I y tambien hazemos fee que 
Aorelio Solar hizo otra obligacion por dos afios como arriba y se le seiialo de salario en cada rnes trece escudos de oro en oro de Italia su data 
de la qua1 ohligacion fue en Genoua a veynte y tres dias de octubre de 1581 ante el mismo notario de arriba 1 yten hazemos fee que por otro 
contrato otorgado ante el mismo notario de aniba a veynte y seis de octubre del mismo aiio de 1581 Antonio Lavana se obligo como 10s otros 
sefialandole de salario cada mes diez escudos de oro en oro de Italia 10s quales todos reciuieron las libras que en 10s originales contratos estan 
a 10s quales nos referimos porque dellos no declaramos mas de lo que a cada uno se le seiialo de salario cada mes y las datas de 10s contratos 
I y por testimonio y fee que lo leymos y vimos en 10s dhos originales contratos en latin dimos esta firmada de nuestros nombres como escriuano 
J' notario apostolico I Hecha en Madrid a once de Hebrero de mill y quinientos y ochenta y dos afios. Diego Gracian Notario publico y escribano 
de Su M a ~ d .  Thomas Gracian Notario. A.B.S.L.E. VIII-7. 
Nomina de lo que an de aber los quatro officiales ytalianos que an benido de Genoba a esta fabrica del monesterio de San Lorenzo el Real a 
trahajm en labrar 10s jaspes pan  el retablo prinzipal por quenta de Jacomo de Trenzo y Juan Baptista Comane y Pompeyo Leon que tienen a su 
carso el dho retablo conforme a su asiento I 10s quales partieron de Genoba a beynte y uno de nobiembre del aiio pasado de my11 y quinientos 
y ochenta y un aeos y Ilegaron a esta fabrica a nuebe dias del mes de henero proximo pasado deste presente aiio de myll y quinientos y ochenta 
y dos a6o.i y trabajaron en la dha obra hasta treynta y un dias del mes de henero deste dho aiio y conforme a sus asientos an de aber lo siguiente. 
Doniingo Paterno n de aher 14933 mrs. de diez dias del mes de noviernbre y todo el mes de diciembre de 1581 y todo el mes de enero de 1582 



Fig. 9.- Monasterio clel Escorial. Basilica. Rerablo mayor. Piso corintio. 

Fig. 10.- Monusrerio del Escorial. Basilica. Rerablo Fi,q. 11.- Monasterio drl E.scnricil. Ba.ri'licir. R~~tcihlo 
mayor. Santiago. mayor. Son Andr6.s. 



El 3 de marzo de 1582 Comane con Julio Miseroni Comane en El Escorial; seis días después Jácome Trezo 
partían hacia Aracena en busca de jaspes para las llamaba a Pedro Castello, hermano del difunto, a ocupar 
columnas del taberná~ulo'~. Cuando las obras del retablo la vacante. El 2 de noviembre se finiquitaban cuentas con 
iban a toda furia, el 10 de julio fallecía Juan Bautista la viuda35. 
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a nzon de , u  C>LYYu. C I I  U= a 4KI m. cada uno al mes. Aurelio Solar 12133 mrs. por el mismo tiempo y dias que1 de arriba a razon de 
13 esc. al mes. Francisco Florentino 9333 m. por los dhos dos meses y diez dias a razon de 10 esc. al mes. Antonio de Labana 9333 m. por 
los dhos dos meses y diez dias a nzon de 10 esc. al mes. A.B.S.L.E. ViiI-16. Nomina de los oficiales ytalianos que an trabajado en el jaspe del 
altar mayor del monerterio de San Lorenxio por quenta de Juan Bautista Comane y sus compañeros conforme a su asiento / y de lo que cada 
un oficial a de aver conforme a sus asientos de cada uno desde primero dia del mes de hebrero hasta postrero dia del dicho mes de 1582 años. 
oficiales del jaspe: Pedro Castel 14 esc. Mateo Morase 12 esc. Domingo Paterno 16 esc. Francisco Florentino 10 esc. Aurelio Solar 13 esc. Antonio 
Labaña 10 esc. Francisco Bos 11 esc. Pedro Bos 1 1  esc. Lucio Sedeño 12 esc. Cesar Robos I 1 esc. Antonio Muton 10 esc. Garcia de Brizuela. 
Josepe Frande. En la nómina de marzo aparecen con el mismo sueldo: Pedro Castel, Domingo Paterno, Francisco Florentino, Aurelio Solar, Antonio 
Lavaña, Cesar Bos. Lucio Sedeño y Mateo Muton; y los siguientes oficiales a jornal: Juan Ochoa, Domingo Notario, carpintero, Mateo Morasa 
y Pedro de .Arandez. En la nómina de abril se registran: Domingo Paterno, Francisco Florentino, Aurelio Solario, Antonio Labaña, Maestro Cristobal 
con 17 esc.. Bemaldino Casela. 7 esc., Lucio Cerenio, Cesar B g o ,  Antonio Muton, Pedro Castelo, Pedro Arangiz con 9 dcs. y Luys ytaliano, 
tres días. En mayo están: Antonio Muton. Cristobal Casela. Bernaldino Castela, Lucio Sireno, Cigerbosso (sic), Domingo Paternio. Antonio Labana, 
Francisco Frorentino, Luis Buxe, Pedro Castelo, Cumelio (sic) Solario, Pedro de Rangis, Domingo Notario, carpintero, Martin de Cogoqa y Grigorio 
de Oxioba. En la nómina del mes de junio aparecen: Antonio Muton, Cristobal Casela, Bernaldino Castela, Lucio Sireno, Ciser Boso, Domingo 
Paternio. Antonio Labana, Francisco Florentino, Luis Buxe, Pedro Castelo, Pedro de Ranxis, Aurelio Solario, Domingo Notario, Martin de Cogorqa 
y Pedro del Valle. En julio aparecen: Chistobal Casela, Bernaldino Casela, Domingo Paternio, Luis Buxe, Lucio Sereno, Cesar Boxe, Francisco 
Done. 17 esc.. Frar,ziqco Pasal, I I esc., Antonio Llabana, Francisco Co florentino. Aurelio Solario, Pedro de Arangiz, Pedro Castel, Martin de 
Cogorqa. Domingo Notario. Oracio de Crema, 10 esc. En agosto: Mateo Marasi, Christobal Casela, Bernaldino Casela, Domingo Paternio. Luis 
Buxe, Lucio Sereno. Cesar Buxe, Francisco Corte, Francisco Pagall, Antonio Labana, Francisco Florentino, Aurelio Solario, Pedro de Arangiz, 
'Martin de Cogga. Domingo Notario. Oracio de Ocrema. Nómina de septiembre: Mateo Morase, Cristobal Casela, Vemaldino Casela, Luis Buxe, 
Lucio Serreno, Cesar Buxe. Francisco Corte, Francisco Pasal. Francisco Florentino, Aurrelio Solario. Pedro de Arangiz, Manin de Cogorqa, Oracio 
de Creme. Nómina de octubre: Mateo Marasi. Cristobal Casela, Lucio Sereno, Cesar Buxe, Luis Buxe, Francisco Corte, Antonio Labaña, Francisco 
Florentino, Orazio de Ocreme. Aurelio Solario, Pedro de Aranguiz, Martin de Cogorqa, Jhoan Ochoa, Pedro Castel. Nómina de noviembre: Mateo 
Marasi. Cristobal Casela, Bernaldino Casela, Lucio Sereno, Cesar Bos. Luis Buixe, Francisco Corte, Antonio Labana, Francisco Florentin, Oracio 
de Ocheme, Aurelio Solario, Pedro de Aranguiz, Martin de Cogorqa, Juan Ochoa, Antonio Orsolin, 12 esc. Nómina de diciembre: Mateo Marasi, 
Cristobal Casela, Bemaldino Casela, Lucio Sereno. Cesar Bos, Luis Boxe, Francisco Corte, Antonio Onolin, Antonio Labana, Francisco Florentin, 
Oracio Ocreme, Aurelio Solario, Pedro de Aranguiz, Pedro Ochoa, Martin de Cogorqa, Juan de la Sierra, Francisco Nibal, 13 esc., Galio Colongo, 
13 esc., Maese Pedro Castel. A.B.S.L.E. Vm-16. J. BABEL0N.- Jacopo da Tre-:o. pag. 154 y SS. 

U 23 marzo 1582, 500 dcs. para que Juan Bauptista Comane y Jullio Miseron bayan a las canteras de Aracena a buscar y sacar el jaspe fino que 
es menester para las ocho coluna de la custodia que se hace por su maed. A.G.P. San Lorenzo. Patrimonio. Leg. 1825. 
En el monesterio de St. Lorenzo el Real a deciseis dias del mes de Jullio año del Señor de myll y quinientos e ochenta y dos años estando juntos 
en congregacion los señores frai Hernando de Torrecilla vicario del dho monesterio y Garcia de Briquela vehedor e provehedor de la fabrica del 
dho monesterio e Gonqalo Ramirez contador de la dha fabrica por su magd. aviendo embiado a llamar e parecido antellos Jacome de Trenzo criado 
de su magd. para dar orden en la persona que a de asystir en la fabrica del dho monesterio en las cosas que hazia e fueron a cargo de Juan Bautista 
Comane su compañero ya difunto en el retablo y custodia de la yglesia principal del dho moneste se prosiga conforme a la escritura 
que tiene hecha e se provea en este caso lo nescesario para ello y aviendosele dho e propuesto i le de Trenqo lo susodho dixo que1 
a mirado la persona que combendra asista en la dha obra por muerte del dho Juan Bautista Con trme a la escritura que entre todos 
los compañeros tienen hecha para en caso que sucediese muerte por alguno dellos y a elixido e )mo por la presente nombra por si 
y en nombre de Pompeyo Leon su compañero a quien dara quenta dello para que de consentimiento a Pedro Castelo milanes hermano del dho 
Juan Bautista Comane que tiene noticia y esperiencia de las cosas que heran a cargo del dho Juan Bautista Comane el qual asystira a la dha obra 
e todo lo tocante a ella segun e como lo hazia el dho Juan Bautista Comane su hermano durante el tiempo que fuere su boluntad y otra cosa no 
se acordare por el y el dho Pompeyo su compañero y le dio poder en forma para rescibir e firmar todo el dinero que los dhos señores de la congregacion 
les dieren e pagaren y libraren o qualquier dellos p a n  los gastos que se an hecho e hizieren en la dha obra conforme a la orden questa dado 1 

hazer todo lo demas que hazia y hera a cargo del dho Juan Vautista Comane todo lo qual consintio y tiene por bien le pare pe juicio 
irgo como compañero y oblieado en la dha obra como si el dho Juan Bautista Comane lo hiziera y para ello obligo su persona e bienes 
ayzes avidos e por aver.... . el qual dho consentimiento dixo que haze quedandose la escritura que1 y su compañero tienen hecha en 

tabor de la dha fabrica en su fuerqa e bigor en firmeza de lo qual lo otorgo ante mi el presente escribano y es declaracion que al dho Pedro Castelo 
se le acuda con catorze escudos cada mes hasta que otra cosa se acuerde lo qual todo lo suco dho otorgo en presencia de los dhos señores de 
la congregacion y del padre frai Antonio de Villacastin que a ello fueron precentes e lo firmo de su nombre el dho otorgante y los señores de 
la congregacion. fray Hernando de Torrecilla. Garcia de Brizuela. Gonqalo Ramirez. Jacomo da Treno fuy presente Pedro del Campo A.B.S.L.E. 
VIII- l .  f 72-53. Ille. Sr. Hauiendo fallercido Joan Baptista Comane, que juntamente con Jacome de Trezo y Pompeo Leoni scultores de su Magd. 
ectaua encargado de la obra del retablo y custodia desse Monasterio. parescio como v. m. sabe que la obra que ay se haze se encargase a su hermano. 
por entenderse que es capaz para ello 1 y assi lo tuuieron por bien sus compañeros y que gane por su trauajo y para su entretenimiento por agora 
diez y seis ducados cada mes 1 y que a la viuda del dho Baptista se le den para sustentarse y criar los hijos que le quedaron otros diez y seis 
ducados. que por todo son 32 a ambos no embargante que el dho Joan Baptista gozaua de cinquenta ducados al mes como sus compañeros y que 

viuda. sean por el tiempo que su Magd. fuere seruido y a buena quenta de lo que montare la obra que hazen para lo qual consiente 
Trezo que se haga esto con ella pues tiene parte en la ganancia que huuiere y dize que tiene comision de Pompeo para ello. y assi 
i librar y pagar como a loi demas officiales que para todo lo que se gasta se despachara cedula de suplemento de su Magd. Guarde 
or etc. Madrid. a 3 de octubre 1582. Besa las manos a V. m. Joan de Yhana. Al Illte. Señor Gonqalo Ramirez contador de la fabrica 

del ~lonasterio de Sant Lorenzo el Real en el Scurial. [Letra de Gonzalo Ramírez] de tres de otubre Ybarra sobre1 salario de Juan Bautista Comane. 
Rmo. y Illtres. señorer. Ana de Bega biuda muger de Joan Bauptista Comane dize que ya Vuestra Paternidad y mercedes sauen como por horden 

,no para que 
11 dho Jacon 
1ane y confc 
nombrado cc 



rnczvor. Ren Fig. 12.- Monastrrio del Escor~ 

En Madrid Trezzo trabajaba sin descanso en la 
custodia, como lo reflejan las n6mina~'~. El 21 de abril 
informaba a1 Rey "que la obra de la custodia dentro del el rera~lo conrorme se anaeran asentanao 10s jaspes . Y 

aiio que viene stara acavada"; en cuanto al retablo, lo preocupado por lo mucho que falta de lo del bronce y 
estar6 aproximadamente por lo que toca a1 jaspe, "y en 10s muchos aiios que tiene, mega que se le pague su 
la obra de metal entiendo que non se falta de diligencia trabaio auarte. Dues piensa que si aguarda a que todo ce 

e soy de parecer que se dea m8s priscia a las basas y 

capiteles , que a las 
obra, mas 

figuras qu 
las basas : 

le de todo 
y capiteles 

tiempo se 
han de an . .  . 

pod rrin 
dar con .. .- poner en ~. . . I  

concluya 
, . r  

I, como se I 

. - - - . . - 
quando contempla rato, ser5 " 

de su magd. estaua asentado con el dho su marido de le dar a quenta de su dectajo cinquenta ducados cada mes de salario 4 ue murio 
se le restaua debiendo dos meses y diez diar que no se le auia librado el dicho salario. Pide y suplica a Vuestra Paternidad y m zeruidoc 
de mandar se  les libre el dicho su salario para el sustento de su persona y hijos que demas de cumplirse con el conforme reciuin 
mucha merced y bien. Ana de Bega bibda muger de Juan Baptista Comane. En 27 de otubre 1542. Que se le pague todo lo oue paresc~ere dehercele 
conforrne al asiento que con el se hizo hasta que fallescio el dho Juan Baptista Comane, acordado par lac seii ly Miguel di 
contador G o n ~ a l o  Ramirez con presencia e ynterbencion del padre fray Antonio de Villacastin. Ante mi Francisc tecriuano. A 
VIII-7. En la villa del Scurial a dos dias del mes de nobiembre de myll y quinientos y ochenta e dos aiios ..... p de Begn biuc 
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are~cio Ana 
Pel1 ,. rlirn que fue de Juan Bautista Comane escultor destaxero que fue en la fabrica del monasterio de San Lorenzo el ..,,. , ,, .,. que como ; 

testamentaria que quedo del dho Juan Batista su marido que paresze otorgo en el sitio del dho monesterio p r  ante Pedro dc C a m p  e\cnuano 
de su magd. e public0 en la dha villa e fabrica de San Lorenzo el Real a ocho dias del mes de Jullio deste prewnte aiio y en virtud ds la tutela 
y curaduria de Geronimo e Juan e Maria e Catalina y Pedro sus hixos y del dho su marido que paresce le fue discernida por la justicia de la \.ills 
de Madrid a honze dias del mes de setiembre deste presente aiio dixo que se daba y dio por contenta y paeada a su holt~ntad del ceiior Tomas 
de Paz en nombre de su maguestad y su pagador en esta fabrica de quarenta y seyc myll y seys cientoc y seys mrc. que al dho Juan Bautista 
se le restaron debiendo al tiempo que falleszio que dizen fue a diez del dho mes de Julio deste presente aiio de loc cinquenta ducados 
de aber por mes en el tiempo que bibio desde primer0 de hebrero deste dho aiio hasta el dho dia diez de Xulio siguiente del que mu! 
dho es a cuya quenta recibio en su bida ciento y cinquenta ducadoe y son cinco meses y un tercio de un me$ lo qua1 se acordo por lo! 
del consejo de su maguestad se le diesen para su gasto y entretenimiento y a cuenta de la obra del retablo v cuctodia de In vglesia orin 
dho monesterio que el y Xacome de Trezo y Pompeyo Leon estan obligados ha ha7er de compa! 
quito en forma al dho seiior Thomas de Paz..... no sabia finnar ..... fueron presentes Pedro Castelo k 
de Pedrosa y Tomas de Susaiia estantes en la dha villa. A.B.S.L.E. VIII-16. 

" J. BABELON.- Jacopo da Trezzo. pp. 306-307. 
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tenga la candela en la mano, que non habr6 menester". 
Felipe IT, consciente de lo razonable de la sliplica de 
Jicome, encarga a Herrera que solvente el asunto". 
Remate de todo este trabajo era el vaso de lapisl5zuli para 
reliquias. casi acabado el 27 de diciembreX8. 

En cuanto a1 bronce, Pompeo Leoni se disponia a 
marchar a MilBn. El 3 de marzo recibi6 la autorizaci6n 
de paso e impedimenta"; el 13 hizo inventario de las 
estatuas que tenia en su casaJ"; el 16 daba poder a Juan 
de Valencia para que pudiera intervenir en la compaiiia 
en su nombreal. El 17 inici6 viaje con su hijo Miguel 
Angel, colaborador suyo en la empresa4?. El 26 de marzo 
remitia desde Zaragoza una memoria del estado de la reja 
de la Basilica, que labraba GuillCn Tujar6n4'. Es razonable 

la obra trabajan padre e hijo, que no hacen otra cosa. 
Estin vaciadas todas las piezas del orden dbrico, tanto 
del retablo, como de 10s enterramientos. Del orden j6nico 
estin vaciadas de bronce la mitad de las piezas y la otra 
mitad se halla ya formada de cera y lista para el vaciado. 
Se ha empezado a trabajar en el orden corintio. Respecto 
a la escultura, ''estih formadas doqe figuras de barro y 
lienqo y tres dellas de qera para baqiallas". Por liltimo, 
de 10s seis mil ducados remitidos, se han gastado tres mil 
en pagar a Le6n Leoni lo que habia adelantado; Pompeo 
todavia no ha cobrado nada4'. 

Las necesidades del trabajo obligaron a Pompeo a 
partir hacia Roma en octubre, en un recorrido de ciudad 
en ciudad buscando operarios, pasando por Bolonia y 

la, como informaba el interesado a Juan de Ibarra 
olonia el 3 de octubre, y despuCs Le6n el 13 de 
>re de 15824! La distancia y la muerte de Juan 
. Comane fueron factores decisivos para que 
Trezzo tuviese mis influencia que nunca en el 
regio, no debiendo ser ajeno a ello su gran 

con Juan de Herrera. Ansioso porque se acabasen 
las obras de metal, en lo cidia con el Rey 
Prudente, al lapicida mil; que achacar las 
propuestas de alteraci6n de en el bronce, que 
rechaz6 rotundamente Le6n, argumentando su 
experiencia, lo que conocia de 10s antiguos y la autoridad 
de Plinio, Historia Natural, libro 33; per0 nada pudo 
hacerse en cuanto a la nueva orden de Felipe 11, 
disponiendo que las estatuas del retablo mayor fuesen 
doradas completamente, alter5ndose de esa manera una 
de las clausulas del contrato de 10 de enero de 1579. 
Le6n decia que "questa e cosa nuova no giarnai fatta in 
alcun tempo" y que llevaria un tiempo infinito hacerlo, 
seria costosisimo y era muy ficil que saliese ma149. 
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omo van 10s trabajos4'; pero el 21 escribia al Rey con 
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J. BABELON.- Jacopo 6 g. 279. L. Cervera Vera.- Coleccidn de documentos inlditos para la Historia del Arte en Espaiia. IV. Documentos 
hioprrificos de Juan de (1581-1596). pag. 23. Madrid, 1987. 
J. BABELON.. Jacopo pag. 280. E. Garcia- "La obra en bronce". pp. 136-137. 
E. PLON: Le.r maitres. pp. 4 I 0-4 I - 
E. PLOY.- Les mairre.7. pag. 404. 
C. PEREZ PASTOR.- Noticias. pa: 
J. A. CEAN BERM~~DEZ.- Diccion @sores de las Bellas Artes en Espaiia. 111. pp. 27-28. Madrid, 1800. Ed. 
facsimil, Madrid. 1965. 

" "Relaci6n a peo Leoni dc :a a 26 de marzo de 1582". R.A.B.M. V. 1875. pp. 102-103. E. PL0N.- Les mitres. 
pp. 415-41t 

" El Cardenal luez. Madrid i82: 'Tengo la de vuestra merced de 7 deste, Pompeo Leon no me escriue otra cosa 
sobre la sepultura de Monsenor de Foix sino que se remtte a lo que sobre ella ha escripto el Ingeniero Pelecmino que vuestra merced haura visto. 
escriuirle he plaziendo a Dios con el primer0 que todauia escriua lo que le paresciere, per0 no se quando podra venir su respuesta si de Milan 
se haura encaminado por Roma y Venecia para huscar gente que le ayude". I.V.D.J. Envio 47. 
J. A. CEAY BERMUDEZ.- Diccionario. 111. pp. 77-28. E. Pion.- Les mitres. pa?. 417. 
E .  GARCIA.- "La obra en bronce". pap. 136. 
E. Garcia.- "La ohra en bronce'.. pp. 135-136. 
R. MULCAHY.- "A In nmyor gloria". pag. 181 y 233. J. Babelon.- Jacopo da Trezo. pp. 316-318. 
R. MULCAHY.- "A lo moyor gloria". pap. 177. sostiene que "en algtin momento despuis de octubre de 1582 - probablemente poco despuis del 
regreso de Pompeo a Milln - el Rey decidid que [las estatuasl las quen'a enteramente doradas". La decisidn se tom6 mucho antes, y como muy 
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El aiio de 1583 fue de 
Rodrigo de Hinojal seguia 
custodia de Trezzo, y desde 

mucho trabajo. El platero 
dorando las piezas de la 

1584 acometi6 el dorado de 
las del retablo mayor, hasta su fallecimiento en 1587?". 
En cuanto a la labra de jaspes, Julio Miseroni trabaja en 
10s nichos5', 10s cuales pretenden hacerse m6s pequeiios 
sin respetar la traza, lo que provoc6 una airada queja 
desde Milan por parte de Pompeo Leoni5'. El 2 de agosto 
Trezzo recibia dos mil doscientos cincuc 10s a 
buena cuenta, lo que caus6 otra queja de , y el 
10 de ese mes da ochocientos reales al I ~quin 
de Tejo, a fin de comprar un marco de oro para la 
guarnicidn del vaso de lapislii~uli~~. 

En la Basflica las cosas tambikn iban a toda furia. 
La viuda de Juan Bautista Comane, Ana de V e ~ a .  sigue 

:nta ducac 
P~mpeo'~,  
)later0 Joa 

por el difuno 

,..-- .3- a- 

en la cornpafiias5. El 15 de junio de 1583 Trezzo y 
Leoni confirman en su puesto a Pedro Castello con un 
salario de cuarenta ducados al mes". El 30 de enerc 
se reclamaban a Milan las basas y capiteles de bronce 
para asentarlas". Los marmoleros italianos siguen 
trabajando el jaspe inintemmpidamente": a ellos se 
uni6 una nueva partida de compatriotas tambikn espertos 
en estas lides, reunida por Leoni a petici6n de Trezzo. 
Son Domenico Coli, Camillo di Giovanni, conocido 
como Camilo de Juan. Bartolomeo di Filippo della 
Gema, Nicolb di Agostino Coli, Pietro di Nicolb y 
Bartolomeo di Francesco. Al p p o  se unieron Gaspar 
y Andrea Luca el 19 de noviembre de 1583'9. El 20 
de agosto J6come Trezzo se concert6 con Francisco 
Corte ' ' " IX, Galeazzo Longo y Antonio Muton 
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os. Pedro 

n * -  

a el retablo 

J. J: . . - - .L-  

dcl Monastel 

, .co-.. 

rio del Escor 

r, . m .. ., 

I el jaspe y d' 
Castelo 17 e 
5 n .  

onde se asier 
sc. Mateo M . . 

Rorencia y 1 

hazer para e 
1583. y de 

re del mismo 

1. El 6 de mz 
ial. A.G.P. I 

 yo de 1588, 
;an Lorenzo. 

prinzipal de 
Cristobal C; - .- 

l monesterio 
3sela 13 erc. . . 

" J.  MAR^ Y MONS~:  Estudios. pag. 275. A.G.Y. San Lorenzo. Patrimonio. Leg. 1825, estin las cuentas por menudo 
el platero Juan Ruiz de Babia taso lo hecho 1 o Rodrigo de Hinojal par 
Patrimonio. Leg. 1824. 

" J.  MART^ Y MONSO: Estudios. pag. 275. 
5' "Carta aut6,pfa de Pompeyo Leoni al Srio. J U ~ I  ut: ~uan;t .  fecha en Milin a 23 uc ulclemnre a e  12n-3 . K.A.D.M. v.  rn17. nn. I 

" C. PEREZ PASTOR.- Noticias. pag. 43. 
" C. PEREZ PASTOR.- Noticias. pag. 43. 
55 C. PEREZ PASTOR.- Noticias. pp. 41-42. h enem de 1583. 

A.B.S.L.E. VIII-20. F' 121-122. VIII-32. 
J. BABELON.- Jacopo da Trezo. pp. 280-281. 

58 1583. Nomina de 10s oficiales ytalianos que an travajado en el taller don( ita el retablo 
de San Lorenzo el Real ..... Abril de mill e quinientos e ochenta y tres aii arasi 13 esc. 
Bemaldino Casela 13 esc. Francisco Nibal 13 esc. Zesar Bos 13 esc. Luys aux  1 3  esc. craleazo Longo 1.3 esc. Francisco c o n e  1 3  esc. Anton10 
LabaAa 13 esc. Oracio de Creme 12 esc. Francisco Florentin 10 esc. Aurelio Solario 13 esc. Pedro de Arangez 10 dcs. Juan Ochoa 4 1/2 rls. al 
dia, Martin de  Cogorza 4 rls. al dia. A.B.S.L.E. VIn-38; VIII-32. N6mina de mayo: Pedro Castelo. Mateo Marasi, Cristobal Casela. Bernaldino 
Casela, Francisco Nibal. Zesar Boz. Luys Bux. Galeazo Longo, Francisco Cone, Antonio Lahaiia. Francisco Florentin. Aurelio Solario. Pedro de 
Anngez, Juan Ochoa. Martin de Cogorza. Antonio Ursolin 13 esc. Ndmina de junio: Pedro Castelo, Antonio Mamja 25 dcs. Mate Marasi, Crirtobal 
Casela, Bemaldino Casela, Lucio Seren, Francisco Nihal, Luys Bux. Galeazo Longo, Francisco Corte, Antonio Llrsolin, Antonio Laba 
de Trezo I I esc. Francisco Florentin. Aurelio Solario, Pedro de Arangez, Juan Ochoa, Martin de Cogorza Bartolome Cogorza, Ber 
Juan Gonzalez. A.B.S.L.E. VIII-35. N6mina de julio: Pedro Castelo, Antonio Marosa, Mateo Marasi. Cristobal Casela, Bernaldino Case 
Nibal, Luys Bux, Galeazo Longo, Francisco Corte, Antonio Ursolino, Antonio Lavaiia, Jeronimo de Trezo. Francisco Florentin. An' 
11 esc. Aurelio Solario, Pedro de Arangez, Juan Ochoa, Martin Cogorza, Benito Garcia. Ndmina de agosto: Pedro Castelo, Antonio Marasi, Mateo 
Marasi, Cristobal Casela, Bemaldino Casela, Luis Bux, Galeazo Longo, Francisco Nibal, Antonio Orsolino, Jeronimo de Trezo, Antonio Muton, 
Francisco Florentino. Francisco Corte, Aurelio Solario, Pedro de  Arangez, Juan Ochoa. Martin de Cogorza. Benito Garcia, Domingo Notario. Gaspar 
Casal 6 112 esc. al mes, Zesar Vila 6 112 esc. al mes, Romolo Moreli 8 112 esc. al mes. Migel Mazeti 8 II2 esc. al mes. Mateo Palacio 8 112 
esc. al mes. Andrea Mezquino 8 112 esc. al mes. Francisco Jemy 8 112 esc. al mes, Jacome Returcio 8 11'2 ecc. al me$. Juan Cambi 8 Ii? esc. 
al mes, Lucas Martin 4 112 rls al dia. A.B.S.L.E. VIII-36. N6mina de septiembre: Pedro Castelo, Antonio Maroja. Lucio Sereyno. Romulo Morelly. 
Miquel Marcete. Mateo Palacio, Andrea Mezquino. Francisco Jemy, Jacome Returcio. Joan Camhi, Antonio Labaiia. Gaspar Caral. Bernaldino 
Casela, Jeronimo de Trgo ,  Francisco Florentin, Aurelio Solario. Pedro de Aranguiz. Joan Ruiz, Martin de Cogorza. Domingo Notario. Joan Ochoa. 
N6mina de octubre: Pedro Castelo, Antonio Maroja. Romulo Morelio. Migel Mazeta. Mateo Palacio. Andrea Mezquino, Francisco Jemi, Jacome 
Returcio, Juan Cambi. Antonio Labafia, Bernaldino Casela. Francisco Florentino. Aurelio Solario, Pedro de Arangez. Martin de Cogorza. Juan 
Ochoa. A.B.S.L.E. VIII-37. Ndmina de noviembre: Pedro Castelo, Antonio Marosia, Romulo Rolerio (?), Micael Mazeti, Mateo Palacio, Andrea 
Mezquino, Francisco Jemi, Jacome Returcio, Juan Cambi, Antonio LabaAa, Bernaldino Casela. Francisco Florentino. Pedro de Arange7. Martin 
de Cogorza, Domingo Notario, Juan Ruiz. Ndmina de diciembre: Pedro Castelo. Miguel Maqete. Romulo Morely. Francisco Gemi. Andres Mezquino. 
Jacome Returzio, Joan Camby, Francisco Florentin. Pedro de Aranguiz, Juan Ruiz. Domingo Notario. Bernaldino Case lano 13 ecc. 
A.B.S.L.E. VIII-38. El 10 de diciembre de 1583 se tasd la obra del marmolero italiano Roque Solario. fallecido, siendo st lrios Nicolis 
Granello y Francisco de Aprile. Tasaron la obra. por parte del difunto. Juan Bautista Monegro. y por parte de Su Ma. ie Minjarez. 
A.B.S.L.E. VIn-32. Cfr. E. LLAGUN0.- Noricias. III. pag. 35. 

59 Relacion de 10s oficiales maestros de canteria que Pompeo Leoni escultor de su Magd. ha hecho venir de 1 
Milan para ynbiar a Espaiia por ordenes de Jacobo de Trezo su compaiiem en la obra que su Magd. manda 
el Real del Escurial. le dio, por sus cartas de Madrid a quatro de Jullio y primero de Agosto deste aiio de 
ha recibido a buena quentade su sueldo para su viage, 10s quales partieron de aqui para Genoua a 10s I I de Otuh 
Don Pedro de Mendga  los ha de hazer embarcar en un galeon que escriuio partiria para Espaiia este dho mes Ue Utuhre. t'nmeramente maestre 
Dominico Choli que va por cauo de 10s demas hlijo] de Dominico vecino de Florencia mediano hama castaiia eqcura de 10 aiios gana ocho escudos 
de oro en o m  al mes de camino y treze escudos mientras trauajare el primer aiio catorqe el cigundo y quince escudos al rnes cl tercero aiio Recihio 
en Florencia cinquenta escudos de oro por mano de Juan Antonio Dosio para pmueer su casa y poder partir como parece por ru cana de pago. 
[AI margenl Vino de Florencia. [Al maryen] Cauo A este se le da un escudo al mes mas que a los otroc asi p>r  wr el mejor oficial que de aqui 
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.L J I I I I I I I I U U  Cl l l l l l l  ~ J I  hauer sido CI rl ~ U C  ~ C V ~ I I L U  IUI uczttdh C I I  r ~ u ~ e n c i a .  El qua1 escudo se entiende ganar trauajando y no de camino y no 
se puso en el Instrumento por no alvorotar a los io de Florencia a los 26 de setiembre desdel qua1 dia gana ocho escudos al mes hasta 
10% [re\ de otuhre qur llepo a Milan que a la dha r) lo que en los dichos ocho dias de camino habia ganado dos escudos de oro y treinta 
y seis sueldos. Ccinicnzo a uauajar en la ohra c que haze aqui el dicho Pompeo mientras habia nueua de embarcacion de Genoua a 
lo< quatro del dho mes de otubre despues de comer y tr:ruajo hasta los diez del que fue despedido p a n  yr a Espaiia y fueron seis dias y medio 
que a raqon dc trece escudos 111 mes :rcudoz y nouenta y ocho sueldos. Por manen que monta lo quel dicho Dominico Choli ha ganado 
desde lox 26 de septiemhre que pa1 ncia hasta Ins 10 de Ottubre que dejo de tnuajar en Milan p a n  yrse a Espaiia cinco escudos de 
o m  y catorce sueldos. Que sacados 3s cinquenta escudos que hahia recibido en Florencia 10s cinco escudos y catorce sueldos que se 
le desqirentan en la manera suio di rqado el dicho Dominico Choli en quarenta y quatro escudos de or@ en oro y mas ciento y seis 
srreldos. Dcmai de los quales ha recrhruo en >Illan diez y seis escudos de oro para su \.iaje que por todos son sesenta escudos y ciento y seis 
sueldos loi qualci sc le han de desconr;~r del iueldo que fuere panando adbirtiendo que desde los once de otubre en adelante le comen ocho escudos 
al mes hasta el dia que desemhar~~re  en Ecpaiiu que dcsdc cntonces le corren a raqon de trece escudos al mes como si trauajase y parece por 
su ynztrumento quer fecho en Florenciu ante Cesar Galeti en I4  de septiembre de 83. Camilo de Juan vecino de Florencia buen cuerpo descolorido 
lampitio poca hanra caitatia eicura gana ( r h o  eicudoi de cnmino al me\ y doce eicudoi de oro al mes el primer afio tnuajando trece escudos 

y carorce escudos al rnes el tercero 2 en Florencia veynte y cinco escudos de oro a buena quenta por mano del dicho Juan 
oiio. Partio de la dichu ciudad a los nbre desde el qua1 dia le comenqaron a comer Ion ocho escudos al mes, llego a Milan 
le otr~hrc tardo w h o  diai en el camir Jicha raqon monta dos escudos y treynta y .wis sueldos. Comenqo a trauajar en casa 

ael utcno Pompeo y en la obra de su Magd. a los quatro uel dicho mes de Otubre y t r~uajo  hasta los die2 seis dias y medio que a raqon de doce 
mei monto 7 evcudoi 72 sueldos. Por manera qile monta lo quel dicho Camilo de Juan ha panado desde los 26 de septiembre que partio 
13 hacta Ins diez de  otuhre que deio de trauajar en Milan p a n  yr a Espatia quatro escudos de oro y ciento y w h o  sueldos. Que sacados 
o\ vcyntr y cinco escudo\ qile asi hahia rscihido en Florencia los quatro eicudoc y ciento y ocho sueldos que se le desquentan en la 

t n 2 d n s L . U  ~ . o  Jicha es alcanqado el dicho Camilo en veynte escutlos de oro y doce sueldos demas de los quales ha reciuido en Milan diez y seis 
ekcudo\ de oro para \u viage que por t rdoi  ion treynta y seis eicudos y doce iueldos los qualec se Ies han de descontar de su sueldo que fuere 
g:rnando udhirticndo que desde lo\ once dc otuhre le comienqa a correr el sueldo de ocho eicudoi al mes hasta que se deiemharque en Espaiia 
qui' de\de cntonc.c\ Ie !in dc comer el dc dcre escudoi al me.; como parece por la dicha c\criptura presentando fee de la dewmharcacion. Bartolome 
clc Philip) cle I;! Gcm:~ xcrino de Florencin viejo tle \eicnt:I aRo\ p n a  10 miimo [,e refiere a lo mismo que Camilo de Juan] sime desdel dicho 

I la dcl Jrcho Camilo de arribu. Nicole de Aguctin Choli vecino de Florencia buen cuerpo y rostro 
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Fig. 15.- Monasterio clel Escoriol. Bnsi'lico. Rrtcrhlo t ~ t t r ~ o n  
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poca b m a  de 23 aiios sirue desdel mismo dia y gana lo mismo, y ha recihido en klorencla orros veynte y )c y aqui en Milan diez 
y seis hasele hecho al mismo desquento y alcanqasele otm tanto como a loc dos de arriba [Camilo de Juan de Filipn de la Genial. 
Pedro de Nicolo h[ijol de Bartolome Rinoldi vecino de Florencia pequeiio baruirn~hio de 30 aiios cirue dec~ dia y fana lo mismo y 
recibio 10s dichos veynte y cinco escudos como los demas en esta manerd quatro eccudos en Florencia de Juan Antonlo Docio ; lee veynte ; 
un escudos restantes en Milan del dicho Pornpeo Leoni y demas de ellos recibio otros dirz y sei.; escudos I : como los dernac asele 
hecho el mismo desquento que a sus compaiieros por hauer trauajado el misrno tiernpo y alcanqnsele lo que ec de arriha. Bartolome 
de Francisco h[ijo] de Piero vecino de Florencia alto tlaco g n n  nariz correle el .;ueldo de w h o  escudos d e d e  I ( )re que calin dc Venccia 
hasta 26 del dicho que Ilego a Milan que son diez dias en el quai tiernpn ha ranado dos e~cudos !. nchenta ~uc,u,, .  ,~.~,,io en Milan en casct dcl 
dicho Pompeo dos dias a raqon de doce escudos al mes y de quarenta ). )s al dia que rnonta nouenta y ceis cueldo5 que pnr t d o c  son 
tres escudos de oro y cinquenta y seis sueldos. Reciuio en Venecia ve, escudoc de oro por rnano dcl ceiior Christoual de Salaqar a 
quien se le remitio una poliqa de ciento y diez escudos para este hefec nntadoc de elloc lo que asi ha fnnrtdo es alcan~;ldo el dicho 
Bartolome de Fnnciwo en veynte y un escudoc de oro ; cesentd y qu los quales .;e le han de descontar de lo que t'uerc :anando. 
Comien~ale a comer el sueldo de ocho escudos al rnes desde los veynte y nueue de septiemhre hacta que se deceniharcare LIC le corre 
el sueldo de 10s quatro de atras. [Al marren] Vino de Venecia y no se le dieron lo.; diez ; reic escudo.; que a lo\ derna.; p; Dc mancra 
que surna y monta lo que ansi han recihido Ins dichos reis maestros escarpelines dcscontando lo que hnn ?anado haeta I : de otuhre 
de 1583 docientos y veynte y seis escudos de oro en oro y nouenta y ocho sueldo.; maned:) de hlilan loe quale.; se Ics i- ntar de .;us 
sueldos en la forma suso dicha adbittiendo que docr jullios hacen un esc~tdo de oro en oro y dosjullior una lihct ; dier .;uerum un jullio. Dema\ 
de Ins quales dichos seis oticialec canteros contenidos en esta relacion viniernn juntarnente con ellos cltroc quatro trc< de \'enec~:t !. uno di. Florencia 
lo quales asimismo han recihido otros veynte y cinco escudoc por uno que se ler hahran de hacer de.;contar xqui con \u traunjo. por hauerler hecho 
quedar con mucha dificultad aunque con alguna perdidlt por tener hech;ts sus escripti~rac p d ~ i t  ;r a EspaRa para lo qua1 hnhir~n panido de .;us cnvae 
quando llego la carta de Jacomo de Treqo en que diqe que no se yrnhiasen mac oliciales en vinud de la qua1 re han tletenido ectos quatro sin 
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hauerse podido hacer mas ni detener lor que van si no l'uen con perdida de lo que hahian ya reciuido. Ln, que vinieron de Veneci 
quedado. Juan Antonio hlijo) de Jucepe tallapietra Juan hlaria Fontana h[ijo) de Juan ,\ntnnio Odunrtfo de 3latia. Ik Florencia Raphael de 
del Gnso.  Gaspar del Castillo. A.B.S.L.E. VIll-32. Tocia ecta documentaci6n la remitid Juan tle Iharr;~ rt Con~a lo  Rarnires cl 17 ~ I c  mar? 
A.B.S.L.E. IX-18. J. A. CEAN BERM~~DEz.-  Dictiorrrrn'o. 111. pp. 51-53. E. GARCI.~: ' l a  ohra en hronce". nn. 136-179 
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"labrar y pulir las colunas jónicas del retablo*; con de la yglesia pnn~ipal"~'. Al mismo tiempo, Juan de 
Mateo Marasi, Francisco Nibal y Antonio Orsolin "de Sasoategui, Juan de Pineda y Juan de Heras concertaron 
labrar y pulir una comija y capiteles y unos arcos que el cenotafio del Evangelio, donde hoy está el grupo de 
vienen detrás de la custodia y las demás cosas que se Carlos V3, y Tomás Carlone, Pedro Vanel y Francisco 
les ordenare en la orden dór i~a"~ ' ;  el 4 de noviembre Apnle el de la Epístola, que corresponde al de Felipe 
Lucio Sereño se obligó a que "labrará e pulirá quatro IIW. Con ello la gran máquina del retablo y los entierros 
nichos que vienen en la primera ordenanca del retablo empezaba a cobrar forma. 

' En veinte I 
- .  - 

setiemhre ( 

de agosto d 
. . 

e mil1 e quii jias del mes nientos y ochenta e tres años se concerto el señor Xacome de T r q o  con Francisco Corte y Luis 
Bucio y Cialeaz Longo y Antonio Muton ytalianos marmoleros en esta manera que los dhos se an de obligar a labrar y pulir las colunas jonicas 
del retablo y lo demas que se les ordenare de la dha orden por el dho señor Xacome de Treqo o por las personas que aqui tiene puestas para seguir 
la dha obra y an de comencar a trauajar en la dha obra desde el primero dia de septiembre deste dho año con sus personas y an de meter quaho 
oficiales o mas y se les a de pagar a cada uno cada mes de los dhos principales oficiales obligados a Francisco Corte y Luis Buqio y Galeaz Longo 
a deciseis ducados de a once reales cada uno y Antonio Muton a doce ducados y a los oficiales y peones que truxeren en la dha obra lo que paresciere 
a Pedro Castelo y a Joan Antonio Maroja y si alguno hiciere ausencia faltando de trauajar algunos dias de labor se les quitara respetiuamente 
a raqon de a como salieren cada mes y acauada la dha obra de que ansi se obligaren se les tasara lo que ualiere por Joan de Minxares y Pedro 
Castelo y Joan Antonio Maroja se les pagara luego y si fueren alcanqados lo bolueran a la parte del señor Xacome de Trenqo y para ello an de 
hacer escriptun en forma ..... Jacomo da Trezo. Francisco Chorte. Antonio Muton. Galeazo Longo. Otorgaron la escritura en el Sitio el 22 de agosto. 
A.B.S.L.E. Vm-71. t" 3 y 4. VIII-32. 1583 años. Luis Buss 1 Galeaqo Longo 1 Francisco Corte y Antonio Muton / marmoleros. La piedra que 
labran para la parte del retablo de la horden jonica. [Al margen] Primera. 3 octubre 1583, a Luis Buss ytaliano cantero laborante por si y en nombre 
de Galeaqo Longo v Francisco Corte y Antonio Muton sus compañeros 925 rls. para en quenta y parte de pago de la piedra jaspe que labran a 
destajo a tasacion para la parte del retablo de la yglesia principal del dho monasterio de la horden xonica conforme a su escriptura. 31 octubre, 
1148 rls. 79 noviembre. 1683 rls. 24 diciembre, 812 rls. 31 diciembre 1055 rls. [Al margen) final en 19 noviembre 584. A.B.S.L.E. M-7. 
En veinte dias del mes de agosto de mil1 y quinientos y ochenta e tres años se concerto el señor Xacome de Treqo con Mateo Marasi y Francisco 
Noual y Antonio Orsolino ytalianos marmoleros en que los dhos se obliguen de labrar y pulir una comija y capiteles y unos arcos que uienen 
detns de la custodia y las demas cosas que se les ordenare en la orden dorica y acauado lo que asi se les ordenare en la dha orden como se yra 
explicando se les tasara por Joan de Minxares y Pedro Castelo y Joan Antonio Maroja y an de comenqar la dha obra desde el primero dia de 

ieste dho año y no alqar ni hacer ausencia y se les a de dar cada mes a cada uno dellos deciseis ducados de a once reales mano della 
cada uno y 
ello haran 
-. . 

que mas tru 
..... Jacomo I - - - .-- - - 

a los oficiales y peones jeren se les pagara por cada uno lo que paresciere a Pedro Castelo y Joan Antonio Maroja e para 
escriptura e se obligaran 3a Trezo. Mateo Maraqi. Francesco Nibal. Anton Horsollin. El 22 de agosto otorgaron en el Real 

bitlo escntura de obligación. A.B.S.L.L. Vlii-21. t" 5-6v. 1583 años. Mateo Marasi y Francisco Nibal y Antonio Hursulin marmoleros. La piedra 
que labran para la parte del retablo de la Horden dorica. [Al margen] Primera. 3 octubre 1583, 618 rls. 31 octubre, 630 rls. 29 noviembre, 815 
rls. 31 diciembre, 780 rls. A.B.S.L.E. Vm-23. 

' Señor. Luqio Cereño questa lleba a de hacer escritura de labrar y pulir quaho nichos que bienen en la primera ordenanqa del retablo que an de 
ser de piedra berde de Granada que tiene cada uno siete pies de alto con el ancho que se le ordenare muy bien acabados a contento de aqui a 
en fin de abril del año benidero de ochenta y quatro y asele de dar por su persona cada mes a diez y seis ducados en reales y a cada oficial que 
hujere en la dha obra conforme pareciere a Juan de Mijares y a Juan Antonio Maroja y a Pedro Castelo que merecen y si faltaren algun dia en 
el mes se les quite al respeto de como ganan por mes y despues de acabados los dhos nichos se le tasen por los dhos Juan de Mijares y Pedro 
Castelo y Antonio Maroja y si pareciere al dho Luqio Cereño que acabado uno se le tase aquel conforme a la tasacion de aquel aya de hacer los 
demas fecha en postrero de otubre de 1583 años. fray Antonio. A.B.S.L.E. VIII-29. En la villa del Escorial a quatro dias del mes de nobiembre 
de myll y quinientos y ochenta y tres años ..... parescieron presentes Lucio Zereño marmolero ytaliano residente en el sitio del monesterio de San 
Lorenzo el Real como principal y mase Pedro Castelo destaxero en la dha fabrica hermano de Juan Baptista Comane difunto residente en el dho 
sitio como su fiador ..... dixeron que se obligauan e obligaron y ponian e pusieron con su magd. y con los señores de la congregacion de la dha 
fabrica en su nombre de que1 dho Lucio Zereño labrara y pulira quatro nichos que vienen a la primera hordenanza del retablo de la yglesia principal 
del dho monesterio y que an de ser de piedra verde de Granada que tenga cada una siete pies de alto y con el ancho que se le hordenare muy 
bien fechos labrados y asentados en toda perticion a contento de los dhos señores de la con_mgacion los quales dhos nichos haran para de aqui 
a fin del mes de abril1 del año primero que verna de quinientos y ochenta y quatro y se le a de dar por su persona cada mes hasta lo aver fecho 
de la manen que dha es diez y seis ducados en reales y a cada oficial que tmxere en la dha obra conforme paresciere a Juan de Mixares aparexador 
de la canteria de la dha fabrica y a Juan Antonio Maroxa y a Pedro Castelo que merezen los tales oficiales ..... y despues de acabados los dhos 
nichos se les an de tasar por los dhos Juan de Mixares y Pedro Castelo y Antonio Maroxa ..... testigos mase Pedro Mola ensamblador y Domingo 
Notario carpintero ..... Lucio Seregno Pietro Chastelli A.B.S.L.E. ViíI-2 l .  f 36v-38. VIII-32. 1583 años. Lucio Sereño marmolero. Los nichos verdes 
de piedra que labra para el retablo. [Al margen] Primera. 5 noviembre 1583, a Lucio Sereno mmolero  diez y seis ducados en reales ..... para en 
quenta y parte de pago de los ninchos de piedra berde que labra y alustra para el retablo de la yglesia principal del dho monasterio conforme 
a su eccnptura 29 noviembre. 198 rls. 31 diciembre, 230 rls. [Al margen] final en 8 de junio de 584. A.B.S.L.E. E-7 .  

' En veinte dias del mes de agosto de mil1 y quinientos y ochenta e tres años se concerto el señor Xacome de Trenqo con Joan de Sasoategui y 
Juan de Pineda y Juan de Heras canteros de que labraran uno de los entierros que uienen al lado del retablo del monesterio de San Lorenqo el 
Real y meteran los oficiales que fuere necesario y lo an de acauar de labrar y pulir dentro de un año de como se hiziere la escritura que se entiende 
desde encima de los oratonos hasta arriua que son las dos ordenes dorica y jonica lo tocante a la arquitetura sin bultos ni armas y no an de alqar 
mano dello ni hacer ausencia hasta ser acauado y se les a de dar por sus personas y por las de los oficiales y peones que truxeren lo que pareciere 
a Joan de Minjares y a Pedro Castelo y a Joan Antonio Maroja y despues de acauada la dha obra se les tasara por los dhos ..... y an de hacer escriptura ..... 
Jacomo da Trezo. Juan de Sasoategui. Juan de Eras. El 22 de agosto, en el Real Sitio, otorgan escritura de obligación. A.B.S.L.E. VIII-21. f 7- 
8v. Año 1583 años. Juan de Eras y Juan de Pineda y Juan de Sosoategui laborantes. La piedra de jaspe que labran para uno de los entierros. [Al 
margen] Primera. 3 octubre 1583, 1038 rls. de la piedra de jaspe que labran p a n  uno de los entierros del retablo principal del dho monasterio 
que cae a la parte del evangelio a tasacion. 31 octuhre, 1705 rls. 30 noviemhre. 1818 rls. 31 diciembre, 1908 rls. A.B.S.L.E. Vm-23. 

' En veinte dias del mes de agosto de mil1 y quinientm y ochenta y tres años se concerto el señor Jacome de Treqo con Tomas Carlon Pedro Banel 
y Francisco de Abril ytalianos marmoleros en esta manera que los dhos se an de obligar a labrar el uno de los entierros que uiene a los lados 



En Italia también se trabajaba; pero, como de Olivares, Embajador de España, trataron "sobre el L..-_-._ _ 
costumbre, no hay dinero, y se está adelantando de y unos pintores muy célebres que nos habían prometido 
continuo por parte de los artífices, empeñándose éstos, 
de lo cual se queja León Leoni a Juan de Ibarra, y solicita 
que se arregle el asunto. El 19 de marzo de 1583 
comunicaba al Secretario, que Pompeo todavía no ha 
regresado, lo cual no pe judica mucho a la obra, pues en 
invierno se funde con mayor dificultad que en verano a 
causa del fno. De todos modos "scrissi a V. S. che erano 
in ordine et al fine quasi tutte le forme et di tutti gli ordini 
et v'erano ancor gettati parescesi pezzi, et de l'ordine 
dorico che resto qui ne sta quasi al fine del suo riparare, 
e ne sono ancora apresso al fine alcuni pezzi degli altri 
ordini". En una palabra, hay retraso en todo lo referido 
a la parte de los bronces del ensamblaje del retablo y los 
cenotafios, lo cual sacaba de quicio a Jácome Trezzo en 
Madrid, pues ya se cumplieron los cuatro años del 
concierto. La escultura iba también atrasadísima, a pesar 
de la cortesana manera de decirlo León, pues el único 
fruto es que está fundido el San Gregorio: "oltre accio 
delle tre figure di cera che sono gi& fatte buen pezzo ha 
se @tata la di San Gregorio, ha paruto molto bene et 
piacente acchi la vede per l'artificio degli abi~liamenti"~~. 
El flanco milanés era un desastre, y los temores 
denunciados por Jácome se estaban cumpliendo. Aquello 
era un pozo sin fondo, que no paraba de comer dinero 
en cantidades astronórnicas, y los frutos no se veían por 
ninguna parte. 

El 2 de abril León escribía directamente a Trezzo, 
quejándose de las inspecciones del Conde Lunato, del 
enorme trabajo que implicaba disponer las piezas fundidas 
para el dorado; calcula que para abril o mayo terminará 
los órdenes y pasará a otros elementos y, por supuesto, 
"senza un soldo et Dio sa quando ne vera"". 

El 10 de abril de 1583, retornado a Milán tras su 
peregrinación italiana, Pompeo Leoni escribía a Juan de 
Ibarra. Había estado en Roma, y con el Conde de 

escultores 
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cruzando 

no puede 

solos dos 
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de venir a servir a su Magd.". Pero la empresa fracasó; 
así que, recogidos los canteros y escultores allegados allí, 
regresó a Florencia, donde "estaban los otros esperándome 
con dos ; y un platero, que no pude hallar más 
por esta I caros y tan poco pláticas". Cerca de 
Parma, un río crecido, el platero se ahogó, 
socoméndoles en el trance el Cardena rino, "y 
así me vine a esta ciudad con adonde 
están trabajando conmigo a 

Contada su aventura, POIII~CU pabn üi cuii~iaataque. 
Es consciente de que la obra está ya fuera de plazo, pero, 
en primer lugar, no se le ha librado dinero bien y a 
tiempo, y su padre y él están empeñados; en segundo 
lugar, se trabaja al máximo I dades, inc 
bueno de León Leoni a pesa] iz y sus ac 
Los retrasos no son culpa dt r el contra 
sabna encarecer la gana que tenemos de salir de este 
negocio con bien"; todo se debe a la nueva orden de dorar 
el bronce, "y quando se aconsejaba a que no se dorasse 
las basas era por no detenerse tanto en los reparos y por 
salir presto de esta máquina, ha sido su Magd. servido 
que se nos añada más obra y a su Magd. más costa, que 
es muy justo, pero no nos de vuestra merced tanta priesa 
que por ir adelante volvamos atrás de desesperados". Así 
que, en vez de tanta crítica, "anímenos vuestra merced 
con proveemos de lo necesario y que mi padre sea 
pagado y yo de lo que habemos prestado a la obra y de 
los seys mil1 escudos [que] no habemos sido pagados". 

A todo ello se suman la velocidad que se ha dado a 
la empresa, que da lugar a pequeños y continuados robos 
de los trabajadores por falta de vigilancia, "y los oficiales. 
vista nuestra necesidad, se nos encarece si no se les da 
lo que piden no quieren trabajar, de manera que esta obra 
cuesta al doble más de lo 
despacio, lo qual 

no. "no 

hiciese 

Jacome de T reqo y comp, añia . . y an de comenqar del retablo principal del monasterio de Sant Lorenqo el Real que es a cargo de hacer del dho señor 
a labrar en la dha obra de la piedra de xaspes como se les ordenare y se les diere confonne a la planta y montea con las molduns que pan  ello 
se les daran los moldes sacados la qual dha obra se entiende desde encima de la comija que uiene encima de los oratorios hasta aniua que son 
dos ordenes una dorica y otra jonica entiendese que an de hacer lo que es arquitetura dexando lo que es bultos y armas questo no se les encargan 
ni se an de obligar a ello y an de comenqar a labrar en la dha obra desde el primero de setiembre primero que uema deste dho año trauajando 
todos tres con sus personas y dos oficiales que seran cinco y dentro de quatro meses de como comenqaren an de meter otros quatro oficiales o 
mas de tal manera que an de acauar de labrar y pulir todo el dho entierro dentro de un año por lo menos el qual correra desde el dha 
de setiembre de ochenta y tres y para ello an de dar fianqas y mancomunarse para que lo cumpliran ..... y se les a de yr dando d i n e ~  
manera a cada uno de los tres compañeros principales obligados a ueinte ducados de a once reales cada mes ..... y pan  el cumplimientc 
de hacer escriptura con fianqas segun dho es..... y acauada la dha obra a de ser uista y tasada por Joan de Minxares y Pedro Castelo y Joan Antonio 
Maroxa ..... Jacomo da Trezo. Thomas Carlo. Francesco Aprile. El 22 de agosto. en el Real Sitio, otorzaron escritura de oblipación. A.B.S.L.E. 
VIiI-21. f" 9-1 1. 1583 aiios. Thomas Carlon y Pedro Uanel y Francisco de Aprill marmoleros. La piedra de jaspe que labran pan  uno de los entierroi 
del retablo principal. [Al margen] Primera. 3 octubre 1583. 766 rls. de la piedra de jaspe que labran a destajo a tasacion para uno de los entierros 

'5'7 rls. del retablo principal del dho monasterio que cay a la parte de la epistola. 31 octubre, 2251 rls. 29 noviembre, 7388 rls. 31 diciembre. ,. - 
A.B.S.L.E. Víü-23. 

b5 J. BABEL0N.- Jacopo da Trexo. pp. 330-321. 
J .  BABEL0N.- Jacopo da Trexo. pp. 3 18-330. 

" '"Carta autógrafa de Pompeo Leoni al Secretario Juan de Ibarra, fecha en Milán a 10 de abril de 1583". R.A.B.M. V. 1875. pp. 155- 
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Pornpeo remiti6 ese ail0 desde Roma un memorial 
razonado de 10s gastos hechos por su padre y 61. y el 
Consejo inform6 al Rey que se le pagase 10s seis mil 
ducados de deudas, dos mil en Espaiia y cuatro mil en 
Miltin; en mayo se $6 su libramiento y estaban casi 
consumidos el IS de octubre de 1583. Pero desde esas 
fechas se abrid un libro de cuentas en MilBn, para 
contabilizar 10s ingresos y gastos del bronce. y se nombr6 
al gentilhombre Gaspar del Castillo, para que llevase 
libro de cuentas aparte y el pasto por semanas y jomales, 
y serB quien asista de ordinario a la obra de Leoni y lidie 
con 10s oficialeshx. 

Una vez que Pompeo tomara todas las riendas del 
taller, el trabajo empez6 a ir a buen ritmo, como lo 
escribia el Conde Pedro Antonio Lunato al Secretario 
Juan de Ibarra el 24 de junio de 1583: "despues de la 
venida de Pompeo se trabaja en ella bravarnente". Pero 
'- irnoortante es que Pompeo ha centrado todos sus 

sacar adelante las piezas de arquitectwa6". 
~ i o  salian para GCnova veintitres cajas con 

I L U C U L ~ ~  y cuatro piezas de bronce. y el 9 de julio Don 
Sancho de Guevara y Padilla podia decir al Rey "Pompeo 
Leoni y su padre muestran mucho deseo de senrir a 
Vuestra Magestad y acabar con brevedad esta obra". 

mate de todo este esfuerzo fue la remisidn en septiembre 
{spaiia con Juan Andrea Doria de "catorce piezas que 
taban del orden j6nico y algunas del corintio para que 
asentasen y pusiesen en obra despuCs de doradas'"'. 
Aquello era un respiro y un logo  para Pornpeo: habia 

nseguido enderezar rnomentaneamente la situacidn 
~ncimica, se trabajaba a toda furia, contando con la 

colaboraci6n del orfebre Gotardo Slueiy7'; rernitia parte 
de las piezas de la arquitectura del retablo. y habia 

uerzos en 
30 de jur 

-*- -. 

encaminado a Espaiia a 10s especialistas pedidos por 
Jjcome Trezzo. Los CanterOS y marmoleros de Madrid 
v San Lorenzo del Escorial podian proseguir la obra de 
la custodia. retablo mayor y cenotafios, pues el bronce 
les llegaba. Con ese triunfo en la mano, al enterarse de 
que a Jjcome se Ie libraron dos mil ducados para pagar 
deudas, exipe que a su padre y a 61 se les trate de igual 
manera, y tilda a su colega de llor6n e irnportunador7'. 
La tensi6n era muy grande entre 10s dos miembros 
supewivientes de la compaiiia, y se perfilaban dos 
campos: por una parte JBcome Trezzo con el apoyo de 
su amigo Juan de Hemera, y por otra Pompeo Leoni, que 
contaba con la amistad del Secretario Juan de Ibarra. 

La tarea en bronce que quedaba por hacer era 
descornunal, y asf 10 escribe Don Sancho de Padilla a 
Juan de Ibma el 1-5 de octubre de 158373. Pero el diner0 
volvi6 a faltar y Le6n Leoni, desengaiiado, se desentendi6 
de la empresa. Aquello era un quebranto enorme para la 
obra en bronce, como lo escribia Pompeo el 11 de 
n~viernbre'~. Pero la desesperacidn Ileg6, cuando JAcome 
Trezzo dtcidi6 ernpequeiiecer 10s nichos de la custodia 
sin avisar a Le0ni y, postenormente, informarle sobre 
que se ha resuelto hacer las estatuas sin espalda, es decir, 
sin ser bultos redondos. Pompeo, enfadado, escnbid a 
Juan de Hemera, per0 dej6 intencionadamente la carta 
abierta, y la envi6 a Juan de Ibarra con otra misiva 
fechada el 23 de diciembre, para que el Secretario 
pudiese conocer a fondo toda la rnaniobra. Acababa de 
estallar una sorda guerra entre Pompeo Leoni y Jicome 
Trezzo, muy poco recornendable para la p n  ernpresa de 
la capilla mayor de la Basilica del Escorial. Colof6n de 
todo ello, la sempitema stiplica de que se les pague a su 
padre y a d7'. 

" R'Memori; 
a Mateo ' 
en Milan 

11 de Pompeo Leoni, sin fecha". 
V5zquez. .Madrid. 8 mayo 1583: 
Dara el retablo del Monasterio de 

R.A.B.M. V. 187.5. pp. 191-192. E. Garcia.- "La de bronce". pp. 137 y 138-139. Juan de Ibarra 
'.Muy Illtre. Sr. La consulta sobre la prouision de 10s 4000 ducados para continuar la obra que s 
Sant Lorenzo el Real, se ha hallado en poder del Sefior Presidente Hemando de Vega, y me a ofrescido 

que procu'rara hauer el credit" mafiana para que con el ordinario de Italia se pueda ernbim. que Prque he recibido carta de Pompeo Leoni con 
auiso de hauer llegado en aquella ciudad. y haze instancia por dineros Para d a m  prisa a la Obra Y dize que ha acrezentado officiales en ella 
de 10s que ha traydo de Roma y norencia aunque se le aogo uno en el camin0 Y que ?a partieron '0s que vienen a Sant Lorenzo para el mesmo 
retablo'.. [Felipe 11 apostilla]: ..Lo primero desto mostrad a Herren". 1.V.D.J. E n ~ i o  99. t" l89. Madrid. 21 Julio 1583, escribe Juan de Herrera: 
'.En lo que toca a lo que se imbia de Milan paresce bien y que al fin se ba haziendo obra Pen, combiene que con cada hordinario se Ies de prisa'., 
I.V.D.1. Envio 99. t" 166-167. 

" E. GARCIA.. "La nbra de bronce". pap. 137. El Conde Lunato escribia a Juan de Ibana: "Ya estan vaziada~ casi todas las basas y capiteles de 
todas Ins ordenes sino son algunas corinthias por ciena duda que se ha offmqido corn0 V. S. habn sabido la qua1 cierto yo aca determinara de 
muy buena gana pareciendome que no se podia errar en hazer los dichos capiteles enteros !' con todos sus miembros complidos que a ser de otra 
manen no solo seria coca fea pero rnuy contra a las leyes de la wuitetura. Y de Preente creo que se emhian con las galeras todo el restante 
del orden dorico y la mayor parte drl jonico o a lo menos la parte baxa del". 

"' E. G.-zRc~.A.- "La ohra en bronce". pp. 136. 137-138. 139-140. 
- '  J. BABELON: Jocopo do Tre~zo. pag. 91. 
" J. BABELON.- Jncnpo do Tre:;o. pag. 62. 
" E. GARC~A.- ..La n b n  en hronce". pp. 138-139. "La obra se ua continuando con much0 cuydado sin alqar la mano de ella y si fuen cosa de 

menos hechura creyera mu! en breue dar nueuas de su buen fin per0 ay tanto que en ella que no deja considerar el cauo todauia con la 
prieva que Pompeo se da y buen deseo que en el conozco de acaualla me haze prometer breue y buena salida". 

" R. MULCAHY.- " A  10 ~ncr~nr   lo ria". pa?. 180. 
-' "Cans aurr ipfa de Pompeyo Leoni al Srio. Juan de Tharra, fecha en Milan a 23 de diciernh de 1.583". R.A.B.M. V. 1875. pp. 172-173, ~~~~i 

&cia al Secrerario: "yo no entiendo de ofender a nayde. mas de seruir y acertar a don& so? enteresado con la honrra y vida, y esto es mi intento; 
mas a lar ueces no saue la persona como se gouierne y como se tornan Ias cosas". Toma esta rnedida cautelosa porque "a vuestn merced, que 

I. es menester darle pane y auisarle mientras ay lugar. a causa que ason Y siern~re 10 sePa 10 que pasa, para que si a la p0sh.e ,,hiere 



El increment0 del ritmo de trabajo en todas partes 
en 1583, se debi6 fundamentalmente al regreso de 
Felipe I1 a Espaiia desde Portugal. El 24 de marzo lleg6 
a1 Escorial, despuCs de tres aiios y diecinueve dias de 
ausencia. Visit6 la obra con detenimiento durante tres 
dias, e incluso hizo de guia del Obispo de Viseo, su 
capellin mayor, "y aiin subid a ver lo alto del cimborio 
o ciipula de la iglesia, que estaba ya desembarazado 

de 10s andamios y gnias. Partiose luego el domingo, 
a 27 de mano, para Madrid"". La situaci6n del retablo 
y de 10s gmpos sepulcrales no le deb% agradar 
demasiado, ya que el plazo del contrato de 10 de enero 
de 1579 estaba vencido y no habia nada s6lido. Desde 
ese momento la prisa ser6 una constante en la empresa, 
que se empieza a notar inmediatamente, tanto en 
Espaiia, como en Italia. 

(que nuestro Seiior no quiera) alguna culpa. que vuestra merced sepa claramente quien la tiene, y tambien que agora si a). lugar se enmiende. 
para que esta nuestra obn  sea la mas acertada que h a y  en cristianos. que creo lo sera placiendo al Seiior". El pmblema lo relata asi Pompeo: 
..En lo de Jacome podra vuestra merced ver con el seiior Juan de Valencia que a sido esto de achicar las nichas ?. no me auicar hacta agora, y 
mandarme resolucion, para que pueda concluir de la manen que escriho ai senor Juan de Herren o de la que a). pareciere mejor. porque seria 
malo que se hubiesen hecho las figuns y no pudiesen entrar nella nicha o encasamiento de la cuctodia que me eccriue. que por no tener lugar 
el denudo de la custodia las ha retirado de su medio circulo, cosa que, si no ha sido por mucha nece~idad. no se deuiera hazer. porque las figuras 
quedarian en falso. y el no hazerles espaldas seria muy feo, que el seiior Jacome no lo considera. pues me escriue que se la quite; suplico a vuestn 
merced que luego con la primera ocasion me auise. que aunque han retirado el escriuir de mec a mes. todauia haun algun extraordinario". 

'' J. de S I G ~ N Z A . -  F~~ndc~cidn.  pag. 104. 



Escultura y teatro a comienzos del siglo XVI: La 
Capilla del Dean Diego Velázquez de Cepeda 

Felipe Pereda Espeso 

"On ne saurait continuer i3 faire I'histoire de I'art 
et I'histoire du théatre en dehors de la vie" 

(Pierre Francastel) 

Hace ahora noventa años que Ernile Male publicó su 
influyente artículo sobre las relaciones entre los Misterios 
teatrales de la Baja Edad Media y la revolución hacia el 
naturalismo en las artes plásticas en el siglo XV'. 
Multitud de pasajes con los que se enriqueció la 
iconografía fueron explicados por la influencia del teatro, 
especialmente en lo que se refería a la multiplicación y 
variedad de los personajes. Algunas de sus relaciones 
estaban infladas por el entusiasmo de un terreno recién 
descubierto, pero en cualquier caso abrían un campo de 
investigación que hasta ese momento no había sido ni 
siquiera percibido. 

En las últimas líneas de su artículo Ernile Male 
señalaba una influencia que en lugar de atender al 
contenido iconográfico de las escenas estaba referida a 
la estructura de su representación. En concreto, relacionó 
la dish-ibución de los distintos episodios del "Retablo de 
la Pasión" de Hans Mernling en Turín con el procedimiento 
escénico del "decorado simultáneo" en los Misterios 
franceses2. 

La fragmentación de la lectura narrativa en el teatro 
religioso y en el esquema de los retablos parecía idéntica. 
En los Misterios franceses de la Baja Edad Media cada 
una de las escenas tenía lugar en un escenario 
independiente de tal forma que los actores se desplazaban 
de uno a otro en función del desarrollo argumental'. 

~ n u a n o  ael Deoartamenro ae nisrona v i eona aei m e  
1, 1994. 

"Mansions" es el nombre que recibían cada una de estos 
escenarios de pequeñas dimensiones formados por 
andarniajes de madera. Gustave Cohen resumió este 
procedimiento de "decorado simultáneo" en dos puntos: 
la existencia de diversos escenarios más o menos contiguos 
y el despl 1 del espec 
desarrolle larraciÓn4. 
colocaciói o o semicíi 
central o ' -~namp y redujo las --mansions verticales a 
un total de tres pisos: el superior para el cielo, el central 
para la tierra y el inferior para el infierno5. 

Cuarenta años después del artículo de Emile Male 
apareció el importante trabajo de George R. Kernodle en 
el que se extendía el estudio a la influencia de los 
"Tableaux vivants" y del teatro callejero6 y en los años 
siguientes 
directa de 
la pintura 
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importancia para el zstudio. Por te a la 
maquinaria teatral, c caso de la f a  ~vola" 
que cita Vasari7 y quG LPLI- veces a p a r e ~ ~  IGcnLida en 
las imágenes religiosas. 

Por otra parte, Francastel discutió algui s tesis 
de Kernodle en cuanto a la relación entre 1, ~cción 
del espacio escénico y la perspectiva bidimensionzl. 
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' "Le renouvellement de I'art par les Mystkres a la fin du-Moyen Age", Gozette des Bet 
301 y 378-390). 
[bid., pág.390. Una introducción actualizada de la estructura. fuentes y escenificación de ios rviisrenos rranceses pueae enconrrarse en Maaeieine 
LAZARD, Le thédtre en France aic XVI si2cle, Pm's, 1980. ' Germain BAPST, Ende sur les Mysteres ou hío?en Age, París. 1892, especialmente páginas 17-39; Gustave COHEN. Histoire de lo Mise en sr2ne 
dani le theotre religieuxfranpis drc Mwen Age, París. 1926, pág.70 y SS. y E.K.CHAMBERS, The Medievol Stope. 2' ed.. Londres, 1967. págs. 
82 y SS. 

Op.Cit., pág.70. 
' Ibid., pág.79 
"oye R. KERNODLE, From ort to theotre, Chicago. 1943. ' Pierre FRANCASTEL, "Imagination plastique et signification humaine", Journol de fsycho/ogie nonnole er Pathologigue, XLVI, 1 ~ 3 5 ,  (Pág. 157- 

187). pág. 168 y La figuro ?. el lugar, Barcelona, 1988, págs.59-66. 
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Afirm6 la interaccidn reciproca y no univoca entre uno 
if otro. y estableci6 dos fases de evoluci6n: la primera 
del espacio fragmentado en distintos ediculos contiguos 
-las predellas de 10s retablos- se relacion6 tal y como 
habia hecho M5le con 10s Misterios medievales? en una 
segunda fase atribuy6 la construcidn perfecta del "cubo 
escenogrifico" a la obra de 10s escen6grafos de 10s siglos 
XVI y XVII". 

Algunos de 10s ejemplos mis conocidos de la primera 
fase -el escenario y representaci6n desmembrados por la 
superposici6n de distintos sistemas de triangulaci6n- 
.ran el cic :zo y muy especialmente la predella 

agro de la Hostia de Urbino"'". En 
ancastel intent6 demostrar que la 

-eurcbrrllaclurl u~clurica co~iaba  un Misterio celebrado 
to que tuvieron 
I muy cercano a 
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En Espaiia 10s estudios sobre la influencia del teatro 
Je  10s sig s son 
prjcticamc lorque 
nuestro cor ipaiiol 
:ontemporaneo es mucho mas detlclente y responde 
ndudablemente a un desarrollo bastante menor y como 
3s sabido mucho mis tardio del mismo. 

DejarC por un momento en suspenso este problema 
3ara describir una capilla funeraria hoy pricticamente 
lesaparecida que demuestra un sorprendente parecido 
:on lo que era la representaci6n de un Misterio en la Baja 
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Le Miracle ( 

Me refiero a la Capilla del Dein Diego Vizquez de 
Cepeda en el Monasterio de San Francisco de Zarnora, 
una obra contratada por el maestro de obras franc& 
Ardoin de Avineo y el imaginero tambiCn extranjero Gil 
de Ronqa (o de Ronse) el 21 de noviembre de 1521. Se 
trataba de una capilla con una disposici6n absolutamente 
original a1 verse rodeada en sus muros por once nichos 
con importantes grupos escult6ricos". 

EL CONVENT0 DE SAN FRANCISCO 

Desgraciadamente del convento de San Francisco son 
tarnbiCn escasos 10s restos que conservamos y pocas las 
noticias que podemos aportar para su reconstrucci6n. 
Jose Maria Quadrado pudo ver una parte de 10s muros 
en pie a mediados del siglo pasado per0 ya estaban en 
un estado de conservaci6n lamentable". 

Las ruinas se encuentran situadas en las orillas del rio 
Duero. La fecha de su fundaci6n es discutida y oscura 
tal y como seiiala Fray Jacobo de Castro al defender la 
temprana de 121615. Las m5s antiguas noticias del 
convento no llegan sin embargo hasta 1246, el limite 
superior para la fecha de su fundaci6nI6. 

El emplazamiento definitivo del convento no era el 
original. En el aiio 1260 10s frailes se trasladaron de la 
ermita de Santa Catalina de la primitiva fundacidn a otro 
edificio en la misma orilla del rio, aunque esta fibrica 
sufri6 despuCs una radical transformaci6n hecha por 10s 
Seiiores de Villalpando que afect6 a la totalidad de la 
iglesia. La reforma del convento fue emprendida despuCs 
con la ayuda de Doiia Leonor Muiiizl'. La descripci6n 
de este mismo fraile es de lo poco que tenemos para 
reconstruir la apariencia interior de la iglesia m5s all5 de 
lo poco conservado de la capilla mayor: 

"La iglesia es una de las mas capazes, y hennosas 
de la Provincia, de tres naves, de altas bobedas, 
principalmente las de la Capilla Mayor, cuyo frontis, 6 
testera lleva un magnifico retablo con colaterales 
correspondientes de igual escultura (...). 

'' r . r w u u L m  I EL, 1 ~ 3 3 ,  pag. I 14. 

' Ihid.. pig.176. 
'""Lrn MystPre parisien i l l u s t ~  par Uccello. : d'urbino", Revire ArchPologique, janvier-juin, 1952, pigs. 180- 19 1 .  
'I Ihid.. pig.187. 

AMCASTEL. 1953. pig. I8 
'I Y >IONSO, "La capill >.Diego Vizquez de Cepeda en el monasrerio de san Francisco de Zamora", B.S.C.E. 11, 1905-1906. 
8-22. 36-40. 62-68. S 1' 136-142 y 160-162) pigs. 19-20. 
pudimo5 contemplar loc I hdones de San Francisco y su capilla mayor y sus ventanas ojivales de triple arco. recordando los estragos 
6 y el alojamiento del rev de Yonugal...", D.Jose Mm'a QUADR.4DO. Valladolid. Palencia ?. Zamora, 1861, pig.416. 
n parre del nrlrol chrnolo,qin) de lo Sanra Provincio de Sanria~n, Salamanca. 1722. ed. facsimil, Madrid. 1976. pig.158. 
NANDEZ DL'RO. Merrrorios histciricas de la ciirdad de Znmora. Tomo I ,  Madrid, 1882, phg.429. 
15:. 159. Esta misma noticia esti recoeida en Crc5nira de la Prnvincia Franciscclnc~ de Santiaqo 12/4-1614. Por un franciscano antinimo 

crrr ~ l y l c )  .Y1'11. ed. de Manuel DE CASTRO. O.F.M.. Madrid. 1971. pig.53. 



LA Sacristía que es de altissimas bobedas de silleria, 
y arcos que la sustentan, es muy capaz, y clara ... "". 

por una espaaana, ia gran Lapilla Mayor a punto de ser 
reformada; y detrás, contiguo a la Capilla Mayor, el gran 
edificio de la Capilla del Deán. Este último bloque de la 
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El único testimonio escrito de la cal 
último bloque del dibujo citado. es el q 
el franciscano irlandés P.Lucas Waddinf 

En el dibujo que tenemos del exterior del convento 
hecho por Wyngaerde se puede ver que la Capilla Mayor 
era, tal y como afirma este autor, de una altura bastante 
mayor que la nave central del templo. 

Según el cronista anónimo franciscano (1613) la 
cabecera sufrió dos reformas importantes. La primera por 
una cierta "fnfanta, hija de los Reyes de Castilla y León " 
que en ella se encontraba enterrada. La segunda la 
emprendió Fray Alonso Gutiérrez después de 1570t9. 
Esta última no debió de tener excesiva importancia ya 
que las minas de la capilla mayor no presentan rastI 
alguno perteneciente a esta época. El desfase de altui 
entre la nave y la capilla se explica indudablemente p( 
la primera reforma citada, la cual prepararía la cabeceia 
para hacer las veces de capilla funeraria. 

Así pues, los tres bloques alineados que aparecen en 
el dibujo de Wyngaerde son: el primero la nave de la 
primitiva iglesia gótica; el segundo, algo más alto, 
apuntalado por unos gruesos contrafuertes y coronado 
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de la iglesia. Por el contrario, la capilla si que se 
encuentra mencionada indirectamente en la historia 
manuscrita fechada en 1613", poco antes de la visita del 
fraile irlandCs. Es posible que un incendio o cualquier 
~ t r o  desastre hubiera hecho desaparecer las esculturas de 
a capilla entre esas dos fechas. Si no lo hicieron entonces 
judieron haberlo hecho en el devastador incendio de 

urante la Guerra de la Independencia. Cuando 
Eanos regresaron al convento en 1824 despuCs 
-a lo encontraron en tal estado de deterioro que 

uvleron que emprender una importante obra de 
~econstrucci6n. No habrian de disfrutarla mucho tiempo 
la que tuvieron que abandonar de nuevo el convento en 
1835". La desamortizaci6n se encarg6 de consumar su 
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rlandCs Luke Waddington, quien en realidad, no pasa de 
estimoniar su admiraci6n hacia la obra?'. Sin embargo, 
)u informaci6n es muy importante en otro sentido ya que 
lespuks de elogiar la riqueza de la iglesia tras de la 
.eforma del seiior de Villalpando (Amaldo Solerio), 
Efirma que la capilla excedia las medidas del mismo 

f facelli mensuram excedit ..."). A continuaci6n 
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Recientemente han podido ser identificadas en 
diferentes lugares algunas de las esculturas que tanta 
sorpresa despertaron en Lucas Waddington. Se trata de 
tres tallas policromadas que encajan a la perfecci6n con 
la reconstruccidn de la capilla que puede extraerse de la 
documentaci6n conservada: un Ecce Homo (Convento 
del Trhsito, Zamora), el Cristo Yacente (Convento de 
Santa Clara, Zamora) y la escultura de la Muerte del 
Museo de Escultura de Valladolid2'. 

Para hacernos una idea general de la capilla que 
describia sucintamente el fraile irlandQ debemos pues 
recumr a1 contrato de la obra. En aquel, por un valor de 
medio milldn de maravedies, el cantero y el imaginero 
se obligaban a construir una capilla funeraria en la 
cabecera de la iglesia, deths del altar mayor per0 a la 
rnisma altura que el suelo de Cste -"... a las espaldas de 
la capilla mayor del dicho monasterio (...) e quel ancho 
de la dicha capilla venga igual del suelo de la capilla 
may0r2~"-. La capilla es de gran tamaiio (70 pies de largo 
x 32 de ancho por 70 de alto) y est5 rodeada en torno 
por "once cabaiias" con una profundidad de unos cuatro 
pies except0 aquella que se habia de situar junto al altar 
y en la que se encontraba el conjunto escult6rico del 
Descendimiento. Esta "cabaiia" debia de tener dieciocho 
pies de profundidad. 

El proyecto era espectacular. Cada una & las cabaiias 
albegaria una escena de la vida de Cristo (Anunciaci6t1, 
Nacimiento, Circuncisibn, Negaci6n de San Pedro, Ecce 
Homo, C~cifixi6n,  Sepulcro, Resurrecci6n9 Ascensi6n, 
San Miguel y la Muerte y el Juicio Final) con figuras que 
suponemos de gran tamafio dada la altura de estas 
hornacinas: entre cuatro metros y medio y siete metros 
y medio. 

El plazo se estipul6 en cuatro aiios, pero ya el 15 de 
mayo de 1523 hub0 que hacer un nuevo contrato con 
Juan Gil de Hontaii6n por fallecimiento del cantero 
franc&sZ9. Dicho contrato se firm6 en casa de Gil de 

" "Dehaio del altar mayor de la ~glesia deste convento, a la entrada de la insigne capilla del Dein, esti un sepulcro de piedra labrado...": Crbnica ..., 
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Sed CUI :ius angustiam reliquo corresponderet aedificio, aliud augustius, atque sumptuosius facellum ab illustri quodam Arnaldo Solerio 
oppidi Villalpandei Domino extructum fuit, uti affixa demonstrant insignia. P o d  hoc facellum est & aliud capacissimum, imo quod facelli mensuram 
excedit, & insignes quodam Zamorensi superbe constructum in quo variae dominicae passionis 
mysteria peregregie agnificum, sed nullo ferme Fratrum usui, dum in capacissima domui contigua 
& commodiori Ecc lesiastica ..." : R.P. Fr.Luca WADDINGO, Annales Minorum, T.II, Lugduni, 
MDCXXVIII, pjgs 

'6 Ibidem. 
" J.A.RI\ AS HERAS. "El Ecce Homo det Convento del Tdnsito y el escultor Gil de Ronza". Barandales, 4, 1993, pigs.4146 y del 

mismo a no 22 ("Cristo Yacente. Convento de Santa Clara") del catdlogo de la exposici6n Sanro Entierro en Zamora, Zamora, 1994, 
pligs.68 
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Ron~a, lo que demuestra la continuidad del imaginero en 
el proyecto. Para entonces no debia de ir muy avanzada 
la capilla, ya que se habla todavia de 10s cimientos, pero 
sf las "historias", algunas de las cuales ya estaban 
terminadas para esa fecha. 

Dos aiios y medio despuCs mon'a el Deb. Su 
testamento, fechado el 25 de octubre de 1525, es un 
documento precioso sobre el avanzado estado de las 
esculturas y demuestra que se habian introducido algunos 
ligeros cambios en la obra desde que fuera contratada con 
el franc& Ardoin de Avineo30. 

El cambio m8s importante consistia en que la cabaiia 
nlimero once, antes correspondiente tan s6Io a la, 
Ascensi6n de Cristo, se habia duplicado en altura: en el 
piso inferior seguia el pasaje de la Ascensi6n mientras 
que en el superior se decidi6 colocar el Juicio en 
correspondencia -cielo y tierra- con el piso de abajo. Dos 
arcos superpuestos cobijaban sendas escenas. 

Por alguna razdn no queda reflejado en la 
documentaci6n conservada otro cambio mfis que se 
introdujo en la distribuci6n de las cabaiias. En las ruinas 
de la capilla se cuentan tan s610 diez "cabaiias". En la 
realizacidn definitiva se suprimi6 el nicho que debia de 
llevar el monument0 del "Santo Sepulcro" pese a que por 
el testamento del De6n sabemos que las esculturas para 
ese lugar ya estaban terminadas. Esta escena tuvo que ser 
suprimida al desplazar la capilla del Descendimiento - 
aquella que tiene un mayor tamaiio- desde el extremo 
Este al lateral Sur, ocupando de esta manera el lugar que 
estaba reservado a aquella. Actualmente esta capilla del 
Descendimiento queda junto a la puerta que una vez 
desaparecidas las esculturas fue abierta en el nicho 
correspondiente a la Crucifixi6n. 

Junto a todas estos rasgos originales se encuentra uno 
bastante significative. La colocaci6n de las historias 
vendria facilitada por 10s "titulos questan encirna de las 
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"cuatro 
mucho 

abre ju 
grupo e 

cabaiias". No se trata de carteles provisionales porque 
aiios m8s tarde, en una tasaci6n de 1538, uno de 10s 
testigos recordaba que cuando el Dean muri6 estaban 
"..las cabafias con 10s letreros dellas hechosW3'. Tan s610 
se han conservado cuatro de estos letreros que coronaban 
todas las escenas. Todos ellos se encuentran en el lateral 
Norte y son (de Este a Oeste): "Qui conceptui est de 
spiritu santi" (Anunciaci6n), "Natus ex Maria 
(Natividad), "Passus" (Negaci6n de San Pedro 
Poncio Pilato" (Ecce Homo). Estos letreros est61 
del Credo latino, por lo que puede suponerse el rexro ae 
10s restantes que han de~aparecido~~. Por otro lado, el 
hecho de ligarlos dentro de una misma oracidn hace 
sospechar sobre su posible utilidad litlirgica. 

La mayoria de las esculturas de madera estaban ya 
realizadas por Gil de Ron~a. El testamento las enurnera 
una a una y en algunos casos incluso describe algunos 
de sus 16s signifi 
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ademfis de tener la totalidad de 10s personajes h 
inclufa "una montaiia de talla de arboledas y torres y 
ganado y pastores ... mas otros pastores que vienen desde 
la montaiia". En esta escena se especifica que debe 
ocupar "la dicha cabaiia segunda desde lo alto fasta lo - ba~o"~'. 
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)o Ibid., pBgs.21-22. 
" Ibid., pBg.116. 
" Credo in unum Deum patrem omnipotentem, creatores celi et terre, et in Jesum Christum, IIIIUIII CIUS unicum dominum nostrum, y u ~  c u l u c c r  I ua  

EST DE SPIRITU SANCTO, NATUS EX MARIA VIRGINE. PASSUS SUB PONCIO PYLATO, crucifixus. mortuus et sepultus, descendit ad 
inferna, tercia die resurrexit a mortuis, ascendit ad celos, sedet ad dexteram patris omnipotentis iudicare vivos et mortuos. Credo in spiritum sanctum, 
sanctam ecclesiam catholicam, sanctorum communionem, remissionem, peccatomm, carnis resurrectionem et vitam eternam. 

33 Este detalle es de una gran originalidad y aporta una importante informaci6n para centrar la figura y estilo de Gil de Ronsa Lo primer0 que debemos 
advertir es que no se encuentra nada ni parecido en la peninsula ibirica. El dnico lugar donde he podido er I lo que se 
describe en este contrato se encuentra en el Languedoc, en especial en la Catedral de Rodez. La "Capilla del j ada a fines 
del siglo XV y atribuida a Guillaume Desfosses y Pierre Viguier tiene en el lug= del retablo un gran nicho dor a de Cristo 
en el jardin de 10s Olivos. El conjunto de esculturas es de tamaiio natural, estPn policromadas y colocadas sob1 r completo 
el nicho desde 10s pies hasta el suelo. Es Csta una curiosa caracterfstica de la escuela languedociana Otro ejemplo semejante aunque algo posterior 
(1524) es la capilla de San Juan d'ouradou, levantada para Jean Poget, can6nigo de Rodez: Gilbert B,OU, La sculpture en Rolterge a la fin du 
gothique, Rodez, 1971, pBgs.61-62 y 109 respectivamente. Es interesante recordar que Margueritte BEVOTTE supuso la presencia de un taller 
itinerante de artistas espaiioles toledanos o burgaleses para explicar el original desarrollo de la escultura lanpedociana, en especial el coro de 
la Catedral de Albi: Lo sulpture a Iafin de la ptriode gothique duns la rPgion de Torclousse. d'Albi et de Rode; (1400-1520). Pm's. 1936, pBgs.65- 
67; op?ni6n que ha sido considerada -en especial en lo referente a las semejanzas con San Juan de 10s Reyes. Toledo- per0 rechazada finalmente 
por Gilbert BOU, Sculpture gothique albigoise, Rodez, 1972, pBgs.202-203 y rechazada por completo por Jacqueline BOCCADOR, Sratuaire 
Midikval en France de 1400 r j  1530, Zouge, 1974, Vo1.n. pBg.164; asi como por Jacques BOUSQUET ante la ausencia de ningljn nombre espafiol 
conservado en la documentaci6n de esta zona: "Le problkme de I'originalit'e de 1'Ccole de sculpture languedocienne i la fin de I'epoque gothique". 
L'lnfonnution d'historie de I'art, 1968, (pBgs.209-222). pBg.222. 

lcontrar algo 
lardin de los 
~ d e  se represc 
.e un paisaje 

I semejante z 
Olivos", dat 
:nta la escen 
que llena po 



es el fragmento del conjunto que mejor ha llegado hasta 
nosotros. Al contrario que el resto de los nichos el arco 
de entrada es apuntado. Va cubierta por una bóveda de 
cmcería suplementada por unos terceletes que se bifurcan 
luego en combados. En el frente se encuentra un escudo 
con lo que muy probablemente sean las armas del Deán. 

El tema del "Entierro de Cristo" que se encontraba 
en su interior era muy común en las capillas funerarias 
francesas, pero a comienzos del siglo XVI muy novedoso, 
por no decir casi inexistente, en las  española^'^. Al igual 
que en cualquier capilla francesa el Entierro se coloca en 
un nicho abierto especialmente para ello en la capilla3'. 
Pese a que el origen teatral de los "Entierros" supuesto 
por Mile ha sido rechazado por e! mayor especialista en 
este tema36, nada impide que su éxito estuviera apoyado 
en su adopción paralela por el teatro religioso. 

La segunda capilla, sobre la que volveremos más 
adelante, era la cabaña doble de la Ascensión y Juicio 
Final. En el piso inferior aparecía la Virgen y los 
apóstoles en la tierra. De escultura de Cristo nada se 
dice por lo que pudiera tratarse sencillamente de sus 

ellas tal y como aparece numerosas veces en las 
~resentaciones pictóricas contemporáneas. De este modo 
istiría una lógica mucho mayor con el piso superior en 
aue se mostraba a Cristo iunto a la Virgen y a San Juan 
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- ~1 parecer tan sólo se conservan unos pocos precedentes documentados. Por un lado el Santo Entierro de la Capilla del Sepulcro de la Catedral 
de Toledo. obra de Diego Copin de Holanda documentada en 15 14 y policromada por Juan de Borgoña en el mismo año: Francisco PÉREZ SEDANO, 
Duros doclrmenrales inédiros para la historia del arte español. Madrid, 1914. pág.41; Manuel R.ZARCO DEL VALLE, Daros documenrales para 
la hisroria del arte español. Tomo 1, Madrid, 1916. pág.128 y W.AA. Invenrario Artístico de Toledo. Lo Caredral primado, Tomo 11, Vol. l .  
Madrid, 1989. pág.132. Este gmpo no se corresponde sin embargo con la descripción iconográfica que proporciona el Testamento del Deán. El 

caso es el Entierro de Jacopo T m i  del Museo de Bellas Artes de Granada esculpido para el Monasterio de San Jerónimo de la misma 
por tanto destinado también a un espacio funerario -el panteón del Gran Capitán-. Este gmpo fue policromado por Alonso de Salamanca 

!O y no se corresponde tampoco con la descripción del testamento del Deán (Sobre esta obra ver bibliografía actualizada en el catálogo 
osición Reyes y iMecenas. 1992, págs.349-350). h e d e  servirnos para la reconstmcción del grupo de Gil de Ronqa el "Descendimiento" 
tro de Palanquinos que se encuentra en el presbiterio de la catedral de León. El orden y actitud de casi todas las figuras es el mismo, 
,n la colocación de la Magdalena a los pies y la ausencia de una María más que hacía sim6rrico el gmpo escultórico. Una aproximación 
I problema -aunque no contempla el ejemplo de Zamora- puede encontrarse en: Margarita ESTELLA, "Primer Congreso de Historia de 

. .,. ,. , . Príncipe de Viana. Anejo 1 1. 1988, Año XLIX, págs. 109- 128. 
H.FORSYTH, The enrornhmenr of Chrisr. French sculphrres of rhe fifreenrh and sirreenrh cenruries, Harvard University Press, 1970. 
i .  165. No deja de ser extraño sin embargo que el Entierro más conocido de la escultura española, el de Juan de Juni, ostente un rasgo 
:de indudablemente del teatro. Me refiero a la figura de José de Arimatea mostrando dramaticamente una de las espinas de Cristo. En 
io de Monsí 1501) durante el Descendimiento hay una anotación que habla por sí sola: "Joseph tire le clay et dit: Je I'ay. et puis il le 

monitre": G.COHES. 7é,ei.c.rerir er 1 dépenses pour le Mystére de la Passion joué a Mons en 1501, Strasbourg, 
1925. pág.390. 

'- M A R T ~  Y MONSÓ. 
IR Ibid.. ~69.85. 
'' Le l i i re de rondrrire arr reprsceur er re compre dei dépenses porrr /e MysrPre de la Pcission joué a Mnns en 1501, Strasbourg. 1925. 
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sólo se conservan los tres vanos en ligero esviaje que 
daban paso desde la capilla mayor. 

Asímismo se menciona el retraso en la realización de 
la tribuna que debía ocupar el todo el lado oeste de la 
capilla sobreelevado sobre dicha portada. Este punto es 
oscuro. En las minas de la capilla se puede ver un 
pequeño nicho sobre la portada que es sin duda la salida 
exterior de una escalera desaparecida que quedaba detrás 
de la capilla, en el espacio comprendido entre ésta y la 
capilla mayor. Asímismo puede apreciarse un nicho 
central ahora cegado que era sin duda la tribuna. Sin 
embargo, existen dos ménsulas adelantadas cuya utilidad 
original ignoro. 

La capilla tal y como la he descrito no tiene parecido 
alguno con las capillas funerarias españolas, más bien 
parece una obra excéntrica y lujosa que justificaba 
seguramente la afirmación de Rodrigo Gil (14-m-1534)38 
cuando decía que: 

" ... e toda muy suntuosa tal que despues de acabada 
e puesta en perjicion sera una de las mas suntuosas e 
honrradas capillas q ay en estos Reinos". 

maré prim 
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Una de las razones que justifican su originalidad es 
indudablemente el origen nórdico de sus dos artistas; otra 
el parecido extraordinario con las representaciones del 
"decorado simultáneo" en el que indudablemente se 
inspiraron ambos artistas. 

To referencia la representación de 
un Mis detalles de escenificación que 
C O ~ O C I  al Misterio de la Pasión 
representado en Mons la semana del 5 al 7 de julio de 
1501 del cual se ha conservado el detalladísimo libro de 
cuentas que fue publicado íntegramente por Gustave 
C ~ h e n ~ ~ .  Aunque la distancia con la sociedad y el teatro 



Fig. 2.- Perspectiva de 11c1 Capilla en direccicitl a 111 enrr-rrda or-igirlal rras la Capilla Mavor del Morznsrerio. En el 
lado sur se distingue el doble nicho superpuesto. 

Fig. 3.- Persprcriva de la Capillc rn rlireccirirz ii la c.nhec,~,n. En c21 crtlrm tfel tlicho rle lrr Cr~rcifiririrl It/ prret-fa 
abierta con posterioridad para dnr acceso a la capilla. 



castellanos parezca desproporcionada para su contraste, 
en realidad no lo es tanto. El ma_rmifico Misterio de 
Mons, uno de 10s rnis espectaculares de que tenemos 
constancia. pero en absoluto un acontecimiento aislado. 
sino antes bien una celebracidn a la que estarian habituados 
10s ciudadanos franceses y flamencos de la Cpoca, fue 
preparado como era habitual con el tiempo de antelaci6n 
suficiente como para invitar a 10s ilustres espectadores 
de la zona. Entre ellos se encontraba Felipe el Hermoso. 
Su inter& por aistir se vio desagradablemente frustrado 
por las obligaciones de estado a pesar de que solicit6 que 
la obra se retnsara tres semanas o un mes para asi poder 
tomar parte. Su deseo no fue satisfecho y el archiduque 
tuvo que conformarse con mandar un "~chevin" desde 
" uselas. 

Ronse, el pueblo del qu 
obabilidad Gil de R o n ~ a  disti 
ons. Pero cabe incluso una pos1~111aaa mas esuecna ne 

nocimiento ya que en una documentacidn enconb 
a el profesor Azcirate este entallador aparece cc 
agador del ilustrisimo principe (Felipe el Hem( 

lo que abre el interrogante de si en lugar de haber Ileg 
a Espaiia en 1497 -lo que facilitm'a su identificacidn 
el Maestro Gil que en 1498 esti documentado ya e 
"ttedral de ToledoJ1- no lo hiciera en el seauito del 

incipe que parti6 de Bruselas 50 1 
n direccidn a Espatia. 
Mi inter& no es demostm III IIIULIIU IIICIIUS la 

;te Misteril 
ura difen 
e podian a! 

del Renacimiento lo que no impide su existencia Tampoco 
se encuentra en 10s retablos ni en las capillas espaiiolas 
donde se hacian con toda 16gica absolutamente 
innecesarios. Su aparici6n en la capilla del Dein de 
Zamora no era mis necesaria por lo que su existencia 
apunta a la relacidn con el teatro, bien con el francCs o 
con el espaiiol, caso de que sencillamente este dato no 
haya sido conservado en nuestra peninsula, lo que no 
tendria nada de sorprendente dada la parquedad de las 
anotaciones escCnicas con las que nos manejamos. 

El parecido mis sorprendente lo mantiene sin duda 
con el pasaje de la Ascensidn de Cristo a 10s cielos. Como 
vimos algunas lineas mis aniba estas escenas estaban 
superpuestas en la forma de dos arms-nichos de gran 
tamaiio. En el testamento se especifica que la "cabaiia" 

or (el Juicio) debe de llegar cerca del techo, lo que 
confumarse en las ruinas pese a que el nicho 

or estC cortado. Este nicho es algo mayor que el 
)r lo que deriva de que en el contrato original - 
o el Juicio aun ocupaba un nicho normal a ras de 
ya se le habia adscrito una altura (20 pies) algo 

mayor que las demis y una anchura de casi el doble (18 
pies), de acuerdo con el mayor desarrollo escult6rico que 
estaba previsto para esta escena. La escena del Juicio 
desbordaba por tanto la inferior de la Ascensibn, lo que 
la haria doblemente espectacular. Ademk, con el cambio 
de programs, lo que m k  parece obra de Gil de R o n ~ a  
que de Juan Gil de Hontaiibn, esta altura se habrfa 
multip para acoger multitud de nuevas 
figura 

La ~emos des cuanto a1 
Juicio, JL LVIIIpLII(L ~ l l l ~ ~ i p a l r n e n t ~  Ub 1a figura "a1 
natural" de Cristo con San Juan Bautista y la Virgen 
arrodillados a ambos lados, es decir la habitual "Deesis" 
muy propia de una capilla funeraria ya que su funci6n 
es como dice el testamento del Dein "rogar a nuestro 
seiior que aya misericordia de 10s pecadore~"~'. Estas 
figuras eran todas de bulto redondo. Alrededor de ellas 

muchos querubines y Lingeles musicos de 10s que 
;alia tan s61o medio cuerpo. 
:bajo, a mano izquierda el Paraiso con San Pedro, 
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las representaciones, la simbiosis necesaria en& 
quitectura, la escultura y el teatro4'. La representa~ 
Mons tuvo lugar en la plaza de la ciudad. Alguna 
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oyados sobre las casas mientras que otras esta 
:uadas detris, rodeando el espacio libre de la pla: 
IS "Mansions" de Mons estaban coronadas por i 
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' Rerablo Mc CSIC. Madrid, 1982, piigs.52-53. 
tos para la 114. pig.32. 

'' Ihicl., piy.SL111. \.id. tambien sohre este pucto G.BAPST, Op.Cir., p6g.46. 
J' Una amplia di.;cusicin con iluctrac enconrrarse en el magnifico libro de Henry REY-FLAUD, Le cercle magique. Essai sur le thefitre 

en rond c) la ./in du Mown A,w. plys. 193- 1 %. 
A, COHEN. 1925, pde.XLIV. 
'' MARTI Y MONSO. Op.Cir., p5g 

4TE. Jose h 
SEDANO. L 

- 

estre Gil der 
~nrales inMi 

zyor de Tole 
hittoria del 

do, Miscel6r 
arte espariol 

lea de Arte. 
, Madrid. 19 

:iones puede 
Paris, 1973. 



esten mucho diablos y encima de la boca del Ynjiemo 
estan unos peiiascos llenos de diablos pequeiios que no 
fazen sino truer almas y Ilevarlas y entre esta dicha boca 
y la puerta del parayso estan muchos angeles e diablos 
unos que lleban las animus para una parte e otros que 
las IIeban para otra y unos como las roman y orros como 
se las defienden esto todo es mas de media talla casy 
entera y las figura dellas a quatro palmos en alto"'". 

El desarrollo de la escena era sorprendente y debemos 
de analizar cada uno de 10s elementos que lo constituian. 
El primer0 y mBs sobresaliente es, quC duda cabe, el 
esquema doble en el que aparece. El artificio, que no 
podemos denominar sino "teatral", consiste en superponer 
dos escenas que corresponden a dos momentos diferentes 
lo que permite suprimir la escultura de Cristo en el piso 
inferior o simplemente colocarla a medio camino. Ambos 
pasajes no son consecutivos se@n la Biblia pero cuadran 
de cualquier modo con la doble imagen cieloltierra que 
se pretende mostrar. 

Este tipo de "mansions" dobles eran muy frecuentes 
tanto en el teatro espafiol como en 10s Misterios franceses, 
aunque en ninglin lugar ha sido descrito con tanta 
precisi6n como en el libro de cuentas de Mons. En dicho 
Misterio tambiCn se habia colocado un doble escenario 
para representar este momento. Lo curioso es que se 
especifica que la Ascensi6n no debia de ser fingida, sino 
que el actor debia de ser elevado materialmente y 10s 
Bngeles si fuera posible tambi6n deberian & hacerlo con 
61''. Una vez que Cristo se encontraba en el cielo e l  
andamio superior-, su padre le ofrecia una silla a su lado, 
61 la ocupaba, recibia la adoraci6n de 10s ap6stoles, 10s 
Bngeles y 10s demonios y la obra tocaba a su fin4'. Cohen 
bae a colacidn otro ejemplo sacado del Misterio de la 
Resurreccidn en el que junto a Cristo tenian que subir 
al cielo nada menos que cincuenta personajes, lo que se 
hacia arrastrando cincuenta figuras de papel del traje de 
Cristo, rnientras que 10s actores reales lo hacian por la 
tramoya, reapareciendo despuCs en el cie10'~. 

Este tip0 de "mansions" verticales no eran ni mucho 
menos ajenas al teatro espafiol, al menos asi lo han 
afirmado la totalidad de 10s estudiosos del escenario 
mliltiple en nuestra peninsula. W. Hutchinson Shoemaker 
ha llegado a afirmar que el doble escenario en vertical 
seria comlin en Espafia ya fines del siglo XV, y que en 
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general el escenario mliltiple es tan antiguo como el 
teatro espaiiol mi~mo'~. Desgraciadamente no contamos 
para fechas Misterio tempranas con indicaciones 
escenogrjficas de la profusidn del de Mons, pero si para 
fechas no muy lejanas como es el caso de la 
"Representacidn de 10s martires Justo y Pastor" que este 
autor ha considerado corno la herencia mas directa de la 
escenografia del : ~resentaci6n en este caso tuvo 
lugar dentro de u o de treinta y seis pies de alto 
por veintiocho d . En su interior se colocd el 
cielo (7x 10 pies) el cual era dirigido desde detrBs "y dava 
vueltas como el verdadero cielo". Una gruesa viga 
atravesaba el arco del cielo de un extremo a1 otro y servia 
de soporte para un andamio donde se colocaban 10s 
actores. El cielo tenia una puerta que podia 
cerrarse y que estaba gobernada por anpe1e.s. ; 
montaje se construyd para poder representar L v r r r v  

baxaro eles del c, :om0 Jeslr 
recibil nn mu'sic, ria de I( 
angelic que evide~ ;plazamier 
actores -0 de esculturas- desde un piso al otrc 

Incluso las dimensiones de este artificio 
coincidir con las del Juicio de la Capilla del 
Zamora. Hasta quC punto eran comunes estos escenarios 
a la altura de 1520 es dificil saberlo, como tampoco es 
posible conocer el reparto de responsabilidades entre 
artista y comitente en el disefio de este complejo p r o - m a  
escenogrBfico. 

Otro de 10s dentes de 
'kabafia" vertica rollo conc 
Infierno, un rasgo que slempre se ha conslaeraao 
caracteristico de 10s Misterios franceses5' y en el teatro 
espafiol una influencia del mi~mo'~. Como en aquellos 
el Infierno es representado como la cabeza de una 
inmensa serpiente, el LeviatBn, lo suficientemente grande 
como para pennitir la entrada y salida de 10s actores. El 
Infierno se podia colocar o bien en el piso inferior de un 
andamio vertical 1 bien fre 
aparece en la mil Fouquet 
Mons seglin la :cidn anil 
Flaud. En el caso de la capilla de Zanlu~a exatJa biluauo 

bajo el Juicio aunque aparentemente encima de la 
Ascensi6n como ya la hemos descrito. Hay aqui sin 
embargo un punto oscuro de dificil solucidn. A las 

J. 
pudieran 
de5n de 

: nuestra 
:edido a1 . .  . 

,lo como 
sterio de 
de Rey- 
- ..:-.-a- 

'' Ibidem. 
" COHEN, 1925. pBg.449. 
" Ibid., pBgs.450-454. 
" Ibid., pBg.449. 
" William HUTCHINSON SHOEMAKER. 771e multiple srage in Spain dimring rhe fi, 

piys.13 y ss. 
" Ibid., pBzs.45-46. 
'' G.COHEN, 1926, pBg.93. G.BAPST, 0p.Cir.. pig.26. 
" W.HUTCHTNSON SHOEMAKER. 0p.Cir.. pig.49. 
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preguntac del interrooatorio aue se sostuvo en 1533 con 
motivo del pl il, uno de 10s testigos, 
Juan Sinchez ,t6 lo siguiente: "Tiene 
lo capilla otn destar el infierno e pa 
entrar cr In capilln menor rln Duen arco perpiaiio con 
huenas rnnldr~ras"'~. No parece que se estC refiriendo a 
una puertn falsa de escultum ya que, al testificar en favor 
de Rodrigo Gil. la valora como una de las demasias de 
la obra de c; no de la parte escult6rica que 
correspondi6 Ronqa. Sin embargo tampoco es 
posible aparei~tcrrlcr~~c que se encontrara a ms de suelo 
ni que fuera utilizable. La unica conclusidn posible es 
que el Infierno tenia un enorme desarrollo en la capilla 
con una solucidn que quiziis recordara. aunque en mucho 

o, el artificio de la puerta desde la que se 
lerte en la Capilla Dorada de la Catedral de 
de cuya indudable dependencia de la 

--~nogafia teatral espero tener la oportunidad de 
parme en otra ocasi6n. 
Fuera de nuestras frontiras el mejor ejemplo que 
senlamos sobre la disposici6n e importancia del 

teatro se encuentra en la famosa miniatura 
de Santa Apolonia" de Jean Fouquet. En 

como es sabido el pasaje hagiop8fico es 
.~tuido por la propia obra representada. ofreciendo asi 
informaci6n de inestimable valor". 

Una prueba inequivoca de la extensi6n de este tip0 
naquinarias teatrales de fuerte impact0 dramiitico en 
aiia la tenemos en el "Auto del Juicio". uno de 10s 
nta y tres autos cuya representaci6n ha sido 
umentada en la Catedral de Toledo entre 1493 y 
Die. En la Semana Santa de 15 10 la representaci6n 
i obra requirid la participaci6n de cuarenta actor 
os escenarios -a1 menos un cielo y un infier 
arados-, algunos artificios sencillos como sepulturds 
se abn'an mediante goznes para dar entrada a las 

as en el Juicio. y una curiosa maquinaria para la 
ada del Infierno: una oran boca montruosa aue se 
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probablemente- a1 p~iblico'~, lo mismo que 10s demonios 
de la capilla del De5n que "no fazen sino traer almas y 
Ile~~arlas". Otro Auto portuguks recientemente exhumado 
parecia tener caractensticas muy semejantesS9 y en la 
Fiesta del Corpus celebrada en Salamanca en 1531 se 
registran pagos tan significativos como p6lvora para 10s 
que hicieron de diablos, "sabanas blancas" y "pabellones" 
para el Paraiso, y colas de bueyes y una "sierpe" pintada 
para el Infierno6". Se trataba de nuevo con toda 
probabilidad de un decomdo simulttineo. Otra prueba 
mucho mis detallada la tenemos en las Cr6nicas del 
Condestable don Miguel Lucac de Iranzo correspondientes 
al tercer cuarto del siglo XV. En estas cr6nicas se 
encuentra por otro lado la primera noticia de una 
representaci6n teatral fuera del imbito de la iglesia. Las 
representaciones son continuas en la vida palaciega del 
Condestable, especialmente de Momos, pero tambiCn 
hay algunas mis complejas corno la Adoraci6n de 10s 
Magos en Navidad o la que ahora me dispongo a 
describir. 

La farsa empieza cuando un grupo de pajes vestidos 
de soldados se introducen en el sal6n y afirman llegar 
de una tierra lejana que habfa sido destruida por unas 
tropac enemigas. En el camino se habian encontrado con 
una enorrne serpiente que se habia tragado a algunos de 
ellos asi que llegaban para pedir la ayuda del Condestable. 
Entonces: 

"A la puerta de rina ca'mara que estava a1 orro cabo 
de la sala. en frente do estava la seiiora condesa. asomd 
la cabeza de la dicha serpienta. mu? grande, fecha de 
madera pinrada; e por su artejigio lung6 por la boca uno 
a uno 10s dichos niiios, echnndo grandes llamas de 
bego .  Y asimismo 10s pajes, como trayan las faldas e 
mangas e capirotes Ilenas de agua ardiente, salieron 
ardiendo, que parecia que verdademmente se quemavan 
en  llama^"^'. 

'ro SeAor. U I  
.n*n mnrl-'.. 1 

La I 

haya c; 
pensar 

.elaci6n con la capilla de Zamora es, pese a que 
imbiado el contexto, muy estrecha. Todo hace 
que el dean o 10s artistas por 61 contratados 

"  MART^ Y MONS~), Op.Cif., p6g.65. 
" Para una reconstrucci6n del teatro pintado por . Henry REY-FLAUD, Op.Cir., pigs. 125- 132. 
" Carmen TORROJA MENENDEZ Y M Y u i s a  R i. "Teano en Toledo en el siglo XV. Auto de la Pasi6n de Alonso del Camp", Anejos 

del Rr~lrrbr (11. ltr Reiil Ac.trtle~nin Emc~riolo. XXnv. xaartd. 1977. 
b id . .  pis.: 
Ihidc,~n. 

I En el Alrrc 1 drama popular atrihuido a la escuela de Gil Vicente (ed. Francisco RODR~GUEZ 
PASCUAL, ..,mc.m,.Y.zCc.. I , ,_, .,&.. lllULIYYLllClllClllC .ugar en un decorado simulthneo, tras la resurrecci6n "Puestos 10s Pontifices en unos 

las puertas del infierno. y cantan dentro Adin y Eva y los demhs santos lo siguiente ...". Una vez 
un decorado vertical- "Da Cricto un gran golpe. Abrense las puenas del infierno y revientan 10s 
).; echa fuera y cnntan". 0p.Cir.. pdgs.26-28. 
uca.; Fern4nde~'~. R.R.A.E.. X. 191.3. p6gs. 567-603. 

Jc Juan DE MATA CARRIAZO. Madrid. 1940. pig.51. 
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intentaron hacer su Infierno a imagen y semejanza de 10s 
efectistas artificios teatrales que habrian visto en 
numerosas ocasiones. 

La relacibn del esquema general que hemos venido 
describiendo con el decorado teatral simult5neo se acenhia 
cuando lo compararnos con aquellas representaciones 
que tuvieron lugar en el interior de una iglesia o una 
capilla, lo que obligaba a adaptarse a un espacio de 
estrechas dimensiones. 

La tesis que a f i i a  que en la Edad Media no existe 
un lugar teatral propiamente dicho, sino el de la propia 
iglesia, ha sido sostenida por Elie Konigson6" aceptada 
igualmente para 10s primeros pasos del teatro espafioP3. 
Para el caso zamorano quizis pueda valer el cercano 
ejemplo del teatro del salmantino Lucas Fernindez. La 
edicibn del "Auto de la Pasibn" tuvo lugar en 15 14, tan 
s610 unos afios antes de que ~s comenzara la capilla de 
Zamora. En este caso por ejemplo, la totalidad de 10s 
estudiosos han coincidido en afirmar que el lugar de la 
representacibn sena el interior mismo de la iglesia de 
Salamanca, bien en la nave central, en un lateral o junto 
a1 pulpitoM. 

Esta identificacibn del espacio religioso y el esc6nico 
aproxima 10s tCrminos de la comparacibn. De la misma 
manera que el propio Lucas Fern6ndez reconoce que 10s 
recursos teatrales de 10s que hace uso, y que estin 
recogidos en sus acotaciones esctnicas, tienen la funcibn 
de "provocar la genre a devocidn "", el desbordamiento 
escenogr5fico de la capilla del dein don Diego VAzquez 
de Cepeda tiene una funcibn dramitica estrictamente 
religiosa: la recreacibn del drama histbrico de la vida, 
Pasibn y Juicio de Cristo para avivar la fe de 10s 
espectadores. 

Volviendo al problema de la adaptaci6n de una obra 
teatral medieval a un espacio religioso concrete, contamos 
con algunas reconst~cciones que son bastante ilustrativas. 
La primera de ellas es el plano de la Pasi6n de Bolzano 
que aunque alejado de nuestra area de estudio ha sido 

considerado como "l'aboutissement d'une tradition 
commune 2 toute l'EuropemM. Este plano es el linico 
conservado que reconstruye la escenografia de un Misterio 
en el interior de una iglesia. La Pasibn de Bolzano fue 
representada durante la Semana Santa de 1514 en siete 
jomadas cada una de las cuales tuvo lugar en una capilla 
lateral independiente preparada para la ocasibn. En el 
plano se especifica el lugar que ocupaba cada una. 

Todos 10s escenarios se colocaban en tom0 a un lugar 
central identificado como el Templo de Salom6n. Eran 
andarnios de un solo piso excepto posiblemente el 
Infierno (segin la reconstruccibn de Nordsieck) o m6s 
probablemente aquella que esti marcada con el nombre 
de "angeli cum silete" (reconstruccibn de Konigson6'), 
es decir el cielo, posiblemente para dar cabida a1 liltimo 
de 10s espisodios: el de la Ascensibn. 

El plano de la Pasibn de Bolzano muestra de forma 
paralela la adaptaci6n de 10s Misterios a la arquitectura 
del templo de una forma muy semejante a c o w  
aparentemente era la capilla de Zamora: diversas escenas 
en torno a las paredes del edificio marcan una pauta 
narrativa que se refuerza en el episodio final con un gran 
andamio de dos pisos. 

Otro ejemplo que a1 parecer coincidia igualmente con 
esta disposicibn es el plano de la Pasibn de  
Donaueschingen, considerado por H.Rey-Flaud como 
una de las pruebas concluyentes de que el teatro "en 
rond" era el habitual a fines de la Edad Media68. El 
esquema como puede verse en el plano era muy semejante 
(excepto porque este estaba enigmiticamente dividido en 
tres secciones transversales) mantenihdose el parecido 
probablemente incluso en que seria la "mansion" del 
paraiso la linica que estaba sobreelevada por encima de 
las d e m r i ~ ~ ~ .  

Retrocediendo ahora a1 h b i t o  espaiiol las noticias 
escenogrificas son infinitamente mis escasas. Pese a 
todo, en el siglo XVI existen numerosas evidencias de 
la generalidad del escenario mliltiple horizontal, desde la 
"Tragedia de San Hermenegildo" (Sevilla, 1580) hasta 
la multitud de obras cuyo desarrollo exige su utilizacibn 
aunque Csta no se encuentre documentada70. 

6' L'espace rhtrirral rntditvol, Pan's, 1975. 
" VVi Teresa Ferrer Valls. "El especticulo profano en la Edad Media. Espacio escknico y escenografia", en Historias y ficciones, Valencia, 1992, 

pig.307. 
John LIHANI, Lzrcas Femcinde;, N.Y., 1973, pig. 109. Alfredo Hermenegildo, Renacimienro, rearro y sociedad. Vida y obra de Lucas Femdnde:, 
Madrid. 1975, pigs.237-138 y N.D.SHERGOLD, Op.Cit., pig.29. 

hS L U C ~ S  FERNANDEZ. Farsns y Eglo,cas. ed. Maria Josefa Canellada, Madrid, 1973, pig.222. 
O" E.KONIGSON, Op.Cit., pig.45. 
O' Op.Cit., pig.50. 
"Wp.Cir.,  pis.53. 
hq M.BLAKEMORE EVANS, "The staging of the Donaueschingen Passion play", The Modem Lnnguage Reuiew, Vol.XV, 1920, (pigs.65-76), pBg.72. 
"' W.HUTCHINSON SHOEMAKER proporciona varios ejemplos, desde el Auto de la Quinta Angustia (Burgos, 1552) a la Comedia Prddip de 

Luis de Mirtmdo (Sevilla. 1554) que hahria neceqitado die7 escenarios sirnultineos: Op.Cit., pigs.65-79. Una interesante discusi6n sohre 10s cuatro 
escenarios sirnultrineos necesarios para representar el Auto de Juan de Pedwa publicado en 1549 se encuentra en N.D.SHERGOLD, Op.Cir., pig.37. 



Otro grupo importante de obras son aquellas que 
aunque no sean obras teatrales propiamente dichas son 
susceptibles de ser representadas, exigiendo de este 
mod0 algunos escenarios horizontales simultineos. Es el 
caso de las "Coplas de Vita Christi" de Fray Ifiigo de 
Mendoza, cuyo caricter dramatic0 defendid Charlotte 
Stem apasionadamente7'. Esta autora piensa que aunque 
la representacidn de las Coplas no entraiia la complejidad 
de 10s Misterios franceses ya que permite unificardistintos 
momentos dentro de una misma escena, en realidad las 
necesita para su representacidn, la cual posiblemente 
tendria lugar en el interior de una iglesia dentro de cuya 
estructura se adaptan'a perfectamente7?. 

Uno de 10s aspectos m6s curiosos de la documentacidn 
que transcribid Marti y Mons6 sobre la capilla del dein 
don Diego Vkquez de Cepeda, y que consider0 un 
argument0 importante en favor de mi hip6tesis sobre la 
existencia de una fuente de inspiracidn teatral para la 
capilla del Dein, son 10s tkrminos que fueron utilizados 
para describir sus elementos estructurales. 

El primero y mb sorprendente es el tCrmin0 "Cabaiia", 
absolutamente original, hasta donde yo sC, en el 
vocabulario arquitectdnico de la Cpoca. Con 61 se quiere 
dar nombre a una estructura de canteria nueva por sus 
funciones, aunque en realidad no pasaran de ser simples 
nichos, semejantes a 10s sepulcrales. Si volvemos al 
escenario simultheo, recordaremos que Cohen sefiald 
siguiendo a Petit de Julleville que el nombre que recibian 
cada uno de 10s andarnios contiguos era el de "mansion", 
que en francks medieval contrariamente al significado 
espaiiol modemo de la palabra- quiere decir precisamente 
casita o simplemente habitaci6n7'. 

Aiios mis  tarde el mismo autor comgid esta 
generalizaci611, se disculp6 por haber contribuido a hacer 
de esta palabra un tkrmino tCcnico y sefiald que existian 

2 Bngeles 
~ara esa m 
- el ''mon~ 
I -. -- -1 A 

e un "mo 
nvenientel .,.. A," ,, 

en su in1 
isma piez 
 ment to" 11 
, .-&- ---.. 

 num men to" 
mente am[ 
rsonas7'. 

otras variantes para designar 10s mismos elementos del 
escenario, en especial "logis" (casa, vivienda ... ), ''siege" 
o simplemente "lieu"73. Como vemos algunos de ellos 
siguen remitiendo al mismo significado de la palabra 
espaiiola, lo que puede hacer pensar que tratindose de 
dos artistas del norte de Europa, uno franc& y otro 
flamenco, 10s tkrminos del contrato se redactaran 
empleando palabras que no eran sino la traducci6n 
directa de aquellos de la escenografia teatral que a ellos 
les serian bien conocidos. 

El segundo de 10s tCrminos es mucho menos equivoco 
ya que se encuentra numerosas veces utilizado e 
obras teatrales tanto lihjrgicas como vernBculas 
Edad Media espaiiola. En varias ocasiones se ha seii 
que es un tkrmino caracteristicamente teatral ( 

origenes se remontan a1 litcrgico "Quem Queritis" 
procede de la Vulgata (Jn. 20.4)75. 

Me refiero el tCrmino "monumento" con el q 
refiere aparentemente en el testamento del De; 
sepulcro de Cristo7'. Este "monumento" era de ti 

estaba pintado. La palabra "monumento" noes es vo 
de descripcidn iconogrifica y uno se pregunta por I 

no fue utilizada la normal y comente de "sepulc~ 
Como he anticipado aquel era un tkrmino comun er 
la jerga de la escenogafia teatral, no s610 en Espafia 
tarnbikn incluso en 10s Misterios franceses7'. 

Parece ser que el "monumento" del teatro litli 
espafiol era un elemento de considerable tamaiio. 
"Visitatio sepulcri" documentada en Granada cerc 
comienzo del siglo XVI se construia una corr 
construccidn lo suficientemente grande como para cc 
estatuas dc tenor: mientras tan1 
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ril.cle, Paris, 1888, Tome V, pig.154 
f~qiter ( la ed.,1940), Genkve, 1972, pi 
prache lrnd lirerotltr, LXVI. 1956, p: 

7' "Fray Ifiigo de Mendoza and medieval dramatic ritual", Hispanic Review, Vo 
por N.D.SHERGOLD, Op.Cit., pig.39. 

7' Ibid., pBg.209. 
F.GODEFROY, Dictionnaire de lhncienne langue frangoise er de tous ses diolectes dl, 

74 G-COHEN, "Un terme de sc6nologie &dievale: lieu ou mansion?". Mklanges offern a 
58. Del mismo autor ver "Le vocabulaire de la Scenologie Medievale", Zeitschrftfiir F? 
21. 

75 N.D.SHERGOLD, Op.Cit., pigs.28-37. Richard B.DONOVAN, The liturgical dramo in medieval SI 
76 MArti y MONSO, Op.Cit., pig.21. 
77 En un Misterio anglo-normando de la Resurrecci6n se proporciona la siguiente anotaci6n "En cer 

Premierment apareillonsl Tus les lius e e les Mansions:/ le Crucifix primerementJ e puis apres le Monument. Citado en E.K.CHAMBERS, C 
pig.82. Asimismo es el tCrmino utilizado en el Misterio de Mons(l5OI) : G.COHEN, Op.Cit., pigs.392 y 41 2. P.FRANCASTEL 
de un "sepulcro" de uso paralihkgico en la iglesia de Cividale hecho en forma de ediculo con puert 
Quatrocento: Lo jigura .v el lugor. pig.72. 

" R.B.DONOVAN, 0p.Cir.. pigs.59-60 y 141 respectivamente. 
79 "Vuelve la Magdalena at& San Pedro y San Juan entran en el sepulcro ...", Op.Cir., pig.40. 
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Los libros de cuentas de todas las catedrales espaiiolas 
esi ros "por el monumento" 
de lo XVI como en el siglo 
X ‘ mpre a alglin tipo de 
arquitectura efimera. La costumbre que se conserva alin 
hoy en dia en las iglesias espafiolas de decorar un altar 
en Semana Santa que recibe el nombre de "monumento" 
es indudablemente el resto de una antigua tradicidn 
fuertemente arraigada. 

En Espafia existen ademis varios ejemplos 
propiamente teatrales muy cercanos en el espacio y en 
el tiempo a nuestra capilla. El primero, el ya mencionado 
"Auto de la Pasi6n" (1.514) de Lucas FernBndez. Su 
liltima anotacidn escCnica dice "Aqui se han de hincar 

s recitadores delante del monumento cantando 
I y villancico en canto de 6rgano"". El 
cede de la "Representaci6n de la Passidn y 

JGllc UG ,Vuestro Seiior"(1496) de Juan del Encina 
tico 
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La Capilla del Dean don Diego Vgzquez de Cepeda 
era con bastante probabilidad una construcci6n linica en 
Espaiia. lo que no significa que no se encontrara dentro 
de una tradici6n y un sistema de representacidn de 
profundas raices medievales. En 10s inicios de la Edad 
Modema existen una sene de comentes que podriamos 
denominar "populares" y que manifiestan un desarrollo 
distinto, pero paralelo al de la gran escultura del 
Renacimiento. De este modo, en las rnismas fechas en 
las que se construye la capilla del Dein de Zamora se 
estB levantando en el Piamonte el gran santuario de Sacro 
Monte, en Varallo, que si originariamente surgid como 
rememoracidn de 10s Santos Lugares, acaM convitiCndose 
una gran representaci6n de la Pasidn de Cristo. Cuarenta 
y tres capillas en la Basilica dell'Assunta muestran un 
nlimero igual de episodios del Evangelio con la 
combinaci6n ilusionista de pintura y escultura. Este gran 
conjunto, completado lentamente a lo largo del siglo XVI 
ha sido descrito como un "teatro", product0 direct0 del 
sentimiento de la "maniera l~mbarda"~~ ,  que tan estrecho 
parentesco muestra en ocasiones con la castellana. 

El caso de Sacromonte como el de Zamora no parecen 
pertencer a una tradici6n muerta, sino a una manifestaci6n 
plistica en 10s inicios de su desarrollo. En nuestros 
estudios de historia del arte espaiiol, 10s historiadores 
tendemos a explicar la dialCctica entre lo tradicional y lo 
modemo identificando el primero de 10s tCnninos con el 
g6tico y el segundo de ellos con el Renacimiento, o 
incluso sencillamente con su decoraci6n "a1 romano". 
Sin embargo, existen una serie de elementos que pueden 
ser percibidos por una sociedad como igualmente 
"modemos", es decir como pertenecientes a una comente 
o moda en plena efervescencia, sin que por ello auguren 
el nacimiento de un nuevo estilo. 

El caso de la influencia del teatro espaiiol es 
doblemente complejo. Por una parte el gran vacio que 
se extiende entre el "Auto de 10s Reyes Magos" hasta la 
"Representaci6n del Naqimiento" de Gdmez Manrique, 
y la polCmica en tomo a este vacio, dificulta enormemente 
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cenogrrifica. aparece en otras ocasiones dentro de la 
csia como por ejemplo en la "Pasi6n trobada"(Ca. 1470) 
Diego de San Pedro". alliquizBs por motivos po6ticos. 

n embargo. la continua utilizacidn de esta palabra en 
teatro ya desde 10s tropos medievales. el hecho de que 
era una pieza independiente dentro de la "cabaiia" 
dicada a1 Sepulcro, e incluso el que el pasaje 
mogrifico del Entierro de Cristo se encontrara 
usualmente duplicado en la capilla -por un lado lo que 
el testamento se llama "Descendimiento", que _g-acias 
a descripci6n puede saberse que reproduce las figuras 
un Santo Entierro, y por otra el "Sepulcro" aislado con 
figura sola de Cristo sobre la tumba. lo que es una 
presentacidn enormemente inusual- me lleva a dos 
nclusiones. Por una parte que la duplicaci6n del pasaje, 
nque finalmente no se llevara a efecto, estaba de 
uerdo con la imvortancia dramitica del Sevulcro. y en 

n su 
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Lucas r c n \ . - ~ \ u r ~ .  .ca.Lrr., pag.L.o. 
ntacihn a la rnup hendita Passidn y rnuerte de nuestro precioso Redentor. Adonde se introduzen dos hermitafios, el uno viejo y el otro 
zonindose corno entre Padre y Hijo, camino del sanro sepulcro. Y esrando ya delante del monumento, allegindose a razonar con una 
rnada Vrrhnica (...). Va esco m e m o  introduzido un Angel que vino a contemplar en el monumento y les traxo consuelo y esperanqa de 
resurrcihn": Jrrnn clel Enc-incr. Trtrtm co~?~pleto. ed.Miguel Angel PEREZ PRIEGO. Madrid, 1991, p6g.117. 

" I)ic,vo tie Sn11 Petlro. Ohrcrs Conrpli~tas, 111, ( hy S.SEVERIN y Keith WHINNOM. Madrid, 1979. p6g.230. 
" Frnnco RLiSSOLLI. "I1 Rinn.;cimento", en 01 linnc~. VV.AA.. Milin, 1985, pig.166. El santuario de Varallo fue autorizado por bula 

de Inc~encio VI11 t IlXhr atlnque cu constnlcc rollh lentamenre. La conocida intenrenci6n de Gaudenzio Ferrari es de comienzos de 
la s e ~ u n d a  d6c:111:1 ~ c I  \islo Xi'[. 3 10 que cigulo una 1ntempci6n que no finalizh hasta 1560. Sobre la escultura del santuario ver: A.VENTUR1. 

, I 1  '.4 rrt. Irtrlit ilhn. 1935. pAys.644-648. 
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Fi,q. 8.- Ur~o de 10s clratro "lerreros" qire coronan las copillitas. Fig.9.-Cristo Yncienre. Corrr,enro de Snnra C'larn (hmora ) .  

Fig. 10.- Ecce Homo. Actrrcrlnlenre en el Cornwto del Trbnsito Fig. I I.- La Mlrerte. iMtrseo h'ncional de Escultrtrcr, Valladolid.. 
(Zamora). 
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controlar sus orígenes y desarrollo; por otra parte están 
las poderosas raíces medievales de la primera generación 
de dramaturgos del reinado de los Reyes Católicos. Pese 
a todo, no cabe duda de que el desarrollo del teatro no 
litúrgico a fines del siglo XV tenía que ejercer una 
influencia decisiva para las artes plásticas, especialmente 
la escultura, ya que eran principalmente los entalladores 
y los imagineros quienes eran requeridos para colaborar 
en la escenificación de estas obras dramáticas. Así pues, 
la incorporación de artificios teatrales en cuadros y 
esculturas, sobre todo en estos últimos, aseguraba la 
novedad sin ie recurrir al lengu del 
Renacimient 

De lo que estamos hablando por tanto es de la 
vitalidad a principios del siglo XVI del lenguaje del 
gótico, o mejor de la fertilidad de sus posibilidades 
representativas. Este fenómeno se explica normalmente 
con la teoría del "canto del cisne" de la Edad Media 
elaborada por Huizinga, como si se tratara del último 
gran esfuerzo de un estilo agotado. Esta solución no deja 

reducir la historia a una serie de compartimentos 
ancosXs. Por mi parte creo que habría que distinguir 
que hay de "elitista" o aristocratizante (el Renacimiento 
el momento de su aparición en España) y de "popular" 
gótico tardío) en la metamorfosis de los estilos. Desde 
e punto de vista pueden producirse transformaciones 
-alelas -una popular derivada del lenguaje familiar del 
iico y otra más selectiva que apunta a la adopción de 
a decoración "al romanow- aún a pesar de que una de 
dos corrientes acabe por arrastrar a la primera, todo 

n sin contar con las inevitables interacciones entre uno 
y otro. 

El sistema de ordei la Capilla del Deán con 
sus nichos distribuído: o de las paredes es por 

ito una creación original, sin duda impac una 
rntalidad religiosa. En cualquier caso, es UYe 

sus orígenes no puedan encontrarse y rsas 
~resentaciones medievales, como por ejemplo en algunas 
la Jemsalc , desde su en los Beatos Sn Celeste 
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hasta diversos ejemplos miniados del siglo XIII. En estos 
ejemplos Baltmsaitis ha mostrado la continuidad de una 
perspectiva "invertida" o aplanada que se revitaliza en 
los comienzos del góticoX5, asegurando de este modo sus 
profundas raíces medievales pero también su vitalidad a 
través de los siglos. 

Su indudable relación con el decorado simultáneo, 
especialmente con la reconstrucción de la Pasión de 
Bolzano, ya ha sido igualmente resaltadaxh. Uno y otro, 
el teatro y las artes plásticas, proyectan así una determinada 
visión del mundo y de la historia que está fundamentada 
en la fragmentación de la perspectiva (la escultura y la 
pintura) y la simultaneidad del tiempo (el teatro) según 
un esquema de pensamiento que es tan medieval como 
actual en la España de 1520. 

Por último hay un aspecto que no debiéramos de 
olvidar como es el de la relación entre el programa 
escultónco y la liturgia. 

Una capilla funeraria, como desgranó hábilmente 
Philippe Aries, es ante todo el lugar en el que se van a 
fundar una o varias capellanías. El objeto primordial es 
el de crear un espacio para la celebración de una liturgia 
estríctamente regulada con la que elevar las plegarias por 
el alma del difunto. Sin ella, la arquitectura esta vacía. 

De la misma manera, la dimensión religiosa del teatro 
medieval ha llevado a definirlo dadas sus características 
escénicas como "un teatro de la comunión y de la 
parti~ipación"~', resaltando así sus rasgos litúrgicos. Y de 
esta forma, la organización cerrada de los escenarios, 
bien sean teatrales o escultóricos, tiene una función 
simbólica indudable que es la de recrear en tomo a un 
círculo la abolición del tiempo histórico para así sustituírlo 
por la eternidad de DiosXX. Este es un principio básico de 
la interpretación fenomenológica del espacio religiosoxy. 
Desgraciadamente no sabemos si la liturgia de la capilla 
se relacionaba luego de algún modo con las distintas 
"cabañas", otro de los aspectos que coriio todos los que 
ha arrastrado su lamentable mutilación nos están vedados 
a los historiadores. 

" J hecho alguna\ crítica5 importante\ al "dogma" de Hui~inga inciden en la rigidez de esta separación. Jacques LE COFF ha escrito que si se 
le hiihicra presuntado a Huizin~a que cual era la ideacentral de su lihro habríacontestado que la rclacicín íntimade la Edad Media y el Renacimiento: 
"Entretien de Claudc Mcttra avec Jacques Le Goff a propos de la réédiiion du livre dc J.Huizinga" en L'Automme du M-en Age, París, 1980, 
pip.lll. Sohrc el estado actual dc  >Iémica puede verse el recienie libro de Jacqun Heers en el que considera el "Otoño" como una 
entelequia m i \  lo mi\mo quc la c lento: Lu M o w n  A R ~ .  une i~npmrure. París, 1992. 

" Jiirgis BALTRLISAITIS. R @ i ~ , i l ~  < París, 1988. pág. 124. 
Xh E.KONIGSON. O/>.Cil., p á ~ . J 7 .  
" '.REY-FI-ACID. 0p.Cir.. püg.274 

Il>i<l., pig.278. 
*' Sohrc c\ie ;i\pccto ver cl tr.ih;iio i Mircca Eliadc de Jcan LAUDE: "l.'histoirc. la peinture el I U  Miw en sci-ne d'événements passés" 
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APENDICE 

DESCRIPCION DE LA CAPILLA 
SEGUN EL CONTRATO (21 -XI- 152 1) 

DESCRIPCION SEG 
TESTAMENT0 ( 2 5 :  

Medidas en pies: 
Ancho Alto Hueco 

11-ANUNCIACION 9 4 I I-ANUNCIACION 

41-ECCE HOMO 

51-CRUCIFIJO 

61-DESCENDT' 

71-SEPULCRO 

81-RESURRECCION 

91-ASCENSION* 

I 01-S.MIGUEL Y 
LA MUERTE 

Ill-JUICIO 

ECCE HC 

1 1  25 4 CRUCIFIJO 

12 30 18 
(El arco de 26 pies) 

DESCENDIMIENTO 

SEPULCRO 

RESURRI 

* Marti y Monsd transcribi6 "Circuncisidn", pero la 16gica iconogrifica y la comparacidn con el Testamento sugleren e m  correccicin 



Obra documentada de Antonio de Arfc 
Conde de Benavente. Estudio de t i ~ o s  
civil en el siglo XVI 

Blanca Santamarina 

Anuaric r del Departa rtoria y Teoria del Arte 
J.A.M.), Vol. VI, 1994. 

La bibliografia sobre Antonio de Arfe ha sido 
recientemente puesta a1 dia por CNZ Valdovinos; en su 
estudio' se evidencia ya la importancia de las relaciones 
de Arfe con diversos rniembros de la nobleza. Nosotros 
pretendemos dar a conocer parte de la obra realizada por 
el segundo de 10s Arfes para la Casa de Benavente, 
contribuir al mejor conocimiento de la platena civil y 
sobre todo plantear la tesis de que el volumen de trabajo 
que para un platero representaba la clientela laica era 
muy superior, en ocasiones, a la demanda de piezas de 
iglesia, que conocemos mejor porque son las que, en 
general, se han conservado2. 

Hemos encontrado documentadas trece piezas que 
pertenecieron a don Antonio Alfonso Pimentel 
(Benavente 1514-Valladolid 1575), VI conde de 
Benavente y a su mujer, doiia Luisa Em'quez, salidas 
del obrador de Antonio de M e .  Todas aparecen en el 
libro de cargos a 10s sucesivos reposteros de plata del 
Conde, que comprende 10s aiios 1541 a 1620 except0 
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* Una vez finalizado este @abajo hemos encontrado nuevas piezas documentadas de Antonio de Arfe en el Libro del cargo de la plara del camarero 
y del repostero del conde nuestro seiior que comienga desde XV de marp  de 1538 aiios -A.H.N., Osuna,cartas legajo 439-. El 17 de octubre de 
1547 se asientan en el mencionado libro 10s siguientes objetos: 30 plateles con dos veneras cada uno y un cerco a la redonda de cada venera; 
pesaron 33 marcos, 4 onzas y 1 real que hizo Antonio de Arje, platero vecino de Ledn y en vmo del tienen la marca de la ciudad; se le dieron 
3 platoncillos yuna escudilla -12 marcos y 2 onzas, a 4 reales y medio- y rinas estriberas de olara de la aineta -13 marcos. 2 anzas. 2 reales- 
para realizarlos. Se cargaron tambiin dos toricos durados de dentro y dejitera para I 
el marco de plata, oro y hechura. Aparecen adem& dos saleros labrados a lo morisc 
blanco y 3 sirenas en 10s pies cada uno -4 marcos, 4 onzas, 6 reales-, pagados tambitr 
semejantes -4 marcos, 4 onzas. 1 real-. ' J.M.CRUZ VALDOVINOS, Antonio de Arje y la custodia de la Catedral de Santin ru nu rempu. 
extraeremos todos 10s datos que no procedan de nuestra investigacibn personal. ' Los inventarios de bienes y las relaciones de piezas compradas a diversos plateros por i ibros de la nl 
nos muestran un panorama muy amplio en nrjmero y e n  tipos, que exceden con muchc de las piezar 
era constante, bien por mantener las pautas de la moda, por Nrdidas en sucesivos traslados o bien por su venta en almoneda y posterior 
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para pagar las deudas del noble difunto. ' A.H.N., Osuna legajo 429,5 1. Comprende 10s cargos a juliin Ramirez, 1541 ; Bartolome de Valenci 
de Medina, 1591; Oracio de Matia, 161 1; Antonio de Borxa, 1614; legajo 427, 8 (5 I), La plata 
estuviese en la fortaleza en poder de Antonio de Espinosa. Benavente 1572. 

' J.M.CRUZ VALDOVINOS. o.c., 254. 
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Estamos seguros de que los últimos veinte años de 
la v rique de Arfe, estuvieron ocupados por una 
clie ~iliaria que seguramente heredó su hijo 
A ~ ~ U I I I U  ~ U I C ~ ,  por otra parte, nunca dejó de trabajar para 
ella5. En efecto, las ocho piezas relacionadas en el cargo 
de 1541 -dos aguamaniles, una porcelana, dos saleros, 
dos pimenteros y una escribanía- tuvieron que ser obra 

iprana, hechas antes de su primera obra conocida, la 
todia de asiento de la catedral de Santiago, que le 
ipó desde abril de 1539 hasta enero de 1545. 
El resto de las piezas -una fuente, un aguamanil, 

dos blandones y un salero- aparecen en el cargo de 
1575, excepto una en 1572, por lo que solamente 
podemos considerar una fecha posterior a 1545, en que 
el platero regresó a León después de finalizar su trabajo 
en Santiago. 

El estudio de los tipos de las obras que hizo Antonio 
Arfe para el conde ente, se ha realizado a 
tir de documentos qi :onsultado en la sección 
3suna del Archivo k racional -inventarias de 

bienes, almonedas, capitulaciones matrimoniales, cuentas 
del repostero de plata del conde de Benavente- 
pertenecientes a los Estados de Gandía, de Arcos, del 
Infantado y de Benavente, siempre dentro del siglo XVI. 
Ocasionalmente hemos acudido a piezas conservadas, 
sólo cuando el correcto entendimiento de la pieza lo 
requería. Y siempre nos hemos servido de dos 
diccionarios, el de Covambias (161 1) y el de Autoridades 
( 1726-1717) que, aunque publicados fuera del siglo que 
nos ocupa, recogen una tradición anterior que los hace 
indis~ensables para nuestro trabajo. 

N de los ti! o estudiado en función 
de que propc 1s descripciones de los 
invcii~ariu~ v Drocuranciu ia iiiaAirna fidelidad a ellos. Ha 

Cada uno 
los datos 
- - . - - .. . . 

hat 
poi 
a.m 

)ido ocasic 
;ible por f 
mas si la cc 

más: debido 

' Existen nc 
dc Riosec 
. .... 

document, 
marcos. J 
Parece qu, 
en el Renc 

mes en qi 
alta de d~ 
mocíamo! 
a que no 1 

)ticias docun 
- , .C<" .c< 

de Benav 
ie hemos c 
Iistórico h 
. . 

Je el estuc 
itos; la va 
; en algunz 

lio del pe: 
.loración c 
I ocasión. 1 

;o no ha s 
le la hech 
Una precis 

ido 
ura 
ión 

consta la fecha de realización de 

u trabajo par 
. A , L .  ,,<-,S 

a los condes . . . - - - -. . . . 
án Ramírez, 
La plata ... 

las piezas documentadas, nos ha parecido inútil valorar 
el estilo de su estructura o decoración -de bestiones, al 
romano- en términos artísticos. 

Por último, hay que reconocer con Juan de Arfe que 
las piezas de uso civil no estaban obligadas a talle 
forzoso, sino que la variedad de sus formas era ciertamente 
amplia, inmersas en un proceso de codificación que no 
culminaría hasta el siglo siguiente. 

PIEZAS REALIZADAS ANTES DE 1539. 

1. Aguamanil. Un cúntaro de plata dorado todo de 
fuera, labrado de cinzel, con un pico a lo antiguo y en 
el medio un friso con la ystoria del Diluvio y por asa una 
sirena asentados los brazos sobre la boca, que hizo 
Antonio de Arfe a la manera de otro cántaro, que pesó 
29 marcos y 6 onzas e 4 rreales, metido en una caja 
( 1  541 ). Una ydria ... (1 572). Un aguamanil de los dos 
que hizo Antonio de Arfe, todo cincelado con las armas 
del conde y de los Enrríquez, con una asa de una ninfa 
que asienta sobre una cabeza de camero, 29 marcos, 7 
onzas, 4 rreales (1 575). 

2. Aguamanil. Un cántaro de plata dorado de fuera, 
labrado a cinzel y con una boca de sierpe y la asa con 
un cuerpo de salbage que estriba las manos sobre la 
boca de la sierpe, labrado al rromano, que hizo Antonio 
de Arfe, platero vecino de León, que pesó 28 marcos y 
7 onzas y 2 reales, tiene una caxa en que se mete ( 1541 ). 
Una ydria ... (1572). Otro aguamanil a la manera del 
de arriba, todo dorado, con uruisfiguras y las armas de 
10.7 Peminteles y Enrríquez, con un asa que tiene un 
sútiro rrebestido de ojas que asienta sobre una cabeza 
de león, con dos rótulos en la barriga que dyce Antonio 
de Arfee, que pesa 28 marcos y 6 onzas y 4 rreales 
( 1 575)h. 

El aguamanil es el jarro con que se vierte el agua en 
el lavatorio de las manos, tanto en la vida civil como en 
las ceremonias religiosas7. En los inventarias estudiados 

de Benavente, duque de Ureña í 1563), duque del Infantado (a. 15%). duque de Medina 
u i i ~ n i -  IJOY), uuquc uc ~ i r r a  i I J 1 I 1 y rriarquc>a del Cenete (1575). 

A.H.N. Usuna. legajo 429, 51. Juli repostero. Cargo de jarros de plata y barriles y aguamaniles que \e le entregaron. Benavente 1541; 
A.H.N., Osuna legajo 427. 8 (5 1 ), cit; A.H.N.. Osuna legajo 429, 5 1 ,  Cargo a Bartolomé de Valencia, repostero de plata del conde. 
1572. 
S .  DE COVARRUBIAS, Tesoro de /u Lenquu Cusrellunu o E.spuñolu, Madrid 161 1 .  El aguamanos no se daba unicarnente con aguamanil y fuente, 
como ya ha \eñalado CNZ Valdovinos, sino que aparecen en lo\ inventario\, durante todo el siglo XVI, juegos de dos fuentes, una de ellas con 
uno, do\ o tres caños o con gárgola. con la que \e vertía el líquido en la inferior: do.\ fuentei hluncu.s, dorudus la7 fu1clrr.s y rulludus defolluge 
de Alemunicr. hr~nclri.\, .v unos e.spejos m n  10%- unnus del o n d e  y de mi Señorc~, dorudu.~, y lu unu tiene tres cuñw junto.~ que salen por /u hocu 
de un león. 17 mcrrcov. 3 onx1.i. 4 r~chovcrs: A.H.N., Owna, legajo 427, 8 (51). La plata ... cit. Las mayores de las diez que conocemos de forma 

al son las que aparecen en el inventario de bienes de la reina doña Juana de Castilla. realizado en 1545 que pesaron juntas más de 5 2  
FERRANDIS. Ilcrtor dr~cumenrcrles prcr lcr hi.\torict del cine evpcrñol. 111. Inventcrrior reales (Juun 11 u Jucrner lu Loccr). Madrid 1943. 
e se han conwwado unicamente las que guarda la catedral de Toledo, marcadas por Arrandolaza: J.M. CRUZ VALDOVINOS, Mcrdrid 
rcimiento, Madrid 1986, 247. En oca\ioncs no se utilizaba juego sino que se apmvechaban otras pieza\: I onza y 3 ochavas de un pico 

que \c pu\o a un plato vara que sirview de fuentc: J.FERRANDIS, o.c., 245: Bienes de Juana la Loca. Cargo de platos y plateles y fuentes y 
fontayna\ 15 12- 1555. 



se rnencionan, por ejernplo, jarros, al,ruamaniles y 
servillasH, es decir, el aguamanil se inventaria junto con 
piezas del serviciode mesa. No se trata, por tanto, de un 
jarro mas, sino que tiene caracteristicas concretas que le 
diferencian de 10s demas jarros. 

Dos son 10s problemas que nos encontrarnos al 
estudiar esta pieza documentalrnente. De una parte, las 
descripciones son rnuy incornpletas y ademis, 
relativamente poco abundantes. De otra, que 10s jarros 
del servicio de mesa -castellano, flamenco, franc&, 
brocal, servilla- no nos son tampoco conocidos porque 
10s docurnentos no 10s describen, por lo cual, la 
irnportancia de la informacidn que nos surninistran las 
piezas conservadas es, cuando menos, parcial. 

Sin embargo, nos atrevernos a plantear la coexistencia 
de dos rnodelos de aguamaniles a lo largo del siglo XVI, 
con todas las variantes que la ausencia de codificaci6n 
supone para una pieza de plata. El primer0 de ellos se 
caracteriza por tener tapador y pic0 independienteY, 
generalrnente en forma de culebra o de sierpe, asa 
tarnbiCn figurada y pie, elevado o bajo. El cuerpo del 
vaso, que no se describe sino en rams ocasiones, se cubre 
con decoraci6n muy variada: a medias caiias, gallonado, 
acucharado, escarnado, con decoracidn figurada 
distribuida en frisos; asa y pic0 suelen descansar en 
sendos mascarones. El segundo, el que Juan de Arfe nos 
dej6 dibujado en su De varia ... y que procede de rnodelos 
italianos, germanos o flamencos: cuerpo oval, cuello 
estrecho que se prolonga para formar el pico, asa que le 
supera en altura y pie circular bajo. El cuerpo del 
aguamanil se divide en zonas rnediante varias molduras; 
la central puede estar ocupada por un friso con alg6n tip0 
de decoraci6nI0. Toda la pieza responde a unas 
proporciones concretas. 

Salvo las excepciones que luego cornentaremos, 10s 
aguamaniles se inventarian sin las fuentes que 
necesariamente necesitan para curnplir su funci6n, es 
decir, no se conciben corno un conjunto. Juan de Arfe, 
ya en el 6ltimo tercio del siglo, si considera que jarro y 
fuente han de guardar una concreta proporci6n y cornpartir 
un rnisrno repertorio decorativo. En las descripciones que 
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25.V111.1508. lnventario de bienes de Juan Pimentel, conde de Benavente. 

I" J. DE ARFE Y VILLAFANE, De vcrriu cnrnrnensvrrrcirin pcrrcr kc! E.scvlprvrcr v Arc/ 
" Son sobre todo piezas del inventario de bienes de Felipe II hecho a su muerte, Archivo Dr~urnenfol E.~pcmEol. X. Invmlurios rc.ctlc,s. Hicnes murhles 

yue perteneciemn u Felipe 11, Madrid 1956, niimems 2692-93, 2694-95, 2705-06, 2708; en el i 
de 1584, aparece otro; A. LOPEZ-YARTO, Lu orfehreriu en lei pmvinciu de Cuenccr. El riglo . 

" Diccionurio de Autoridude,v, Madrid 1726- 1737. Amhos tCrminos son dc origen griego y correspond 
no tenian nada que ver con nuestro aguamanil. 

I' A.H.N., Osuna Icgajo 429, 51. Cargo a Julidn Ramirez de plata que no estaba cargada a Bustamante. 1541. 
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En 10s documentos la porcelana se describe como 
copa -vaso en que bevemos, ancho y capaz-, t a x  -vaso 
ancho y tendido en que comunmente se bebe el vino-, 
crrhilere -vaso de vidrio, plata y otm materia que se hace 
para el uso de bebidas, m8s ancho por la boca que por 
el suelo- y pila -una pieza honda que recibe el agua-. El 
rasgo comun es la anchura; el vaso, tambiCn llamado 
orinal, puede ser hondo, con mayor anchura en la zona 
del bebedero o. si se trata de una taza. de muy poca altura. 
El tCrmino porcelana no ha Ilegado a nosotros: en la 
segunda mitad del siglo XVII ya no se usabaI5. 

Casi la totalidad de estas piezas eran doradas. La 
mitad de ellas pesaban algo mBs de 1 marco; le siguen 
en proportion las que pesaban entre dos y tres marcos. 

menor, 6 onzas, la mayor, mBs de 9 marcos. 
Vamos a describir a continuacidn la pieza, advirtiendo 
: no se encuentran diferencias notables a lo largo del 
lo, si no es en la decoraci6n. La pieza se compone de 
SO -con sobrecopa o no, cor! dos asas o no-. nudo y 
, que en alguna ocasi6n no existe. 
La copa puede ser honda o Ilana, de borde circular 
jval -solamente en un caso se cita una ochavada-. 
:de llevar gallones -agallonada-, decoraci6n relevada 
lodo de castafias -acastaiiada- o a modo de cucharas 
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" r - c ;  1- mitad de Ian porcelanas estudiadas -37- ...,,,,,, ,.. de la plata que habia en la fortaleza que 10s Pirnentel tenian en Benavente 
X.H.N.. Ocuna lega.io 427. 8 (51 ). La plata ... cit.; w h o  de ellas del cargo especificado en la nota anterior: cinco del inventario de bienes 
Cs del Cenete. Guadalajara 1560: A.H.N., Ozuna legajo 1834-2: tres del inventario y alrnoneda de bienes de don Antonio Alfonso Pimentel 
:me. 1575: A.H.N.. Ocuna Iegajo 430 (35): dos de la testamentaria de Felipe 11: una del inventario de bienes de dona Maria de Mendoza 
.. marqueca del Cenete ?. condeca del Cid. Sladrid 1580: A.H.N., Osuna legajo 1835- 13 y una de la relaci6n de piezas que hizo Juan 

Alonso. platcro. para el duque de Arcos. en Vall;tdolid. !. que entregci el dia 6 de fehrero de 1549: A.H.N.. Osuna, carras legajo 550-82. 
M.F.PUF.KTA ROSELL. Pllrterio en 1tr.r odercione..i mnllrile,io..i del siqlo XVI, Madrid 1985 (tesis de licenciatura inkdita). 

".\I.CRCZ VALDOVINOS. f'lnrericl en Hirrorin rle Ins Anes op1icnda.i e indrtsrriclles en Esprrfio, Madrid 1982. C6tedn. 101. 
A.H.N.. Ocuna. le9qo 429. 51. Cargo a Juliin Rarnirer cit.: Carso a Juan de Quixano. 1 I de octubre de 1584. 

,entario de h 1rqu6~ del Cenete. Guadalajara 1560. ~ienes del rn; 

medallones, en 10s que alternaban 10s esmaltes azul y 
verde, debian disponerse en la zona exterior de la copa; 
el remate de hojas ocupaba segurarnente la parte central 
del vaso. Lo que desde luego sorprende es el pie 
triangulado, con un caballo en cada uno de sus Bngulos, 
ya que todos 10s que hemos documentado son circulares 
u ovales. MBs interesante resulta que aparezcan esmaltes 
opacos en una fecha tan temprana si tenemos en cuenta 
que hasta despues de 1560 no 10s conociarnos en una 
pieza de plata. la custodia de asiento que Gaspar de 
GuzmAn realiz6 para la Iglesia Parroquial de El Casar de 
Talamanca (Guadalajara)I6. 

4. Salero. Un salero de asiento dorado de dentro y 
de fuera, de dos piezas, que es el uno salero v el otro 
caiionero, en el qrral estri un niiio, con unaflecha que 
tiene en la mano izqlcierda e un carcax en la derecha, 
no estri dorado el cuerpo salvo la cabeza, que hizo el 
dicho Antonio de Arfe, que pesd 2 marcos e 4 onzas 
(1 54 I). Otro salero con sus molduras torneadas, dorado 
y tiene tres compartimientos (...), con un ra'tulo a la 
rredonda de Antonio de Arfee y en lugar de sa'tiro tiene 
enzima del tapador un dyos Cupido con su arco y alxava, 
qrre pesci 2 marcos y 4 onzas (1584). 

5. Salero. Otro salero de asiento que son dos piezas 
que es la una salero y la otra pimentero y encima un 
sa'tiro qrie lleva un pimentero a cuestas, que pesd 2 
marcos e 6 onzas e 2 rreales J medio, que hizo el dicho 
Antonio de Arfee (1541)". 

Las descripciones de salero que aparecen durante 
todo el siglo demuestran la amplia variedad de formas 
que podian adoptar. Un testimonio de ello es la definicidn 
de salero que da Covarmbias -el vaso o p i e ~ a  en que se 
hecha la sal- donde, a diferencia de otros casos, no dude 
a cuestiones tipol6gicas. 

Los saleros se llaman de asiento cuando no llevan 
ning6n tip0 de pie; en general, la sal se siwe con una 
paletilla except0 cuando llevan tapador agujereado. El 
salero formado linicamente pot una pieza puede llevar 
tapador en alg6n caso, asi como pie: otros dos saleros 
dorados con sus pies e covertores, dorados a dos, con 
rcnos gallones sobrepuestos en 10s tapadores y en 10s 
cuerpos e unos rremates en 10s tapadores. con cuatro 
a ~ i c a s ' ~ .  El vaso puede ser triangulado: ocho medios 
salericos de plara que son hechos en triringulo, tiene 

' A.H.N.. C 
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cada ~ ino  por pies tres holicas de plata (...)I9. Pensamos 
que tambiCn pueden describirse asi cuando en una 
superficie triangular aparece un seno en forma de media 
naranja, apoyado el conjunto en tres pies en forma de 
bola; uno semejante se guarda en el Victoria and Albert 
Museum de Londres, aunque Cste tiene tres senos y se 
le denomina espe~iero'~. El vaso puede ser tarnbiCn 
cuadrado, hexagonal, ochavado, oval o en forma de copa. 
Cuando en las descripciones no se especifica su forma, 
interpretamos que es circular. 

Otro tip0 de salero formado por una sola pieza es el 
descrito como de cubo -vaso de madera redondo, cuya 
boca suele ser mls ancha que el suelo- segfin la definicidn 
del Diccionario de Autoridades. que en alguna ocasidn 
lleva tapador a manera de azucarero es decir, perforado, 
y que se caracteriza por su escaso peso, entre 2 y 8 onzas 
10s que hemos documentado . 

El salero puede tambiCn estar formado por dos piezas 
superpuestas, bien dos saleros : un salero grande que son 
dos medios saleros. dorado todo y 10s pies de red. todo 
IIeno de follage antiguo de cardo, 4 marcos. 6 onza.~. 5 
reales", o bien salero y pimentero: un salerico dorado 
por de fuera, cinzelado por el medio del y el tapador 
sirbe de pimentero, 6 onzas, I reaP2. TambiCn puede 
darse el caso de que sean dos saleros dispuestos en una 
misma superficie; un salero grande que son dos saleros, 
dorado todo y lleno de veneras rrelebadas y el campo 
de entre ellas picado jy debaxo de 10s pies /as armas del 
conde, 5 marcos, 1 reaP3. Como se ve, con la palabra 
salero se denomina lo que en realidad es un especiero, 
ya que no contiene unicamente sal. La palabra especiero 
no la hemos encontrado nunca en la documentacidn que 
hemos manejado. 

TambiCn se hicieron de tres piezas superpuestas: un 
salero de plata dorada con su pimentero y tapador de 
plata, que estti en tres piezas e tiene el cohertor por 
remate una bolilla, a cada pieza tinu labor a la 
redonda2.'. Un salero que se ajusta a esta descripci6n 
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es el que hizo el platero vallisoletano JosC de Madrid, 
antes de 1596 y que ahon expone el Victoria and Albert 
Museum de Londres?'. 

Ademas de 10s tipos de saleros que hemos mencionado, 
existen otros menos difundidc ocasidn a 
un salero de orejas, muy pequf as-. segura 
un salero de cubo con dos dasIh. Ap 
tambiCn 10s saleros de tornillo: rm salero peyttrrlu 
dorado por de jilera con su pie de tornillo por donde 
echan la sal. 7 onzas; quatro saleros de plata cerrados, 
dorados, con sus tornrllos por debajo ...". Parece que 
llevan la parte superior perforada y que el pie se 
desmonta para llenar el recipiente de sal. 

Pueden adoptar tambiCn forma de pera, doc pericas 
doradas, la ~rna con palo y 1; 61. aue so) 
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Los saleros apar 
de mesa, donde habi 
tantas cucharas, con 10s cabos en forma de ple de 
~ e n a d o ~ ~ .  Tambien se incluye dentro de las cuchilleras, 
muy abundantes. La que era propiedad del marques del 
Cenete en 1560, tenia cuatro ~aleros dorados en quatro 
esquinas, e mas quatro carrillos (src) dorados con srcs 
tapadores encaxados en la dicha ptega con una cara en 
ella para tener cuchillo~ y otra ca~uela en el medio de 
la piega para tener palillo~'~. 
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l9 Ibidem. 
Ch.OMAN, The golden age of hi.~panic silver. 1400-1665, Londres 1968. 11'68. figura 139. Se fec 

'' A.H.N., Osuna, legajo 427, 8 (51). La plata .. cit. 
" Ibidem. 

Ibidem. 
" A.H.N., Osuna. legajo 1834-2. Inventario ... cit. 
" Ch. OMAN, o . c ,  nO1OO, f i g u n  191. El ejemplo es  doblemente intencionado. En efecto. el platero Jose de M: 

Benavente; el 20 de diciembre de 1580 se le descargaban al repostero del conde 17 marcoq y 4 onzas que falt: 
que le dieron para deshacer y hacer de nuevo: esa cantidad la consideraron a cuenta de lo que le debian por la hechura. Ademas, reall?. 
de 158 1 ,  siendo vecino de Valladolid. diez platoncillos de manjar, cada uno condos escudos coron; :nteles v En1 
diez m k  de 39 marcos. Fueron fundidos en 1583 para pagar una cCdula a nombre del conde. A.H leeajo 429. 

'"bidem. 
" Ibidem y A.H.N.. Osuna. legajo 1838-1. Inventario de biene5 de don Pedro de Mendoza en Estrenlcll. I I uc octuhre de I 
'' A.H.N., Osuna, lesajo 429.5  1 .  En la relaci6n de saleros, pimenteros. azucareros y palilleros que habia 

un castillo de plata donda con tres esquinas y sus torreones por los lados de la muralla que tiene q 
8 (51). 

'9 A.H.N., Osuna. legajo 1835-4. Almoneda de bienes del marques del Cenete. Madrid. 28 de julio c- ....,. . 
"' A.H.N.. Osuna. legajo 1834-2. Inventario ... cit. 
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I arn~iCn aparecen saleros en 10s conjuntos de piezas 
lamadas de carnino. Francisco Alvarez hizo un salero 
:on su tapador, cuyo peso fue de seis onzas, que entraba 
:n seis cubiletes que encajaban en forma de cubeta, para 
In batil de posta que aparece entre 10s bienes inventariados 
t la rnuerte de Felipe II", corno la pieza anterior. 

Por liltirno, aparecen formando juego con varios tipos 
de platos, aunque no queda claro si Cstos llevaban 
molduras donde encajaban 10s saleros, corno ocurriri en 
el siglo siguiente; un .scrlero ... con un plato triangulrrdo 

que se pone; un plato qicadrado con su salero en una 
ateles 
iores; 

la mesa. En efecto, durante el siglo XVI se hicieron 
pirnenteros de este tipo, aunque 10s rnis abundantes son 
10s que ocupan el rernate del tapador de 10s saleros; 
siernpre llevan la parte superior agujereada. 

Adoptan tambiCn formas caprichosas. El repostero de 
plata dei duque de Arcos compr6 en Valladolid, el 30 de 
enero de 1549 de Pedro de Villegas, platero residente en 
Corte, tres pimenteros dorados en forma de granadas, que 
pesaron algo mis de 2 rnarcos y por 10s cuales pag6 8.302 
rnaravedis'j. 

Los dos linicos ejernplos de pirnenteros en forma de 
animal que conocernos son Cstos dos que realiz6 Antonio 
de Arfe. Sin embargo, quizi no fueron hechos con esa 
funcidn, sino corno palilleros, aunque Cstos se hacian 
m8s frecuenternente en forma de toro. Los palillos irian 
en un recipiente y no insertados en 10s caiioneros, corno 
ya se ha visto. 

8. Escribania. Unu escribania de plata con tigeras y 
cuchillo y dos plumas y una tabla para tener hilo, peso' 
3 marcos y 3 onzas, labrada, que hizo Antonio de Arfe 
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le la Lengua Castellana define la escribania 
donde se true el recaudo para escribir, 

, . ,vrr  ,,"rrCitiles y otras de asiento. 
:a que no resulta frecuente encontrar en 10s 
I siglo XVI. Siempre en plata en su color, 
:ne forma de caja con tapa, aunque esta 

na no se describe siernpre; la que fue propiedad de 
el la Catdlica" y que aparece en su testarnentm'a 
I tapa en forma de tumba, coronada por un ingel con 
veleta en las rnanos, esrnaltada de azul, con dos 
lones de letras de plata de bulto y unas divisas de 
, cadenillas de plata. 
)entro de la escribania encontramos una caja de plata 

para peso en la citada de la Reina catblica, dos sellos en 
la que pertenecid al VI Conde de Benavente en 1541; 
unas tijeras y dos cuchillos con 10s cabos de plata en otra 
c l l v a  tarnbiCnlx y otra que aparece en el rnisrno cargo 
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tenia tres cubos alrededor en que se rnetian las plurna~'~ 
y una pieza con su asa, de funci6n indeterminada, con 
10s escudos de las armas del conde. Resulta curioso que 
no aparezcan ni tintero ni salvadera en ninguno de estos 
casos, inventariindose como piezas independientes. De 
todas rnaneras, esto no fue siernpre asi ya que entre 10s 
bienes de doiia Juana I de Castilla aparecen una escribania 
de plata con su tintero, cajas y cuchillo y otra de carnino 
con salvadera y tintero"'. Quiz5 esto se deba a que con 
la palabra escribania se alude, en un primer mornento, 
linicarnente a la caja, con o sin tapa, y no el conjunto de 
objetos necesarios para escribir, incluyendo el sello y el 
hilo para coser 10s pliegos. 

Por lo que respecta a su peso se describe corno 
pequeiia la que pesaba algo m8s de un rnarco; la mayor, 
la que el V Conde de Benavente rnand6 hacer en Toledo, 
labrada al rornano, que pesd m5s de 25 rnarcos. 

PIEZAS REALIZADAS DESPUES DE 1547. 

9. Fuente. Otra fuente con seis cornpartirnentos en el 
orillo que es el cerro y en cada cornpartimiento una 
casca de oro esrnaltada, lax tres cascas de prijaras y lax 
otras tres con las urmas de 10s Pimenteles y Enrriquez; 
tiene en el rnedio un cornpartirnento grande dorado, rodo 
lleno de frutas y en rnedio de este cornpartirnento una 
groseya de oro esrnaltada de colores, que Ilarnan la 
fuente rica de Antonio de Arfee; pesa 7 rnarcos e I onza 
e 4 rreales (1 575)4'. 

Las fuentes son piezas bien conocidas que cuentan 
con excelentes estudios: J.M.Cruz Valdovinos, Catrilogo 
cle Plateria del Museo Arqueoldgico Nacional, Madrid 
1982, 100 y ss. y del rnismo autor Cinco siglos de 
phteria sevillana, Madrid 1992, no 25 y 29. 

No parece que las fuentes tengan otra funci6n en este 
siglo que la de recibir el agua vertida por un jarro4*. Los 
docurnentos las describen formadas por orilla y falda, 
donde se dispone la decoraci611, y suelo, centrado en 
algunas ocasiones por un espejo con el escudo de armas 
del propietario, rnuchas veces esrnaltado. Pensarnos que 
en estos casos, la fuente seria construida para un jarro 
concreto, para que el dirirnetro del espejo encajara con 
el di5rnetro del pie del jarro. A veces este espejo central 
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no lleva escudo sino alglin tipo de figuraci6n: un rostro 
de rnujer, una rnedalla, una cruz, una venera. Cuando el 
suelo es liso debernos pensar que no fue realizado para 
un jarro concreto sino que no formaba juego con ninguno. 

Las fuentes se citan, corno otras piezas, labradas 
de mazoneria, talladas al rornano o a la rnorisca. No suele 
citarse su perfil, lo que nos hace suponer que eran 
circulares; cuando se cita, son ochavadas o, en un caso, 
a rnodo de barca4'. El cuer :de ser 
agallonado, acastaiiado, acuc liias; la 
falda lleva un repertorio deco Cpoca. 
Nunca se describe pie. 

La fuente de Antonio de Arfe era de tarnaiio 
7 rnarcos y altemaba las zonas de plata en su co 
las doradas. La orilla, la zona rn5s elevada -cerro- ,.,,,,, 
dividida en seis zonas, donde se suceden seres fantssticos 
-p5jaras- enrnarcados por alglin tipo de decoraci6n, y las 
armas de 10s propietarios. En la zona central del suelo 
una fruta dorada y esrnaltada aparece rod( 
de guimaldas de fmtas. Resultaria una pi 
con 10s contrastes entre la plata en su c 
10s esmaltes de colores y la diferencia entre zoni 
y el relieve de la decoraci6n 

10. Aguarnanil. Un uguc 
fiente que //urnan el rrico, que hlzo el dlcho Antc 
Arfe que tiene quatro cornpartirnentos y la I 
dorados y tiene dos escuclos de oro de lus art 
Pimenteles y Enrriquez esrnaltados y en el p, 
cornpartimiento con una cascara de oro e.srnaltudn, e 
una gurra por asa yue asienta las ukas sohre la cavego 
de rtn rnascardn, que pesa 5 rnarcos y I onzu ( 1  575jU. 

Este aguarnanil formaba juego con la fuente estudiada 
anteriormente y cornparte con ella el apelativo de rico 
y 10s elernentos decorativos -escudos dorados y 
esmaltados. la decoraci6n del vie-. La ausencia de 
tapador y 
este agua 
Arfe. 

1 I .  Blandbn. Un hlmd(in de pluta grande, li. 
hizo Antonio de A rfe de h s  blandones viejos. 37 n 
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el pre seysavado y una basa con su balarrsrre, qrte lo hizo 
Antonio de Arfe, q 37 marcos, 3 honzas y 4 
rreales ( 1 584)45. 

El Tesoro de la Lengua ~astellana define esta pieza 
como el hachero -candelero donde se pone la antorcha 
de cera- en Ins casas de 10s principes y grandes sefiores; 
10s tales son cie plata donde se ponen las hachas porque 

francesa brancidn vale hacha. Esta definicidn 
de a una pieza de uso civil confirmado por su 
en inventarios de bienes de la nobleza como 

uarlc uel aiuar de la casa. concretamente en el a~artado 
: Arfe, 
1 ... lo 

ambos extrernos resultan habitudes en este tipo de piezas 
en la segunda rnitad del siglo. Sin embargo el pie debe 
ser triangular -como aconsejd su hijo- por su mayor 
estabilidad y no de planta hexagonal. Los blandones 
realizados por Hemando de Ballesteros el Mozo en 1581 
para la catedral de Sevillas' pueden ilustrar el tipo de 10s 
de Antonio de Arfe, aunque Cstos sf tengan el pie de 
forma triangular; sobre 61 asienta un cuerpo que podemos 
considerar basa de la parte inferior del astil, lo que se 
ajusta a la descripcidn que comentamos. 

13. Salero. Quatro saleros hennanos todos, de un 
tarnafio y de una hechura, dorados, con tres garras en 
cada salero por pies (...) y tres frisos y tres dbalos de 
plata esrnaltados y el rnedio 10s tres con el nombre de 
Antonio de Agee y el otro con una P a1 (...) de la parte 
de fuera, que pesaron todos quatro 9 rnarcos, I onza, 5 
rreales (1584)*'. 

Pensamos que se trata de saleros cilindricos apoyados 
sobre tres garras, divididos 10s cuerpos en tres zonas 
horizontales: seguramente la central llevaba tres espejos 
esmaltados v en el lugar del cuarto el nombre del platero 

a inicial del apellido del conde, en el otro. 
ados por don Juan Alfonso Pimentel y 

qulc; l~  llev6 el tftulo de VIII conde de Benavente 
le acompaiiaron hasta N5poles cuando fue 
rey, donde en 1620 pertenecian a1 semicio 
in ellos aparecen esmaltes opacos, a cuya 

ortancia ya nos hemos referido, y el nombre del 
ero, en anagrama o abreviatura, equiparado a la 
ial del apellido de su cliente. Es el dnico caso que 
ocemos, junto con el aguarnanil y el salero que con 
ndmeros 2 y 4 damos a conocer en este trabajo, en 
ue un platero coloca su nombre -sin utilizar su marca 
ional- en una pieza de este tip0 y tamaiio; sf resulta 
uente en piezas de especial significacibn, como la 
.odia de la catedral de Santiago, donde Antonio de 
2 dejd su nombre en la inscripci6n que aparece en el 
mo cuerpo de su obra. 
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Los bl lanaones que nlzo Antonio ae ArTe en lecha 
nada tienen un peso similar, 37 marcos y 
onsiderarse grandes. El segundo de ellos se 

aescnoe corno tomeado y con astil en forma de bal; 
pueden cc 
, ., austre; 
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Arte e Inquisición: Pedro Arbués y el poder de las 

Michael Scholz-Hiinsel 

La figura de Pedro Arbués tiene un papel clave al 
tratar el tema Arte e Inquisición, aunque podríamos 
plantear muchos más aspectos de lo que hasta ahora se 
pensaba.' Así pues, queremos volver a discutir sobre sus 
representaciones, a pesar de que hace algunos años 
Antonio Martínez Ripoll ya publicó un artículo básico y 
sugestivo sobre el tema.' En el íntenm, no sólo se ha 
ampliado bastante la bibliografía, ofreciendo nuevos 
contextos para el análisis de la recepción de este santo, 
sino que también se han podido hacer planteamientos 
más amplios que nos permiten ver con mayor claridad 
las consecuencias de la idea central de Martínez Ripoll 
de una influencia directa de la Inquisición en la 
representación de su héroe.3 

Angel Alcalá Galve ha hecho una revisión profunda 
de la vida del Santo desde una perspectiva histórica que, 
ahora nos permite determinar mejor los elementos 
propagandísticos de su iconografía sobre el fondo de los 
hechos reales4 Pedro Arbués fue nombrado en 1484 
inquisidor de Aragón por el primer Inquisidor General 
de España Tomás de Torquemada y ya en 1485 asesinado 

Anuario del Departamento de Historia y Teorí 
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por enemigos de la Inqui as medidas para 
conseguir su beatificación ti r paralelamente a 
intentos de la iglesia papa1 p a a  Lu,,u~lar la proy---sA- 
de imágenes en la linea del Concilio de Trento. 
contexto se prohibió en 1634 en los templc 
representación de personas no oficialmente ac,,,,,,, 
por la iglesia. Sin embargo, e caso no sólamente 
existe una tradición continua nes que empiezan 
ya en un tiempo poco poster #hato, sino que se 
consiguió realmente su beatiticación en 1664, aunque su 
canonización no tuvo lugar antes de 1867. La icono_mfía 
de Pedro Arbués ya comenzó a formarse en los años 
ochenta del siglo XV.' En 1664 Bartolomé Esteban 
Murillo realizó una interpretación con una composición 
clásica basada en una estampa de Pedro de Villafranca 
y Malagón, que, conforme con las investigaciones de 
Martínez Ripoll, la Inquisición impuso como modelo no 
sólo a Murillo, sino a todos los artistas a quienes encargó 
obras. A esta le dio la vuelta hacia 1736 el italiano 
Giuseppe Maria Crespi confrontando a la víctima 
idealizada con unos asesinos deformes. Mientras este nos 

' El texto presenta algunos aspectos de la habilitación que actualmente estoy escribiendo: Ane e Inqitirición. Caminos 
intolerancia. La obra básica sobre la historia de la Inquisición española sigue siendo: Henry KAMEN, LLI Inqitisición española, Barcelona, 1988. 
Del resto de la abundante literatura existente sobre el tema quiero destacar por sus nuevos planteamientos metodológicos: Angel ALCALA y otros 
(ed.), Inquisición española y mentalidad inquisitorial, Barcelona, 1984 y Jaime CONTRERAS, Sotos contra Riquelmes, Madrid, 1992. El Catáloro 
"La Inquisición" (Palacio de Velázquez del Retiro, Madrid, octubre - diciembre 1982) contiene muchas ilustraciones referentes a este tema. Sobre 
las relaciones entre Inquisición y "Leyenda Negra" trata mi publicación: El Greco. El Inquisidor General: Nueiza luz sobre la Levenc' " 

Frankfurt a. M.. 1991. - Quiero dar las gracias a Jesús Espino Nuño por haber revisado la versión española del texto. ' Antonio MARTiNEZ RIPOLL. Control inquisitorial y figuración artistica: Villafranca mejorado por Muriilo, en: Cirademos 
vol. 11, 1989. núm. 4. pp. 20-29, Iám V-VII. ' La importancia de las imágenes para la propaganda religiosa la han estudiado entre otros: Santiago SEBASTIAN, Contrarrqfon.., , ,.., . ,, .>, Madrid. 
1983 y David FREEDBERG. El poder de las imágenes, Madrid, 1992 (1989). 
Angel ALCALA GALVE, Los origenes de la Inqirisición en Aragón. S. Pedro Arhirés. ~nanír de la autonomía araqonesa, Zaragoza, 1981. 
Sobre la iconografía del santo véase: L. SCHUTZ, Petms von Arbués, en: Le.rikon der chritrlichen Ikono~raphie. ed. Wolfrang BRALNFELS. 
8 tomos, Roma. Freiburg, Basilea, Viena. 1976. 
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prcwnta al hereje corno un "otro" odioso, dos versiones 
dcl 4iglo XIX y XX ofrecen aspectos inasperados de la 
recepciGn del terna en un tiernpo posterior a la abolici6n 
dc la Inquisicicin. 

Pedro ArhuCs nacici en Epila en 144 1 e hizo cursos 
para ser rnac\tro en Arte\ (Filosofia) en Zaragoza o 
Huesca. Depues consiguici el doctorado en 10s aiios 1468- 
73 con una de las trc4 hecas rescrvadas para Ara, ooneses 
en el Collegio di Spagna de San Clernente en Bolonia. 
En 1474 tuvo luyar 4u nornhrarniento corno can6nigo 
regular de la Sco en Zarayoza, del cual tom6 posesi6n 
en 1476. Su corta acrividud corno inquisidor de Arag6n, 
que cornenz6 el 4 dc mayo dc 14x4 con su nornbrarniento 
en Tarazona. no Ic mucstra corno un juez rnalicioso, 

uatro procesos 
orno resultado 
De esto AlcalB 

u l Y C  bIpIICILIIUII. C1lII IIIUC1lu IULVII, +e su aseslnato 
) era consecucncia dc per\ccuciones inquisitorialcs 
andadas por CI, sino quc el acto se dirigici contra la 
stitucidn corno tal. en la cual ya rnuchos veian un 
strumento lndo el Cat6lico para rninar 10% 
eros aragc i puCs, la oposicicin regional, antes 
: la accidn labia expresado en una forma legal 
I protesta en una carta a 10s Reyes Cat6licos, que 
,taban en Andalucia, y habian seiialado que la tortura, 
confiscacicin de bienes y el secret0 de 10s testipos corno 
ementos esenciales de 10s procesos inquisitor;nl~~ 
entaban contra las normas jun'dicas vigentes en Ara 
:ro, sobre todo. se puede testirnoniar que el con 

-.)ntra ArbuCs no era s6larnente la acci6n de alg~ 
mversos ternerosos, sino que, en su preparaci6n, 
~rticiparon, sobre todo, cristianos viejos nobles. AdernBs, 
Irece que Fernando el Catcilico tenia noticias de la 
miuracicin y la aceptaba conscienternente nara estab' - - -- 
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el 14 de septiernbre de 1485, el inquisidor apareci6 por 
lo rnenos protegido con un casco con cota de rnalla y 
rnodestarnente armado con una lanza de media asta que 
dej6 arrirnada para ponerse a rezar de rodillas entre el 
altar mayor y el plilpito del lado de la epistola. Aqui le 
hirieron 10s asesinos encargados, prirnero en el cuello y 
despues, cuando ya huy6 en direcci6n al coro, le 
apuiialaron varias veces el cuerpo. DespuCs de vivir una 
larga agonia de dos dias y rnedio, la victirna rnuri6 entre 
la una y las dos el dia 17 de septiernbre. 

Una consecuencia inrnediata de estos acontecirnientos 
fue un carnbio del estado de 5nirno en el pueblo, que 
ahora no s6lamente arnenazaba a 10s conversos con la 
muerte, sino que queria tornar por asalto 10s barrios de 
10s judios y rnusulrnanes. Adernis se derogaron por 
prirnera vez 10s fueros aragoneses para perseguir rnejor 
a 10s asesinos. S6larnente en 10s tres aiios siguientes se 
realizaron 31 Autos de Fe y 64 ejecuciones. El rey 
premi6 la rnuerte de su inquisidor ofreciendo en un 
decreto del 12 de enero de 1486 su Palacio de la Aljafena 
corno sede del Tribunal aragones y le otorg6 varios 
derechos especiales. Las irnportantes fuentes escritas 
referentes a los acontecirnientos surgieron relativarnente 
tarde, a partir de la prirnera rnitad del siglo XVII, y 
tienen corno rnotivo esencial el intento de beatificaci6n 
de Pedro ArbuCs que el papa retrasaba conscienternente, 
porque se advertian rnuy bien las irnplicaciones politicas 
de la acci6n. La vida escrita por el can6nigo Vicenzio 
Blasco Lanuza, que se public6 prirnero en 1623 en latin 
y un aiio despues en espaiiol, tuv6 poca distribuci6n.' 
Parece que, por fin, la Inquisicidn rnisrna decidi6 ocuparse 
de la propaganda de su santo, pues en 1647 Diego Garcia 
de Trasrniera, rniernbro de la Suprema, tras una carrera 
larga en la Inquisici6n, present6 una segunda vida.' Del 
*~.-L -: o de Ursula Konig-Nordhoff sobre la carnpaiia de 

1izaci6n de Ignacio de Loyola sabernos que ya en 
Clernente VIII orden6 la investigaci6n de la 

ve11~1aci6n de personas no beatificadas ni canonizada~.~ 
un period0 entre los aiios 1523 y 1588 en que no 
ninguna canonizaci6n en el siguiente existieron 

llaridades que durante varios aiios fueron rnotivo de 
una profunda reforma. Especialrnente fue Urbano VlII 
quien decret6 en 1625 y, finalrnente, en 1634 normas 

7 - snhre 10% mcrrrrrec - relr de coronb scrncrorttm urrr,?onentium. virct, morfe, miruculi.s Beuri Pelri 
... =......,.,. ,. 1623; Vicenrio BLASCO L A N C Z A .  Hisroriu de Iu v i h ,  muenex mi11~yo.r clelrien20de Dins PedroArhu@.sde EpiIcr,Zara,goza, 
Jcvamente e, 
ARCIA D E .  
, ( v .  nota 2 )  
:ONIG-NOR 

ditndo en 19 
TRASMIER, 
, p. 21, nota 
!DHOFF. 1r.1 

186. 
4, Iclecr clr inr 
5 .  

~crriu.~ yon 1.r 

Arhrrlr ..., Monreale, 1647 y Madrid, 1664. Sobre el autor vtase M A R T I N E Z  

klrmg einer Heilixen-lkono,~rtrphie im Ruhmen einer Kunnnisutiorkumpu~ne 
rrnr I6IM 

96 

). Berlin, 19x2 
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serias prohibiendo exponer las irnkgenes de 10s fieles no 
aceptados por la iglesia, poner rayos, aureolas, o luces 
en sus sepulcros, e irnprirnir relaciones de sus rnilagros." 

Ya antes la Inquisicidn espafiola habia intervenido 
alli donde el pueblo habia elegido espontknearnente 
corno santos a diversas personas; por ejernplo, en 1614 
quit6 de las iglesias de Valencia representaciones de las 
visiones del rnonje Francisco Jer6nirno Sirn6n."' Aunque 
Garcia de Trasrniera habia envidiado explicitarnente a 
Blasco Lanuza por su posibilidad de publicar su trabajo 
antes del Breve de Urbano VIII, tarnbiCn 61 pudo conseguir Fip. /. Jitun d e  Su/u.-crr. Relieves de /  .srirccif2ir.o dt 

en Madrid un permiso especial para continuar con sus 
esfuerzos dirigidos a la canonizacibn." Su libro, en el que 
encontrarnos todavia, tal vez corno reflejo de la politica 
liberal del Conde Duque de Olivares frente a 10s judios 
un antisernitisrno fuerte, se public6 de nuevo con ocasi6n Ii  ., rodeado por tres testigos. 
de la beatificaci6n en 1664. Un aurnento de la propaganda i un articulo anterior he intentado dernost 
se puede ver en la cornparaci6n entre Pedro ArbuCs en es necesario ver las irnkgenes de Zarapoza en el cc 
el rnornento del atentado y Cristo en el jardin de del prograrna encargado por Torquernada para ! 
Gethsernani, ofrecida en la interpretaci6n de la vida del que "La Virgen de 10s Reyes Cat6licosW contie 
inquisidor publicada por Fray Juan Gracikn y Salaverte referencia a1 asesinato de Pedro ArbuCs por rnedi 
en 1690, un autor que se :n e figura de S. Pedro rnkrtir. 'Vorno este dornin~ 
la farnilia del santo.I2 asesinado en Verona en 1345 por ser inquisidor 

Aparte del hecho de que la ~eat~r icac~on ael aragones su iconografia podia servir corno rnodelo en Zara 
recibi6 un tratarniento privilegiado, porque la Inquisici6n Conforme a esa relaci6n, encontrarnos en la bibli 
estaba directarnente irnplicada, nos tiene que interesar su representacidn rnuchas veces confundida c o ~  
prirnerarnente la gran importancia que desde el principio ArbuCs, aunque hay rnuchas diferencias: las r 
se dio a la irnkgenes en la recepcidn de su rnartirio. Ya rnuestran el atentado en un uaisaie: 10s retri 
en 1487, es decir, rnucho antes de las prirneras fuentes 
escritas, 10s Reyes Cat6licos encargaron a Juan de 
Salazar una escultura del inquisidor y un sepulcro C S G I I L ~ S  SICIIIUIC sc C I I C U C I I L I ~ ~ I I  I I I I V U I L ~ I I L C S  ICI~;IC 

ornado con relieves para su cadkver y rnandaron ponerlo las irnkgl 
en La Seo en el lugar de su rnuerte." Un lado del VIII, G a  
sepulcro rnuestra un friso de tres escenas, donde la a 10s text 
prirnera presenta al inquisidor de pie junto a dos personas las celeb! 
armadas (il. 1). DespuCs sigue su asesinato en la iglesia, s610 se d 
apareciendo ArbuCs de rodillas y sin arnparo, rnientras difundir I 

por detras uno de 10s conjurados se acerca con la espada la rnencicEIaua Ub I bUIV Ub I E I ~ ~ I U I I L ~  (il. 3). M 
sacada. Con referencia a representaciones posteriores, es Ripoll ha formulado la tesis de que esa estarnpa 
llarnativa la distancia entre asesino y victirna. En liltirno rnodelo de todas las representaciones encargadas 
lugar vernos el cuerpo del inquisidor sobre el suelo de Inquisici6n, considerando que s610 las obras de , 
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" A\i el rc\umen dc GARCIA DE TRASMIERA (v. nota 7), p. 132. 
'" Neil MA<'I.ARFN. The Spanish school, London, 1970, S. 8691 ;  David MARTIN KOWAL, Rihorro J lo\ Kinorru.>co\. ui e~roir~rion cic,r eslilo 

hrrr-u,rv~ v r i  Vcrioic.iir, Valencia, 1985, p. 210 y pp. 248-250. 
" I-.I wrnllu> \c cncuentrd rccogido en GARCIA DE TRASMIERA (v. nova 7). p. 132. 

Juk111 (iKi\('lAN y SALAVERTE, Triunfi, clr 10 fe, Zaragoza, 1690. 
('11.. I;~lnhiCn: Jmlquin YARZA LUACES, Los Reyes Cut15lico.s. Puiscije urtktico rle L 

511~,h.1cl s('HoI.%-HANSEL, Propaganda de iwigenes al servicio de la Inquisici6n. El ! 
~ I I  I\o:-/kr. 1007. pp. 69-83. 
11 I I:('tlSl:K. I'etro\ Maflyr en: kr ikon  der chri.vtlichen Ikono~rcrphie (v. nota 5). 
\\ 111cclo KIS('0N ! All'rcdo ROMERO, Icono~rfrflc~ de l m  .srinlo.s arcr,qone.se.s, 2 tomc L ,  pp. 41-38 nan recog~do tre~nta 
\ I lcr IIII:~:CIIC\. - Ailc~iiii\. GRACIAN Y SALAVERTE (v. nota 12) incluye un cobre presenta una iconografia singular. 
I 1 I I I I L . ~ , ~  W I I I ~ I  i1p;trccc con ilna cspada cn la espalda, que nos hace pensar en el modelo ue reuro manlr v mvolemente refleia una tradicihn propia 
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contradicc nfluencia de la Inquisicidn 
en la icon el rechazo de su culto por 
la mayon, :s deck, que el intento de 
propaganaa aeblo tener un efecto contraproducente. 

Por el contrario, quiero destacar que la recepci6n 
anistica cornenz6 rnucho antes de Pedro de Villafranca 
y que, por lo menos, 10s ejemplos conocidos en AraoAn 

son bastante rn6s nurnerosos de lo que dice Mi 
Ripoll.'h AdernBs. seglin mi opinidn no podemos r 
la discusi6n del terna Arte e Inquisici6n s6lamentc 
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Fig. 3. Pedro Villafranca, Beatus Petrus de ArbuJs, 1664, 
grabado, 10.5 x 15.1 c m  Sala Goya, Biblioteca Nacional, 
Mac 

nos 
en c 
con 

dan la irnl 
:ste sentid 
otros pai! 

esas v m a a  ~uvieron una difusi6n rnfis amplia de la que 
~resi6n 10s pocos ejernplos conservados y, 
o, si que tuvieron exit6. En cornparaci6n 
jes europeos, las irnfigenes alcanzvon en 

Espafia un papel mris importante, porque las posibilidades 
de leer y, por tanto, la distribuci6n de libros y estarnpas 
disminuyeron a causa de una politica rnuy restrictiva de 
la enseiianza y de las rnedidas de censura, hasta que a 
finales del siglo XVTI qued6 reducida, a una publicaci6n 
de pequeiia envergadura, que probablemente nos explica 
el escaso inter& por el libro de Blasco Lanuza." 

Con motivo de su beatificaci6n en 1664, se trasladd 
el cadaver de Pedro ArbuCs a una capilla propia en La 
Seo junto con 10s relieves del sarc6fago antiguo y su 

" Veaze sohre este punto ml anlculo: v o n  Spanien nach Sarajevo. Wepe inquisitorischer lntoleranz und ihre Folpen jenseits von Goya, en: kritische 
hcriclrre, tomo 71, 199-1. ntim. 7. pp. 4-1 7. 

!* Sohre el uso del tfrmino diwiplina social en el campo de una historia social cfr.: Heinrich RICHARD SCHMIDT. Konfessionali.~ientn,q im 16. 
.Irrltrhrrnderr. Sliinchen, 1997. 

~ara T. YALLE. Literac) , en: Pasr and Presenr. 1989. n6m. 125. pp. 65-96. and culture dern Castile 



Fig. 4. Giuseppe Mnrin Crespi. El mnrririo de Peclro de Arbirks, 
hncia 1736, oleo sobre lienio, 270 x 182 crn, Collegio di 
Spagna, Bologna 

escult~ra.'~ A esto se uni6 tarnbiCn un relicario donado 
por el can6nigo SorbCs por este motivo y tres pinturas 
a1 61eo con escenas de la vida del inquisidor, que 
Francisco JirnCnez Maza ya habia terminado en 1655, es 
decir, durante un tiempo en el que tedricamente todavia 
existia la prohibicidn de su representacidn, aunque con 
el permiso especial pedido por Garcia de Trasmiera habia 
perspectivas para el reconocimiento del martirio por 
parte del papa. Pero la obra mis importante e influyente 
con referencia a Pedro ArbuCs no vio la luz en Zaragoza, 
sino en Sevilla, lo que subraya la importancia del santo 
para la Inquisici6n en general." 

BartolomC Esteban Murillo muestra en su pintura una 
escena de cornposici6n clisica (il. 2). Pedro ArbuCs esti 
de rodillas frente a un altar y expresa con su mirada al 
cielo y su mano derecha sobre el corazbn su disposicidn 

Fig. 5. Elrsebio Planas, Acue'rdate de Paula, ilustracicin de 
"Misterios de la Inquisicio'n de Espaiia", 1869 

a ser victirna, tal y como la encontramos tambiCn en sus 
supuestas liltimas palabras: "Loado sea Jesu Christo, que 
yo muero por su Santa Fe." Un nimbo hace referencia 
a la reciente aprobaci6n papal. Pero tambiCn 10s conjurados 
muestran una anatomia y unos gestos para 10s que 
podemos ficilmente mencionar como modelos esculturas 
cldsicas. Junto con 10s agudos instrumentog del asesinato. 
sus brazos estirados encierran la cabeza de la victirna en 
un triLngulo. Ademis, el brazo de la persona que se 
acerca por detris prolonga la mirada del santo hasta un 
ingel que aparece sobre el fondo del cielo en el lado 
izquierdo y que, a su vez, senala par encima de si. Como 
si fuera un bodegbn, encontrarnos frente a1 inquisidor, 
como atributos, su birreta. un libro cerrado y una lirnpara 
que descubri6 su presencia a sus enernigos y que por esto 
se convirti6 posteriormente en su principal sirnbolo. 

'" Franc~sco ABBAD RIOS. Cotiflogo mon~rmentnl rle Espnrin Zorc~go:~. Madnd, 1957, pp 53-54, W~fredo RINCON GARCIA. Lo Sen de Elraporo. 
Lebn. 1987, Gulllermo FATAS (ed~tor). G~cin hrrtor~co-rmirt~ca de E~roqo.-rr, Zaragoza, 1991 

" D~ego ANGULO INIGUEZ. Bnrtolomt? E~tehnn Mitnllo. 3 tomos, Madnd. 1981, tomo 2, nlim 366. tomo 3, 11 190 y 191 
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Pero, en contra de la tradicihn escrita, el santo esti 
pintado con o religioso y sin casco u otra 
protecci6n. P' ~iente, 10s conjurados no tienen la 
necesidad de herirle en el cuello. Aparenternente. Pedro 
Villafranca, de acuerdo con una verdad rnis profunda, 
habia representado este dltirno aspecto en su grabado y 
nos rnostr6 la espada apuntando directarnente a la cerviz 

h..A,. 1 ; 1  3 ) .  La violaci6n del la 
: se acenttia por el u: ido 
io Pedro de Villafrar iCn 

i v l u l l l l v  Lvlllu l l l ~ ~ u l o r a  de la r n o n s t r ~ ~ ~ . ~ ~ ~  del 
acontecirniento. 

La pintura de Murillo se present6 ptibl. :on 
motivo de la beatificaci6n en el sevilla,,, ,,,,.,nto 
dominico de San Pablo, que ya antes habia servido varias 
veces corno escenario de tribunales inquisitoriales." Su 
presentaci6n bajo un dosel y una descripci6n 

~ternporinea de 1664, que destaca su vivacidad,?' 
rayan o t n  vez la gran ir!rportancia concedida a las 
izenes en E~paiia. '~ Por otra parte, Martinez Ripoll ha 
strado, que las representaciones de Pedro Arbues 
~ a b a n  parte integante de la deconci6n de varias 
es de la Inquisici6n." 
Con su beatificacibn, Pedro Arbues pas6 de ser un 

fen6rneno regional a ser una persona irnportante para 
toda la iglesia cat6lica. y asi, tarnbien en Rorna se 
encarg6 al pintor Giacinto Brandi una pintura. 
Desgraciadarnente no se ha conservado este retrato, pero 
otra obra italiana hecha hacia 1736 por Giuseppe Maria 
Crespi hace suponer que en Italia se habia formado una 
iconografia p ro~ ia  fil. 4).?' Esta tiltirna obra naci6 
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caractensticas de una anatornia clisica y parecen 
trasladados de uno de 10s cuadros de gCnero que habian 
hecho farnoso a Crespi. Estos cuerpos regordetes con sus 
rniernbros toscos y las fisionornias formadas s6larnente 
por ojos y bocas anticipan figuras de 10s Caprichos de 
Goya. Para esto hay que tener en cuenta la costumbre 
obligatoria del siglo XVII de representar a 10s hereticos 
siernpre con rostros desfigurados." TarnbiCn encontrarnos 
el misrno fen6rneno si cornpararnos el rnodo de ver a 10s 
reos en dos Autos de Fe del siglo XV y XVII: el de 
Berruguete 10s presenta todavia corno personas 
individuales, rnientras Francisco Rizi elige una forma de 
extrerna difarnaci6n. Por aiiadidura, Crespi da un decisivo 
paso adelante cambiando 10s ideales corporales del 
Renacirniento por su contrario. El caracteriza a 10s 
asesinos corno rnonstruos, cuya ejecuci6n debe celebrar 
el espectador. Corno ya hizo Murillo, el artista incorpor6 
el grupo en una cornposici6n triangular clfisica, pero la 
fij6 de manera sencilla al suelo y puso corno vertice la 
corona del rnartirio. Cornpletarnente dentro de la tradici6n 
verista de Villafranca, Crespi drarnatiza la pufialada en 
la cerviz, aunque tarnpoco presenta casco y cota de rnalla 
del santo corno explicaci6n de este tipo de ataque. 
Finalrnente, jerarquiza la representacidn rnediante la 
inclusi6n de la Virgen, entendiendo al Bngel con la 
corona del rnartirio corno pendant del de 1664. 

Existe un estudio al 61eo del cuadro, en el que el 
,mpo principal se dispersa rnis, el altar se simplifica y 
la virgen con el &gel es dernasiado pequeiia.'%unque 
aqui 10s asesinos ya aqui tienen rostros feos, no nos dan 
la irnpresi6n desfigurada de la versi6n final, lo que indica 
que, en este aspecto, Crespi en busc6 conscienternente 
intensificar 10s sentimientos. 

Un atributo interesante, rnis rnarcado todavia en el 
estudio preparatorio, es el turbante que se insinda en la 
cabeza del asesino que asesta a Pedro ArbuCs el golpe 
decisivo en la cerviz. Probablernente tienen raz6n en el 
catilogo de Stuttgart a1 interpretarlo corno sirnbolo de la 
herejia." Si tenernos en cuenta que en Espaiia este 
rnotivo se encontraba con frecuencia en el context0 de 

- La Matltlcaclon de Pedro Arbues torrno p a t e  oe las gnndes fiestas de Sevilla en el siglo XVII: lorge BERNALES BALLESTEROS, Fiestas de 
Se\.illa en el siglo XVII: Arte y espectkulo, en: Conferencias del I C ~ r s o  de Verano de la Unirersidad de Chrdoha sobre el Barroco en Andalrrcia, 
3 tomos. CArdoba, 1984. pp. 221-234: aqui: p. 229. - Las fiestas en otras ciudades las resume MARTINEZ RIPOLL (v. nota 2). p. 26, nota 12. 

' RELACION SUMARIA d s  Ins festivas demostraciones con que ... la Inquisicidn ... la heatificaci6n del inclyto Martyr Pedro de ArbuCs ... el 17 de 
septiemhre de 1664. Sevilla, 1664. 
Cfr.: Victor STOICHITA. Imago regis: Kunsnheorie und konigliches Portrst in den Meninas von Velizquez. en: Zeifschrifrfiir Krrnsfgeschichfe, 
tomo 49, 1986, pp. 165-189; v. ihid. su analisis del cuadro de Juan Bautista Maino, Recupencidn de Bahia de Brasil. 
\ZARTINEZ RIPOLL (v. nota 3). pp. 73-23. 
Cat. Gai.vtpppe ,Waritr Crespi 1665- 1747. Pinacoteca Nuionale de Bologna y Staatsgalerie Stungan, 14.12.1990-17.2.1991. n6m. 103 y 104. 
Sohre la imagen cambiante del reo en la justicia cfr.: Michel FOUCAULT. S~n.eil ler et plmir. Ln ~ioitsance rte In prison, Paris, 1975. 

' Cat. C r c ~ p i  tv. notn 36) .  Nr. lo?. 
" Ihid.. p. 456. - Aparentemcnte 13 idea t ~ \ ~ o  su origen en Winckelmann, que. en efecto, considenba a los musulmanes. junto con lo.; hebreos. corno 

panicipante.; en cl nse\inato. Lo.; autorec del catlilogo hahdan podido corregir Cacilmente esa falta, asi como la fecha equivocada del afio en el 
q i ~ e  comer Tera de inquisidor. 



descripciones de la vida cotidiana, destacando la 
convivencia de cristianos y moriscos todavia normal, 
porque estos dltimos, hasta su expulsion en 1609, 
formaban parte integral y un gmpo muy numeroso de la 
poblacibn, aqui tenemos un significado c o n t r a r i ~ . ~ ~  Lo 
que antes era indicio de la diversidad de culturas en un 
mismo estado, sirve ahora para excluir a un grupo de 
hombres sospechosos de herejia. 

El inquisidor Pedro ArbuQ habia estudiado en una 
universidad italiana marcada por una atm6sfera 
humanistica. Uno de sus companeros fue posiblemente 
co-fundador de la universidad sevillana y seguramente 
tuvo que escribir para su doctorado un texto  cult^.^' 
Asirnismo, BartolomC Esteban Murillo, ademas de ser un 
"instrumento" de la intolerancia, introdujo en el arte 
espafiol nuevos temas, jugando con la censura como 
indican recientes investiga~iones.~' Por dltimo, tampoco 
podemos ver en el italiano Crespi a un antisemita y un 
racista en sentido modern0 y, sin embargo, todos ellos 
apoyaban con mucho 6xito una propaganda inquisitorial, 
cuya ideologia incluia la hostilidad contra todo lo forineo 
y nuevo. 

Por consiguiente, lo tipico de Espafia no es una 
propaganda agresiva de imagenes y la creaci6n de 
instituciones de control religiose en una Cpoca de cultura 
humanists," sino la persistencia de la Inquisici6n hasta 
1834 y, en consecuencia, un clisC difundido por toda 
Europa. S610 sobre este fondo podemos entender el 
epilog0 literario que el asesinato de Pedro ArbuCs tuvo 
en el siglo XIX. En 1844 se public6 bajo el seud6nimo 
de Madame de Suberwick - Victor de FCrCal "Les 
mystkres de 1'Inquisition et autres sociCtCs secrets 
d'EspagneW. Esta obra escrita probablemente por un 
liberal franc& con una intenci6n anticlerical, tuvo mucho 
Cxito en E u r ~ p a . ~  Uno de 10s protagonistas es Pedro 
ArbuCs, que, elevado a1 cargo de Inquisidor General, 
reside en Sevilla. Dos mujeres juegan el papel de 
adversaries; a una, Dolores Argoso, que es hija del 
gobemador de Sevilla la persigue un voluptuoso ArbuCs, 
mientras la otra, Paula, le busca para vengarse de su 
anterior violaci6n. La dltima, disfrazada como Jose, se 
hace pasar por su discipulo preferido y a1 final le puede 
asesinar en la catedral. Es justo la excepcional similitud 
de la novela con 10s acontecimientos hist6ricos lo que 

Fig. 6. Portada del libro: kranclsco Izqurerdo lrol, San Pedro 
Arbub primer inquisidor de Aragdn, Zaragoza 1941. 
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'' Cfr. como ejemplo: Cat. El arre en la ipoca del Trarado de Tordesillas, Monasterio de Prado, Valladolid, 20.4. - 30.6.1994. portada y p. 118. 
- Parece que 10s Reyes Cat6licos tenian mucho inter& en la integracihn social de 10s musulmanes convertidos al cristianismo. Por lo menos esto 
indica su protecci6n de Jer6nimo de Palacios (activo desde 1495 - muerto 16.6.1524) y de Sebastidn Palacios (activo entre 1501 y 1524); cfr.: 
Rafael DOMINGUEZ CASAS, Arte y etiqueta de 10s Reyes Catdlicos. Artistas, residencias. iardines v bosaues. Madrid. 1993. DD. 75-82. 

" VCase ALCALA CALVE (v. nota 4). p. 41. 
" Jonathan BROWN, Murillo. pintor de temas er6ticos. Una faceta inadvertida de su obra 
" Warburg, mds que Panofsky, defendia el cardcter Janus de la Cpoca del Renacimiento, apa ieving 

Warburg's traditon, en: Art History, vol. 16, diciembre 1993, n6m. 4, pp. 541-553. 
Edward Peters, Inquisition, Berkeley y Los Angeles 1989 (1988). S. 220-221 und S. 338. 
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Inquisidor General, se hace ahora totalrnente responsable 
de las persecuciones del Tribunal y en este papel es 
representado con una crueldad especial. Parece interesante 
que en la novela 10s judios no tengan gran importancia, 
lo que se corresponde con las liltimas investigaciones de 
Angel Alcali. asi como tambien el hecho de que, en el 
texto. el inquisidor utilice la armadura documentada en 
las fuentes antiguas. Por liltimo, se concede rnucho 
espacio a la descripci6n de escenas de tortura y ejecuci6n. 

DespuCs de que ya en 1850 el pliblico de lengua 
espaiiola pudiera leer la novela p c i a s  a una edici6n 
rneji~ana,'~ por fin aparecieron 10s "Misterios" en Espaiia 
en 1872, justo en el reinado liberal de Amadeo de 
Sab~ya . '~  Junto a muchos comentarios que ponen el 

lntenido en relaci6n con la figura hist6rica de Pedro 
rbues, que ya estaban en la edici6 mejicana, tambien 
~y varias ilustraciones ideadas por Eusebio Planas 
larcelona, 1833 - Barcelona, 13.3.1897) y trasladadas 
estampas por E. G6rnez. La fecha de 1869 a1 lado de 
firma indica que 10s diseiios habian visto la luz tres 

10s antes. La representaci6n del asesinato (il. 5) que 
5s nos interesa en nuestro contexto se tiene que ver en 
laci6n con otras dos ilustraciones, de las cuales una 
uestra a la asesina en el mornento solitario de su 
cisi6n y la otra ru terrible ejecuci611.~' Esta liltima 
rma parte del capitulo "El juicio de 10s hombres", 
ientras que la escena principal aparece bajo el titulo 
.:.LA'-- "La justicia de Dios". De acuerdo con la 

IS antigua de las irnsgenes, vemos al asesinato 
nte a un altar y a la victima sin protecci6n 
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" Victor DE FEREAL. Misterios de la Inquisi~.,.. .. .... ,., ...rL.,....,,o secretas de Espann, Mejico 1850. 
'' Mi~rerios de lo Inquisicirin de Esparia de M .  De FEREAL con notas hist6ricas de Manuel Cuendias, ilustrada con rnapificas liminas del reputado 

articta Eusebio Planas, Barcelona 1872 
" Ihid.. pp. 712-739: "La justicia de Dios". 
" Francisco IZOUIERDO TROL. Son Pedro Arortes. pnmer 1nqrri.ridor de Aragdn (Bosquejo hiogr@fico novelado). Zaraeoza 1941. 

hietciricas cfr.: Jocep FONTANA, Europa ante el espejo. Barcelona 1994. las ciencias 
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Finalmente, sobre el fondo de esta nueva 
interpretaci6n de la historia de ArbuCs, las ilustraciones 
que en 1941 public6 Francisco Izquierdo Trol junto con 
su resumen de 10s acontecimientos dan una irnpresi6n 
cornpletarnente anacr6nica (il. 6).)* El contexto hist6rico 
lo da la Guerra Civil Espaiiola con sus numerosas 
victimas entre 10s clerigos. Ya la portada confronta de 
nuevo el rnartirio del santo con 10s asesinos desfigurados 
conforme al rnodelo de Crespi. El naturalism0 se 
intensifica rnis aiiadiCndo sangre - de lo que habia poco 
en la estarnpa de Pedro de Villafranca - corno medio 
de una rnejor captuaci6n ernocional. Los dibujos del 
libro, con un estilo de lineas simples, siguen este 
esquerna y no son tolerables en sus exageraciones: asi 
tenemos cinco asesinos con armas peligrosas que atacan 
a Pedro ArbuCs y su ejecuci6n es celebrada por un 
p p o  de hombres que levantan sus rnanos con el saludo 
fascists. 

La recepci6n artistica de la historia de Pedro Arbu6s 
testimonia la gran importancia que las imagnes tuvieron 
en la difusi6n de una mentalidad inquisitorial en Espaiia 
y rnuestra que, conscientes de su prop6sito. Iglesia e 
Inquisici6n sabian utilizarlas. Con su ayuda se consiguid 
prirnero la beatificacidn del inquisidor y despu6s la 
propagacidn de su culto. Hemos podido obsemar que las 
representaciones obedecian a una tradici6n y ret6rica 
propias, a1 contrario de la idea oficialrnente defendida 
por la iglesia, de que las pinturas debian seguir en su 
iconografia 10s contenidos hist6ricos. Si pensamos 
sdlarnente en la renuncia a la armadura del santo, que se 
encuentra descrita en las fuentes antiguas, se descubre 
que una manipulaci6n eficaz siernpre permitia 
alteraciones. 

Por 6ltimo las representaciones de Crespi del siglo 
XVIII prueban que la polCrnica contra 10s herejes, es 
decir, contra 10s "otro~"'~ todavia aument6 e incluso en 
el propio siglo XX se intent6 legitimar las persecuciones 
politicas de la Cpoca acudiendo al martirio de Pedro 
ArbuCs. Al contrario, 10s "otros" tenian pocas 
posibilidades de defender su posicibn; y si una cn'tica de 
la Inquisici6n tenia Cxito, como en el caso de las 
ilustraciones de 10s "Misterios", tambien habia en ella 
referencias a la tradici6n iconografica de las irnagenes 
encargadas por la Inquisici6n. 
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RESUMEN 

En las siguientes pciginas se aborda la vida y obra 
del pintor madrileiio Juan Vicente de Ribera (Madrid c. 
1668-1 736) desde un punto de vista histdrico y artistic0 
a la vez. La situacidn de la pintura espaiiola de kste 
pen'odo estci necesitada de estudios monogrdjicos sobre 
sus protagonistas, fundamentales para valorar 
adecuadamente 10s u'ltimos momentos del reinado de 
Carlos I1 y el reinado de Felipe V ,  en 10s que la pintura 
barroca de tradicio'n seiscentista se adentra en el siglo 
XVIII y convive hasta su extincidn con las nuevas 
estkticas amparadas por la dinastia de 10s Borbones. 

Un estudio reciente sobre la pintura mural de la 
Capilla de las Santas Formas, en el antiguo Colegio 
M&irno de la Cornpaiiia de Jes6s de Alcald de Henares, 
realizada basicamente por Juan Vicente de Ribera (Madrid 
C. 1668-1736), me ha permitido plantear la revisi6n 
cornpleta de la vida y obra de este pintor, recopilando 10s 
datos sabidos y aportando algunos absolutamente nuevos, 
cuya existencia estaba irnplicita en 10s conocidos de 
antiguo. 

La actividad de Juan Vicente de Ribera se desarroll6 
en las liltirnas dtcadas del siglo XVII y en el primer tercio 
del siglo XVIII, siendo un ejernplo rnuy caracten'stico de 
10s pintores que, habitndose formado en la tradici6n 
seiscentista madrileiia, en su caso concreto en el taller de 
Francisco Rizi, evoluciond hacia formas rnds lineales y 
de volhmenes mds contundentes por influencia de Claudio 
Coello, practicando este estilo a lo largo del siglo XVIII, 
en una direcci6n rnuy similar a la de Antonio Palomino, 

SUMMARY 

In the following pages, I set out to review the life as 
well as the painting of Juan Vicente de Ribera (Madrid, 
c. 1668-1 736) in distinction to historical and artistical 
points of view. The situation of Spanish 17th and 18th 
painting historiography is compelled of monographic 
studies about its painters. That kind of studies are 
essential for an appropiate valuation of the last moments 
of the reignancy of Charles II and during Philip V, in 
wich baroque painting in a 16th century tradition style 
got into 18th century until if desappeared with the new 
aesthetical guidances maintained by the Borbdn Dinnsty. 

a quien uni6 su destino en rnuchas empresas cornunes. 
Este periodo, que implica un cambio dinastic0 y politico 
tras la rnuerte de Carlos 11, fue tambiCn un mornento de 
evolucidn de las formas castizas y de introducci6n de 
nuevas estCticas revitalizadoras de origen franc& e 
italiano, en consonancia con lo que ocurri6 en la 
arquitectura: do5 corrientes que se desarrollaron en el 
escenario de la Corte, a1 servicio de la monarquin de 
Felipe V, sin oposicicin, antes bien con respeto mutuo y 
a veces con colaboraci6n. 

Es quiz5 el periodo peor conocido de la pintura 
madrileiia y por ende espaiiola, situado entre 10s brillos 
crepusculares del Siglo de Oro y la obra del gigante 
Goya. Basta una ojeada a nuestras rnds comunes historias 
de la pintura para darse cuenta de ello. Los "pintores 
rezagados", como genkricamente se ha llamado a todos 
10s integrantes de eqte periodo, han tenido escaso eco en 
nuestra5 sintecis pictoricas, a pesar de ser, si no 10s 
creadores del barroco, si 10s difusorer de algunos de cus 
f6rmulas m5s caractensticas. En lo que recpecta a Juan 



Vicente de Ribera, ni Angulo Iiiiguez', ni Cam6n A z n d ,  fechas8. Ya en el siglo XX las aportaciones m6s relevantes 
ti S6nchez Cant6n3, ni Morales y Mm'n4, ni Urrea5 le han han sido las de Shchez Cantbn, Fern6ndez Garcia, y 
ledicado la m6s minima atenci6n. Ha hecho falta esperar 
I la Pintura harroca en Espafia 1600-1750 de PCrez 
Znchez para que Juan Vicente de Ribera tuviera un 
~ h f o  con minimas precisiones documentales, estilisticas 
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Agullo y Cobo. Sinchez Cant6n dio a conocer un 
importante documento de 1703, un cum'culum de Juan 
Vicente de Ribera donde solicitaba la plaza de Pintor del 
Rey apoyada en su formacicin, sus aiios a1 servicio del 
Rey y sus m6s significativas obras realizadas hasta 
entonces en 10s teatros del Buen Retiro, en 10s Jesuitas 
de Alcal6 de Henares y en la Casa Profesa (sic) de la 
Campaiiia9. 

El P. Matfas Fernfindez public6 de mod0 incomplete 
la partida de defunci6n del pintor, fallecido en 17361°, 
una informaci6n cuya comprobacidn ha permitido 
localizar el testamento y otros documentos. 

Por su parte, Agull6 y Cobo ha recogido en sus 
utilisimas colecciones documentales la actividad de Juan 
Vicente Ribera como tasador de pinturas en Madrid". 

~ Q u &  sabemos de Juan Vicente de Ribera? A partir 
de 10s documentos conocidos sabemos que Juan Vicente 
de Ribera, quien en una tasaci6n del 12 de mayo de 1714 
declaraba tener unos 46 aiios, debi6 de nacer hacia 1668, 
siendo enterrado el 27 de diciembre de 1736". Su partida 
de defunci6n revela que vivia en la calle de las Huertas 
en Madrid, que estaba casado con Maria Prieto y que no 
tuvo descendencia. Juan Vicente de Ribera hizo dos 
testamentos: el primer0 el 3 de junio de 1707, ante 
BartolomC Gallardo, que apunta con pocas variantes y 
con gran brevedad las lineas maestras de lo que seria el 
definitivoI3. ~ s t e  data del22 de abril de 1713, ante Benito 
de Figuera14, un largo documento que nos aclara sobre 

I Diego ANGULO LNIGUEZ: Pintura del Siglo XVII, Ars Hispaniae, Tomo XV. Madrid, 1971. Es quizd la obra mis estricta en su delimitaci6n 
cronolC-:-- 
Jose C iel Arte, vol. XXV, Madrid, 1977. Se limita al siglo 

XVII, 
' F. J. S versa1 del Arte Hispcinico. Volurnen decimodptimo. 

Parte pnmera. Madnd, 1965. Lo clta en una ralaclon, en nota a ple de p a p a  de la 1ntroducci6n. junto con otros 42 pintores contempordneos, 
a 10s que no hace caso. y como interviniente en el catafalco de Ma Gabriela de Saboya. (p. 55). 
Para Morales y Mdn no existe en el tomo XXVII de Summa Artis: Jose CAMON AZNAR, Josi Luis MORALES Y MARIN y Enrique 

VALDIVIESO GONZALEZ: Arre Espaiiol del siglo XVIII. Madrid, Espasa Calpe, 1984. 
Su sintesis en la Historia del Arte Hispcinico. N. El Barroco v el Rococd. Madrid, ed. Alhambra, 1978, es una de las mds extensas y equilibradas 

dedicac 
Alfon! rid, Citedra, 1992. pp. 406408. 

' Juan 1 trofesores de las Bellas Anes en Espaiia. Madrid, 1800. T .  IV, 
pp. 192 
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Fig. I .  C~iprtla de In Capilla de Ias Sanrrls Formas: vista general. I689 (Foro Moreno, hacia 1930). Alcalrj de Henrrres, Surrta Maric~ 
(antes Colegio Mciximo de 10s Jesuitas). 



mdltiples relaciones farniliares y profesionales. Por el 
sabemos que el pintor era hijo de Gabriel Jer6nimo de 
Ribera y de Lorenza Ferngndez, ella ya difunta, mientras 
que el padre adn vivia y habia otorgado a su hijo una 
licencia para que pudiera testar el dia 18 del mismo mes 
y aiio". 

El testamento, que es conjunto del matrimonio, 
mandaba que fueran enterrados en San Sebastiiin de 
Madrid, de donde eran parroquianos, amortajado 61 con 
el habit0 de S. Francisco y ella con el de Santa Teresa. 
Juan Vicente era congregante de la congregaci6n de San 
Lucas, que regia un hospicio, cuyos pobres querhn que 
acompafiaran a sus cuerpos en el entierro. 

Una de las clAusulas se refiere a1 momento en que 
contrajo matrimonio con Maria Prieto. No sabemos 
cuando ocuni6 esto, pero del contexto parece deducirse 
que fue temprano, dentro del siglo XVII, pues el pintor 
no llev6 bienes de inter& ni consideraci6n, quiz5 por ser 
adn joven y con poca actividad profesional. Por su parte, 
ella aport6 en muebles y bienes raices hasta 1.000 
ducados. Hija de Martin Prieto y de Maria de Paz, 
naturales de Arzete (Algete), era ya viuda de Juan de 
Zaldu o Zaldo y 10s bienes de su hijuela 10s habia ido 
consumiendo en su viudedad, sosteniCndose ella y criando 
a una hija. Esta nifia, llamada Man'a Zaldo, que Juan 
Vicente sentiria como propia, contrajo matrimonio con 
Pedro de Peralta, otro de 10s pintores del ambiente 
madrileiio de la primera mitad del siglo XVTII. El 
matrimonio fue dotado y favorecido en su primera 
andadura con 15.108 reales en bienes procedentes de la 
herencia de su padre y en otros de su padrastro. La carta 
de pago y dote es muy explicita y est5 fechada el 22 de 
mayo de 170616. El matrimonio con Pedro de Peralta 
revela la traditional endogamia intraprofesional, necesaria 
para las colaboraciones entre pintores o para la expansidn 
de 10s talleres en el Madrid del Barroco, un tema poco 
estudiado adn. 

Siguen en el testamento las mandas personales de 10s 
esposos a sus deudos y familiares, que contienen algunos 
detalles interesantec relativos a asuntos pict6ricos. Juan 
Vicente donaba a1 Oratorio de San Felipe Neri, de la 
Plazuela del Angel, "despuCs de loc largos dias de la 

dicha Da. Maria Prieto mi mujer" un Ecce Homo de 
medio cuerpo "de talla, a lo natural" en su urna para la 
iglesia del Oratorio. A la Congregaci6n de Seglares del 
Oratorio, que residia en el Hospital General de la Villa, 
le donaba un cuadro de la Oracidn del Huerto "que estA 
en mi estudio sin marco". 

A 10s familiares dona lo siguiente: a su hermano Juan 
de Dios de Ribera un San Juan Bautista, sin marco. A 
su hermana Teresa de Ribera un Ecce Homo y una 
Nuestra Seiiora. Todos 10s "trastos de obrador que hay 
en el obrador alto" 10s entregaba a Pedro de Peralta. Y 
a sus sobrinas-nietas, Mm'a y Maria Teresa, hijas de 
Peralta y Maria Zaldo, distintas cantidades de dinero para 
ayudar a tomar estado, cantidades incrementadas con las 
que su abuela Mm'a Prieto tambiCn les destinara. 

El pintor dejaba heredera a su mujer, con la condici6n 
de que se hiciera cargo de su padre Gabriel Jerbnimo, y 
Maria Prieto dejaba heredera a su hija Maria Zaldo, 
casada con Pedro de Peralta. 

El mismo dia 22 de abril de 171 3 Gabriel Jer6nimo 
otorgaba otra obligaci6n a favor de su hijo Juan Vicente 
de Ribera por valor de 1481 reales de vellbn, que habia 
adelantado en 10s gastos del entierro de su madre, y 
diligencias del inventario y particiones de bienes que no 
llegaron a ejecutarse, a1 negarse a incluir entre 10s 
gananciales la casa de la Calle de las Huertas y por tanto 
entre lo que se repartia entre el padre y 10s tres hijos 
legitimos: Juan Vicente, Juan de Dios y Teresa17. 

IV. ACTIVIDAD PROFESIONAL. 

Entre el nacimiento y la muerte en 1736 de Juan 
Vicente de Ribera se extienden una sene de datos y 
fechas que jalonan su vida personal y su obra. A lo 
puramente familiar, que queda indicado basicamente en 
10s dos testamentos y en otros documentos afines, ha de 
unirse la actividad profesional, la producci6n pict6rica y 
el estilo practicado a lo largo de su vida. 

La actividad profesional de Ribera ha de estudiarse 
en el contexto del arte madrileiio de fines del siglo XVII 
y primer tercio del siglo XVTII, con las fuentes y 
documentos de que disponemos. Sobre su formaci6n y 

I' A.H.P. Madrid, Prot. 13550. fols. 1.17-147 vo. En el documento se expresa que el pintor se hallaba "con algunos achaques y mucho deseo de 
hacer su testamento". Asi mismo, se deduce que Juan Vicente tenia a su padre en su casa, y que la licencia de &ste e n  para que pudiera disponer 
de todos lo$ bienes, renunciando a sus derechos, por no tener su hijo descendientes. 
Parece ser que el padre dependia en pran medida de su hijo. Otro documento del 5 de enero de 1713 es una obligacidn del propio Gabriel Jer6nimo 
a favor de su hijo (A.H.P. Madrid, Prot. 13550. fols. 3-4): en ella reconocia que su hijo le habia prestado en varias ocasiones dinero en efectivo 
por valor de 3.313 reales de velldn; de ellos, 3.200 para atender "enfermedades que a tenido el otoryante" y para reparar una casa en la calle de 
las Huertas, que sin duda seri aquella en la que moriria mis tarde el pintor; y el resto en pago de reditos corridos de un censo. Se obliga a pagirselos 
en dos meses. 

'' A.H.P. Madrid, Prot. 13088. fols. 399403 v". 
" A.H.P. Madrid. Prot. 13550, fols. 161-162 vo. 



Flg. 2. Clipula de la Capilla de Ins Snnras Formas: detalle. 1689 (Foto Moreno, hacia 1930). Alcalri de Henares. 
Santa Marta. 

primera actividad, lo que conocemos procede del 
Memorial exhumado por S6nchez Cantbn, quien lo fech6 
en 1703 al coger la segunda redacci6n de un mismo 
documento que, con poquisimas variantes, habia sido 
escrito a mediados de 1702. Se trata de 10s documentos 
que integran el expediente personal del pintor que, como 
servidor del rey, se conservan en el Archivo General de 
Pala~io '~ .  Ribera redact6 dicho Memorial en mayo de 
1702, dos meses despuCs de la muerte de Isidoro 
Arredondo, con el fin de solicitar la plaza de Pintor del 
Rey que kste, habia dejado vacante. Contaba ya cerca de 
cuarenta aiios; su carrera puede decirse que era dilatada 
y fmctifera, a1 lado de 10s mejores maestros. A1 declarar 
que llevaba trabajando para el rey en las decoraciones 
teatrales del Buen Retiro unos 18 aiios, la cifra nos retrae 
hasta el aiio 1684, cuando el artista contaba unos dieciskis 
aiios m8s o menos. Con independencia de que antes de 
esa edad hubiera aprendido 10s rudimentos del oficio de 
pintor, tambiCn cita entre 10s maestros y compaiieros a 
cuyas 6rdenes habia trabajado en el Retiro a Francisco 

Rizi, el Pintor del Rey que habia muerto en 1685, y 
tarnbiCn a Ignacio Ruiz de la Iglesia, a Isidoro Arredondo 
y a Antonio Palomino. El Memorial fue informado por 
el Veedor el 15 de mayo de 1702 en sentido negativo, 
a pesar de que ya para entonces, adem6s de 10s trabajos 
para el servicio real, Juan Vicente de Ribera habia 
trabajado abundantemente para 10s Jesuitas de AlcalB de 
Henares (1689), una Casa Profesa (1702). que tanto 
puede ser la de Alcalfi como la de Madrid, y para el 
Colegio Imperial de Madrid, adem6s de otra5 obras 
particulares. Si todos 10s pintores citados habian sido o 
eran Pintores del Rev, en buena 16gica Cl podia aspirar 
a la vacante de Arredondo. La segunda redacci6n del 
Memorial data de febrero de 1703: salvo la eliminaci61-1 
del nombre de Ruiz de la Iglesia todo se mantiene igual: 
pretensiones, maestros y obras. 

Ribera debi6 llegar al Buen Retiro gracias a las 
relaciones de su padre Gabriel Jer6nimo de Ribera, 
maestro tramoyista vinculado igualmente a 10s teatros 
reales, como posteriormente lo estaria su hermano Juan 

" Archivo General de Palacio. Madrid. Expedientes personales: Juan Vicente de Rivera, cqja 885165. 
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de Dios de RiberaI9. El tiempo de contacto con Rizi duró 
alrededor de un año, pero debió resultar fructífero en el 
carácter aún abierto del joven pintor, como revela su obra 
posterior, cargada de efectos plenamente barrocos, 
deudores de Rizi y sus discípulos, pues en realidad sena 
Arredondo quien durante más tiempo estuvo junto a 
Ribera. 

En el Buen Retiro los trabajos prosiguieron bajo la 
dirección primero de Isidoro Arredondo, el discípulo 
predilecto de Rizi, heredero de sus bienes y biblioteca, 
tras la muerte del maestro el 2 o el 3 de agosto de 1685 
en El Escorial, a donde había acudido para pintar el 
retablo de la Sagrada Forma de la sacristía del monasterio. 
En su testamento dejaba a Arredondo (1657-1702) "todos 
los papeles de dibujos, libros, tocante a la pintura y 
escultura y arquitect~ra"'~. Pero Arredondo también 
heredó las actividades y decoraciones del coliseo del 
Buen Retiro, para lo que contaba con el nombramiento 
de Pintor del Rey sin gajes desde el 16 de julio de 1685", 
de modo que Ribcra también trabajó a sus órdenes. Con 
Palomino (Bujalance, Córdoba, 1655 - Madrid, 1726), 
Ribera participó en algunas decoraciones teatrales ya 
entrado el siglo XVIII". 

A pesar de los méritos aducidos por Juan Vicente de 
Ribera. el 10 de febrero de 1703 su petición fue 
definitivamente rechazada, porque "al presente no hay 
ningunas obras" que pintar en los sitios reales ni otras 
partes: y teniendo V. Mgd. bastantes pintores soi del 
parecer se le niegue la pretensión que solicita", según 
reza el expediente personal. Sin duda, los tiempos no 
eran los mejores, debido al reciente cambio dinástico y 
a la inestabilidad política de la sucesión al trono. 

En pos de nombramientos oficiales y de defensa 
gremial del oficio, uno de los hechos más destacables y 
conocidos desde antiguo es la participación en el pleito 
de los "tasadores oficiales de pinturas", provocado por 
el nombramiento de Antonio Palomino y Juan García de 
Miranda (Madrid 1677- 1749) como tasadores únicos de 

pinturas en Madrid por Real Cédula del 16 de mayo de 
1724". Según estudió Simón Díaz, Palomino había 
propuesto el día 8 de mayo que fueran tasadores quienes 
fueran "pintores del rey" a fin de atajar los abusos que 
se cometían en esta actividad tan frecuente en el Madrid 
del siglo XWiI. La Real Cédula no se adaptaba a la 
sugerencia de Palomino, pues el ,wpo de los Pintores 
del Rey era mucho más numeroso, de modo que el 20 
de junio, representados por Jerónimo Ezquerra, Isidro 
Francisco Rodnguez de Ribera, ambos pintores, y por el 
procurador Matías Felipe Román, solicitaron la anulación 
del decreto". En poco tiempo Jerónimo Ezquerra, Isidoro 
Francisco de Ribera, Valerio Iriarte, Pedro de Calabria, 
Miguel J. Meléndez, Juan Vicente de Ribera, José de Paz 
y Francisco Ortega lograron que el fiscal reconociera sus 
derechos y en 1725 recibieron el reconocimiento del 
Consejo de Castilla. 

Con anterioridad al pleito y quizá también con 
posterioridad, aunque no tengamos constancia de ello 
más que la defensa de la ocupación, Ribera ejerció 
labores de tasador, que han sido puestas de manifiesto 
por Agulló y Cobo. Así el 8 de febrero de 1713, junto 
con su padre Gabriel Jerónimo, tasaba los bienes de Doña 
Ana Man'a Téllez de Girón, duquesa de Frías, viuda del 
Condestable de Castilla Don José Fernández de VelascoZ5. 
Al parecer trabajó para el Condestable, pues el 5 de enero 
de 1714 declaraba haber recibido 4.000 reales por dos 
espejos grandes con marcos tallados y dorados, y algunas 
otras labores de su oficio y pint~ras'~. Poco después, al 
comparecer como testigo en otro documento del 12 de 
mayo de 1714, declaraba tener unos 46 años", única 
referencia para acercamos a la fecha probable de su 
nacimiento. 

Respecto a las relaciones profesionales de Juan Vicente 
de Ribera con otros artistas, pintores fundamentalmente, 
pero también arquitectos y maestros de obras como 
Teodoro Ardemans o Pedro de Ribera, éstas debieron ser 
muy fluidas. Por el testamento de 1713 sabemos que Juan 

" Murió el 7-Vill-1741. en San Sebastián. Entre los Expedientes personales del Archivo General de Palacio se halla con la signatura 885164 el 
de Juan de Dios de Ribera, "escudero de a pie", del Número de los 12. desde 1729. Se declara hijo de Gabriel Gerónimo que había servido al 
rey como "Ingeniero de Teatros de sus Reales Alcázares más de 40 años, y él mismo había seguido en esa ocupación otros 20 años. Al solicitar 
la plaza de escudero, el Conde Altamira informaba favorablemente que había "puesto el mayor cuidado en la ejecución del juego de la sortija 
que para la Reina Nuestra Señora se ha hecho en el Sitio del Buen Retiro". Se le concedió la plaza en 1724. " José Luis BARRIO MOYA: "Los bienes del pintor Francizco Rizi, en Archivo Espoiiol de Arte, LVI, núm. 221 (1983). pp. 35-46. 

" SANCHEZ CANTON, art. cit., 1915, pp. 209-210. Sobre Arredondo puede verse el estudio de Alfonso E. PÉREZ SANCHEZ: "Un lienzo de 
Arredondo para el Prado", en Boletín del Museo del Prodo, no 1 (1980). pp. 16-22. 

" Teresa ZAPATA FERVANDEZ DE LA HOZ: "Fiesta teatral en el Real Coliseo del Buen Retiro para celebrar el nacimiento de Luis 1", en Villa 
de Modrid, núm. 100. 1989-11, pp. 3649. 

'' Véase el documento en CEAN BERMUDEZ, op. cit., 1800. IV, pp. 170-171, y el extracto del asunto, incluido en la biografía de Juan García 
de Miranda. 

'' José SIMON DIAZ: "Palomino y otros tezadores oficiales de pinturas", en Archiiw Español de Arte, M ,  1957, pp. 121-128. El pleito es interesante 
en el contexto madrileño. Su revisión. levísima. la ha hecho Alvaro PIEDRA: "Noticias sobre la vida y la obra de Jerónimo Ezquerra, a propósito 
de un cuadro suyo en el Prado", en Bolerírr del Museo del Prado, N ,  núm. 18 (1985). pp. 158-164 y nota 16. " AGULLO Y COBO: op. cit., 1981, p. 170. 
Ihirleni. pp. 170- 17 1. 
l/>i(fenr. p. 171. 
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Vicente de Ribera era rniernbro de la Congregaci6n de 
San Lucas", nornbre dado tradicionalrnente a las cofradias 
de pintores, de cuyos pobres solicitaba que acornpaiiaran 
su cad5ver el dia del entierro. Esta pr5ctica piadosa le 
dan 3 otros congregantes. Algunos de 
ello aparecen en documentos. sin que 

pod sean aprendices u oficiales del 
pintor. S61o en el caso de Pedro de Peralta (Madrid, c. 
1686-1756) puede afirmarse que era hijo de Teresa de 
Ribera y por tanto sobrino del pintor, a quien casaria en 
1706 con la hija de Man'a Prieto, su rnujer. Peralta debi6 
aprender pintum con su tio, quien le dej6 heredero del 
utillaje de su obrador de la casa de la calle de las 
Huertas". v adern5s Cl rnismo declar6 en 10s papeles de 

1 del Arc! 'alacio hacia 
er relegad! itauraci6n de 
I el incenc :izar, siendo 

n5s antiguo de 10s Pintores de Cfmara. que "habia 
;tido de treinta aiios a esta parte a todo lo que se ofici6 
pintura en el Real Sitio de el Buen Retiro, donde por 
ecirniento de su tio y Maestro D. Juan Vicente de 
era, a continuado de diez aiios a Csta parte"". 
No sabernos de otros discipulos de Juan Vicente de 
,era y s610 podernos dejar constancia de que el 22 de 
yo de 1706. a la firma de la carta de pago de la dote 
Maria Zaldo por Pedro de Peraltax, asistieron corno 
igos su tio Juan de Dios de Ribera y 10s poco 
~ocidos pintores JosC (Manuel) de Viruec3' v de 

:ra. 

V. OBRA Y ESTILO. 

Buena parte de la obra rnis ternprana de Juan Vicente 
de Riberadebid serrealizadabajo la direcci6n de Francisco 
Rizi y de Isidoro Arredondo en el Buen Retiro. Por su 
carricterefirnero, destinado a las representaciones teatrales, 
Cstos grandes telones serian renovados periodicarnente, 
lavados y repintados, seglin relata Palomino y recoge Ce5n 
Bermlidez en el lance entre Rizi y JosC an to line^^^. Lo que 
Ribera pudo haber creado de original en esta Cpoca hay 
que buscarlo en sus prirneras obras firmadas, queparten de 
la decoracidn de la capilla de las Santas Formas del 
Colegio M5xirno de Alcali de Henares, firmadas en 1689 
y prosiguen con grandes lagunas cronoI6gicas hasta el 
lienzo de las Animus de la parroquia de San Nicol6.s de 
Izurza (Vizcaya), fechado en 1732. 
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V. 1. LA DECORACION PICTORICA DE LA CAPILLA 

DE LAS SANTAS FORMAS DEL COLEGIO 
MAXIMO DE ALCALA DE HENARES. 168935. 
(Figs. 1-8). L L L i l  

Riv 
De todo lo conservado es sin duda, el conjunto rnis 

arnbicioso de Ribera, extendiendose por todo el tambor, 
clipula y linterna de la capilla. Esta h e  construida a partir 
de 1680, quiz5 con proyectos y bajo la direcci6n del 
Hermano jesuita Francisco Bautista. En 1687 las formas 
fueron colocadas en este nuevo santuario, que dos aiios 
despuCs seria decorado por Juan Vicente de Ribera, 
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debieron s 

' A.H.P. Madrid. Prot. 13580. fol. 
' Ibidem. fol. 157 v". 
" Archive General Palacio. Madrid. Expedientes personales, caja 807/7. Son muy pocas 1% obras conocidas de Pedro de Peralta. Recientemente 

pas6 por el comercio de arte de Madrid un Bodepdn (oleo sobre lienzo, 40.5 x 59.2 cms. Firmado y fechado: "PERALTA, F. 1745") que perteneci6 
a la reina Itahel de Farnesio. sesun su testamentaria redactada en 1768. En ella fue adquirido en 80 reales por una tal Mm'a Teresa de Ribera. 
cuyo nombre coincide con el de la madre del propio Peralta. si bien es poco probable que sea la misma persona (Cfr. EN gusto espaiiol. Maestros 
~~rt iqr(c~.~.  1992. Caylus Anricuarin S.A. Madrid 1992, pp. 120-121). ~5 mana o una hija quien recuperd el cuadro? 

" A.H.P. Madrid. Prot. 13048. Fols. 399-403 vo. 
" Sobre Vines nos er conocida su labor de tasaci6n en 17 12 (Cfr. Meme, D Y COBO: Noticias sobre pintores rnadrileiios de 10s siglos 

XI// a/ XV111. Madrid-Granada. 1978. p. 180). Viase tamhien la breve blo~ratia de su hijo Manuel Virues. escultor, en CEAN BERMUDEZ. op. 
V. p. 7-65. 
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: tasacidn de 1724, vtase CEAN BEF IMUDEZ, o, .e de Paz. ur 
np. cir.. 191 

n. de Antoli le sabian m6s que 61. Perseguia con 
. p~cantes a todos. sln tener conslderaclon y respeto a la humtldad de Cabezalero, a la gravedad de Carreiio, a1 mirito de Coello. ni a 
maestro (Rizi). a quien llamaba pintor de paramentos, porque pintaba los telones del teatro del Buen Retiro; pero a fe que Rizi s u p  

I insolencia de un modo decoroso. Dispuso que en una de las priesas que habia en aquella ocupaci6n se le llamase por medio de un 
Cone. pena de cien ducados pwa aydarle a pintar. No pudo reristirse: y habiendole entregado un lienzo. tampoco pudo hacer cosa 

ho en todo un dia. puec no tenia prrictica en el temple. Rizi, viendo lo poco y malo que habia tnbajado le dixo: "Vea Vmd. lo que es 
amentos ... muchacho lava este lienzo en aquel pildn": con lo que quedd muy avergonzado" (op. cir., 1800. I ,  pp. 36-37). 
d, la anicdota procede de Palomino en la vida de Jose Antolinez (Cfr. Antonio Acisclo PALOMINO Y VELASCO: El Museo Picrdrico 
'rr Opricn con el Parnasn Ecp[irio/ Pintore.sco y krrjreado. Madrid. Ed. Aguilar, 1947, p. 982). 
L ' T I ~ R R E Z  PASTOR: "La deconcidn picdrica de la Capilla de Ins Formas en Santa Man'a de Alcala de Henares. obra de Juan Vicente 
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Fig. 7. Crij>ulo rle la Capillcr fie 1n.r Snnms Fomrns: crrprrlilla 
de  la linterna. Alcaln' de Henares. Snnta Ma ria. vtn Maria. 

materializando junto a 10s retablos un conjunto barroco 
que se mantuvo integro hasta la expulsi6n de 10s Jesuitas 
por decreto de Carlos 111 en 1767. Pocos aiios despuCs 
su decoraci6n seria desmontada; un grafiti sobre la nube 
de la Fe, encima del arco del camarin que comunica con 
la sacristia, dice: "Ayud6 a desadomar esta / capilla el 
afio de 1771 (?) 1 FClix Luciano". La dltima cifra podria 
ser tambiCn un siete y en ese caso coincidiria con el aiio 
1777, en que las Formas fueron trasladadas a la Iglesia 
Magistral, lo mismo que 10s tres retablos y sus esculturas, 
segdn recoge el historiador alcalaino A~aiia'~. Antonio 
Ponz dedic6 a1 recinto su particular prosa antibarroca". 

Tanto la brevisima descripci6n de Ponz, como las 
precisiones de Azaiia, revelan que la capilla de las 
Formas estaba dotada de un fuerte espiritu barroco, 
acorde con el momento de su construcci6n y decoraci6n 
a finales del siglo XVII. La pintura al temple de la cdpula, 
que es el elemento m8s destacable del conjunto, a pesar 
de su deficiente conservaci6n actual, fue ejecutada por 
Juan Vicente de Ribera, ayudado por el tambiCn pintor 
Juan Cano de ArCvalo. Las recientes restauraciones y el 
hallazgo de la firma del primero no deja lugar a dudas, 
pero la historiografia cl8sica espaiiola ha dado pie a 

algunas confusiones que es precis0 rectificar. 
Palomino sefial6 en la biografia de Juan 

ArCvalo (Valdemoro, Madrid. c. 1656-Madr 
"que pint6 algunas obras de diferentes capillas, como es 
la de las Santas Formas del Colegio de la Compafiia de 
Jeslis de Alcali de Henares" y que en ella "ayud6 a otro 
pintor de Madrid, que fue a ejecutarla: tambien en la 
pintura de la Capilla Mayor y colaterales de la iglesia de 
Santa Maria de dicha ~iudad"'~. Est8 claro que Palomino 
se expresa en tkrminos restrictivos: Cano de ArCvalo 
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interpret6 sus datos en el sentido que verdaderamente 
indican, ni tuvo tampoco conocirniento de 10s memoriales 
de Ribera de 1702 y 1703. Asi comenz6 a gestarse en 
las piginas de su Diccionnrio la confusi6n sobre la 
autoria de las pinturas de la Capilla de las Santas Formas, 
que la firma y el estilo han resuelto definitivamente. Lo 
que en Palomino era una "ayuda" de Cano de Arkvalo 
a otro pintor, en Cein Bermlidez se transform6 en una 
afirmaci6n tajante: "Pint6 a1 temple la Capilla de las 
Santas Formas el Colezio de 10s Jesuitas de Alcala el 
presbiterio y colaterales de la parroquia de Santa Maria 
de aquella ciudad: y la capilla de nuestra Seiiora del 
Rosario de su patria"'". 
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'" SANCHEZ CANTG ... utt. 7,.J. rr. -,-.--,-,. ..., rL,Luu Lta.v a quC "Casa Profesa" se refiera. Si fuese la de Madrid, estaba en la Calle 
Mayor y. tras IZI expulsihn dc loc c ocupada por los Oratorianos tlc San Felipe Neri. Ponz describid someramente su contenido, y se 
rekiri6 a la decoracinn de la Iples )mento\: uno. al atribuir a Jimi-nez Donoso la pinrura de los recuadros de la Mveda y de la linterna 
de la cdpula. 0tr:i. a1 referircc a en parcdes. clipula y poctes. asi pintados como de estuco", que eran ridicules y quitaban seriedad 
a la arquitectura (Cfr. PONZ, op. err.. tomo V. Quinta Divisibn, pimtfos 1-31. En ningfin caso recuerda el nombre de Ribera a pesar de su duradera 
vinculaci6n a los Jesuitas. 

" CEAN BERIIC'DEZ: C J ~ .  cir.. romo I. pp. 715-116. Tambiin en la ohm del Conde de la ~ A Z A :  1, p. 97. Mis  recientemente JosC Luis BARRIO 
M0Y.A: "Una noticia sobre el pintor Juan Cano de .Arivalo". en Archiyo E.spc16nl rle '4ne. LII. 206. pp. 194495. 
Ce5n s6lo aRadi6 una noredad a la hioprafia de Cano de Ari-valo: que fue discipulo de Francisco Camilo. infomacihn interesantisima, pues permite 

ue pinturas de alpun rct:thlillo colaterlll de la parroquia de la Acuncicin de Valdemoro scan suyas. por mostrar el estilo y 10s tipos 
de Camilo. con un rtque dc color. alargamiento Corporal y delicade~a. Sinchez Cantcin (Cfr. art. cit. 1915) se refiere a las pinturas de 

:I del Ro.;nrio de Valdemoro en un sentido mri< amplio del que hoy es pocible apreciar in sitrr: a su juicio e n n  "de correccihn y buen 
re ya por aquelloc tiempw e.;cn%eaban en In Escuela de Madrid. Su dibujo es vigoroso y el colorido dulzhn. p r o  apradable: parte de las 

:~ricihn". Era la sepunda dicada de nuestro siglo. 
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Fig. 10. Adoracicin de 10s pnstores. .4 hcrtle (/el Evangelio 
de In antigw iglesia de Sonro Mario (tfesrnrirln) de 
Alcald de Hennres. 

Como Palomino no cita a Juan Vicente de Ribera, a 
pesar de que lo conocia suficientemente y conocia su 
obra, tampoco CeAn tuvo noticias de su participacidn en 
la Capilla de las Santas Formas, ni de ninguna otra de 
sus obras en la brevisima biografia que le dedic6, 
recogiendo s610 un Martirio de 10s Snntos Jzlstoy Pastor, 
"pintado con franqueza", que habia en la Magistral de 
AlcalA y que ya habia atraido la curiosidad de Ponz.". 

Planteadas asi las cosas no existe ninguna 
contradiccidn entre la cita de Palomino sobre la 
participacidn de Cano de Ar6valo y la firma de Juan 
Vicente de Ribera, completadas con 10s datos de 10s 
Mernoriales de 1702 y 1703. Con el mdximo rigor 
histdrico Palomino s610 escribid de artistas fallecidos. 

Ficq. 11. Anrrrrcitrc.i~in. Ahritlc tic, lo Ep~'.vt~~lcr cie lo 
ontiprrt~ i,qlesic~ de Scrnro ..Z-Ic~r;o tdestntici'cr) ck Alcnlci 
de Henores. 

narrd sus propias vivencias con la mdximri discreccirin 
y pudor, haciendo hincapie en 10s demlis y no en si 
mismo. Por otro lado. decoraciones murales como la de 
las Santas Formas eran necesariamente obras de 
colaboracirin que se ejecutaban bajo la pauta de una sola 
idea o proyecto, bajo una direccicin y responsabilidad 
linicas. pero a veces vor varios artistas. 

Problema distinto es el de la fecha que debamos 
adjudicar al conjunto pict6rico de Juan Vicente de 
Ribera. En el transcurso de las restaurnciones dc la 
clipula en 1984 se descubrid la firma. Custillo Oreia 
aludi6 al con.junto como obra de Jose (sic) Vicente de 
Riben realizadaen 169Y'. rompiendo con Ins atrihuciones 
de la historiogafia traditional a favor de Cano de 

'' PONZ. op. cit.. Tomo Primero (3" edic. 1787) Corta V11. parignfo 12. Hoy en pandero desconocidn o destmido. 
" Vid. Miguel Angel CASTILLO ORU.4: "Clauwns de Alcala: Un ejemplo de Ins anr\ el R a m o  en lar Ecpafia de lo< Au\rri;ic". en Cll~rtrrrrcr\. 

de Aicoiti. catBlogo de EnposiciBn. Capilln del Oidor. MayolJunio.. 1986. pigs 11-10. especialmente p. Ih ! nola 2-1. 
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Arevalo. Mfis recientemente. PCrez SBnchez, apoy5ndose 
tanto en el documento exhumado por SBnchez Cantbn, 
como en al firma y en la historiografia, las ha fechado 
en 1696, quiz6 por coincidir con el aiio de la muerte de 
Cano de ArCvaloJ'. F ~ d a  en 
el transcurso de lo! ie las 
pinturas del tambor e pretar 
os digitos ue 10s trazos de 
os dos lilt 9 final est6 muy 
:laro con 1 ez no es exacta; 

el 8 oen~ilulnu, aurruuc: cbla UULU C I ~ I U ,  es el linico que 
e una fect le Cano de Arevalo, antes 
en 1696, udar a Ribera, seglin la 

:AUreSlUtI de Palominu. cult IU aue la fecha DroDuesta Dor 

marco y el soporte de las dinhnicas figuras y de 10s 
brillantes celajes vistos a travCs suyo. No se ha llegado 
adn a 10s cielos fundidos, ni a las glorias unitarias de 
Giordano, donde figuras y celajes invaden la arquitectura. 
Diez aiios mayor que Ribera fue Antonio Palomino 
(Bujalance, C6rdoba. 1655-Madrid, 1726). aunque en la 
Corte trabajaron frecuentemente en las mismas obras de 
decoraci6n efimera y teatral". Sus primeras obras en 
Madrid, como la decoraci6n de la Galeria del Cierzo en 
el Alckar Real (1688) y la decoraci6n de la Capilla del 
Ayuntamiento de Madrid (1693) son coetfineas de las de 
Ribera. La relaci6n con Palomino es especialmente 
significativa cuando se piensa en las pinturas desaparecidas 
de 10s tres fibsides de la antigua iglesia de Santa Man'a 
de Alcali de Henares. Su impronta palominesca, es muy 
superior al carhcter teatral del c o n j ~ n t o ~ ~ .  
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El contact zllo, pintor de Cfimara de Carlos I1 
iesde 168 muerte de Rizi, de quien hered6 el 
:ncargo d~ v r a X r r i C l n  Fonna del Escorial, fue posible 
no s610 en el tiempo, sino tambiCn en el espacio madrileiio, 
pues habia pintado para 10s Jesuitas del Colegio Imperial 
l e  Madrid la cupula de la capilla del Santo Cristo, con 
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V. 1.1. DESCRIPCION DE LAS PINTURAS. 

La decoracidn pict6rica de la capilla de las Santas 
=--nas se extiende por el tambor y la clipula de su 

erta. Las pechinas tr; la planta ochavada en 
.irculo sobre el que alto tambor con ocho 
anas que en origen G ~ L ~ ~ ~ ~ ~ ~ ~ I  abiertas, except0 las 

dos que se c itudinal del 
recinto. 

Para la cor s de pintura 
en el tambor se emplean dobles pilastras planas sobre 
altisimos plintos, que el pintor se encargd de transformar 
mediante el color, la perspectiva y la ilusi6n 6ptica en 
fuertes fustes cilindricos, con tercio inferior anillado y 
acanalado, frente al resto liso, coronadas por capiteles 
corintios con hileras de acantos y volutas talladas en 
yeso. El colorido azulado quiere sugerir materiales mfis 
nobles que el yeso, como el lapisl6zuli. Los fustes 
aparecen pintados con colgaduras y festones de 
pasamanen'a tejida en oro, de color ocre amarillo. Ninglin 
espacio se deja sin decorar y en 10s intercolumnios 
sugen festones de flores supendidos de cintas asidas a 
un clavo. 

En 10s ocho campos que delimitan las dobles colurnnas 
emparejadas se disponen dos distintos niveles de 
decoracicin El primer0 se encuentra entre 10s plintos de 
las columnas, superando muy poco el nivel de sus bases; 
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La dec e Ribera en la capil Santas 
Formas toc redera de 10s esquem uristas 
y compartlmentados implantados en 'Maana por 10s 
boloiieses Agostino Mittelli y Angelo Maria Colonna, 
posteriormente cultivados por 10s grandes maestros de la 
segunda mitad del siglo XVII. La arquitectura es el 
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n t ~ . " r ~ ~ t .  Carlos > A N L H ~ L  ~ A L I N V U  ). otros colamraaores: "Inventario-Catilogo de la pintura de Alcali de Henares", en el libro La 
L;ni\,er.~irl[id de Alcolh. I1 (Madrid, ed. Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid y Universidad de Alcali de Henares, 1990). pp. 305-351. 
especialmente la p. 343, donde se reproducen tres de 10s positives de Moreno y se atribuyen las pinturas a Cano de Arevalo. 
Cn estudio de cardcter arquitcctcinico de estas pinturas. sohre uno s61o de 10s 5bsides. puede verse en la misma obra colectiva, siendo su autora .,:--:- ia TOVAR L*AD77". "Apoltaciones articticas singulares en el rnarco "histcirico" de Alcali de Henares", pp. 193-260. especialmente las 

0 y ss. 
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zero, 1;elesia parroquial. 1s pasrores. 

nico- 
, que 

ventanas, las que se encuentran en el eje longitudinal de 
la capilla, se hallan cegadas y pintadas desde finales del 

XWI En ellas Juan Vicente de Ribera introdujo, 
: la de arco del presbiterio, una bellisima Alegoria 
i'ernpo alado y encadenado, con la guadaiia y el reloj 

,, dena en el suelo, que es probablemente la rnis 
hermosa interpretacidn del clisico Laoconte hecho por 
un pintor espaiiol en el siglo XVII. Por fortuna es adernas 
uno de 10s fragmentos del conjunto decorative mejor 

mado. Sobre la ventana del arco de la nave el terna 
sentado es una torre fundada sobre roca, en medio 
nar, con 10s cuatro vientos soplando sobre ella. 
h a  correspondencia entre cartelas, alegorias y 
erias, s e g h  10s distintos niveles, puede verse en el 
ro adjunto: 
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Fig. 16. Adorncidn d e  10s R e ~ e s .  Ntn~nlcmiero.  Iglesin pcrrroqrrinl. 

Fig. 17. Presentnridn d e  Jes l l~  en el Templo. Nn\~nlcnniero, I<qlrrltr port-oqrtrtri. 

Fig. 18. Coronncirin de 10 Virge~i .  Nt~vnlccrrriero, Iglesin pcirroyrrinl. 
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La descripcidn precedente de las pinturas del tambor 
y sus correspondencias, tal y como se conservan en la 
actualidad, resulta a todas luces insuficiente para trazar 
cualquier tipo de programa iconogrhfico o hacer 
interpretaciones mis all& de las que permiten un grupo 

ouras. reducido de fi, 
No ocurre lo mismo con las pinturas de la clipula que, 

a pesar de su actual estado de conservaci6n. con la mayor 
parte de 10s simbolos perdidos. sin embargo fueron 
fotografiadas hacia 1920- 1930 por Mariano Moreno en 
tres placas de cristal. antes de que la Guerra Civil y el 
postc dono del edificio d i ~  ste con este 
conjl an Vicente de Riber :ripci6n que 
siguc nturas de la clipula niendo muy 

otografias de Morenojh. 
clipula aprovecha y se somete 

:tbnica de la misma, con sus 
CIaLIaJ UL radiales que arrancan de la 

isa y convergen en le la linterna. Gracias 
pintura. esta estruct se transforma en una 
I altemancia de ,,,ditect6nicas cerradas, 

mpuestas prt : por las nervaduras emparejad, 
color oscur , extremos agallonados, con 11 

mpos materi; ~biertos por guimaldas y adomc 
les. y 10s arranques ocupados por Bngeles niiic 
rondas desnudeces sonrosadas cabalgando sobre 11 
mes. La formas abiertas estgn constituidas por I(  
lentos de la cdpula. en donde aparecen, sob 
os de celajes dorados y azulc 
les de dinjmicoas formas : 
indo diversos simbolos. 

s formas arquitectdnicas cerradas de 
ra de color azul oscuro, flanqueando ur 
acanaladuras transversales coloreada ( 

rojlzo, se repite una decoraci6n constante: parejas 
ingeles niiios, prgcticamente desnudos, montados 
e las volutas de 10s gallones en las mBs complejas 

.  las, as, movimientos y escorzos que puedan imaginarse. 
Por encima de sus cabezas portan cestos de flores en 
disminuci6n piramidal, que encuadran en el centro una 
guirnalda longitudinal colgada de un clavo mendiante un 

azul. En 10s plementos ficticiamente abiertos a1 cielo 
1 representados ocho hngeles mancebos, de similar 
timientos compocitivo. sobre masas de nubes que 
Ian a salvar la visual desde el pavimento de la capil1- 
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que porta cada uno, la descripci6n que sigue se hace 
sobre la base de lo conservado y su reconstmcci6n 
gr5fica a base de las citadas fotografias de Moreno. Son 
10s siguientes, tomando como punto de partida el plemento 
del eje que est5 sobre le presbiterio y siguiendo el sentido 
de las agujas del reloj: 

1. Angel con indumentaria militar y manto rojo, 
semiarrodillado en la nube, portando una espada flamigera 
en la mano derecha y una rama con el relicario de las 
Santas Formas en la izquierda, cuyos destellos recuerdan 
a 10s de una linterna. De este relicario, regalado hacia 
1620 por el arzobispo de Santiago y de Sevilla D. 
Agustin de Spinola, existe la siguiente descripci6n de 
Azaiia: "La custodia es de plata sobredorada, de una vara 
de altura, de buena arquitectura y su forma octogonal: 
parece una linterna, presentando en cada una de sus 
ochavas tres formas colocadas en sentido vertical, diez 
y nueve enteras y cinco partidas; esta linterna tennina en 
clipula y cruz". 

2. Angel volando, en escorzo hacia a t rb  que le 
permite mostrar la planta de un pie. Viste hinica ocre 
amarillo y manto azul. Entre las manos se despliega el 
arcoiris. En la actualidad ha perdido buena parte de la 
cara, torso y brazo derecho, presentando algirn otro 
desconchado reintegrado que afectan al arcoiris y al 
cielo. 

3. Angel de bello y sereno rostro ovalado que seiiala 
con el indice derecho hacia el cielo, mientras mira hacia 
abajo, y lleva en la mano izquierda una rama cimbreante 
de olivo. Se conserva muy fragmentariamente, con 
pCrdidas casi totales en la mitad derecha de la figura que 
afectan al vestido azul, la pierna y el brazo. 

4. Angel en posicidn de tres cuartos dando la espalda 
a1 espectador, pero volviendo la cabeza; ya en la fotografia 
de Moreno estaba muy daiiado a1 atravesar el plemento 
una de las grietas de la cdpula. No obstante era 
perfectamente visible la corona vegetal que portaba con 
sus brazos alzados sobre la cabeza. Hoy prhcticamente 
destruido. 

5. Angel semiarrodillado sobre la nube, que viste 
tlinica azul con bocamangas blancas y manto rojo. En 10s 
brazos extendidos hacia arriba lleva una serpiente que se 
muerde la cola, formando un circulo. En la fotografia 
antigua de Moreno se ven otros dos circulos concCntricos 
dentro de la serpiente, resplandeciente o blanco el m8s 
pequeiio. Desde el punto de vista de la composicidn esta 
figura es prgcticamente similar a la nlimero 1. Ha perdido 
gran parte de la cara. 

Fotorecn del Patrimonit Archivo M ~ I  caci6n y Rectauracidn de Bienes Culrurales. Madrid. En esta institucidn 
se consen-an hoy do< cl. Cc con 10s nt 6B. Corresponde el primer0 a la vista seneral de la clipula y el segundo 
a un detalle de In rnicrn-. us,. -.,... -r!o. Moreno .u..r,, .,.., ....L.. ," uL ,.xis calidad de 10s Ires paiios centrales del tambor y de la clipula, cuya 
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6. Angel volando que lleva en las manos una especie 
de losa con el Ave Fénix resurgiendo de entre las llamas. 
Agrietado ya en la foto de Moreno, aunque sin haber 
perdido entonces partes significativas de su pintura, hoy 
se encuentra muy alterada por las pérdidas, grietas 
reintegradas y debilitamiento del color. 

7. Angel volando, con rostro ovalado muy bello y 
torso semidesnudo, cubierto con los pliegues volanderos 
del manto azul. En las manos llevaba un cesto con panes, 
hoy prácticamente irreconocible. 

8. Angel volando sobre el fondo dorado, con túnica 
azul y fajas rojas helicoidales rodeándole el cuerpo. 
Llevaba un copón en la mano izquierda, mientras la 
derecha se apoyaba en el pecho. Prácticamente perdido, 
su apreciación en la foto de Moreno es perfecta. 

Todas estas figuras presentan una concepción 
monumental y muy dinámica, con fuertes escorzos que 
llegan a la visión de sotto in su, permitiendo ver en 
ocasiones las plantas de los pies de los ángeles o la 
suspensión de sus piernas bajo las túnicas acampanadas. 
Sobre los fondos dorados del cielo, con algunas nubes 
azules irisadas con perfiles blancos, la gama cromática 
del pintor se desarrolla sobre colores básicos: rojos, 
azules, blancos y ocres que oscilan desde el pardo 
marrón hasta el claro amarillo. Convenientemente 
mezclados multiplican los tonos y las gamas con 
efectividad y economía de medios. La idealización de 
los rostros, de óvalos alargados y perfectos, es así 
mismo un elemento a destacar, dándose el caso de 
repetir algún modelo, como es evidente en la 
comparación ente el ángel que lleva la rama de olivo 
y el que lleva los panes. En otros casos, como en el 
de los ángeles que portan la serpiente enroscada y el 
relicario, se repiten los esquemas generales de la 
composición del cuerpo, variando la disposición de la 
cabeza o el movimiento de los brazos. 

Un gran festón anular de flores recorre la media caña 
con la que se remata la decoración de la cúpula. Sobre 
ella se extiende un friso con ménsulas pareadas en el que 
descansa la linterna. Sus pilastras planas se rematan con 
unos capiteles arquitrabados decorados con una placa 
recortada. Su sencilla estructura coloreada de azul fue 
enriquecida por el pintor mediante cartelas rizadas que 
simulan un capitel de vago recuerdo conntio, del cual se 
suspenden cintas y festones verticales de flores. Entre las 
pilastras y por debajo de las ventanas los campos 
pictóricos fueron rellenados mediante grandes jarrones 
broncíneos con ramilletes de flores blancas ocupando 
toda la superficie. Una pequeña cúpula semiesférica 
remata la linterna. Su esquema decorativo, que tiene 
como núcleo un gran medallón de talla vegetal dorada, 
repite en los esencial el de la cúpula principal: nervaduras 
agallonadas de color ocre vistas a contraluz y plementos 
abiertos al cielo azul en los cuales se mueven ángeles 
niños desnudos con cendales al viento. 

Fig. 19. Ii~tncic~rlrrrl<~ Coticepcicín. Nrri~cilcnr~irro, Iglt~sia 
parroquial. 

A sabiendas de que los símbolos y letreros que luce 
en sus distintos niveles la decoración pictórica de la 
capilla de las Santas Formas no son gratuitos, sino 
intencionados, su estado fragmentario hace 
verdaderamente difícil reconstruir el programa 
iconográfico que algún teólogo de la Compañía desarrolló 
y dictó al pintor como vehículo para la exaltación de la 
conservación incomipta y milagrosa de las veinticuatro 
hostias consagradas. La pérdida de zonas de pintura, 
como las cartelas o algunas de las alegorías del tambor, 
y la deficiente conservación de las restantes, reconstmibies 
gracias a las fotografías antiguas del Archivo Moreno, 
sólo permiten una somera aproximación al indudable 
valor simbólico y significante de lo que aún existe. 

Por ello, sólo en términos generales. podemos pensar 
que se debió de tratar de un programa iconográfico 
relativo a la milagrosa consen~ación de las formas 
consagradas y al paso del tiempo que contribuyó a 
desvelar su verdad. reafirmando el valor eterno de los 
sacramentos. A veces. estos símbolos sólo pueden ser 
identificados simple y llanamente, buscando ese 
significado que mejor se adecue a la idea general. Así, 
el Ave Féni .~  surgiendo rir 10s Ilrrrnas es un símbolo de 
la regeneración, que en el catolicismo de la Contrarreforma 
suele vincularse a la virtud teologal de la Esperanza, tal 



Fig. 20. Snn Frcric~cto rlt, Perrrlri etorci:nnclo n {in 

enclemonirrclo. 1691. M(rt1ricl. Miireo clel Prnclo. 

y corno aparece en la serie de virtudes del grabador Virgil 
Solis". Entre las tlguras aleg6ricas la presencia de la Fe, 
corno una rnatrona vestida de blanco, quitindose una 
venda de 10s ojos y llevando el ciliz con la Hostia 
refulgente, es indudable. La rorre sobre la  roca azotada 
por las aguas y 10s vientos debe ser irnagen plistica del 
Evangelio de San Mateo, capitulo 7, 25: "Cay6 la Iluvia, 
vinieron 10s torrentes, soplaron 10s vientos y dieron sobre 
la casa, pero no cay6 porque estaba fundada sobre roca". 
una clara alusidn a1 paso del tiernpo y a la fortaleza de 
Cristo y de 10s cat6licos basada en 10s sacrarnentos. 
Enfrentada a ella se halla la Alegoria del  Tiempo corno 
un hombre viejo y barbado, con alas en alusi6n a su 
carricter fugaz y pasajero, encadenado y con guadaiia y 
reloj a 10s pies; es decir, se trata de un Tiernpo vencido 
que desvela la verdad, que noes otra que la de las Formas 
consagradas e incorn~ptos. 

De las restantes alegorias, rnuy daiiadas todas ellas, 
a penas se puede identificar a Espaiia, en relaci6n sobre 
todo con el letrero que lleva en la filacteria. Vendria a 
ser la salvaguarda de la ortodoxia del Catolicisrno, la que 
rinde pleitesia a1 ~nisrno Santisirno Sacramento. En este 
sentido, no deja de ser curioso la cantidad de sucesos 
protagonizados por la dinastia Habsburgo en relacidn con 
la Eucaristia desde 10s tiernpos del ernperador Rodolfo 

Fig. 21. Sun F1tir7c l rc  o rle Pnrrln con fin crrrcifjo en la\ 1?7crnos. 
1691. Mnrlnd Mrrreo del Prcldo. 

I. En la Espaiia de Carlos I1 el prograrna eucan'stico de 
la capilla de Alcalj de Henares es practicarnente 
conternporftneo a1 acto de desagravio que se represents 
en la Adoracibn cle la Sagrada Forma de la sacristia del 
rnonasterio del Escorial, pintada por Coello en 1685", 
con el que se relaciona en el lienzo de Pedro Ruiz 
Gonzilez de Carlos II ante e l  Sacramento (Ponce, Puerto 
Rico, Museo Fabrk), fechado en 1683. En Sevilla y en 
la decada de 1680 Lucas Valdes represent6 en la iglesia 
de 10s Venerables Sacerdotes un hecho ocurrido en 1685, 
seglin el cual Carlos I1 cedi6 su carroza a un sacerdote 
que portaba el vi5tico0. Esta escena de Valdks resulta 
especialrnente interesante pues, con relaci6n a la 
Eucaristia. ernplea el ouroboros o serpiente que se 
rnuerde la cola corno refuerzo sirnb6lic0, que tarnbikn 
utilizd Juan Vicente de Ribera. 

Gracias a las fotografias antiguas de Moreno y a lo 
que alin se conserva son identificables todos 10s sirnbolos 
que llevan 10s ingeles de la clipula: el Angel que lleva 
el relicario de las Santas Formas blande la espada d e  
firego, que en el Genesis sirve para guardar el Paraiso 
terrenal y expulsar a1 pecado. Junto a ella surgen el 
arcoiris, que sirnboliza el pacto de Dios con 10s hombres 
(Gknesis 9, 12). La ranla d e  olivo y la corona (ide 
laurel?) son sirnbolos de paz y de victoria. El ouroboros 

THE ILLUSTRATED R'4RTSCH. 19 (part. 1 1: Gt7nrlori Mo.rrer.s of: tlie . ~ i . ~ f ~ t . ~ r t l i  Ce~tz~r!. Vir,qil Solis: Irttn,qlio Prints nr7cl Woodcuts: Edited 
hy Jane S. Peter';. New York. 1987. p. 102. 

" P. Eu\;taquio ESTERAN. 0. S. A,:  IAI .S~r,vmtltr Forr~rcr rn rl E.sc.orio1. Madrid. 191 1 .  
"" AA.VV. L o r  \'t~ric~r(rhl(~~. Scvilla. Fundacih Fondo cle C t ~ l t u r ~  dc Sevilla, 199 I. pp. 91 y 94. 



o serpiente que se muerde la cola es el simbolo del paso 
del tiempo y de lo eterno, y tiene una larga tradicidn en 
10s repertonos de emblemas. Juan de Bo rja en una de sus 
Empresas Morales explica bajo el mote Omnia Vorat que 
"~610 debe estimarse lo eterno"'O y bajo el mote Verittis 
inventor, aplicado tambiCn a1 ouroboros, se refiere al 
descubrimiento de la verdad producido por el paso del 
tiempo5'. El Ave Finix ya sefialada, el cesro de panes y 
un cgiz o copdn completan el repertono de 10s simbolos 
portados por 10s Angeles. 

Sobre interpretaciones sencillas de estos simbolos 10s 
significados parecen girar en torno a la Eucaristia (panes, 
cfiliz, relicario), el paso del tiempo y su relacicin con la 
verdad (Tiempo, ouroboros, Ave Fenix), el pacto con 
Dios (arcoiris) y el triunfo de 10s sacramentos o por 10s 
sacramentos (torre, olivo, corona). 

V.2. LA DECORACION PUZURAL DE SANTA M A R ~ A  
DE ALCALA DE HENARES. 

Del texto de Palomino se deduce que Cano de 
Arkvalo ayud6 al mismo pintor que habia contratado la 
Capilla de las Santa Formas, es decir a Juan Vicente de 
Ribera, en la pintura de 10s tres fibsides de la iglesia 
alcalaina de Santa Maria, cuyas ruinas cierran actualmente 
uno de 10s lados de la Plaza de Cervantes. Por desgracia, 
no se conserva este conjunto y nuestro conocimiento de 
61 se reduce al que compositivamente nos transmiten 
cuatro fotografias de Mariano Moreno, realizadas en 10s 
aiios 1920-30, antes de la destruccidn del templo. 
Tradicionalmente el error creado por Cefin Bermlidez, 
atribuyendo estas pinturas a Cano de Arkvalo, se ha 
mantenido hasta nuestros dias, incluso con posterioridad 
al descubrimiento de la autoria de Ribera en el conjunto 
de la Capilla de las Santas for ma^^^. 

En la capilla mayor (Fig. 9), por encima del friso 
circular que unia 10s capiteles de 10s pilares renacentistas, 
la bdveda de cuarto de esfera llevaba la representacidn 
de la Asuncidn de la Virgen. Una balaustrada con pilares 
y floreros en 10s extremos laterales y con el sepulcro de 
la Virgen integrado en el centro de su estructura, 
prolongaba la arquitectura real. Salvo dos angelitos 
apoyados en la cornisa, el colegio apostdlico y varias 
mujeres aparecian tras la balaustrada conternplando la 
gloria cuajada de Bngeles y querubines sobre nubes, con 
la Virgen elevada por Bngeles hasta la presencia de la 
Trinidad. La diversidad de planos de profundidad, los 

contrastes de luz y sombra, 10s escorzos y el movimiento 
de las figuras, vuelve a recordar la formacidn barroca de 
Ribera en el arte de Rizi y de Claudio Coello, pues 
algunas figuras del grupo de la Asuncidn recuerdan por 
igual al Martirio de San Ginls, pintado por Rizi para la 
parroquia madrileiia, y a 10s Bngeles de la Sagrrrdn 
Forma de El Escorial, pintada por Coello. La firmeza del 
dibujo es sin embargo fruto de la evolucidn hacia formas 
mas monumentales que desde Coello pasan al siglo 
X W I  a traves de Palomino. 

En las capillas laterales. lade nuestra derecha (Epistola) 
representaba la Adoracidn de 10s Pastores (Fig. 10) y la 
del Evangelio la Anunciacidn (Fig. 11). En ambas la 
estructura decorativa era diferente a la del Sbside mayor 
y mantenia la independencia y autonomia decorativa, a1 
hacer arrancar la pintura desde 10s retablos e integrar en 
ella 10s Bticos de 10s mismos. Sin embargo tambiin la 
unidad con el Bbside central quedaba acentuada al 
prolongar lateralmente las balaustradas. 

A pesar de que algunas figuras. especialmente 10s 
archngeles de las bdvedas de cuarto de esfera, recuerdan 
extraordinariamente al arte y 10s modelos de Palomino. 
es en estos Bbsides donde hallamos m6s concomitancias 
ornamentales con la cupula de las Santas Formas. Asi la 
estructura de las cartelas que rematan 10s arcos. las 
grandes mCnsulas, las tarjas dentadas junto a los capiteles 
arquitect6nicos, las pasamanerias tejidas festoneando el 
arquitrabe ... 

Tras fingir a espsldas de 10s retablos scilidos muros 
pCtreos, el pintor concibici unas arquitecturas fantBsticas 
a base de hornacinas con mCnsulas para estatuas y 
columnas salomdnicas de esbeltisimo fuste decorado con 
ramaje en 10s senos de las espiras; un entablamento con 
mCnsulas y carlelas destacadas sobre un friso de triglifos 
rehundidos, sirve de enlace con la arquitectura real y las 
balaustradas. Las columnas encuadran marcos y lienzos 
fingidos: la del Evangelio con una valientc Asuncicirr, 
cuya luminosidad y dinamismo aceleran 10s contraluces 
y el teldn descorrido por Bngeles niiios. A sus lados se 
fingen estatuas monocromas de San Lucas y San Marcos; 
en la bdveda son tres archngeles y Bngeles niiios 10s que 
agitan manos, paiios y expresiones: y,  por encima del 
arco, la clave la ocupan dos jngeles contrapuestos de alas 
explayadas sosteniendo una cartela con la Santa Faz. 

La de la Epistola repite la estructura, con San Juan 
y San Mateo flanqueando un falso lienzo central con la 
Adoracidrz de 10s Pnsrores, una escena de acentuado 

50 Juan de BORJA: Empresns Morn/es, Edici6n e introduccicin de Carmen Bravo-Villasante. Madrid, Fundaci6n Univenitarin espaiiola. 1981 ( I "  
edici6n, Bmselas, 1680). pp. 58-59. " Ibidem, pp. 170- 1 7 1 .  

'' CEAN BERMUDEZ, op. tit.. 1800, I. p. 226. Con la atribucicin a Cano de Arkvalo las rccogen CABALLERO R E R N A B ~ ,  SANCHEZ GALINDO 
y otros, art. cit., p. 343. 



nebrismo potenciado por la diagonal luminosa, que se de la imprimación afloran a la superficie, mientras el 
,mata en la bóveda con otro coro de arcángeles de pintor compone los escenarios con embocaduras 
tracterísticas similares. 

Como nada sabemos de la fecha en que pudo realizarse 
esta obra, quizá inmediatamente después de la pintura de 
las Santas Formas, o quizá algo más tarde, de nuevo se 
plantea la sombra de la posible influencia de Luca 

iordano, q .rica, 
n los escoi edas 
: la basílic 

arquitectónicas y figuras humanas a contraluz que 
acentúan el interés de las historias principales, siempre 
con personajes centrales más luminosos y coloristas, 
especialmente cuando se trata de la figura de la Virgen 
con sus ricas vestiduras de intenso color rojo y azul. 

Varias escenas y figuras de este ciclo recuerdan la 
vigencia de las estampas de Rubens durante el siglo XVII 
en la escuela madrileña, especialmente en la Presentación 
del Niño en el Templo55. La huella de Rizi es indudable en 
la Visitación. cuyas figuras principales parecen repetir, 
con un sentido más lineal, la composición similar al temple 
de la Capilla del Milagro de las Descalzas Reales de 
Madrid. En la Anunciación es un modelo de Claudio 
Coello el que se impone, según el original conservado en 
el Palacio de la Granja de San Ildefonso. La Coronación, 
con su barroquismo apoyado en los celajes y en los 
contrastes Iumínicos, parece recordar más los ejemplares 
de Ignacio Ruiz de la Iglesia para las Calatravas de Madrid, 
hoy en el nuevo convento de Moralzarzal (Madrid). 

En este conjunto que atribuímos a Ribera, éste se nos 
muestra como un pintor demasiado apoyado en 
composiciones ajenas. No ha sido posible hallar 
información alguna sobre las obras de redecoración de 
la capilla en la segunda mitad del siglo XVII, a las que 
me he referido en otro lugarj6. Por una serie de datos 
indirectos es probable que estas pinturas fueran realizadas 
entre 1689 y 1702. El hecho de no estar citadas en el 
Memorial de 1702 no debe significar que no estuvieran 
pintadas para entonces, como ocurre con otras obras, 
incluso pudiera ser que la expresión "Casa Profesa" se 
refiera a la Iglesia de Navalcarnero, que era efectivamente 
casa profesa de Alcalá de Henares, en vez de a la Casa 
Profesa de Madrid o Noviciado. Sólo en tal caso la fecha 
de este ciclo sena la de 1702, tal como se recuerda en 
el MemoriaF7. La iglesia parroquia1 de Navalcarnero 
estuvo vinculadas desde el siglo XVI a los Jesuitas del 
Colegio Máximo de Alcalá de Henares. La villa había 
sido fundada por los Reyes Católicos en 1500, haciéndola 
depender en lo temporal de la jurisdicción de Segovia y 
en lo espiritual del arzobispado de Toledo. Por Bula de 
1564, ganada por iniciativa de D. Juan Bautista de 
Madrid, cura de Navalcamero y agente en Roma de la 
princesa Doña Juana de Portugal, el Papa Pío IV concedió 

lue en todc 
-zos que c: 
:a del Es( 

1 caso par( 
uactenzaii 
:erial. 

ece muy 1c 
i sus obras 

:ve y gene 
en las bóv 

IUC V E  LA v ILJH V E  LA v IRGEN EN LA 
,LA DE LA C O N C E P C I ~ N  DE LA 
OQUIA DE NAVALCARNERO 

d) se 
jnservan vanos conjuntos pictoricos reaiizaaos entre 

odos 
pero 
. De 

aos ellos solo ias escenas que aecoran las Doveaas de 
nave central del templo alguna de ellas repintada han 

do certeramente atribuidas a Antonio Palominos1. Las 
stantes series decoran la capilla de la Concepción y 
,tán constituidas por un Apostolado de excelente calidad, 
>ra de un pintor inidentificado; por ocho lienzos de las 
'ujeres Fuertes de la Biblia, que decoran los lunetos de 

o de la cúpula, que por 
do de Isidoro Arredondo, 
videntes también con el 

rc ut: J U ~ I I  VICCIILC ut: nlucra :  V. finalmente, en el 
a de la Virgen, 
unciación, la 

;sitación. l a  ÍLUUIULIOII ut. IUJ T L l J l U f e J .  la Adoración 

iesia parro quial de fi lavalcarne 
, . 

nales del s iglo XViI 
mismo m( 
guna real 
,, , 

y principi 
)mento hir 
izados po 

os del sigl 
jtórico y e 
r manos 

o XVIII, t' 
:stilístico, 
diferentes 
, s .  . 

los de un 
n duda al 

1 .. 

S cuatro r 
I estilo está 
tnque con 
4- a- l.-- 

nuros, jun 
UI dentro d 
similitud 

- Ir : - - - . -  

to al anill 
e lo conoci 
es muy e. 

a -  n:L- .  

imarín una 
presentan 

i serie de s 
do los L 
1,. A J - - - -  

iete lienzo 
)esposoric 
:z- 2- l a -  

. los Reyes 
! la Virger 
Sta, debid 

, la Presen, 
1, que sin c 

as al pinc 

ración en e 
3uda son c 
el de Ribc 

1 Templo y 
>bras, des( 
:ras" (Figs 

la Corono 
ie mi punt 
8. 12-18). 

Los siett 
tencionali 
Sta del es1 
, "a"-" 0, 

: lienzos e 
dad, cond 
pectador, 
.,+n ., -,-h 

stán conce 
icionada 1 
que hace 1 

,.*-A,. o:.. 

:bidos con 
3or el for; 
que las fil 
-c.- A,... -1, 

una indud 
cado punt~ 
Zuras ofre 
.-,...-.,. -, 

lable 
o de 
zcan -..,. 

i buiivii ~ v i r v  v aciraiauu, J I I I  ~ G L U C ~  clcxallLla, Y q u c  

S arquitec 
lea baja d 
I preciso dibujo y ui,, L,eeuL,uL, ,a,,ua cv,, vi,iiir 

verjan ve 
ite. La rea . . 
-9 o.n".,"., 

- 
lente haci 
Scnica mui 
*,,m ...m- a 

a la 
estra 
:ntos 

:turas con 
el horizon 
... . 

rti-. oinosar~ 
lización tC 
ín rX..;Ao . 

uy diluidc radas: los 
. - 

fondos ro. ts y pincel 

" Alfonso E. PEREZ ai\iuLnrL: :votas soore raiomino 
5' nlpn -bre lienzos. Inaccesibles. colocados sol 

'érez Sánchez los consideró anónimo 
ara mi atención sobre éste conjunto 
fonso E. PEREZ SANCHEZ: "Rubei 

-., c i ~ f  I icRREZ PASTOR: art. cit. En prensa. 

pinto? en Archii90 Esparíol de Arte, XVL, 1972, p. 256. 
.as de la capilla. Fueron restaurados hará unas dos décadas largas y al parecer no presentan 
zionado artículo sobre Palomino (vid. nota anterior). Agradezco a José Man'a Quesada 
11. sobre la interesante iglesia de Navalcarnero. 
.ra barroca española". en Gom. núms. 140-141, 1987, pp. 86-109. 

bre las cornis 
bs en el meni 
y,  en generz 
ns y la pintu 

-.--u-. 

firmas. F 
que llam 

5' \'id. Ali 
<A -.v....-. 

o dicho en I a nota 39. 



-* 

Fig. 22. Aporeotr5 d r  Son Felrpe Verr I7W Alccili de Hrtrntet, 
Oratorio d e  San Felipe Neri. 

el curato de la localidad al Colegio Mhimo de Alcali 
con obligaci6n de fundar una casa o colegio con tres 
sacerdotes y tres hermanos, y una citedra de Gramitica. 
En 1575 el Noviciado de Alcalg paso a Navalcarnero, 
pero en 1579 hubo de limitarse el nbmero de novicios 
a doce. Durante el siglo XVII la iglesia parroquial fue 
escenario de 10s esponsales de Felipe IV y Mariana de 
Austria, el 8 de noviembre de 1649 y de este suceso 
arranca al parecer la fortuna decorativa de la Capilla de 
Nuestra Sefiora de la Concepci6n. El sistema decorative 
de este recinto con sus pilastras cajeadas y capiteles 
compuestos es similar a la Capilla de las Formas de 
Alcali de Henares. En Navalcarnero es probable que el 
hermano Bautista, jesuita. interviniera en esta obra, como 
intervino en otras de la misma parroquia5! En Alcali la 
Capilla de las Santas Formas se constmy6 a partir de 
1680, cuando abn vivia el Hermano Bautista, por lo que 
no seria raro que hubiera trazado la ~apil l$~,  decorada 

Fi,q. 22. ~\xlrnci(itl de la \'iryen cr~n lil Trit~icl~rcl. Strtr Frczr~cisco 
J a ~ i e r ,  San Esteban y un Srinto Ohispo. 17/15, O~Yedo,  Musen 
d e  Bellas Arres d e  Asturias. 
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en 1689 por Juan Vicente de Ribera. a la que ya me he 
referido. La decoracidn de la Capilla de Navalcarnero 
debi6 iniciarse con la constmcci6n del retablo-camarin 

3 por JosC re (muerto en 1663) 
IS despuCs I rian 10s lienzos y la dt 
a pintores del circulo de Francisco Rizi. q\ 

de su vida habia trabajado distintas decoraciones en el 
Colegio Imperial de Madrid. Este ciclo. especialmente la 
sene de las Mujeres fuertec de la Biblia. guarda una 
estrecha semejanza estilistica con el de la exaltaci6n de 
la Eucaristia de la Capilla de las Santas Formas de Alcali 
de Henares. Quizi ambos conjuntos. patrocinados por 10s 
jesuitas, estCn realizados en fechas pr6ximas. aunque 
desde mi punto de vista por pintores distintog. participes 
de un mismo espiritu estCtico. con figuras de formas 
amplias, enfiticas, dinimicas y de expresiones dramiticas. 

'* Pilar CORELLA SUAREZ: "El Hermano Bautista y otros maestros de las obras de la lelesia Parroquial de Navalcarnero duranre Ioc sielor ?(\'I1 
y XVIIT'. en Anales del Instituro de Esnrdios hfadrile~ios, XII. 1985. pp. 8-95. 

" GUTIJ3REZ PASTOR: art. cit., (en prensa), donde se le atribuye la autofia. 
" Mercedes AGULLO Y COBO: ''Tres arquitectos de retablos del si@lo XVTII: Sebactirin Benavente, Joce de 13 T o m .  ?. Alonso Garckt" en Archit.o 

EspaAol de Ane, XLIV, 1973, pp. 391-399. 





Fig. 16. Teodorn Arrler~rcrris: Mnrtirio de San Pedro de Verona. 1720. Madrid, Paltrcio nr.-ohispc~l. 

En la misma iglesia de Navalcamero se conserva una 
Znmaculada Concepción, firmada por Juan Vicente de 
Ribera6' (Fig. 19). Se trata de un modelo que denota la 
influencia de las Concepciones de Francisco Rizi, 
ampulosas y de líneas abiertas. Su fallo de proporciones 
anatómicas y el desequilibrio entre el torso y las 
extemidades queda perfectamente compensado con el 
brillante colorido azul, dorado y blanco, con el gesto 
enfático y las dulces facciones del rostro aniñado. En los 
pies, en tomo al globo terráqueo, un conjunto de ángeles 
desnudos y querubines, que se completan con otros 
salteados por los laterales, completan una composición 
en la que destaca el movimiento, el brillante colorido y 
la habilidad para lo decorativo en el ramillete floral que 
envuelve el globo terráqueo. Se aprecia una cierta 
sequedad en el dibujo, que lo mismo puede ser impericia 
del joven principiante, que intuición sobre el nuevo estilo 
más monumental y prieto de Coello. 

V.4. SERIES MENORES Y OBRAS AISLADAS. 

Para la iglesia del Convento de la Victoria que estuvo 
enclavada en la Puerta del Sol y regida por los Franciscanos 
Menores de San Francisco de Paula, un lugar 
estrechamente ligado a las aspiraciones académicas y 
profesionales de los pintores madrileños, toda vez que 
aquí tuvo su lugar de congregación la Academia de 1603, 
Juan Vicente de Ribera, junto con otros pintores, realizaron 
una serie de lienzos de grandes proporciones sobre la 
vida de San Francisco de Paula que decoraron la nave 
del templo por encima de los arcos de las capillas, según 
Ceánh'. Los lienzos pasaron tras la Desamortización al 
Museo de la Trinidad y posteriormente se integraron en 
el Museo del Prado, cuyos catálogos registran un lienzo 
de Juan de Parlah', dos de José de Cieza", uno de José 
Jiménez Donosoh y dos de Juan Vicente de Ribera, 
realizados inmediatamente después de las pinturas murales 

'' Oleonienzo. Mide 1.68 x 1,22. Firmada "Ribera pinxit", pero sin fecha visible. 
O' CEAN BERMUDEZ, op. cit.. 1800, IV, pp. 194-195. 

Museo del Prado. Ini.entario General de Pintiiras. 11 El Museo cie lo Trinidad. Madrid. 1991. Insentario actiializado núm. 3.968: Son Frnncisro 
de Paicla orando. Oleo/lienzo, 2-64 x 2.77 m. Firmado "JVAN DE PARLA F. 1691". 

h-l E1 que representaba a San Francisco Iiablondn con un rey (Inventario núm. T. 31 1.  Oleoflienzo, 2.64 x 2.72 m.) fue destruído en el incendio 
del Tribunal Supremo en 1915; y ,!A rrparicidn & Scrn Frrrncisco de Parrla en fin conibate (Inventario actualizado núm. 5.519: Olen/lienzo 2,62 
x 2.70 m.). En realidad el tema del primero viene identificado en Ceán Bermúdez: representana a San Franci.;co de Paula exprimiendo sanrre 
de una moneda en presencia del Rey de Nápoles. 

ni San Francisco de Pairla conjitrancfo 1 1  peste (núm. T. 428) destmido en el incendio de la iglesia de San Srhastian tOleollien70, 2.65 x 2.72 m.). 
Donoso realizó otras obras de tema franciscano, pero de distinto ramaño, quizi para otros lusares del Convento, que \e concervan en el Prado. 
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de Alcalfi de Henares. Representan a San Francisco de 
Paula e.1-orci:ando o loz endemonindo, y a San Francisco 
de Palrla con ltn cnrcifijo en Ins rnar1osM, estando arnbos 
firmados en 1691 '' (Madrid. Museo del Prado) (Figs. 20- 
21 ). Ambas pinturas son obras de un profundo sentido 
teatral, de complejas escenografias arquitect6nicas en 
fuga y figuras a contnluz en 10s prirneros planos laterales 
que ayudan a encauzar la atencidn hacia 10s personajes 
principales. De gran dinamismo, es especialrnente 
destacable en la escena de exorcisrno el escorzo del 
desnudo que diagonalmente seiiala la linea maestra de la 
composicicin. El entronque con la obra m5s tardia y 
dinimica de Francisco Rizi es muy evidente en estas 
obras. 

Al iniciarse el siglo XVIII Juan Vicente de Ribera 
bia estar cercano a 10s cuarenta aiios, en plena madurez 
3fesional. lo que le anim6 en 1702 a solicitar la plaza 

del Pintor del Rey. y en buena situacidn 1 2, lo 
que le permitiria contraer matrimonio, y sob erse 
cargo del mantenimiento de su padre Gab ~mo. 
" ) son muchos 10s datos y obras disponibles para valorar 

a actividad que se extiende y sobrepasa el primer tercio 
1 siglo hasta la muerte del pintor en 1736. Pinturas 
;ladas, restos de alguna serie, actividades como tasador 
pleitos profesionale no trabajos decorativos 
imeros y no con mis  que en relatos 
cumentales o literal 
La vinculaci6n de Ribera a Alcal5 de Henares debi6 
ser estrecha como lo demuestran 10s dos ciclos 

corativos de la Capilla de las Santas Formas (1689) y 
los 5bsides de la antigua iglesia de Santa Maria, 

ltras obras aisladas como el Martirio de 10s 
? Pastor, repretidamente seiialado en la 

au-~hilill. uero no conservado. y la Apoteosis de San 
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de balaustradas, columnas y jardines, a base de tres 
planos superpuestos que ascienden en zig-zag, enlazando 
a 10s ingeles nitios que juegan con el birrete y 10s capelos 
rechazados, a San Felipe Neri, sobre una vigorosa peana 
de nubes, y a la Vigen con el Niiio, en el ingulo superior 
derecho, sedente, con 10s paiios hinchados en torno al 
cuerpo. Mientras que las figuras se componen con 
sdlidos voldmenes de perfiles dibujados, que resaltan 10s 
cuerpos vigorosos de 10s fingeles desnudos o el contorno 
oscuro de San Felipe Neri, 10s fondos difuminados y 10s 
rayos adelgazados que surgen de las nubes establecen el 
juego ente lo prdximo y lo lejano en la aparicidn 
milagrosa. En esta obra parece como si Ribera se alejara 
de Rizi y se aproximara a la monumentalidad prieta de 
Palomino, que durante el primer cuarto de siglo XVIlI 
fue sin duda la referencia fundamental de la escuela 
madrilefia. 

En parte este seri el estilo que mantenga Ribera en 
otras obras posteriores, especialmente en la Glorificacidn 
de la Virgen con San Esteban, Sun Francisco Javier y 
un Sanro Obispo del Museo de Bellas Artes de Asturias 
(Oviedo), obra tambiCn firmada y fechada (Fig. 23). Los 
santos ocupan el plano inferior arrodillados, mientras en 
lo alto el grupo de la Trinidad y la Virgen quedan 
antepuestos a una gran hoquedad luminosa, cerrada por 
quembines a contraluz. Ciertos elementos, como 10s 
fingeles, recuerdan a 10s de Coello o Donoso mientras que 
en las figuras mayores el pintor resulta m5s personal69. 
En cuanto a1 colorido destaca la entonacidn clam de las 
nubes en contraste con sus profundas sombras y el 
colorido variado de 10s ropajes de 10s santos o de las 
carnaciones de 10s niiios, siendo especialmente 
caracteristicos 10s rojos y azules. 

En el Palacio Arzobispal de Madrid se conserva una 
no sabemos si completa de cuatro lienzos con 
[as de Santo Domingo de Guzmfin y de San Pedro 
de Verona, firmados, dos por Ribera y otros dos 

por Teodoro AI Figs. 24-26). Por sus asuntos 
domin de 10s que Felipe de Castro 
menci el colegio de Santo Tom& de 
Madriu . HI IGICIII>C a ~ l l o s  Shchez Cantdn 10s dice 

~icos quiz; 
on6 en la 
a70 A 1 --> 

.demans (1 
6 se trate 
sacristia d 
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gen6ricamente por CeSn : la Viiiaza t la de las firmas. errando la fecha: "Juan Vicente Ribera fecit 
?sa a todas luces imposil p. 3 12). 
/el Prfrdo. Im~enturio Gerrcrur ur r ~ I I I L C I ' I J .  11. L-L M I I S ~ O  de In Trinidad. Madrid, 1991. Ndms. 441 y 994, oleos/lienzos, miden 2.65 x 

7,7S m., kpositados en el Templo Prioral de las Ordenes Militares de Ciudad Real, 
desde 18' 

'"'id. not: i. AZARA. op. cit., I, p. 41 1.  Oleoflienzo. Mide 1.65 x 1.24 m. Firmada 
?. fechada "Juan Klcente de I Klhen tact. 170J---. Keclentemente fueron trasladadas a1 Museo de Ciudad Real. 

'" Mtrseo de Bellns Arre tlrif~. por Jose Antonio FERNANDEZ-CASTA~~ON y Emilio MARCOS VALLAURE. Oviedo, 1986, 
p. 32. Oleo sohre lier nado 4. fechado: "Juan Vicente de Ribera. facie, / 1716 .  La obra fue adquirida por el museo a 10s 
marquezeq dc .Ar~iiel 

-" Cfr. Claudc BEDAT: 
. . .  

ltor Don Felipe de Castro: i,Esbozo inCdito de una parte del Viaje de Espaiia de Don Antonio Ponz?". 
. I )  ErpirAoI ~ l e  ..lor. XLI. 1V6X (anew) pp. 713 ss.. fol. 62. POYZ. op. cir., tomo V, Segunda Divisi6n. pari-mfo 16. donde se refiere 

Ardemans. 



fechados en 1724 (sic) y los califica globalmente de 
"anodinos, pero sin grandes defectos""; sin embargo, los 
de Ardemans, firmados con anagramas, están fechados 
en 1720, que será la fecha que convenga a los de Ribera, 
claramente firmados, pero sin datar. Las obras de ambos 
pintores participan de un similar espíritu barroco, con 
grandes composiciones horizontales cuajadas de 
personajes; mientras que los lienzos de Ardemans adolecen 
de fallos de proporciones, especialmente en el Martirio 
de San Pedro de Verona, y su estilo es de notable 
incorrección en el dibujo, con pinceladas espumenates, 
los de Ribera se muestran más equilibrados, compaginando 
arquitecturas y escenarios con figuras, en las que el 
colorido es tan importante como los contraluces, y el 
dibujo gobierna sabiamente los volúmenes. Tanto en la 
que representa a Santo Domingo intercediendo ante la 
Virgen para exorcizar a un endemoniado como en la que 
quizá represente La resurreción de Napoleón Orsini, 
están dotadas de un vivo colorido en el que se imponen 
los hábitos blancos y negros, pero también los rojos 
cardenalicios, los pardos o los azules de las vestiduras 
de la Virgen, cuya fisonomía de ojos vivos y saltones 
tanto recuerda a la de Apoteosis de San Felipe Neri. A 
pesar del carácter de friso, en ocasiones producido por 
el discurrir en paralelo al lienzo de las gradas, Ribera 
plantea la dialéctica entre lo plano y lo tridimensional a 
partir de figuras escorzadas, fondos arquitectónicos, 
nubes que invaden la escena o disposición de figuras a 
contraluz y planos distintos hasta formar un círculo 
compositivo, como ocurre en la Resurrección del joven 
Napoleón Orsini. 

La mirada hacia el siglo XWI, a los maestros Carreño, 
Rizi, Coello, Cerezo, o las nuevas modas aportadas por 
Luca Giordano, se hacen más evidentes en estas pinturas, 
siguiendo una tónica general y extensible a todos sus 
contemporáneos, que se mueven dentro del casticismo, 
junto y al margen de la pintura oficial de la Corte. 

Ello es evidente también en el más tardío lienzo 
salido de las manos de Ribera, como es el de San Nicolás 
de Bari intercediendo por las Animas del Purgatorio de 
la parroquia de San Nicolás de Izurza (Vizcaya), firmado 
y fechado en 173272. Las formas blandas, dentro de un 
dibujo sinuoso y continuo se acompañan de expresiones 
lastimeras y de un colorido dorado y cálido, nada 
tenebroso (Fig. 27). En toda la composición se hace 
patene el recuerdo del San Nicolás de Tolentino y las 
ánimas del purgatorio, que Mateo Cerezo pintó para las 
Agustinas de Santa Isabel de Madrid. 

Fi,?. 27. San Nicolrís (le Bari intercedienrln por 1a.r Animos. 
1732. I z u m  (Vizco\.a). [qle.~ia prrrrocpinl. 

Después de 1702, en que Ribera hacía balance de los 
servicios prestados al Rey en los teatros del Buen Retiro, 
el pintor siguió muy estechamente vinculado a las 
decoraciones efímeras para la Corte y a las decoraciones 
murales. En este último aspecto hay que recoger como 
obras desaparecidas las que se le atribuyen desde le siglo 
XVIII: la pinr~ira de Nuestra Señora de las Angustias, 
en el Retiro, que era ayuda de parroquia de San Sebastián 
de Madrid, en cuya demarcación vivía el pintor: "Toda 
la pintura al fresco en el techo y a los lados del templo 
es de don Juan Vicente de Rivera y del mismo es lo 
añadido del quadro de Santa Teresa"". Por su parte, Ceán 
Bermúdez le atribuyó las pechinas de la cúpula de la 
iglesia de San Felipe el Real74. desaparecidas. 

El reinado de Felipe V en el que se desarrolló toda 
la obra de Ribera durante el siglo XVIII asistió desde el 
punto de vista de la pintura a una fuerte especialización 
en pos de la renovación, especialmente en el retrato. Pero 
la pintura religiosa y decorativa, aún al servicio de la 
Corte, siguió caminos más tradicionales hasta la extinción 
de las generaciones de maestros que se habían formado 
en el espíritu de los pintores del siglo XVII. 

7' SANCHEZ CANTON, art. cit., 1915, p. 214-215. 
72 Oleoflienzo, 1.23 x 1,03 m. Firmado y fechado "Juan Bizente Ribera, 1732". 
73 B. Felipe de CASTRO, fols. 207-208. Ponz reseña la iglesia de las Angustias sin mencionar obra alguna de Ribera ((7. cit., tomo VI, tercera 

edición, Real Sitio del Buen Retiro, parágrafo 18 y SS. 
74 CEAN BERMUDEZ, op. cit., 1800, IV, p. 194. 
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En lo que concierne a Ribera, sigui6 vinculado a 
las decoraciones teatnles del Buen Retiro. al parecer 
awd5ndose de su sobrino Pedro de Peralta'. Fue en 
esta actividad donde se ven las relaciones del pintor 
con 10s arquitectos, ensarnbladores. tnrnoyistas y 
maestro5 de Obras Reales intervinientes en 10s teatros 
y en las exequias regias. corno ha sido puesto de 
rnanifiesto recienternente con otra intencibn. Por otro 

jo, tras la muerte de Arredondo en 1702. Ribera y 
domino debieron de quedar al cargo de la pintura de 
5 teatros. Asi al rnenos parece con rnotivo de la 

representaci6n teatral de la cornedia Todo lo qrce verzce 
el arnor. de Antonio Zamora, que el Ayuntarniento de 
Madrid patrocin6 el 17 de noviernbre de 1707 para 
celebrar el nacirniento del Prlncipe heredero Luis de 

1rb6n. ocunido en agosto anterioryh. Palomino pint6 
tel6n de boca del escenario con el sol (Luis I) corno 
na central. de quien partian doce rayos aleg6ricos al 
cirniento eranzas el sitadas, seglin 
dibujo cc A lo lar, doce escenas 
10s tres a )n necesar escenografias 

Ferentes de DOSqUeS, salones, palsajes de ruinas y 
Iritirnos. jardines con estatuas y fuentes. carnparnentos 
ilitares y el ternplo de Marte, que fueron contratados 
a dos compaiiias de pintores de la corte: la integrada 
Ir Juan Vicente de Ribera, Jose Garcia Ballesteros y 
wenzo Montero (de Espinosa) que se hizo cargo de 
atro telones y dos adornos para dos de las tres 
madas. por 7.000 reales; y la inte,pda por JosC 
ucia Hidalgo y Antonio Cedillo. Todo estaba a cargo 

Teodoro Ardemans. corno Maestro Mayor de la 
"'lla. v Gabriel Jer6nimo v Juan de Dios de Ribera, 
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Esta participaci6n de Ribera en unos decorados tan 
exacstarnente descritos nos ilustra perfectarnente sobre 
un gCnero pict6rico: la decoraci6n de paisajes y 
perspectivas. directarnente vinculadas al espect6culo. y 
tan fr5gil de conservar, aunque no inexistente, en la 
pintura barroca espaiiolan. 

Dirigido igualmente por Teodoro Ardernans, aparece 
Juan Vicente de Ribera en diversas entradas y exequias 
del Madrid de las dos prirneras dCcadas del siglo XVIII. 
Ardemans reuni6 en su persona 10s cargos de Maestro 
Mayor de Obras Reales y de la Villa de Madrid, desde 
1702, a la rnuerte de Jose del Olmo. y tambiCn el de 
Pintor de Cdrnara desde el 20 de julio de 1704. A la 
entrada de Felipe V en Madrid, Juan Vicente de Ribera 
debia estar ocupado en las obras para 10s Jesuitas, con 
la pintura de la iglesia de la Casa Profesa, cuya autoria 
declaraba en 1702. el rnisrno afio de su realizaci6n. Sin 
embargo, lo hallarnos en la d6cada siguiente realizando 
10s adornos pict6ricos de diversos tlirnulos para exequias 
funerarias de varios rniernbros de la farnilia real. Para las 
exequias del Delfin de Francia, padre de Felipe V, 
celebradas en septiembre de 17 1 1 en la EncamaciBn, 
Juan Vicente y su hermano Juan de Dios de Ribera 
contrataron 10s jeroglificos del tlirnulo que habia trazado 
Ardernan~'~. Al aiio siguiente, para el tlirnulo trazado por 
Pedro de Ribera con destino a 10s funerales de 10s 
hermanos del Rey Maria Adelaida de Saboya y Luis de 
Borbbn, aiiadi6 Ardernans que 10s jeroglificos fueran de 
Juan Vicente de Ribera o de Palomino, seiial cierta del 
trato direct0 y garantia en cualquiera de 10s dos ca~os'~.  
Dos aiios despds, en 17 14 fueron las exequias de la reina 
Maria Gabriela de Saboya, celebradas por el Ayuntamiento 
de la Villa en el Convento de Santo Dorningo, las que 
harian colaborar a Juan Vicente en el adomo pict6rico 
del bjrnulo trazado por Pedro de Riberano. 
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trabajo de 1 LA HOZ: "Fiesta teatral en el Real Coliseo del Buen Retiro p a n  celebrar 

el nacirniento de Luis I". en Villn cle .Mudrid. n6m. 100, 1989-II. pp. 36-49. - 
Los decorados requeridos eran: un bosque poblado de personajes pastoriles y cazadores; un Salcin Real con mayif icos  aparadores y en la pane 

superior corredores dorados en 10s que estaban simulados coros de mlisicos: un campamento: un Salcin Real diferente al anterior: un jardin con 
fuentes y estatuas: decorado del bosque con un monte en el centro que desaparecia y descubria un rosal: el templo de Marte decondo con trofeos: 
un mar: escenarios de ruinas: y un salcin de estilo corintio con nichos con estatuas \+as de dioses antiguos. 

-' Grahado por Juan Bauticta Rabanal. (Cfr. Tereza ZAP.;ZTA FERN,ANDEZ DE LA HOZ: "Proyecto ? panicipaci6n de Teodoro de Ardemans en 
la entracfa publica en \qadrid de Fslipe V". en Archi1.o E.~poriol de ;2rre, LXIV. n6m. 7.55 (1991 ), pp. 361-377. 

-" Ihidl~rn. p. 370. 
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El tratado de carpinteria y ebani 
Jacob Roubo y 10s extractos publica~us ,- - - el cunae 
de Campomanes en 1776. 

Angel L6pez Castan 
Universidad Aut6noma de Madrid 

RESUMEN 

El tratado de carpinteria y ebanisteria del artfjice 
franc& Andrk-Jacob Roubo, editado en Paris entre 1769 
y 1775 bajo el titzllo de L'Art du Menuisier, constituye 
la obra mas informativa del siglo XVIII sobre la 
fnbricaci6n de muebles y otras maniabras en madera. 
Dar a conocer 10s extractos qite sobre dicko tratado 
public6 en Espaiia el economista y politico ilustrado 
Pedro Rodriguez de Campomanes en 1776 es el objeto 
de este articulo. 

Figura de singular trascendencia para el desarrollo de 
las artes decorativas en la Espaiia ilustradal fue la de don 
Pedro Rodriguez de Campomanes (1 723- 1802), insi 
economista y politico del reinado de Carlos Ill?. Partid 
de la difusi6n entre nuestros artifices de 10s tratados 
sobre artes y oficios public6 en Francia la Real Acade~~uii 
de Ciencias de Paris durante la segunda mitad del s 
X W  bajo el titulo genCrico de Descriptions des Art 
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(U.A.M.). Vol. VT, 1991. 

The treatise on jorne? and cahrnetmak!ng of the 
French crafisman AndrP-Jacob Rorrho rntitled 1,'Art dit 
Menuisier. pltbli~hed In Pcrris henvc~en 176Y and 1775, 
is considered to 
of the 18 rh cenh 
other wood~r~ork: 
abstracts which tne economrsr ni7a enrr,qnreneu po~rtrcran 
Pedro 
1776 L 

Me'rier 
parte I 
traducc 
tratado 
And& 
a,#-....: 

be the mn! 
rry on the 
i. The aim 

rt complet~ 
manufi~crr 
qf this art 

? 11-ork of 1 

Ire of.frrrn 
icle is to r 
.. . 

reference 
itrrre (rtid 
eveal the 

,. . . 

Rodriguez 
lboltt that 

: cle Camp1 
treatise. 

:i6n a1 ca 
1 del caq 
-Jacob Rc 
-: -.. -a:... . 

stellano. I 

)intero, et 
)ubo (172 
.I- -- n - - c  

Spain in 

, . s (1 76 1 - 1782)', Campornanes propugnara en la 
I1 del Apkndice a Icr edrrcncidn poplrlc~r ( 1776)' la 

lizadn, del celebre 
diseiiador franc65 
titulado L'Art dzr 

i v ~ ~ r t r i t . ~ ~ ~ ~ .  C U I L ~ U U  CII I - ~ I I ? ~  CIILIC I 169 v 1775'. Dicha 

wnca real 
~anista y 
19-1791) 
- --LA- 1 7  

obra, 
fabrica 

la rnb  ir 
cidn de r 

~formativa 
nuebles y 

del sigh 
otras mar 

D XVIII 
~iobras en 

~nomistcr ?. p 
dos francece 

olitico de Ct 
s sobre artes 

drid. Alian~: 
la Espaiia i l l  

1 Editorial. I 
ustrada". en 

I Sobre las causas o factores que pmpiciaron este desarrollo. iZ CASTAN, Angel: "Aproximaci6n al desarrollo de laz artes indusrriales 
en el Madrid carolino", en Madrid en el conte.1-to dr lo Hispnrttco t~esdr lo 6pocrt dr lor- Descrthnmienros (Congreso Nacionall. tomo I, Madrid, 
Departamento de Historia del Arte I1 (Modemo), Facultad de Geografia e Historia. Universidad Complutense de Madrid. 1993. pp. 
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charpente de la halle au bli, ii Paris". Grand hrortsse Uni~~ersel, tomo 13. Paric. ' Otras publicaciones francesas del si@o XVlII sohre el arte de la carpinteria y de In enanlstena 
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-parquets, lambris, hoiseries, puertas y ventanas, 
carmajes, emparrados y omamentos de jardineria- aparece 
ilustrada, sin embargo. con diseiios rococ6s extraiiamente 
anticuados con respecto al neoclasicismo de la Cpoca, 
como muy certeramente han seiialado John Fleming p 
Hugh Honour en s~r Diccionario de Ias artes decorativas7. 
Cuatro partes componen el tratado, la tercera subdividida 
a su vez en tres seccionesx: 

L'Art d~r  Menuisier. PremiPre Partie. Par M. Roubo 
le fils, Compagnon Menuisier. MDCCLXIX9. 

L'Art dlr Menuisier. Seconde Pam'e. Par M. Roubo 
le fils. Maitre Menuisier. MDCCLXX'O. 

L'Art dl4 Menuisier-Carrossier. PremiPre Section de 
la TroisiPme Partie de L'Art dlr Menuisier. Par M. Roubo 
le Fils, Maitre Menrrisier. MDCCLXXI". 

L'Art dlr Men~risier en Meubles. Seconde Section de 
Troisihme Partie de L'Art de Menrrisier. Par M. Roubo 
Fils. Maitre Menuisier. MDCCLXXII". 
L'Art du ~ e n u i s i e r - ~ h ~ n i s t e .  Par M. Roubo fils, 

Maitre Menuisier. TroisiPme Section de la Troisithe 
Partie de L'Art du Menuisier. MDCCLXXIV". 

L'Art du Treilla~eur, ou Menuiserie des Jardins. Par 
Menuisier Gre  
enuisier. 1 

as partes adas 
anes 
cidn 
7615, 

Sociedad Econ6mica de Madrid, bajo su directa 
~upervisi6n'~. Seguidamente, y dado su exceptional 
inter&, reproducimos el contenido integro de dichos 
extractos o reslimenes: 

"Arte del carpintero tallista y ensamblador, primera 
parte, por M. Roubo' hijo, oficial carpintero, publicado 
en el aAo de 1763 (sic). 

Esta obra se reduce a describir todas las de carpinterfa, 
que conducen a la seguridad,conveniencia, y adomo de 
las casas, y de sus viviendas interiores: asi abraza en su 
extensi6n las operaciones relativas a el ensamblado y 
embutido. 

El ensamblado, con respecto a 10s edificios, se divide 
en dormiente o inmdbil, como entarirnados, frisos, techos, 
divisiones, etc. y movible, corno puertas, ventanas, etc. 
dedicindose el carpintero, a quien llarnamos tallista, a 
labrar la madera, aderezarla, y pulirla con especial arte 
y metodo; a diferencia del puro carpintero, que no 
trabaja con igual curiosidad y pulidez, y se reduce a 
obras lisas. 

Aquellas especies de obras, dirigidas con el debido 
conocimiento, son el asunto de este tratado, o por mejor 
decir, de esta prirnera parte de 61, la qua1 se divide en 
once capitulos. 

El primer0 comprehende varias nociones de geometria 
prrictica, a fin de determinar con precisi6n las medidas 
de las superficies, y sblidos. 

El segundo empieza a tratar lo priictico del me ,  
dando a conocer quales son las rnaderas propias de la 
carpinteria: quales sus calidades, y las circunstancias que 
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'~Eniste" ,  p. 2 14; torno hastel, Chez Samuel Faulche et Compagnie, MDCCLXV, articulos "Marqueterie". pp. 137-143 y 
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rnarqueterie"; torno VII, hParis, Chez Briasson, Le Breton, MDCCLXIX, "Menuisier en bbtimens", "Menuisier en meubles" y "Menuisier en 
voitures". 
EncxclopPdie Me'rl~odiqrte. Arrs er Me'tiers M6coniques. tomo II, 2 Paris, Chez Panckoucke; 2 Litge. Chez Plomteux, MDCCLXXXILI, articulo 
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se han de observar en quanto a su aplicaci6n: 
especialrnente en el rnodo de apilarlas y aserrarlas; 
objeto surnamente irnportante para la econornia en las 
obras de cierta rnagnitud, donde se encuentran muchas 
pandeadas, o bornbeadas. 

El tercero describe las rnolduras y perfiles: indicando 
10s que usan rnis frecuenternente 10s tallistas, las 
circunstancias en que se han de adoptar 10s unos con 
preferencia a 10s otros, y el rnodo de trazarlos, seghn el 
rnCtodo cornhn, o por principios geornCtricos: con lo qua1 
salen mis regulares. Los ensamblados, que tanto 
conmbuyen a la hermosura y solidez de las obras, son 
el asunto del quarto capitulo; en que se hallan importantes 
noticias sobre su uso y proporciones; e igualrnente sobre 
su variedad, y rnodo de aplicarlos seghn las circunstancias. 

En el quinto se explican 10s instrurnentos del arte, su 
configuraci6n y uso; expresando 10s que son propios del 
taller, 10s que ha de tener el rnisrno oficial, y los que 
sirven para enderezar, cortar, aserrar, acepillar. ensamblar. 
contornear, y rnoldear la rnadera. 

El sexto trata de la carpinten'a rnovible, y con 
particularidad de 10s bastidores de ventanas, planos y 
cintrados, con irnposta o sin ella; advirtiendo las 
diferencias, que pueden encontrarse en la configuraci6n 
del rnarco, y de 10s interiores travesafios. como igualrnente 
en las puertas-vidrieras, celosias, y persianas, que sinen 
para resguardar del sol, y conservar a1 rnisrno tiernpo la 
libre circulaci6n del ambiente. 

En el sCptirno habla el autor de 10s postigos de 
ventanas, especialrnente de 10s que se doblan por rnedio. 
para dexar el quarto rnis claro y desernbarazado. Con 
este motivo advierte 10s defectos, que suelen notarse en 
tales obras, y el rnodo de evitarlos. En el octavo prosigue 
hablando de 10s bastidores u hojas de ventanas, seghn la 
variedad de sus tamafios, y de su disposici6n. 

El noveno, dCcirno, y undCcirno tratan de las puertas, 
con distincidn de las que son para cocheras. para corrales. 
para iglesias, y pdacios; indicando el rnodo de determinar 
su respectivo batiente, y adorno, corno igualrnente el de 
10s postigos. DespuCs exarnina lo concerniente a las 
puertas de casas particulares, y a las de los quartos 
interiores; a sus tableros y filetes; a el rnodo de cortarlas. 
y contornearlas: y generalmente a todos aquellos adornos. 
que puedan admitir las puertas grandes. y pequecas. 

Este discurso, rnuy recornendable por la claridad, 
metodo, y propiedad con que est5 escrito, tiene al fin 
cincuenta I h i n a s  dibujadas. seghn se advierte. por el 
rnisrno autor, quien rnereci6 especiales elogios a la Real 
academia de las artes y de las ciencias, establecida en 
Pan's. por el acierto con que desempefi6 la descripci6n 
de un arte, tan curioso, como apreciable"". 
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"Arte del carpintero talli mblador, 3 
parte, por M. Roubd hijo, m pintero. PI 
en el aiio de 1770. 

El autor de este discurso, prevlene en el proernlo ae 
el. que el Consejo de estado. atendiendo a la especial 
recornendaci6n de la academia de las ciencias, se habia 
dignado despacharle el titulo de maestro en su arte. v oue 
tan particular favor senlia de nuevo incentiv 
tareas; las que se diripen en esta segunda pa 
explicaci6n del adorno interior de las casas y t 
y a e l  r 

Divi 

El P 
que 10s Ilarlcest.3 ltarrrall parourre.>. ue su cu~~suucc~urr, 
colocaci6n. y compartirnie ente de 
qualquier otra especie de I do para 
suelo de los quartos. 

El 2 de 10s frisos, rnc ados, y 
dorados de los techos. que lo rnhri~e.~: 
de sus varias especies, form I S ~ S ;  del 
adorno de las chimeneas, ,.er+nr 

El 3 describe el ornato 
interiores de una casa en 
aplicar a cada una de sus r e ~ r ~ ~ l l , ~ , .  L.rLLIL.,. L.Lv .. .. 
el atrio. antesala. comedor. sala de recibo. de conversacicin. 
o de concierto. alcoba de siesta y de dormir. salones y 
galenas, gabinetes de tocador y respeto. o de descaneo. 
y de bafios: archivos, secretanas, librerias, y g 
de curiosidades. 

El 4, 5. 6 y 7 tratan de las obras de madl 
que suelen adornarse las iplesias, en el coro. en la 
sacristia. en 10s altares, retablos, confesonarios. 1 
y 6rganos. 

El 8 indica el rnodo de colocar las obras de 
ya sea para puertas, ventanas o artesonados: y de precaver 
10s inconvenientes. que en ello pueden encontrarse. 

Los capitulos 9, 10. y I I explican todo lo 
perteneciente a el arte de trazar. o sea el modo c 
las medidas. y de sefialarlas en el papel: de 
el maderamen para ser embutido: de encc 
rnaderas cerchadas: de labrar las columnas. 
chapiteles. cornisas. y dernris adornos de arqu 
Con eqte rnotivo da el autor varias nocic 
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Al fin de este tratado se encuentran ciento y veinte 
Iiminas. que demuestran 10s instrumentos del arte, y sus 
varias operaci~nes"'~. 

"Arte del carpintero, maestro de coches, por M. 
Roubd, hco, maestro carpintero; parte tercera; primera 
seccicin, publicada en el afio de 1771. 

El autor de este discurso ha tratado en la primern 
y segunda parte de 61 de las obras de carpintena, 
respectivas a la seguridad y adorno, asi interior como 
exterior de 10s edificios: y ahora intenta describir en 
la tercera la carpintena de 10s coches. y carruages; la 
de 10s muebles, y la del embutido: sobre lo qua1 nota, 
que aunque en las obras relativas a 10s edificios, ocurra 
poca variedad, no sucede asi en las tres liltimas, por 
In mucho que influye en su disposicidn ya el ingenio 

artista. o ya la opulencia, o el capricho de quien 
emplea. Sin embargo como en esta clase de obras 
que generalmente se apetece es lo c6mod0, y vistoso 

in del artifice debe ser el de proporcionar 
)or el metodo mis expedito y seguro. Este 
Irccura indicar el autor en esta primera 

clon: reaucida a la carpinteria de 10s carnages. 
Dividela M. Roubd en quatro capitulos. 
En el primero, despues de haber supuesto aquellas 
icias del dibujo, y teoria de las curvas, que requiere 
srte. trata de 10s carmages en general: de sus varias 
~ecies; de las carrozas antiguas y modernas: con cuyo 

...-I tivo hace la descripcidn de una berlina, explicando las 
ias partes de que consta. 
El segundo habla de las m; )pias para la 
1strucci6n de carnages: de la erecc~dn que debe 
:erse de ellas. y del modo de proceder a su corte y 
~aracidn,  para precaver desperdicios; de 10s 
trumentos del arte; del modo de labrar y aderezar la 
dera, especialmente en lo tocante a 10s tableros de 
:he. cuya disposici6n pide e s ~  s en razdn de 
varias curvaturas. 
El tercero trata de la forma, y aisposicidn de las 

iica el metodo de determinar el 
idrios; de trazarlos y colocarlos; 
sponer 10s falsos tableros, y unas 
destinadas a res~uardar del sol, 
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El quarto describe 10s varios carnages, que al presente 
se estilan, como coches de camino, carrozas, berlinas de 
varias clases. calesas. calesines, cabriolCs, sillas de posta, 
literas, etc. Trata igualmente de las sillas de manos, y de 
las camolas, que sirven para pasear en 10s jardines; e 
indica el modo mis conveniente de suspender o colgar 
las caxas, seglin sus varias configuraciones: concluyendo 
con cincuenta liminas, dibuxadas por el mismo autor, y 
expresivas de todo lo enunciado en este discur~o"'~. 

"Arte del carpintero de mueb1es;por M. Roubd hijo, 
maestro carpintero; parte tercera; segunda seccidn, 
publicada en el aiio de 1773. 

El autor llama ebanistcls a 10s que labran las maderas 
preciosas, especialmente en embutido; y carpinteros de 
muebles a 10s que hacen qualquier especie de obras de 
carpinteria de esta liltima clase. Estas son las que forman 
la materia del presente tratado, el qua1 comprehende 
cinco capitulos, que son una continuacidn de 10s quatro. 
en qrfe se divide la primera seccidn: y asi el primer0 de 
e'sta se intittrka quinto. 

El quinto, pues, indica la divisidn general de 10s 
muebles en dos clases; colocando en la una de ellas 
10s ligeros, o de ficil manejo, y en la otra 10s que se 
consideran en cierto modo menos manejables; dando 
noticia de 10s instrumentos, y maderas, propias para la 
hechura de unos y otros; de 10s muebles que se usaban 
antiguamente, y de las varias configuraciones de asientos, 
que en la actualidad se estilan; con cuya ocasidn se 
describen las proporciones, hechura, y construccidn de 
10s taburetes y sillas de todos gCneros; advirtiendo lo 
que se ha de observar con las que deben ser forradas, 
o vestidas de lienzo, seda, etc. y con las que se 
entretexen con caiias, bayones, o juncos. 

El sexto trata de las sillas de brazos, sillas-poltronas, 
canags, soffts, etc. seglin sus varias configuraciones, ya 
sea para la ostentacidn, o ya para la particular 
conveniencia; explicando igualmente sus hechuras, 
proporciones, y adornos. 

El sCptimo describe las camas, seg6n la variedad 
de sus especies, a la francesa, polonesa, e italiana; con 
pilares y pavelldn, o sin ellos; de descanso, de campo, 
o portitiles, de viento, de respeto, cunas, etc. 

El octavo explica las mesas de todas clases, con 
atencidn a sus diferentes destinos, para escribir, comer, 
y jugar; describiendo su hechura y proporciones; las de 
un billar, de tocador, mamparas, etc. 

El noveno trata de 10s armarios, papeleras, asi abiertas, 
como cerradas con cylindro, bufetes, cbmodas, 
escribanias, y aparadores, explicando sus respectivas 

pp. Y-1-5)h. 

pp. 97-99. 



proporciones y adomos: todo lo qua1 se halla mis 
individualmente demostrado en cincuenta y quatro 
liminas, colocadas a1 fin de este discurso, que dibuj6 y 
abri6 su rnisrno a~tor"'~. 

"Arte del carpintero ebanista, por M. Roubd hijo, 
maestro carpintero; parte tercera; tercera seccio'n, 
publicada en el aiio de 1774. 

Esta tercera seccibn, que en quanto a la sene de 
capitulos, es una continuaci6n de la primera y segunda, 
(pues empieza por el capitulo dgcimo) es en todo referente 
a la ebanisteria. especie de carpinteria, que aunque menos 
importante que la del ensamblado, pide en el artista, 
adernis de especial delicadeza y primor, varias noticias 
te6ricas de bastante extensi6n: pues advierte el autor, que 
debe estar algo irnpuesto en las operaciones quirnicas 
para la composicidn de 10s tintes; diestro en el dibujo, 
noticioso de las reglas de perspectiva, y versado en el arte 
del grabado. 

El del ebanista es rnuy antiguo, y cornprende tres 
especies de embutidos: 10s unos que se aplican por medio 
de hojitas delgadas de rnadera a una armazdn lisa del 
propio material, y es lo que el autor llama marqueteria: 
10s otros que forman varios cornpartirnientos, donde se 
representan flores, frutas, anirnales y figuras, por medio 
de iguales hojitas incrustadas en un fondo liso de madera: 
esta segunda especie la llama mosayca; y 10s liltirnos 
finalrnente, que adernis de rnaderas esquisitas, ernplean 
el ebano, la concha, 10s rnetales, y las piedras-preciosas. 

De estas tres especies de ebanistas, previene el autor 
que la prirnera es la mis usual, (por rnis barata) la 
segunda algo rnenos, y la tercera esti casi olvidada; 
advirtiendo al misrno tiernpo que a veces el ebanista labra 
la rnisrna rnadera, sin aplicarla las hojitas, como en la 
rnarqueteria, pero adornindola con molduras, y 
ernbutiendo en ella otras rnaderas o metales. Y con 
respecto a estas varias clases de obras divide su tratado 
en cinco capitulos, nurner6ndose. corno queda dicho, el 
primer0 de esta tercera seccibn, el dkcirno. 

En este dCcirno capitulo habla el autor de las varias 
maderas propias para el ebanista; con cuyo motivo 
describe algunas de las Indias orientales, y occidentales; 
y las de Africa, y sus calidades respectivamente a la 
ebanisteria; agregando a este efecto una tabla alfabktica 
de esta clase de rnaderas, con expresi6n de sus colores, 
propiedades, dureza o blandura, olores, y nornbres de 10s 
parajes que suelen producirlas. Da igual noticia, y en 10s 
propios tkrminos, de las de Francia; explica lo concemiente 
a 10s colores de unas y otras, aiiadiendo una nueva tabla 
de las maderas asi de Francia, como de Indias, dispuesta 
segdn la diversidad de sus colores: trata de las varias 
cornposiciones de tintes propios para teiiir la rnadera, y 
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el rnodo de usarl ipuks de haher indicado el 
rnktodo de hender 1 destinada a la ehanisteria, 
como igualmente nentos adequados a este fin. 
explica el de dispu~lr~ C, Illaderamen o armazcin. a que 
ha de aplicarse el embutido 

El capitulo once trata d isteria sencilla. o 
embutido: explicindose en 61 I U ~  val I U ~  compartimientos. 
asi rectos corno circulares: el modo de recortar y ajustar 
las piezas, con una descripci6n de 10s instrumentos que 
se necesitan para este efecto. especialmente para las 
piezas cerchadas; y lo que ha de observarse pan encolar, 
embutir. y alisar las piezas hasta dexar la obra del todo 
lisa y acabada. 

El doce que trata de la ebanisteria adornada. o 
mosayca, ernpieza por unos principios element 
aquellas reglas de pespectiva, cuyo conocimic 
indispensable a 10s ebanistas: despuks de lo qua1 ,,,,,,, 
varias observacionc -cortar. sol 
e incrustar esta I ,. de gra\ 
respectivos adomc flores, las 
10s payses, y figu~ 

El capitulo trec hende lo q 
ebunisteria llena, ~ lado en 
sustancial es relativo a oDras de talla. En el se ae ..-...,,.. 
10s instrumentos adequados a la ebanisteria de ensamblado 
y su uso: se comunican las noticias elementares de 
aquella parte del arte de tornear, que no debe ignorar el 
ebanista: con cuyo : indican las varias eqpecies 
de taladros que necr igualmente 10s instrumentos 
para acanalar y ha :I modo de usar de ellos: a 
que agrega el auto1 ulla cxPlicaci6n de 10s de cerragen'a 
propios del ebanista. de su respectiva colocaci6n. para 
guarnecer las obras de esta clase, y del mod0 de bn~iiir 
el hierro y el cobre: concluyendo con la descri~ci6n de 
distintas obras de ebanister, 
para bordar, imprentas de 2 
atriles, y piezas de tocador. 

El capitulo catorce habla de la tercera cl 
ebanisteria, en que entran, adernjs de maderas exq 
otros varios materiales, como concha. ehano. 
cobre, estaiio, plata. y oro: de todos los quales s, .,,,, 
con separaci6n. como del modo de lahrarlos, rnasticarlos. 
y soldarlos; se indican las varias obras a que suele 
adaptarse esta especie de ahanisreria, entre ellas la de 
caxas para pkndul: 
y acabar obras a 1; 
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Al fin de este tratado, que en dictarnen de 10s sefiores 
de la Real academia de las ciencias de Pan's, contiene 
curiosas disquisiciones, y juiciosas advertencias sobre el 
arte del ebanista, se encuentran sesenta Ih inas ,  referentes 
a sus varias operaciones, siendo todas ellas dibuxadas y 
gravadas por el mismo autor"". 

"Arte del empurrador. o carpintero de jardineria; 
por M. Roubo' hijo, maestro carpintero; quarta parte del 
arte del carpintero. publicado en el afio de 1775. 

Las obras de emparrado y espalderas, que son el 
asunto de este escrito, sirven para la decoraci6n de 10s 
jardines; y por tanto requieren ciertas noticias de 
arquitectura y de geornem'a, especiaimente en punto a las 
secciones de las curbas, que son las que suministra el 
alltor en el primer capitulo. 

En el segundo habla de las maderas aprop6sito para 
emparrado; de 10s instrumentos que se necesitan para 
construcci6n, y del modo de usar de ellos; de las varias 

ticular del sencillo, que s. y en par 

consiste en el mero enlace del maderamen para espalderas 
y arcos. 

El tercero explica todo lo concemiente a1 ernparrado 
compuesto: esto es, a aquel en que se emplean varios 
adornos de arquitectura, corno son pilastras, columnas, 
comisas, cestas, vasos y flores, de todo lo qua1 se trata 
con distinci6n. 

En el quarto se da noticia de las varias obras de 
carpintena, que suelen usarse en 10s jardines para distintas 
especies de asientos y caxones; como igualmente para 
resguardar ciertas plantas de las inclernencias del tiempo, 
en una pieza dispuesta a este efecto, a que llamamos 
invernaculo. 

Para la mejor inteligencia de todo lo expuesto en este 
tratado, se hallan colocadas al fin de 61 quarenta y cinco 
Ih inas ;  concluyendo el autor con un discurso, sobre el 
modo de medir, y apreciar las obras de carpintena en 
general: a que agrega un vocabulario explicado de todas 
las voces del arte"". 

? '  Idem. id., 
:= Idem. (d.. 

pp. 101-107. 
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Muchos pintores espafioles se iniciaron en el camino Many spanish 
de la Vanguardia mientras Europa vivia el fendmeno de the "Avantgarde ' 
"Ee retour hl'ordre". Este choque produjo interesantes of "le retour hi'ordre,,. 1 his shockprodicced Interesting 
resultados entre 10s pensionados de la Academia Espaiiola results among the sclzolarship-holders in the Spanish 
de Bellas Artes de Roma. El presente trabajo, basado en Fine Arts Academy of Rome. The present work, based on 
una investigacidn documental en Roma, muestra su a documental research in Rome, shoes their art activity 
actividad artistica durante el period0 de pensidn entre 
I927 y 1936. 
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Vanguardia y academicism0 romano son dos a antigua Academia I le Bellas 
conceptos antag6nicos. Casi toda la historiografia modema ~ X L C ~  uc RVIIM lnducia rnis a o e r ~ t ~ u m  LIIIW ideales 
ha aceptado m8s o menos abiertamente que el traditional 
viaje de 10s pintores espaiioles a Roma no s610 no 
favoreci6 sino incluso, al contrario, pejudic6 una m8s 
temprana y generalizada entrada de 10s mismos en la papel de puente ( argo del siglo XX, L~~~~~ ja 

dinimica de  las nuevas propuestas artisticas habia sucedido en toma tendi6 hacia un direct0 
intemacionales. Con ello parece asumirse la idea de que conocirniento de ,ias intemacionales que 10s 
las vanguardias nada tuvieron que ver con el pasado que dirigentes acadCmlcos no podian entonces ni s o c n ~ ~ h * r  
Roma representaba ni, menos a h ,  con un programa Con todo, el estudio de 10s ejercicios aca 
educativo preestablecido. llevados a cabo a1 amparo de las pensiones de RI 

Es cierto que las facilidades que recibieron del Estado la difusi6n de las vanguardias hist6ricas ha I 

para residir alli invitaban m8s a repetir que a crear, dado 
que el sistema de perfeccionamiento a1 que respondian 
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' Sobre el particular vCanse 10s trabajos de LORENTE LORENTE, J.P.: "R nia Espaiiola de Roma". f 

V. Zaragoza (1988). pig. 213.230; "Sociologia de unacomunidad artistica: la AcademiaEspaRolade Bellas Artes en Roma ( 1914-1939)". ( 
de la Escuela Diplomdtica, N, Madrid (1990), pig. 113.123; "Las relaciones culturales hispano-italianas: la I 
en Roma hasta la Guerra Civil", en GARCIA SANZ, F. [comp.], Esporioles e italianos en el mrmdo cnnrentpn 
163-176. Ninguno de ellos estudia los correspondientes trabajos de envio, algunos de 10s cuales fueron expu 
Antol6gica de la Academia Espaiiola de Bel("s Arfes de Roma (1873-1979). Madrid, Ministerio de Cultura. 1' 
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al menos en parte. que la revisión del significado de la 
Academia de Roma para la pintura española en ese 
periodo esté todavía por hacerse: en primer lugar, la crisis 
en su mismo funcionamiento, agravada en el periodo de 
entreguerras: en segundo lugar, el papel -al fin y al cabo 
secundario- que sus pensionados representaron tanto en 
la vida artística española como romana, ya de por sí 
marginal respecto a otros centros, incluso de la misma 
Italia: en tercer lugar. el menosprecio con el que a lo 
largo del siglo XX ha sido vista cualquier actitud que 
podía ser sospechosa de "revivalista"; y en cuarto lugar, 
seguramente, el caracter grandilocuente, oficialista y 
conmemorativo que en ocasiones se ha dado a la 
reivindicación histórica de la academia romana, donde 
rlialquier producto salido de allí parecía tener una 

rantía de origen no necesariamente probada. 
En general, los pintores del siglo XX no han buscado 

el pasado ejemplos. Pero en cambio no se puede negar 
que no se hayan encontrado. al tener que responder a él, 
con problemas. En ese sentido, dentro de las señaladas 
limitaciones que conlleva referirse a la actividad pictórica 
de los pensionados romanos, estos ofrecen un buen 
número de sugestivos argumentos, en gran parte comunes 
-aunque las soluciones fueran a veces distintas- a los que 
vivieron cuantos se dedicaron al arte de la pintura en un 

nodo tan fértil para la cultura española como el que 
iscurre entre los últimos años de la Dictadura y el 
mienzo de la Guerra Civil. 
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El nuevo Reglamento de 1927, por el que se rigieron 
iicamente dos pintores, uno de figura, Eduardo 
iicharro. y otro de paisaje, Gregorio Prieto, no supuso 

ovación pedagógica idemia, lo que 
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copia pasase del primero al segundo año; que en el 
tercero tuvieran que pintar una figura desnuda o 
semidesnuda con asunto y un boceto, en lugar de un 
cuadro al aire libre; que se diese más libertad al viaje por 
Europa, a "una capital de reconocido interés artístico" 
(en el caso de los pintores de figura) o "durante tres 
meses cada año en sendas capitales de tradicional interés 
en el género" (en el caso de los paisajistas); todas ellas 
resultan cuestiones irrelevantes respecto a lo que ya 
estaba vigente desde 1913, de tal manera que, en cuanto 
a los deberes de los pensionados, la Academia seguía una 
misma orientación, si bien, como se ha dicho, fueron 
muy diferentes los resultados. 

Eduardo Chicharro Briones (Madrid, 1905- 1964). 
hijo del que había sido también pensionado (de 1900 a 
1904) y director de la Academia (de 1913 a 1926). 
Eduardo Chicharro y Agüera, fue nombrado pensionado 
por la pintura de figura el 3 1-VII-1928, tomando posesión 
el 27-IX-1928. Su llegada al antiguo convento del 
Gianicolo fue, por estas razones familiares, una especie 
de vuelta a casa, aunque, acaso por el conocimiento de 
la ciudad, el primer informe de la dirección lo sitúa ya 
fuera de Roma'. En realidad toda su vida académica está 
constituida por una sucesión casi ininterrumpida de 
viajes. Ello le llevó seguramente a descuidar sus 
obligaciones reglamentarias, lo que le ocasionaría 
problemas con la dirección, además de su actitud 
contestaria hacia el sistema académico presidido por 
Miguel Blay. Un año después de su toma de posesión, 
y tras hacerse únicamente mención de "sus estudios 
reproduciendo en color los ejemplares clásicos de la 
escultura griega para prepararse a la ejecución de su 
primer envío", se le concedió licencia para visitar las 
exposiciones de Sevilla y Barcelona, de tal manera que 
salió de la Academia el 2-Vn-1929, a donde no volvió 
hasta diciembre3, aunque por unos meses, pues el 8-VII- 
1930 el director informó favorablemente para que fuera 
de nuevo a España en verano dado el calor de Roma, y 
no estaría de vuelta hasta noviembre, tras una breve 
estancia en París". Ninguna mención se había hecho hasta 
entonces de sus trabajos reglamentarios, lo que sin 

' El informe del 27-1-1919 señala: "...poco después de su toma de posesión unidamente a sus compañeros, habiendo pedido licencia para visitar 
la Exposición Bienal de Venecia, además de este interesante centro de arte, visitó y estudió las obras del Renacimiento que atesoran y enriquecen 
las poblaciones de Assisi. Arezzo. Florencia, Padua y algunas otras, regresando a Roma el 14 de noviembre último. A su vuelta se ocupó en la 
meditación y estudio de los trabajos que deben ser objeto de su primer envío. visitando para ello los Museos y como trabajo de estudio técnico 
de su arte. en la actualidad hace un estudio en color de una reproducción de un torso, original -griego, de los que posee la Academia" (A.R. 

ndencia Oficial). Lo mismo se refleja en un escrito autó-mfo (A. R. Carpeta pensionados). 
m e s  de la dirección acerca de las visitas de los pensionados a ciudades de interés artístico son siempre de una sospechosa frivolidad, 
;o ninguna tanta como la que se constata el 30-X-1929: "aprovechando su paso por Andalucía. piensa ver y estudiar sus interesantes 

iiir~nurvicntos. especialmente en Se\2illa. Granada y Córdoba" (A.R. Correspondencia Oficial). lo que seguramente hizo saber a la dirección el propio 
Chicharro. 
El 7-X1-1930 eicrihe al director desde París: "He aprovechado mi estancia aquí muy bien. He visto una cantidad de cosas, sobre todo fijado la 
atenci6n en aquellas que mi \  me convenía ver. Creo que sacaré mucho partido de esta pequeña visita a la capital del Arte. En España pinto dos 
cuadros que creo que le gustafin" (A. R. Carpeta pensionados). 



Fig. I: EDUARDO CHICHARRO BRIONES: Ejercicio de 
clowns (Madrid, Ministerio de Astintos Exteriores). 

embargo no provocaria reaccidn en la direcci6n hasta 
mucho m8s tarde: en el informe del 17-XI-193 1 se dice 
que "por motivos de salud" habia obtenido una nueva 
licencia para ir a Espafia el 8-IX-1931, habiendo salido 
un mes despuCs y no regresado, y -idespuC~ de tres aiios!- 
que "pesa sobre 61 la suspensi6n de pensidn hasta que 
haga entrega de alguno de sus envios" (A.R. 
Correspondencia Oficial). 

El tono suave de esta advertencia, en comparaci6n 
con el que habian empleado anteriores directores por 
motivos muchisimo menos graves, revela la privilegiada 
situacidn que desde el momento de llegar a la Academia 
disfrutaba el pensionado. Chicharro no debi6 de perder 
estos privilegios a juzgar por la rapidez y discrecci6n con 
la que fue resuelto el problems. El 10-II-1932 puede 
leerse que quedaban prorrogados 10s plazos de su pensi6n 
"con la obligaci6n de viajar por el extranjero, aplazhdose 
por igual tiempo 10s compromisos de envio de trabajos" 
(iA causa de las obras en la Academia!) y se le levant6 
la correcci6n disciplinaria (A.R. Correspondencia Oficial). 

Pero ello no haria sino darle mis libertad para viajar: 
una vez obtenido un permiso de seis meses para estar 
fuera de la Academia (2-111- 1932) sali6 inmediatament2, 
regresando el primero de setiembre (Informe del 14-IX- 
1932). Finalmente, el 12-X-1932 se recibe su primer 
trabajo: "ha puesto a disposicidn de esta direcci6n su 
envio de primer afio, consistente en una escena de circo 
Ejercicio d e  d o s  clo,vns (Madrid, Ministerio de Asuntos 

- 
Fig. 2: EDUARDO CHICHARRO BRIOArE5. f r q l r n r  / r t ? t c w r r r c r  
(Foto Archivo de 11 Acaderniri rle Romo). 

Exteriores), trabajo que conozco y present6 en la dltima 
Exposicidn Nacional y que segdn me manifiesta se 
encuentra en camino para Roma de regreso de aquella. 
El Sr. Chicharro me ha hecho ver tambiCn al, wnos 
trabajos realizados en este dltimo period0 de su pensi6n 
en 10s que aparecen sus cualidades de dibujante 
constructivo y su espiritu modern0 y evolucionista" 
(A.R. Correspondencia Oficial). 

El 20-XII-1932 Chicharro hace otra vez una petici6n 
para que le fuese prorrogada la pensi6n y pudiese realizar 
10s dltimos envios, que entonces se desestim6. En un 
escrito fechado el 24-1-1933, el director interino, que a 
la saz6n no era m5s que el pensionado de arquitectura 
Mariano Rodriguez Orgaz, se muestra muy severo: "El 
Sr. Chicharro une a una constante afici6n a la modificacihn 
de reglamentos y a la redacci6n de instancias dirigidas 
a la Superioridad, una escasa afici6n al trabajo que corno 
pensionado le corresponde y de la que es pn~eba el 
trabajo elegido para el envio liltimo que no se ajusta a 
juicio de esta Direcci6n interina a1 inter& traditional que 
existia para la copia, que corresponde al segundo envio 
de 10s pensionados de pintura y sin que a1 presente. a 
pesar de faltar dos meses para su entrepa y dar por 
terminada su pensicin, no tenga esta direcci6n interina la 
certeza de haber comenzado su trabajo el Sr. Chicharro. 
/En consecuencia estimo que la concesi6n de 13 prcirroga 
solicitada por el Sr. Chicharro, ademlis de impedir el 
aprovechamiento de la pensi6n por otra persona que 
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Fig. 4: Eduardo Chicl~nrro Briones en 
la Academia de Roma (Foro Archivo de 
la Academia de Roma). 
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dentro de un correct0 dibujo y un color esmaltado y 
brillante". / El Sr. Chicharro, en virtud del comprorniso 
adquirido por la pr6rroga que se le acaba de conceder 
hasta el 31 de octubre pr6ximo ha realizado estudios de 
preparaci6n para su envio de cuarto aiio cuyo asunto es 
[en blanco] y en la actualidad estk ya bosquejando su 
cuadro cuyo tamaiio y asunto pueden dar una obra de 
importancia" (A.R. Correspondencia Oficial). 

Sin embargo, el abandon0 por parte de Chichamo 
del Reglamento no cesa. Asi, el 19-VII-1933 comunica 
que no tendrj. listo el liltimo envio antes de fines de 
octubre, cuando terrnina su pensi61-1, por lo que solicita 
una nueva pr6rroga. Sin embargo, el 16-X-1933, mientras 
vivia en la Academia, se asegura que su pensi6n 
termina entonces, poniCndose en marcha un expediente 
disciplinario el 27-X-1933', con la consecuente 
obligaci6n a desalojar la Academia, que el propio 
pensionado comunica que se ha producido el 1-XI- 
1933. No obstante, las relaciones de Chicharro con la 
instituci6n no cesan ya que a travCs de su amistad con 
el personal del servicio debi6 de frecuentar la Academia 
despuks de esa fecha, como justifica el 1-XII-1933. 
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a Academia el din 3 del corriente marzo y apercibido por el Sr. Secretario por encargo 
; acuntos particulares pensaba salir de Roma antec del dia l Y  (A.R. Correspondencia 
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"Corno consecuencia del expediente diwiplinario por V.S. trnmitado contra el pensionado de pintura D. Eduardo Chichamo Briones y de los cargos 
y f;~ltas graves que contra dicho wtior resultan. he dispuesto quede en suspenso la pensi6n que viene disfmtando el Sr. Chicharro, hasta que la 
superioridad. a quien he elcvado las conclusioncs deftni~ivas del mencionado expediente, decida la sancidn que juzgue conveniente imponer a1 
citndo pensionado" (A.R. Correspondencia Oticinl). 
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Fig. 5: Eduardo Cl~lcharro Briones en Fig. 6: Eduardo Chicharro Bnones en Fig. 7: Eduardo Chicharro vestido de 
la Academia de Roma (Foto Archivo de la Academia de Roma (Foto Archivo de mariner0 (Foto Arcl~ivo fie la Academia 
la Academia de Roma). la Academia de Roma). de Romal. 

Ademis conservaba 10s dos trabajos reglamentarios que 
se tiene constancia que realizd alli, seglin sendos 
escritos del 2-1-1934' y del 10-III-19348. 

Otra faceta de la personalidad de Chicharro de la que 
queda constancia en la Academia de Roma, gracias a un 
gran nlimero de negativos fotogrfificos alli conservados 
junto a correspondencia privada, es su inter& hacia la 
fotografia. Precisamente, en sus recuerdos juveniles, 
publicados bastantes aiios despuCs, se refiere, a prop6sito 
de su amistad con Gregorio Prieto, entonces pensionado 
por la pintura de paisaje, a las fotografias que realiz6 de 
61, a las que aiiadi6 un texto literario9. Las conservadas 
son, por el contrario, fotografias en las que aparece el 
propio Chicharro, pero tienen el mismo espiritu, definido 
por 61 como "narcisista", que las mis conocidas en las 
que el retratado es Prieto, utilizadas aiios despu6s en 
provocadores fotomontaje~'~. 

Sobre 10s aspectos "clisicos" de la etapa acadCrnica 
de Gregorio Prieto Muiioz (Valdepeiias, 1897-Madrid, 
1992) ya me ocup6 en otro lugar". Nombrado pensionado 

por la pintura de paisaje en la misma fecha que Chicharro, 
tom6 posesidn algo mis tarde, el 14-X-1928. El informe 
de la direccicin del 274-1929 especifica su visita al 
museo de las Termas -donde abundan 10s fragmentos de 
esculturas romanas despues presentes en sus cuadros- y 
a1 Museo de Arte Moderno, visita que debiera haber sido 
habitual entre 10s pensionados anteriores y que, sin 
embargo, es la primera vez que se anota. Entre el 25-X- 
1928 y el 12-1- 1929 estuvo en viaje por Italia, resultando 
lo mis relevante su visita a Sicilia, donde admir6 "sus 
monumentos griegos que le inspiraron profundamente, y 
a su regreso visit6 el Museo BorMnico de Nipoles y las 
interesantes excavaciones de Ercolano y Pompeya"I2. El 
7-1-1929 habia dirigido a1 director desde Capri la siguiente 
comunicaci6n: 

"Ya sabri Vd. por Col6n el recomdo que hemos 
hecho por Sicilia. Me ha gustado extraordinariamente y 
en cada sitio que he visto me hubiera quedado de buena 
gana a pintar. Es una luz y una naturaleza hermosisimas. 
Ahora estoy en Capri pintando, pues el puerto me gusta 

' Una comunicacihn del pensionado en esa fecha dice: "Adn tengo en mi poder la copia del Gentile da Fabriano que constituye me segundo envio 
y que dejo en mis manos para que la concluyese con veladuras a su debido tiempo, es decir, perfectamente seco el temple y el dleo. Esto se lo 
comunico a Vd. para formalizar mi posesihn de la tabla y recabarde Vd. la autorizacihn para realizar ese trabajito, o de no permitimelo, la orden 
de devolverla a la Academia, que yo obedeceri inrneditamente" (A.R. Carpeta pensionado). 
En esa fecha dirige a Josi Olarra, secretario y director interino, el siguiente escrito: "El cuadro de los equilibristas que conctituye mi primer envio 
y que estd en mi poder para efectuar alguna mejora y para completar el fondo, queda a su disposicidn para cuando. por cualquier razdn se necesite 
en la Academia, rogando a Vd. sin embargo lo deje en mi poder si no lo necesita, hasta que yo lo devuelva completamente en orden" (A.R. 
Correspondencia Oficial). 
CHICHARRO. Eduardo: Mzisica celestial y otros poemas. Madrid. 1974. pig. 317. 

'' Catdlogo la Exposicidn Gregorio Prieto, Bilbao, Galena Aneta, 1974, pig. 80. 
" Ya recogi (REYERO, El rnundo clrisico ..., pdg. 396) y por ello las omito ahora -salvo las imprescindibles referencias a los trahrdjos de envio- las 

mdltiples noticias documentales conservadas en la Academia de Roma sobre Prieto y el mundo clisico. Me detengo m6s aqui en las pinturac realiladas 
y en los viajes fuera del drea mediterrrinea. 

I' Con anterioridad, el infome trimestral citado especifica su "viaje de estudio a Venezia y la$ poblaciones de la Umbria y la Toscana visitadas por 
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mucho y quisiera hacer estudios para uno de los cuadros 
del primer envío. ;Lástima no haber traído todo lo 
necesario para poder estar aquí una larga temporada!. 
Pero en fin. ya volveré en otra ocasión" (A.R. Carpeta 
pensionado). Durante el primer semestre del año 1930 
permaneció en la Academia pintando naturalezas muertas, 
paisajes y figuras, con visitas a los museos vaticanos 
(donde fue autorizado a traba-jar). la Basilica de San 
Pedro y las ruinas de Ostia Antica. En el verano. el 13- 
VIII-1929. se le autoriza a realizar un viaje a España con 
motivo de las exposiciones de Barcelona y Sevilla. del 

da cuenta detallada", "habiendo pasado antes por 
'S para informarse del movimiento evolucionista de 
mes en la capital francesa" (A. R. Correspondencia 

i )ricial. Informe del 30-X- 1929). Poco permaneció Prieto 
1 Academia a su vuelta, "deseoso de marchar a Grecia 
i hacer unos estudios de paisaje y marinas y conocer 

. .  a maravilla de su antigua civilización", según informa 
al director el 17-IV-1930. al que escribirá varias veces 
entusiasmado desde Atenas (A.R. Carpeta pensionado). 
Durante el veranc pasó unos días en Siena, a partir del 
' " VIII-1930 (A.R. Carpeta pensionado). El 30-IX-1930 

la una cart ts a la dirección de la Academia, 
indose. cc arro y el escultor Colón, a hacer 
ega de los ~ui i t -~p~ndientes  envíos. lo que creó una 
;a relación con M i y e l  B R. Carpeta 
iionado). Probablemente ello ninante para 
el 1-X-1930 iniciase un v ris, que fue 

rrumpido un mes -desde el 19-111- 193 1 - con un viaje 
cpaña por enfermedad de su padre, no reyesando a 
a d e m i a  hasta el 23-VI- 193 1. Durante este periodo 

i i i a i ~ t u ~ ~  contactos con la dirección. a través de los 
certificados de residencia. Poco antes de volver, el 9-VI- 
193 1 escribía desde allí: "...trabajo bastante y sobre todo 
dibujo muchísimo para no detenerme en lo ya conquistado 

iicamente en mi arte, sino seguir siempre 
eccionándolo, y así poder hacer unos envíos de 
iionado diznos de la nueva Academia y míos, y así 

te verano daré a algunos de mis paisajes ese aire 
,mano que tanto me enloquece" (A.R. Carpeta 
:nsionado). A pesar de su pasión por la ciudad eterna, 
ipto volvió a París el 1-X-1931: "después de haber 
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estado en Grecia el clima de París me parece otro, pero 
tiene efectos de luz plateada y todos esos sitios que 
formaron tantos paisajistas", escribe el 4-XI-193 1 (A.R. 
Carpeta pensionado). En el informe trimestral inmediato, 
del 7-XI- 193 1 se hace constar que ha permanecido en 
París "incluso los dos meses que reglamentariamente los 
pensionados deben emplear en viaje de estudio" y que 
"pesa sobre él la suspensión de pensión hasta que 
entregue alguno de sus envíos", que, sin embargo, tenía 
terminados, pero "demoraba su entrega por espíritu de 
compañerismo, hasta saber la decisión de sus compañeros 
ausentes" [se refiere a Chicharro y Colón]. A pesar de 
esto -y al igual que había sucedido con Chicharro- el 10- 
11-1932 les fue levantada la corrección disciplinaria y 
prorrogada la pensión (también a causa de las obras en 
la Academia), "con la obligación de viajar por el 
extranjero, aplazándose ... los compromisos de envío de 
trabajos". Con anterioridad había realizado otro viaje a 
Nápoles de seis días, el 23-1-1932. Tras la normalización 
de sus relaciones con la Academia, estuvo seis meses 
fuera de Italia desde el 1-ITI-1932. Consta su presencia 
en Berlín (29-111-1932, 20-IV-1932 y 20-V-1932). 
Copenhague (14-VI-1932), de nuevo Berlín (27-VI- 
1937) y Estocolmo (24-VITI- 1932), desde donde dirige 
al secretario Hermenegildo Estevan una tarjeta postal en 
la que manifiesta el mismo entusiasmo por la 
contemplación del paisajeI4. El 12-X- 1932 se recibe, al 
fin, su envío de primer año, "los tres lienzos de un metro 
cada uno, con tres aspectos de luz diferentes como pide 
el Reglamento, aunque no del mismo motivo, cosa que 
considero de razón, ya que tal imposición sujeta la 
inspiración y la sensibilidad del artista y detiene sus 
naturales inspiraciones a la variedad de sus impresiones: 
su tendencia es francamente evolucionista hacia la 
vanguardia del arte. Los trabajos son, un efecto de luna, 
alegoría de la Roma imperial valiéndose de sus ruinas 
monumentales; una impresión de paisaje gris, inspirado 
en una villa romana, que tan alto mantienen el sentido 
decorativo con sus aguas, sus mármoles y sus bosques 
seculares; y finalmente un efecto de luz de aquella isla 
de Capri, que la recibe a torrentes, lienzo que según mi 
juicio crítico y mi manera de sentir el arte es el que tiene 

hamo y en ui Colón. eitudiando muy especialmente las obras de Paolo Ucello. Piero della Francesca y Andrea 
10.. (A.R. Cc !n eicrito del propio peniionado precisa los detalles del viaje. su interés por los frescos de Giotto, 
que las min. le ha guitado de Italia. También estuvo entonce\ en Capri "pintando su puerto y su mar" (A.R. 

carpeta pensionado). 
E.;cribe desde Barcelona el 31-1-1930: "Paié por París y luego llegué a Madrid el 25 de octubre ... estudié en el Museo del Prado ... hice apuntes 
de la sierra de Giiadamama y otros por el Manzanares ... visir6 mi tierra manchega ... contemplé esos blancos mapíficos y esas formas y volúmenes 
de su\ casas y molinoi de arquitectlira simple y robusta. Estuve en Córdoba ... marché a Sevilla ... visité la Exposición ... marché a Granada y ví 
el barrio del Alhaicín y Sacromonte ... Falla. el pran músico español a quien me llevaron a visitar y salí encantado de él. eituvimos hablando todo 
el tiempo de la hermoka re todo de Sicilia, luearel miic hermoco del mundo ... Marché a Barcelona y visité la Exposición" (A.R. Carpeta 
pensionadob. 
"Le e s c r i h  en iin;i h:ir< anca como el pájaro de mis limpio plumaje. Este paisaje es sorprendente. Ayer empezaron las noches blancas 
en estos bellos ptiikiijec ifel Norte. Estocolmo es n l ~ o  maravilloso. Estoy seguro le encantaría a Vd. si lo viera" (A.R. Carpeta pensionado). 
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propios dirigentes de la instituci6n ya tenian asumido 
para entonces que la orientaci6n de la misma, si bien 
habia sido muy cambiada en 1913, no podia tener 
mucho que ver con el espiritu que habia presidido su 
fundaci6n en el siglo anterior. A este respecto, es 
patCtica la conclusi6n a la que llega Hermenegildo 
Estevan, secretario durante mis de cuarenta aiios, poco 
antes de dejar el cargo, el 20-X-1932, cuando se ve 
obligado a realizar el informe sobre el Retrato de 
Alfonso XIII niAo, de Palmaroli, perteneciente a la 
colecci6n de la Embajada de Espaiia ante la Santa Sede: 
"Hay que tener en cuenta la depreciacidn irrational e 
injustificada que hoy sufren las obras del ochocientos, 
hasta el punto que el mismo Fortuny se cotiza hoy en 
el mercado artistic0 con un desprecio vergonzosamente 
doloroso" (A.R. Correspondencia Oficial). 
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s y fragmentos de escultura y arquitectura, siempre 
)s mismos fondos de paisaje con ruinas. Los tres 
ros pintados a1 61eo sobre lienzo y con el caracter 
,adamente modemista que aparece con mis o menos 
icci6n en todos 10s trabajos de sus compaiieros" 
. Correspondencia Oficial). 
11 19-VII- 1933 comunica que no tendri terminado su 
o envio para fines de octubre cuando finalizaba su 

.,..,i6n, por lo que sufre las mismas consecuencias que 
harro: expediente disciplinario, suspensi6n de pensidn 
1ci6n. El 3 1 -X- 1933 se conmina a Prieto a desalojar 
:uartos que ocupaba en la Academia, lo que se 
uce al dia siguiente (A.R. Correspondencia Oficial). 
.a presencia de Chicharro y Prieto signific6, de 
o, la definitiva puesta en entredicho de 10s principios 
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LA VUELTA A LAS FORMAS: EL REGLAMENTO 
DE 1930 Y LOS PENSIONADOS BERDEJO Y MOLINA 

J u r ,  

de cli 
fruta 
en 1c El efimero Reglamento de 1930 no supuso, en 

cuanto a 10s deberes de 10s pensionados, muchas 
innovaciones. Unicamente parecia ponerse mis Cnfasis 
en 10s estudios del desnudo, que ademb de ser objeto 
del primer aiio ocupaban ahora tambien el tercero - 
"cuadro de media figuraV- en 10s pensionados por esta 
rama. Este abandon0 del impresionismo en favor de una 
pintura constructiva y s6lida facilitaria las practicas 
postcubistas, y, aunque el Reglamento especificaba que 
tal obligaci6n debia ser "con asunto", el sentido 
narrativo-descriptivo de la pintura acadCmica desapareci6 
por complete. 

Luis Berdejo Felipe fue el primer pensionado pot la 
pintura de figura tras esta reforma, el cual tom6 posesi6n 
el 20-VI-193 1. El informe trimestral del 17-XI- 193 1 se 
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refiere elogiosamente a sus trabajos". Poco antes, habia 
dirigido un largo escrito a1 director, Miguel Blay, donde 
expresaba las impresiones del viaje veraniego por Asis, 
Pemsa, Florencia, Bolonia, Padua. Venecia y Siena, 
algunas de las cuales son muy litiles para comprender sus 
ideales artisticos, aunque no hay que olvidar que responden 
a un control institutional. Admira en especial a 10s 
cuatrocentistas, sobre todo florentinos, donde "el deseo 
de construcci6n de la forma es lo primordial ... / ... su 
colorido es de una gracia y delicadeza preconcebida ... 
colocado como se podria hacer con un dibujo coloreado ... 
1 Se ve que lo principal para estos es la fineza en 10s tonos 
suaves, y en cierto modo preciosos. / predomina el 
sentido de la sencillez ... / Conseguidas las cosas con el 
minim0 de procedimiento ... [Fra Anpelico] nos da la 
sensaci6n en algunas de una gran modestia ttcnica. / Las 
lineas simples, las necesarias para su pensamiento, su 
forma delicada, y 10s claroscuros apenas notados, da la 
sensaci6n de este arte orient d... / Ghirlandaio y Botticelli ... 
sus composiciones son algo mis vistosas. La forma se 
desenvuelve siempre dentro de unos contornos precisos 
y estilizados ... / La luz no juega otro menester que 
iluminar la forma para que se vea mejor y sin contrastes 
que la puedan desfigurar, ... no es un cuadro mis o menos 
luminoso por un efecto de la luz, sino por el deseo del 
artista de hacer una cosa mis o menos clara de tonalidad ... 
/ Ya en Giotto este deseo de hacer forma es prande; nos 
presenta verdaderas maravillas de concepci6n ... / Todo 
en 61 esti comprendido con gran sobriedad y uni6n ... 1 
Son mis libres de concepcibn, menos reales, no se 
enfuerzan en la calidad de las cosas. Procuran hacer 
belleza con la linea y el color. / En Venecia se destaca ... 
Tintoretto ... ante todo pintor. / ... el efecto de luz es 
superior'' (A.R. Carpeta pensionado). 

El 28-111-1932 sali6 de la Academia ino a 
Paris, desde donde se tienen diversas iones 
referidas al cobro de la pensi6n (5-IV- 3 sus 
visitas a museos y academias particulares (6-IV-1932). 
Escribe nuevarnente el 5-V-1932,20-V-1932 y el 9-VI1- 
1932. Entretanto, hizo un viaje a Bmselas, desde donde 
el 19-IV-1932 dice: "He visto cosas muy interesantes, 
pero ya pronto volvert a Pan's, pues la vida es mis 
econ6micaW (A.R. Carpeta pensionado). El 29-VII-1932 
estaba en Marsella, seguramente dz regreso. Se 
reincorpor6 a la Academia el 9-1X-1932. iocer 
entonces (1 2-X-1932) algunos trabajos ". :nzos 

de buenas proporciones en 10s que pone en evidencia su 
inter& investigador y de preparacibn para empezar su 
envio de primer aiio ... he podido apreciar sus cualidades 
de colorists y sus aficiones al desnudo. en el que sin 
olvidar el elemento insustituible de la naturaleza, no 
desatiende las exigencias del evolucionismo moderno. en 
el que entran las tendencias de todos 10s pensionados con 
mis o menos er 1; su color en algunos 
desnudos es rol ia a 10s venecianos" 
Entreg6 su pril )id0 tiempo y que 
consiste en una composici6n con dos figuras (Ministerio 
de Asuntos Exteriores, depositado en el Museo de Bellas 
Artes de Zaragoza), varios estudios de composici6n con 
desnudos, acreditando su laboriosidad artistica" (A.R. 
Correspondencia Oficial). 

Fue autorizado "a cumplir en Florencia el tiempo que 
deberia permanecer fuera de Italia". Asi, el 27-IV-1933. 
escrit Ilk "He vic pintura del 
cuatr~ lara elegir ajo. En la 
actua m5s segu arte de un 
Cenncolo de Andrea del Castagno. q,, ,,,, E.~~ata  mucho" 
(A.R. Carpeta pensionado). Vuelve a hacerlo el 14-VII- 
1933, donde manifiesta su afici6n por Florencia. ya que 
su "trabajo se desarrolla con m5s seguridad que en otro 
sitio", e informa que "la copia ya va muy adelantada". 
aunque tiene que "luchar sin embargo con la tela" que 
habia comprado preparada. Sigue en la capital toscana. 
seglin su propio testimonio informes trimestrales 
hasta mediados de agosto. [I- 1933 afirma haher 
concluido la citada copia ( Iinisterio de Asuntos 
Exteriores), obra en la que se suonyan especialmente 10s 
valores volumttricos del pintor cuatrocentista. Suscitaria 
el beneplicito del Ministro de Estado cuando la contemp16 
en su visita a la Academia. lo aue el nuevo secretario 
comu 
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l i  ' 2  Con plausible celo se ocupa de sus envios de primer afio. Tiene casi terminado un lfenzo ae  i also mayor 

de dos metros en su lado mayor, con cuatro figuras de mujer y fondo de paisa-ie" 1.1.R. Corre\pondencia Oticial,. Slanifiecta hnher prepar;~do 
asimismo otros pequeiios lienzos como proyectos a posibles trabajos. / Este pensionado ha aprovechado b~en  ~u eqtancia en In Academ~a demuecrra 
en la descripciBn de 10 que vi6 durante su viaje de estudio un buen criterio ); una exquisitn cenqihilidad arlictica" 1.A.R. Corre\pondencin 0ticin11. 

'' El escrito tiene fecha de 4-1-1934 y reitera lo ya sahido. Afirma haher hecho mis de veinte estudios: "Los cuadros comcnrcrdn\ teninn hactante 
conseguida para mi gusto la composici6n, per0 ies faltnba seguridad de formri ... asi uue ... comenci dihuios de tnmnfio irunl 31 cuadm. tal como 
debia de ser. terminando en todo lo relativo a su forma. En la actualidad tenso Ires 
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trabajando en cuatro cuadros "composiciones de figuras 
y paisaje de fondo ... de tamaño natural" (A.R. Carpeta 
pensionado). También desde allí. donde está con el otro 
pensionado Molina. manifiesta, el 39-111-1933, su 
int hacer "un via-je de estudio por Alemania. 
pa~  1s galerías de arte moderno que tanto se 
COI i el presente ... para ensanchar un poco el 

lento estamos viviendo 
irpeta pensionado). Este 
.ión con la intención de 

, I L U I  LUIIIVICII  ~ ~ U ? ~ L I I U .  n u l i l 1 1 u i l .  Bélgica y Francia, no 
iniciaría hasta más I después, el 28-V-1935. 
ites incluso (33-1-19: 1 "una excursión artística 
diez días a Nápoles, L ~ ~ I I ,  Pompeya y Herculano" 

.R. Carpeta pensionado). También le fue prorrogada 
tonces por seis meses su pensión. que terminaba el 20- 
-1935, a causa de las obras en la Academia, habiendo 

entregado sus trabajos . año. 
Durante el segundc : de 1935 da cuenta de 

su estancia en Berlín 5). Viena (2-VI-1935). 
-'-nde echa en falta el nllisterdam (13-VII-1935), 

rnbrandt, 2 3 SU 

y París ( peta 
ii>iviiauv,. u primeros be acricitibre, 

;egún recoge el informe trimestral del 10-111-1936. 
'comenzó su cuadro de cuarto año en el que trabajó hasta 
:1 término de la pensión", que le fue prorrogada por un 
nes. Fue autorizado a presentar dicho envío, titulado 
Yase de dibujo y premiado con calificación honorífica 
i una subvención de 350 pesetas. en la Exposición 
qacional (A.R. Correspondencia Oficial). 

Compañero de promoción de Berdejo. muy 
,elacionado con él, fue el igualmente pensionado por 
a pintura de figura Jesús Molina García de Arias 

(Covecinos a, 1906-h, 68), 
que tomó 1-1932, : alió 
inmediatame 7 

:uropa a las 
' ras en la Acaaemia, io que significaría. como en su 

rnpañero. una prórroga de seis meses en la pensión. 
11-VIII-1933 estaba en París: aunque entonces 

inifiesta su intención de ir a Munich. el 3-VIII-1932 
Orma que ha retrasado el viaje "por la mala situación 
e en estos momentos se encuentra toda Alemania" 
.R. Carpeta pensionado). Inició su actividad en Roma 
1-IX-1932: "en los pocos meses que lleva en su beca 
trabajado con la intensidad y el cariño que debe 

¡mar a un pensionado que viene a Roma a llenar su 
ltura y ennoblecer su sensibilidad estética. Ha pintado 
está pintando ... desnudos de preparación para su 
adro de envío y una media figura de mujer vestida, 

que denuncia bien claro su genealogía artística, que en 
nues personal y característica y que 
des? ipiezan a borrar las modernas 
aspir en el informe trimestral del 13- 
X- pondencia Oficial ). 
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Para la realización de su segundo envío se estableció 
con Berdejo en Florencia durante los años 1933 y 1934, 
con viajes a otras ciudades de Italia (esta temporada le 
fue conmutada por la que debía de haber viajado al 
extranjero). Aunque tuvo en un algun momento la idea 
de copiar a Ghirlandaio, eligió finalmente otro fragmento 
de La ~íltirna cena de Andrea del Castagno (Madrid, 
Ministerio de Asuntos Exteriores), interesado por los 
aspectos más volumétricos del Quatrocento italiano que, 
de alguna manera, enlazaban con sus ideales estéticos. 
Al parecer, según un escrito suyo firmado en Roma el 
25-X-1933, había sido recomendación de Estevan la 
realización de una copia íntegra, para lo que esperaban 
que este obtuviese una ayuda del Ministerio "por labor 
tan grande" (A.R. Carpeta pensionado). Sus tareas durante 
el segundo semestre del año 1933 están muy detalladas 
por él mismo: "Estudio de la pintura al fresco en todos 
sus tiempos y principalmente los del renacimiento 
florentino, que alcanza según mi concepto su gran 
desarrollo en el pintor Andrea del Castagno en su cena 
de Jesús con los Apóstoles ... de lo mejor de la pintura 
italiana que he visto hasta ahora ... /Gran parte del tiempo 
de estos seis meses pasados fuera de la Academia de 
Roma los he empleado en hacer obras originales ... su 
valor es completamente pictórico por no interesarme la 
anécdota en la pintura y considerarla inútil y venenosa... 
1 En Venecia estudié al Tintoretto que me entusiasmó, 
así como a Carpaccio y recogí sus grandes emociones 
estéticas. En Arezzo a Piero della Francesca, uno de los 
espíritus más finos que he visto en visión pictórica. En 
Siena observé la gran sensibilidad de sus pintores 
primitivos, en Assisi gocé de las grandes concepciones 
del Giotto y en Padova pude admirar el estupendo pintor 
veneciano Mantegna" (A.R. Carpeta pensionado). 

El 9-VII- 1934 se refiere a las tareas llevadas a cabo 
durante el último trimestre de su estancia en Florencia, 
relativas en su mayor parte a la mencionada copia, 
aunque cita también un cuadro original que recoge esa 
pureza formal a la que aspira: "Una de las ideas que me 
llevó hacerlo fue la de conseguir una riqueza plástica y 
armónica al mismo tiempo que su parte de composición; 
lo que representa como asunto poco puedo decir puesto 
que esto para mí concepto es secundario y ante un cuadro 
cada persona puede ver o sentir la composición según su 
espíritu, cultura o estado de ánimo. Si en su totalidad no 
conseguí lo que es una obra de Arte, creo sin embargo 
haber cubierto una gran etapa de su infinito camino, 
habiendo logrado para obras próximas un gran 
conocimiento. / Siendo el retrato una parte de la pintura 
que me interesa, he pintado dos cuadros con tal sentido 
y en el actual momento preparo otro ..., además de todo 
esto pinté dos cuadros compuestos. También puedo decir 
que he hecho un gran número de dibujos" (A.R. Carpeta 
pensionado). Vuelto a Roma, tuvo intención de "hacer 
dibujos y pinturas en la Galena Dona-Pamphili", por lo 
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que solicit6 un permiso (27-X-193 1) que le fue denegado 
(3 1-X-1934). y estudiar 10s frescos del Ministerio delle 
Corporazioni ( 15x1-  1934). El 1 I-XII- 1934 le fue 
concedido un permiso de dos meses para ir a Espaiia, 
desde donde no debi6 volver a la Academia porque el 
22-11- 1935 dirige a1 secretario JosC Olarra una significativa 
carta desde Paris, donde se encontraba: "Pienso 

xmanecer para mis I asta 10s primeros dias del 
-6ximo mes de mar ma que la Academia no 
~ e d a  estar en este gr !. Hoy sin embargo Pan's 
1 es el Pan's de hace alez arios. No obstante aqui el 
;piritu se renueva. Cuando regrese a esa de mi viaje, 
evarC mi arca llena de formas incorp6reas para darles 

-3rp6rea vida. Desde Pan's pienso pasar a BCleica y 
despuCs a Holanda y mi deseo es estar en F fines 
de marzo o primeros de abril" (A.R. Carpe ado). 
De regreso a la Academia, continu6 trabaj; obra 
de tercer ak r (Madrid io de 
Asuntos Ex 35 el 30-\ y fue 
a la bienal 1936). 

Como ptevela t-1 nerriullclllu. le fue apruuiluu ~l~tonces  
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aadrid, Ministerio de Asuntos Exteriores). Asimismo, 
I 5-VI-1936 consta que dej6 en la Academia varias 

fa propiedad no renu jue es pro1 
s de ellas se incorpc 3 colecci6 
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rlipanes. Pero no termina aqui toda la inforrnacion 
:lativa a Molina conservada en el Archivo de la Academia 
e Roma, que guarda tambiCn la memoria reglamentaria, 
:chada el 16-111-1936, una de las poquisimas conoridac 
e 105 pensionados. En un tono de are1 
ierten numerosos conceptos que denot: 
igencia de ideas vanguardistast7. 
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LA REFORMA DE 1932 Y LOS PENSIONADOS 
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El nuevo Reglamento de 1932 trajoconsigo las mayores 
innovaciones en la Academia desde 19 13, aunque en pane 
habian sido asumidas con anterioridad, por lo que el 
espiritu de 10s pintores pensionados en 10s aiios treinta 
tiene una relativa unidad. Aparte cuestiones menores 
(corno la reducci6n en un aiio de las pensiones) son tres las 
novedades fundamentales: el fin de la clasificaci6n de 
pintores por gCneros (se habla s610 de pensiones de pintura), 
la fijaci6n con m8s rigor que nunca no s610 de laresidencia 
fuerade Italia, sino inclusofueradela sede de laAcademiatx, 
v en tercer l u ~ a r ,  aunque se mantiene la copia como envio 

la realizacidn de un trabajo por aiio, de 
miento libres. Los liltimos pensionados, 
: Reglamento, fueron 10s pintores Balbino 

r.:--7 , y Arturo Souto. 
o muy abundante es la documentaci6n conservada 
Archivo de la Academia de Roma (en su mayor 

V ~ L G  en la carpeta de pensionado), acerca de Balbino 
r Garcia, el cual habia sido nombrado el 12-11- 1934 
mado posesidn dos meses despuCs, dando 
diatarnente comienzo a su trabajo de copia, para lo 
:ligi6 el Concierto campestre, de Giorgione, en la 
i a  Pitti de Florencia, que, se@n su testimonio, 
jonaria para iniciar otro. Establecido en Florencia, 

da cuenta periMica desde alli de la marcha de sus 
trabajos, cuadros, estudios a1 fresco, dibujos y acuarelas 
(10-VII- 1934, 10-X-1934 y 3 1 -XI-1934). 

De regreso a Roma, manifiesta su prop6sito de visitar 
Arezzo y Perugia (2 1-11- 1933, per0 no permaneci6 
mucho tiempo en la Academia porque el 22-VIII-1935 
escribia desde Valencia que tenia intencidn de marchar 

is para continuar trabi efecto, poco despuCs, 
ma de su llegada a 1; ancesa a primeros de 
nbre: "Me he instal: estudio donde pienso 
!ar todas cuantas obras me Sean impuestas por un 
ente tan propicio a la creaci6n artistica como este 
'aris", manifiesta desde alli el 1 1-X-1935. 

, ,,.dicamente envia informacidn de sus trabajos: el 9- 
XI-1935 dice que esti muy preocupado con la ejecuci6n 
de dos cuadros con 10s que piensa tomar parte en la 
Exposici6n Nacional. El 8-1-1936 anuncia su viaje a 

ajando. En 
I capital fr 
tdo en un I 

y estudi 50 por I m. 15. Un cuadro p n d e  de dos metros que voy terminando, una pequefia composici6n de I m. con dos 
fipuras. hace tiempo n o  he podido hacer nada y espera su tumo, es  de tamaiio Im. 80 por lm. 40.  Tamhien dos pequeiios 
hocetos 1n metro cada uno. / TambiPn en este tiempo he podido aprender la tecnica de la pintura al fresco, y tengo que 
hacer al ~edimiento,  prdximamente" (A.R. Carpera pensionado). 

'' "Recham el talso concept0 de -seguir la tndici6n'. Creo que esa tndici6n esti  llena de opio ... hemos sido o pretendido ser sus discfpulos y sucesores 
[dc la Antigiiedad]. :rdad somos sus adoradores. I iQut d e s p c i a ! .  Id6latns pohres de talento. intuicidn y sensibilidad. (...) iCuintas 
manifestaciones anti n arjn virgen su secret0 para nosotros!" (A.R. Carpeta pensionado). 

" El Art" 23 dice: "Dl iodo de residencia en Roma, el Director no sdlo podra autorizar a 10s pensionados a que efectlien excursiones 
.. - 

F m r  Italia. slno our tamhien las estimulad y orientars" (Recopido por CASADO ALCALDE. E.: Lo Academia Espoffolrt en Roma y 10s 
Universidad Complutense, 1987, pig. 1413). 
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V-1936, de la facturacion del cuadro de segundo envio, 
Interior (Madrid, Ministerio de Asuntos Exteriores), del 
que &rma no estar contento porque su obra alli "es un 
tanto negativa" y expresa sus deseos de cambia?. Unos 
dias m8s tarde, el 17-V-1936, indica al director, tambiCn 
desde Bruselas, su intenci6n de concumr a la exposicicin 
de Venecia con un cuadro titulado Madre (Madrid, 
Ministerio de Asuntos Exteriores) y anuncia su regreso 
a Rorna para el dia 26 de ese mes (A.R. Carpeta 
pensionado). En efecto, despuCs de estos viajes volvi6 
a instalarse en la Academia donde estaria al 
desencadenarse la guerra civil que terminaria con su 
pensi6n. Si las dos obras citadas estBn dentro de cierto 
expresionismo donde la crudeza del terna se expresa con 
una extraordinaria simplicidad de medios. a base de 
colores pobres y planos escuetos. otras obras conservadas 
en la colecci6n del Ministerio de Asuntos exteriores, 
como el Desnudo fernenino, denotan una reflexi6n sobre 
la descomposici6n de planos de lejana ascendencia 
cubista. En esta las preocupaciones formales desplazan 
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uier intent( 
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:vedra, 1904, Mexico, 1964), nombrado pensionado 
misma fecha que aquel, el 12-11-1934. aunque se 
ncedid una pr6rroga de quince dias para tomar 

posesicin, lo que se produjo el 7-V-19-14". Al igual que 
Giner se estableci6 inmediatamente en Florencia, desde 
donde comunica el 6-VII- 1935 el cuadro que va a copiar. 
asi como que ha dejado en la Academia diversas obras 
de pintura para someterlas a la opini6n del director 
(iValle InclBn!) (A.R. Carpeta pensionado). Anuncia 
despuCs su intenci6n de regresar a Roma a comienzos del 
aAo 1935'". El trabajo de copia consisti6 en el Rerraro 
del papa Ledn X ,  de Rafael, en la Galena Pitti (Madrid, 
Ministerio de Asuntos Exteriores). Si alguna importancia 
tiene esta obra es que, por vez primera (aunque algo se 

I q  Vease el catilogo de la Erposicicin Anrolripira. Artrtro Sortro. Ponte~vdra. Diprtrocrfin. IYtY4 u~ AA'l0:Y LAAI KV. ,T.. Kenovac'ron 6. ornnqordo en 
Galicia (1925-1933). 0 s  pensionodor ( / ( I  Deprtrocion rie Ponre~edra. Ponte\-edra. 1986. 

" El 22-XI-1931 dirige desde Florencia una instancia a1 director en que "faltindole poco tiempo para dar por concluida la copia del autor italiano 
Rafael titulada 'Papa Leone con dos cardenales' y hahiendo sido ecte el motive por el cnal colici16 el traslado dc residencia a ectn ciudad. colicita 
de V.S. la autorizacidn necesaria para regresar a Roma. en el pr6';imo mes de enero. para proceguir en la Academia Fur estuiiioc. haqta cumpl~r 
el ario reglamentario de su permanencia en la misma" (A. R. Ca rp ta  pensionado 
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habia vislumbrado ya). no hay una voluntad de reproducir 
rnimeticamente a Rafael: obra de una factura rnuy 
diversa, la recreacidn del pasado deja de ser un alarde 
de virtuosismo tCcnico para sugerir nuevos problemas 
plisticos que hacen de ella una obra original. 

En Roma permaneci6 s61o hasta el verano de 1935 
pues el 15-VIII-1935 "sali6 de la Academia para Pan's" 
desde donde ya escribe el 26-VIII-1935. dando cuenta 
detallada de sus actividades el 1 -X- 1935: "Llevo hechas 
varias visitas a 10s principales Museos y colecciones 
particulares, estudiando con detenimiento la pintura del 
siglo XIX [Es la prirnera vez que un pensionado hace 
una observaci6n de este tipo]. Especialrnente dedico mi 
atenci6n a 10s maestros Courbet, Delacroix, Corot e 
l n ~ e s  y despuCs a 10s maestros de la llamada Escuela 

)resionista. 1 En el taller he realizado dibujos y 
etos varios y preparado tarnbikn el estudio de 10s 
lajos preliminares para realizar el segundo cuadro, 
io oficial reglamentario del segundo aiio de 
sionado en Roma" (A.R. Carpeta pensionado). A 
lo envio tal vez pertenezcan las obras tituladas Oca 
nisterio de Asuntos Exteriores, Embajada de Espaiia 
Nueva Delhi) y Azaleas, tambiCn titulado Flores y 
~6fogo (Roma, Academia Espaiiola). Esta pintura 
ee la pastosidad mda de sus cuadros rnis tipicos, 
ugosidad pCtrea junto a una concepci6n esthtica y 
:mne, ernparentada tanto con el rnundo italiano 

uo corno contemporhneo, pero decididamente 
pr6xima a la vanguardia francesa. Es un cuadro duro, 
expresionista, dificii de admirar entre la chlida atrn6sfera 
romana. y, sin embargo. rnuy justificable dentro de ella. 
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un trabajo intenso en esta ciudad de Rorna" (A.R. 
Correspondencia Oficial). Por rnotivos rnk  desgraciados, 
el verano de 1936 no resultaria tarnpoco la Cpoca rnhs 
adecuada para pintar en Espaiia: Souto no volven'a ya 
a la Academia, manifestando entonces mis que nunca 
su tradicional fervor republican0 con el que se cierra 
uno de 10s periodos rnhs controvertidos en la historia 
de la antigua Academia Espaiiola de Bellas Artes de 
Roma 
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La muerte del arqz4itecro espatiol Ramdn Vdzqtrez 
Moleztin (La Corutia. 1922 - Madrid, 1993). /lace 
necesaria una rejlexidn que recuerde sti estancia en 
Roma (1949-1952). su constante y fecunda colnboracidn 
con JosP Antonio Corrales desde 1952, s~r P-rito 
international obtenido con el Pabello'n de 10s Hexdgonos 
en la Exposicio'n Universal de Bruselas 1958, asi como 
su labor importante en otras obras qrie se inregran ?.a 
en la Historia de la Arqtcitectura Moderna Espaiiola. 

Tlie death of me 3panr.w arcltrtect Rmnrin Vti:qriez 
Mole~in  (La Corutia. 1922 - Madrid 1992) /ins trinde 
it necessaryfor trs to reflect upon lzis sta! in Rnmr (1949- 
1952), his constant and prolific collahorotion nYth JosP 
Antonio Corrales he,qinniti,q in1952. his internotinnnl 
srrccess earned with tlie Hexagonal Pavilion in tile 1958 
Brussels IVorkis Fair. as n,ell as his im~orrcmr influence 
in otlze 
Span is 

,r works ,t3 
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/lick are 1; 
mre. 

!art of the f Modem 

"~QuiCn fuC el primer0 que evangeliz6 aquella Espaiia 
romana, sabia, pr6spera y rica, madre fecunda de Senecas 
y Lucanos, de Marciales y Columelas? Antigua y piadosa 
tradici6n supone que el Ap6stol Santiago esparci6 la 
santa palabra por 10s Ambitos hespkricos: edific6 el 
primer templo a orillas del Ebro, y extendi6 sus 
predicaciones a tierras de Galicia y Lusitania. Vuelto a 
Judea padeci6 martirio antes que ningdn otro ap6stol. y 
sus discipulos transportaron el santo cuerpo en una 
navecilla desde Joppe a las costas ~allegas (MenCndez 
y Pelayo)"'. 

En Espafia, una vez terminada la Guerra Civil (1936- 
1939), soplaban todavia vientos acordes con estas palabras 
cuando se presenta en la Revista Nacional de Arq~ritectura 
el proyecto realizado por Molezdn para conseguir una 
estancia en Roma. Eran aiios de fe obligatoria y de temas 

onales obl o cual deb 
molesto para el linre ejerc~cio de la proreelon, aunque no 
tanto para el verdadero ejercicio de la Arquitectura. El 
pensionado en Roma -que. debe recordarse, venfa tntando 
desde su exictencia ternac de historia o de guetorelirrioco- 
permitia al rnenoc una calida y una to 
el exterior en una Erpafia aislada ba 
autarquia. A1 igual que Cabrero. Fic 
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' Palabras de presentacidn sobre el Concuso para el Pencionado de Arquitectura en Roma. ler. Prernio: R: 
"Proyecto para un Faro votivo a la traslacicin por mar de los re4tos del apoctol Santiago, eri~itln en la Cocta Rrav: 
No 87. Marzo, 1949. Pig. 121. 
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Mercadal. uno de nuestros grandes pioneros modernos 
pero imbuído por el espíritu clásico mediterráneo, será 
quien señale una parcial equivocación en este juicio al 
recordar sus experiencias de pensionado durante los años 
veinte en el Catálogo de la Eicposición Antológica de la 
Academia Española de Bellas Artes de Roma (1873- 
1979): "Puestos a recordar con cierto orden, comencemos 
por el principio. Buena parte del verano del 23, lo 
pasamos encerrados, mañana y tarde, aislados, en dos 
salones de la Academia de San Fernando, en la calle de 
Alca los ejercicios de la oposición, 
para la, Adolfo Blanco y Pérez del 
Cam años nos dejó, y al que hoy con 
gran ilircw y dolor recordamos. Poco antes, Valverde, 
le había. con sus mápcos pinceles, retratado. 

El tema del ejercicio principal, del que habíamos 
comenzado por hacer un croquis, tras otro breve encierro, 
era el proyectc Gran Basílica a San Isidro", en 
las proximidac ictualIglesia, ocupando la típica 
pradera, sin pl; .áfico del lugar, ni programa. La 
imaginada "Gran Fasílica" aparecía rodeada de los 
servicios propios, y adecuados, para acoger tan teóricas 
como ,mndes peregrinaciones, hospederías, refugios de 
caminantes, comercios de recuerdos piadosos, 

nización de los alrededores y jardines, etc. 
Iabíamos antes, como primer ejercicio, dibujado, y 
lo, un descomunal cacho, fragmento decorativo, 
co, en yeso. que debíamos de lavar a la antigua 
za. aún en uso de nuestra Escuela de la calle de los 
dios, en 1923. Un detalle arquitectónico, a buena 

escala, del proyecto, completaba el ejercicio. Sólo había 
una plaza libre. en la Sección de Arquitectura, ya que la 
otra, hacía algún tiempo, estaba brillantemente ocupada 
nnr questro compañero y amigo Emilio Moya Lledós, de 

omoción del 19. Los concursantes procedíamos de 
romociones del 21 y del 22. A la pensión de música 
había opositado un magnífico compositor, Fernando 
acha, (189S), que fue nuestro gran amigo después, 
no conocimos hasta encontrarle en Roma. 
11 Jurado, tras de conceder a quien esto relata la única 
ión de Arquitectura vacante. con muy buen criterio, 
iiicó a Blanco una pensión disponible en otra sección. 
:onsecuencia fuimos tres, en lugar de dos, los 

-.,- itectos ... Vivir a la sombra del Bramante, como los 
grandes del Renacimiento, pintor y arquitecto, para los 
pensionados era un saludable clima ... Vivir a su vera, 
verlo al despertar desde mi celda. casi al alcance de la 
mano, eraalgo que aún hoy gusto recordar con emoción. 
Restaurado y restablecido su culto, su elegancia de 
proporciones se acrecienta. 

La armonía, una ,-n armonía y paz, reinaba en aquel 
ambiente, casi monacal, por su marco conventual, ya que 
no debemos olvidar que en realidad la Academia y San 
Pietro in Montorio, la Iglesia y convento, incluido el 
"tempietto" famoso, con su huerto, formaban una unidad, 
un conjunto, lleno de carácter, al que se unía el adosado 
"fontanone", tan magnífico como rumoroso. 

Gozamos, desde el primer día de una grata 
camaradería, por fortuna no regulada por ninguna 
autoridad, y si existía alguna reglamentación, nunca fue 
preciso recordarla, ni puesta en vigor. Vivíamos en un 
permanente ¡Viva la Libertad!, que nada tenía que ver 
con el libertinaje, ni con la bohemia, nada teníamos de 
bohemios. Nadie hizo mal uso de aquella total libertad. 
Vivíamos felices, en una palabra, felices e 
independientes ... Los profesores de nuestra Escuela de 
Arquitectura, de las asignaturas conocidas por artísticas, 
habían pasado por Roma, buena parte de ellos. Don 
Manuel Aníbal Álvarez, Zabala, Flórez, Anasagasti, 
Roberto Femández Balbuena, Emilio Moya Lledós ... No 
comprendí la poca apetencia, ni entonces, ni después, ni 
ahora, de los jóvenes por ir a la Academia de Roma ..." 

Son estas, sin duda, palabras sinceras que describen 
una experiencia personal, que generarían una opinión 
sorprendente para los modernos de postguerra, pero 
avaladas por las no menos curiosas del Giulio Carlo 
Argan que precede en el Catálogo a Fernando García 
Mercadal: "En San Pietro in Montorio sobre el Gianícolo, 
donde seencuentra el famoso templete del Bramante y 
donde gustaban de pasear Stendhal e Ingres, vive la más 
que centenaria Academia Española de Bellas Artes. En 
el momento de instituirla hubo algunas vacilaciones: para 
no alentar el arte académico, jno hubiera sido más justo 
fundarla en París en vez de en Roma? Probablemente en 
1873, en la vigilia de la revelación del Impresionismo, 
también yo hubiera tenido las mismas dudas. Don Emilio 
Castelar, entonces presidente de la República Española, 
tuvo un rasgo de gran finura intelectual: se acordó que 
también Velázquez y Goya habían venido a Italia y sin 
duda no se habían convertido en dos pintores académicos, 
incluso si la experiencia fuera poco más que inútil. El 
presidente conocía las razones de la profunda originalidad 
del Arte Español, y había comprendido perfectamente 
que Roma no era ni un Museo ni una escuela de Bellas 
Artes. Estudiar bien el arte clásico, de hecho, enseña todo 
lo que no es el clasicismo, porque el clasicismo es 
imitación, y el arte clásico creación libre y universal..."'. 
La clave podría estar en estas palabras de Argán, más que 
en las generalizadoras de Javier Tusell que, a manera de 

Fernando GAKClA hlEKCADAL: "Nuestra siempre recordada ( 192 
Arrer de Rnmu /IR7-Z-IY7Y) .  Ministerio de Cultura. Madrid, 1979. 

' Giulio Carlo ARGAN: Opids cit. Pi?. 7 .  

13-1927)". Catálogo Erposición Antológica de la Academia Española de Bellas 
Págs. 29-32. 38-39. 



presentaci6n como Director General del Patrimonio - 7 

Artistico, decian: "La modema arquitectura espafiola 
debe mucho a 10s arquitectos pensionados en Roma, 10s 
cuales pudieron asomarse a las nuevas tendencias 
europeas. y sus aportaciones asi han sido y son 
fundamen talesn4. 

La realidad vivida por Molezlin, aun dentro del marco 
descrito por Garcia Mercadal, seri personal; tal como 
tambiCn lo seri lade otros pensionados posteriores, como 
Jose Ma Garcia de Paredes yFrancisco Javier Carvajal 
(1955-1957), o Jos6 Rafael Moneo y Dionisio Hemindez 
Gil(1963-1965). Roma impregnari 10s espiritus, pero la 
arquitectura espaiiola no deberi mucho alas experiencias 
de 10s pensionados en Roma, sino que 10s estilos 
personales de 10s insignes arquitectos que pasan por la 
ciudad etema se formarin despues a travk de referencias 
diferentes. 

EL PROYECTO PARA UN FAR0 VO' rlvo 
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Vkzquez Molez~in: Proyecto pa! 
i n  por mar de los restos del Ap6cto 

-a un  faro 
1 Santiaco. 

Molezlin decidia someterse a tar 
tradicionales criterios de selecci6n. pero su personalidad 
acabari prevaleciendo tanto en este proyecto propuesto 
e ineludible como en 10s varios ejercicios de trabajo 
realizados luego desde Roma. "Habia tres instituciones 
implicadas, El Ministerio de Asuntos Exteriores, la Real c 
Academia de San Fernando y la Direccidn de la Escuela 
de Arquitectura; en este caso, Modesto L6pez Otero, 
como Directory profesor de Proyectos, quien debia hacer 
la carta de propuesta para la beca. En realidad no hubo 
oposici6n. Habia dos plazas y s610 me present6 yo. Se 
trataba de un proyecto, parecido al Proyecto fin de 
Carrera. Una encerrona de un dia con el tema impuesto, 
se realizaba un croquis y se desarrollaba el proyecto 
durante quince dias. Habia tambiCn que hacer una acuarela pctpnroyecto erael buscaruna mlsma torma arqultect6nica, 
(en mi caso, un capitel corintio) y un examen oralw5. :z expresiva de irradiacibn, de expansidn hacia el 

La concepci6n del Proyecto para tm Faro vorivo 3e recogimiento, de protecci6n hacia la parte votiva 
(1948) trascendia cualquier interpretaci6n puramente mumento. Esto se trata de conseguir con un gran 
religiosa para erigirse en bellaarte. en arquitectura muro de forma semicircular que se levanta hasta una 
visionaria. Analizada fn'amente. al margen de la emocidn altura de cuarenta metros sobre el acantilado y que a la 
que pueda originar la muerte de un g a n  arquitecto, se vez se inca en tierra formando la testa de la cripta. Esta 
reconoce ya a1 Molezlin creative. Su Proyecto, que forma asi convexa hacia el mar nos da una impresi6n de 
constaba de tres partes (faro, cripta sobre la que descansaba agresividad, de proa, de dominaci6n. cual debe ser la 
una pequefia barca transportando el cuerpo yacente del expresi6n de un faro ... Y la cbncava, una expresi6n de 
Ap6stol y vivienda para el torrero), partia del etemo recooimiento. de am~aro.  de vela aue protege la navecilla 
concept0 arquitect6nico -muy seguido por otros arquitectos ip6st0l"~. 
como Sienz de Oiza- que emplea la linea divisoria entre un todo 
lo pliblico y lo privado, entre lo exhibido y lo intimo, entre ; grandes 
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Javier TUSELL. Director General del Patrimonio Anistico. Archivos y Museos: Opiis ci!. Pie 
Declaraciones personales de Ramcin Vdrquez Molezlin a Angel LTrmtia Naiiel en nu estudio dc 
rn-1983. 
Revism Nocinnnl de Arquirecrirra. No 87. Marzo. 1939. PGg. 12 1. 

. 5 .  
la calle Bn 21611 de log Herreroc en Madrid. 10- 
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visionarios franceses y desde luego no deja de tener 
aspectos -entre ellos el de la astucia- similares a los Grand 
Pnx; pero, también, con algunos de nuestros más grandes 
arquitectos del siglo XX (Anasagasti, Fernández-Shaw, 
Moya). Sin embargo, por tratarse de conceptos esenciales 
o de formaselementales y despojadas de emblemas 
excesivamente superfluos, Molezún se encontraba ante 
la encrucijada ovación de nuestra arquitectura 
a finales de la los años cuarenta. Proponía una 
arquitectura e: ~n sumo tacto pues había de ser 
juzgada (endé,L,,Lu plublema), pero que se desligaba 
cuanto más es posible de historicismos trasnochados y 
se adentraba en lo que será su próximo sendero que le 
conduzca hacia la modernidad. Curiosamente, una etapa 
crucial no demasiado definida que será posteriormente 
desarrollada por Kahn o Rossi en sendas derivaciones 
personales. Adquiriría actualidad por tanto este Pro.~ecro 
de Molezún: hay origen institucional, esencia clásica, 
luces y sombras consustanciales con las funciones y los 
materiales, sentido procesional y ritual en los accesos o 
recomdos (desde la fatigosa escalinata a la infinita 
contemplación en las alturas sobre el mar). Se funden 
teóricamente formas eternas con materiales actuales y 
tecnología avanzada para la época (estructura de hormigón 
armado, ascensor, reflectores), pero supeditada al carácter 
de faro votivo y al halo poético. "Así, pues, desde tierra 
solamente es visible el faro por su claridad propia. 
cnn5eguimos esto iluminando solamente el muro circular, 

e el cual se destacará la silueta oscura de la barca. 
ia el mar lleva los dos tipos de iluminación, una 

r ~ ~ i ~ j a d a  por el muro, con la imagen del Apóstol delante, 
ra de iluminación proyectiva, que, como es natural 
gico, va situada en la parte superior del muro. La 
ian una serie de siete reflectores emitiendo destellos 
iles. Cada uno de estos reflectores va situado en un 
, que taladra el muro. A su vez,todos estos arcos van 
os por un corredor, formando una rotonda, desde la 

u u e  el visitante puede admirar el paisaje ... Toda la cripta, 
1s. secciones, decoración, iluminación, etc., 

"... Así, en 
Ya en el int 
lo forma el 

la planta. poi 
erior, la crip 
altar adosad 

las paredes 
:hado  fuerz 
de forma ciri 

r ejemplo. la dirección de y techo que forman el vestíbulo nos la dan las líneas de visión de esta parte principal. 
ta converge y el suelo inc a todavía más. si cabe, esta atención hacia el centro espiritual de la cripta. Este centro 
o a un gran pilar central cular, que destaca enormemente por su posición, ornamentación recargada y su color 

oscuro sobre el fondo de piedra claro y liso que forma el muro circular incado en tierra, solamente decorado por unas homacinas muy planas con 
santones románicos de manera policromada. El _man pilar central y el muro semicircular concénmco nos forma una verdadera girola de circulación. 
Y estas homacinas son un recuerdo de aquellas capillas absidales románicas. La ornamentación del pilar central, inspirada en el parteluz del Pórtico 
de la Gloria. representa toda la historia de Santiago Apóstol, culminando, con la traslación de sus restos, simbolizada en la barca que sostiene. 
La iluminación de la cripta se obtiene iluminando solamente y con luz indirecta producida por una comisa de luz, el anillo circular del techo entre 
el pilar y el muro. Es decir, únicamente el centro espiritual. El techo de la cnpta lo forma una bóveda cónica de generatriz recta. cuya directriz 
es precisamente este anillo circular. El trasdós de la bóveda forma la escalinata principal del faro. Con las paredes de la cnpta muy lisas, en tono 
claro. blanco, se procura no distraer la atención de los visitantes. La sacristía, situada en el eje de la cripta y al mismo nivel que ella. lleva un 
enlace con la vivienda del torrero. para que así. de esta manen. pueda recorrer y por tanto vigilar en toda hora. sin salir al exterior." (Rerista 
Nnrionnl d, rn. !V 87. Marzo, 1949. Pág. 123). 

está diseñada pensando e intentando forzar la atención 
del visitante hacia la parte que bien pudiéramos llamar 
principal..."'. 

Se podría caer en la tentación de salvar un largo 
puente de cuarenta años de arquitectura moderna seguida 
por Molezún para comprobar y afiumar que los extremos 
se tocan, que una obra de ruptura protomoderna en la 
España de postguerra se anticipa al gusto postmoderno, 
pero el imborrable e inexorable discumr del tiempo y los 
hechos acontecidos lo impiden. 

Se trataría de una arquitectura de compromiso y de 
transición, pero en definitiva también de ruptura -como 
era de hecho la propuesta por Cabrero, Laorga y Sáenz 
de Oíza para sus basílicas en Madrid o Guipúzcoa-, aun 
no, es verdad, con voluntad tan decididamente moderna 
como en el caso de la Capilla en el Camino de Santiago 
de Oíza, Romany y Oteiza. 

LA REBELIÓN TRAS EL TRIUNFO: DE LOS 
DIBUJOS DE LA CAPILLA RAIMONDI AL TEATRO 
EN HOMENAJE A GAUDÍ. 

Una vez en Roma, Molezún se enfrentaba 
simultáneamente a tres medios : por una parte el propio 
ambiente de la Academia q u e  nodifería demasiado del 
recordado más atrás por García Mercadal, salvo si se 
tiene en cuenta la convulsión de la Guerra Civil entre una 
experiencia y otra- y de la Italia de entonces, recién salida 
también de la Guerra Mundial; por otra, el estricto 
cumplimiento al tratar temas de obligatorio asunto clásico; 
por último, la iniciación del ejercicio moderno en una 
actitud de rebeldía y de ruptura. "Entonces el Director 
de la Academia era Femando Labrada. No había especiales 
problemas a destacar. La pensión cubría el alojamiento, 
las clases y los estudios. Se pagaba al cocinero por ir a 
la plaza. Cada año hacía viajes, pintaba y sobre todo 
dibujaba, hacía algunos proyectos y maquetas para cumplir 
con la pensión y, el último año de los cuatro, un Proyecto 
especial (que fue el de Museo de Arte Moderno) ... Italia 
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punto d )aha su guerra y esraoa renlenao una recuperacl 
ripida por la ayuda exterior. Su pasado clisi 

ba ah;. pero a la arquitectura que se habia mostra 
a EUR'42 se iban a aiiadir otras experiencias rr 
lernas como las de Mario Ridolfi. Alberto Sartons, 

Ponti son otros que hicieron mucho, tambiCn 
vieron a favor de una arquitectura moderna espaiiola. 

nrcuerdo aue existia la ~rohibici6n de hablar con 10s 

acat e publicar en portada algunos de sus cuadros de 
entonces, con una factura muy suelta y relativamente 
expresiva, heredera sin duda de las experiencias fauve de 
principios de siglo. sobre todo en el libre tratamiento de 
la forma y del color : Venecia. Parlamento d e  Londres, 
Brujasy. 

Los dibujos que realizaba en Roma y en la misma 
Academia demuestran una pr5ctica habitual, revalorizada 
actualmente en las escuelas de arquitectura, pero con 
unos matices que conviene sefialar. La interpretaci6n 
que hacia al reproducir las obras del pasado, manifestaba 
de manera esclarecedora una tendencia a desligarse de 
la tradici6n que trata por compromiso. pudiCndose 
hablar acaso de variaciones sobre el tema m5s que de 
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Wclaractones persona11 ?gel Unutia NBiiez en su estudio de la calle Bretcin de los Herreros en Madrid. 10- 
111-1983 
Veanse en ionol de Arquirecnrro. No 98. Febrero, 1950 (Venecio); No 134. Febrero. 1953 (Parlomento de Lnndres): No 138. Junio. 
1953 (Rnrk " 128. a:osto de 195'7, se comunicaba incluso el final de su pensionado: "Ha terminado su temporads de pensionado en 
Roma el an 1611 Vbquez Molezun. prirnero que ha ocupado despues de nuestra guerra de liberacicin. Damos a nuestro cornpaiiero nuesrn 
cordial hienventda p o r  su vuelta a espniia. ofreciendo a nuestros lectores dos acuarelas de paisajes italianos que ha realizado MolezBn". M i s  adelante. 
el 5" 151. octubrr tle a r i  una Sesi6n de Critica de Arquitectun sohre su Prosecro cle Mrrreo lie Ane Modemo. 
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Fig. 6.- Giunlorenzo Bernini: Capilla Raimondi. 1640-1646. 
San Pietro in Monrorio. Roma. 
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copias serviles. Esta actitud, muy discutible por arbitraria, 
le conducía sin embargo tanto al aprendizaje de otros 
maestros -sin copiarlos exactamente- como al 
divertimento. El dibujo del relieve Resurrección de los 
muertos de Nicolas Sale en el sarcófago de Girolamo 
RaimondiIo, delataba a un Molezún nervioso y deseoso 
de simplificar, tratando libremente a su antojo poses, 
incluso figuras, para captar tan sólo líneas de fuerza, 
luces y sombras. Este criterio, ciertamente abusivo pero 
comprometido con su voluntad de aprender recreando 
y escapando, puede verse aplicado igualmente a sus 
interpretaciones, hechas en el lugar, del É'ctasis de San 
Francisco de Francesco Baratta" y de la misma Capilla 
Raimondi de Bernini". San Pietro in Montono. En la 

prim zún reducí I una vibrante maraña 
esquemarica. E1 simple caracter abocetado no evitaba 
una captación de las líneas de fuerza esenciales. creando 
una oblicua secundaria que reforzaba la profundidad de 
la composición al cambiar la fi~urilla flotanteinferior 
del lateral derecho por otra de absoluto dinamismo. 
Aunque desmaterializaba el volumen y cambiaba los 
escorzos o envaraba arbitrariamente los miembros 
anatómicos -caso de las tres figuras ~rincipalei-. sin 
embargo, conseguía la I levedad. 
reduciendo su ejercicio luminosos 
contrastados con somb~ U> L ~ I I I \  CI L I U ~ \  TI )  manchas 
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'O Resurrección de los muertos. Dibujo al carbón con fijador en papel sobre tabla, 29 X 1 18 cm. Fim 
de Asuntos Exteriores (Despacho no 308). Madrid. No Inventario. 2 17. 

" Éxrasis de San Francisco. Dibujo al carbón con fijador sobre tabla. 82 X 63 cm. Firmado y 1 
Ministerio de Asuntos Exteriores (Despacho no 304). Madrid. N" Inventario. 187. 

" Capilla Raimondi. Dibujo al carbón con fijador en papel sobre tabla. 82 X 46 cm. Firmado c 
Asuntos Exteriores (Despacho no 308). Madrid. N" Inventario, 291. 
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cn la Capilla Raimondi, el reto era mayor. Aun 
ejecutada por discipulos como era de norma, se trataba 
de una obra maestra de Bernini, anticipando una 
. 

racirin del hecho arquitectdnico y del escult6rico 
habr5 de culminar inrnediatamente en una de las 
? cumbres del Arte Universal, la Capilla Cornaro en 
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Templo de Brrcn lErn~ifo ~tmo) .  Resfarrraci6n. ( D e  la sene. 2. secciones. tres alzados y planta). Tecnica mixta y tempera al huevo. 106 
S 120 cm. Fecha y firm.. ,,. ....Su.x, inferior derecho: Roma 1951. R. V. Molezlin. Ministerio de Asuntos Exteriores (Despacho Director General 
dc Politica Ibero Americana). Fecha de adquisici6n o depcisito, 1951. No Inventario 314. 
Vfase en Rmirrct .\'~rcionol tie Arquirectttra. To 120. Diciembre, 195 1. Pi:. 10. 
Tfnzaze en cuenta In rc~alorizaci6n que Cic, Ponti habia hecho de Gaudi en la V Asamhlea Nacionol de Arqrrirecfrtro (celebrada en Barcelona 
y Vnlencia. mayo de IYW). Precisamenre. la m i m a  Rn,ivfo .~'acionftl cle Arqttirecfrrro. No 139. Julio. 1953. y Arqttitecniro. No 75. Mano, 1965, 
dedicdri nth ~contr imier  110 a Caudi. 

La propuesta de restauraci6n que Molezcn reflejaba 
en su Ternplo de Baco (Ermira de S. Urbano). 
Resraliracidn'-', delata ya sus preferencias y su inexorable 
incursidn en la compleja modemidad. Su interpretacibn, 
mis discutible hoy dia que nunca, era sin duda la de 
un modemo. A la vertical monumental, se contraponia 
la horizontal como pauta esencial moderna, valorada a 
su vez por un elemento vertical de transici6n. Esas 
lineas a ras de tierra que 10s mismos arquitectos 
italianos, como Giovanni Michelucci y otros (Estacidn 
de Santa Maria Novella, 1933-1936, Florencia) habian 
contrapuesto a muchos siglos de arquitectura enfitica 
y monumental. Rectas y planos luego recordados en 
su "neoplasticista" Casa Pastor (1955, La Moraleja, 
Madrid). 

Pero en realidad, donde Molezdn se mostraba m6s 
creativo era en sus proyectos puramente arquitectdnicos 
de este momento. La rebeli6n -normal en un arquitecto 
joven- contra la Academia y contra la Escuela se 
percibia rnis en su Proyecto de Teatro a1 aire libre 
en homenaje a Gaudi' (Roma, 1950). reconocido y 
premiado en la I Bienal Hispano Americanat4. Aqui 
valoraba sobre todo la curva, rnis que la linea trazada 
con regla y cartabbn, el hacer con las manos un cuerpo 
oginico, es decir, otra via posible para la arquitectura 
moderna. Aunque la maqueta contenia en su concepcidn 
elementos gaudianos -perfiles parab6licos en cdpula de 
sala de reuniones, soportes inclinados en arquerias de 
acceso a salas y servicios, formas orgfinicas y flameantes 
abstractas en monolito-, 10s mezclaba corno en un 
sueiio -recuCrdese la Casa Batlld, porejernplo, con 
grandes dosis de "surrealismo"- con otras situaciones 
vividas en Roma caso de la Plaza del Capitolio 
convertida en estanque-. Este modo de proceder 
presupone tres cosas: la) Molezlin estaba dispuesto a 
crear, aun aprendiendo de maestros, como de un Gaudi 
cada vez rnis reconocido ~niversalmente~~; 2") Avanzaba 
asi una peculiar comente orginico-tardoexpresionista 
vigente en Espaiia durante 10s aiios sesenta y secundada 
-simulthneamente a la aceptaci6n de Wright y Aalto- 
por arquitectos como Higueras y Moneo (Anteproyecto 
de Centro de Restalrraciones Artisticas, Premio Nacional 
de Arquitectura 1961): 3") La confusi6n de imigenes 
emblemiticas estari presente en el diseiio de plaza 
h r a  frecuente en nuestra mis reciente postmodernidad. 



Fig. 9.- Ramdn Vaiquez Molezlin: Proyecto de learro a1 aire Fig. 10. 
libre homenaje a Gaudi. Clipula y arquerias gaudianas. Roma. libre ho 
1950. 1950. 
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EL MUSE0 DE ARTE MODERN0 procesos integros de creation, en cere' lanuenen 
su virginidad y han absorbido, const :, lenta y 

Por encima de todo se alzaba la personalidad de naturalmente, la cultura de su tiem luidez y 
Molezdn, de la que estuvo siempre dispuesto a aprender despego, sin atesorar caudales ni forzar el ntmo. Sin 
el mismo S k n z  de Oiza, el maestro de maestros Oiza, hacer 'proyectos'. La creaci6n no es entonces una 
quien ha nombrado alguna vez a Molezdn como su actividad que interioriza con esfuerzo 10s estimulos 
arquitecto espaiiol preferido. Llegados a este punto y aienos en una oermanente y ag6nica dialtctica, sino una 
circunstancia, cabe recordar las breves, pero testimoniales, 
palabras de presentaci6n a su obra de quien trabajara 
con 61, Luis Miquel y Suarez-Inclan: "No parece 16gico 
que el proyecto del Museo de Arte Contemporineo, el )mpromisc 
Institute de Herrera del Pisuerga o la casa de La e Modern( 
Moraleja, se produzcan como consecuencia del quitectur; 
redescubrimiento de Gaudi, la asimilacidn de Wright, oLLvwdraba este ub,,,,lL1vu, avdnzaba adellla> ulra 

el rechazo deOud o el pmrito de la "modernidad. A idea poltmica hasta nuestros dias sobre la cre 
mi me parece que, en lugar de intentar buscar en 61 museos y proponia la vertebraci6n de un eje m 
estimulos exteriores inmediatos, habna que pensar que en La Castellana. La propuesta, que debe enjui~,,,,, ,,, 
10s ongenes estin en el viaje de 100.000 Km. en su t p a  :sentada a! nismo Mo 
motocicleta en el verano de 1950, o en sus aventuras una Sf Zn'tica de tura: "Est 
romanas, o en su pasi6n por la mecinica o en el proyecl :e en Ron , mi pensi 
deslumbramiento ante el paisaje que reflejan sus acuarelas como trabajo para la Academia. 1 engo que hacer constar 
y sus gouaches o en la rectitud y la honestidad profunda que tiene bastantes lagunas 
de su caricter, en la timidez y la violencia (que la timidez que me seiialareis vosotros 
acarrea) de su temperamento, en la ingenuidad y la Ha sido decisivo en este proyecto el emplaz ,...,...,, 
bondad de su trato, en la enfermedad temble que le azot6 que esti buscado en un sitio real, en el terreno que hoy 
durante aiios. El mar de su infancia y 10s cristales de ocupa el Museo de Ciencias Naturales y la Escuela de 
La Comiia deben andar tambitn por debajo de todo esto. Ingenieros Industriales de Madrid. A mi juicio, el Paseo 
La poesia no es, casi nunca, el resultado de una reflexi6n de la Castellana, que es la via m b  importante y de mis 
sino la explicaci6n inmediata y fresca del mundo interior gracia y belleza de la capital, debe alojar todos 10s 
del artista a travts de 10s materiales que conoce y ama. Museos, y asi como ya est6n el Museo del Prado y la 
La casi imposible sintesis entre progreso y ecologia la Biblioteca National, con su conjunto de museos. el de 
resolucidn equilibrada de la permanente dicotomia entre Arte Moderno tie ly definida en este 
forma y contenido, s610 pueden imaginarse a travts de emplazamiento. 
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'' Luis MIQUEL Y SUAREZ-INCLAN: "Ram611 Vkquez Molezbn: arquitecto". Corrc 
132-133. 

rles .v Molezti in. Arquirecrura. Ed. Xara l i t .  Madrid. 1 
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La propuesta era presentada en una Sesi6n de Critica 
de Arquitectura, de las tantas organizadas en la Cpoca por 
Carlos de Miguel, en la que participaron Enrique ColBs, 
Manuel Herrero Palacios, Javier Lahuerta, Antonio Rubio, 
Alejandro de la Sota, Luis Felipe Vivanco, Antonio 
Vallejo ... y todos, incluyendo al siempre cauto con la 
arquitectura moderna Luis Moya, coincidian en la idea 
de que el dnico gran defect0 de la misma era no haber 
sido realizada. Habia una primera coincidencia, por 
unanimidad en estas Sesiones, a la hora de aceptar una 
posible recuperaci6n de las tendencias modernas en la 
tipologia museistica y en nuestra Historia de la 
Arquitectura. Sin embargo, hasta finales de la dCcada de 
10s sesenta no se propondri, ya bajo la referencia a Mies 
van der Rohe, el muy discutido Museo Espafiol de Arte 
Contemporrineo de Angel Diaz Domfnguez y Jaime 
Ldpez de Asiain (1969-1975, Ciudad Universitaria, 
Madrid), tarnbikn Prernio Nacional de Arquitectura 1969, 
que se concluir6 tardiarnenteIR , cuando ya JosC Luis Sert 
construia su personal Fundacidn Joan Mird (1973-1975, 
Barcelona). 
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todo museo debe espacio con 
dez. Suprimia la planta de corredor normal en cualquier 
) museo y la sustituia por espacios compartimentados 
trgnsito fluido, resultantes de una estructura formada 
cuerpos paralelepipCdicos combinados en zig-zag. 
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Tras el regreso de Roma, Molez6n irmmpe en el 
panorama profesional espafiol como un arquitecto de 
personalidad cada vez m5s f m e ,  per0 hacikndose ante 
las ofertas de trabajo concretas. Quiere esto decir -en 
referencia a las bienintencionadas palabras de Javier 
Tusell recogidas a1 principio- que la experiencia de Roma 
no es en absoluto fundamental para el desarrollo de su 
trayectoria posterior, a no ser que sea para aprender el 
arquitecto a elegir lo que quiere de entre lo que no quiere, 
que no es poco. Pero este rnismo criterio podrfa aplicarse 
sin demasiado riesgo a un Juan de Villanueva, con lo que 
suponia en el XVIII pasar por Roma. 

Molezdn tendri otras referencias m6s universales, 
per0 filtradas por su recia personalidad indiscutible y 
haciendo tambalear aquello de que todo est6 ya en 10s 
clisicos. Cada obra, ser6 un reto nuevo; cada solucidn 
dada, una transgresi6n respecto a la referencia de la que 
se parte -lo que se ha dado en llamar un nuevo 
"manierismo" en la arquitectura contempodnea- o, lo 
que es m6s importante, muchas veces cada obra contendr6 
el act0 sagrado de la creaci6n. Esa es la diferencia. Este 
hecho no evita, curiosa y parad6jicamente, que elija 
colaborar con otros arquitectos, diluyendo la autoria y 
enriqueciendo su personalidad con la de compafieros de 
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Fig. 11.- Ramdn Va'zquez Molezlin: Proyecto de Museo de Arte Modern, 
de Arquirecrw-a 1954. 

Fig. 12.- Ramdn Va'zquez Molezdn: Proyecto de 
de Arte Moderno. Maquera. Roma. 1951. 

Museo 

trabajo 
.ntonio 

danuel 
ennale 

profesi6n u otros artistas. Es el caso de su 1 

conjunto y colaboraci6n constante con Jose A 
Corrales Gutikrrez. 

Con el escultor Amadeo Gabino y el pintor h 
Sukez Molezlin obtiene el Gran Premio de la X Tri 
de Milin por el Pahelldn de Espniia (1954) -junt: 
con el de Finlandia-, adjudicado a unaobra que, cc 
la tambikn premiada de Jose Antonio Coderch 
anterior Triennale, supera cualquier lastre puri 
folkl6rico y se adentra en la cada vez mis prestigiosa 
comente espaiiola del interiorismo moderno con criterios 
expositivos cientificos. Espacios limpios ya de pastiches. 
distribuci6n estudiada en las circulaciones, continente 
mis adecuado d contenido, como a las tarnhien premiadas 
esculturas de hierro de ChillidaI9 . 
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( lndro de la Sota -a1 que se habia unido 
mot iente para trabajar en el Concurso de la 
Dele~acrrin de Hnciencicr de La Conriirr"', una propuesta 

iema, modulada y funcional, pero influida por las 
is acristaladas de La Coruiia en un rasgo de identidad 
11. a destacar por parte de dos arquitectos gallego%, 
ite al universal e impersonal Movimiento hloderno- 
iza, tambien en colaboracion con Jose Antonio 
rales. la Residencia h~fantil para Crismleric~ Espcrtiolr~ 
F7-1958, Miraflores de la Sierra, Madrid: actual 
,endencia de la Liniversidad Aut6noma)". 
En esta obra se parte de la idea de cobijo a manera 

ae gran gallina clueca que protege a lo5 nifios. por lo que 
se pliega orginicamente . Esta incorporaci6n al 
paisaje es corrohorada :mpleo de niaterinles 

'' VCase en Revista A~czcionol de Arquirecrrrro. No 156. Diciembre. 1954. Pbss. 2: 
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" Vease en Arqrtirechrro. No 7. Julio, 1959: Bincrrio. Diciernbre, 1960: Ib'erk. Jur 

al terreno 
con el E 



Fig. 13.-  Juan ae vlnanueva: ~ a s l t a  ael rrincipe. 1784-1791. Planfa segiin Cl~ueca. El Pardo, Madrid. 
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Fig. 15.- Ramdn Vazquez Molezun, colaboracidn con Amadeo 
Gabino y Manuel Suarez Molezun; esculruras de Eduardo 
Chillida: Pabell6n de Espaiia en la X Triennale de Milrin. 1954. 
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nza (1954-1956, Herrera de Pisuerga, Palencia), 
la gl opera prima product0 exclusivo de la colaboraci6n 
constante y fmctifera a partir de ahora entre Corrdes y 
Molez6n. 

El Centro de ensefianza de Herrera de Pisuerga, habia 
incipio muchas resonancias y recuerdos: 
ntes muros vitreos y voldmenes cruzados 
entes ya en el Pabelldn soviCtico de 

Konstantin Melnikov en Paris 1925 (Exposition 
Internationale des Arts DCcoratifs et Industriels 
Modernes), hasta el aprecio de materiales humildes 
locales como el ladrillo y la baldosa -1ecci6n brindada 
por Aalto- que permita una alternativa a la predestinacih 
racionalista propia de la Cpoca. Pero por encima de todo 
puede el ineludible programa de necesidades, su 
distribucibn funcional y su adaptacidn a1 medio; en el 
fondo, la cubierta a un agua como recurso elemental, 
inclinacidn queresguarda del frio Norte a1 tiempo que 
permite el paso del cilido sol de Mediodia en invierno. 
Este elemento y este mod0 de proceder volvera a 



J de enseriar 
Fig. 16.- Jose' Antonio Corrales, Alejandro de la Sota y "' '7.- Jose' AI 
Ram& VVcquez Molezu'n: Residencia Infantil para Cristaleria 
Espafiola. 1957-1958. Actual Dependencia de la Universidad 
Auro'noma. Miraflores de la Sierra. Madrid. 

I I 

Fig. 18. - JosC Antonio Cornales y Ram& vazqrcez. ivlolezrin: Pabelldn de Espafia o de 10s Hexseonos en la E,rpnsicihn Univer.sa1 
de Bniselas 1958. Planm. 



Fig. 20.- José Antonio Corrales y Ramón Vázquez Molezún: 
Edificio "Bankunión". 1970-1975. Paseo de la Cnsrellnnn. 
Madrid. 

No en vano habían transcumdo siete años y la reacción 
por parte de unos y otros se consolidaba, aunque estuvieran 
todavía sin inaugurar obras como las del Valle de los 
Caídos de Pedro Muguruza y Diego Méndez. 

El anteproyecto presentado por Rafael de Aburto, 
el del equipo J. Ruiz Hemás, J. L. Íñiguez de Onzoño, 
Rafael Leoz y A. Vázquez de Castro, o el de Carlos 
de Miguel coinciden en la propuesta de lamoderna caja 
de cristal, con ribetes más o menos de avanzada 
tecnología en una España todavía deficitaria en 

les. Pero la ocasión es única y el escaparate de 
resonancia publicitaria. Debe reconocerse que 
elegida de Corrales y Molezún es decisiva y 

nte. Se parte de un elemento modular autónomo, 
damente racionalista, formado por una sombrilla 
3 con su propia cubierta hexagonal cóncava 

f U x U L I E U I ~ ~  de 1'5 m de lado) y su propia columna- 
tubo desagüe, fácilmente montable/desmontable como 
requiere este tipo de pabellón. La planta generada por 
yuxtaposición es flexible para adaptarse orgánicamente 
a las irregularidades presentadas por el terreno del 
Parque Heysel en Bruselas, al tiempo que se obtiene 
el máximo aprovechamiento material o espacial tal 
como la sabia Naturaleza enseña. Las mismas abejas 
emplean esta retícula hexagonal como la más económica 
y conveniente. Wright también, mirando a la Naturaleza, 
partía de principios esenciales que luego forzaba y 
dotaba de tridimensionalidad o fluidez espacial. Tan 
solo quedaba pues despejar prismas hexagonales 
interiores, dejando al descubierto un indefinido bosque 
de columnas, cerrando acaso con el opaco y milenario 
ladrillo o permeabilizando el paisaje exterior con el 
transparente vidrio cuando fuese necesario. El mérito 
es reconocido con el Premio y la buena crítica en la 
Exposición. Pero en España, la obra -recuperada e 
instalada al año siguiente por los mismos arquitectos 
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(1 965- 1966, I Hierro, Madrid), que integrará 
además los fr tirnidad e introversión hacia el 
patio-jardín. 

'ero sin duda la obra que más les acredita dentro 
a de España. en esta época estudiada, es el Pabell, 
Espatio o de los He-rcígonos (1956-1958) en 
osición Universal de Bruselas 1958. Es el mismo 
isterio de Asuntos Exteriores el que convoca el 
curso de Ideas y, por el resultado, parece que hubiera 
n deseo oficial firme de comparecer en muestras bajo 
ompromiso con el rumbo imparable de los tiempos 
.on el tradicional pastiche folklórico -si se exceptús 

,. . ahell6n integrador de las artes modernas presentadc 
la Repúbl í s  1937- presente desde el siglo 
:en los pat ;pañoles erigidos en exposiciones 
nacionale mgo. no puede ser de otro modo. 
concursantes, a diferencia de otras competiciones 
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icuadran todos ya en la alternativa moderna. 
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en la Casa de Carnpo de Madrid y, en 1967, readaptada 
por Jose Luis Fernindez del Amo corno Pabelldn del 
Ministerio de Agricultlrra en la Feria International del 
Campo, hoy dia en estadolarnentableE-, supone un 
grado de madurez, una lecci6n de interpretaci6n y de 
genio personal, una posible y fecunda via de trabajo 
en colaboraci6n, adernis de una clave entre el aseptic0 
o frio racionalisrno funcional ya vigente y la incursi6n 
en otras comentes rn6s organicistas o empiricas durante 
10s pr6xirnos aiios sesenta. La obra, que es en si rnisrna 
una sintesis entre rncionalismo y organicisrno, rnarca 
ya el final de una etapa y el cornienzo de otra rnenos 
unidirectional. 

UNA TRAYECTORIA WEMPLAR 

A partir de entonces, 10s inconforr 
Molez6n superarsn las titubeantes refe 
Mies (Edificio de Selecciones del Re0der.s Urgest, lyb-3- 

1965, Madrid: Laboratorios Projid&n, 1965- 1966. 
Fuencarral, Madrid), para crear -aun contando con la 
rnisma trama modular rnodema- una obra ori,oin~l ml*tr 

variada y en alguna ocasi6n con alticirna calic 
disefio, corno lo dernuectra el Edificio "Bank, 
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" Vease Angel URRUnA ~ E Z :  "La arquitectura para exposiciones en el Recinto de las rerlas ael I antiguos pat 
de IFEMA. Anoles del Institltto de Esmdios ModrileAos . (En prensa). BIBLIOGRAF~A ESPEC~FIC~-. .., . ,..... ,.,.,,,..,,., .,, ,rqrtitecrttm. ,. , ,.,. 
Junio, 1956 (Concurso): Revisto Nocionol de Arquitectrtra. W 188. Agosto. 19.57: Revisr, e Arqr(irrcntrrr. No 198. JI  
de lo Construccidn. Octubre y diciernbre de 1958; "L'Exposition de Bmxelles 1958". !orodcky. h Technirlrre ( 
ao0t. 1958: Arqrtitecrura. W 121. Enem, 1969 (Adaptaci6n de la obra corno Nuevo Pabe sterio de A~ricultuw en I. 
del C a m p  de Madrid, colab. con Jose Luis Fernindez del Arno). 

" Para la trayectoria profesional de Corrales y Molezun. adern5s de la hibliografia citada vPace Juan Daniel FVLLAOSQO: h. 
Septiernbre, 1967; No 21. Octubre, 1967; No 22. Noviembre, 1967: No 23-24. Diciernbre. 1967-Enero. 1968: Febrero. %far70 
Arquitectrtra. No 94. Octubre, 1966; Arquitecturn. No 154. Octubre, 1971: "Molezrjn 4. Corrales". Ane, arqtritectttrrt fodo lo (16 

Madrid, 1972. PB_es. 479-506 ... TarnbiCn, Angel URRUTIA NUNEZ: "Arquitectura de 1940 a 1980". Hirrorirt de 1rr crrqrtirrt 
5. Ed. Planeta-Exclusivas de Ediciones. Zaragoza, 1987. Pigs. 1903-191 1, 1920, 2002-2003: "Arpuitectura de 1936 a 1980 . nr.rrnrrct i 
espofiol. Ed. Akal. Madrid (en prensa); "Bibliografia bbica de arquitectura rnoderna e 5cica de arqt 
Siglos XIX y X X  y '.Mies/Wrighr en dos tensas dicadas de la arquitectura moderna espaR rio del Dcpni 

Teorio delAne. Univenidad Autcinorna de Madrid. Vols. I. 1989: 111. 1991 y IV, 1992. F n1e.y .\lo/?.-t 

de 10s Colegios de Arquitectos de EspaRa. Madrid. 1993. 
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Normas para la p onginales 

L o s  trabajos se enviardo a la redacci6n del Anuario del Departamento c del Arte (Facultad de Rlo- 
sofia y Letras. Universidad Aut6noma de Madrid. Ciudad Universitana ae   an to alanco. 28049 MADRID). Tlf.: 
397.46.1 1. 

. El text0 de 10s trabajos deber6 redaa :iva bscnto a mauir 
en papel de formato DIN-A4 con 60 espacios por llnea y un r o d  de 30 Ifneas. Su extension sera ae un maxlrno ae 3 

nas y su inter& ser6 estimado por el Consejo de Redacci6n. En p6gina de portada ir6 el titulo, autor, profesi6n y 11 
trabajo perfectarnente indicados con su direcci6n postal y telCfono. TambiCn se indicara si el trabajo fue presentado i 
congreso o recibi6 algtin tip0 de subvenci6n. A continuaci6n se aiiadirh dos resiimenes, en espaiiol y en inglCs, c 
extensitin aproximada de 20 lineas que, a ser ~osible. distinoa las motivaciones del articulo. el estado de la cuesti6n. ra IUU 
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Las notas se rh  presentadas a continuac~on ael texto y con sus msmas caracrensncas ae escntura que el resto ( ~ u  
lineas por 60 espacios). 

Las citas bibliogrhficas se sometar6 
culas, subrayando 10s titulos de 10s libros, nomDres ae revistas y aoreviaruras en latln, y enrrecomuranao 10s aruc-.-- , 
capitulos de obras colectivas, cuidando no falte ningt 
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ici6n y ela Se presentah dos copias del texto para facilit lel Anuari io. 

Por la rnisma raz6n se recomienda I :ialmente la presentaci6n del texiu en un diskette de ordenador: 

a) Realizado en programas estandar (Microsoft Word, WordPerfect, Mackintos o Wordstar). 

5n evitar 1 6n de tabu salvo que b) Excepto en la realizaci6n de tab1 
sideren imprescindible, no utilizarh doble 

las, 10s aut 
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3s copias c entregar dc C) Para mayor seguridad 10s autore: le cada fichero en el msmo diskette. 

d)  La salida de impresora que debe acompanar a aisKerte e s r d  actualizada, conteniendo todos 10s cambios o 
modificaciones que el autor hubiera realizi tdo en un I 

on mapas, 

nomento ( 

foto,pfia 

iado. 

s, planos 0 
8 .. I dibujos a 

,r.. * T 

n consider 
\ .-, n- - -  

ctos de 
laccihn 

Las ilustraciones al texto, tanto si sl 
su identificaci6n y rotulaci6n como figuras y numeraaos correlarlvamenre (rlg. I, rig. L, erc.). cl Lonsejo ae nea 
hace hincapiC en la calidad de 10s originales que sea dos como ilustraciones, prefiriendo fotogaffas en 
y negro, o en color (13 x 18 cms. o mayor), diapositi. parencias en color, planos en papel vegetal, todo el 
contrastado, reservhdose en todos 10s casos la no pl de las que estime sin calidad suficiente. Todas las 1 
i r h  numeradas y en hoia aparte se harh constar una relaclon numerada correlativamente, con 10s pies corresponc 

blanco 
lo bien 
iiguras 
I .  r - -  

n presentac 
vas 0 trans 
1blicaci6n . ., ~tenres, 

rtuno. haciendo consti  en ellos: autor, obra, edificio,  lug^ lo que el a utor estim e m&s opo 
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