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IS DE LA CUESTION 



La Miniatura Romhnica en Espaiia. 
Estado de la Cuesti6n 
Joaquin Yarza Luaces. 
Universidad Aut6noma de Barcelona. 

Anuario del Departamento de Historia y Teoria del Arte 
(U.A.M.) Vol. 11, 1990 

Pese  a su indudable interks, el amplio capitulo de la mi- 
niatura romhica hispana adolece de estudios de conjun- 
to recientes, asi como de monografias de una buena parte 
de 10s manuscritos mas importantes. Sabemos que esto 
no debe extrafiar, debido a la escasa curiosidad que la 
historia del libro iluminado ha suscitado en la mayoria 
de nuestros investigadores. Sin embargo, ha merecido la 
atencion de algunos extrajeros y, en conjunto, es mejor 
conocida que la de tiempos goticos o renacentistas. 

Como siempre que se habla de miniatura espafiola hay 
que recordar un nombre, el gran pionero, primer sinte- 
tizador y recopilador incansable, que ha abierto el ca- 
mino a todos 10s que mas adelante se han adentrado en 
estos carninos: Jesus Dominguez Bordona. Cuando en 
1924 se organiza una monumental exposicion de codi- 
ces miniados espafioles, se considera conveniente editar 
un cataogo, que, sin embargo, no llega a publicarse hasta 
1929. Su autor, Dominguez Bordona, ante la imposibi- 
lidad de que en la exposicion figuraran muchas obras im- 
portantes, incluye en el catilogo una amplia introduc- 
cion general que es, en cierta medida, !a primera histo- 
ria de la miniatura espaiiola, donde se concede especial 
espacio a la tpoca romanica I .  A partir de entonces, no 
dej6 de trabajar, tanto en obras de conjunto, como en 

aspectos monogrhficos 2. Muchos afios despues, con la 
colaboracion de Joan Ainaud de Lasarte, realizaba su 
ultima vision general puesta al dia, siendo totalmente res- 
ponsable de la parte dedicada a1 rornanico '. 

Hasta fechas recientes, unicamente Catalufia, entre 10s 
antiguos reinos peninsulares, dispuso de una amplia his- 
toria de su miniatura. Se trata de la notable obra de P. 
Bohigas, Lo ilustracidn y la decoracidn del libro manus- 
crito en Cataluiia 4. Mucho antes se habia redactado un 
amplio estudio del mismo ambito dedicada a1 periodo 
romanico, que, por diversas circunstancias, no vio la luz 
hasta 1955, y del que era autor Josep Gudi01~~". NO es 
ocioso sefialar que tanto Dominguez Bordona, como Bo- 
higas, procedian de carnpos ajenos a la historiadel arte. 

La unica obra de caracter cientifico y amplitud derri- 
terio que sobre el periodo se habia publicado anterior- 
mente, estaba dedicada a las dos grandes Biblias de Ri- 
poll y Roda, cuya cronologia aun hoy se dircute, pero 
que estan a1 borde del rornanico'. Su autor fue W. 
Neuss. Se hacia eco entonces del descubrimiento que J. 
Pijoan habia hecho sobre la semejanza entre un ciclo de 
imagenes de la hasta entonces llamada Biblia de Farfa, 
y derde ahora Biblia de Ripoll, con varios reliwer, de la 
gran portada de la iglesia de la abadia catalana 6 .  

1 DOM~NGUEZ BORDONA, J.: Exposiicidn de cddices miniados espaRoles. Cafdloga Madrid, 1929. La tirada fue de 1200 ejemplares nurnera- 
dos y c o m 6  a cargo de la Sociedad Espaaola de Amigos del Arte. 

2 DOM~NGUEZ BORDONA. J.: Lo miniahrra espaifola, Barcelona- Florencia. 1930.2 vols. Extmadamente ritil fue la edici6n en d m  vollirnenes 
de 10s Manuscriros con pinfuras. Madrid, 1933, intento de inventariar todos 10s manuscritos consenados en bibliotecas espaiiolas, incluso 
algunas privadas, que contuvieran ilustracion. Sigue siendo de consulta imprescindible. 

3 DOM~NGUEZ BORWNA. J.: Miniatura (Ars Hispaniae XVIII), Madrid, 1962, pp. 17-242. 
4 Editada en Barcelona, 1960-1967, 3 vols. El primero. de 1960, tiene el subtitulo de Prnbdo romanico. 
4 bls Se trata de GUD~OL I CUNILL, J.: E1.s Primitius. Emem part: E'r llibr~s 11-/ummatr, Barcelona. 1955. Su autor habia muerto en 1931. 

El texto no fue rnodificado o puato a1 dia. 
5 NEUSS, Wilhelrn: Die Katalanische Bibelillustmtion um die Wende der erden Jahrhundemlc und die altspani~che Ruchmalerei, Bonn- h i p -  
zig, 1922. La obra qued6 terminada, wglin el autor, en 1913, aunque se pubiicara algo puesta al dia nueve arlos mjc tarde. Aunque la parte 
mfts importante afecta a lo altomedieval, debe recordane tambien N ~ u s s  W.: Die ApokaI~p.se de,r HI. Johannp.7 in drr AIt,~ponrschen und 
Altchrisrlichen Bibel-illustmtion, Miinster in Westphalia. 1931, 2 vols. 

6 PIIOAN, Josep: Les miniatures de I'Octateuch a 1e.r Bibles romdniques catalanes, en ~Anuari  de  I'lnstitut d'Ertudis Catalansn, 1911-1912, 
pp. 475-507. 



varios ailos que Asin Palacios afirmara que 
bia inspirado en la escatologia musulmana 

r a l  uGaLlipcione~ del m b  all6 de su Comedia, cuan- 
do Manuela Churruca preparo una tesis en la que bus- 
caba lo propio respecto a la miniatura hispana de 10s si- 
glos X a1 XII. Si por un lado la obra tenia el merito de 

una verdadera tesis y pretender ademis llevar a cab0 
a maisis iconogrifico de la miniatura, el metodo em- 
:ado no fue el apropiado, de mod0 que sus resultados 
I eran vilidos, aunque la hipotesis de una influencia 

nu se podia rechazar en su totalidad '. 
Entretanto se habian publicado otros estudios m b  

concretes R ,  de 10s que destaca el importantisimo de 
Meyer Schapiro sobre el claustro del monasterio de Si- 
los. Pese al titulo, una parte amplia estaba dedicada a1 
estudio analitico y estilistico del Beato de Silos conser- 
vado en la British Library, que consideraba clave para 
mplicar el cambio que sufria el arte hispano en tierras 

stellanas, como consecuencia de la sustituci6n de la 
urgia hispana por la romana. Ademis, se detenia en 

,..Blisis muy profundos y agudos sobre la iconografia del 
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Infierno que figura encuadernado con el Beato, aunque 
no formaba parte de tl  originalmente 9. 

Con posterioridad a la guerra dos investigadores es- 
pailoles han trabajado sobre 10s Beatos durante varios 
aiios. Aunque lo mis importante de sus afanes se cen- 
traba en la etapa antigua, anterior a1 romanico, no de- 
jaron de mencionar, desde dos perspectivas muy dife- 
rentes, este periodo. Los andisis de Carlos Cid se refe- 
rian en especial a 10s Beatos de Gerona y Turin lo. Los 
de Gonzalo Menendez Pidal, a problemas de cartogra- 
fia 11, principalmente. 

En fechas mis recientes diversos investigadores extran- 
jeros se han interesado en problemas de variada indole, 
que de un mod0 direct0 o indirect0 se referian a1 romi- 
nico. De nuevo suele estar detr5s el complejo mundo de 
10s Beatos, pero tambikn destaca todo lo que relaciona 
miniatura con pintura mural o sobre tabla. Destacaria 
entre estos especialistas a John Williams 12, Peter 
Klein 13, Francois Bucher 14, Meyer Schapiro IS, Janine 
Wettstein 16, Otto Carl Nordstrom 17, Jannic Durand la ,  

David Raizman 19, Mireille Mentrt m, y el equipo que di- 

brxunnvrm. I r x r u r u r t - x .  a r y r u j v  vr.crr.uc c r r  ava z c r n -  r r v r s v 6 r u j l r r u  u c  nu rraararurvru r ~ p r r o a u .  a n 6 r v ~  /I u, XII, Madri~ 
PIJOAN, J.: Romanesgu t  bulletin^, VlII (1926) 
SCHAPIRO, Meyer: Fron sque in Silos, in ciThe P trabajos 
y traducido al catellanc vmonico, Madrid, I9W 
CID, Carlos; VIGIL. Isa ~iblioteca Nacional de 1 ~zamoe reonis de la 
catedml de Gerona. en aAnates ael Lnstltuto de Estudios Gemndensess n v l l  (lYe4-lY63). pp. 163-3zY; Idem, U s  miniatums que faltan 
en el *Beatos de Gerona. en *Revista de Geronas, n.O 20 (1%2), pp. 2-18; Idem, El rastro de un aBeaton en el Museo diocesano de Gerona. 
en <<Revista de Geronas, 22 (1%3), pp. 7-21. CID, Carlos: Fmgmento de un Beato inPdito en el Museo Diocesano de Gerona, en aArchivos 
Leoneses,,, 1X (1955). pp. 71-104. Idem. Santiago el Mayor en el text0 y en les miniarums de 10s cddices del ccBearon, en cccompostella- 
numv, S (1965). pp. 231-282; Idem, La crisis del arte espailol en torno a1 afio mil, a tmves de lm miniatures mozambes y romanices, en 
Espaila en las crisis del arte europeQ Madrid. 1%8. pp. 61-77. Mas recientemente Carlos Cid ha vuelto a tocar el tema, pero solamente 
circunscrito d tiempo prerromanico (uLiAo),. I, n.U 1, 1980, pp. 107 y 5s.). 
MENENDEZ PIDAL, Gonzalo: Mozamhes y asturianas en la culturn de la Alta Mad  Media. en relacidn especial con la historia de 10s mno- 
cimientos geogrrificos, en c<Boletin Red Academia de la Historian, CXXXIV (1954). pp. 137-291; Idem, Sobre miniaturn espafiola en la 
Alta Edad Media. Corrientes cultumles que revela, Madrid, 1955. A1 margen de estos estudiosos, se podrian recordar algunos escritos oca- 
sionales sobre la miniatura romdnica, muchas veces ajenos a la historia del arte, como la aportaci6n del conocido historiador Santiago MON- 
TERO D~Az: La miniarum en el n m b o  A de la catedral de Santiag~ en <<Boletin de la Uniwrsidad de Santiago),, 1933, pp. 167-189. 
Aunque la mayoria de sus estudios sobre miniatura se dedican a1 periodo anterior, no deja de referine en varios a obras ya rominicas, como 
en John WILLIAMS. A cmtillian trndition of Bible Illustmriom the romanesque Bible from Son Millan. en ctJournal of the Warburg and 
Courtauld Institutesu. XXVllI (1965). pp,MX5; Idem. A model for the Ledn Bibles, *Madrider en Mitteilungen DEutsches Archaelogies- 
ches In<titutena.&&II (1967). pp. 28:-286; Idem, Ear1.v Spanish manuscript Illumination. New York, 1977. En esta ultima obra, traducida 
a divenas lengu&. altide a1 Diurnal de *r.ando I o a1 Beato de Silos y el Infierno aiiadido, mientras en 10s anteriores incluye la Biblia 
de 1162 de San IsICoro de Lecin. Desde ahora habna que citar asimismo el Simposic gprd  el esrudio de 10s codices del Comentario del 
Apocalipsir de Beato de Lit4bana (Madrid, 1976). Madrid. 1978-1980. 3 vols.. con diverso.; estudios, entre ell05 de Williams, citado de ahora 
en adelante: Simposio Beato. 
De nuevo estamos ante un estudioso qug  a1 mar campo de andisis ajeno a lo hispano, centra su actividad en la miniatura altome- 
d i d ,  pero que se ha ocupado y se ocupa de ts ~nados con la miniatura catalana. KLEIN, Peter: Date er scriptorium de la Bible 
de Roda. Eta? des recherches, en tcCahiers de : de Cuxan, 3 (1972). pp. 91-102; Idem, Der Apoka1.vpse-Ziklus der Roda-Bibel 
und seine Stellung in der ikonogmphisrhen Tr ccHomenaje al prof. Helmut Schlunk,,, en c<Archivo Espaiiol de Arqueologia~ 
4547 (19724974). pp. 267-333. Volveremos sobre sus conclusiones. 
BUCHER, Franqcois: The Pomplono Bibles, New Haven-Londres, 197C 
SCHAPIRO, Meyer: 7he Porma Ildefonsus. A mmanesque illuminated from Cluny and related works, s. 1.. 1964. Aunque en 
este manuxrito el t m a  de su estudio. se ocupa asimismo de otro toled I alusivo a San lldefonso (Madrid, Biblioteca National, 
Ms. 10.087). 
W ~ F I N ,  Janine: LM fmque romane. Lo m r Jacques. de Tours a Ledn. Pans. 1978, aunque trata de 10s frescos, establm 
intercsantes relaciones con ciertos manuscritos 
N O R ~ R O W ,  Otto Carl: Rabbinic features in B. Catalan Arr, en cecahim Archtologiqua~. XV (1965). pp. 179-205; Idem, Text 
and mvth in some Beatus mmiatures, en ccCah logiquesr, XXV (1976). pp. 7-37, y XXVI (1977). pp. 117-136. La presencia de 
elementos judios en la iconografia cristiana es el tema ae r o d o ~  estos trabajos. En el tiltimo, pese a aue la mayona de ejemplos escogidos 
vienen de la Alta Edad Media. tambien hay algunos romi 
Aunque importante. fl muv sectorial el inter& de Jannic C te sur une iconogrnphie le asaint roi Job,, en wCahien 
Archeolo~iqoes~~. XXX11 (1944). pp. 113-1?5. 
b 1 7 ~  4%. Da\.id: The later .\forgun Beatus IfW. 429) and 1 esque Illumination in Sj lrg. 1980 (tesis dactiloprafiada); 
Idem. A r~drscovered illuminated manuscript of St. Ilde/c,,, .. ..,, Vi~initate Beatae iWar.,,- .,. .... Biblioteca Nacional in .Wadrid, 

, XXVI !' I ( 

tambih en- en la etapa romhica. M m E ,  Mireille: 

4rt Bulletin) 
I, pp. 37-12( 
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rige Francois Avril 21. 

Igualmente podna hablarse del inter& continuado u 
ocasional que en la Peninsula IbCrica se manifiesta en 
10s ultimos afios por nuestra miniatura romanica, tanto 
desde una perspectiva general, como sobre aspectos es- 
tilisticos o iconograficos. Resulta, sin embargo, muy de- 
sigual el valor de 10s resultados obtenidos. CitarC de mo- 
mento sin entrar en discusion a Angel Sicart 12, Marga- 
rita Ruiz Maldonado ", Serafin Moralejo 24, Pere Bohi- 
gas 2 5 ,  Soledad Silva Verastegui 26, Etelvina Fernan- 
dezz7, E. Gros Z8, Sonsoles HerreroZ9, Eduard Jun- 
yent m, Maria Eugenia Ibarburu 3', Rosa Alcoy 32 y yo 
mismo 33. 

En otro orden de cosas conviene tener en cuenta igual- 
mente un I A-A; nero de PI ublicacior 

.."- 2-1 Vl?  

les que se 

.-." ..... 
nes novedos 
F., M E M R ~  
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can a 10s manuscl 
vamente, de su ilu 
inventarios de manuscntos, cataogos ae blblrotecas, que 
proporcionan informacion indispensable para el estudio 
global de las propias miniaturas. Desgraciadamente, no 
todas las bibliotecas publicas ode la lglesia disponen del 
correspondiente catalogo. Destaquemos, en primer lu- 
gar, 10s diversos catalogos de la Biblioteca Nacional 34, 

el de manuscritos liturgicos de la catedral de Toledo 35 y 
de las restantes bibliotecas espaiiolas ?'. Entre 10s ecle- 
sidsticos, destacan 10s antiguos de San Isidoro de 
Leon 37, de la catedral de Leon ?$ de la catedral de Bur- 
go de Osma 39, del monasterio de Santo Domingo de Si- 
losW, de la catedral de Tortosa o del monasterio de 
San Mil 

______L ._  - 

i de la cuest 
IIER, A., ZAI 

i6n apuradc 
UISKA, Y.: h 

cia1 de Euq 
pp. 185-203 - 

35. 
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Iichel de Cc . . . 
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Son Isidor 
Madrid, 19 . . . .  

en el catalc 

a, 1981, esp 
ir, XXXI (1 
5, pp. 43-62 
none en Ca, 

Pcintum uc  its hispniquw uca A r r  - rr ,1111 - xrr-rrx- I rconunmpnrr ue ra crearron ou  monoe. en ccLantcrs a c  Jalnr mlcnci ae 
Cuxdn, I5 (1984). pp. 197-210. 
Si bien se trata de un catllogo hay aportacio 
general y la del romlnico en concrete: AVRIL. 
Bibloithue Nationale. Paris), Pan's, 1982. 
SICART, Angel: Pintum medieval: La miniatura (Arte Galega SBnchez Cant6n), Santiago de Compostel 

23 RulZ MALDONADO, Margarita: La condesa doAa Sancha en la catedm/ de Ledn, en ~Archivos leonese! 
MORALEJO. Serafin: La miniatura en 10s Ttrmbos A y B, en Los Ttrmbos de Compostela. Madrid, 198 

25 Adernas de la importante obra antes citada (4). BOHIGAS, Pere: Les derniers temp.7 de I'enluminure ror 
mc gofhique, en cccahiers de Saint-Michel de CuxA)), V (1974). pp. 33-44. 

z6 SILVA. Soledad de: La miniatum medieval en Navarra, Pamplona, 1988. Pese al titulo. analiza solamente 10s manuxritos que se conservan 
hoy en dia en Navarra, tanto propios como extranjeros. De ellos, algunos son romhicos. 
FERNANDEZ, Etelvina; VI~AYO. Antonio: Abecedario-Bestiario de 10s codices de Santo Martinq Le6n. 1985; FERNANDEZ. E.: Las miniatu- 
ms de 10s cddices martinianos, en Santo Martino de Leon, VIII Cenfenario (Le6n 1985). L&n, 1987, pp. 513-550. Habria que afiadir, aun- 
que sea la promesa de un trabajo, por tratarse de manuscritos isidorianos, Raymond MCCLUSKEY, The libmrie and scriprorium of Son Isi- 
dom de Ledn. en Idem. pp. 231-248. 

28 GROS, E.: Datacidn de la Biblia de LPrida, en ccllerdan, XLII (1981 
~9 HERRERO. Sonsoles: Cddices miniados en el Real Monasterio de Lo 
m JUNYEM. Eduard: Le scriptorium de Vich, du IX au XII siecle, 
31 IBARBURU, Maria Eugenia: Estudio iconografico de la rCiudad de urosn oe >an ~gusrin,  coaice ru oet Arcnivo Laprrurar ae lortoso. 

en ccD'Artn, 10 (1984). pp. 93-124; Idem, A%unoscomentarios estilisticossobre la aCiudad de Drosn de Sun Agwtin, codice 20 del Archivo 
Capitular de Tortoso, en aD'Art)), I1 (1985). pp. 103-121; Idem. L'escriptori de Santa Mona de Ripoll i els seus manuscrirs, en Caralun).o 
Romdnica. XEI Ripolles, Barcelona, 1987, pp. 276-292 315-334; Idem, Els manuscrirs il-lustrars de Vic, en Caralunva Romanica. I11 Orona 
II, Barcelona, 1986, pp. 733 y ss. 

32 ALCOY. Rosa: Biblia de Rodes (BN.P-. Ms. Lot. 6). Biblia de Ripoll (I3A.V". Ms. Lot. 5.729). en Catalu 
292-315; Idem, c : a i a l u ~  romanica. III Osona II, pp. 954 y ss. 

33 YARZA LUACES, Joaquin: Lo Biblia rom6nica de la Brblioteca Provin hivo EspaRc 
Idem, Lar mir! 8; de la Bihlia de Burgos, en Idem, XLII (1%9), sere fanra 
Ieonesa de l o s s ~ s  XXIy XII. en ,(Goyan. n." 101 (1971). pp. 7-16 (ahora en rormas anrrricus de b ima~inanq m m o n a .  ,.I 1. pp. lm-16l I; 
Idem, En torgo a! Bet-to del museo arqueoldpico national, en ~Archivo Ecpanol de Arten, XLIV (1Y71), pd. 112-114: Idem, Lo Vieen en 
la miniatum c&bno-leoneso de lossi~los X I p  XII, en cilraza y Bazan. nP 1 (1972). pp. 19-32 Idem, Iconoprafia de la mrniarura casrellano- 
leoneso de 10s si'&s XI y XI1 (extract0 de tesis). Madrid, 1973; Idem. lm Besfias apocalipticas en la mrnratura de lor Bearos en <;l'raza 
y Bazan, nP 4 (1973). pp. 51-75; Idem, La Cmcifixicin en la miniatum espaitola. Sialos X a1 XII, en uArch~vo Espailol de Arten, XI-VI 
(1973). pp. 13-37; Idem, El Infierno del Beato de Silos, en aEstudios Pro Arte,), n." I2 (1977). pp. 26-39 (ahora en Fnrmar arrl:rricas. pp. 
94-118; Idem, Sere2y mansiones infernales en 10s Bearos, 1 I Beato, 11, pp. 231-58; Idem, Lapermrinacirln a Sanrra~o y lapintura 
y la miniarum romanicas, en aCompostellanum~). 1985, > I, pp. 369-393; Idem, to Bihlia de LPrida. manuscrito deprocedencia 
amgoneso, muestm de la infmacionalidad del romanicq e luio de Arte Aragonbn (Benasque, 19851, Zaragoza, 1986, pp. 35-374; 
Idem. Acotacions iconogra'fiques a la rcBiblia de Lleidan, -ns d'Estudis Medievals),, 23-24 (198%). pp. 66-81; Idem, La minratura 
en 10s reinos de Leon. Galicia y Castilla en tiempos de maesmro Mateo, en 0 Pdrrico do Gloria e a A rre do seu tempo (Santiago de - 
tela, 1988). en prensa. " Inventario geneml de manuscriros de la Biblioteco Nacional. Madrid. 1953-1987, 11 volbmenes publicados hasta ah 
n.O 7.000. Afiadir, Martin de la TORRE y Pedro LONGAS, Cardlogo de 10s cddices latinos. I Bihlicos (Bihlioteca Nac 
J o e  JANINI, Jose SERRAHO, con col. A. % I .  Mund6, Manuscriros liturgicos de la Bihlioteca ,Vacionai, Madrid, 19 

"JANINI, Jose; GOYZALEZ. Ramon: Manuscritos lrtirgicos de la catedral de Toledo. Toledo. I 
36 JANINI. Jose Manuscritos 1iturgico.r de la Bibliotecas de Espaiia. Burgoc, 1977-1980, 2 vol' 
s7 PPREZ LLAMAZARES, J. M.: Cal(i10fo de 10s codices y documentos de la Real Colceiata dr Le6n. 1923. 
38 GARCIA VILLADA, Zacarias: Cafaloqo de 10s documenfos y codices de la catedral dc hrln. 
39 ROJO ORCAJO, T.: Cotcilogo de 10s cddices que se conservan en la caredml de Bucpo de Orma. Maarld. I Y W  Iaem. El Beato de Buqo 

de Osma. en tcArt Studies)), 1931, pp. 100-15 
WHITEHILL, Walter M.; PEREZ DE URBEL, J.: 1 
de la Historian, 95 (1929). pp. 521-601. 

41 BAYERRI, Enrique: Los codices medrevalm dd 
42 PEREZ PASTOR. C.: Indice de 10s codrcer de San mrltan oe la ~ogo t ia  y Jan reom oe lameno. en raolcrln Keal  Acaaemia a e  a1 nlrtoria)), 

53 (1908. Tambien Constanza SKRE MO~TEL ha real~zado un estudio sobre el Beato de Turin. )dices de la Rihlioteca 
Nazionale de Turin. 
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fia sobre lo! : public6 ( o del Simposio 
de  1976 en P uyos auto1 A. M. Mundd 
v M. Sanchez Manana 43, y mas aaelante, ambos lo pu- 

eron al dia en una publication mas general 
Los especialistas en textos, codicologia y paleografia, 

tn proporcionado importante material. Ayuso Mara- 
lela que trabajo sobre el texto de una hipotetica Vetus 
ztina Hispana, version latina variante de la 
~ropea, fue asimismo autor d rabajos donde, 
partir de 10s textos, llego a con que no excluian 
s miniaturas4'. El liturgista Brou analizo algun frag- 
ento de fecha dudosa4\ Diversos aspectos ocuparon 
otros autores 4'. Muy importante es la aportacion de  
[. Diaz y Diaz, aunque no conoce bien la bibliografia 
pecifica de historia del arte '*. A esto deben aiiadirse 
ras publicaciones de tip0 vario que de una forma u otra 
men en cuenta lab miniaturas 'O. Finalmente, existen 
ferencias ~un tua les  a las aue se aludira mas adelante 
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zando por la Marca Hispinica, futura Cataluiia, y ter- 
minando en Leon, Galicia y Castilla. Esto tiene una pro- 
funda incidencia en la miniatura, porque casi todos 10s 
libros que se iluminan son religiosos y, en buena parte, 
vinculados mas o menos directamente a la liturgia. Ade- 
mas, la reforma implica la sustitucion de  la letra visigo- 
tica por la carolina, lo que hace luego poco aprovecha- 
bles 10s libros hispanos. En definitiva, que si el cambio 
afecta a1 campo religiose, al politico, etc., tiene una es- 
pecial incidencia en el terreno que aqui nos ocupa. 

Dado que esta reforma viene introducida, por volun- 
tad de 10s reyes, por monjes venidos de fuera, singular- 
mente franceses, es facil pensar que con ella y ellos Ile- 
gan las formas romanicas europeas. Las profundas di- 
ferencias que suponen respecto al arte altomedieval his- 
pano anterior y su definitiva imposicibn, obligan a afir- 
marque, en la miniatura hispana, la influencia ejercida 
en ciertos momentos por lo franc& o lo ingles es supe- 
rior a la relacion que pueda existir entre la produccion 
libraria de este reino y aquC1. Dicho de otro modo, que 
es mas factible estudiar, pongamos por caso, la evolu- 
ci6n de la miniatura catalana con absoluta independen- 

eonesa, y viceversa, las res- 
a francesa. 
into a las relaciones. e varias 

maneras. La primera, que es tammen la mas usual, es la 
estilistica directa, la aceptacion del lenguaje formal o d e  
10s estilemas del centro que influye. Esto se lleva a cabo. 
bien por la importation de manuscritos que son anali- 
zados y copiados en el lugar receptor, bien por el trasla- 
do  directo de 10s miniaturistas a este lugar. Ambas situa- 
ciones se dan en 10s reinos peninsulares. Otra forma de 
influjo se da por la aceptacion de 10s modelos nuevos, 
de 10s ciclos de imagenes, de la iconografia, de las for- 
mulas iconicas. Aunque tambien se percibe en nuestro 
romanico, existe una mayor impermeabilidad en este te- 
rreno. Williams ha podido comprobar que existe una li- 
nea de dependencia que va desde la fragmentada Biblia 
de Oiia y la de 960 de San Isidoro de Leon, pasa por la 
de 1162 romanica tambien en San Isidoro de Leon, y Ile- 
ea  hasta la eotica de San Millan de la Coeolla (Acade- 
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1: Los Bearos (Europalia). s. I., 191 

n r L w  . . , ~ n . u c E u ,  T6filo: Lo Bihlia de  C a l ~ ~ , ~ , ~ ~ .  ,rnporranrec6dice desconocida en aEstudios Biblicosn I (1941,. ,,,,. L-ll-LII; Idem, 
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ternacional Historia dcl Artebb (Gnnada. 19'3). Granada.19'6. 1. pp. 435436. 
Lcl5 estud~or mds importantes sobre lor codicez leonescs y lo< de la Rioja no sobrepasan la etapa anterior al romlinico. Otro tanto cabe 
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do estudindo. Slanuel C. D I M  Y [)I.-\7: El Ccidrce Calirlrno d~ In caredral de  Sanriaeo. Esnrdio codicolrierco .v de conrenido, Santiago de 
Comportela, l9W. Sc>bre la ilustncicin en varios ejemplares del micmo texro. Alliton S ~ n u ~ s ,  Four illucrrared Jacohus, en The vanrchinp 
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estudio de conjunto hien ilustrado posterior preci5ando mas estoc contactos. IValter O ~ K E ~ H ~ ,  Sijena, Londrer. 1972. 
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a la sustitucion de la estttica altomedieval por la romh- 
nica y de esta por las formulas no del todo entendidas 
del gotico nordico. Otro tanto cabria decir de 10s Bea- 
tos. Aunque existe una woluci6n iconografica, que Ile- 
va a aceptar ciertas formulas comunes en Europa, co- 
m o  puede ser la idea de  infierno en el tardio Beato de 
Sun Andrks del Arroyo 5 ' ,  o la conversion de una Cru- 
cifixion altomedieval muy particular, como la del Bea- 
to de Gerona (fol. 16v.) en otra mas proxima al romani- 
co  como la del Beato de Turin (fol. 2), la inercia es mu- 
cho mas importante. En el propio ejemplar conservado 
en Turin llega a mantenerse una iconografia tan inusual 
como es la del Bautismo de Cristo (fol. 136). con dos 
fuentes distintas para el rio Jor y el Dan, asi como para 
el bautismo directo de Jesus sobre una gran cuba, den- 
tro de la tradicion que viene de San Isidoro, porque el 
modelo asi lo representaba (fol. 189) S2. 

Probablemente sea la miniatura inglesa, unida a la de 
Normandia, con ella relacionada por motivos artisticos 
y politicos, la mas notable del period0 romanico, espe- 
cialmente desde 10s inicios de la segunda decada del si- 
glo XII. Por el10 posee igualmente una gran capacidad 
de expansi6n hacia el continente. En la Peninsula IbPri- 
ca hace algunos aiios se habia seiialado la directa cone- 
xi6n entre las pinturas del monasterio aragonCs de Sije- 
n a y  10s miniaturistas tardios de la Biblia de Winchester 
y la Hoja Morgan, dentro del Ilamado arte del 1200 

En el libro ilustrado se hace patente esta influencia al 
menos desde el tiempo en que se ilumina el Codice Ca- 
lixtino de la catedral de Santiago. Aunque la fecha se ha 
discutido, no estamos lejos de mediados del siglo XII. 
E n  la esplendida imagen de Santiago (fol. 4) se ha visto 
un lejano reflejo de un San Mateo de la mas antigua Bi- 
blia Carilef 54. Se trata de un signo de procedencia de 
10s miniaturistas. Pero en realidad todo el codice se ha 
supuesto francts, Ilegandose a excluir de algunos anCili- 
sis de  nuestra miniatura. Sin embargo, no  hay argumen- 
tos suficientemente solidos que justifiquen esta exclu- 
sion. A mi entender, no debe desecharse la posibilidad 
de que fuera realizado en Compostela, aunque por un 
miniaturists procedente del norte de Francia, relaciona- 
d o  por tanto, con 10s ambientes ingleses ". Es probable 
que otros esquemas compositivos de alguna escena pue- 
dan conectarse con producciones de Mont Saint-Michel, 
como es el destrozado sueiio de Carlomagno (fol. 162). 

Aunque haya diferencias estilisticas, la actitud de 10s dos 
personajes y aun mas la composicion arquitectonica del 
fondo, son similares en una obra algo posterior o casi 
contemporinea, el Cartulario de Mont Saint-Michel 
(Avranches, Ms. 210, f. 4v.). 

La magnifica Biblia romanica de la catedral de Ltri- 
da, de origen incierto, pero de procedencia conocida ara- 
gonesa, copiada con seguridad en la Peninsula de acuer- 
do  con el tipo de texto, proximo al de una Biblia de Ca- 
lahorra y en la linea de la Vetus Latina ' h ,  esta ilumina- 
da  por varios miniaturistas, de 10s que al menos dos se 
relacionan estrechamente con 10s ilustradores de hacia 
1150de la Biblia Winchester apodados Maestro ccof the 
Leaping Figures), y Maestro ctof the Apocripha Dra- 
wings)) ". 

El Turnbo A de la catedral de Santiago se comienza 
a iluminar antes que el Calixtino, aunque es posterior 
al Libro de 10s Testamentos de la catedral de Oviedo, el 
primero de su clase en ilustrarse. A medida que pasa el 
tiempo, mientras continuan 10s reyes concediendo pri- 
vilegios a la catedral, su imagen sigue apareciendo al co- 
mienzo de la copia de esos textos. Fernando 11, gran be- 
nefactor de la catedral, aparece de un modo nuevo, ocu- 
pando por completo un folio (fol. 44v.), a caballo, lan- 
za en ristre, enmarcado por arquitecturas. Debajo, un 
le6n emblematico. Angel Sicart ha indicado la semejanza 
con miniaturas de Winchester, en este caso con el Ilama- 
do Salterio de Enrique de Blois o Salterio Winchester 
(British Library, Nero C .  IV)'? Creo que la aproxima- 
cion es valida, aunque no existe propiamente dependen- 
cia de uno respecto a otro, y las diferencias tambiCn son 
interesantes ". 

Probablemente poco antes de que se hiciera esta mi- 
niatura (h. 1175-1180) se debio comenzar en San Pedro 
de Cardeiia una Biblia en dos volumenes, la llamada Bi- 
bliade Ruqos. La ilustwcion mas importante (fol. 12v.) 
esta dividida en dos pisos, de 10s que el superior esth pin- 
tad0 por un artista que presenta ciertos puntos de con- 
tacto con miniaturas inglesas del entorno de 1140-1 155, 
algunas de Canterbury "'. Va a ejercer una fuerte in- 
fluencia en otro artista muy proximo que trabaja en el 
Reato de San Pedro de Cardefia, cuya parte mas irnpor- 
tante se conserva en el Museo Arqueologico de Ma- 
dridm. 

El arte de 1200 es especialmente destacado en la mi- 

st  Pan's, Bib. Nat., Nouv. acq. lat. 2.290, fol. 160. 
52 Sobre esta iconografia, YARZA Lvms, J.: Funzione e uso deNa miniatura ispana nel X secolo, en I1 serolo di ferrnr hfiro e r~alra del seco- 

lo X (XXXVIII Settimana di studio sull alto medioevo), Spoleto, 1990, en prensa. 
54 Es idea de Serafin Moralejo, recogida y aceptada por A. SICAKT, Op. err., p. 87. Se trata de la Rihlia de la Rihlioteca de la catedral de Dur- 

ham, Vs. A. 11. 4, fol. 1 8 7 ~ .  que, aun concer\ada en Inglaterra, dcbiri ser traida del nnrte de Francia por el ohi\po tk'illiam de St. Calais 
cuando volvi6 en 1091 de su exilio fiances (SU'&R~ENSKI,  .I.: Der 5111  der Rihle Carilefv Ifon Drrrham, cn hrrn  und Inhal!: Kun.rr~ecchicltrcn 
Studien fiir Ofro Schrnirr, 19.50. pp. 89-95). 

55 YARZA, Pinruray miniatura, pp. 5 2  y s5. El rcciente y concienzudo etrudio codicol6pico y de contenido de M. D t ~ 7  Y Dfn7, El C~j'ridice 
Calixiino. ~iantea tambien dudas sobre el oripen de este manuscrito y abre la puerta a una procedencia compoctelana. ~ohre  un original . . 
perdido. ya que piensa que no estarnos ante el modelo primero. 

56 A>y-c!sn: Lo RihIia de Lkida. 
5' YAR~A: Lo Rihlia de Lerida, pp. 365 v ss. Se trata de 10s que califico de septlndo y lercer maestro. 
$8 SICART: Op. cir., p. 63. 
59 YARZA: Pinttrra y miniatura romdnicas, p. 387. 
tn YARZA: b miniarura en Galicia, Ledn y Castilla en tiempos de maesrro ,Ualeo, en prenra. 



niatura espaflola, siempre que el ttrmino se emplee sin 
excesivas restricciones. Precisamente ha sido un conjunto 
con el vinculado, Sijena-Winchester, con el que se ha es- 
tablecido la primera y firme relacidn entre 10s reinos pe- 
ninsulares y lo inglts. El descubrimiento reciente de un 
grupo de codices en el monasterio de Las Huelgas (Bur- 
gos) ha reafirmado 10s contactos en esa epoca 61.  Des- 
taca entre otros un espltndido Martimlogio que debe es- 
tar proximo a 1200, tal vez supere incluso esta fecha, y 
cuya filiaci6n sefiala directamente fuera de Espaila, pro- 
bablemente Inglaterra 62, aunque la estrecha conexion 
entre lo inglts y algunas obras francesas del norte o del 
area parisina haran pensar a algunos en que proceda de 
alli. A~arentemente es obra imoortada. lo aue no sor- 
prende a1 darse estos contactos continuos y dada la pre- 
sencia de Leonor de Aquitania, esposa de Alfonso VIII, 
en la fundacion y protecci6n de la gran abadia. Tambitn 
ariste un irnpresionante Antifonario, que, en una primera 
aproximacion cabria creer importado, per0 que presen- 
ta diferencias notables respecto a1 Martimlogio, por lo 
que tal vez sen'a hispano fuertemente influido por la mis- 
ma area, Inglaterra-Norte de Francia en que se sitia 
tste 63.  

En definitiva, una fuerte incidencia de la miniatura in- 
glesa sobre la hispana, especialmente visible en diversos 
reinos, y mas intensa en la segunda mitad del siglo. Aun- 
que en ciertos manuscritos es explicable, como 10s cita- 
dos de Las Huelgas o 10s de Santiago, debido a1 interna- 
cionalismo de la ciudad, en otros no se encuentra en es- 
tos momentos otra explication que el hecho constatado 
de una poderosa producci6n de manuscritos en Inglate- 
m, con un area de difusion continental importante y 
unos focos extendidos por la Peninsula. 

Resulta tan familiar la alusi6n a1 influjo franco sobre 
el romanico peninsular en general, que segurarnente se 
ha destacado menos en lo que se refiere a la miniatura. 
De hecho, la impresi6n general es que no se manifiesta 
con tan sorprendentes resultados como lo ingles. Recien- 
temente se ha puesto de manifiesto la doble comente ha- 
cia Francia desde aqui y la contraria desde alli. Es el Bea- 
to deSaint-sever el que marca la llegada de modelos his- 
panos mas all8 de las fronteras peninsulares, al menos 

como modelo textual e iconogriifico. Alli se acomoda a 
las condiciones francesas en cuanto a aspectos estilisti- 
cos y procedencia de modelos decorativosU. A su vez 
ejerce una cierta influencia en diversos campos del arte 
peninsular, tanto en la miniatura (Diurnal de Fernando 
I), como en el marfil 65. LOS problemas del famoso Bea- 
to son miltiples, pen> exceden 10s limites de 10s tratado 
aqui habida cuenta de que estamos ante una obra fran- 
cesa &. 

No se puede olvidar que no sirlo existe un cierto con- 
tacto entre el citado Beato frances y el Diurnal de Fer- 
nando I, sino que tarnbitn se ha hablado de contacto con 
otras obras como el Diploma de Najera de 1054 y, sobre 
todo, con el primer Beato romanico hispano, el de Bur- 
go de Osma, entre otras cosas, con ciertas figuras, que 
incluyen a las demoniacas, obra del llamado por Avril 
ccartista CN 67. 

Aunque no siempre se haya sefialado con precision le- 
vemente se sugiere que nunca deja de haber esta relacion 
con lo frances. De hecho es con el norte de Francia, a 
su vez vinculado a Inglaterra, con quien se ha estableci- 
do el contacto y a i n  posible origen del Cddice Calixti- 
no, ya seiialado. Las Biblias catalanas de Ripoll y Roda, 
no estudiadas en su totalidad, se revelan, a1 menos par- 
cialmente, en la drbita europea general (bien al contra- 
rio de 10s Beatos), con antecedentes parciales en lo ca- 
rolingio, como en temas tales como la Cnicifiibn, o en- 
lazadas con ((stemmas)) de tradici6n antigua, pertene- 
cientes a la misma familia de 10s manuscritos euro- 
peos a. Con escasa fortuna, se ha pretendido separar 
muy nitidamente la tradicion hispana, con fuerte impreg- 
nation de lo musulman, de otra europeista, patente so- 
bre todo desde el siglo XII, que depende singularmente 
de lo franc& 69. Del mismo modo que se ha creido que 
el citado Calixtino es obra importada, esto se ha preten- 
dido para un cierto numero de obras, preferentemente 
con interes liturgico. Esta dentro de lo normal que cier- 
tas fundaciones o modificaciones de monasterios, can& 
nicas, etc, con la llegada de clerigos franceses, implique 
asimismo la importation de c&ic& desde el lugar de pro- 
cedencia de estos. En este camino hav aue situar la his- 
toria de la candnica de Tortosa, fundad; en 1151 por clb 

61 HERRERO, S.: Op. cit, ha sido la descubridora de estos manuscritos antes no reseiiados en publicaciones y cataogos. 
62 YARZA: LP miniaturn en Galicia, en prensa. 
63 Una dexripcidn, en HERRERO, Op. cit., pp. 69-79. Un anaisis del mismo en la ponencia citada en Ia nota anterior. 
64 YARZA: Pinturn y miniatum, pp. 371 y ss. 
65 MORALEJO: aArs Sacrn* et sculpture monumentale: le trPsor er le chantier de ComposteIIe, en dahiers de Saint-Michel de CuxAn. 1980, 

p. 191: SICART, Op. cit.. pp. 34 y ss. Sobre islamismos en el Beato, Mireille M m f :  Lo Beatus de Saint-Sever et I'enluminure limousine 
la question des rapports stylistiques, en a102 Congrb national des Societbs savantess, Limoges, 1977, Arche6Iogie, pp. 99-127; S. M o m  
LEIO. LPS arts sompfuaires hispaniques aux environs de 1100. en cccahiers de Saint-Michel de Cuxir. 1982. p. 295. 
En general remito por ello a la edici6n facsimile de Madrid, 1984. con estudios de Banal, Mezoughi y Zaluska. Ademis, en Saint-Sever 
MillPnaire de Ibhba,ve. Colloque, 1985. 1986, la tercera seccidn cstuvo dedicada a1 Beato con estudios de John WILLIAMS, Le aBeatusn 
de Sainf-Sever. Erar des qumtrons, pp. 251-264; Jean VEZIN. Observations palhographrqtres s i r  1~4pocaIppse de Saint-Sever, pp. 265-278; 
Yolanta ZAI.LSKA. Le QBQO~US>> de Saint-Sever d traver.7 sa conpsit ion materielk er ses gPnPalogies bibliques. pp. 279-292; Noureddine 
M F ~ O ~ ~ G H I .  La place de Babylone entour& de serpents entre 1'Apcal)pse et le Livre de Daniel dans les aBeatusn, pp. 293-316; Peter K. 
KI..FIV, Les sotrrce.7 non h~rpaniques et la genPse rconographique du aBeotus* de Saint-Sever. pp. 317-334. 

67 Lo he sefialado en YARZA. Pintura y miniarum, p. 374, utilizando la denominaci6n de F. AVRIL, Quelques considemtionssur /'execution 
marerielle des enluminures de I:~!pocal.vpse de Sainr-Sever. ccsimposio Beatosn, 11. pp. 261 y ss. " Es el c a w  de la Rihlia de Roda, cuvo ciclo apocaliptico ha sido colocada en este imbito. a1 contrario que el de 10s Beatos ~KLEIN, Lkr 
Apokal.vpse -tiklrr.~...). 
F11e la teqis casi c(dualistan de M. CHURRUCA, 011. cir. 



rigos procedentes de San Rufo de  Avignon, y alguno de 
sus manuscritos. Así, se ha llamado tradicionalmente 
Misal de San Rufo un notable códice, precedente Sacra- 
mentario gregoriano de  hecho, de rica encuadernación 
y con algunas ilustraciones 7 0 .  La referencia reiterada a 
San Rufo y algún otro punto ha llevado a creerlo de ori- 
gen aviñonés ' l .  No muy diferente es la historia proba- 
ble, al menos en cuanto a importación, de un Sacmmen- 
tario que parece venir de San Millán de la Cogolla (Ma- 
drid, Academia de la Historia, Ms. 35). Textualmente tie- 

Un magnífico c6dice de Vidas de los Padres ori 
de la Academia de la Historia (Ms. 10). es ajeno 
pan0 y habrá que encontrar sus orígenes en lo fran- 
cés Finalmente, creo que hay que fijar los limites cro- 
nol6gicos y de influencias del «scriptorium» de Gerona 
en torno y con posterioridad a 1100, donde confluyen 
comentes de tradición catalana con otras cuyo origen, 
creo yo, hay que buscar en Francia, lo que obligaría ade- 
más seguramente, a reclasificar algunas obras que ni aún 
se han considerado catalanas. 

entales, 
a lo his- 

iás escaso, 
jrtancia dl 

, contra lo 
e su pintu! 

m .  , 

que pudic 
ra mural, : 

, . .  

ne un origen antiguo y se señala su procedencia lemosi- 
na, llegándose a afirmar que podría haber sido ilumi- 
nado por Adémar de Chabannes directamente n. Pro- 
bablemente, no fue realizado ni por él, ni en San Mar- 
cial de Limoges, pero se mantiene el origen lemosin ". 
La iconografía de la Crucifixión del Pontijkial de Ro- 
da, hoy en la catedral de Lérida, demostraría una direc- 
ta influencia de modelos transpirenáicos 74. 

La citada Biblia de Lérida fue iluminada por 
miniaturista. Entre ellos, el que califiqué de tercer 1 

tro presentaba, a mi juicio, algunas semejanzas coi 
d e  los autores de  la Biblia de Saint-Andréau 
(Boulogne-sur-Mer, Ms. 2). Este manuscrito. au 
francés, a su vez se ha conectado con Inglaterra 15. 
inmediatamente próximo a lo francés. está el cuart 
niaturista, no demasiado lejos del primer autor de 
blia de  Lyon (Lyon, Bibliothéque Municivale. Ms 

Lo italiano es m :ra pen- 
sarse dada la impc siempre 
presente en Cataluna y con retiejos aun mas lejanos. Es 
de toda evidencia, lo excepcional de la Biblia de Avila 
(Madrid, Biblioteca Nacional, Vitr. 15.8), formada por 
un original italiano indudable del siglo XI 1 al que se alia- 
dieron en el mismo siglo un grupo importante de folios 
iluminados de indudable origen espaiiol con - 
la procedencia de  los textos en relación con la VI 
tina en las inscripciones de la Crucifixión Ha\ 
aíiadir otros manuscritos, que, más que indicar 
pudieran ser italianos, como el San Agustín, H 
sobre San Juan (Archivo Corona de Aragón, P 
Cugat, n.' 21, Barcelona) debido a varios ilumii 
de los cuales algunos son sin ninguna duda de 
procedencia 
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. . 411), ya en etapa de fuerte bizantinismo lh. Se ha < 

cado de francés un San Agustín, Epístolas, del AF 
Capitular de Vic (Ms. 59), pese a opiniones en cc 
Entiendo que puede englobarse en la misma tend 
de alguna miniatura de la Biblia de Lyon ". 

Pese a lo indicado, existen más relaciones no sic...,,, 
señaladas y que sena importante marcar. aunque éste no 
es el lugar preciso. para una exploración minuciosa y nue- 
va. No obstante citaré algunos casos. Creo ver alguna 
similitud entre ciertas iniciales de  la Biblia de San Juan 
de la Peña (Madrid, Biblioteca Nacional) y las que se ela- 
boran en el «scriptorium» de San Marcial de Limoges. 

Más extraíias se1 ln el Imper 
que estamos lejos ut- pouer arirmario por complero, aa- 
d o  el mal conocimiento que existe entre los estudiosos 
hispanos de su miniatura. Aún así conviene recordar que 
ciertas particularidades del Diurna1 de Fernando I (Bi- 
blioteca Universitaria de Santiago de Compostela), co- 
mo el teíiir de algo semejante a la púrpura dos folios en- 
teros iluminados, así como alguna inicial, son detalles 
que pueden ponerse en relación con el carácter «impe- 
rial» del monarca castellano-leonés En modo ' 
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1. p. 95, ha d c a d o  la imposibilidad de que sea tortosi, tanto este, como el n." 10. que supone avino * JANINI. Josk Un Sacmmenrario grqoriano Iemosín en Madrid. en ~Hispania Sacra», XII (1959). pp. 
73 Un nuevo y más completo estudio textual. VEZIN, J.: Notesur le sacmmenraire limousin de lücadémie de ? Madrid, en «Misce- 

lánea Ferotinn, en ~Hispania Sacra». 1964, PP. 173-193. La discusión sobre la exclusión de San 3larcial. en u. ~ARORIT-LHOPIN.  L<I déco- 
ration des manuscrits a Saint-~Wartial de Limoges et en Limousin du I X  e au X I I F  sii.cle, Paris-Ginebra, 1%9, p. 

- 

74 YARU: Iconogmfró de la Cruci.xión. p. 28. 
75 Su primer estudioso fue A. BOC.TE\?Y, L a  «Bihlie» de Saint-Andr6-m Bois, en «Scriptorium 

inglés. C. R. DODU~ELL, The Canterbury School of Jllumination, 1066-1200, Cambridpe, 1954, 
rista de la Biblia de Lérida. YARZA. LP Biblia de Lérida.., pp. 3 6 3 6 7 .  

76 YARZA: Op. cit., pp. 368 y SS. Sobre los miniaturistas de la Biblia de L! 
tardij d a m  le cenrre de la Fmnce. en «Rwue de IVArt», 47 í 1980). p 

77 GUDIOL: Elsprimitiur, pp. 134-5. niega carácter catalán al manutcrit 
motivo. M .  Eugenia I r u ~ s u n ~  en su anhlisis de los códices de Vic ei 
indicó a t e  posible parentesco francés. 

78 DOU~NGL'EZ BORDOVA: .%íanuscrifor con pinturas, 11, nP 344. fig. 190. 
TORRE. Martin de  la; L o u c ~ c .  Pedro: Cata lo~o  de los Cddice. latinos. J. Bíblicos (Biblioteca Nacional). 35. n.O 7. pr 

m Y A R ~ A :  Icono~rafia de /a Crucifi.vion, pp. 30 y ss. 
R t  G ~ D I O L :  Elsprimirius, pp. 135-6. Son italianos. al menos, los folios 146v.. 148v.. 159. 193v.. 4v. 
82 YARZA: P~nfura y miniarum, p. 373, aunque ya antes me había referido a ello ~YARZA:  Ar1e.v arquitrcturu rn r;.,puna. 500-1250. 

1979, pp. 166 y SS.). 
83 Simplemente, vale la pena &talar el llamado Códice Misfelaneo de la catedral de Burpo de i como del , 
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En definitiva, en el estado de nuestros conocimientos, 
a miniatura hispana del romanico hunde sus raices en 
3 tradicion propia antenor, pero se modifica radicalmen- 
e por la llegada continua de obras y artistas preferente- 
nente franceses e ingleses, siendo progresivamente sen- 
ible a las novedades que se gestan a traves del siglo XII. 
)e mod0 rnQ ocasional, penetran asimismo las formas 
las obras italianas, sin que sepamos por qu t  via o a tra- 

,ks de quien, asi como existen tal vez relaciones muy ex- 
epcionales con el imperio. Queda por analizar el con- 
act0 con 1; 
lo indepe~ 

a vecina P 
ndiente PI 

ortugal, q 
recisamen 

ue se cons 
te ahora. 

;tituye cor 

h.,, . .. :L PROBLEMA DE LOS ~SCRIFTOKIA>> 
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jeemos pocos datos usualmer 
IC lugares se establece un ctsc 

r u r l r r r  ~ I I F  ~ I U U U L C Q  manuscritos iluminados. Estos PI"- 

~orcionan pocos datos sobre si y la acumulacion actual 
n un lugar suele complicar mas las cosas que resolver- 
as. A veces, es tan escasa la information y tan variada 
a gama de obras conservadas en una catedral o n 
erio, que puede dudarse si alli llego a iluminarsc 

~lmente, e 
tuornense 
go de Osn 

. .  . 

lonas- 
: algu- 

10. Es el caso, por ejemplo, de  Burgo de Osma. 
El Beato que ha recibido su apelativo de su ubic,,.,.. 

10 es osomense, segurarnente es leones. El citado Codi- 
*e Miscelaneo esta formado por diversos fragmentos, 
rmembra disyiectas, cuyo origen se nos antoja no hispa- 
10. Un magnifico ejemplar de 10s Moralia in JobdeSan 
;re,qorio es, sin duda, hispano, si aceptamos que la ima- 
:en de la lucha del extrafio ave de  oriente y la serpiente, 
.iiadida al final (fol. 172v.) pertenece a la redaccion ori- 
:inal ". Un Episrolario (Cod. 167) ya tardio es de una 
nano diferente de todas las otras. Fina ntran- 
lo en el siglo XIII, el Misso!e Vetus C (Cod. 
65). probablemente iluminado en Buy na, se- 
ia el unico codice que demostraria la exlsrencla de un 
:scriptoriumn alli. No esta muy lejos de el el Episrola- 
io. De este modo. lo unico queen este momento se pue- 
le afirmar es que en el entorno de 1200 comienza a tra- 
lajar un taller de ministuristas. 

Waturalmente, no  siempre resultan ta 
bsas. En Santiago de Compostela, se! 
atedral, hubo de organizarse un ccscriptut L U I I I ~ ,  

nuestras mas antiguas son de  la tercera dkcada dc 
<I1 y que siguio activo mas all5 de la epoca rom 
<n Oviedo contamos con la certeza de  que Peli 
jbispo falsario, fue capaz de  disponer de  un notat 

jas las 
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CU yas 

:I si.10 
anica. 
ayo, el 
~ I P  mi- 
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niaturista cuando ordend la ejecucidn del Libro de 10s 
Testamentos. Por ello cabe creer que existia una infraes- 
tructura anterior. En San Isidoro de Leon es donde se 
puede asegurar que se suceden distintos talleres de no- 
table calidad, sin que cese la produccion anterior a1 ro- 
manico y se prolongue al menos, con San Martino, has- 
ta el 1200. Otro problema plantea la catedral de la mis- 
ma ciudad. En Sahagun, la gran abadia tambien parece 
haber dispuesto de un ccscriptoriumn del que salen al- 
gunas, muy pocas obras. Se desconoce la procedencia 
del Beato de Burgo de Osma, aunque se relaciona con 
M n .  Podna pensarse en un ccscriptoriumn desconoci- 
d o  cuya ubicacion parece situarse entre Oviedo, Leon y 
Santiago. 

El gran monasterio de  San Pedro de Cardefia, cerca 
de Burgos, produjo un buen numero de manuscritos. Es 
posible discutir la procedencia de  algunos, pero todo ha- 
ce creer que el momento mas fecund0 comienza hacia 
1170 y se prolonga hasta inicios del segundo decenio del 
siglo XI11 84"\ Mas dificil es asegurar que alguno de 10s 
manuscritos del femenino monasterio cisterciense de Las 
Huelgas se ilumino alli. El viejo monasterio de Oaa, con 

lanza. 1 
bien no 
ca ante: 

En la 

un pasado importante, pudo mantener el ttscriptorium)> 
con ilustradores, aunque sin la pujanza anterior 85.  Mas 
complicado resulta afirmar que lo tuvo San Pedro de Ar- 

3 s  importante el de Santo Domingo de Silos, si 
todos 10s codices que conservaba en su bibliote- 

s de la exclaustracion eran originarios de  alli 86. 

. Rioja, de vieja tradicion altomedieval, algunos 
de 10s centros siguen activos ahora, destacandose sobre 
todo San Millan de la Cogolla, donde no hay cesura en- 
tre la etapa altomediwal y la romanica. Todo apoya la 
tesis de  Ayuso sobre la existencia de ctscriptoriumn en 
la catedral de Cal I menos en el siglo XII, aun- 
que son mas dud rhazables, algunas de sus hi- 
potesis 8'. 

lahorra, a 
osas o rec 

En Navarra, es ramplona el centro m b  notable, pero 
quedan muy pocos manuscritos que permitan, por aho- 
ra, indicar algo con mayor precision. De aqui viene las 
hojas con iluminaciones abundantes biblicas estudiadas 
ciudadosamente Existe cierta unanimidad en atribuir 
a Navarra, el Beato llamado por ello navarro, de Pans 
(Paris, Biblioteca Nacional, Nouv. acq. latines 1.366). 
Estaba, seguramente, en la catedral de  Parnplona en 
1665. Una nota copiada en fol. 157 se refiere a asuntos 
relacionados con Carlos 111 de Navarra (1389). Pero no 
hay otros motivos, ni paralelos, que permitan que ten- 
oamnc seguridad sobre su lugar de realization R9. Tam- 

formada pclr la encuadernaci6n de diversos IC.WW. LUH i miniaturistas, entre 10s que algunos podrian 
ser itrtlinnos (fol. 6 3 . ) .  
hls. cod. 177 c. Se clnsifica como del siplo XII. 
h" R. A .  S t l ~ t o n .  Thr srriplorirrm of Son M r o  de hniena. en <cuullctln ot tne Jonn Kvlands Library (Manchester). LXl(1979). pp. 444-463. 

' S.\urr~r'f  \ ~ R I A N . \ .  %lnni~eI: Yfl1a.c sohre Iu hihliott~ca r n o n a s l i ~  de Son Salrpodor dr Oila, en uRevicta de Archivos, Bibliotecas y Mu- 
seosn, I.SSS11 (IL)79), pp. 373-492. 
t 7 s t o  no aft-ctn a lac ohrai rnbr seiialadas, como el Beato I periodo inmediatamente anterior, 
pero con notas alusivat n obras alqo poqteriores. hl. C. 1 rtia leonesa. Le6n. 1983; Idem, LI- 
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bien debici haber en otros centros como Fitero. 
Entre las zonas nuevas cristianas, como cabe suponer, 

destaca Toledo. La presencia de un importante taller de 
pintura mural es conocida a partir de 1200 aproximada- 
mente, al tiempo que es visible su contaao con la rninia- 
tura 90. La obra m b  conocida es el Beato de Lus Huel- 
gas o Morgan 11, pero es tambien importante el San ZI- 
defonso de la Biblioteca Nacional de Madrid. Estos 
ccscriptoria,, mas o menos seguros de ambas Castillas, 
Leon, Galicia, Asturias, Navarra y Rioja, no aclaran la 
procedencia de importantes ccklices. En primer luga 
Beato de Son AndrPs del Arroyo (Paris. Biblioteca 
cional, Nouv. acq. lat. 2.290). queestuvo en estemc 
terio cisterciense femenino, pero que no debio ser 
trado alli. Presenta puntos de semejanza con el Bea, 
San Pedro de Cardeiiayl. Con mas razon, el Beafo , 
John Rylands Library d e  Manchester (Ms. lat. 8) 
bien se asemeja al Beato burgales. Alguna de las m 
t u n s  desgajadas de este se supusieron muy proximas 
nificativarnente, a aquel 92. 

En Aragon escasean 10s estudios que permitan cl 
cer la presencia de centros productores. La Biblia de ourr  

Juan de la Pen'a (Madrid, Biblioteca Nacional, 2 C 
A 2) 93 no solo es prueba de la existencia de un ccs~ 
toriumn en este monasterio, sino que tiene escrita 
larga nota, donde explica que en el incendio de 1493 
saparecieron varios manuscritos que alaba, tal ve2 
encima de su valor, per0 que son signo de  que hub0 
chas mds obras de lo que deja entrever lo que ha llel 
hasta nuestros dias. Existio tarnbien en Huesca otro ta- 
ller abierto hasta bien avanzado el siglo XII, aunque no 
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todos 10s codices que hoy se conservan en la catedral se 
hicieron en ella94. ES probable que en Jaca se hayan 
ilustrado algunos cdices,  seguramente poco importan- 
tes, pero que quisieron valorarse especialmente en el plei- 
t o  que enfrento la sede a Huesca. Mas o rnenos efimero 

otura en Gc 
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xictencia de 
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Bones Lletn 
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debi6 ser el taller dl Isdbena. Queda, fir 
te, la incdgnita de 1; 7 Lerida. La noticia I 

tigua la situa en Calatawd en el siglo XI?(. Sin F L I I V a I -  

go. estaba entonces en casa de un canonico, que pudo 
haberla adquirido en diversos lugares. La irnportancia 
que tiene obliga a pensar en un centro destacado, porque 
al margen de 10s escribas hispanos, trabajaron varios mi- 
niaturistas que, corno ya se indico, proceden de Francia 
y, sobre todo, de Inglaterra. De ser algo posterior se sos- 
pecharia realizada en alLgin lugar como Sijena. En todo 
c a ~ o  es lo que rest otable y, quiz&, oc 
ccscriptoriurn,,. 

No hay equivale b la abundante pintt 
ral y sobre tabla y 1, , , " ~ ~ ~ a c i o n  del libro en Ca~alulla. 
Esto no obsta para que se detecten numerosos I 

y sea posible determinar la existencia de diversos 
de produccion. Se ha destacado siernpre el rnon 
de Ripoll, conocido por las fuentes, antes del ano mil, 
como poseedor de una imponante biblioteca, que ir i  cre- 
ciendo en tiempos del abad Oliba, donde se encontra- 
ban junto a 10s usuales textos religiosos, otros de rnate- 
rias cientificas 9'. Progresivarnente se ha ido en! 
d o  el nurnero de codices que, se dice, proceden 
A1 margen de la farnosa Riblia, hov en el Vatica 
mencionada, tambicn se ha querido hacer rivip 
el manrrscrito vaficano lot. 5.7-?Ow, yes  muy discutido 
el k t .  123 ''. Segurarnente, es Vic otro de  10s I 

principales de produccion, aunque sin obras ta 
plejas corno las d ~ l  rnonasterio ". 

De diversa mane1 :en noticias de otros ((scrip- 
toria,) dondeen alp nto trabajoun taller de rni- 
niaturistas. Quizas i mis  importantes, cuyo es- 
tudio esta por hace~,  CII pax ~ e .  Dero en el aue se trabaia 
en estos momentos, es el de  I 
ha citado ya la catedral de To 
talleres al menos en el impo 
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90 RAIZMAN: The later Morgon Beatus. 
91 AVRIL y otros, Op. cir, n.0 72, pp. 6 5 4  YARZA, Lo mini 

YARZA: Pinfum y miniaturn, p. 392. En el reciente congreso soore HCJ ronlco aa w o n a  ... n. J. wllltams o-to una ponencta aonae pro- 
ponia Toledo como tugar de ilustracidn de 10s cdice5 carc alguno de err05 Reatos e en tanto q 
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93 TORRE, de la; LONGAS: Up. d f ,  n.0 2. pp. 12 y ss. 
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1974. pp. 45-64. 

9n C~L~DIOL CUYILL, J.: C o f a l e ~  dek LIibm manuscrif.s anreriors a l s ~ ~ . i e  XVIIIdel .tuseu &pi~ropalde t'ich, Barcelona. 1934 (ante en eButlldi 
de la Biblioteca de Catalunyar. \'I. VII. V111); JIIVYFT. E.: LD Rihliotecade la Cancinrca de I'rrh. en <,Spa 
Idmn. LP scriptorium de la carh~drale de I'rch, en Kahiers de Saint-Michcl de C u ~ i ~ t ,  \' (1974), pp. 6: 

99 Lluir BATLLE I PR,AF~: Lo Riblioreca dc la cafedral de Gerona decde 714 orrren harfa la rmprenra. Gerona. I '  
node I'Edar Mifjana a1 Renar.remenl. Gerona, 1979, pp. R'-2RI ). A~trnismo sfown Rourn -la a punro de r 
10s m i b a s  de la catedral en ecte periodo. Afiadase lo antec resefiado de Cid. Vip~l y Se~cre \lonlel. entre otrns. 

I" Al libro de Baverri, en cuanto a catllopac~bn anadir el atudio de San A illdad de D' 
en nota 31. 
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:en de la p 
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d de notic 
1s y la dific 

-1 . 
ias sobre I 
:ultad de I .~ ~ 

h g a t  del Valles lo', en Barcelona y en la Seo de Ur- 
:el I". Esto, dejando de lado 10s posibles lugares del 
lmbito rosellones, entonces catalan, como Elna o Per- 
jignan. 

A1 mar@ a acti- 
ridad de e conju- 
:ar 10s escasos uaros con ooras iluminaaas conservadas, 
odo parece indicar que, salvo algun nucleo concreto, la 
nayoria tuvieron una production de cierto interes a lo 
argo de pocos aRos. Pero aunque Csta es una impresion 
lue se deduce de lo conocido, cabria tal vez modificar 
,ste juicio, como ocurre cuando nueva ir n obli- 
:a a ampliar el period0 o las obras ac algun 
cscriptorium)) deficientemente conocic 

[ON Y E' 

1formaci6 
dscritas a 
do. 

NIATUR. 

Una vision general de la miniatura hispana en la pri- 
nera mitad, o algo mas, del siglo XI, pone de manifies- 
o caracteres muy marcados de diferencia. La zona de 
-eon y Castilla sigue adn inmersa en la tradicion alto- 
nedieval, tanto por el tip0 de textos, como por la forma 
ie la ilustracion. Hacia 1047, y unicamente en 10s talle- 
,es reales, se descubre el principio del cambio, a traves 

J e  una obra exceptional: el Beato de Fernando I (Ma- 
drid, Biblioteca Nacional). Hay que destacar que! 
tra por encargo de Fernando I y Sancha y en 10s t 
de San lsidoro de Leon, trabajando en ella, a1 n 
10s miniaturistas, uno de 10s cuales, el que lleva a cab0 
a parte menor, es de una extraordinaria calidad IM. Pe- 

re ilus- 
alleres 
nenos, 

.o es poco tiempo despues cuando el proceso culmina 
:n el Diurnal de Fernando I (Santiago, Biblioteca de la 
Jniversidad), como se reconoce generalmente In', aun- 
lue la obra sea menos lujosa que la anterior y estC ilu- 
ninada con maS modestia. Destaca el citado teiiido co- 
or ~ u m u r a  en varios folios. como detalie de una inten- 

n relacion con la ide a imperial astur- 

robre otro r 
sta B.4c~o1. 

Biblioteca I 

leonesa defendida por Fernando I Io6. Es importante la 
escena en que figuran ambos reyes (fol. 3v.) con otro per- 
sonaje, identificado con el autor (Sicart y otros) o con 
el rey David, autor de 10s Salmos (Yarza). Asimismo, co- 
mo muestra de su relacion con el pasado inmediato, al 
comienzo se imita a1 Beato del mismo rey Fernando I. 
Entre ambos habian transcurrido unicamente ocho ailos. 

Sen'a engaiioso afirmar que este cambio ahora seiia- 
lado afecta a todos 10s reinos occidentales. De hecho co- 
nocemos pocos codices contemporaneos, pero la impre- 
sion es que estamos aun en una situacion de inercia, res- 
pecto al pasado que tanto es seiial de tal, como inten- 
cional a consecuencia de un cambio de liturgia que no 
se hace sin fuerte oposicion de ciertos sectores aut6c- 
tonos. 

Dos I referenciales, a las que siempre se acu- 
de en es son el Bearo de Silos (Londres, British 
Library, Aad. MS. 11.695) y el Beato de Burgo de Osma 
(Burgo de Osma, Catedral, Cod. 1). El primer0 esta ilu- 
minado en el monasterio del mismo nombre y tiene una 
complicada historia no aclarada aun por completo. 
Mientras Darece que en 1091 estaba ya practicamente co- 
piado. a 1109 cuando se termina su ilumina- 
cion. Tz ina epoca como para la otra resulta aun 
muy dir e anclado en la tradicion altomedieval, 
dando la impresion de que ello obedece a la voluntad, 
a1 menos, de una parte de sus autores, si bien es contra- 
dictorio con la actitud supuesta de su primer promotor 
el abad Fortunio. La presencia de unos folios de Antifo- 
nario y de una imagen muy notable de infierno, cosidos 
con el codice, signo de un cambio hacia el romanico (en 
el segundo) o del mantenimiento de la tradicion (10s pri- 
meros), es suficiente para poner de manifiesto las tensio- 
nes que debieron crearse en el periodo de cambios IMb". 

Por otra parte, el Beato de Burgo de Osma, escrito en 
visigotica, por tanto en la letra hispana antigua, se ilu- 
mina de mod0 clue todos coinciden en calificarlo como 

lispanico IM. Se han estudia- 

muestras I 
'tos casos, . .. -. 

en ,cCelttl 
105 sup.. 
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nd es hast 
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:at del Val14 s, Barcelona ., 1937 (ante '1 MIQUELL I bt6leg dels Ilibms mant ti de la Bi- 
bliotma d= borelurlyd>>, VIlI y 1X). 

"[QUELL 1 ROSELL. F. X.: Liber feodorum maior. Cartulario real que se comewa en el Archivo de la Corona de Amgdn. Barcelona, 
1945-1947,: vols.; M.ART~NEZ FERRANDO. J. E.: Hallazgo de miniaturas romanicas en el Archivo de la Corona de Amgdn. Barcelona, 1944. 

' PCror I TUSAL., P.: De la culrum catalana migeval: L'na biblioreca dels temps rom&nics, en aEstudis Univeniraris Catalans,,, VII (1913). 
pp. 1-8. Entre 10s lugares donde tambien se iluminaron manuscrito queda la duda de alguno que pudo ser importante. como el monasterio 
de Sant Pere de Rodes, de donde procede la famosa Biblia de Roda de la Biblioteca Nacional de Paris. Aunque presenta puntos de semejanza 
con la de Ripoll y. por ello, se ha querido atribuir al farnoso monasterio. hay quien supone que se ilurnino alli. 
He aludido ya s 10s dos artistas en Y4~z.h: Arre y oquitectura en Espaffa, 500-1250, \ladrid. 1979. pp. 166-167. '' Cs una idea general, seilalada desde antiguo, recordada por DOU~NGL~EZ BORDON: .tfiniarura, p. 51 (ccel estilo romanico aparece muy claro 
en el Diurnal>.): Y ~ R Z A :  0 p .  cit., p. 168; WILLIAIIS. John: Monuscrirs espagnols d ~ r  Hour Mo,ven Ape. Paris, 1977 (cito por esta edicion, 
pcro la redaction original es inglesa y zditada en N. YorA, 19-7. pp. ?I y 10; S I C ~ R T :  OD. cit., pp. 21 ?. ss. Lo dio a conocer Antonio LOPEZ 
FFRRFIRO en (<['.I Eco dz la Verdadn del 10 de octubre de IR6R. aludiendo luego a Hisroria de .+f. Iglesia de Sanriapo 
de Compostelo. Santiago. 11. IRW, pp. 524-526. 
R o ~ o  O R C ~ J O .  T.: ~hrologo de..ccrrptrva pp. I--Z(i: Idem, El Beato de la catedmr de usma. en ((Art Stu pp. 100-156; PERRIER, 
I ) . :  Die Spanirrhe Klcrnk~tnsr des 11. Jahrhunderts. en aAachener Kunsblter 52 (1984). pp. 118-122. 

* 'I' J. Y A R ~ ~ ,  Ftrnzione e uso d ~ l l o  miniarrrm hrspana nel S" secolo. en zehim la 90, en prcnsa. 
'- W E T ~ F I V :  Op. crt.. pp. 134: Y .\uz~: Prnrurov mrniotum. pp. 3'6 y ss. Otros a puntuales han sido tocados por 10s apecialis- 

tas, singularmente, 10s que afectan a su notable rnapa del mundo (fols. 34v.-35); P I D ~ L ,  G.: Modrubes y asturianos ... ; CID C.: 
Sanrio,qo el .%fayor en el rexro v en las miniarums de (0s codices de Beo ~mpostellanumn, 10, n." 4 (1965). pp. 619 
v ss.: 1% \LIL, .Alkrto: El cddice de Bearo de Lic'huna en Rureo de O m a .  .Voras sopre su mapar. /as repmentaciones de faros en el misrno, 

?eriar.. 1978 de Bupo de Osma. consenado en Slilan, Bibliotma Ambrosiana, F. 
folc. 71v.-72 tctudio demostrando que procedia de Oila y lo databa en la segunda 
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d o  someramente las similitudes estilisticas con el Beato 
de  Saint-Sever, anterior, y con el ciclo mural de San Isi- 
doro de León, posterior, demostrando así su carácter in- 
ternacionallo'. La fecha que figura en el manuscrito 
(fol. 10v.) es 1086, por tanto es anterior al momento más 
antiguo del Beato de Silos. Aunque consta ya en 1300 en 
Osma, no es originario de allí, sino del reino de León- 
Galicia, mientras el de Silos es castellano. Sin que deba 
deducirse nada definitivo conviene recordar que los pri- 
meros esfuerzos visibles de cambio estilístico se perci- 
ben con mayor claridad en el ámbito leonés y su entor- 
no, que en el castellano. 

En lo que se refiere a La Rioja, lugar de fuerte implan- 
tación monacal altomedieval (San .Millán de la Cogolla, 
Albelda, etc.), seguramente es conveniente pensar en un 
conservadurismo similar al de Castilla. Una obra impor- 
tante, parcialmente estudiada, es el llamado Beato de San 
Millán (Madrid, Academia de la Historia, cod. Aemil. 
33). No hay acuerdo para datar con exactitud la prime- 
ra parte de su ilustración, entre fines del siglo X y pri- 
meros afios del siguiente Im.  Es interesante destacar que 
el primer escriba llega hasta el folio 228v., mientras el 
miniaturista de este período no pasa del fol. 92, lo que 
indica una cierta distancia cronológica entre la labor de 
uno y otro. Como la clasificación se ha hecho con fre- 
cuencia como consecuencia del análisis de la letra, en- 
tiendo que deben existir pocas dudas de  que las prime- 
ras miniaturas son ya del siglo XI '(*. Se ha dicho que 
era de poca calidad, más por el tipo de pergamino, que 
por la miniatura. Esta es desigual, pero alzanza en al- 
gún caso nivel excelente, como en la Adoración del Cor- 
dero (fol. 92), pero de lo que no cabe duda es que perte- 
nece de pleno a la tradición altomedieval. 

¿Cuando le sustituye el miniaturista «románico»? Ge- 
neralmente se viene aceptando que a fines del siglo 
XI Iin. En estos momentos, dado que también debe ha- 
ber una distancia entre la actividad del segundo escriba 

y la del correspondiente miniaturista, que la forma está 
completamente integrada dentro del románico y que, co- 
mo ahora veré, aun en 1073 el ~scriptorium)) era ajeno 
a la novedad, no creo que sea anterior a 1100 la presen- 
cia del artista románico. Es precisamente la existencia de 
un excelente códice, cuya calidad todos alaban, la que 
me parece signo de conservadurismo del cenobio. Ha- 
blo del «Liber Comrnicus~ (Madrid, Academia de la His- 
toria. Cod. Aem. 22). Una nota del fol. 193 explica que 
fue terminado por el abad Pedro en 1073 "l. Las minia- 

....-. 

s pana, 
turas, que no son anteriores (en todo caso algo posterio- 
res) a esta fecha, están inmersas en la tradición hi 
sin atisbos de novedad. 

Ninguno de estos problemas afecta a la miniatura ca- 
talana. No existen manuscritos del siglo X, ni en la tra- 
dición iconográfica, ni en lo formal, comparable a lo vis- 
to en los reinos occidentales. Las varias veces citadas Ri- 
blias de Ripoll (Vaticano, Lat. 5.729) y de Roda (Paris, 
Biblioteca Nacional, lat. 6) son ohras dentro de tradi- 
ción carolingia, en lo que afecta a la forma. pero desa- 
rrollando un ciclo amplísimo de imágenes cuyos orige- 
nes probablemente están en uno o varios prototipos pa- 
leocristianos. Al menos esto se vino a demostrar en el 
ciclo apocaliptico de la Biblia de Roda ll'. Ya Neuss ha- 
bía señalado la similitud de ambo5 manuscritos, suyirien- 
d o  en un primer momento, que ambas debían v--:- -'- 

un único lugar, que no podía ser más que Ri 
aunque afios más tarde I l 4  revisaba su propuesta 
ría la existencia de un segundo «scriptorium» en 
Los estudiosos catalanes han aceptado la propuesta an- 
tigua, convencidos de que ambas obras están citadas en 
un documento de  1047 entre las tres Biblias que enton- 
ces poseía el monasterio "'. Sin embarco, con múltiples 
argumentos, Klein ha replanteado la hipótesis de la exis- 
tencia de dos «scriptoria», basándose en las diferencias 
y en la presencia de obras no rivipullense5 en contacto 
con aleunas miniaturas de la Rihlia de Rodati6. 
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109 D~AZ Y DIAz: Libros .v lihrenas en La Rioja ... pp. 209-210. duda hasta que se naya iluminado m San Milian, aunque no -plica mr aué. 
salvo w r  hacerse eco de las dudas asimismo de Peter KLEIW. Der altere Beafur-K0de.r Virr. 14. 1 de la Rihlioteca ,Vacionol de 

184. pp. 64-4 
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~ilde;heim, 1976, 2 vols. 
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Tambien hay discrepancias en lo que afecta a las fe- 
chas. Mundo ll' Cree que en 1047 estaban ambas termi- 
nadas, incluso en lo sustancial se harian en torno al aiio 
mil. Por supuesto todos estan de acuerdo en que en la 
Biblia de Roda trabajan varios miniaturistas, pero algu- 
nos como Klein suponen que el ultimo lo hace ya en la 
segunda mitad del siglo XI. La semejanza entre algunas 
imagene! ~lia de Ripoll y la gran portada de la 
iglesia dc :rio fue notada por Pijoan dedu- 

habian recurrido a coleccionar en un unico libro Ilama- 
do Becerro, de 10s Testamentos, Cartulario, etc.. aque- 
llos documentos legales de donaciones o privilegios ema- 
nados de la cancilleria real, de las altas instancias reli- 
giosas o del ambito de la nobleza, y que afectaban a la 
institucion que mandaba confeccionar tal libro. Se con- 
vertia k te  en un instrumento imprescindible en cualquier 
pleito que pudiera surgir. Pero, si bien se cuidaba que to- 
do fuera correcto, no se veia la conveniencia de ilumi- 
nar tal libro, como no fuera en el folio o folios iniciales, 
con una unica miniatura significativa de la donacion 
principal, del personaje que honraba la institucion que 
habia favorecido, etc. Se puede recordar en este sentido 
el Libro de Oro de Priim (Treveris, Staddtbibliothek, 
Cod. 1709), poco anterior a 10s hispanos a 10s que me 
voy a referir, o 10s anglosajones de New Minster (Win- 
chester) (Londres, British Library, Cotton Vesp. A. VIII, 
fol. 2v.) y el similar, aunque no cartulario, del rey Cnut 

nde (British Librar Ms. 944, fol. 6). 

; de la Bit 
:I monastc 
ue las prir ciendo qi neras sirvieron de modelo para la se- 

gunda. Sin embargo, la presencia de alguna escena en 
una que falta en la otra y ciertas diferencias, animan a 
pensar en el uso de un modelo comun I!'. Otros proble- 
mas mds concretes, como la existencia en ambas de un 
ciclo muy rico de Job, en un caso hast, 
no al que le corresponde y otros c 
tratados con varia fortuna I z 1 .  

Dos manuscritos interesantes, entrr vai rub, IiaIt xuu 
destacados en relacion con ambas Biblias. Por u 

gar aje- 
an sido 

Ina par- 
: de San 
;t recha- 
1-1 rinln 

el Gra y, Stowe ! 

zmentos dl - .  

te, el interesante Horniliario de Beda, procedentc 
Felix de Gerona (catedral de Gerona n." 44). e! 
mente relacionado con la de Roda, que parece G,. ,.,., 
XI avanzado y cuyo origen gerundense es prueba pro- 
bable de un origen no ripolles para la Biblia. Tambien 
es interesante iconogrdficamente Iz2. Un Son Agustin, 
Expositio epistolarum Pauli apostoli (Roma, Vaticana, 
Lat. 5.730) se dice relacionado con Ripoll, por un texto 
afiadido algo posteriormente donse se habla de posesio- 
nes del monasterio (fol. 233v.) 12?. A mi juicio, existen 
relaciones muy estrechas con el Beato de Turin, al que 
me referire mas adelante. 

En Aragbn es el tcscriptorium>> de San Juan de la Pe- 
Aa el mas notable a fines del siglo XI. La gran Biblia re- 
sulta mas interesante por sus iniciales que por su tema- 
tica. Se comentan relaciones aquitanas y recuerdos leja- 
nos anglosajones I?', pero tambien entiendo que parte 
de esa decor5cion precisamente presenta ciertac cimili- 
tudes mas inmedia 
dentes de San Ma1 

En el siglo XI1 1 
impuesto en todos 10s relnos penmsulares, lnclulao ror- 
tugal. En 10s Occidentales destaca la primera organiza- 
cion de lo que sera una particularidad hispana: 10s Car- 
tularios ilustrados. Es sabido como comunidades mo- 

jtintas oc: 

Cor 
A n  m n  

I el Libm de 10s Testl e la catedral de Ovie- 
,,, ,..cargad0 por el obispo Yelayo, en la Peninsula se 

na obra sin precedentes. Detrds esta la compleja 
del obispo, falsario reconocido (en mayor medi- 
: tantos de sus contemporaneos), autor de diver- 

sas uoras histbricas. Desde le punto de vista de analizar 
las interpolaciones que introdujo e documentos anterio- 
res o la elaboration de falsos completos se ha escrito mu- 
cho y clarificado casi todo Iz5. Probablemente habia una 
intencionalidad especifica a la hora de convertir el car- 
tulario en un libro de lujo. He querido demostrar que 
se hizo pensando en la reina Urraca, entre 1121 y 1122, 
quedando sin terminar, para que favoreciera la peticion 

ispo de obtener la independencia de la sede ove- 
respecto a Toledo 12% Para ello dispuso que al co- 
o de 10s privilegios relacionados con cada monar- 

-- -- Jispusiera un folio entero en el que se le represen- 
taba, acompaiiado por el obispo, la reina y ciertos sig- 
nos complernentarios, tanto de poder, como alusivos al 
obispado. Ademas, tambien algunas miniaturas desta- 
caban la importancia de documentos de la cancillena pa- 
pal que afectaban a Oviedo. El resultado fue una obra 

crea u 
figura 
da quc 
--- -L 

del ob 
tense r 
mienz 
f a  <I= c , - ....... 

, proce- 

; se han . - 
tas con ml 
-cial. 
as formas 
1 .  

iniaturas 1 

europeas - .  

emosinas 

, generale! . . .  
sin precedentes, pero que creo escuela en la zona de As- 
turias, Galicia y k n .  Encontro 10s miniaturistas que 

'taba, pese a que la ciudad estaba lejos del alto mo- nasticas ! r cabildos catedralic tsiones. 
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! I 9  KLETY: Op. cit., pp. 94-91; YARZA: La por N RipollPs, 1987, p. 244. 
I ~ I I R A N D ,  Jannic: Op. cit.. pp. 117 v ss. 
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I?' CAHY. Walter: La Bible rornone. Fribuqzo, 19R2, n." 14'. pp. 292-3. 
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mento que como capital habia tenido anteriormente. 
Eran pintores que conocian la decoration mural de San 
Isidoro de M n  (Moralejo), aunaue mantenian ciertos 
vinculos con la tradicion anterior I l 7 .  

Poco tiempo desputs, en Santiago de Compostela se 
comenzaba el 7ttmbo A, con propdsitos similares, en 
cuanto a cartulario, encabezando con imageries reales 
cada grupo de documentos relatives al donante. Diver- 
sos miniaturistas trabajan desde el inicio en obras de me- 
nor alcance iconogrhfico que las del Libro de 10s Testa- 
mentos, pero muestra del vigor que debio tener el ((scrip- 
torium)) compostelano, del que tanto se ha perdido 
Mientras ninguna duda cabe sobre el origen composte- 
lano del Tumbo, se ha discutido ya la pertenencia o no 
del Cddice Calixtino al mismo ccscriptorumn Que- 
rria recordar el inter& del ciclo dedicado a la aventura 
hispana de Carlomagno, que, a mi juicio, revela un es- 
tadio no original del mismo, basado en un modelo no 
reconocido o perdido, cuya historia puede seguirse a par- 
tir de diversas copias del Calixtino conservadas I'O. 

En el mundo IeonCs habria que destacar en el entor- 
no de 1100, la abadia de San Facundo de Sahagun, que 
entonces va a ser dirigida por monjes reformadores fran- 
ceses, y de donde procede un notable Misal o Sacramen- 
tario, conocido como Misal de San Facundo (Madrid, 
Biblioteca Nacional, Ms. Vitr. 20,8). Su escritura ha si- 
do puesta en relacion con el centro de Francia, proviene 
inmediatamente de Toledo, pero debe haber sido fabri- 
cad0 en Sahagun, a1 que alude en alguna ocasi6n (fol. 
46v.). Sus escasas, pero notables miniaturas, lo situan en 
relacion a la zona de Limoges"'. Algo mas adelante 
hay que datar una miniatura unica cosida en un codice 
del siglo XI silense. Se trata de un conocido dibujo de 
las Marias ante el sepulcro, con inscription idtntica a la 
que se esculpio en el relieve del monasterio de Silos de 
igual tema. Podria ser proxima a 1150, aunque no se han 
desechado fechas anteriores 

En San Isidoro de Le6n se trabaja en 1162 en una Bi- 
blia en varios vollmenes y dentro de una tradicion, cu- 
yos ejemplos mas antiguos tenemos hoy en fragmentos 
de OAa y en la Biblia de 960, tambiin en San Isidoro de 
Leon. Por motivos desconocidos, hub0 interts en termi- 
narla en un tiempo corto, lo que incide en la calidad de 
la miniatura. Trabajan dos artistas, uno mas cuidado- 
so, pr6ximo al autor del dibujo antes comentado, pro- 
cedente de Silos "3. Se aAaden, en 10s libros que antes 
no poseian ilustracion, un numero importante de inicia- 
les, algunas especialmente interesantes, porque reflejan 
aun ecos del taller de muralistas de San Isidoro, bastan- 
te anteriores. Asi, en I. fol. 92, un hombre lleva a un cer- 
do a sus espaldas, similar a una representation de no- 
viembre. Igualmente en relacion con marzo u otro mes, 
en 11. fol., Iv. y 11. fol. 67 "? Ya en eqtas iniciales se po- 
ne de manifiesto un cierto conocimiento de la miniatu- 
ra international contemporanea, mejor que en la parte 
ilustrada, aun muy en la tradicion hispana inmediata an- 
terior. Finalmente, quiero referirme al hecho de que el 
miniaturists segundo influye sobre la pintura mural, co- 
mo dirt mas adelante (Navarra). 

Es widente que el monasterio de San Millan de la Co- 
golla ha perdido parte de su vigor creativo anterior e, in- 
cluso en el dominio de su historia economics, se ha ha- 
blado de que se mantiene a la defensiva. Egto no impide 
que siga trabajando el ccscriptorium)) "'. Como antes 
comentaba, se ha supuesto que es a fines del siglo XI 
cuando se concluye un gran Beato (Academia de la His- 
toria), aun cuando creo que hay que rejuvenecerlo algo 
mas. Junto a el, un grupo interesante de codices, no tan 
ambiciosos, pero de notable calidad en su ilustracion, co- 
mo unMisal(Academia de la Higtoria, Cod. Aem. 18), 
muy cercano a la segunda parte del Beato. Se clasifica 
como del XI, pero vuelvo a indicar que, a mi juicio, po- 
dria llevarse ya a comienzos del XI1 Otro tanto ca- 
bria decir de un Salterio (Academia de la Historia, Cod. 

I n  YARZA LUACES, J.: Lns miniaturns del Libm de 10s Tesramenfos, en El libro de 10s 7'esramenfos de la catedml de Oviedo, edicibn facsimi- 
lar, Oviedo, en prensa. 

It* MONTERO D~Az, Santiago: LQ miniafura en el Tumbo A de la cafedm1 de Santiago, en nBoletin de la Univcrsidad de Santiago)). 1933. pp. 
167-189; BCAK~: Op. cit., pp. 46 y ss.; YARZ~, J.: Pintum y miniatum mmanicas, pp. 379-382; Mnuii~~fn: La miniatum en 10,s Tumhos A y R. 

Iz9 Ver nota 48. Afiadir. SICART: Op. cit., pp. 64 y ss. 
1311 YARZ~: Pinturn y miniatura romanicas, pp. 384 y ss. 
"I JANWI: Manuscriros litlirgicos de la Biblintem lVacinnal, n? 199, pp. 248 y ss. En a t e  estudio se hace el autor eco de la opinion manifesta- 

da por A. M. Mundb sobre la letra. Sobre la proximidad de Limoges, J. YARZA, La miniatrrm ca.srellano-leonera de Ins srplos XI-XI!. Fun- 
dacion March, Madrid, 1974, vol. 11, pp. 68 y ss. (ed. daailografiada). 

132 EstA incluido en el Leccionario, Nouv. acq. lat. 12.176. Se ha cogido en una zona en que se copia una hnmilia de Reda y no tiene nada 
que ver con ella. YARZA: Op. cit.. 11, pp. 126 y SS. 

"3 YARZA: Pintura y miniatum romdnicas, pp. 385 y ss. El manuscrito no es de extraordinaria calidad, tal vez por la premura con que hie 
hecho, per0 se distingue bien la mano de 10s dos miniaturistas. En cuanto a la pran hoja del Musco Arqueoldgico Nacional, mide 35.8 
cms. x 23 cms., s6lo algo menos que la Rihlia. Habria que recordar que MUYE~,  SI\VCHFI. MI\RIAYI\ ,  El Comenrurro. p. 37, hahian \uperi- 
do, por el contrario, que podia haher penenecido a1 Reato de San Pedro de Carden .  Ent~endo que Pite cc mayor de tamafio, alzo pogterinr, 
y de mayor calidad, y repito mi identification con la Rihlia, a la quc falra, ademA5. una miniatura qrre estj  cn la de Oh(i. con la %la~e~ta r .  
de disposition que habria de ser similar a la que hoy conservamo5 en la Rihlia antipua. E n  relacitin con la% miniaturar compIera\ de la 
Biblia de 960 y su relacion a !as diferencias y semejanzas con la que ahora tratamos. Pctscual C?\I !%MI, l a  R~hlia d~ Ixrjn rlel Y60, en aspa-  
nische Forschungenn, 1960, pp. 37-76, Los dos miniaturirta5, YARZA, Arte .v urqurfrctura, p. 2x5. 

I" YARU, La rniniarura castellano-leonesa. 11, p. 65. 
135 GARC~A DE CORT~ZAR, J. A.: El dominio del monasferio de Sun Milldn de la CognIla Is. X-XNI!, Salamanca, 1%9: hl~41Fvnr:z PIDAI., 

G.: Sobre el escritorio emilianense en 10s siglos X a XI, en #(Boletin Academia de la Historia), CLTll (195R). pp. 7-19. 
'36 DOM~NGUEZ BORDOV~:  .~anuscr~tos con pinruras, n? 349, pp. 205-2M. 
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>is), con algunas iniciales notables I". En esta 
istica entiendo que habria que situar una obra 

singular, el De Civitare Dei de San Agustin de la Biblio- 
teca Nacional (Ms. 9.557), del que se ha dicho si seria 
de origen aragones. Contiene excelentes iniciales dibu- 
jadas con gran finura. Algunas se han coloreado con po- 
co exito. E ica la que introduce el libro XVI, de- 
dicada, pc tea la embriaguez de No6 y, por otra, 
a las m a  rra que cuestiona el santo en el tex- 
to I"'. A mt entenaer no esta muy lejos del ({scripto- 
rium), de San Millan en lo estilistico, :a algo 
posterior a 10s codices citados. 

Todavia no existe conformidad a la 1 char la 
parte hispana de la conocida Biblia de A V I I U  (dadrid,  
Riblioteca Nacional, Vitr. IS, I), porque hasta el siglo 
XI11 se han llevado sus miniaturas I J y .  Sin embargo, no 
debe ser sino de la segunda mitad del siglo XII, aun le- 
jos de 1200. Como se ha seiialado ya 14", hay elel 
de  la Vetus Latina con incidencia en la ilustrac. 
Crucificado. Existen contactos con las pinturas 
les de la iglesia de San Justo de Segovia I J ' .  

Mucho menor interes tienen en estas fechas lo: 
toria), aragoneses y catalanes. En estos ultimos, 
tente la decadencia de Ripoll y Vic, aunque sobrc 
production de Gerona. Es el Beato de Turin, pro 
te de alli, la obra mas destac Jgunos aspectos 
generales con el relacionado ) abordados, co- 
mo la rara iconografia de lo de raiz clasica 14' 

o la Crucifixion que, dependiendo de Gerona, t--A1-pn 
a1 romanico una iconografia 
hacia 1100, aunque no se debs 
aiios m b  tarde lJ'. La maner 
ristas se encuentra, como ya aye, en ooras que se qllnn- 

nen rivipullenses. Tampoco creo que este muy lejos un 
manuscrito clasificado de antiguo como italiano, que, 
n o  obstante, se data en la segunda mitad del siglo 
XI1 145. 

Muy fragmentario es lo que conocemos de Navarra. 
Un modesto cartulario de Layre, en nada comparable a 

gnificos de Leon, Galicia y Asturias, se adorna 
a escena y alguna inicial 14'. Mayor inter& rwis- 
'eda, Super Epistolas Catholicas Expositio y lob, 

a e  la catedral de Pamplona 14R, que se ha puesto en re- 
lacion con Cataluiia. No e .o que la aproxima- 
:ion sea valida. 

Es en torno a 1170 cuar nienza a acusar un 
cambio en la miniatura hispalla, qur ~lwara  hacia las for- 
mas del 1200, sin que quepa hablar de una vision lineal, 
porque se mantiene lo traditional o se woluciona a1 mar- 
gen del bizantinismo de  1200, en muchos lugares. Es la 
etapa en que de mod0 mas pleno se puede hablar de una 
fuerte influencia inglesa en la mayor parte de 10s reinos 
peninsulares. Es asimismo un period0 extremadamente 
brillante, que no tendra continuidad en el siglo XIII. 

81 ambito de 10s reinos occidentales se percibe el 
I en Burgos por vez primera. La llamada Biblia 
qos, de la Biblioteca Provincial de la ciudad, pe- 
,edente de  San Pedro de Cardeiia, muy probable- 

mente, anuscrito donde, desde 1170- 
1175, y 3a de un miniaturists ingles, 
se perc . Ademas es obra de enorme 
interes por un programa iconografico casi unico del An- 

estamento, con evidentes sign ,icos, que 
un folio entero, pintado por dc ristas dis- 
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" Idem, nP 371, p. 214. Sobre la inicial. M. R ballero en 16 Castilla y Leon, Salamanca, 1986, 
pp. 44-45. 

3R Y ARZA: LOS seresfanfasricos.., a iginario, pp. : se ha deslizado un error en el nli- 
mero de catllogo. al que al 9.55: se na precealao ae un Harley, que. como se SaDe, corresponae a manuscritos de la British Library. 

'j9 Asi figura catalogada en 7esoros de Espafia, Nueva York. 1 9 8 .  n." 2, pp. 49-50, siguiendo antiguas clasificaciones. 
40 Y 1 ~ ~ 4 :  La 1conogm.fia de la Cmcjfirion, pp. 30 y ss. 

YARZA: LQ miniarrrro casrellano-leonesa. 11, p. 277, ya I Mls  adelan! fedieval, p. 172. MORALEJO acepta esta aproxi- 
macion. 

42 CID, VIGIL: El Beato de Turin ... ; PALOL, P. de: El tapis a i de la cared a v el Beato de Tori Problemas de cronologia, 
en <<Annals de l'lnstitut d'Estudis Gironinsn, XXV-I ( IYIY-our,  pp. 119 y ss. 

43 PALOL, P. de: El tapis de la Creacio de la catedral de Girona, Barcelona, 1986, p. 112. 
YARZA: Iconoqrafia de la Cruc$ixion. 
Esperemos que los anilisis de 10s escribas de Gerona que Ileva a cab0 mosCn Roura despqen las aua 

* Irle refiero a1 Lectionarium officii. Pans. Bib. Nationale, Lat. 79.4, estudiado y clasificado asi por E. B. GARRISON. Studies in the history 
val Iralian painring. I\.: Florencia, 1960-2. pp. 30h302. cuya clasificacion ha sido aceptada por F. AVRIL. Y. Z~LCSKA,  Manuscrirs 

d'orrprne iralienne. I. YI e-SII siecles. Biblioteque Nationale, Paris, 1940. n." 89, pp. 52 y ss., asi como en Dixsikles d'enlumr- 
enne f 1.1 t'-XIIt~.~ieclesi.  Bihliothc'que Nailonale. Par i~ .  1944. n." 15. pp. 27 y ss. Proviene del sur de Italia donde en el siglo XV 
3 a los rqe5 de Nlpoles de la corona de Arneon. Tampoco me parece completamente ajena la Rihlia de Sanra C N Z  de Coimhm 
Ilh. P6blica hlunic~pal, Ms. 32). que se fecha en el secundo cuarto del sirlo XI1 (A .  Cur.z: Santa Cru: rlf Coimhm no culrura 

pnrruprrc~c.~ do Idode tledro. F'orro. 1964. I ). 
" S I I \ %  v \ ' t  ~ 4 s r ~ c , r . 1 .  Soledad: l a  minrururo 
'"11\4 u VI ~t%rt .c , r . r :  O p .  rri.. pp. 105 !. 55. ; ,prafica de I e Job. mAs 

que por 1.1 proxirnidad est~listica. 
J9 .\I margen de una errnnea clasificaci6n aiernana. aenlna a una arlrmaclon ael gran nlPpanlc1a A. I.. 374YFR.  E/esti/o romanrco en EspaAa. 

Iladrid, 1031, p. 229, que creyh ver la palahra alanp.. donde no habia sino un agujero en el perpamino. seguramente porque no dicposo 
mi<  que de fotografias, es de destacar que fue aceptada la propuwta por esti1dioco5 espafioles que tampoco dehieron verlo ( Y ~ R z ~ .  J.: 
la Rrhlra mmdnrca dr la Biblioteca Provincial de Hureos, pp. 60-1 ). He de reconocer que por entoncer acepte la datacinn que venia dandose 
en las proxim~dades del 12MI. 
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por dos miniaturistas a1 menos, uno de ellos prox ....- -. 
primer0 de la Biblia. Tal vez, tambien es posible relacio- 
nar estos manuscritos con otros conservados en Toledo, 
como un magnifico Homiliario de Smaragdo y un Pa- 
sionario 15', pudiendose explicar la relacion, bien como 
reflejo en Toledo de la escuela de  San Pedro de Carde- 
fia, bien como obras hechas alli 154. Como ya he dicho 
mas arriba, ni el Beato de San AndrPs del Arroyo (Pa- 
ris, Bib. Nat., Nouv. acq. lat. 2.290) es ajeno a este pro- 
duccion, por lo que afecta a1 trabajo de  algunos de sus 
miniaturistas, y mucho menos el esplendido de la John 
Rylands Library de Manchester (Ms. lat. 8 ) .  Aiiadamos 
la hoja suelta de un codice de tipo bibilico del museo de 
la colegiata de Covarrubias. En definitiva, que en San 

ato de 
2, con 
hecho 
imn a1 

forzar la importancia de un ccscriptoriumn que, casi se- a las anteriores. La otra es c iente di- 
guramente, hub0 de trabajar con preferencia en San Pe- p e n  10s inicios del siglo XIII, rerrara a Alfonso 
dro de CardeRa I5l. Se asegura la existencia de un segun- IX, ultimo rey ~inico de Leon v Galicia. Si la composi- 
d o  volumen de la Biblia, a travCs de una hoja suelta con- cion deriva directamente de la otra, el ccestilou es pleno 
servada, se aumenta la presencia del segundo miniatu- del 1200, con relativas semejanzas con un ambito am- 
rista de la Biblia con un excelente hccionario cistercien- plio, que alcanza a Leon y San Pedro de Cardefia (fol. 
se, mientras se refuerza la idea de que el gran Be 
Sun &dm de Cardefia (Museo Arqueologico, Ms. 
hojas suehas en Gerona, Pan's y Madrid) 152 fue 

Pedro de CardeAa y zonas limitrofes trabaja al menos 
un notable ccscriptorium)~, quiz& alguno m b ,  entre 1170- 
1175 y 1200 o una fecha que sobrepasa el 1200. En Tole- 
do, ya en fechas tardias, se percibe una reception de la 
formade hacer de  estaescuela. Se haya hecho todo o no 
en las mismo monasterio, parece que tambien jueoa Itn 
cierto papel el monasterio femenino cisterciense I 

Huelgas, donde se conservan algunos de 10s mar 
tos y otros importados probablemente de Inglat 
traidos de otros lugares. 

Pocose puede decir hoy en dia de Santiago de 
postela, salvo apuntar la alta probabilidad que 
1175-80 hasta 1205-15, tuvo que hacer una excel? 
cuela de miniaturistas si juzgamos por dos unicas esce- 
nas incluidas enel Tumbo A. La primera, que se ha cita- 
do  en relacion a lo ingles, es la representacion de Fernan- 
do 11, el gran rey leones, en folio entero y nueva imagen 
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responsable de la on de un notable 
)rium)), al menos de: lue va a prolongar- 
despuCs de su muell e trata de obras ex- 
larias, pero el ejemptal UF ,US propias obras re- 
1 influencia muy directamente bizantina, 
rmedios occidentales, al menos en algur 
niniaturistas. Su huella es visible, pew a 

,-lap pn unos MomliadeSan Gregorio (Ms. 10) y un no-  
> (Ms. 9) .  Finalmente, he sugerido queen el mo- 
3e su muerte (1203) alguno de sus artistas pasa 
:dral para trabajar en el Lihro de /as Estampas, 
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Liher Testamenton lserva en la Riblio- 
cional (Ms. 2.805) y con alguna minia- 
xesante. Ha sido re1 :on Santiaeo, aun- 

,-- .... parece convincente ia aproxlmacion I". 419s im- 
portante es el grupo de obras procedentes de Toledo, re- 
lacionadas con la pintura mural, con extension hacia 
Burgos (Beato de Las Huelgas, J. P. Morgan Library, N. 
v,.-I,\ .ncluso . con ramas en Cataluiia (Liher Feodorum, 

o sabemos cuando comienza a trabajar. 
situaen torno a 1200, prolongando am1 
tividad hasta 1225-30. lncluye un notabl 
) (Madrid, Riblioteca Nacional, Ms. 1 0 . ~ 8  I ) ,  er 
le Las Huelgas (Ms. 429)  y otro Ildefonstrs, De 
'ate Reatae ,Mariae (Madrid, Rib. Nacional, Ms. 
''Y Es pocible que se pueda incrementar aun el 

, aunque 
diamen- 
le Son Il- ---. . 

NA: LQS Bet 
~ledo, Toledl 

110s. n." 16. 
3. 1977: el H 1.0 173. pp. 1 'asionario. 

HERRERO, 5.: CWICeS ~lnlaaos..; X A R U :  la mlnrarura en uarrcra. 
152 YARZA: En torno a1 Beato., pp. 112-114; M c s ~ 4 ,  SAHCHFZ MARIA 
153 JANFII. JosC; GONZALEZ: Manu~cr i to~  littir~ico.~ de la ca!edral de 7? 

n." 174, pp. 184 y ss. Tambien Figs. 13-12. 
1% La primera es mi opinion. En todo caso, propongo la exictencia de un t(scrlptorlumn en Cardeifa. que en un momento dado trahaja para 

Las Huelgas. La segunda propuesta fue defendida por J .  M ' I L L I ~ H S  en a 0  P6nico da Gloria ... r. Santiago, 19R4. aun en prenra, por lo 
que es prematuro pensar cualer han sido las conclusione.; finales del invarigador americano. .Aiiadir cn exte cap:rulo el Hrevrarrn ?, Rrrrral 
de San lcidoro de Ledn, h. 1187 (YARZA: LCI m~nralura en Galicla ... ). 

155 SICART: Op. tit.. pp. 94-9, lo sirua en un capitulo dicrinro de la mtniatura en Galicia, que la imaeen del rey Fernando 1 1 .  YARJA: Pinrrrra 
y mjniafurq pp. 3x7-9; MORALFJO: Las min1a1ura.r .... pp. 56 y $ 5 .  Tanto Moralejo como yo (El Pnrlrco rfe la Glorra, Madrid-Clrcnca, 19x4, 
pp. 22 y ss.) hemos destacado el caracter monumental de la minla!ura. 

~ ~ " A R Z A :  P i n l u r a ~  miniarura. pp. 38%-?91; F r ~ u . z u n ~ z .  E.: Las mrnraruras de /lor rr5dire.r marrinianoc, el lta 27). pp. 
513 y ss.; V l ~ s v o ,  F E R V ~ V D E ~ :  Ahecedario-He~lrar~o ... ; M A R I V ,  T.: f f l r  cddice.~ de .Yonlo .Warrrno, Srnel :. en Santo 
Marfinq pp. 429458; V I C ~ Y O ,  A.: El ascriprorrum>, medieval del monarlerro de .Fan Irrdor~) dr laon c t r e  c onrrronec ruropeac. en ('nlo- 
quio sobre circulacron de Cridice.9 escrilos entre E ~ ~ m p a ) .  la I'enritrrrlo en lor sralo5 1711-,Y111 (\ant ism dc Cnmpocrcln, l9X: I ,  ( 'omposrcln. 
1988. pp. 209 y sc. 

15' Ademar de lo dicho, M. RVIZ, La condesa dotla Sanchr 
dnica robada que no se recupero, El Lihm de las E,~lar 

'58 Src4m: Op. cir.. pp. 88 y ss. 
159 SCHAPIRO, M.: The Pama Ildefonsus..; RAIZHAN. D.: 7ne tare Morean trearus...; laem. A rParrcmerPa Irrumrnarea ... 3oore la5 retaclonex 

con Catalufia, ademis del Liber Feodorum Xlaior y el Liber Feodorl 
Guia (Mureo Arte Cataluiia), Barcelona, 1973. pp. 164-5. 
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acorpus), toledano con otras obras dispersas por diver- 
sas bibliotecas hispanas. 

En Navarra, sin que sea facil hablar de una gran es- 
cuela, es destacable, al menos, la presencia de un gmpo 
interesante de manuscritos. Se ha citado ya el llamado 
Beato de Navarra (Paris, Biblioth2que Nationale, Nouv. 
acq. lat. 1.366) I6O. Asimismo, las notables colecciones 
de dibujos, ya del siglo XIII, con numerosas ilustracio- 
nes biblicas, de procedencia pamplonesa 16'. Finalmen- 
te, es interesante, mas que por la calidad, por la riqueza 
iconografica, un Sacramentario de Fitero (Pamplona, 
Archivo General de Navarra), del entorno de 1200162, 
entre otros varios menos importantes. 

En Aragdn, el problema principal estd en conocer don- 
de se ilumin6 la gran Biblia de Lkrida 16', porque ante- 
cede a Sijena en lo que se refiere a la llegada de artistas 
extranjeros, singularmente ingleses, mds o menos rela- 
cionados con Winchester, y sugiere la existencia de un 
ccscriptorium,) con capacidad suficiente para producir 
obra de tanto fuste. Pot el contrario, contra lo dicho por 
Ayuso, la Biblia de Calahorm, posterior, estA a bastante 
distancia de lade Lerida en calidad y tampoco se acerca 
mucho estilisticamente. Todo contrasta con obras de me- 
nor interes IN. Tampoco es especialmetne interesante la 
miniatura catalana. Destaca la existencia de 10s Cartu- 
larios ilustrados, Liber Feodomm Maior y LiberFeodo- 
rum Ceritaniae (Archivo de la Corona de Aragdn, Bar- 
celona, Ms. 1 y 2). d~ complicada historia, a veces inex- 
plicable, y desigua1a:des que implican intervenciones 
posteriores que han de ser estudiadas. Su terminaci6n 
nos llwa al siglo XI11 165. Probablemente tanta atenci6n 
merecen algunos codices de Tortosa, singularmente, el 
De Civitate Dei (Ms. 20) I". 

La miniatura hispana, tan brillante en esta etapa fi- 
nal, languidece luego. No existi6 una renovation quelle- 
vara decididamente a1 gbtico. Por ello ha merecido es- 
casa atencion entre 10s estudiosos, salvo excepciones. En 
Castilla, ni aun el esfuerzo de Alfonso X llego a modifi- 
car totalmente la inercia, salvo en las obras directamen- 
te relacionadas con 61. La Biblia deSan Millan de la Co- 
golla del siglo XI11 16' (Madrid, Academia de la Histo- 
ria, Ms. 2-31, a1 margen de su conexion con modelos del 
siglo X al menos, es torpe, aunque rica, y sus miniatu- 
ras mantienen recuerdos del siglo XII. Pen, resulta de 
gran calidad, cuando se compara con la Biblia de UclPs 
(Madrid, Biblioteca National, Ms. 922-925) que se da- 

ta, al parecer, en 1298 I@. En Cataluiia hay que esperar 
a 1268 para hablar de obras g6ticas en miniatura. 

OTROS ASPECTOS GENERALES 

La gran extensi6n de este texto impide tratar en deta- 
lle aspectos importantes que se aluden ya en las paginas 
anteriores. Por ejemplo, el referente a las relaciones de 
la miniatura con las restantes artes, singularmente con 
la pintura mural y sobre tabla. Este asunto presenta per- 
files complejos, mas alla de lo que seria normal en el si- 
glo XIV y XV, al menos por un motivo: iquikn es el autor 
de unas obras y otras? En 10s siglos ultimos de la Edad 
Media es widente la existencia de profesionales laicos de 
la miniatura, aunque sigan existiendo religiosos, pero en 
el romhico se admite que la mayoria de las obras se ilus- 
traron en monasterios y catedrales por manos de clkri- 
gos, monjes, etc., mientras la pintura mural y sobre ta- 
bla es obra de profesionales laicos itinerantes. ~Como se 
entiende entonces la relaci6n entre unas obras y otras? 
Es claro que este esquema no es rigid0 y hubo laicos ocu- 
pados en libros y clerigos pintando muros, per0 cuando 
se analiza nuestra miniatura se compueba que 10s con- 
tactos no son ocasionales, sino continuos. 

La relacion de pinturas de San Isidoro de Le6n con 
miniatura de Libm de 10s Testamentos de Oviedo o Beato 
de Burgo de Osma, asi como Biblia de 1162 del mismo 
lugar es mas o menos segura. Otro tanto sucede entre la 
pintura de Navasa, en Aragbn, y las miniaturas de di- 
cha Biblia leonesa 168. LOS artistas de Sijema proceden 
del (<scriptorium>> inglks de Winchester. El gmpo exten- 
so de Toledo a fines del siglo XI1 y principios del XIII, 
nos llwa a una perfecta conexion entre miniaturistas y 
muralistas en la misma ciudad, mientras la huella que 
alcanza a Cataluiia nos presenta alli el mismo asunto, 
con miniaturistas y pintores sobre tabla. Las pinturas del 
llamado maestro de Avia, sobre tabla, recientemente se 
ha puesto en contact0 con medios miniaturisticos ingle- 
ses Problemfitica es hasta ahora la ilustracion hispa- 
na de la Biblia de Avila, sin que sea clam la existencia 
en la segunda mitad del siglo XI1 de un taller en la cate- 
dral de esa ciudad. Por eso resulta mas interesante co- 
nocer la estrecha semejanza estilistica con las pinturas 
murales, descubiertas ya hace unos cuantos aiios, en la 
iglesia segoviana de San Justo, muy curiosas iconogra- 
ficamente. 

160 Anadir de lo dicho anterionnente. Gregorio de ANDRES, Nuevas apartaciones documentales sobre 10s cddices Beatos, en %Revista Archi- 
vos Ribliotecas Museosn, LSXXI (1978). p. 546. 

1st RL~CIIFR: The Pompelune Bibles. 
162 SIIVA: LO minialura medieval en Navarm. pp. 23-59. 
la Ver notas 24, 33 y 45. 
1" Vcr nota 94. 
165 A lo antes dicho, sobre bibliografia, aaadir el amplio comentario de P. BOHIGAS. Op. cit.. pp. 101-109, con la historia del descubrimiento 

de folios utilizados en fechas relativamente mientes como algo sin valor. 
Ver notas ?I y 41. 

16' WILLIAMS: A castilian tmdition ... 
I@ LLDRENS, M? Dolores: Lo miniaturn monacal y catPdmlicb en 10s rehos de AIfonso X, en ccFragmcntos>>, nP 2 (1984?), pp. 47-57. 
169 YARZA: Pinturn y miniaturn, p. 386. En este trabajo, precisamente, trato el tema en general. 

ALCOY, Rosa: El cercle ditvic i la miniaturn anplesa- lrna rnodalrrat de I'estil 1200 a Cotalunya, en clambard>> It1 (1987). pp. 103-128. 



Muchos puntos de uni6n en 10s que llama la atenci6n 
el que casi todos se den en 10s reinos Occidentales y Ara- 
g6n, mientras escasean en las zonas de Catalufia, don- 
de la pintura sobre tabla y mural es mas abundante. Ha- 
bra que decir que semejanza no quiere decir identidad. 
En bastantes ocasiones es factible hablar de relaciones 
y dependencias, pero m b  peligroso es creer que el mis- 
mo artista trabaja en distintos medios. Tal vez un caso 
aceptablemente claro sea el de Sijena y Winchester, don- 
de la proximidad obliga a asegurar practicamente la iden- 
tidad entre el principal pintor y el miniaturista de la Hoja 
Morgan. En 10s restantes ejemplos no existe mas que 
prueba de relacion y dependencia. En definitiva, no con- 
vienen esquemas rigidos en cuanto al trabajo de religio- 
sos y laicos, pero cabe mantener la idea de que la divi- 
si6n normalmente propuesta puede aceptarse en lineas 
generales. 

Otro punto que pudiera haberse destacado y tratado 
con detalle es el que afecta a aspectos iconogrAficos. Se 
ha procurado dar referencias minimas, pero es claro que 
son insuficientes. En lineas generales es facil comprobar 
que son pocos 10s analisis de este tipo hechos con cierto 
rigor y profundidad. No obstante ya con lo dicho e 
materia para tratar en otro trabajo independiente 

No ocurre lo mismo con el problema relativo a c 
tes, promotores o mentores. Los datos son pocos, ,-." 
ademis no se han sugerido hipotesis a partir de ellos. El 
Codex Catixtinuses una obra vinculada a Santiago y he- 
cha a medida para el camino de peregrination y, sin em- 
bargo, raramente se ha planteado la pregunta de u--"- 
estaba realmente detrt ymeric Pic 

- -~ - - .. . 

curso ayi 

:ampoco 1 
s que no e 
a. , .  - 

labia que 
stamos ar 

eliminar 1 
lte el origi 

pero es evidente que no es la persona que encarga la obra. 
Resultaria normal pensar en un Diego Gelmirez, pero el 
codice ha de ser posterior a su muerte, se dice. No obs- 
tante, a mi juicio, 1 
tesis, si supieramo! 
no ante una replic 

M& clam es el papel ae rernanao I en relaclon L ..I--., 
o a1 Diurnal, aunque son ideas generales sobre su con- 
cepcion imperial las que se han puesto de manifiesto, mas 
que motivos en concreto respecto a esos encargos l':. Se 
me antoja mas rotundo el papel y la intencion que estan 
detras de Pelayo y el Libm de 10s testamenros, cc 
tenido ocasion de sefialar '". Otras veces la neces 
turgica, etc., originan ciertos encagos, pero hay q 
tar casi siempre con que la necesidad simplemente no 
obliga a que el manuscrito sea de lujo. Por eso, si lo es, 
existe alguna o+ *a intencion. 

En general, es patente que 10s mentores son tanto lai- 
cos como religiosos, personas individuales o colectivi- 
dades, y que la obra lujosa se hace con la intencion de 
llamar la atencion, bien por la situacion social de quien 
la hace, bien por la intenci6n que le guia, como puede 
ser el Libro de 10s Testamentos, si es cierto, como creo, 
que el obispo Pelayo solicitaba la ayuda de la reina Urraca 
en su pleito en busca de la independencia de la sede que 
dirige. Pero queda mucho por hacer por este camino. Se 
explica que el ccscriptorium>> de San Isidro de Leon o de 
Compostela sean importantes, pero no se sabe por que 
el de San Pedro de Cardefia aumenta tanto su producti- 
vidad a fines del siglo XII. La existencia de trabajos en 

udara a re roblema. 

171 Los titulos de algunos aniculos serlalados en atas notas fmnen de manifiesto 10s prinnpalcs cstud~os realizados en este senric 
YARZA: Arre y aquitectum ..., pp. 164 y SS.. 
Ver notas 126 y 117. 
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La Arquitectura espaiiola del 
Estado de la Cuesti6n 
Pedro Navascues Palacio. 
E.T.S.A. Madrid. 

luario del C ia y Teoria I 

A.U.) \'ol. 
del A n e  
11. I990 

Lo> p luu lc I I I a>  q u c  p u c u c I I  a l c c t a l  a la lllstur la ur ri 
quitectura espaiiola del siglo XIX, como disciplina 
son muy diferentes de 10s que tiene planteados la hi 
ria del arte espatiol en general, y si se me permite ir I 

alla, de las limitaciones que condicionan en nuestro 
la investigacion y conocimiento de la Historia I .  

I ar- 
, no 
sto- ' 
mas 

VCICIIIUS CI UUVIC a .spt -c~u negarlvo que rar oora ruvo. ro r  
I obra de Gava, leios de alentar el estudio de un lado Is 

un period( 
de errores ". . . 

, al que juzgaba enlo arquitectonico como ccera 
y desvarios, convenientemente disfrazados de 

sutlclencla pedante y prosopopeya torpicima,, ', 
cualquier iniciativa en este sentido y siguid desvi: 
10s estudiosos hacia el campo de la pintura, confu 
do una vez mas y en la mejor tradition decimorLvllLLa 
I el arte con historia de la pintura. 

freno 
tndo a 
ndien- . . 
.n...,.v, El estudio de la arquitectura del siglo XIX, proba,., 

mente uno de 10s capitulos mas jovenes de la historia del 
arte espaiiol, ha debido de romper inicialmente una se- 
rie de prejuicios graves que, arrastrandose a lo largo de 
la primera mitad del siglo XIX y con algunas excepcio- 
nes, acabo cristalizando en el libro de Gaya Nuiio, 1 
del siglo XIX, apareciendo en 1966 formando part1 
la prestigiosa coleccion ccArs Hispaniaen :. Recalc 
adjetivo de prestigiosa porque de este mod0 las o p i ~  
nes alli vertidas, y en este caso descalificadoras, ter 
una mayor fuerza. Si a ello aiiadimoc que la fecha d 
publicacion coincide con 10s aiios del desarrollo y d 
especulacion inmobiliaria, queen gran medida jug6 
el suelo ocupado por la ciudad t {el siglo X 

historia d 

I parte, la desconsideracion global de Gs 
cia ra a ~ ~ u i t e c t u r a  del siglo S I X  11eg6 a ser tal c,-- ..- 

se recato e tr su subsistencia y asi la intei 
~peracion os de edificios, ((sin interksv, 
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:e. De este mod0 se empobrecio considerablelnentt 
:ro patrimonio arquitectonicc amente n: 
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iiglo, mac alla de unas notas se :s de prens 
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Sohre a t e  punto veanse las ponencias y conclusiones de  los encuentros celebrados en 1988, hajo el au~p ic io  . . .  
das con el titulo Tendencias en hi.rroria. Madrid, 1990. Perconalmente pien50 que la ponencla sobre el ,,E ..,,,, ,,,,,, ,, ,, ,,,.&., ~ ~ a c l o n  
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iificio sino toda una comente tan singular como la del 
eomudéjar madrileño 4. 

Afortunadamente se produjo casi al tiempo una reac- 
ción favorable hacia este capítulo de la arquitectura es- 
pañola, sostenida hasta nuestros días salvo algún que 
ntro gesto extemporáneo que no merecería recordarse si 

o fuera por el alcance de su edición En efecto, en 
)mo a 1970 un grupo de entonces jóvenes profesores, 
n desdeñar un ápice el vigor de la historia del arte tra- 
icional llevaron las fronteras de éstas más allá de aquel 
finis teme» que suponía entre nosotros el mundo neo- 
Iásico de Villanueva. 

Hasta allí habían llegado Llaguno y Ceán y nadie, 
salvo Caveda, se arriesgó después a plantear dentro de 
unas coordenadas serias la arquitectura de su propio si- 
glo. Caveda, por el contrario, lo hizo de un modo ma- 
gistral en sus conocidas Memorias, publicadas en 1867, 
donde incluye un capítulo de inapreciable interés para 
nosotros que titula «La arquitectum actualmente» '. En 
él hace un certero y moderno diagnóstico de la salud de 
la arquitectura de su tiempo que, muy lejos de ser cróni- 
ca fría de obras y autores, se convierte en una viva y ma- 
tizada historia crítica. Caveda señaló las causas del «nue- 
vo carácter» de la arquitectura, su libertad frente al «ex- 
clusivismo de los antigos preceptistasn traducida en to- 
lerancia y eclecticismo. la vuelta a la Edad Media y el fe- 
nómeno de la restauración monumental, el papel de la 
Escuela de Arquitectura de Madrid, los abusos del eclec- 
ticismo y su condena por la filosofía y la historia, el pro- 
greso del arte, etc, resultando sus páginas de mucho ma- 
yor interés que lo que Gaya escribiera un siglo más tarde. 

En realic 
:IX come1 
3 -  - 

lad la mal 
?zó en la r 
. L . _  ._~.. 

a prensad 
)ropia cen 
- - - - Z L , - .  

le la arquil 
tuna cuan 
- - -. - - . - - 

tectura de' 
ido, con u -- L-L 

l siglo 
n sen- 

tiao autocritico como posioiemenLe nunca sr riaoía da- 
do hasta entonces, se pusieron en cuestión la teoría y la 
práctica de la arquitectura, iniciando un debate sobre el 
carácter que la arquitectura debía tener para estar en con- 
sonancia con su siglo y ser imagen fiel de su época, co- 
mo anteriormente lo habían sido las arquitecturas góti- 
ca, barroca o neoclásica de otros tantos períodos histó- 
ricos. Esta búsqueda de identidad con el siglo que ani- 
dó en el corazón de la arquitectura, pero que sabemos 
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fue preocupación compartida con la filosofía, la religión, 
el pensamiento político, la literatura, etc. dio lugar a dos 
actitudes. Una de carácter optimista, la iniciada por el 
propio Caveda, quien reconociendo la cortedad de los 
medios confiaba en el resurgir de una arquitectura mer- 
ced a los arquitectos «que concilian la libertad con los 
buenos principios, y el conocimiento de las antiguas es- 
cuelas, con el tacto necesario para producir nuevos ti- 
pos en que aparezcan de acuerdo el gusto y las exigen- 
cias de la época» s. 

La segunda posición fue, por el contrario, claramen- 
te pesimista y entiendo que se halla bien encarnada en 
Juan de Dios de la Rada y Delgado y su discurso acadé- 
mico pronunciado en 1882, que a falta de título yo bau- 
ticé con el de «Cuál es y debe ser el carácterpmpio y dis- 
tintivo de la arquitectum de nuestm siglo», tomando un 
párrafo del interesantísimo texto 9. Este no tiene desper- 
dicio y ningún comentario exime de su lectura comple- 
ta. Desdeñando y sin comprender la realidad ecléctica 
de la arquitectura que vive, Rada sobrelleva con pesa- 
dumbre aquella circunstanca «sin que esto sea obstácu- 
lo para que pueda fomarse andando el tiempo y pasado 
el período de transición que atravesamos, un estilo pro- 
pio, con peculiares caracteres de originalidad)). Las pa- 
labras de Rada destilan constantemente amargura, se 
queja del materialismo de la época y de la pérdida de fe 
en los principios cristianos para terminar su discurso con 
la dura imagen pagana del mito de Sísifo. 

No resulta menos notable en esta visión negativa de 
la arquitectura, arrastrada por todos los males del siglo, 
la contestación académica por parte del marqués de Mo- 
nistrol: «El espíritu de la duda tanto en la religión como 
en el arte se ha apoderado del dominio público: se cree 
en todo y no se cree en nadan. Exclamaciones como 
<(;cuán difícil será escribir la historia de los pueblos del 
siglo XIX por los destrozados restos de sus edificios que 
puedan llegar hasta los venideros siglos!», o profecías 
como que la «confusa amalgama de estilos discordan- 
tes... como grandiosa máscara trágica» supondrá la «de- 
sesperación de futuros críticos e historiadores del arte, 
aue auisieran buscar en ellos -los edificios- los carac- . . 
teres arquitectónicos del siglo en que aquellos monumen- 
tos se labraron)), traducen cristalinamente la subjetiva 

CHLIFCA C la piqueta madileiiam, en Madrid. ciudad con vocacidn de capiral. Santiago de 
Composte nentos muy particulares, traduce bien el clima de demoliciones que vive 5ladrid. 
y respondt la Exposición sobre el Neomudéjar celebrada en 1970. De esta exposición se hizo 
una cuerte ae catalogo nreve con textos y rotos romaaas del numero monogrhfico que la revista Arqiritecfura (n." 125, mayo 1%9) dedicó 
al ((Neo-mujkjar en Madrid*, realizado por A. Gonzilez Ame~queta, y precedido de una dedicatoria al Alcalde de Madrid, Carlos Arias 
Navarro, firmada por Carlos de hliguel. en la que se solicitaba el indulto para las Escuelas Apuirre, obra singular de Rodriguez Ayuso y 
amenarada de derribo inmediato. 
%fe refiero a la reciente Hlsrorra de la Arquirecrum española. Zarapoza, 1985. de la que nos interesa la parte correspondiente al siglo XIX 
redactada por Mario ( án (pp. 1627-1732). quien desconoce el tema mismo que esta tratando, por lo que el autor decide, ponién- 
doce en evidencia. fri iodo burlesco su contenido. No se entiende la aceptación editorial de este tipo de colaboraciones. 
LLGCVO E. y CEAW- A,: Noticias de  los arquitecfos y arquitectura de EspoAa desde su res~auración. Madrid, 1829. ' CA\.ED~\, J.: Memoria fona de la Academia de San Fernando .v de las Bellas Artes en España. Xladrid, 186' (2 vols.). El capitu- 
lo al que se hace referencia se ~ncluve en el squndo tomo. pp. 305-136. 

P. C A V E D ~ :  0b. cit. ~01. 1 1 .  p. 329. 
R A D ~  y D E L G ~ D O .  J. DE D.: Cud es y debe ser el carácrer propio de la arquitectura de nuesfro s i~ lo .  Madrid, 1882. 



censura de las actitudes mas conservadoras que siempre 
aiioran la historia monumental del pasado en su version 
mas simple y utopica: piramides egipcias, templos grie- 
gos y catedrales goticas. Como mucho el marques de Mo- 
nistrol aceptaba las recreaciones historicistas vistas en 
Munich, Berlin y Viena, pero negaba el pan y la sal a la 
arquitectura verdaderamente propia, representativa y ori- 
ginal del siglo XIX: ccdejad a un lado ese ostentoso pa- 
lacio del Trocadero en sus pretensiones de grandisidad; 
esa Nueva Opera, engendro monstruoso de marmoles 
que ha costado centenares de millones ..., abandonad las 
orillas el Sena ... )> lo. 

Si nos hemos detenido en esta citas, que podrian mul- 
tiplicarse en pro yen contra de la arquitectura del ocho- 
cientos, es para hacer ver al lector parte del debate sub- 
yacente que bien en 10s discursos acadkmicos, bien a tra- 
vCs de revistas especializadas, cuyo numero y calidad no 
es nada desdeiiable. o en las sesiones de 10s congresos 
de arquitectura celebrados en nuestro pais, fue plantean- 
do y discutiendo abiertamente todos y cada uno de 10s 
problemas que afectaban a la arquitectura, desde 10s pu- 
ramente conceutuales hasta 10s mas ~rosaicos de indole 
profesional. 

Todo este rico panorama, hasta ahora prhcticamente 
inexplorado, en el que radican muchas de las claves pa- 
ra la comprension correcta de este episodio arquitecto- 
nico, ha sido objeto de un reciente y modklico estudio 
de forzosa consulta debido a Angel Isac: Eclecticismo 
y pensamiento arquitectdnico en Espafia. Discursos, re- 
vistas y congresos (1846-1919)11. La obra esta solida- 
mente estmctrada y permite a1 lector el conocimiento co- 
mod0 de las fuentes impresas mas importantes, de tal for- 
ma que se convierte en un instrumento de trabajo de pri- 
mer orden, ademh del interks de su discurso. Obra esta 
de la que, por cierto, carece la bibliografia extranjera. 

Como complemento a lo que hemos llamado fuentes 
impresas cabe citar la antologia de textos debida a A. Bo- 
net, F. Miranda y S. Lorenzo, titulada La polcfmica 
ingenieros-arquitectos en Espaiia. Siglo XIX (Madrid, 
1985), con cuya metodologia e introducciones perso- 
nalmente no coincido. Encuentro que muchos de 10s tex- 
tos no se refieren a1 tema que el libro persigue, como su- 
cede con el discurso de Jarefio sobre <(La aplicacion de 

10s colores a la arquitectura griega)) l 3  o el articulo de 
Cabello y Aso sobre la influencia de Gandara en la ar- 
quitectura espafiola 14, entre otros. La propia fragmen- 
tacion de 10s textos seleccionados dejan, muchas veces, 
pasajes que tienen tanta o mayor signification que 10s 
reproducidos, por lo que hubiera sido de mayor interes 
hacer una selecci6n mas ajustada al fin propuesto y re- 
producir integramente 10s textos, lo cual no habria ex- 
cedido el volumen publicado. Corno cuestion de fondo 
no participo del planteamiento maniqueo de la ccdeca- 
dencia del arquitecton frente a1 ctkxito del ingenieron. Na- 
die pone en duda que hub0 y habra enfrentamientos por 
cuestiones de competencia profesional, pero de ahi a en- 
tender el ascenso social del ingeniero a costa del descen- 
so del arquitecto, corno si se tratara del desequilibro de 
una balanza, hay mucha diferencia. Al margen de la exis- 
tencia de 10s arquitectos, el cometido especifico del in- 
geniero, yen especial del ingeniero de caminos prirnero 
y del industrial a partir de 1850, respondc a una deman- 
da producida tras la Revoiud6n Industrial que tiene unos 
objetivos muy espcificos y que solo muy tangencialmente 
afecta a la arquitectura, a pesar de 10s ruidosos articu- 
10s que unos y otros escriben como respuesta a 10s ab- 
surdos y constantes vaivenes de la legislacion que sobre 
formation y competencias se produce a lo largo del si- 
glo XIX. 

Pero hay una cuesti6n anterior y fundamental, yes que 
las competencias del nuevo ingeniero civil del siglo XIX 
son en realidad una herencia de las que desernpeiiaba el 
ingeniero militar del siglo XVIII y solo muy circunstan- 
cialmente el arquitecto. Si bien este estaba facultado para 
trazar caminos, construir puentes, abrir canales, etc., la 
practica habia puesto en manos de 10s ingenieros mili- 
tares a lo largo del siglo XVIII -y aun antes- tales co- 
metidos. La irnportancia de la obra civil realizada en 
nuestro pais por 10s ingenieros militares, en especial pot 
ingenieros franceses, bajo 10s Borbones, es realmente in- 
gente ''. El nombre de Lemaur podria ser simbolo en re- 
lacion con el trazado de carreteras en Galicia, Malaga 
y el cklebre paso de Despetiaperros, ademas de proyec- 
tar el palacio compostelano de Rajoy que es por lo que 
habitualmente le conoce el historiador del arte. iCuan- 
tos nombres de arquitectos aparecen en la construccion 
del Canal Imperial de Aragon, en la Real Fabrica de Ta- 
bacos de Sevilla, en el desdichado puente de Molins de 

RADA: ob. cit. pp. 45-46. 
1' ISAC, A.: Eclecficismo y pensomiento aquitectdnico en Espafla. Discursos, revistas, conprso.7 NR46-19/91. Granada, 19117. Ia obra incluye 

una exhaustiva relacion de textos de arquitectura del period0 que estudia, asi como un completo cathlogo de puhlicaciones peri6dicas. Re- 
cientemente Julio Arrechea ha publicado su tesis doctoral Arquiteclura y romanficismo. El pensamrenro arqurrrcfrjnico en la E.spaAa del 
siglo XIX(Valladolid, 1989) sobre un material en parte anhlogo, si hien dewonociendo en el momento de FU elahorantin el rrahajo de Anne1 lsac 

l2 En alguna de las introducciones se reproducen parrafos enteros tomador de otras obras sin citarlac dehidamente: confrhntere p. 123 de la 
polPmica ... con las pp. 431-432 de Crencia y Trcnolo~ia en la Erparia llurfrada (Madrid. 109r)), de A. Kumeu de Armaq. 

l 3  El titulo real del discuno academic0 dr Jarefio, leido el 6 de octuhre de 1867, es Dr lo arqurrrrtura polrrrcimata (Vid. Discursos leidos 
en /as recepciones y actosptihlicos celebrados por la Real Academia de 7?er ,Voble.v A r f ~ s  de ,Son Fernando rlredr junio d~ lR59, Madrid. 
1872, T. I., p. 475 y ss.) y su interis va mas alla del color en la arquitectura griega por  cuanfo plantea la po%tt.~lidatf del color en ia arquitectu- 
ra contemporhnea. 

14 En a t e  articulo publicado en la Revista de la Sociedad Central de Arquitectos (30-VI-187% el autor suscita una vez mas la cuesti6n canden- 
te del eclecticismo, encontrandose en una linea negativa analoga a la de RADA y DFIC~DO M mencionada. 

l5 Una aproximaci6n a esta cuestion puede verse en MIGUEL ARRANZ: aE1s enxin-vers militars en lbrquitertura i I'urbanisme delsegle XVIII~~ ,  
Artilugi, 1982, num. 14, p. 3 y ss. 
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Rey o en la urbanización de Barceloneta? Ninguno. En 
cambio es larga la relación de ingenieros militares. La for- 
mación que éstos traían de su país de origen, en el caso 
de los inger injeros, sobre matemáticas, descrip- 
tiva, mecár jo, materiales, construcción, técni- 
cas de med , o bien la que los naturales podían 
adquirir en la Keal Academia Militar de Matemáticas de 
larcelona (1720), era muy superior a la recibida por los 
rquitectos en la Real Academia de Bellas Artes de San 
ernando y en las que a ésta siguieron. Ello no tiene na- 

da  de extraño y arroja una realidad análoga a la que pue- 
da  verse en Francia o Inglaterra. Resulta muy aleccio- 
nador consultar uno de los textos utilizados en la men- 
cionada Academia Militar. como pueda ser la traducción 
y adiciones hechas p :z Tarama do de 
Fortificacidn de Mu :lona, 175 : ade- 
más de hablar de arqi strictamei ise in- 
cluye con análoga amplitud toda una serie de cometidos 
que pertenecen ((al beneficio público» como puentes, ca- 
nales, puertos. acueductos, etc., que son las obras que 
pasan como competencia preferente al nuevo Cuerpo de 
Ingenieros Civiles del siglo XIX. Estos se llaman así pre- 
cisamente para afirmarse como diferente del Real Cuerpo 
de  Ingenieros del Ejército (1711) del que toman algunas 
de sus competencias, como las referentes a Caminos,,que 
era una de las tres secciones que componían el Cuerpo 
de Ingenieros del Ejército. Por todo ello difícilmente pue- 
de  aceptarse que la actividad del arquitecto, en el siglo 
XIX, se viera mermada por la aparición de ingeniero ci- 
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censo social del ingeniero, entiendo que salvo lo que en 
otro tiempo supuso a título individual la fortuna del ar- 
quitecto del rey, de la catedral o de  la ciudad, los arqui- 
tectos, como grupo profesional, no habían conA-:-'- 
nunca la relevancia social que alcanza en el siglo 
dentro y fuera de nuestras fronteras, al margen del 
d o  de la ingeniería. Entre otras razones porque se 
nizan corporativamente, como sucede fuera, en torno a 
la Sociedad Central de Arquitectos que aquí empezó a 
funcionar en 1849, con el objetivo claro de crear una con- 
ciencia de  «clase», utilizando el término que ellos em- 
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po profesional que más les inquietaba y que n o  eran los 
ingenieros sino los maestros de obras, quic .les ciertamen- 
te hacían «arquitectura» y muy buena en ocasiones 1 7 .  

La supresión de las enseñanzas de los maestros de obras 
(1871) y la extinción del título de tales es, sin duda, uno 
de los éxitos de los arquitectos que de este modo vieron 
multiplicarse los encargos particulares. 

Al propio tiempo, si bien los arquitectos no lograron 
constituirse en un Cuerpo del Estado, que es tema recu- 
rrente a lo largo del siglo XIX, sí que consiguieron in- 
troducirse como funcionarios en la Administración, pri- 
mero a través de una ((Junta de Policía Urbana» (1852) 
y luego a través de las plazas de  arquitecto municipal, 
de distrito y provincial (1858). Sumemos a éstas las pla- 
zas de arquitectos diocesanos, y las de Arquitectos del 
Estado en los distintos ministerios, de los que el de Fo- 
mento contaba con una plantilla propia, así como el he- 
cho de  no ser incompatibles para ejercer la profesión li- 
bremente, y tendremos un marco profesional bastante ha- 
lagüeño al que no parece cuadrarle el término «decaden- 
te» IR. De este modo se entiende mejor a un Enrique 
Mana Repullés y Vargas, retratado por Sorolla y Ben- 
Iliure. 

Si se tratara de  reconocimiento internacional podría- 
mos citar el caso de José Urioste y Velada que pertene- 
cía al Real Instituto Británico de  Arquitectos, al Insti- 
tuto Americano de Arquitectos, a la Sociedad de Arqui- 
tectos de Bélgica, a la Sociedad Central de Arquitectos 
Franceses, a la Asociación artística para el Fomento de 
la Arquitectura de Roma, etc. ¿Decadencia? Si busca- 
mos una mayor repercusión en la vida pública pondría- 
mos el ejemplo de Enrique Fort que, además de muy 
buen arquitecto, lo era del ministerio de Hacienda, del 
Banco Hipotecario de España, vocal de la Junta Muni- 
cipal de Sanidad de Madrid, consejero titular de la Jun- 
ta Superior de Prisiones, vocal secretario de la Junta Fa- 
cultativa de Construcciones Civiles, vocal y secretario de 
la Junta de Urbanización de obras del ministerio de Go- 
bernación, arquitecto director de  las obras dependien- 
tes del ministerio de Instmcción Pública, vocal represen- 
tante de la Asociación de propietarios afectados por la 
Gran Vía de Madrid, Presidente de la Sociedad Central 
de Arquitectos ... ¿ascenso social y títulos nobiliarios a 
través de la arquitectura? El marqués de Cubas que Ile- 

. BASSFCOD, 
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1% noción de «clase» se repite con insistencia eras y modatisimas memorias anuales, como por ejemplo en la correspondiente 
a 1852: Memoria leida en la jrrnra ~eneml  cele r Sociedad de Arquitectos el dia 25 de enero de 1853, Madrid. Imp. del Semanario 
Pintoresco y de la Ilustraci6n. 1853. 1 1  pp. Faiid ,>U[ iidLer la historia interna de la Sociedad Central de Arquitectos cuyo estudio arrojaría 
mucha Iiiz sohre esta\ y otras ciiestionec. 

l' Sohre los Maeetroc de Obrac exicten dos buer debidos a J s (Los maestros de obms de Barcelona. Barcelona. 1973) 
y J. 11. Movr . iu~u (I.'Oficr de l'arquitectum. narceiona. 1943). si bier lo necesaria la consulta de Los profesores de arqrritectum. 
por \farcial de la Cimara (Valladolid. 18-1). FI campo de loc maestros de ohrac. su actividad profesional. los planes de estudios, profesores, 
publicaciones, etc. eeti aún por explorar fuera del marco catalin y ofrece muchas pocihilidades para realizar tesis doctorales. 
Al finalirar el siglo uno de estos arquitectos-funcionarios tenia un sueldo que variaha entre 2.500 pts. y 7.500 pesetas anuales, mientras 

tedrhtiso de Universidad oscilaba entre 3 . 5 0  y 4.500 pts. más la antiguedad, y un ingeniero de caminos entre 2.000 u 10.000, 
o 12.500 si llegaba a ocupar el cargo único de inspector general de 1.' clase y Presidente de la Junta Consultiva (Fuente: M. Oca. 
as cienrificas. lrtemrias.~ artisficas de España. Madrid. 1898, 9.' ed.). No obstante el margen que el arquitecto tenia para trabajar 

panicuiarmente creo que excede a unos y otros. En -te irabajo libre las tarifas de honorarios y porcentajes se fijaron a partir de la R. 
O. de 23 de marzo de IR54 e irán incrementándose a lo l a y o  del cielo. asegurando a los arquitecto5 unos ingresos minimos realmente envidia- 
bles en el contexto socio-profesional del zielo YIS.  
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g6 a ser alcalde de Madrid y senador del reino. $om- 
promiso politico? Puig y Cadafalch, arquitecto dotado 
de  una extraordinaria sensibilidad, que sucedi6 a Prat 
de  la Riba al frente de la Mancomunidad de Cataluiia. 

Mucho mis  podrian alargarse estas lineas que desea- 
rian borrar la nocion de adecadencian referida al arqui- 
tecto del siglo XIX, supuestamente eclipsado por el in- 
geniero, por no responder a la realidad. 

Se dijo mds arriba que la arquitectura del siglo XIX 
es uno de 10s episodios mas recientes en incorporarse a 
la historia del arte, sin embargo la bibliografia que se ha 
producido en 10s ultimos veinte aiios es tan abundantes 
y dispersa que, en estos momentos, no so10 resulta difi- 
cil su control sino que hace del ochocientos una de las 
centurias de mayor soporte documental. Ello impide que 
nos hagamos eco en estas paginas de todo cuanto se ha 
escrito en numerosas revistas y que nos cifiamos a las mo- 
nografias de cierta entidad, sin desconocer y reconocer 
el valor de tantos articulos, catalogos y escritos diver- 
sos, incluidos sueltos de  prensa, que arrojan luz sobre 
edificios, arquitectos o situaciones que, en algunos ca- 
sos, pueden incluso superar el interes de una extensa mo- 
nografia. Asi mismo se excluyen 10s estudiosde caracter 
urbano, entendiendo igualmente su estrecha relacion con 
la arquitectura, pero cuyo repertorio excede el prop6si- 
to de esta exposicion. 

Sin embargo, antes de adentrarnos en la bibliografia 
espafiola no estaria de m& decir algo, de modo muy bre- 
ve, sobre la vision de la arquitectura espafiola del siglo 
XIX desde la bibliografia extranjera. El panorama no 
vuede ser mas desolador y nos hace echar de menos la 

contaba con una informaci6n bibliogrdfica mas rica: J. 
Rafols, Beg6s. Puig y Boada, Martinell y Cirici Pelli- 
cer. Sin embargo, de estos autores sac6 unas conclusio- 
nes simplistas m8s que discutibles, al empeiiarse Hitch- 
cock en incluir a Gaudi dentro de unas corrientes muy 
generales como es la arquitectura neogotica, para la obra 
de Gaudi anterior a 1900, y dentro del Art Nouveau la 
producida con posterioridad a esa fecha. De este mod0 
su arquitectura, que es coherente consigo misma princi- 
palmente, no llega a entenderse bien y se desvirtua por 
la forzada conexion exterior. Esto se agrava cuando 
Hitchcock utiliza como referencia para medir la arqui- 
tectura de Gaudi parametros britanicos o estadouniden- 
ses. Asi, cuando habla de la Casa de 10s Botines en Leon, 
dice que puede ser tomada por una obra provinciana del 
primer gotico victoriano en lnglaterra o AmOrica, pero 
con veinte o treinta afios de  retraso ". Sobre la fachada 
de piedra del Palacio Guell, Hitchcock vuelve a insistir 
en estas analogias transoceanicas poniPndola en relacion 
con las obras de Alexander Parrir de 1820, en Bocton, 
viendo con este ma5 relacion que cccon 10s Window-walls 
ingleses, si bien esta despiezada de un mod0 medievali- 
zante que resulta mas comparable con el mod0 de tratar 
la piedra de Webbn. Los terminos de las comparaciones 
se siguen produciendo a este tenor lo cual no deja de ser 
mas que sorprendente. De ello ya estabamos avisados 
cuando paginas atras se le ocurre contraponer al senci- 
110 y grato Obelisco del Dos de Mayo, de I. Veldzquez 
y a1 de la Fuente Castellana, de Mariategui, ambos en 
Madrid, el monument0 a Wellington de Smirke, en Du- 
blin, y, sobre todo, el colosal monument0 a Washington, 
en la ciudad que lleva su nombre, obra inacabada de 
Mills, y que pasa por ser el obelisco mas elevado de cuan- 
tos se lwantan en el siglo XIX. 

colaboraci6n de Pierre Pans en la Histoire de 1Xrt de An- 
dre Michel 19. Son muy pocos 10s autores que han dedi- Gaudi es igualmente el Gnico arquitecto espafiol que 

cad0 alguna atenci6n anuestra arquitectura entre ellos figurn en,la Storin dell-a~hiretturo modern0 de L. He- 

destaca H~~~~ ~ ~ ~ ~ l l  ~ i ~ ~ h ~ ~ k  y su  hi^^^^^^^. ~ i -  newlo (Bari, 1960), si bien solo le dedica unas brevici- 

neteenrh and Twentieth (1958) que es sin du- mas lineas reforzadas en la tmduccion al castellano, en 

da el libro exelencia del siglo XIX en su condition su wgunda edicion (Barcelona, 1974), con un texto de- 

de clisico *@. Hitchcock, que no conocia la arquitectu- bid0 a Carlos Flores. 

ra es~aiiola ~ e r o  aue maneio muv buenas bibliotecas en Mas tarde Middleton y Watkin publicaron su Archi- 
su piriplo docenie, tuvo & las manos dos libros sobre tettura moderna (Milan, 1977):4, en cuya bibliografia 
arquitectura espafiola debidos a Calzada " y al Marques figuran 10s nombrec de Caveda, Paris, Gaya Nufio y Na- 
de Lozoya" con 10s que urdio una inconexa imagen de vascues pero sin efecto en el texto, puee en este solo se 
la arquitectura espailola, haciendo hperas menciones de menciona un conocido proyecto de Hector Horeau pa- 
nuestros Isidro \relizquez, Mariategui, Jarefio y Repu- ra Madrid que ninguno de 10s cuatro autores sefialados 
116s. Mas cuidado pus0 al tratar a Gaudi porque tambien cita. 

l9 PAR@. P.: aL'An en Espagne et en Portugal de la fin du XVlIl siPcle h nor joun)~ ,  cap. XIX de la Hirtoire de I X r f .  diripida por A. MI. 
CHEL, torno VIII, 2: pane, rap. XIX. La visi6n dada por Pan's es escueta pero ohjetiva. 

in La primera edici6n apamida en Harmond$worth, 1958, forrnaba parte de la Pelican lfrrtory of Art y ce tradujo a1 catrellano con el ritulo 
de Arquitectura de 10.7 si~los X I X y  X X  en 1981. El terto de Hitchcock se ha rnantenidn practicamente intact0 a lo larpn dc cus numerows 
ediciones, si bien ha ido incorporando algunas novedades bihlioerificat. 

2' CALZAD~, A.: Historia de la Arquifectum espaflola. Barcelona, 1933. El ultimo capitulo tst6 dedicado a la arquitectura espaRola del siplo 
XIX de la que d l o  reproduce una obra. 

22 LOZOYA, Marques de: Historia del Arte Hispdnico, vol. V, Barcelona, 1949. Recope abundante informacibn, bien cztructurada e ilustrada. 
Esta obra y la de Roman Loredo. ((La arquitectura)), en el apPndice del tomo VI de la Historia del Arte de K .  W O ~ R M A V  (Madrid, 1921;). 
en la que se basa Lozoya, son 10s dos trabajos m;is interesante5 de nuestro siplo anterlores a lo5 aiios 70. 

23 HITCHCOCK: ob. cit., versi6n espailola, p. 30'. 
24 Trad. al castellano, ed. Aguilar, 1979. 



Mayor concordancia hay en el libro de Claude Mig- 
not, CArchitecture au XIX si XIXe siMe (Friburgo, 
1983), quien sin ser un especialista ordena ponderada- 
mente 10s materiales apoyado por una excelente docu- 
mentacion grafica. En su bibliografia aparecen citadas 
dos obras de quien esto escribe y, al menos, en el texto 
se recogen breves notas sobre nuestro neomudkjar, con 
dos reproducciones, una mostrando la actual Plaza de 
Toros de las Ventas de Madrid pero acompaiiada de un 
pie que comenta la desaparecida plaza de toros de Ro- 
driguez Ayuso, y la segunda reproduce la estacion de fe- 
rrocanil de Huelva, obra de Font (1880), esta vez sin erro- 
res. 

Fuera de estos casos seria tarea ingrata relacionar la 
bibliografia internacional que omite la existencia de la 
arquitectura espailola, pero mencionare un caso de si- 
lencio culpable cual es el de L. Patetta y su magnifico 
libro L'architettura dellEclettismo, fonti, teorie, mode- 
Ifi: 1750-1980 (Milan, 1975). donde ignora todo lo espa- 
iiol de mod0 inexcusable en capitulos como el de la ccar- 
chitectura neomorisca>>. Patetta que, como otros muchos 
historiadores del arte y de la arquitectura no ha tenido 
la menor curiosidad por lo que sucede en nuestro pais, 
desconoce desde 10s lwantamientos de Villanueva, Ar- 
nal y Hermosilla de la Alhambra y Cordoba, hasta el ri- 
quisimo fenomeno del ctalhambrismo>> y cmeomudkjan>. 
Recoger 10s ecos europeos de este ~torientalismon ger- 
minado en nuestro suelo sin detenerse a pensar en la po- 
sibilidad al menos de un ctrevivaln propio, denota una 
falta de rigor o imaginacion dificil de explicar. 

Cabria preguntarse si estos y otros silencios se deben 
al relativo interes de nuestra arquitectura en el concier- 
to internacional, lo cual bien pudiera ser. Por otra par- 
te, siendo la arquitectura fie1 reflejo de una triple coyun- 
tura socioeconomics y cultural, reconozcamos que nues- 
tro pais no tuvo desde luego el poder de la Inglaterra Vic- 
toriana, ni la riqueza del Segundo Imperio frances, ni 
la vitalidad artistica de Italia, ni el desarrollo tecnologi- 
co de 10s paises germanicos, ni la joven energia de 10s 
Estados Unidos. Cualquier parangon resultaria desdi- 
chado, si, pero a su vez ello no impidi6 que contiramos 
con unos arquitectos de talento, unos maestros de obras 
de solida formacion, que 10s edificios publicos y priva- 
dos alcanzaran, especialmente en el ultimo tercio de si- 
glo, unos niveles de calidad muy dignos, que nuestras ciu- 
dades conocieran ensanches y reformas interiores nada 
desdeilables. aunque no hayamos sabido o querido con- 
servarlos, etc., de tal mod0 que entre Villanuwa y Gau- 
di hay algo mas que un vacio. Justamente este espacio 
es el que hemos intentado cubrir en una ardua tarea de 
decantation que finalmente nos permite admirar sin 
compleios el castillo de Butron, 10s mercados de Valen- 

cia, el teatro de Alicante, el Palacio de la Mdsica de Bar- 
celona, el Kiosco de la Alameda en Santiago de Com- 
postela, la Bolsa de Madrid o 10s edificios de la Exposi- 
cion Iberoamericana de Sevilla proyectados por Anibal 
Gonzdez. En ocasiones muchos de estos proyectos se pu- 
blicaron en rwistas extranjeras de la epoca, como suce- 
dio entre otros, con el de Repulles para la referida Bolsa 
madrileiia publicada con gran lujo de detalles por las 
Monographies des batiments modernes (1893) o el de la 
Basilica de Atocha de Arbos, reproducido en la Archi- 
tectural Review (1903), lo cual supone, cuando menos, 
un cierto inter& y reconocimiento hacia nuestra arqui- 
tectura. Acepto las diferencias reales que existen entre Cs- 
ta y la que se produce allende nuestras fronteras, como 
en cualquier obro periodo de la historia, pero de ahi a 
negar la realidad objetiva de una arquitectura de gran 
inter& en nuestro suelo, digna de estudiarse y capaz de 
producir entusiasmo, hay un gran paso que so10 la falta 
de sensibilidad puede dar. 

iEn que estado se encuentran actualmente 10s estu- 
dios sobre la arquitectura del siglo XIX en nuestro pais1 
iQut autores estan trabajando sobre este tema? iComo 
se hace esta indagacion? ~QuC falta por hacer? iSe pue- 
de establecer ya un balance general? 

ComenzarC por esta ultima intenqgaci6n y pasare des- 
puCs aresponder alas demas haciendo un recorrido por 
el maua autonomico, a fin de poder ofrecer una vision 
de co*junto a partir de lo queconozco personalmente 
y disculpandome de antemano por las omisiones invo- 
luntarias que pudieran producirse. 

Hace unos aiios (1979) intent6 hacer un primer balance 
muy personal, sin duda aniesgado por cuanto que el ma- 
yor numero de monografias aparecerian en la dtcada si- 
guiente, valiendome de reflexiones propias y apoyado en 
una bibliografia desigual y dispersa que, sin embargo, 
era la primera y mb amplia que hasta ese momento po- 
dia ofrecerse 25. El hecho de que aquel t a to  se concibie- 
ra como manual universitario me obligo a cuidar su es- 
tructura, equilibrar el contenido y ser claro en el mensa- 
je para contrarrestar anteriores valoraciones, de tal mo- 
do que el estudiante pudiera sentirse atraido por un pro- 
ceso queen si tiene mucho atractivo, entre otras razones 
por su caracter problematico y, digamoslo, tcmoderno>> 
como transit0 a la realidad del siglo XX. Estudiar un pe- 
riodo en el que la concepcion traditional de la a'rquitec- 
tura hace crisis, ver en que medida la industria incide en 
la arquitectura, como se acerca el arquitecto al edificio 
mediwal para su restauracion, la forma en que se persi- 
gue una arquitectura nacional o 10s distintos modos de 
interpretar el modernismo, son, entre otras, cuestiones 
que no pueden dejar indiferente a nadie y menos a un 

2' NAVASCUGS, P.: aLa aquitecturaa en Del neeclasicismo a1 modemisma vol. V de la Hisroria del Arte Hispdnica Madrid, 1979, pp. 1-146. 
La organizacidn del contenido se corresponde con determinados periodos politicos, dent:-o de 10s cuales se intenta sefialar unas caracteristi- 
cas propias. pasando despues a comentar las obras citando a sus autores, todo ello en un contexto que no esconde 10s problemas estilisticos 
al tiempo que da entrada a cuestiones blsicas como pueda ser la creaci6n de la Escuela de Arquitectura. 
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28 H E R Y ~ V D O :  ob. cit. p. 235. El autor sigue insistiendo en esta linea, considerando q~ 
cifrada de las apetencias burguesas),. 
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vimiento Moderno, y que entre nosotros traducimos por 
racionalismo. Por ello se hara mencion de estudios que 
no solo incorporan el modernismo, sino que incluyenfe- 
nbmenos posteriores en el tiempo, corno el regionalis- 
mo, que tiene sus raices en la problematica general que 
vivifica la arquitectura del ochocientos. A partir de ahi 
se produce una ruptura y comienza la arquitectura que 
conceptualmente se identifica con el espiritu mas origi- 
nal y propio del siglo XX. Del mismo mod0 que la pin- 
tura contemporanea tiene su punto de partida en la cri- 
sis que supone la aparicion del cubismo, la arquitectura 
contemporanea se inicia realmente con el punto y apar- 
te que representa el racionalismo arquitectonico, que en 
nuestro pais encarna la generacidn de 1925, la cual, co- 
mo he escrito en otro lugar, inicio una arquitectura com- 
prometida consigo misma y no con el paisaje, la litera- 
tura ni la tradicion. 

Si iniciamos nuestro recorrido por Galicia nos encon- 
tramos con un panorama muy desigual pues so10 San- 
tiago de Compostela cuenta con una monografia debi- 
da a Pablo Costa y Julian Morenas, aparecida en 1989, 
en la que junto al desarrollo urbano de la ciudad en el 
period0 1850-1950, se recoge una laga serie de fichas co- 
mentadas que sin pretender ser exhaustivas, ofrece un ca- 
pitulo a considerar, mas alla de la miticaarquitectura ba- 
rrocan. Arquitectos y maestros de obras fueron 10s ar- 
tifices de la nueva ciudad en cuya n6mina se encuentran 
nombres corno Gonzalez Villar fO, la familia Gomez Ro- 
man, Garcia Vaamonde, Arbos, Velazquez Bosco, etc. 
Obra con buena documentacion grafica. 

Galicia tiene esbozada, en terminos generales, la ar- 
quitectura modernista merced a tres exposiciones orga- 
nizadas por el Colegio Oficial de Arquitectos de Gali- 
cia, que produjeron otros tantos catalogos referidos a La 
Coruiia, Ferrol y Vigo s l ,  si bien falta aun la obra de 
conjunto que podra ser una monografia esplendida por 
el interks de la obra alli producida gracias a la actividad 
de arquitectos corno Julio Galan, Antonio Lopez Her- 
nandez, Boan, Mesa, Leoncio Bescansa, Pedro Marifio, 

Jenaro de la Fuente y Dominguez, Franco, Montes y 
otros. Muchos de estos hombres bien merecerian una 
monografia y ello supone un aliciente para quienes es- 
ten dispuesto a trabajar en este campo sobre el que ya 
se anuncian halagiieiias investigaciones 32. 

A1 empefio del mencionado Colegio de Arquitectos de 
Galicia se debe igualmente la publicaci6n de Jose Luis 
Martinez Suarez sobre las magnificas galerias de la Ma- 
rina corufiesa, en las que intervinieron arquitectos co- 
mo Ciorraga y 10s prolificos Faustino Dominguez, pa- 
dre e hijo ". 

En Asturias cualquier indagacion debe partir de 10s 
trabajos de Maria Cruz Morales Saro, que se encuentra 
entre quienes primer0 se acercaron a la arquitectura del 
siglo XIX a travts de dos monografias dedicadas a Ovie- 
do y Gijon 34 a las que hay que sumar otras dos sobre 
Frasinelli y su proyecto de Covadonga " y la referente a 
la arquitectura de indianos 36. A travks de estos trabajos 
se dibujan las obras, arquitectos y circunstancias de di- 
versa indole que dieron lugar a una arquitectura astu- 
riana relacionada con Madrid a travb de arquitectos que 
vienen o van hacia alli como Aparici, Luis Bellido, o Lo- 
pez Sallaberry, a1 tiempo que Julio Galan se desplazaba 
a La Corufia. Nombres propios para este capitulo, ade- 
mas de Andrts Coello, son 10s de Juan Miguel de la 
Guardia, Javier Aguirre, Garcia Rivero, Manuel del Bus- 
to y Garcia de la Cruz. 

Aunque de muy reducida difusion hay que subrayar 
el interes de un estudio sobre la arquitectura del hierro 
en Asturias, de Fernandez Molina y Gonzfdez Moriyon, 
por manejar documentacion de primera mano de la de- 
saparecida fabrica de Mieres 37. 

En Cantabria ha trabajado igualmente Maria Cruz 
Morales haciendo la biografia de uno de 10s hombres m h  
significativos del regionalismo montafies, Javier Gon- 
zalez de Riancho j8 parte de cuya obra sigue la trayecto- 
ria iniciada por Rucabado, quien tambien cuenta con un 
estudio monografico debido a Nieves Basurto 39. Que 

Zq  COST.^, P. v MORENAS, J.: Santiago de Compostela, 1850-1950, Santiago, COAG, 1989. 
?0 VV. AA. R.: Gon:ale: Villar e a szia &poco, Vigo. COAG, 1975. 
f '  MART~NEZ SUREZ, J. L.: .4rquitectura .%fodernisto. A Cornria 1900-1914, La Corufia, COAG, 1978. FREIRE CORZO, X. F.: Arquitectum 

madernisra en Ferrol. 1900-1920, La Coruiia, CO.\G, 19?9; IGLESIAS ROVCO, L. S. y GARRIW RODR~GLIEZ, X.: Vigo. Arquitectura moder- 
n i s t~ .  1900-1920, Vigo, C0.4G. 1980. 

3' Jose FFRY.\NDTL F F R N ~ N D F I ,  va a publicar en brwe un estudio rnonogrifico sobre Pedro Marifio y Ortega, que es figura clave de este pe- 
riodo en el panorama pallego. El propio Jose Fernitndez ultima ahora su resis doctoral sobre el siplo XIX en Galicia que perrnitira estructural 
gcoprifica 1 cronolhgicamente este capirulo de rantisirna personalidad corno es la arquitectura gallega. 

'3 ~ I . \ R ~ I v w  SIIARFP.  .I. I..: ,.IS ,~n/c.rias da .\fariria a Contrio. 1860-1884, La Corufia, C 0 . G .  1987. Este rrabajo supera con rnucho en rigor 
al trabnjo de S. rx: CA~TRO A R I N I : ~ :  0 lihro da.sga1erias gale.rus. La CoruRa, 1972. Martinez Suarez y J. CASARFLLA redactaron igualrnente 
el Cbralo.ro de Arquitectrrra. ..l Cor~rria. IcQ90-3940. I..a Coruiia, CO.4'3, 1984. 
\ T O R I  r'; S n ~ o ,  M.  C.: Oviedo. arqtritectum .v de.rurmllo rtrhunn De1 eclectici.crno a1 Movirniento Modernq Ovi& 19RI; y Gijdn, 18904920 
IM urqtrilecfura .v art entorno. Gijbn, 1978. 

' 5  % l o w \ ~ r s  S.\RO, hl. C.:  Roberto I-iosinelli. El alemdn Be Como, Bilbao. 1987. 
?"bfon.\l FS S,\nn. $1. C .  y otros autores: Arquifecfura de indianos en Asturias, Oviedo. 1987. 
'' FFRV.\F~DFZ ~ I O L I N .  J. R. y CIONZ~I.EZ ~ ~ O R I Y O N .  J.: La arq~ti tect~m del hi~rro en Asturias. Oviedo, 1980. 
?S %Inn \ r . ~ s  SARO, M. C.: Jal'ier Gonzale: de Riancho, arqrrirecro NRPI-1953). Oviedo. 1983. Se recogen aqui una intemntisirna coleccibn 

de dibujos y proyectos ineditos de gran belleza. 
39 R s s c m ,  N.: LPonardo Rtrcahado ,r. la arqtrirectrrm rnonrarieso, Bilbao. 1986. Rucabado fue un extraordinario dibujante con una curiosi- 

dad infinita hacia todo lo que era 0 tenia que ver con la arquitecturn popular sobre la que se conservan varias decenas de dibujos. ORDIE- 
RFS DIET, ha publicado El uihtrm de Ailptmres de Leonorrlo Rucabado (Rilhao. 1987) que es una rnuestra bellisima de estas inquietudes del 
arquitecto que mochas veces nutrieron su propia obra. 



esta plgina del regionalismo es la mejor conocida de la 
arquitectura santanderina lo subraya el libro de Ramon 
Rodriguez Llera, quien incorpora otros nombres menos 
conocidos que 10s anteriores como Lavin Casalis, Lavin 
del Nova], Gonzalo Bringas, etc., que forman un grupo 
bastante homogeneo alrededor de lo que se ha venido 
en llamar la arquitectura montaiiesa4". En todo caso 
faltaria ahora retroceder en el tiempo y buscar las obras 
y 10s hombres de  10s aiios de Isabel I1 y la Restauracion 
que tanto en la costa como en el interior dejaron obras 
muy singulares. 

El Pais Vasco es una de las comunidades que cuenta 
con menos estudios sobre su arquitectura del siglo XIX 
pese a ser una de las areas mas ricas. Los pocos trabajos 
con que contamos son muy desiguales pues mientras San 
Sebastidn tiene un muy brwe estudio sobre su arquitec- 
tura publica debido a Rodriguez Sorondo 4' y nada so- 
bre sus arquitectos, ensanche, o arquitectura privada, Bil- 
bao no cuenta con ninguna vision de conjunto y a cam- 
bio podemos acercarnos a uno de sus arquitectos, Ma- 
nuel Maria de Smith Ibarra. a traves de una monumen- 
tal y concienzuda monografia de mas de ochocientas pa- 
ginas hecha por Maite Paliza 42. Esperemos que la pron- 
ta publication de  la magnifica tesis de Niwes Basurto 
sobre la arquitectura del Ensanche de Bilbao, fundamen- 
tada en gran parte sobre una documentacion hoy perdi- 
da  tras las graves inundaciones que hace unos aiios ane- 
garon el archivo municipal, compense en parte estos de- 
sequilibrios. Por eso todavia aparecen en sombras nom- 
bres que solo conocen 10s iniciados tales como 10s Ru- 
coba 42bis, Aladren, Anduiza, Epalza, Achucarro o Bas- 
tida4', a quienes se debe una arquitectura de gran inte- 
r&, dentro y fuera de Vizcaya. Esto es practicamente 
cuanto podemos decir de la arquitectura del Pais Vasco 
donde hay ciudades, como Vitoria, absolutamente ink- 
ditas y con una serie de obras tanto singulares como de 
conjunto verdaderamente magnificas, debidaq a hombres 
como Saracibar o Betolaza" 

nomicas y politicas pero tambien, a mi juicio, por ser en- 
tonces cuando llega a su madurez todo un proceso es- 
trictamente arquitettonico, interno, conceptual, que em- 
pieza a encontrar seguridad en su expresi6n. Por ello no 
es de extraiiar que sea esta etapa la mas codiciada por 
10s historiadores como sucede con Asuncion de Orbe, 
al estudiar el caso de Pamplona4!. Se trata de un traba- 
jo ejemplar bien medido e interpretado, donde el ensan- 
che de Artega va a permitir ver la obra nueva de arqui- 
tectos como Ansoleaga, Goicoechea y Manuel Martinez 
Ubago, en sus primeros proyectos, sin excluir a 10s ulti- 
mos maestros de  obras que trabajan en la capital nava- 
rra (Villanuwa, Aramburu, Arrieta). Para la actividad 
edilicia anterior a aquella generacion de mediados dc si- 
glo tanto en Pamplona como en los lugares mas nota- 
bles de Navarra y sus conexiones con el Pais Vasco v Ara- 
gon, puede contultarse el trahajo de Itlaria Larumbe 
Martin, fruto de una extenra t e s i~  doctoral que arroja 
una larga n6rnina de arquitectos y maestros de ohras, asi 
como una circunstanciada historia de cuanto atane a la 
arquitectura navarra entre 1775 y 190OJh. 

Dentro de la arquitectura aragonesa Zaragoza es la ciu- 
dad de mayor actividad, con un nutrido grupo de arqui- 
tectos y maestros de obras, que de nuwo conoce su mo- 
mento culminante en el cambio de siglo, coincidiendo 
en esta ocasion con la Exposicion Hispano-Francesa de 
1908, en la que se dan cita 10s arquitectos mas notables, 
como Ricardo Magdalena y Felix Navarro, con una gran 
obra anterior, al tiempo que aparecen otros mas jove- 
nes, como Manuel Martinez de Ubago, que desde Pam- 
plona se traslada a 7;iragoza en 1906'-. Estos aiios, y 
polarizandose en el modernismo, hahian sido objeto de 
una c l an  y sucinta monografia elaborada por G. Rorras, 
Garcia Guatas y Garcia Lasaosa ". Sin embargo siguen 
faltando trabajos de mayor envergadura, mas largos en 
el tiempo y de ma5 amplia peoprafia, rn la linea del quc 
ha llevado a buen tPrmino en ru tesis doctoral Jesus Mar- 
tinez Veron, quien ha hecho un analisis bastante Dorme- 

La arquitectura en torno a 1900 es sin duda la mas bri- norizado de la arquitectura araponesa entre l ~ ~ 5 . y  1920, 
llante del siglo XIX por toda una serie de razones eco- cuyo trabajo urge darlo a conocer ". 

RODR~GUEZ LLERA, R.: Arquitectum repiona!ista y de lo pinrowsco en Santander 11900-1050). Santander. 198'. 
4' RODR~GL'EZ SOROW. M. C.: Arquitecrura puhlica en la ciudad de Son Sehasrran IIRII-IV,12), San Sehactidn. 194s. 
42 PALIZA MoNDu~TE, M.: .Uanue/,.loriade Smrrh Ibarra, arqurrrcro. 1879-1936. Salarnanca. IYqR. La m~srna all1or-a ha publicado pocterior- 

mente otra gran monografia sohre El arquirecro Rafael dt- Garamendi .v la Re~rdencra uRoralt-sn. R~lhao. 1099. 
4 Z M W ~ ~ ~ ~ ~ ~ ~ ,  I.:  Joaquin Rucoha, arquitecto (1844-19/91, Santander 19sh. Si hien \e clta aqui a Kucoha, poi  cer ci autor de  do5 de  los edifi- 

cios mas significativos de  Bilbao, el Ayuntamiento v el Teatro Arriaea. n o  puede olb~darqe que eqre arqirirecto era de Laredo (Cantahria), 
fue arquitecto municipal de  \lalaga. tuvo una importante estancla en Madrid ). desempefih el cargo de iirqulrecro diocetano en Snniander. 

'' VV. AA.: Homenaje a Ricardo Bastida, Bilbao. 1983. 
4 EL brevisimo folleto d e  A. DE B E G O E ~  A.rprctos de arquitectura y urhani.vmo durante lor dor ulrimor riplo. Viroria. (\'itorin, 1942). n o  

pasa d e  ser un repaso forzosarnente aprecurado sobre la arquitectura de la ciudad. 
' 5  ORRE SIVAE, A. de: Arquitecrura .1, urhanismo en Pamplona a finalt-.T del i x l n  XIX .v comrenzor d@I X X ,  Pamplona. 19R?. 
46 LARUMBE MART~N.  M.: Arquirerrura en .Vavarra, 177.(-19Wj. Madrid IYRR ( 2  ~01s.). A ecta edrcr6n de  In L:ntvercidad Cornplurense de >la- 

drid sepuira en breve la puhl~,,cion definrtiva, con gran roporre prdfico. en la clue podra cert11r.e todo el proccw, tierdr el ncoclasrcicmo 
hasta el cornienzo de  numrro sielo, qiendo de  interer ecpecial la% papinas dedicadar a la arqr~ltcelura fernandrna. con la ohra n e ~ ! . i c i c a  
y ponderada de  10s Upartemendia. Xaeuva. Ansoleapa. erc. qrle llenan un nran kacio a1 1lcmr.n quc ponen en relacrnn ecta ohra natsrra 
c o n  la inmediala del h ~ r  h c c o .  Igualmente 10s capitulos d e d ~ s a d o t  a la arqtl!tectuta ~cahelina !. alfonrina. pcrml!en enconirar la relac~hn 
generalcional entre lo? princ~palec arqultectoc y maestros a lo lnreo del perlodo esrudlado. " M ~ R T ~ Y E Z  V E R ~ U .  Jesus: Aruurtecfura de  /a Erposrcrrin hrspano:fmncera n'e IW*. 7 ~ r a e o z a .  19Q4. 

4 RORRAS, G.; G ~ R C ~ A  G u ~ T ~ s ,  \ I .  y C;&RC~A L ~ c ~ o c ~ .  J.: Zarapoza a prrncr~)io~ n'cl .srr/o ,t',Y. FI Wodrrni~mo. 72G3p07a. 1977. 
49 X l ~ r r r i u ~ z  VEROU. J.: Arqutrectura araponesa, lRff.(-1920. t m ~ r  doctoral leida en e! Derarramenio de H!croria del Arte de  la (Inivcridad 

d e  7aragoza. 19R9. 



El desarrollo industrial y financier0 de Catalufia en 
el siglo XIX es un hecho conocido por todos que tuvo 
una repercusion arquitectonica notabilisima. No obstan- 
te conocemos muy poco en proporcion de lo mucho y 
bueno que alli se produjo si se exceptuan 10s topicos del 
(<modernisme)> y en relacion con Barcelona principal- 
mente. El alcance universal de la obra de Gaudi, en par- 
ticular, y el empuje del modernismo catalan, en general, 
han eclipsado otras figuras y otras tendencias del XIX 
catalan. Baste recordar la vida y obra de Joan Martorell 
para cuyo estudio aun hemos de valernos de las breves 
notas y articulos necrol6gicos aparecidos tras su falleci- 
miento en 1906. Kesulta inexplicable que el unico traba- 
jo publicado sobre Martorell y Montells en 10s ultimos 
setenta y cinco aiios sea un breve articulo, fruto de un 
trabajo escolar, debido a Rosa Alcoy jO, cuando este ar- 
quitecto supone el eje en el que se vertebra la arquitec- 
tura barcelonesa. 

Mayor suerte, aunque excepcional, ha tenido otro de 
10s arquitectos en 10s que se fundamenta la arquitectura 
catalana del siglo XIX. Me refiero a Elias Rogent, am- 
pliamente estudiado por P. Hereu Payet, haciendo no- 
tar que el autor, igualmente arquitecto, no dud6 en de- 
dicarle una magnifica tesis doctoral cuyo ejemplo seria 
deseable que cundiera en la propia Escuela de Arquitec- 
tura de Barcelona en la que Hereu es profesor jl. Fuera 
de esto se produce el gran vacio y el gran salto hacia la 
obra de Gaudi en primer lugar, cuya arquitectura ha si- 
do ampliamente difundida, estudiada y, en ocasiones, 
distorsionada, corno posiblemente lo esti siendo ahora 
alguna de sus obras mas significativas. No cabe sino ci- 
tar la ultima gran monografia, aparecida en 1989, reali- 
zada con gran exactitud Y documentacion vor Juan Bas- 

rio acercamiento hacia la obra de estos dos arquitectos 
cuya trayectoria, profesional y politics, tiene muchos pa- 
ralelismos. Estas muestras han dado a conocer un im- 
portante material grafico, en gran parte intdito, proce- 
dente de archivos dispersos y familiares j4. En ambos 
casos la composicion, el dibujo, la luz, el color y 10s ma- 
teriales alcanzan cotas dificiles de superar tanto en la 
obra proyectada corno en su realizacion. Si la expresion 
earquitectura total), tiene algun significado, Domtnech 
y Puig la encarnan de mod0 extremo con una poesia que 
halaga 10s sentidos por sensual. 

Sobre Barcelona falta igualmente una vision global de 
la centuria que explicaria mejor el crecimiento de su ar- 
quitectura, producido a la par del auge de la burguesia 
que culrnina con 10s Batll6, Giiell, Muntadas, etc., esto 
es, las mas importantes dinastias de industriales catala- 
nes que unieron su nombre a ciertas arquitecturas sin- 
gulares. Todo ello es un proceso todavia por hacer j5. 

Un capitulo mejor conocido resulta ser el referente a la 
Exposicion Universal de Barcelona de 1888, en cuyo cen- 
tenario se han publicado dos trabajos a tener muy en 
cuenta. El primero, en gran formato y lujo editorial, res- 
ponde a un planteamiento muy amplio de la Exposicion 
y Barcelona desde el punto de vista politico, economico 
y urbanistico, ademds de referirse a la Exposicion en si, 
con una atencion preferente hacia a1 arquitectura, repro- 
ducida de un mod0 inmejorable, a lo largo de todo el li- 
bro j6. El segundo estudio se ciiie mas estrechamente a 
la Exposicion misma y es de una densidad notable por 
el rigor analitico de 10s trabajos que integran el libro, bajo 
la direccion de P. Hereu incluyendo alguna novedad in- 
cluso sobre el anterior 57. 

segoda ~ ~ . - ~ e n t r o  del ciiulo de Gaudi citiremos el libro Dentro de Calaluiia se produce igualmente un dese- 
dedicado a ~ u j o l  por ~gnacio Sola-Morales, publicado quilibrio en favor de Barcelona yen detrimento absolu- igualmente este aiio de 1990, con las esplkndidas foto- to de Ltrida Tarragons, ,-iudades sobre las que no sa- 
grafias de Melba Levick j3. bna aportar informacion de la entidad que venimos se- 

Dos recientes exposiciones sobre Domtnech i Manta- iialando. Tan solo Gerona tiene una excelente guia de su 
ner (1989) y Puig i Caafalch (1990), han supuesto un se- arquitecturaque incluyeelperiodo queestudiamos, y que 

50 AKOY, R.: ((La arquitectura religiosa de Joan Martorell y el eclecticisrno fin de sigloa, D'Art. nP 10, mayo de 1984, pp. 221-239 (D'Art 
es la revista del Departamento de Arte de la Universidad de Barcelona). 

51 HEREU, P.: L'aquitectum d'Elias Rogent. Barcelona, 1986 y Vers una arquitectura nacional. Barcelona, 1987. 
5Z BASSEGODA NONELL, J.: Elgran Gaudi, Barcelona, 1989. Juan Bassegoda es, probablernente, el mejor conocedor de la arquitectura barce- 

lonesa del ochocientos y su produccion literaria resulta tan ingente corno imposible de mencionar aqui, teniendo en cuenta que una parte 
importante de sus trabajos han aparecido en la prensa diaria, especialmente sobre arquitectos y edificios del siglo XIX barcelonb. Para 
nuestro proposito podriamos recordar desde El templo mmano de Barcelona (Barcelona, 1974) que recoge la obra neoclasica de CELLES 
hasta el Modernisme a Cata1un.va (Barcelona, 1988). o rnonografias corno Lo Pedrera de Gaudi(Barcelona, 1987,2.' ed.) o la breve y prieta 
dedicada a Jujol (Barcelona, 1990). 

53 SOLA-MORALES, I de: Jujol. Barcelona, 1990. 
54 Catalogo de la Exposicion Domenechi Montaner. Arquitecto modernisto, Barcelona, 1989 (Textos de Lluis DOMENECH y LOurdes FICUE- 

RAS); y Catllogo de la Exposicion J.  Puig y Cadalfach: la arquifectura enrre la casa y la ciudad, Barcelona, 1989 (Textos de J. ROHER, 
J. de SOLA-MORALES, X. BARRAL y J. TORMES). 

55 Entre tanto se puede utilizar con aprowcharniento el trabajo de AndrC BARF(, (<Barcelona: de la ciutat pre-industrial a fenbrnen rnodernis- 
ta,), publicado por Cuadernos de arquitectura y urbanismo. nP 138 y 139, 1980. igualrnente resulta de utilidad el manejo de la guia Arqui- 
rectum de Barcelona (Barcelona, 1972) bien ilustrada y cornentada por J. E. HERNANDEZ-CROS, G. MORA y X. PAUPLANA. 

56 Exposicidn Universal de Barcelona. Libm del Centenario, 1888-1988, Barcelona, 1988. La obra ha sido dirigida por R. GRAU y cuenta con 
textos suyos asi corno de un largo equipo de colaboradores de 10s que recordaremos 10s nombres de M. LOPEZ, A. FELIN, M. FREIXA y 
M. ARRANZ, entre otros, por afectar mas directarnente a nuestro objetivo. 

j7 Aquitectum i ciutaf a I'Exposicio Universal de Barcelona. 1888, Barcelona, 1988 (El libro esth dirigido por P. HEREU, autor de alguno 
de sus capitulos, y cuenta con las colaboraciones de X. FABRE, A. GARC~A ESPUCHE, M. GUARDIA, M. JovB. F. J. MONDW, J. L. OYON, 
J. ROSELL y B. de RIQUER). 



no se circunscribe s610 a la capital sin0 que recorre la cos- 
ta desde Blanes a Portbou y se adentra en el interior 
(Olot, Ripoll, etc.) buscando las arquitecturas mis sig- 
nificativas 58. El arquitecto gemndense que mejor cono- 
cemos es Roca i Bros gracias a la monografia que estu- 
dia su obra en Figueras 59. 

Esta loable iniciativa de ir confeccionando guias de 
arquitectura como durante unos aiios acometid el Cole- 
gio Oficial de Arquitectos de Cataluiia, hizo posible que 
hoy contemos con una dedicada a Menorca, de Josep 
Martorell y otra sobre Ibiza y Formentera de Elias To- 
rres @'. Ambos trabajos, si bien nos son especificos del 
siglo XIX, recogen noticias preciosas sobre mercados, 
cementerios, teatros, faros, hoteles, etc., que obligan a 
tener en cuenta su publicaci6n a la hora de establecer es- 
tas coordenadas bibliograficas. Si a esto se suma el es- 
plCndido trabajo de Catalina Cantarellas sobre Mallor- 
ca 6', resulta que en lineas generales podemos decir que 
conocemos bastante bien y de forma equilibrada la ar- 
quitectura balear. El trabajo de Cantarellas es posible- 
mente uno de 10s mis completes que se han hecho en 10s 
ultimos diez aiios sobre el siglo XIX danto a conocer as- 
pectos absolutamente intditos y de gran interts no ex- 
clusivarnente local. M i  aparecen por fin bien perfilados 
arquitectos como 10s Sureda, Juan y Antonio, o Barto- 
lome Ferra, se estudia la actividad de la Academia de Be- 
llas Artes de Palma, 10s problemas estilisticos, las pro- 
puestas urbanisticas, etc., en un cuadro muy completo. 
El estudio se detiene en la Restauracion Alfonsina sin 
adentrarse en el mundo modernista, pero para esto se 
puede consultar el trabajo de Segui b a r  62. En sus pA- 
ginas aparecen reflejados tanto la estancia mallorquina 
de Luis Domtnech y Gaudi, como la obra personal de 
Bennazar y Roca, m5ximos exponentes de un modernis- 
mo que no puede olvidar el mundo eclktico del que pro- 
cede. 

De la comunidad valenciana conocemos bien la arqui- 
tectura de Valencia capital a travts del libro de Daniel 
Benito Goerlich, quien estudia la actividad edilicia en 
aquella ciudad entre 1875 y 1925 63. ES esta una de las 
revisiones m k  exhaustivas de las que se han hecho en 

un archivo municipal que ha producido unos fmtos ex- 
celentes, permitiendo documentar gran parte de la ar- 
quitectura, incluso aquella que hoy ha desaparecido pe- 
ro que en su momento represento un eslabon real en la 
historia fisica de la ciudad. Para un hipotetico ctllagu- 
no), del siglo XIX en que estoy trabajando, selecciona- 
ria 10s nombres de Camaiia, Belda, Calvo, Carbonell, 
Martorell, Mora, Ribes, Peris y J. Goerlich de entre 10s 
que se citan en el mencionado libro, sin olvidar a 10s 
maestros de obras que en Valencia tienen una gran res- 
ponsabilidad en la arquitectura urbana, como sucede con 
Bochons y Mustieles. Una de las figuras de mayor per- 
sonalidad, lade Demetrio Ribes, ha sido objeto de una 
monografia debida a Inmaculada Aguilar 64, que pue- 
de dar idea de la hondura de muchos de estos arquitec- 
tos y de la necesidad de abordar este tipo de trabajos, 
cuando incluso, como en el referido libro de Daniel Be- 
nit0 Goerlich, es posible contar todavia con archivos fa- 
miliares. Falta igualmente abordar las generaciones aca- 
demicas de la epoca de Fernando VII y 10s arquitectos 
del periodo isabelino, en el que concretamente echamos 
muy de menos un estudio sobre Sebastian Monleon. De 
10s arquitectos formados en San Carlos conocemos a1 
menos cuantos, quenes eran y algunos de sus datos bio- 
graficos gracias a Joaquin Berchez y Vicente Core11 que 
publicaron 10s dibujos de la Academia de San Carlos 65.  

La ya citada Inmaculada Aguilar, a quien nos referi- 
remos mas adelante a1 hablar de la arquitectura indus- 
trial, ha publicado una interesante monografia sobre la 
arquitectura ferroviaria en Valenciaa, que junto a otros 
trabajos de esta indole, poco habituales entre 10s temas 
de estudio, situan historiogrdficamente a la arquitectu- 
ra valenciana en un lugar muy ventajoso. 

Nada de Castellon de la Plana y poco de Alicante, mas 
all& de algunos datos en guias de arquitectura 67, siendo 
mejor conocido el fenomeno modernista tenazmente 
abordado por Irene Garcia Anton, quien ha dedicado 
muchos trabajos a este capitulo que se apoya principal- 
mente en Alicante, Alcoy, Elche y N o ~ e l d a ~ ~ .  Parte de 
la obra alli estudiada entra con seguridad dentro de lo 
que llamamos modernismo, pero otra no menos impor- 

TARROS, J. y COMADIRA, N.: uGuia de IXrquitectum dels segles XIX i XX a la provincia de Gironan Cuadernos de Arquitectura y Urba- 
n i s m ~  n? 129-130, 1977-1978, pp. 3-162. Si bien esta guia recoge las arquitecturas de diferentes kpocas hay una importante proporcibn que 
se refiere al siglo XIX: cernenterios, mercados, casas de renta, etc. 

59 ALONSO DE MEDINA, M. A. y CERVERA, B.: ~a formacio d'una ciutat duront el neockasicisme: Figueras i I'arquitecte Roca i Bros, Barcelo- 
na, 1980. El libro, como su titulo inicial indica, considera ademis la genesis urbana de Figueras desde la constmccibn del castillo de San 
Fernando, e incluye la actividad de 10s maestros de obras mas importantes. 

60 MARTORELL, J.: Guia d'arquitechrm de Menorca. Barcelona, 1980. Este trabajo aparecib inicialmente en Cuadernos de arquitectum y Ur- 
banism~, n? 134-135, 1979. TORRES, E.: wGuia de Arquitectura de lbiza y Formentera (Islas Pitiusas),, Cuadernos de Aquitectum y Ur- 
banism~ (1980). 
CANTARELLAS, C.: LII arquitectum mallorquina desde la Iluslracidn a la Restaumcidn, Palma de Mallorca, 1981. 

" SEGU~ AZNAR, M.: k arquitectum modernista en Baleares, Palma de Mallorca, 1975. 
63  BEN^ GOERLICH, Daniel: Lo arquitectum del ec/ecricisrno en Valencia. Valencia, 1983. Esta obra rebasa en amplitud a1 primer acerca- 

miento que sobre el propio tema hizo T. Simd en Lo arquiteclura de la renovacidn urbana en Valencia, Valencia. 1973. 
64 AGUILAR, I.: Demetri Ribes, Valencia, 1980. 
65 B-~RCHEZ, J. y CORELL, V.: DiseAos de arquitectum de la Real Academia de BB. AA. de Sun Carlos de Valencia. 1768-1846, Valencia, 1981. 

AGUILAR, I.:. Historia de /as estaciones. Arquitectum ferroviaria en Valencia, Valencia, 1984. 
67 CALDUCH, J. y VARELA, S.: Guia de arquitectura de Alacant, Alicante, 1979. 

GARC~A ANT~N, I.: Lo arquitectum de principios de siglo en Alicante y provincia, Alicante, 1980. 
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prlttlrt ~ t a v a j ~  serio sobre la arquaeuura rnurcla- 
na se lo debemos a Javier Perez Rojas quien en un pri- 
mer I'ibro sobre 10s casinos de Murcia, ya apuntaba las 
biografias de Pedro Cerdan y Victor Beltri69. Sin em- 
bargo la obra de mayor alcance, a1 margen de otl 
bajos menores, de Perez Rojas es su tesis doctoral! 
blicada, sobre la ciudad y arquitectura de Cartag 
el period0 1874-1936 que puede ponerse como 
lo metodologico en el analisis de una ciudad, agotando 
las fuentes, relacionando 10s problemas y ambientando 
la arquitectura hasta limites dificiles de igualar. La ulti- 
ma aportacion a la arquitectura murciana se la debemos 
a D. Nicolas, quien ha publicado una monografia sobre 
Pedro Cerdan ' I .  Sabemos de otros trabajos y iniciados, 
como el de Elvira Tornes, que miran hacia atras en el de- 
seo de completar un siglo que cuenta con la obra de 10s 
Bolarin, padre e hijo, Juan Ibiiiez, Juan Peralta, Jero- 
nimo Ros, 10s Berenguer, padre e hijo, Mancha, Jose Ma- 
rin Baldo, etc. 
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que, entiendo, trasciende lo meramente local para con- 
vertirse en un modelo paradigrnatico de como hacer his- 
toria de la arquitectura, decubriendonos a todos un pa- 
norama dificil de imaginar y que habiamos reducido a 
la Exposicion Ibero-Americana de 1929. Me interesa re- 
petir una vez mas que dicho regionalismo cronologica- 
mente pertenece, en efecto, a nuestro siglo XX, per0 que 
esta alimentado mas que nunca por una cctradicion)) de- 
cimononica. Sus grandes artifices como Hernkndez Ru- 
bio, Arkvalo, 10s Gomez Millan, Anibal Gonzalez, Es- 
piau, Talavera o Vicente Traver, son hombres que han na- 
cido y / o titulado en el siglo XIX, dentro de una corriente 
caracteristicamente ochocentista que arrastra ya con mu- 
cha fuerza hacia un final sin retorno. Algunos de estos 
arquitectos han sido objeto de magnificas monografias 
complementarias debidas a1 propio Alberto Villar 7J y 
Victor Perez Escolano ". Resulta dificil resumir aqui la 
labor de Alberto Villar en su indagacion sobre el moder- 
nismo andaiuz pero recordare el libro sobre la arquitec- 
tura modernista en Cordoba 76 y la Actas del Congreso 
Internacional sobre el modernismo espariol e Hispanoa- 
mnAr.~nr\ 77 
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pues la centuria en tres tercios. De forma ordenada apa- 
recen alli reflejadas las principales vicisitudes, arquitec- 

anora nos concierne. EI comenzo con un llbro s tos y maestros de obras, si bien pienso que algunos epi- 
modernismo en Swilla '*, visto sin duda con rect sodios tan importantes como la ruina del crucero de la 
quienes pensaban que Sevilla era medieval, renac catedral, el concurso para la termination de las facha- 
o barroca, pero nunca ctmodernista)>. Sin embars das de 6ta, proyectos presentados y realization final, po- 
tudio de Alberto Villar era de tal rigor que prom dian haber sido obieto de un analisis mas vrofundo 7 8 .  

vencio a todos. En su trabajo se refiere a la arquitectura 
swillana de entre 1900 y 1914, pero alli se advierten otras )u&s de Se :iudad de 
cosas que cristalizan en su obra mas importante de con- uadro ma 3 esta vez 1 
sulta obligada para quienes se mueven en esta line. me Angel Villanueva qulen, en un sentido lato, abarca el pe- 
refiero a su tesis doctoral publicada con el titulo riodo 1780-1936 79. En el primer volumen analiza la evo- 
tectura del Regionalism0 en Sevilla7'. Fue esta I lucion del nucleo urbano, reformas interiores y proyec- 
que primer0 y abiertamente reivindica la trascen tos de ensanche, que nos leg6 una gratisima ciudad que 
de la arquitectura regionalista devolviendola a la viua IIX el egoismo desarrollista de 10s 60 y 10s intereses de la ad- 
la postergacion y olvido que supuso la moda y el ministration municipal han machacado literalmente. 
racionalistas. El analisis, matizaciones, argumentc Con la ciudad se fue parte de su arquitectura en un pro- 
tica que el autor hace del regionalism0 sevillanc ceso especulador que abruma a quien conoci6 la ciudad 
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69 PGREZ ROJAS, J.: Casinos de la region murciana. Un e ncia, 1980. 
70 PEREZ ROJ~S.  J.: Cartageno 1874-1936 ITransformacio, I), Murcia, 1986. 
71 NICOLAS. D.: Pedro Cerdan, Madrid, 1988. 
7' V I L L ~ R ,  A.: Arquitectura del modernismo en Sevilla, W ~ l l a ,  I Y I - .  
'3 VILLAR. .4.: Arquitectura de p?ionalismo en Sevilla 11900-19351. Swilla, 1979. .A esta obra le habia p 

el titulo Introdrrccion a la arquirectura regionalista. El modelo sevillano, Swilla, 1978. 
l4 VILLAR, A,: Juan Talavera y iieredia (Sevilla. 1977) y Arqlritecto Espiau 11879-1938) (Sm 
'VEREZ ESCOLANO. V.: Anl'bal Gonzalez. Arquitecro (1876-1929). Swilla, 1973. Este autor, j 

~fia Jose Espiau .v Muiioz Arquitecto. 1884-1938, Sailla, 1983. 
A.: Arquitectzrm modernisto en Cordoba. Cordoba, 1985. 
,I Conareso Internacional sobre el modernismo espaiiol e hispanoamer~cano, Cordoba, 1987. El congreso, celebrado en Ccirdoba 
es fundamentalmente de literatun, per0 se recoze aqui por la intewencion de 0. B o ~ l c ~ s  y A. VILLAR, asi como las mliltiples 

ias y paralelismos que en el modernismo, como en el regionalismo y en otras muchas tendencias de la arquitectura del siglo XIX, 
,n estahlecer entre arquitectura ?. literatura, terreno Psre todavia poco indagado y que bien ml 
GARUE\DI..\, J. M.: Arquitectum v Lrbanismo en la Sevilla del sialo X I X  Swilla. 1986. 
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en un momento detenninado y a quien ahora hace la his- 
toria entre recuerdos personals, viejas fotografias y do- 
cumentaci6n de archivo. Villanueva ordena 10s materia- 
les del segundo volumen dedicado a la arquitectura en 
tres capitulos que sin ser cronologicos ni estilisticos tie- 
ne algo de ambos: neoclasicismo, eclecticismo y crisis del 
historicismo. No obstante el contenido no queda, a mi 
juicio, bien deslindado. isupone el modernismo una cri- 
sis del historicismo, o mejor, lo que se define aqui corno 
modernismo es realmente una superacion del eclecticis- 
mo? Analizando las obras de un Cuartara o de Lopez 
Rull no resulta facil hacer distinciones adjetivas muy ra- 
dicales. 

Del resto de las capitales andaluzas destacariamos MA- 
laga que cuenta con un estudio sobre su arquitectura do- 
mbtica, debida a Francisca Pastor 80 y concebida como 
una introduction a unas fichas de edificios en las que 
se pone de relieve el protagonismo de Jeronimo Cueno, 
Eduardo Strachan y Fernando Guerrero. Una util intro- 
duccion a la ciudad en esta centuria se encuentra en la 
breve monografia de J. M. Morales Finalmente cita- 
re el caso de Cadiz, en cuya ciudad puede decirse que co- 
mienza nuestro siglo XIX, que conoci6 una fina arqui- 
tectura que se mueve entre un tardio clasicismo, 10s pri- 
meros brotes romanticos y un eclecticismo propio con 
toques italianizantes. Juan Ramon Cirici Narvaez ha de- 
dicado un estudio al segundo tercio del siglo, en el que 
subraya la actividad de Daura, Vega y Garcia del Ala- 
mo, como protagonistas mas directos de aquella arqui- 
tectura isabelina 82. 

La arquitectura canaria time dos excelentes monogra- 
fias, muy diferentes entre si, como es, una, lade Alber- 
to  Darias Principe que aborda la arquitectura en las Ca- 
narias occidentales en el period0 1874-1931, incluyendo 
todo tipo de tendencias con una informacion abruma- 
donE3  y, la segunda debida a Francisco Galante Go- 
mez, quien prefiere referirse formalmente a un lenguaje 
determinado como es el clasico y seguir su pista desde 
el siglo XVIII hasta finales del XIX %. Logicamente de- 
bera entenderse este clasicismo como concepcion ideal 
que registra en su formulacion el pulso cambiante del si- 

glo. Uno y otro son dos trabajos excelentes que permi- 
ten introducirnos en una problematica muy peculiar, has- 
ta cierto punto distinta de la habitual en la Peninsula, 
que bien por 10s materiales empleados, bien por tradi- 
ciones compositivas y constructivas, ofrece una imagen 
singular que siendo ochocentista es, sobre todo, canaria. 

De nuevo en la Peninsula citarernos, de Extremadura 
el mas que meritorio trabajo de Francisco Pizarro sobre 
Trujillo en 10s siglos XVIII y XIX 85, y de Castilla-La 
Mancha el libro de M. A. Baldellou sobre Guadalajara 
entre 1850-1936, con excelente informacion grafica y do- 
cumental 86, que deberia servir de acicate a emprender 
trabajos analogos sobre otras ciudades aparentemente 
escasas de arquitectura del XIX, en ocasiones logicamen- 
te eclipsadas por su pasado monumental como es el ca- 
so de Toledo, pero cuyo estudio daria mas de una sor- 
presa 86 his. 

De L a  Rioja cabe mencionar el trabajo de Domingo 
Garcia Pozuelo y Elena Hernandez sobre la arquitectu- 
ra de Logroiio que sin referirse exclusivamente a1 siglo 
XIX tiene noticias que compensan momentaneamente 
la carencia de otras fuentes de informacion 87. Ello quie- 
re decir que esta aun por hacer. 

En Castilla-Leon resta mucho por hacer pues so10 Va- 
lladolid y Burgos tienen un estudio de sus respectivas ar- 
quitecturas como son las monografias de Lena Saladi- 
na Iglesias sobre la arquitectura y el urbanismo valliso- 
letano de la primera rnitad del siglo XIX 8" el excelen- 
te y completisimo libro sobre Burgos en el siglo XIX 89. 

Esta autora, a quien ya hemos citado en relacion con la 
arquitectura gallega, tiene mucho de autodidacta e in- 
tuitiva y es una de las mejores conocedoras de la arqui- 
tectura espaiiola de esta centuria. En su trabajo buga- 
16s ha primado con acierto la evolucion misma de la ciu- 
dad y su arquitectura, atendiendo a 10s usos de 10s edifi- 
cios en una agil organizacion tipologica por encima de 
la personalidad individualizada de 10s arquitectos, en- 
tre 10s que se cuentan hombres de academics formacion 
como Luis Villanuwa y Angel Calleja o bien militantes 
convencidos de un neomedievalismo muy marcado co- 

PASIDR, F.: Arquitectum dompstica de/ siglo XIX en Malag4 Mgaga, 1980. 
MORALES, J. M.: Mdlaga en el siglo XIX, Milaga, 1982. 
CIRICI NARV&Z, J. R.: Arquitecfura isabelina en Cadi& Cadiz, 1982. 

s3 D A R I A ~  PR~NCIPE, A.: Arquitecfura y arquitectos en /as Canarias occidentales. 1874-1931, Santa Cmz de Tenerife, 1985. A este autor se 
deben otras monografias como Arte e historia en la sede del Parlamento Canario (Santa Cmz de Tenerife, 1985), que se cita aqui por ser 
un edificio singular del pasado siglo. " GALANTE, F.: Arquitectura Canaria. El  ideal clcisica; Las Palmas de Gran Canaria, 1989. 

85 PIZARRO, F. J.: Arquitectura y urbanismo en Tnjillo (Siglos XVIII y XIX), CCgceres, 1987. 
86 BALDELLOU, M. A.: Tradicidn y cambio en la arquitectura de Guadalajara 11850-19361, Madrid. 1989. 
86 En este sentido ya hay un primer intento en el libro de R. del Cerro, Arquitectura y espacios para el ocio en Toledo dumnte el siglo . - 

XIX, Toledo, 1990: 
87 G A R C ~  POZUELO, D. Y HERNANDEZ, E.: Arquitectura de LogroAo, bgrofio, 1980. Dada la escasa informacibn sobre esta ciudad mencio- 

namos aqui el folleto publicado por el Colegio Oficial de Arquitectos de Arag6n y Rioja, Logroao aye5 una rmapen retrospectrva de nuestra 
ciudad (Lomofio. 198). con breves noticias acerca de sus edificios mas caracteristicos del siglo XIX, al final del cual el arquitecto Luis . - . .. 
Barron parece ser el m b  importante. 

8 " ~ ~ ~ s r ~  ROUCO, L. S.: Urbanism0 y arquitectum de Valladolid. Primem mitad del siglo XIX. Valladolid, 1978 
89 IGLESIAS ROUCO, L. S.: Burgos en el siglo XIX. Arquitec!ura y urbanismo 0813-19001, Valladolid, 1979. 



mo sucede con Lamp6rez, quien en Burgos dej6 incluso tauracion Alfonsina - consolidaci6n del capitalism0 - 
obra modernists. auge de la arquitectura sue conoce ahora sus mejores fru- 

El segundo trabajo sobre Valladolid y definitivo para 
10s aiios 1851-1936, se debe a Maria Antonia Virgili 
con una organization proxima a1 de Burgos de Lena S. 
Iglesias, posiblemente por estar orientados ambos por 
el profesor Martin Gonzdez, que se cuenta entre 10s pri- 
meros en alentar este tip0 de investigacion desde su UN- 
versidad de Valladolid. En esta linea habna que incluir 
tambikn, aunque se trate de una obra menor como fru- 
to de una cctesinan que fue, el libro de Marta Herrero so- 
bre arquitectura eclectics y modernista en Valladolid 91. 

tos. En cadauna de estas etapas seiialC obras,-track las 
primeras biografias de 10s arquitectos, busquC la trama 
interna de la arquitectura y, sobre todo, someti aquellos 
materiales a una valoracion critica a travCs de una elec- 
cion selectiva. A pesar de ello y transcurridos veinticin- 
co aiios desde el inicio de aquel trabajo, hoy veo sus li- 
mitaciones, que antaiio no podia intuir, a1 tiempo que 
algunas premoniciones se vieron luego confirmadas po- 
sitivamente. A tal efecto he ido danto a conocer otros 
trabajos, corrigiendo errores y ampliando cuestiones tan 
solo a~untadas en la tesis. aue se ~ublic6 en 1973 93. v , - 

resto de la comunidad de castiua-mn poco m(s mogidos a1 final del pres;Ge artiiulo en un apendice. 
podemos o sabemos decir a exception de una pequeiia 
monografia sobre Joaquin Odriozola, arquitecto muni- 
cipal de Segovia de una actividad verdaderamente nota- 
ble%, y de una excelente y dificil tesis sobre Avila, aho- 
ra en curso de publicacidn, debida a Jose Luis GutiCrrez 
que, ademas de darnos a conocer lo que en el siglo XIX 
se hizo en esta ciudad castellana, en la que por ejemplo 
la iglesia de San Vicente sirvio de ensayo restaurador a 
la par que la catedral de Leon, nos proporciona una in- 
formation extraordinaria sobre etapas preteritas de la 
ciudad abulense en la que actuaron 10s arquitectos del 
XIX. 

Por Gltimo no queda sino referirse a Madrid, sobre cu- 
ya arquitectura trabajC durante varios aiios preparando 
una arriesgada tesis doctoral que por primera vez some- 
tia ante un tribunal academic0 una investigacion sobre 
la denostada arquitectura del siglo XIX. No existian en- 
tonces referencias metodologicas especificas ni ordena- 
ciones similares, ni tan siquiera pude conocer 10s limi- 
tes de mi propio trabajo hasta su termination. Sin em- 
bargo, bien orientado por mi maestro don Fernando 
Chueca Goitia, concebi la orquestac~on de 10s materia- 
les acomodandolos a las vicisitudes politicas que curio- 
samente tenian una cierta correspondencia conceptual 
y formal en la arquitectura: Fernando VII - neoclasicis- 
mo - absolutismo, por una parte; en segundo lugar, Isa- 
bel I1 - liberalism0 - romanticismo; y por ultimo, Res- 

A este planteamiento inicial ha seguido el de otros 
autores que se han centrado en cuestiones particulares 
enriqueciendo el panorama y ampliando horizontes, tal 
es el caso de Diez de Valdeon y su tesis sobre arquitectu- 
ra y clases sociales %, o el de Angel L. Fernandez Mu- 
iioz y su estudio monografico sobre arquitectura tea- 
tral 95, ambos referidos a Madrid naturalmente. Por su 
parte JosC Ramon Alonso Pereira ha avanzado en el tiem- 
po y partiendo del98 hace llegar su trabajo hasta 1931, 
de tal mod0 que Madrid tiene a1 menos, bien trazadas 
las lineas maestras de su discurso arquitect~nico~. A 
otros les ha atraido mas el empleo de determinados ma- 
teriales como el ladrillo 97 o el hierro 98 y ello puede dar 
idea de las posibilidades que el estudio de la arquitectu- 
ra del siglo XIX encierra, cuando se le somete a1 mismo 
proceso analitico que otras etapas de la historia. Deja- 
remos el caso de Madrid mencionando el libro de Maria 
del Carmen Ariza sobre 10s jardines mardrileiios del si- 
glo XIX 99, obra de gran inter& tanto por su vincula- 
cion con la arquitectura y la ciudad como por lo escaso 
de 10s estudios historicos sobre jardines de esta centuria. 

Como complemento a esta ripida visidn autonomica 
cabe hacer referencia a otros estudios de caracter tema- 
tic0 mas alla de las circunstancias administrativas, co- 
mo es, por ejemplo, el libro de Mireia Freixa sobre el mo- 
dernism~ en Espaiia 'O", que resulta ser una excelente y 

90 VIRGILI BLANQUET, M. A,: DesarroNo urbanistico y arquitectdnico de VaNadolid (1851-1936), Valladolid, 1979. La autora desarrolla aqui 
un trabajo verdaderamente exhaustivo en relacion con las fuentes documentales y su aportaci6n global, sin concesiones, es de una solidez 
no contestable. De entre 10s arquitectos estudiados recordariamos 10s nombres de Ghdara, Ortiz de Urbina, Ruiz Sierra, Repull& y 10s Saraaiar. 

91 HERRERO DE LA FUENTE, M.: Arquitectura eclPctica y modernista de Valladolid, Valladolid, 1976. 
92 GARC~A, J. 1. y GARCIA, L. M.: Joaquin Odriozola y Grimaud, 1844-1913, Segovia, 1987. Sobre este arquitecto existe una rnonografia inkdi- 

ta de I. QUINTANILLA que, como otros trabajos universitarios de esta indole quedan desgraciadamente idditos, sin que tan siquiera se pu- 
blique un resumen breve con las novedades mls significativas. 

93 NAVASCU~S PALACIO, P.: Arquitectum y arquitectos madrileiios del siglo XIX, Madrid, Instituto de Estudios Madrileiios, 1973. 
94 Dim DE B A L D E ~ N ,  C.: Arquitectura y clases sociales en el Madrid del siglo XIX, Madrid, 1986. 
9s FERN.~NDEZ MuAdz, A. L.: Arquitectura teatral en Madrid, del corral de comedias a1 cinematdgmfo, Madrid, 1988. 
96 ALONSO PEREIRA, J. R.: Madrid, 1898-1931. De Corte a Metrdpoli, Madrid, 1985. El cathlogo del Museo Municipal dedicado a la Arqui- 

tectura madrileira de la primera mirad del siglo XX (Madrid, 1987). incluye arquitectos como Arbos, del siglo XIX. 
97 ADELL A R G I L ~ S ,  J. M.: Arquitectura de ladrillos del siglo XIX. Tdcnica y forma, Madrid, 1986. Aunque el titulo no lo indica se refiere 

exclusivamente a Madrid. Es bueno el analisis tknico y excelente el grafico, pero carece de trabazon historica. 
98 Esta tesis, leida en la Escuela de Arquitectura de Madrid y en trance de publication estudia el hierro no tanto como elemento estmctural 

sino como ornament0 que juega un papel de primer orden en la composicion final del edificio. Cerrajeros, talleres, modelos y un cuidado 
repertono de dibujos hacen de este trabajo una obra original de gran inter& por su posible aplicacion medotologica a otros nucleos urbanos. 

99 ARIZA M ~ o z ,  M? del C.: Los jardines de Madrid en el siglo XIX,  madr rid, 1988. Esta obra es un extract0 de su tesis doctoral. 
FREIXA, M.: El modernismo en EspaAa, Madrid, 1986. 



ponderada puesta a1 dia de 10s distintos enfoques pro- 
ducidos sobre el modernismo, superando exclusivismos 
dificiles de sostener hoy lor.  

Entre 10s temas de mayor novedad e inter&, y como 
campo en el que practicamente esta casi todo por hacer, 
destacaremos el de la arquitectura industrial que cuenta 
con interesantes aproximaciones parciales como las de 
J. Corredor-Matheos y J. M. Montaner sobre la arqui- 
tectura industrial de Cataluiia102, si bien es sobre todo 
una excelente y selectisima coleccion fotografica debi- 
da a J. Isern. Si se incluyen en este apartado las estacio- 
nes de ferrocarril asi como aquellas arquitecturas com- 
plementarias vinculadas a1 muy rico mundo ferroviario, 
citaremos 10s trabajos de M. L6pezI0' y muy especial- 
mente de Inmaculada Aguilar, quien ha dedicado varias 
monografias a esta cuestion en una linea de envidiable 
rigor I". Asi mismo la arquitectura del hierro y del ace- 
ro, en su mas amplio aspecto, e s t h  esperando trabajos 
en la linea de 10s ya publicados por Deswarte, Lemoine 
y Roisecco. Una obra muy completa dentro de este apar- 
tad0 es la de Miguel Gonzalez Vilchez sobre la presen- 
cia inglesa en Huelva Io4 his. 

Igualmente se hallan praticamente ineditos 10s distin- 
tos capitulos de la restauracion monumental en nuestro 
pais, si bien se han publicado trabajos parciales sobre la 
Alhambra, como 10s de Alvarez Lopera y Angel 
Isaac 105, o sintesis excesivamente prontas I&. Como con- 
trapartida Isabel Ordieres ha realizado una extraordina- 
ria tesis (1990) sobre la historia de la restauracion mo- 
numental, con una docurnentacion absolutamente ink- 
dita en lo que se ponen de relieve 10s resortes ideologi- 

cos, las instituciones, 10s medios econ6micos, 10s hom- 
bres y las obras m h  importantes, todo ello bien engar- 
zado en su correspondiente coyuntura historica, de tal 
forma que su publication sera posiblemente una de las 
aportaciones mas notables que se hayan hecho sobre el 
siglo XIX desde el campo de la historia del arte y de la 
arquitectura. 

Sin pretender nada m b  que, como final, seiialar al- 
gunas de las muchas vias de investigacion de seguro re- 
sultado positivo y todavia inexploradas, se puede traer 
aqui la necesidad de iniciar estudios sobre tipologias ba- 
sicas como teatros, plazas de toros, mercados, viviendas, 
ayuntamientos, balnearios y un larguisimo etcetera, que 
posibilite de aqui a unos aiios cruzar la trama de 10s es- 
tudios locales con la urdimbre de las tipologias, esto es, 
comprensar la vision general de todas las arquitecturas 
de un lugar con el analisis especifico de cada una de ellas 
mas alla de las limitaciones espacio-temporales. 

Todo esto es necesario tambien para dar a conocer fue- 
ra nuestra arquitectura e integrarla en su correspondiente 
proportion en el context0 internacional. Ello evitan'a si- 
tuaciones corno la de Geist en su hermoso libro Le Pas- 
sage Io7, donde cita cinco pasajes espaiioles en un am- 
plio catalogo internacional utilizando como fuente un 
Baedeker de 1912. De conocer mejor nuestra bibliogra- 
fia, ademas de citar Barcelona, Swilla, Valencia y Ma- 
laga, veria que Madrid, Zaragoza, Valladolid, Oviedo, 
etc. tambien cuentan con pasajes comerciales y que no 
es ccun misterion (sic.) por no ser real el que en Espaiia 
no existan pasajes cerrados con cristal '05. 

I a s  arquitecturas de las exposiciones Im, el apasio- 

Io1 Me refiero a la inamovible postura de 0. BOH~GAS que mantiene el exclusivismo catalanista del modernismo desde que apareci6 su Reseifa 
y catalogo de la arquitectum rnodemista (Barcelona, 1973). 

I" CORREWR-MATHEOS, J. y MONTAMR, J. M.: Arquitectum industrial en Cataluiia. Del 1732 01 1929, Barcelona, 1984. 
lo' L ~ P E Z  GARC~A M.: M.Z.A. Hi~toria de sus estaclones, Madrid, 1986. 
I M  ACUILAR CIVEL, I.: La estacjdn de femcarril, puerta de la ciudad, Valencia, 1988 (2 vols.). El primer volumen es una historia general 

de la estacion en la que sefiala las tipologias basicas y su proceso de transformation a travPs del tiempo. para referirse luego en concreto 
al caso espafiol. El volumen segundo es una ejemplar historia de la Compaiiia de 10s Caminos de Hierro del Norte de EspaRa. lnmaculada 
Aguilar ha publicado, ademas de otros articulos de la monografia ya citada en nota 66, y 10s mtilogos Trens i estocions (Barcelona, 1981, 
con una colaboraci6n de M. PALAIJ), y Trens, estacion~ i tranvies del Pais va/encia, Valencia, 1981. La autora es buena conocedora ademas 
de otras heas industriales como es el mundo fabril, sobre el que prepara proximas monografias. 

I M  G O N ~ L E Z  V~LCHEZ, M.: Hixtoria de [a arquitectum inglesa en Huelva, S ~ l l l a ,  1981. 
Ic6 ALVAREZ LOPERA, J.: ccLa Alhambn entre la conservaci6n y la restauracion (1900-1915). Cuadernos de Arte de la Univenidad de Gmnada 

(1977). Pese a publicarlo esta revista granadina se trata de una extensa y documentadisima monografia de 221 paginas, con interesantes 
datos antenom a las fechas fijadas en el titulo como, por ejemplo, la labor de 10s Contreras, padre e hijo. En este sentido es igualmente 
importante la colaboracibn de Angel 1 % ~  en el volumen dedicado al Plan esencial deproteccidn y wforma interior de la Alhamhra y Ali- 
jares, Granada, 1986. Este y otros t-tos habrian enriquecido el reciente y sugestivo libro de T. REQVEJO, Elplacro encantado. .La Alhom- 
bra en el arte brildnico (Madrid, 1990), especialmente para deslindar aquello que tiene autenticas raices nazaries de lo que es de estirpe 
hind", tan f&-il de explicar en el media britlnico. Asi mismo, el fenomeno del ~(alhambrismo~), tan lilerario y musical y subsidiariamente 
arquitect6nico, cuenta con un nmival,) hispanicO que no debiera desconocerse. Por otra parte no es un fenomeno exclusivamente bri13nico 
y ahi esti el libro de Patetta que la autora, tan informada por otn! parte, no conoce o no utiliza. Finalmente entiendo que ha): una omision 
importante en a t e  mundo seudoislAmico y no siembre neogranadino, corno es la de Portugal tan ligada a Inslaterra en determinadas cue5tio- 
nes y ahi est l  el proyecto de J. 1. KNOWLES para Monserrate, cerca de Sintra, cuyo paraje tanto admiraron BYROY y BECKFORD. 

1% Mveoz C O S ~  A.: cOnServacidn de/patr;moni~ arquitectdnico esporfol. Madrid, 1989. Este mismo autor prologa brwemente el volu- 
men publicado'tambi~n por Ministe"o de Cultura sobre Fuentes documentales para el esrudio de la wstauracion de monumentos en 
~spario (Madrid, 1989), que en realidad recoge 10s expedients posteriors a 1940. 

107 G E I ~ ,  J. E: *sage. un v p e  arquitecturale du XIX' siecle, Lieja, 1989 (1.' ed. Munich 1%9). 
GEIST: ob. cit., pgg. 148. 

Im Una primera aproximaci6n la encontramos en el trabajo de M.' JOG BUENO FIDEL, Arquitectum y nacionalismo. Pubelloner espofioles 
en [as Exposiciones Universales delsiglo XIX, (Mblaga. 1987). que puede dar una idea de 10 que podria hacene con las decenas de exposi- 
ciones que de distintos alcance se celebraron en nuestro pais en el pasado %lo. 



nante munao ae la escenograrla "", el estudio de 10s bal- 
nearios en 10s que se dan cita elementos muy sefialados 
de la arquitectura burguesa del siglo XIX, la importan- 
te presencia francesa en la arquitectura espaiiola, el fe- 
nomeno de la Alhambra y su repercusion en nuestra ar- 
quitectura I l l ,  son otros tanto temas aun por estudiar 
cuya relacion completa han'an estas lineas interminables, 
Dero due deseo mencionar Dara animar a 10s indecisos. 

n 
har 
arti  

duchas so 
L contribu . .  . 

ln las pers~ 
ido con sl . .  " .  

onas que, 
1s tisis ink 

ademas d 
Sditas, cor 

le las citac 
1 interesar . .  . . 

las, 
ites 

CUIOS de revista, rolletos, etc, a1 conoclmento ap 12 

Excelente la obra de I. BRW. L'Escenogmfa catalana (Barcelona, 

arquitectura del siglo XIX como R. Camacho, R. Faes, 
M. Moli, J. Rosell, F. Moreno, B. Muro, F. Taberner, P. 
Rivas, J. Godoy, etc., per0 ya se dijo que dichas aporta- 
ciones no entraban en el proposito de estas paginas. En 
esa rnisma linea tambien reconocemos la especial sensi- 
bilidad hacia esta arquitectura de revistas como Estudios 
Pro-Arte, CAU, Q, el Boletin de Arte de la Universidad 
de Mdaga o el Boletin AcadCmico de la Escuela Tecni- 
ca Superior de Arquitectura de La Comfia, entre otros, 
que siguen contribuyendo a1 mejor conocimiento del si- 
glo XIX. 

1986). que debe servir de estirnulo para iniciar traoajus CII nia linea. 
Vid nota 1C 



Ap6ndice: Libros y articulos de P. Navascuh Palacio so- 
bre la arquitectura del period0 aqui tratado: 

- ((Proyectos del siglo XIX para la reforma urbana de 
la Puerta del Sol)), Villa de Madrid (1968). 

- ((La ciudad Lineal de Arturo Soria)), Villa de Madrid 
(1970). 

- ((El problema del eclecticismo en la arquitectura es- 
paiiola del siglo XIX)), Revista de Ideas Estdticas 
(1971). 

- ((Arturo Melida y Alinari (1849-1902))>, Goya (1972). 
- ((La obra arquitectonica del Marquts de Cubas (1826- 

1899))), Villa de Madrid (1972). 
- Arquitectura y arquitectos madrilefios delsiglo XZX 

Madrid, 1973. 
- ((La Alameda de Osuna: una villa suburbans)), Es- 

tudios Pro-Arte (1975). 
- ((Sobre titulacion y competencias de 10s arquitectos 

de Madrid (1775-1825)~, Anales delZnstituto de Es- 
tudios Madrilefios (1975). 

- ((Premios de arquitectura del Ayuntamiento de Ma- 
drid (1901-1918))), Villa de Madrid (1976). 

- ((Opciones modernistas en la arquitectura madrile- 
iia)), Estudios Pro-Arte (1976). 

- Antecedentes de la Alameda de Osuna, Madrid, 
1977. 

- ((Arquitectura del siglo XIX: las fachadas de la ca- 
tedral de Leon)), Estudios Pro-Arte (1977). 

- ((El Casino de Madrid y la arquitectura de su tiem- 
p o ~ ,  TRS conferencias de arquitectura, Madrid, 1978. 

- crIntroduccion a1 desarrollo urbano de Madrid has- 
ta 1830~, Madrid testimoniosdesu historia, Madrid, 
1979. 

- ((La arquitecturan, Del Neoclasicismo a1 Modernis- 
mo, vol. V de la Historia delArte Hispdnico, Madrid, 
1979. 

- ((Puerta del Angel y Sacramentales)), vol. I de Ma- 
drid, Madrid, 1979. 

- ((La ciudad Lineal)), vol. I11 de Madrid, Madrid, 
1979. 

- ((Las estaciones y la arquitectura del hierro en Ma- 
d r id~ ,  Las estaciones fermviarias de Madrid, Madrid, 
1980. 

- ((La arquitectura del hierro en Espaiia durante el si- 
glo XIXn, CAW (1980). 

- ctIntroducci6n a la arquitectura de las estaciones en 
Espaiia)>, El mundo de las estaciones, Madrid, 1980 
(en colaboracion con I. Aguilar). 

- ((Sobre la arquitectura neoclasica en Espaiia)), CAU 
(1981). 

- ctCasas y jardines nobles de Madrid)) y ((El Capri- 
cho (Alameda de Osuna))), Jardines clasicos madri- 
leiios, Madrid, 1981. 

- ((Reflexiones sobre Palladio en Espaiian, Introduc- 
ci6n al Palladio de J. S. Ackerman, Madrid, 1981. 

- ((El influjo frances en la arquitectura madrileiia: la 
epoca isabelinan, Archivo Espaiiol de Arte (1982). 

- ( ( b s  discipulos de Juan de Villanueva)), Juan de Vi- 
Ilanueva, arquitecto (1739-1811), Madrid, 1982. 

- ((El Banco de Espaiia en Madrid. Genesis de un edi- 
ficio)), El Banco de Espaiia- dos siglos de historia, 
Madrid, 1982. 

- Un palacio mmrintico, Madrid, 1983. 
- ((La casa-palacio y el asilo Santamarca)), Coleccidn 

Santamarca, Madrid, 1984. 
- ((Arquitectura y escenografia)), Arquitectum teatral 

en Espaiia, Madrid, 1984. 
- El edificio de la Telefdnica, Madrid, 1984 (en cola- 

boracion con A. L. Ferndndez Muiloz). 
- La arquitectura del siglo XIX en Galicia, La CON- 

iia, 1984. 
- ((El arquitecto Juan de Madrazo y Kuntz,), Los Ma- 

drazo, Madrid, 1985. 
- ((CArchitecture espagnole du XIX sitcle)), Revue 

de /'Art (1985). 
- ((Arquitectura y regionalism0 en Espaiia (1900- 

1930)~, A. K Monografim de arquitectura y vivien- 
da (1985). 

- ((Castellana: quitn te ha visto y quikn te ve)), Lapiz 
(1985). 

- ((Arquitectura y romanticism0 en Espaiian, Roman- 
ticism~. Da mentalidad a criaqdo artistica, Sintra, 
1984. 

- ((La restauracion monumental como proceso histo- 
rico: el caso espaiiol 1800-1950)>, Curso de mecani- 
ca y tecnologia de 10s edifcios antiguos, Madrid, 
1987. 

- ((Una rehabilitacibn en el Madrid alfonsino)), Reha- 
bilitacidn de edificios, 4, (1987). 

- ((El Ensayo historic0 de la Arquitectura de Jose Ca- 
veda)), Arquitectos (1987). 

- Reflexiones sobre el modernism0 en Espaiia)), Bo- 
Ietin Acad6mico de la E.T.S. de A rquitectura La Co- 
ruiia (1988). 

- ((Arquitectura y urbanismo)), La e'poca del Roman- 
ticism~ (1808-1874). Las letras. Los artes. La vida co- 
tidiana (vol. XXXV** de la Historia de Espaiia Me- 
ntndez Pidal), Madrid, 1989. 

- ((El Hotel Maria Cristina y su arquitectura),, Reha- 
bilitacidn del Hotel Mana Cristina de Sun Sebastian, 
Madrid, 1989. 

- ((bndres, 1851 - Sevilla, 1929)>, A.V: Monogmfhmde 
Arquitectura y vivienda (1989). 

- El palacio de Adanero (en prensa) y Lebn: la cate- 
dm1 gotica y la catedml neogotica (en prensa). 
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(Guadalajara) 
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NOTICIAS HISTORI1 CAS 

C o m o  tantos otros, el Monasterio de Monsalud cu 
ta con su leyenda particular. En ella, se sit6a el oril 
del monasterio en Cpoca de Arnalarico y se atribuyc 
fundaci6n precisamente a su esposa. Siwanos e ~ ~ a  
ccromAntica)> noticia para introducir el pr 10s 
varios puntos oscuros que rodean el nacirni~ les- 
tro cenobio. 

Se trata justamente de la fecha de su fundacl6n. .lia- 
dicionalmente se ha situado en el ail0 1140 y se ha ha- 
blado tambiCn de una primera instalaci6n de los mon- 
jes en un lugar proximo, El Madroiial, dos aiios antes, 
es decir, en 1138. La fundacion 
Dei I .  

Si este dato fuera cierto, el Mc 
sena una de las primeras fundaciur~es r;lsLerclensrs rr 
Peninsula 2. No obstante, tenemos algunas dudas ac 
ca de la fiabilidad de 10s datos manejados por la his 
riografia. Ya Manrique, en el capitulo correspondie. 
de 10s Anales, muestra algfin recelo respecto a la fec 
de 1141, aiio que Cl cita3. Yepes, por su parte, nos d 
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que, s e g h  61 rnismo arguments, no 
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historiadores ha sid 
escrita en 1721 por Pray Bernard0 de Cartes'. Dicho 
fraile atribuye la fundaci6n a Alfonso VII, en el men- 
cionado aiio de 1140. Segun Cl nos cuenta, hacia el afio 
1137, el monarca decidio levantar un convento en el lu- 
:ar Uamadc Villafranca, hoy El Madroiial 
3 cud fuer ldos tres monjes de Escala Dei 
icaron un convent0 en el transcurso de 
iguiente, UUIIUC pcrmanecieron por espacio de 
ianscurridos estos, decidieron abandonarlo e instalar- 
e en la ermita de Monsalud, situada en un territorio que 
ra propiedad de D. Juan de Trebes, arcediano de Hue- 
e. Este mismo aiio de 1140, seria fundado por Alfonso 
711 6 .  
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Asi se recoge en la mayoria de las obras general1 EL. I.. n s m u  uc a V ~ U ~ C  , 
p. ; LAMEEK, E.: El arte go'tico en Esparla (sig~os AII y AIII ) ,  Lilrcurii, Madrid, 1977, P. 78; ~ A K L A .  J.: ntsrurlu uet firre nlsvan 
Edod Media, vol. 11, Alhambra, Madrid, 1980, p. 202; PORTELA SILVA, I 
polCmica establecida entre COCHERIL y GUERIN ctLes annales de FrCre Ar 
Monastics VI, (1964), pp. 145-183. 
En Castilla, las fechas mhs antiguas corresponden a Moremela, 1131. Vkse BUENO UOMIp.lGUEZ, M. L.: El Monasterio de Morerue 
mom, 1975 y VILLAPLANA, A.: ceMoremelar, en Diccionario de Historia Eclesiastica, y sus distintas precisiones acerca de la cronc 
asimismo el reciente trabajo de BANGO TORVISO, ~asterio de Santa Maria de Moreruelan, Estudia 
donde, al margen del estudio del monasterio en si !na completa sintesis de I 
de Moremela. 
Annales Cistemienses, 1141. X.1, p. 417. 
Ibidem, IX. 2, p. 415. 
CARTES. Fr. Bemardo de: Historia de la Milagma Imagen de Nuestm Serlom de Monrolud, venemda en su Real Monasterio de A 
Cistercienses, Orden de N. f! S. Bernardq Alcall de Henam, 1721. 

6 Respecto a la relacidn de Alfonso VII con el Cister es interesante el trabajo de YLREZ NEW, D.: wAlfonso VII de Castilla y la Ordt 
terciensen, Cktercium, XI (1959). pp. 24-29 y 77-83. El documento en CUestidn no es recogido por RECUERO ASRAY,  M.: Alfons 
empemdor. El Imperio hkpdnico en el siglo XII. M n ,  1979, precisamente por su falta de autenticidad. 
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El P. Cartes se basa para tal afmacibn en -In docu- 
:nto y una inscripcion existente, a1 parecer, en la capi- 
mayor de la iglesia '. El documento en cuestion es un 
dado  de fecha bastante posterior que, segun el mis- 
3 autor, figuraba entre 10s papeles del Archivo de Es- 
la Dei y del propio Monasterio. Basta examinar el 
cabezamiento del escrito ccIldephonsus VII ... H, que se 
3ite en la citada inscripcion, para dudar de la autenti- 
lad de ambas fuentes. 
De tal forma, a la vista de estas dos noticias, y ante, 
ausencia de o tras m& vklidas para estas fechas, el aiio 
1140 como momen iacion hoy se nos mues- 

1 IF .s que dudoso. 
Realmente, la prim1 a vklida del Monasterio 

nata de 1167. En este ano, el ~rcediano de Huete, Juan 
Trebes, redacta un documento de donacion ccpro ani- 
3)) en favor del Monasterio; concretamente le da la al- 
a de Corcoles con todos sus tkrminos e. Acerca de este 

escrito conviene tener en cuenta de forma especial algu- 
nos panafos. Da al monasterio la aldea de Corcoles, con 
todos sus thminos, como ya dijimos, asi como montes, 
tierras, aguas, prados, pastos, entradas y salidas con 

dos sus derechos. Es el tipo de donation que genl 
:nte iba asociada a la instalacion de una comun 
igiosa en un lugar detenninado, y se producia r 
tes, al mismo tiempo o poco despues de su lleg,,,. 
Ahora bien, si en este parrafo se emplea la expresion 
ono et concedo ... n, m6.s abajo, en el rnismo documen- 
se dice ccdedi. ..n, para referirse a anirnales, colmenas, 
:... Es decir, se emplean dos tiempos verbales distin- 
P, dato que nos hace pensar en una donacion ante 
10s elementos necesarios para la supervivencia y 
ra consolidar el lugar del establecirniento. 
Por ultimo, en este mismo documento la mencid 
masterio es la siguiente: cc... concedo al monast 
Monte de la Salud~,  es decir, no se incluye la r 

in a Santa Maria, o Nuestra Seiiora, tal como ar: 
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El texto de arnbas f u e n ~ ~ .  D CL s~~uien te :  
ccIldephonsus VII. Rex ac Hispaniarum Imperator fundavit Monasterium Montis Salutis, Anno Domini millessimo centessimo quadragessi- 
mo. Quarto Idus Novembrisa. 
Tal es la transici6n que hace el Padre Cartes tomindola de un traslado que segun, 61, aparece entre 10s papeles del Archivo de Escala Dei 
y del propio monasterio de Monsalud, sacado por el P. Fray Bernardo Cardillo de Villalpando, cchijo del insigne monasterio de Nogales.~ 
Afiade: cede este papel que es de todas maneras autentico (...) se saco una inscripci6n elegante, que en la Capilla Mavor deste monasterio, 
a1 lado del Evangelio, debaxo del Real Escudo de las Armas del Emperador D. Alonso adorna y hermosea la :a(n)do lo siguiente: 
cclldephonsus VII. Rex, ac Hispaniarum Imperator ob ingentia Montis Salutis Miracula Deiparae, humilel am Domum insigni 
hoc Caenobio illustravit, donavitque Familiae Cisterciensi, tunc mira sanctitate, ac Religione florenti, annc illesimo centesimo 
quadragessimo Quarto Idus Novernbris),. 
Manrique, Anales, t. I, cap. IX, 1, fol. 415, recoge esta misma inscriwicidn aludiendo 10s origenes inciertus ae1 mor~asterio. 
El traslado del siglo XI11 de a t e  documento se encuentra el . es publicado por CARTES, citado por TORRES BALMS, L.: aEl Mo- 
nasterio de Monsaludn, BS.E.E., XXVI (1918), p. 9 y trans EREZ ARRIBAS, A.: El  Monasterio de Monsalud, Guadalajara, 1978, 

n el A.H.N.: 
crito por Pf 

pientibus ea Fortone Donato Abbate eiusdem Monas- 
terii, et fratribus eius, ibidem servientibus Deo, sub 
Regula Sancti Benedicti ... n, cabna la posibilidad de pen- 
sar queen esta fecha 10s monjes alli establecidos no fue- 
ran cistercienses 9. 

El siguiente documento es de 1169. Se trata de una con- 
firmacion real de la donacion anterior, realizada en este 
caso por Alfonso VIII. En este documento se determi- 
nan con mas amplitud 10s terminos y derechos del mo- 
nasterio lo. 

En este escrito se redactan dos frases que tambiCn nos 
llaman la atencibn. En la primera se dude a la advoca- 
ci6n del monasterio: cc... facio cartam donationis et tex- 
tum firmitatis Deo et monasterio Sanctae Mariae de 
Monte Salutis ... >>. Habiamos visto c6mo en el documen- 
to anterior no se hacia mencion a ella. Recordemos que 
la advocacidn de Santa Maria es frecuente encontrarla 
en las casas cirtercienses. La segunda frase es la siguien- 
te: G... similiter mando ut in toto regno meo pro sola 
veritate unius monachi vel conversi vestri ordinis...)). Pe- 
se a que desde mediados del siglo XI varias casas reli- 
giosas habian tomado a su cargo servidores o awiliares 
que no eran monjes ni clerigos, pero si religiosos deno- 
minados conversos, es con 10s cistercienses con quienes 
se regulariza e incluso se institucionaliza este tip0 de re- 
ligiosos a 10s que de forma generalizada se les va a 
llamar conversos. La aparicion de este termino en un 
documento en la forma del nuestro es un signo casi ine- 
quivoco de que estamos ante una comunidad cirterciense. 

Si unimos las dos frases mencionadas que aparecen 
en el documento de 1169, frente a la falta de advocacion 
y la referencia a la Regla de San Benito en el de 1167, ca- 
be la posibilidad de pensar que entre esos dos aiios se 
establecieran 10s monjes cistercienses en Monsalud. 

Alfonso VIII que, segun Mamique, se ocuparia en nu- 
merosas ocasiones del Monasterio, redacta un nuevo 
documento en 1174, mediante el cud ampara a la Aba- 
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Domini, m 

p. 32. 
Evidentemmte no es un dato definitivo el hecho de que no se mencione la advocaci6n de ccSanta Marian o aNuestra Sefioran, asi como 
la falta de especificacibn de la orden cisterciense que, como es obvio, puede quedar implicita en la de San Benito. Pero creemos que si puede 
utilizarse como argument0 al hablar del momento de instalacion de 10s monjes blancos. Respecto a esta problemitica es interesante el traba- 
io de YANEZ NEIRA, D.: <(El titulo de Santa Maria en la documentation de Moreruelaw, Cistercium, XXX (1978). pp. 47-57. 
Doc. pub. por C.~RTES, op. cit., pp. 120-122; GONZALEZ, J.: El  rein0 de Castilla en la epoca de A(jonso VIII,  3 vols., Madrid, 1960, 11, 
~.199. doc. nP 117 v cit. w r  TORRES BALM, L., op. cit., pp. 7-15; HERRERA C A S A ~ ,  A.: Monasteries y convenros de la provincia de 

. 73 y PEREZ ARRIBAS, A., op. cit. pp. 30-31, entre otros. 
., vol. It, p. 332, doc. n.' 201, entre otros. 
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Fig. I. PIanta geneml de Monasteria 
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e muy d~scutido por 10s historiadores: cc... cum here- 
atibus suis et pertinentiis magistro de Calatrava dedi 
e habendam hereditario in perpetuum)). 
Vo es posible precisar hasta que punto se extenderia 
)resencia de la Orden en el monasterio, pues no existe 
:umentacion explicita en la seccion correspondien- 
iel A.H.N., pero lo cierto es que en alg~in momento 
uvo alli, circunstancia que no debe extraiiaros d ' - 
: si estuvieron en el castillo muy proximo de ZOI 
ifrutaron de posesiones, corno parece deducirse 
:urnento e incluso llegaron a tener disputas con el 
;terio por el disfrute de una granja ". Es mas, e 
a Capitular se conservan las inscripciones y 10s e 
mientos (profanados) de Nuiio Perez de Quiiio 
trto maestre de Calatrava y de D. Sancho de 1 
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Un nuevo documento de Alfonso VIII, redactado en 
1210, le concedia veinte cakes de sal en las salina. de 
Atienza. Esta es una donacion que generalmente siem- 
pre se hacia a 10s monasterios 16. 

A travks de una nueva noticia que poseemos de 1234, 
deducimos que el monasterio comenzaba a resentirse, 
pues emplean en pan (del que tienen ccgrand menestem) 
una donacion de 125 maravedis que recibenl'. Algtin 
tiempo despuks, en 1250, el papa Inocencio IV, concede 
una bula en la que vuelve a delimitar 10s tkrminos que 
aparentemente no han aumentado nada desde la dona- 
cion de 118018. Seguramente era necesaria esta confir- 
maci6n por 10s problemas que el monasterio empezaba 
a sufrir. 

La concordia efectuada en 1193 no parece llevarse tal 
y corno se habia estipulado y vuelve a surgir el pleito y 
la concordia. Esta se firma en 1270 19. 

Pero no se quedan ahi las dificultades, pues en 1291 
recoge el P. Cartes otra nueva disputa ocurrida con 10s 
vasallos de Corcoles, acerca del disfrute de unas tierras 
en aquel termino 20. 

El monasterio ve ernpeorar su situation, en gran par- 
te debido a la mala actuaci6n de sus abades. En 1396 se 
registra un censo dado por el Abad D. Francisco a 10s 
vecinos de Alocen 2', y pocos aiios despds, en 1409, 
otro de caracter perpetuo a1 Obispo y Cabildo de 
Cuenca 22. 

Esta situaci6n llega al &nit cuando en 1485, dado su 
empobrecimiento, se encomienda la abadia 23 per0 era 
so10 la primera vez, puesto que se vuelve a repetir en 
150OZ4. Los censos tambien se suceden, a Alcocer en 
1505 " y a Corcoles en 1519 26. 

Habrd que esperar hasta mediados del siglo XVI pa- 
ra que el monasterio comienze a resurgir. Sera el some- 
timiento de sus monjes a la Observancia de Castilla el 
hecho que determine la sustituci6n de 10s abades perpe- 
tuos por abades trienales, y con ello la recuperaci6n 27. 
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I* I i. El autor recoge las distintas opiniones de lo res acerca de este tema. 
13 I mte en el capitulo de inscripciones, dentro del istico. 
l4 I :z, J., op. cit., 11, pp. 562-564, doc  nP 335. 
'5 CAKIES, op. CII., p. IJY; uoer  ~ r ~ v i l e ~ i o m m  de la Santa lelesia de Cuenca. ADenalces a e   as Mernorias de Alfonso VlII por el Marques 

de Mondkjar; C~TALINA GARC~A, J a, Guadalaj I. 57. 
16 PBREZ ARRIBAS. op. cit.. p. 48. 
l7 CARTES, op. cit., p.144. 
IS  Doc. pub. por CARTES, op., cit.. PI 
j9 C m s ,  op. cit., p. 148 

Ibidem, 1, I ~nsdud de todos 10s 
erminos en I. Habla tambien de 
~ t r o  docum1 
ibidem, p. 4 
Ibidem, pp. 15Z-1>3. 
Ibidem, p. 157. 

z4 Ibidem, pp. 157-158. 
25 Ibidem, p. 158. 
'"bidem, p. 158-159. 

Uos dice Cartes: aEsta gran fortuna toco a1 rnonasterio de MonsaIud, pues habiendo rnuerto a 6 de octubre del afio 1537 D. Fr. Bernardo 
Je Alcocer, ultimo de 10s abades perpetuos y aviendo elegido 10s rnonges de la casa en su lugar a D. Fr. Estwan Aguado, el afio siguiente 
3e 1238 a 5 de enero. llegaron a esta casa 10s Padres D. Fr. lgnacio Collantes, Abad de Huerta, y D. Fr. Cristobal Horozco, Abad de Ovila, 
1 quienes acornpafiaba de orden del Sefior Emperador el Corregidor de Cuenca para que este monasterio se entregase a la Observancia 
3e Castilla; y resistiendo 10s claustrales, se valio el dicho corregidor de la fuer~a,  s e ~ n  las instrucciones que traia, y puso en posesion a 
10s dos abades en nornbre del Reverendissirno D. Fr. Ambrosio de Guevara, General Reforrnador que entonces era.,, L. 11, cap. VIII, 83, p. 163. 



Fig. 2. a) Planta de la iglesia; 

b) Planta del Monasterio 

(seglin Torres Balbas). 
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badiazgo de Fr. Ben rantes, que des- 
unbiCn Abad de Hu msiguio eximir 
i o  de las pensiones ue venia sopor- 

tanao. s u  labor duro desde 1543 a 1546, per0 fue prose- 
guida por su hermano Sebastian y asi ccen siete aiios que 
la gobernaron la dejaron libre de pensiones y aumenta- 
da de rentas; yen lo espiritual adornada de ricos ternos, 

ontales, capas de coro, casullas, reliquias, jubileos 
~lgencias, restituyendo en algo aquella primera I 

tud, que le dieron sus gloriosos fundadores), 28. 

Los aiios siguientes fueron empleados en restab 
las posesiones y bienes que habia tenido. En 1582 ! 
gistra, no obstante, un nuevo pleito con Alcocer, qi 
esta ocasi6n gana el monasterio, y paulatinamente 
~ u p e r a n d o .  

Desgmciadamente no conocemos noticias m5s re 
s porque el archivo sufrio dos incendios, uno en t 
1300 y otro antes de la exclaustracion definitiva 
plo pasado. Disponemos, sin embargo, de una sex 
2tos de caracter arquitectonico basados tambii 
lentes docurnentales, a travks de 10s cuales recons 
mos en lo posible esta etapa oscura. 

Bajo el A 
uks seria ti 
monastex . - .  

nardo Bar 
lerta, se cc 
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que las laterales y todas ellas van estructuradas en dos 
tramos separados por pilares de nucleo cuadrado, con 
columnas simples y dobles adosadas. 

La impresion inmediata que se obtiene a1 obsewar la 
planimetria de la iglesia, es que el cuerpo de la misma, 
es decir, 1as naves, resulta excesivamente corto respecto 
a la proportion de la cabecera. Este es precisamente el 
punto problemitico a que aludiamos anteriormente. Da 
la impresion de que la obra de las naves no se concluyo. 
Nuestra opinion es que el proyecto inicial comprendia 
dos tramos mas hacia 10s pies de la iglesia. Con un total 
de cuatro tramos en las naves se podia obtener una lon- 
gitud adecuada a las proporciones del resto del edificio. 

Nos basamos para tal afirmacidn en lo siguiente: el 
muro meridional del claustro en su casi total longitud 
es contemporaneo a la construction de la iglesia y es la 
prolongacion del lienzo norte de la misma. De igual mo- 
do, examinando detenidamente la factura de este paiio 
obsewamos que no existe mptura alguna entre el final 
de la iglesia y el comienzo del claustro, es toda una obra 
contemporinea. Sin embargo, si se aprecia como, avan- 
zados unos metros, este muro se interrumpe y a kl se ado- 
sa un fragmento m& de diferente factura y cronologia. 
Existe actualmente en este punto una fractura muy 
clam abierta con el transcurso del tiempo precisamente 
por no estar 10s sillares enjarjados sino adosados. Este 
ultimo fragmento aiiadido, a nuestro juicio, es obra del 
siglo XVI, momento al que corresponde la mayor parte 
del claustro consewado, como mas adelante tendremos 
ocasi6n de comprobar. 

Si revisamos el plano que Torres Balbas public6 en 1918 
observamos c6mo 61 ya aprecio que parte del lienzo sur 
del claustro por su factura y continuidad pertenecia a la 
obra cisterciense. Sin embargo no se detiene mas sobre 
este punto, afirmando, eso si, que la iglesia tiene el as- 
pecto de i n a ~ a b a d a ~ ~  (Fig. 2b). 

Contamos, por otro lado, con una noticia tomada de 
Cartes, que se refiere a la constmccion del primitivo con- 
junto en la siguiente forma: ctdos aiios desputs que avian 
edificado en el Madroiial se translado la Casa a Monsa- 
lud, consintiendo el Arcediano (se refiere a Juan de Tre- 
bes, arcediano de Huete) y dando el rey largamente 
para la fabrica de un gran monasterio, como lo mues- 
tran las que desde entonces persevemn en sumptuosa 
plan fa de iglesia y dormitorio, imperfect0 una y otra, a 
causa de no averpc ?I ilustreprincipe concluir- 
las ... >> 30. 

Efectivamente, ni :apitular del claustro, riNca 
fibrica medieval del mlsmo, ni la iglesia se concluyeron 

-imera etapa. La primera quedo interrumpida 
ongacion hacia el norte y en altura, y lasegunda 
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:lo XVI que acoge gran numero de eler 
pecialmente en las cubiertas (Fig. 1). 
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~a ~g~es l a  presenta una planta compuesta por c 
cera triple, crucero y tres naves. Responde a un tip 
pla~metr ia  plenamente romanica (Fig. 2a). 

Los absides, mayor el central que 10s laterales, de, 
ben un semicirculo al que se adosa un tramo rectc 
planta es semicircular tanto interior como exterion 
te. En 10s tres casos, el tramo recto presenta una m 
anchura que el hemiciclo, resuelta mediante codil 
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Recoge tambiCn Canes el texto de ci6n que a1 mcontraba en la Capilla Mayor: 
<<Insigne hoc Caenobiurn, Ecclasia Pontifice h ente, Carolo V Caesare Augusto regnante, atque farente, unitum est 
Hispaniae obsewantiae, panimoni; luam mirun I sanctitatem redelenti. Anno Domini 1538. 

-- Ibidem. 1. 11, cap.. VIII. 84. o. 16 
, RS.E.E, 1918, t. XXVT, p. 8. 
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Fig. 3. a) Numeracidn de 

10s capiteles de la iglesia; 

b) Seccidn de nervios y pilares. 



led6 inacabada hac :we- 
das nuwamente en el slg~o n 
Retomando el primer punto, la tipologia romanica de 
planta, nos dice Torres Balbh: cces la planta de la igle- 
i ,  por tanto, romanica en absolute, y con tal caracter 
tbio comenzarse en la segunda mitad del siglo X I 1 3 ' .  

ia 10s pies 
' . . .> 

;. Ambas I 

:VI3l. 
serian intt do en el cual se yuxtaponen soluciones romanicas y go- 

ticas, cuando en la mayoria de 10s casos, como en el nues- 
tro, 10s soportes no e s t h  previstos para el tipo de cubier- 
tas que despues reciben (Figs. 8 y 9). 

De acuerdo con el abovedamiento de 10s absides late- 
rales y de 10s extremos del crucero, lo 16gico hubiera si- 
do cubrir con boveda de caiion tambien la nave central 
y con arista las laterales, segun el sistema borgoiion. Pe- 
ro cuando habia ya una parte construida llego posible- 
mente el sistema frances de abovedamientos con nervios 
y fue adoptado, planteando asi el probb nstruir 
un tipo de bovedas para el que, efectiv o esta- 
ban preparados 10s soportes. 

No obstante, esta circunstancia afecra P ~ ~ ~ ~ ~ l e r o s a s  
iglesias cistercienses del noroeste de Espaiia, citemos co- 
mo ejemplos Fitero, Valbuena, la Oliva. Del mismo mo- 
do es comun a muchas iglesias levantadas en este mo- 
mento el abovedamiento romanico en algunos elemen- 
tos hasta fecha tardia, Valbuena, Osera, Moreruela, Sa- 
cramenia, Aguilar de Campoo y otras. 

Lambert acerca de la iglesia de Monsalud seiiala: ccs610 
las capillas laterales y 10s brazos del crucero fueron cons- 
truidos sobre estos principios (se refiere a 10s romanicos), 
con bovedas de medio punto en 10s absides y de caiion 
apuntado en 10s tramos rectangulares. Mas tarde en el 
transcurso de las obras se decidio cubrir con bovedas de 
crucena las partes del edificio que no estaban todavia 
abovedadas, es decir, el abside principal, el centro del CN- 

cero, la nave central y las laterales. Pero despues de ter- 
minar la cabecera, la construction se paro: la boveda de 
ocho nemios del centro del crucero parece sensiblemen- 
te posterior a la del abside principal...>> 36. 

v r -  -A:. tamente la boveda de nervios que cubre el tra- 
a1 del crucero contrasts con el resto, tanto tipo- 
mo cronol6gicamente. Es logico que el centro 
ro presente el abovedamiento mas moderno, si 
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imbert, atendiendo a la planimetna de nuestra igi 
fiala: ctla planta romanica de tres absides paralelo 
Zcuente en las abadias gallegas y leonesas, no la vc 
mos a encontrar en aquellas de origen gascon o 
~edociano, m h  quc 
tlazuelosn 33. 

Baste con su cpinid 
bfinir cronologica y ripoiogcamenre esra planlmerria. 
o responde, pues, al ctplano bernardino), que Esser de- 
liera. Dominan en su estructura las lineas y angulos 
ctos, tiene tres naves y el crucero saliente, per0 la ca- 

kcera, elemento principal, presenta tres 
res y no rectangulares. De tal forma, 
ta planimetria la tradicion romanica. 
Son abundantes 10s ejemplos de iglesihJ c l a r r l u r  

In las cabeceras semicirculares: Armenteira, Flaran, Ke- 
erta y otras en las que el abside principal es 
micircular y 10s laterales rectangulares, Meira, Valbue- 

-._I o la Oliva ". La cabecera tipicamente cisterciens~ PC 

cir, la compuesta por un nun :terminad 
pillas (generalmente tres o cir rectangul 
central saliente y las laterales a1 exteriol 
I muro recto comun a todas ella>, c l b ~ i a  general] 
a 10s edif ueva planta creados por la or 
o obstante lportante el numero de iglesia 
rcienses q >onden a este esquema, asi c 
de aquellas otras que tras la restructuracion de 1, 
cera de Clairvaux a partir de 1 
pillas radiales 3 5 .  
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pensamos que es la dltima parte que se construye, pero 
tambien podemos pensar que el centro del crucero, el lu- 
gar donde van a construirse 10s cimborrios, frecuente- 
mente las torres, etc., es un elemento arquitectonico 
dotado de una especial importancia y de ahi que en su 
cubricion se empleen todos 10s medios disponibles. 

Contamos con ejemplos de iglesias cistercienses en las 
cuales junto a las bovedas de caiion de 10s extremos del 
crucero, contemporaneas generalmente a las de 10s ab- 
sides laterales, existe una boveda de nervios en el tramo 
central de aquC1. En Osera, por ejemplo, se conservan 

bovedami 

lz-p:-6-- -. 
entos 

L A ~ ~ L C I I  cn la iglesib L u a r r u  LIDOS de abovedamiel ntos: 

- Cuart 
)sides late 
- Caiio, 

a: que cub 

lo: en 10s - .  

:iclo de lo: 

ctos de lo: . -. 

s dos 

s an- 

o de esferi 
rales. 
n apuntad 

rlores y en 10s extremos del crucero (Fig. 8). 
- Crucena: correspondiente a las naves (Fig. 
- De nervios, ocho en el tramo central del cru 
cuatro en el hemiciclo del abside central (Fig. 7 

re el hemic 

tramos re1 .- 

aun las naves laterales, la central y el crucero que son 
totalmente romanicos, except0 la torre linterna del cru- 
cero que no se termino hasta finales del siglo XIII; en 
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NO exlste ntngun testlmonlo rnaterlal ae  un postole claustro anrenor, solo un nuevo resrlmonro documental de Cartes que refiriendose al 
claustro dice: ccantes era humilde y poco acomodado)), L. 11, cap. IX, 87, p. 168. 
Vid. LAMBERT, E., op. cit. pp. 81, 99, 104, 106 y 120. 
Ejemplos son en EspaRa Moreruela o Poblet, ~ d . ,  p. 86. Respecto a este tema es interesante el planteamiento que VALLE POREZ, J. C.. hace 
en su trabajo ccLes fondaments de I'archrtecture de I'Ordre de Citeauxn, fes Cahiers de Saint-Michel de Cuxci, 1982. 13, pp. 311-331, asi 
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Fig. z mayor. 

Sandoval ei centio del crucero tiene una b6veda de oc 
nervios, mientras que 10s brazos tienen cada uno una c 
jia con b6veda ojival, pero se acaban en sus extremos 
un tramo mas corto cubierto con b6veda de caiion; 
Meira las cuatro capillas cuadradas presentan boveda 
caii6n apuntado, lo mismo que el tramo recto que r 
cede a1 abside principal; 10s brazos del crucero estan 
biertos con caiion apuntado sobre perpiaiios, igual C ~ I -  I 

10s nueve tramos de la nave central, mientras el cruc 
presenta boveda ojiva13'. En Asturias Santa Maria 
Valdedios ofrece tres absides de cascaron precedidos 
un tramo que se cubre con caiion igual que 10s extren 
del crucero, mientras que el centro y las dos crujias 
termedias se cubren con ojivas En Poblet el cen 
del crucero soporta una boveda de cuatro nervios c 
penetran en bisel entre 10s arcos de la cruceria, frent 
10s cafiones apuntados de 10s extremos 39. En Morer 
la encontramos la misma circunstancia que venimos 
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Fig. 8. Bra zo norte d el crucero. 

ialando asi como en otros muchos ejemplos 40. 

En todos 10s casos el cuerpo central del crucero 
ogicamente responde a un momento mas tardio, 
:e ser el ultimo elemento que se construye, refirienuunus 
ogicamente a la cubricion. La importancia que sin du- 
la obtiene este elemento arquitectonico hace que en PI 
luede perfectamente reflejada la evoluci6n tipologica de 
IIn estilo. Desde la primitiva boveda de arista, pasando 
)or lade nenios hasta convertirse en autenticos cimbo- 
rios, 10s cuerpos centrales de 10s cruceros van a ser uno 
le 10s primeros lugares donde se detecten las innovacio- 
les tbcnicas. 

Analizados 10s tipos de abovedamie~ 
lodemos deducir si no dos moment05 
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37 Acerca ael aster en lrallcla YOKELA XLVA, trmellnao: IM coronrurcron crsrercrense en Goliria 1 1 1 4 ~ - I L ~ U I .  o )as a1st1nras Duollca 
de VALLE PBREZ, J. C.: La orquitectura ckferci 
LAMBERT, op. cit. p. 83. 

' 9  Ibidem, p. 90. 
Ibidem, p. 86. 

41 M A R T ~ N  GONZALEZ, J.: Arte espaifol de tmnsicidn a1 gdtico, 1961, p. 168, AZCARATE, J. M.: Nprorogolico hispcinico. 
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rcera marcaua por las ooveaas del Bbsiae cenrral v so- 
.e todo del cuerpo central del crucero, que nos sj 
I en pleno siglo XIII, en la expansion del goticc 
La seccion de 10s nervios presenta dos variantes 
pales basadas en 1: cia de fol 
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ientras que las del ( naves apa 
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mejor mod0 de soportar el empuje de las bdvedas oji- 
vales, ya que desconocian 10s arbotantes, era construir 
gruesos pilares, en este caso todavia cuadrados y arcos 
de considerable anchura que garantizaran su permanen- 
cia. Paulatinamente, van adosando columnas a1 nucleo 
del pilar, que va creciendo en esbeltez y complicando, a1 
mismo tiempo, su seccion, proceso re. 
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Cap. n." 3. 

Cap. nP 4. 

Cap. nP 5. 

Cap. nP 6. 

Cap. nP 7. 

Cap. nP 8. 

Cap. nP 9. 
y 10. 

Cap. nP 11. 

Cap. nP 12. 
Cap. nP 13. ' 
Cap. nP 14. 

Cap. nP 15. 

Cap. nP 16. 
Cap. nP 17. 

Cap. nP 18. 
Cap. nP 19. 
Cap. nP 20. 
Cap. nP 21. 
Cap. nP 22. 

Cap. nP 23. 
Cap. nP 24. 

motivo decorativo, dispuesto en dos cuer- 
pos. En este caso las palmas estan trata- 
das mas geomttricamente y las volutas se 
hacen comparativamente mas grandes. 
Una nuwa cinta de taqueado da paso al 
5baco con el mismo tipo de moldura. 
Las tres columnillas siguientes, hasta 
completar 10s cuatro nemios de la bove- 
da, repiten el esquema anterior, aunque 
la decoracion inferior del abaco se trans- 
forma en un entrelazo y las hojas de pal- 
ma del cuarto se estilizan aun mas. 

(Flg. 7) Simple. De igual motivo y trata- 
miento que 10s anteriores. 
(Fig. 9) Doble. Id. En este caso el Abaco 
esta muy deteriorado. 
Perteneciente a1 abside norte. Decorados 
del mismo modo, pero con una mayor in- 
cision. El efecto es mas estilizado. 
Id., ofrece, sin embargo, una talla mas 
profunda, aunque hoy esta muy deterio- 
rado. 
Correspondiente a1 abside sur. Presenta 
una decoracion de hojas ligeramente lan- 
ceoladas, rematadas en cauliculos. 
Este capitel se encuentra restaurado y en- 
lucido. Debemos suponer que era igual al 
anterior, pero una vez perdido, en la res- 
tauracion se ha optado por dejarle liso. 

(Fig. 10a) Dobles. Corresponden a 10s 
apoyos delanteros de 10s arcos torales. 
Hojas lanceoladas muy caladas, remata- 
das en cauliculos. Sobre ellos, en el aba- 
co, una fina cinta de entrelazo. 
(Fig. 10d) Doble. Pareja del numero 10. 
No presenta decoracion de hojas. Son dos 
troncos de conos rematados en las esqui- 
nas por igual numero de tacos. Abaco 
moldurado sin decoracion. 
Simple. Repite el mismo esquema. 
(Fig. Ila) Tronco de cono sin decoracion. 
Doble. Hojas tratadas con cierto geome- 
trismo. Se encuentra muy deteriorado. 
(Fig. llb) Simple. Hojas lanceoladas, tra- 
tadas con geometrismo, terminadas en 
muiiones. Sobre ellas, tacos que rematan 
la decoracion, dando tanto unas como 
otras un gran efecto de claroscuro. 
Muy deteriorado. 
(Fig. 12a) Hojas superpuestas, tratadas 
geometricamente. Abaco sin decoracion. 
(Fig. 12b) Igual que el numero 12. 
(Fig. 14a) Igual que el nurnero 13. 
Igual que el numero 12. 
Igual que el numero 12. 
(Fig. 14b) Esta restaurado y no respeta se- 
guramente su forma original. 
(Fig. 14c) Igual que el numero 15. 
Igual que el numero 20. 

Cap. nP 25. (Fig. 14d) La ausencia de decoration, la 
molduraci6n que presenta y el perfil del 
abaco, que rompe la unidad de la linea de 
imposta, nos hacen pensar que este capi- 
tel, como el numero 26, pertenecen a un 
momento posterior, respecto a1 total del 
conjunto. 

Una vez examinados todos 10s capiteles, podemos es- 
tablecer una doble clasificaci6n en orden a la decoracion 
y atendiendo a la similitud entre unos y otros. 

Un primer gmpo lo constituiran 10s capiteles decora- 
dos con hojas de traza naturalista. En t l  entrarian 10s 
capiteles numerados del 1 a1 10, es deck 10s correspon- 
dientes a la cabecera. Todos ellos presentan el Bbaco 
decorado, bien con taqueados o con entrelazos, de tra- 
dici6n romanica, que se repiten igualmente en 10s capi- 
teles de las columnillas de 10s nervios. 

El segundo grupo estana formado por 10s capiteles de 
hojas talladas geomttricamente. A t l  pertenecenan 10s 
numeros 14, 15, 16,17 y 23, es decir, 10s correspondien- 
tes a1 lado norte de la iglesia. 

El tercer gmpo reunina 10s capiteles lisos, es decir, 10s 
nlimero 11, 12, 13, 18, 19,20,21,22 y 24, situados en el 
lado meridional de la iglesia. Entre ellos existirian dos 
subgrupos: 10s capiteles troncoconicos rematados en cu- 
bos y 10s que no presentan cubos. 

El cuarto y ultimo grupo lo formanran 10s capiteles nti- 
mero 25 y 26, situados ambos a 10s pies de la iglesia en 
la interseccion de las naves. Estos dos capiteles decora- 
dos con molduras en su totalidad nos aproximan mas a 
una obra renacentista. Por otro lado, mientras el fuste 
de 10s anteriores estaba realizado mediante la superpo- 
sicion de discos, en estos dos casos se talla en una sola 
pieza y sus proporciones, como las de 10s capiteles, es 
menor, respecto a aqutllos. 

La conclusion general que podemos extraer del anali- 
sis efectuado es la siguiente: 

La obra mas antigua corresponde a la cabecera, don- 
de 10s capiteles respetan atin algunas formas puramente 
romanicas. 

Teniendo en cuenta 10s abovedamientos presentes en 
esta zona encontramos un paralelismo cronologico en- 
tre 10s capiteles de 10s absides laterales y las bovedas que 
soportan. 

Por otra parte, el abside central cuya b6veda estilisti- 
camente responde a un momento mas avanzado, 10s 
capiteles evocan aun motivos de tradicion romanica, 
como 10s taqueados que aparecen en 10s abacos de las 
columnillas o 10s entrelazos de 10s capiteles que sopor- 
tan 10s arcos fajones. Si observamos el tratamiento de 10s 
capiteles que soportan 10s nervios de la boveda, compro- 
bamos una mayor estilizacion, si bien manejan 10s mis- 
mos motivos. Cabria pensar, a la vista de este hecho que 
tanto las columnillas de 10s nemios como la boveda co- 
rrespondiente se han efectuado en un momento algo pos- 
terior a1 resto de la cabecera. 

Cronol6gicamente debemos situarnos en un momen- 
to de innovation y a1 mismo tiempo de pe~ivencia, que 
nos lleva a1 transit0 de 10s siglos XI1 a1 XIII. Como pa- 
ralelos proximos para avalar esta afirmacion podemos 





Fig. 11. Capiteles de la iglesia. 

Fig. 12. Capiteles de la iglesia. 



Fig. 13. a Nave meridionat b. Crucero. 

citar 10s capiteles de las puertas de la Catedral de Si- 
giienza 46. 

Situados ya en el crucero, nos llama la atencibn la fal- 
ta de relacion existente entre 10s capiteles de 10s arcos to- 
rales. Se trata de distintos talladores o de un momento 
mas avanzado en la elaboration de aigunos de ellos. Nos 
inclinamos mas por esta segunda posibilidad, que afec- 
taria a 10s de 10s pilares centrales. 

A continuacion se realizarian 10s capiteles de la nave 
norte y despuCs 10s de la nave central y meridional. Fi- 
nalmente, con una diferencia cronologica notable, 10s de 
10s pies. Pensando Iogicamente, no es extraiio este pro- 
ceso, pues sabido es que las iglesias se comienzan gene- 
ralmente por la cabecera y hasta que se cierra el edificio 
transcurren varios aiios, que van marcando estilistica- 
mente 10s distintos elementos arquitectonicos que la 
componen. 

Resumiendo, la fecha inicial aproximada de factura 
de 10s capiteles seria a partir de 1170 y la final, excep- 
tuando 10s capiteles ndmeros 25 y 26 de Cpoca renacen- 
tista, se situaria avanzado ya el siglo XIII. 

En cuanto alas basas, como las define Torres Balbas, 
son de tipo romanico avanzado 47. Constan de un grue- 
so toro, una escocia entre dos filetes oblicuos y un nue- 
vo toro de menor desarrollo. Algunas de ellas presentan 
garras en 10s angulos y descansan sobre un plinto muy 
moldurado. Las molduras, tanto de la basa como del 
plinto corren a lo largo de todos 10s muros de la iglesia 
y de 10s pilares formando asi un marcado basamenti. Cu- 
riosamente, las molduras que soportan las columnillas 
de 10s capiteles renacentistas ofrecen un perfil totalmente 
diferente a1 resto, observandose claramente que han si- 
do introducidas rompiendo las anteriores. 

Puertas 

La puerta mas antigua es la situada en el brazo meri- 
dional del crucero. Decimos que es la mas antigua pues 
su estructuraes plenamente rominica. Esta formada por 
una sucesion de arquivoltas de medio punto, que apoya 
sobre codillos, sin columnas ni molduras. Actualmente 

MuN6z PARRAGA, M.D DEL CARMEN: La catedrai de Sigiienza (Los fibricas romanica Y gotica) Guadalajara, 1987. 
47 Op. cit. p. 12. 
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.a es renacentista. Dibuja un arc0 escarzano moldu- 
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mienzos del siguiente. Aparece flanqueada por 
~trafuertes y separada del cuerpo superior por una 

les, decorados con hojas, soportan una imposta sobre 
la que apea una pequeila boveda de arista con nervios. 

Lo curioso de esta credencia es que va toda ella deco- 
rada con motivos de tradicion islamica. Dos de las co- 
lumnas cobijan sendos arcos polilobulados, apeados en 
finas columnillas. El resto de la decoracion esta basada 
en trabajos de lacenas inscritas en circulos. Contiene una 
pequeiia pila tallada en forma de venera (Fig. 15a y b). 
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Transform 

Hemos consiueraao convenlenremente nacer este 
vpa r t ad~  a fin de an ias transfc IS que 
jufre la iglesia en ey lernas y q I a su 
:structura. 
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10s demas objetos precisos al culto divinon ". Se refie- 
.e al coro situado en la nave central. Actualmente solo 
3ueden apreciarse en el lienzo de 10s pies 10s orificios 
jonde iban empotradas las vigas de madera que sopor- 
.aban dicho coro (Fig. 16). El acceso se realizaba desde 
ma galeria que corria a lo largo de la nave meridional 
xue cornunicaba con el exterior de la iglesia mediante una 
3alaustrada, de la cual hoy quedan escasos restos. Una 
jentana daba iluminacion a1 interior del I 311111- 

iicacion desde el interior de la iglesia sc 1 me- 
jiante otro coro ubicado en el extremo no cero. 

Tanto la ventana que hemos mencionado, como la 
~alaustrada responden tipologicamente a un rnomento 
ardio, siglos XV-XVI, fecha en que recogemos docu- 
nentalmente el dato mencionado acerca de su constmc- 
:ion. 

Uniendo esta obra inalizada de 10s capiteles 
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na, pensamos que e la debio sufrir el cuerpo 
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Fig. 14. Capiteles de la iglesia. 
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co rollos horizontales y en otr :alonados y lisos. 
Referirno lente alas semicolumnas ados Este tratamiento de 10s moc I decoration mar- 
abside cel imero de cuatro. Presentan ca ca el punto mas avanzado en ion del modillon 
j decoradcla l l l ~ t i ~ ~ ~  de hojas estilizadas con,, de 16bulos. Recordemos que a fines del siglo XI estemo- 

tivo, que se hereda de lo islamico, presente aun decora- 
ci6n; en 10s aiios finales del XI1 se va abandonando y 
en el XI11 predomina en su forma mas sencilla, la nues- 
tra 49. Los cistercienses lo adoptan precisamente por su 
simplicidad. 

Como paralelos : Santa 
Maria de Huerta (Sona) o banta Marla de Vvila (Gua- 

Alero solo se conserva el del aoslue LCIllrdl .  as1 dalajara) entre 10s cistercienses. Pero marcando una pe- 
: r hos  a 10s modillones que le queiia evolucion desde el romanico: Silos, Fromista o San 
:ontrarnos varios tipos: Millan de Segovia, y de fecha mag avanzada San Miguel 
116n de rollos. Asi aparecen en el a n w e  de Daroca (Zaragoza) o San Miguel de Soria. 
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16bulos alternan con otros de diferente tipologia tal co- 
mo aparecen en Monsalud. 
- Modillones en forma de nacela. Asi son 10s corres- 

pondientes a1 tramo del crucero. Se encuadran en ese 
periodo cronol6gico denominado ccde transicionn y 10s 
paralelos son multiples. 
- Incluimos en este M m o  apartado un modillon que 

aparece en el abside mayor en su lado norte formado por 
dos molduras que encuadran una nacela. Similar, 
pen, a la inversa, aparece tambiCn en el abside norte. Am- 
bos evocan una cronologia mas avanzada. 

CLAUSTRO Y DEPENDENCIAS MONASTICAS 

El resto de las dependencias que componen el monas- 
ten0 se situan al norte de la iglesia. La razon de esta ubi- 
caci6n es el curso del rio. Sabemos que la planimetria 
tipo de un monasterio cistercense distribuia la iglesia al 
norte y a1 claustro y demas dependencias a1 sur. Sin em- 
bargo, era necesario que aquellas habitaciones en las que 
se debia utilizar el agua, como la cocina, las letrinas, etc., 
se situaran 10s mas proximas posible al curso del rio. El 
paraje escogido en Corcoles hacia obligada esta varia- 
ci6n. 

De tal forma, a1 norte de la iglesia se proyect6 el claus- 
tro y en torno a Cl las demas dependencias monasteria- 
les. La mayoria de ellas hoy estan arruinadas, pero aun 
es posible reconstruir muy aproximadamente la estruc- 
tura total del conjunto. 

La zona mejor conservada es la situada a oriente, es 
decir, la panda este del claustro, donde se cobija la Sala 
Capitular. 

La primera estancia que encontramos a1 norte es la Sa- 
cristia. Va cubierta con b6veda de caiidn agudo y se ac- 
cede a ella desde el claustro por medio de un arco apun- 
tado. A1 fondo se adivina una ventana de derrame inter- 
no, hoy convertida en puerta que comunica con otra sa- 
cnstia construida en 1674. 

Las dimensiones son muy reducidas, pero tsta es una 
circunstancia muy generalizada, pues 10s cistercienses se 
conformaban con una pequeiia sacristia, ya que las 
casullas sencillas que utilizaban, muchas veces las guar- 
daban en las capillas y se las colocaban en el propio al- 
tar. Generalmente, en el mismo lugar que la sacristia se 
ubicaba el ccarmariumn o biblioteca. A 61 se accedia di- 
rectamente desde el claustro. Los monjes tomaban de alli 
10s libros y leian sentados en el banco corrido que exis- 
tia usualmente en el ala norte del claustro. En Monsa- 
lud aun se conserva junto a la puerta de comunicacion 
con la iglesia. 

A continuaci6n de la Sacristia encontramos la Sala Ca- 
pjtula~ Se entraba a ella mediante tres arcos apuntados, 
el central doblado tanto a1 interior como al exterior. Su 
plants es rectangular y esta dividida en seis partes par 
Who columnillas adosadas a 10s muros y dos pilares cen- 
trales (Fig. 19b y 20). La cubierta es de cruceria en 10s 
seis segrnentos y su estructura la determinan seis arcos 
apuntados, dos de ellos diagonales. Nin~uno presenta 
clave. 

Fig. 16. Nave central hacia 10s pies. 

I 
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La plerhenteria es del mismo tipo que la de la i l  
y 10s nervios son todos independientes en sus arranqucb. 
Las columnas, todas ellas con capiteles de hojas termi- 
nan en un robusto Bbaco de planta octagonal con mol- 
duras escalonadas. Las basas, de igual seccion, escalonan 
tambiCn sus toros. 

Un banco corrido rodea toda la estancia que se comu- 
nica con el exterior por medio de tres ventanas de medio 
punto abiertas en el muro del fondo (E.). 

La Sala Capitular suele ser una de las estancias mas 
bellas, junto con 10s refectories, de 10s monasterios cis- 
tercienses. Su construccion representaba, corno apunta 
Braunfels, una tarea arquitectonica que prometia gran- 
des logros. Casi siempre tenia planta cuadrada, en oca- 
siones rectangular, cuya boveda descansaba sobre dos, 
cuatro y a veces seis columnas o pilares. Los monjes se 
sentaban siempre a lo largo de las cuatro paredes del lo- 
cal, sobre una a tres gradas queen principio tambiPn se 
hacian de piedra. 

El punto de mayor atencion en la configuraci6n ar- 
quitectonica de las salas capitulares se centra en 10s 
capiteles y en las bovedas, otorgando una gran in 
tancia a la correspondencia entre 10s nervios y 10s 
teles. En la mavoria de 10s casos, la sala capitular 
bia la luz a travks de las arcadas de la entrada y a t,,.,, 
de las ventanas de la pared posterior. 

1por- 
capi- 
reci- 

,-,.:mc 



La cronologia de la sala capitular de Monsalud, to- 
indo corno referencia a la estructura de las arcadas de 
:eso, la seccion de 10s nervios y la forma en que estos 
desarrollan, se situa. a nuestro juicio, en el siglo XIII. 

nlimero de monjes, de tal forma que su longitud sobre- 
pasa la del piso inferior ocupada por el locutorio, la sa- 
la capitular y la escalera. Por este rnotivo fue necesario 
prolongar las estancias del viso inferior vara dar cabida 
a las del 

Al fina s mon- 
jes. 

Hasta aqul las dependenclas de la panda este del rno- 
nasterio que podemos considerar corno estancias prirni- 
tivas, es decir del siglo XIII. 

Logicarnente, en el piso superior encontramos el dor- 
mitorio hov casi totalmente arruinado, donde podernos 
solo obse le lo que fi 1s fajo- 
nes. 

El dorrn~ror~o, gmera~rner~te de granaes proporciones, 
consistia en una sala rnuy larga, rnoderadarnente ancha 
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y relativarnente baja, que se iluminaba a travb de un gran 
numero de ventanas abiertas tanto en el claustro corno cca 

a c en el exterior del monasterio. Normalmente 10s cister- 
cienses abovedaron 10s dorrnitorios, variando corno es 
Iogico la estructura segdn las posibilidades y categoria 
del monasterio, bien con caiiones, bien con aristas so- 
bre columnas. 

El resto de las ( yan actualrnente 
muy deterioradas y , incluidas las ar- 
querias del claustrc orman dichas ar- 
querias por arcos serniclrcuiares soore machos apilastra- 
dos de rnolduracion clasica, entre contrafuertes. Sus 
bovedas son de cruceria y arrancan de mensulas de per- 
fil renacentista. 

Esta nuwa fabrica del claustro es referida por el P. Car- 
tes del siguiente rnodo: <(El P. P. Chistoval de Valdeuqui- 
Ilo (...) empezd la fabrica del claustro que antes era 
hurnilde y poco acornodado, y hoy es tenido por insigne 
y sumptuoso. Para su prosecution entro en la Abadia aiio 
de 1569 el P. P. Prudencio de la Puente, y adelanto con 
gran cuidado la obra de 10s claustros, dexando perfecto 
el lienco del capitulon ". 

ima la atencion la frz I claus- 
ilde y poco acornodz xistido 

un claustro anterior de piedra, por perecedero que fuera, 
debia haberse conservado algun resto mas significative. 
Por otra parte, recordernos la noticia que al cornienzo 
del estudio artistic0 recogiarnos sobre la fibrica inaca- 
bada del rnonasterio. aue resurnia la obra ~rirnitiva a la 
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Tambitn a fines del siglo XVI, hacia 1590, se introd 
jo el agua en el monasterio, de lo cual debemos deduc 
que antes no la tenian. 

r'gse al ma1 estado en que se encuentran vamos a b 
nencion de la posible utilidad de las estancias cor 
las en el siglo XVI. 
1 el ala norte encontramos una habitacion de ~ l s  

enen voz en el capitulo y habitan fuera del claustro, don- 
e poseen su dormitorio y su refectorio. 
En muchas abadias se constmyo un pasadizo especial 

ntre la galeria occidental del claustro y la habitacion de 
)s conversos que se denomino ccpasadizo de 10s conver- 
> s ~ ,  mediante el cual accedian directamente desde su 
abitacion a la parte de la igiesia a ellos destinada. 

cer n 
truic 

El 
ra rectangular. No podemos asegurar la finalidad que 
nia pero si decir que este lugar lo ocupaba generalme1 
el calefoctorio, donde acudian 10s monjes para seca: 
despuds de la Iluvia, para preparar 10s pergaminos y 
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DE CAN TERIA 

tint-as, etc. Es posibleque dada la categoria no muy gn 
de de  nuestro monasterio no dis~usiera de arandes 1 

In- 
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Observada la diversidad de marcas de cantero que apa- 
%en en el Monasterio, para su mejor estudio hemos con- 
:ccionado una serie de cuadros que adjuntamos y de 10s 
ue podemos extraer las siguientes conclusiones: 

- 
tancias. En cualquier caso el calefactorio, al que 
accedia s61o desde el claustro, estaba generalmenre PI 
ximo al refectorio, como parece estarlo en este caso. Tam 
bien alli se realizaban labores concretas como el corte dc 
pelo y barba de 10s monjes. 

A continuaci6n una escalera que de nuevo comunicn 
I claustro con el piso superio~ ~ n a  noved 

1. Existe una total identidad de signos en la cabece- 
3 de la iglesia. 
2. En 10s lienzos E., S. y N. del crucero aparecen 10s 

lismos signos queen la cabecera, sin embargo, en el tra- 
lo 0. aparecen otros diferentes. 

3. En las naves, donde es muy dificil apreciar las 
larcas por el deterioro de la piedra, hemos podido re- 
onocer algunas que coinciden con 10s signos tallados 
n 10s sillares del lienzo 0. del crucero e igualmente con 
tros que aparecen en 10s pilares de aqutllas. Sin embar- 
o, nos llama la atencion la variedad de ballestas repre- 
cntadas entre 10s signos de la nave meridional. 
4. En el muro de cierre de la iglesia no existe ningu- 

a marca de canteria. 
5. Respecto al claustro solo aprecen marcas en el pa- 

o E. y en un sector del pafio S. En ambos casos coinci- 
en con las del crucero (muros E. N. y S.), salvo una que 
igura solo en dos sillares (B). 
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U U I ~ S  de una Abadia y participantes de la vida religic 
de la misma, aparece en todas las ordenes. Segun nos d 
Auben, varias casas religiosas habian tomado desde n 
diados del siglo XI auxiliares que no eran ni monjes 
clerigos, pero si religiosos consagrados a Dios y que 1 
vaban el nombre de conversos. Sin embargo su insti 
cionalizacion no tuvo nunca un caracter tan definido I 
mo 10s sonversos de la orden del Cister ". 

"acen votos de religibn, pobreza, castidad y obedic 
son religiosos pero no monjes, estan sometido5 
regla dc San Renito sino a la de los usos y costu 
redactadas Dara ello nor San Esteban Harding I 
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El tema de las marcas de canteria esta muy poco estu- 
iado y seria necesario, al menos en este caso, un anali- 
is detallado y comparativo de las marcas de 10s monu- 
lentos contemporaneos de toda la pr~vincia '~ .  A este 
cspecto he iignos que apa- 
ccen en ot ~ r i o s  paralelos: 
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Fig. 19. a )  ioresre del Claustro. 

b) Enrrada a la solo copirular. 



LU Monsalud y Alcocer. 

Monsalud y Alcocer. 

M Monsalud y Alcocer. 

Monsalud y Alcocer. 

Monsalud y Alcocer. 

Monsalud y Alcocer. 

Observamos a primera vista una coincidencia impor- 
tante entre Alcocer y Monsalud. Pero ique significa es- 
ta identidad de signos? Un mismo grupo de canteros, una 
cronologia similar o simplemente la repetition de unas 
marcas contempladas en otros lugares, sobre todo si te- 
nemos en cuenta que las formas de estos signos son muy 
corrientes en la mayoria de 10s edificios peninsulares, al 
tratarse bdsicamente de cruces, aspas y flechas. 

No nos creemos capacitados para formular conclusio- 
nes respecto a cronologias de unos edificios y otros a par- 
tir de las marcas, no obstante si es curioso observar, cen- 
trdndonos so10 en nuestro edificio, como varian 10s sig- 
nos de unas partes a otras. Hemos visto queen la iglesia 
son diferentes las marcas que aparecen en la cabecera y 
parte del crucero, respecto a las del resto de la iglesia. 

Si recordamos el analisis de 10s capiteles, asi como el 
de la planimetria de la iglesia, vemos que 10s matices cro- 
nologicos que estableciamos en ambos casos coinciden 
con las variaciones observadas en las marcas de  cante- 
ria. Es decir, las diferencias estilisticas en la talla de ca- 
piteles nos llevaron a agruparlos en varios apartados que 
asociabamos a sucesivas cronologias en la fabrica de la 
cabecera, el crucero y el cuerpo de la iglesia; en cada una 
de las zonas donde 10s capiteles son distintos, lo son tam- 
biPn las marcas. Por otro lado, respecto a la planimetria, 
seiialabamos c6mo el muro de cierre de la iglesia, a nues- 
tro juicio, es obra del siglo NVI y curiosamente en el no 
aparecen marcas. Iguaimente nos referiamos a un sec- 
tor del lienzo meridional del claustro que fechibamos 
en la obra primitiva de la iglesia, habiendosele aiiadido 
en el NVI un pequeiio tramo, las marcas solo aparecen 
en el primer0 y coinciden con la parte delantem de la iple- 
sia. 

Nuestra pretension con el anilisis de 10s signos talla- 
dos. no ha sido otra que aiiadir un elcmenio mis al 

estudio general del monumento. Sin embargo, somos 
conscientes de la oscuridad del tema y planteamos estas 
cuestiones como hipotesis de trabajo. 

INSCRIPCIONES 

Son tres las inscripciones que hoy se conservan en el 
Monasterio, dos de ellas correspondientes a sendos en- 
terramientos practicados en la sala capitular y una ter- 
cera tallada en un sillar del dbside norte. La primera de 
ellas se conserva en su totalidad. La segunda actualmente 
esta fragmentada, pero hemos tomado el texto integro 
del P. Cartes que llego a verla antes de deteriorarse. La 
tercera, no publicada hasta ahora y muy deteriorada, se 
encuentra en un sillar del abside norte. Hace mencidn 
a un altar consagrado en honor de San Miguel para co- 
bijar 10s restos de una mujer llamada Petronila. Esta ul- 
tima inscripcidn nos resulta extraiia tanto por el tip0 de 
latin utilizado como por 10s giros que el texto contiene. 
Los caracteres son muy semejantes a 10s de la inscrip- 
cion de 1263. 

Merece la pena seiialar que las dos primeras se refie- 
ren a dos personajes de la Orden de Calatrava alli sepul- 
tados. Uno de ellos, Nuiio Perez de Quiiiones, cuarto 
maestre de la misma Orden. A este respecto Layna nos 
dice que ccdespues del desastre de Alarcos (1195) y toma 
por 10s almohades del Castillo de Salvatierra (1211), pa- 
rece que algunos caballeros frayles de la destrozada Or- 
den de Calatrava buscaron pasajero asilo en Monsalud 
acompaiiando a su viejo maestre Nuiio Perez de Quiiio- 
nes o Siones, que viendose sin energias para seguir ac- 
tuando en aquellas circunstancias criticas, renuncio al 
maestrazgo y se retir6 al monasterio de Corcoles donde 
murio y fue sepultado en 1212 ''. 
1. ~AQU~:YKE:DON:NU~O PEREZ DE 

QL~l~OYES:CU,4FTO MAESTRE:DE 
CALATR.4LA:QUE FIYO EN L4:E 
RA DE 51 ET.CC.ET.XL. AYN0S.r (aiio 1212). 

2. ((AQUI:YAZE:DON:S.4N (CHO DE FONTO) 
UA:QUE:DIOS:PERDOfJE (QL'E FINO A VII) 
D1.4S:.4ND.4DOS:DEL:%lES (DE MARZO EN LA) 
ERA:DE:SI:ETCCC:ET (1:.4SNOS).)) (Aiio 1263). 

3. ((( ... ) : S V C C ~ G E S I M O : P R I 5 1  
5fOTODE:S,4NCTL.4RII:UIDELICET:DO 
~1IiSI~CE:D:HERh:O~.AL'S:AP4RITIONIS:D(OMI)NI 
CO\;SECRATU:S:HOC:ALT4RE:IN:HOWRE:S 
sf( ) : \ I I C h E L E : D ~ E ~ I : G R ( A T I I 4 E ) : S ( A N ) C T E : M A R S  
:PRIS10:ES10:5fQL1O:CONiTISE~UTLR:RELIQ~C)IE:DE:SEPUL 
CRO:S( ):I;CORLi~I:51-1RII:k1( )RDE:( )P:4S:FT.CLIO 
GRIE~G~O~RI:SEPIU)LT.~RE:PETRONIL.~:VIRGIN~S. 

r- Lo orquitecfum mmcinrco en Guada/a!am. p. 25'. en nota 3 cita a Francisco R ~ F S D E  A W R ~ D E :  ~Chronica de las tres Ordenes militares ... n. 
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ig. 20. Salr 

Fig. 21. Iglesia despues de la tiftima restaumcron. , . ~ r e s i a  aespues ae ra urrrma resrauracidn. 
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1. INTRODUCCION 

U n a  bella imagen de la Virgen que se conserva en la igle- 
sia de la Costa del Montseny (Barcelona), ostenta una 
inscription epigrafica en su base. Se trata de la firma de 
su artifice que, dentro de la mejor tradicion medieval, 
grab6 en ella: B(ere)ng(arius)$fecit:me (Fig. 1). La trans- 
cripcion que se ha propuesto para este nombre abrevia- 
do ha sido Berenguer Ferrer I ,  per0 sin llegarse a esta- 
blecer la identificacion del mismo con el del escultor ho- 
monimo afincado en Manresa, que aparece documen- 
tad0 en 1354 y 1355 en relacion a un pequeiio osario des- 
tinado a la iglesia del Rocafort del Bages (Barcelona) 
(Fig. 2). Aunque la Virgen se ha venido considerando 
obra de finales del siglo XIV 3 ,  una atenta comparacion 
de la misma con determinadas zonas del sepulcro, afor- 
tunadamente conse~ado, revela que ambas piezas se de- 

ben a un so10 artifice, y que por tanto no es casual que 
tras una y otra aparezca un unico nombre. 

La figura de Berenguer Ferrer, activo en Manresa a me- 
diados del siglo XIV y practicamente desconocido has- 
ta ahora 4, cobra una cierta relevancia si se analiza de- 
talladamente su production. Siendo probablemente un 
maestro de origen catalan, quiza miembro incluso de una 
dinastia de artistas manresanos ', se muestra singular- 
mente influido por algunas f6rmulas iconograficas, es- 
tilisticas y formales, que son propias de un taller activo 
en Toulouse entre 10s aiios 1330 y 1340: el denominado 
taller de Rieuxh de que va a derivar una destacada es- 
cuela escultorica que difundira este ane por todo el Mi- 
di. Hasta el momento, la dependencia de obra5 catala- 
nas respecto a esta escuela no habia sido siquiera insi- 
nuada '. El seguimiento de una serie de piezas que no 
encajaban con 10s presupuestos de la escultura trecen- 

Quiero constar mi agradecimiento a la Fundacid C a h  de Catalun.va por la concesidn de una ayuda. gracias a la cual este trabajo ha podido 
ser llevado a t h i n o .  
 MART^ ALBANELL, J.: Notes hisrbriques de la parrdquia de la Costa del Montseny. Barcelona 1931. p. 14. A pesar de lo acenado de la 
transcription, 10s autores que han analizado posteriormente la Virgen no se han hecho mucho eco de ella. La recope, sin embargo, MART( 
I BONET J. M.: Cataleg Monumenfal de Iilrquebisbat de Barcelona I,  Cblle,~ Oriental I ,  Barcelona 1951, p. 113. 
SARRET I ARB&, J.: Historia de I'estat politic-social de Manresa ccMonumenta Hirtorica Civitatis klinorisae,), Manresa 1922, p. 269. PLA. 
DEVALL, A. CATALA. P. ccCastell de Rocafortr en: Els CasteNs Caralans 2: Barcelona 1976, p. 734. 
Se pronuncian en este sentido: GUDIOL RICART, J. AINAUD DT- LASARTE. J. ALCOLEA GIL. S. Arre de EsfJaiia. CoraluAq Barcelona 1955, 
o. 51. fin. 221. BRACONS I CLAP~S. J. ahlare de Deu dels Angels,) en: Millenurn. Ifisrhria i Ar! de l%r~lPsia Caralana, Barcelona 1989. 
h"miroude catilogo 208, p. 273. 

4 Aunque en el Dlccronarro Biogrcifico de Artistas de Cataluffa, J.  F. RAFOI S dir., ~01. 1 (A-G), Barcelona 1951, p. 390. se recope un Beren- 
auer Ferrer. la notlcla corres~onde lin~camente al autor de la Virgen de la Costa del Montseny, el dato publicado por J Sarret I Arb65 - 
(vid. supra) no se incluye. Por otro lado, ninguno de 10s ultimos trabajos consagrad0.i a la eccultura g6tica catalana lo menciona. 

5 SARRET I ARMS, J.: Art ;artistes manresuns, Manresa 1916. A principios del siglo XIV el apellido Ferrer era basrante com6n en Manresa. 
Se documentan por entonces algunos anistas como el Arnau Ferrer, pintor (p. 7). o el Arnau Ferrer, arquitecto (p. 108). 

6 MUNM, B.: ccDer Zyklus des Chapelle de Rieux und Seine Kunstlerische nachfolge~~. Jahrhuch Berliner Museum. 9, 1967. pp. 26-80. Sobre 
estos mismos artistas y su actibidad en otros puntos de Toulouse. distintos de la capilla del ohicpo Jean T~irandier en 10s franciscanoc: 
PRIN, M.: Lo sculpture ii Toulouse ri la f in  du XI I Ie .  et au dPbut du XlVe. slecle, en: 56e. Connrfs .Varronal des .5ocietPr Sar~anre.~, (Tou- 
louse 1971). vol. 11 (ArchCologie et Historire de 1'.4rt). Pari$ 1976. pp. 175-1R8. 



an transcurrido varios aiios desde el obito, cuando la 
uda dio 10s pasos necesarios para dignificar el enterra- 
liento con un rnonurnento funerario, y esta circunstan- 
a debi6 pesar en la eleccion de un osario de pequeiias 
irnensiones. 
No son rnuy abundantes 10s contratos o referencias a 
labra de estas piezas en el arte catalan medieval, y aun- 

ue es indudable su interts por varias razones, pocas ve- 
:s podernos contar con una inforrnacion de este tipo. 
1 osario de Rocafort constituye por ello una excepcion. 
lesde antiguo, aunque extraiiarnente sin el eco que ca- 
ria esperar, se conoce cuando y corno se afront6 el pro- 
:cto. La promotora fue la viuda, quiza curnpliendo la 
duntad del difunto. Este ultimo extrerno esta todavia 

.or dilucidar, pues ignoro las disposiciones testamenta- 
rias de Pere Sitjar. Tarnpoco se conoce el contrato, pero 
si dos kpocas fechadas el 16 de agosto de 1354 y el 23 de 
diciembre de 1355, respectivarnente. Segun ellas, Beren- 

ler Ferrer, lapicida de Manresa, reconoce a Guillerna, 
. viuda, el pago de 10 libras barcelonesas en el primer 
hcibo, y el total de las 100 libras convenidas en el pacto 
~icial, en lo que sin duda corresponde al finiquito 13. 

os dos documentos, a pesar de su brevedad, no estin 
centos de interts. Permiten conocer por un lado el nom- 
re de un artista no docurnentado y, por otro, el coste 
~tal  de la obra en la que este intervino. Y lo ultimo es 
astante sorprendente si se cornpara con el precio paga- 
o por otros sepulcros rnh  o rnenos conternporaneos 14. 
in embargo, corno se desconocen ias condiciones del 
,ntrato, cualquier consecuencia que se extraiga puede 
:r arriesgada I!. Los dos docurnentos conocidos seiia- 
In con toda probabilidad el inicio y la terrninacion de 
I obra I h ,  y de ello puede deducirse que Berenguer Fe- 
.er ernpleo un aiio en curnplir con el encargo. 
Poco mas de seis rneses desputs de concluido el sar- 

jfago, se procedio al traslado de la ossa (10s restos de 
ere Sitjar), previo consentirniento del pirroco de Ro- 
3fort. El documento que nos informa de esto ultimo esti 
:chado el 18 de julio de 1356 I-. 

tista de la Corona de Aragbn, me hizo sospechar la p 
netracion de este estilo particular hacia este lado de 11 
Pirineos, y cornence a profundizar en ello. El resultac 

do descubrir, entre otros, a un maestro originar 
arcasona trabajando en Cataluiia segun estas f6 
IS " la irnportacion directa de esculturas debidas 
laestros iniciadores del taller 9, y 10s contactos ( 
3duccion de Berengl con el estilo de Rieit 
~rno  la'obra clave p jtruir la personalidi 
tica del maestro ma :s el pequeiio sepulc 

,-- labro para Rocafon ae1 Bages en fecha conocid 
voy a cornenzar con el. para pasar luego a analizar 1 
restantes realizaciones que configuran un primer cat 
logo de sus distintos trabajos. Porque a este artista, gr 
cias al uso que hace de una peculiar sintaxis formal, pu 
den adscribirsele un total de cinco obras entre imagen 
de la Vireen v sepulcros (ademas de alguna otra pie. 
rnenor) consideradas hasta el rnomento rnavoritariarne 
te anonirnas, y algunas incluso absolutarnente descon 
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.Fig. I. Virgen de la Costa del Montsei 

Detalle de lo inscripcidn existenre en su ba,,. 

fBarcelono, A 

Fig. 2. ( en Rocafo 



La ye- 
mad; ,11, 
afincaaa en Manresa y ajena a la noolezah- rue su ma- 
trimonio el que determino su innegable ascenso socii 
Puede que la actividad que desarrollo tras enviudar te 
ga algo que ver con ello. No solo la documentamos c 
mo comitente del sepulcro. Restauro la capilla del cas 

: Rocafort dedicada a San Vicente, y tambien intc 
activamente en la obra de la que tuvo por titulal 
Roman, situada en su tkrmino. El contrato para ( 

ta illtima data de 1353 19. Una vez concluidas amb: 
instituyo un beneficio comun. Quien disfrutara del m 
mo quedaha obligado a residir en Rocafort, cerca de S 
Vicente, y a acudir dos veces por semana a San Roma 

das las iniciativas que registra la documentacion re- 
is a Guillema Nerell, son posteriores al fallecimiento 
I esposo, y es evidente su caricter piadoso. Sin em- 
o, no tieja de imprirnirles un sello personal que nos 
sospechar la existencia de otras inten! 

lotora. Es cierto que busco rwitalizar el 
t, pero tambikn tuvo este signo dwoto si 

,,.,,mto dictado en 1367, y no por ello sus ULJpV31LIV- 

nes dejan de recordarnos a las que en el medioevo fue- 
ron el vehiculo mas eficaz para el culto a la farna. Aun- 
que este documento fue cancelado con posterioridad, las 
intp~ciones de Guillema son inequivocas. Pretendia fu 

.on sus bienes un nuevo templo en sus dorninios, 
:stuviera incorporado un convent0 mercedario, 
ralmente, dispuso su sepultura en el interior de 

futura iglesia ?I .  Al final, por razones que ignoramos, el 
provecto no IIeg6 a cuajar, y Iego el castillo de Rocafort 
con su termino al monasterio de Sant Renet del Ba- 
ces ". Sus pretensiones iniciales no son nor ello menos 

ficativas. 
,do este dc 
) que el de: 

.,..... has nobiliarias de la zona, qutza pueda justit~car 
el oripen hurgnes de nuestro personaje. Viuda de Pe 
Sitjar y sin herederos directos al final de su vida -', p 
d o  utilizar 10s rnedios econ6micos de que disponia pa 
"--ificar el linaje. pero especialmente para legitimar 

I personali 
amente in 

. A  

idad de la 
teresante. 

,a del enca 
) de la far . .  ,< 

pertenencia al mismo, adoptando comportamientos 
acordes con el estamento a1 que habia accedido por ma- 
trimonio 24. Aunque hay que tener en cuenta la vertien- 

religiosa en toda su actuacion, no creo que por si sola 
: justifique enteramente. 

promotor 
Miembrc 

rgo es ext~ 
nilia Nere 
3 rn 

Ilo dc 
vino 
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, . 
lcidn del o 'sari0 y aspectos tkcnicos del mismo 

Una hornaclna coronada por una arqueria g6tica ex- 
wada en el muro norte de la iglesia, seiiala el lugar pri- 
~itivo que ocupo el osario. La restauracion llwada a ca- 
3 recientemente en el edificio, ha mantenido la pieza 

fuera del nicho. Debio trasladarse ya antiguamente a las 

1s. 
is- c; 
an m 
LO . bc 

proximidades del presbiterio, y enton~es~robablemen- 
te se modific6 su disposicion primitiva 25.  Segun descu- 
hre el hueco que lo albergaba, las mensulas que ahora 

I sostienen estaban colocadas inicialmente en la parte 
ta, a uno y otro lado de la arqueria gotica (Fig. 4). El 
~rc6fag0, embutido dentro de el, debia apoyar directa- 

llrente en el muro. Ahora esta adosado y dispuesto so- 
bre las dos cartelas mencionadas (Fig. 2). 

El osario consta de sarcdfago y cubierta, presidida &a 
por la imagen del difunto en alto relieve. Completan el 

ionumento dos mensulas de labra muy cuidada. El se- 
ulcro es muy interesante desde varios puntos de  vista, 
iconografico en especial. 
En el frontal (Fig. 5) de la caja se ha desarrollado una 

escena muy difundida en contextos funerarios, singular- 
mente en Italia 2h, per0 que en este caso adopta carac- 
teres particulares. Se trata de la presentacion de la fami- 
lia Sitjar al completo ante la Virgen. El extremo dere- 

lo lo ocupa un santo diacono que puede identificarse 
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)mo San ~ icen te ,  en base al patronazgo que este ejer- 
a sobre la caoilla del castillo familiar. Viste dalmatica 
sostiene un libro con su mano izquierda, mientras con 
I derecha introduce a 10s esposos y a las dos hijas de 
. pareja ante Maria. Los cuatro personajes estan arro- 
illados y tienen sus manos en actitud de plegaria. To- 
3s visten segiin su condition, exception hecha de lama- 
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Fig. 3. Osario de &re Sitjar. 

Detalle de una de las mPnsulas (J. Yarza). 
Fig. 4. Hornacina destinada a1 monumenfo funemrio en 

la iglesia de Rocafort del Bages. (J. Yarza). 

Fig. 5. Lo familia Sitjar ante la Virpen, en el frontal del sarcofaao IJ. Yarza). 



h e  a la que se ha representado como viuda ZS. Las dos 
~ i j a s  lucen brial con manto superior y adornan su cabe- 
!a con coronas florales. Tanto ellas como Guillema Ile- 
Jan colgados largos paternosters del cuello. Pere Sitjar 
Iparece bajo figura de militar, con un arnks complete, 
dentico al que descubrimos en ei yacente de  la cubierta. 
4 la izquierda de la escena esta la Virgen entronizada, 
:on nimbo y corona. En su regazo el Niao Jesus juega 
:on un pajaro. 

La totalidad del frontal esta compartimentado en rlla- 
:KO espacios dentro de 10s cuales se situan las figuri 
i o  queen la zona central la familia Sitjar aparec 
iillada, se han dispuesto en la parte alta sendos an 
nopiales rematados externamente por hojas. COIILI IUU- 

yen a llenar esa zona superior y a equilibrar la coi 
:ion final. Los laterales del sarcofago, de acuerc 
a ubicacion primitiva del mismo no requerian ser 
rados. 

La cubic e la image 
Sitjar en ir - y labrada 
iondo. Es patente la similitud existente entre la 
rnasculina del frontal y esta, aunque en la primera 
;e la incapacidad del escultor ante 10s problem 
plantea el relieve. El artista ha representado al y 

trta (Fig. t 
ndumenta 
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lnclinado hacia la derecha, probablemente para hacer~o 
mas visible. pues la hornacina destinada al osario esta- 
sa en lo alto y el monument0 es de reducidas dimensio- 
nes. Descansa su cabeza sobre un almohadon y 10s pies 
iobre el lomo de  un perro que adopta una actitu-' f;-- 

31 volver su cabeza. La reproduccion del arnis mi 
muy completa y se ciiie a las piezas usuales a me 
del siglo XIV: cota de mallas con perpunte super 
dilleras v gambens  en las piernas, escarpes en 10s 
pies ''. De la correa que ciiie, pende una monumental 
s p a d a  y una daga. MAS adelante tendremos ocasion de 
referirnos detenidamente al artista, pero conviene seiia- 
lar que una de las zonas del osario donde ya nos st 
de por su originalidad es precisamente aqui. En 
rno y cruz de la espada y en la cruz de la dasa ha 
do las inscripciones siguientes: AVE GRATIA. 5 
R(EGI.VA), BEYEDICTUS. 
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cierto ( 
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desde abajo (Fig. 3). La otra presenta el escudo partido 
de Pere Sitjar (Fig. 8). Su primera y cuarta seccion la ocu- 
pan tres fajas horizontales, y la segunda y la tercera cin- 
co  rocas, distintivo de 10s Rocafort ?'. A pesar de que 

o de figuras suelen aparecer aqui y alla en la es- 
catalana del period0 trecentistajO, es tambien 

lue utilizadas como soporte de sepulcro con la 
7 de mostrar la heraldica y el epitafio del difunto 
.s infrecuentes. Prec algunas cartelas de 
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renguer Ferrer en ba analogias tipologi- 
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del cliente. ksto es bien evldente en el caso de este sepul- 
cro de Rocafort, que felizmente podemos comparar con 
el de  un miembro de la familia Cardona totalmente des- 
conocido hasta ahora, en cuyo analisis nos detendremos 
mas tarde. Aunque 10s dos yacentes son exactamente 
iguales, el segundo, destinado a representar al integran- 
te de una de las mas reputadas familias nobiliarias cata- 
lanas, luce corona floral sobre el almofar. Hay que ad- 
vertir queen 10s sepulcros catalanes, este tipo de emble- 
ma estuvo reservado usualmente a 10s que formaban par- 
te del estamento mas alto dentro de la nobleza ''. Por 
otro lado, es igualmente obvio que el frontal del sarco- 
fago fue concebido para 10s Sitjar. Probablemente, aun- 
que no poseemos elementos de comparacion en este ca- 
so, se trataba de una composicion que aun siendo co- 
rriente en el taller del artista, se adapt6 a las apetencias 
de Guillema Nerell. 

Si la originalidad de esta obra en su vertiente icono- 
grafica, segun se vera en el apartado que sigue, esta fue- 
ra de duda, otros aspectos son tambien relevantes. Es el 
caso del sistema ideado por el artista para facilitar el tras- 
lado optimo del osario desde Manresa hasta Rocafort. 
Con toda seguridad, _gracias a el, se pudo asegurar la per- 
fecta protection de la obra hasta su destino. Consisti6 
en labrar independientemente todos aquellos elementos 
escultoricos que sobresalian excesivamente y que, como 
consecuencia, eran fragiles y susceptibles de romperse. 
Todas estas piezas estaban preparadas para incorporar- 
se en el montaje definitivo, pero se trasladaron aparte. 
Es el caso. en el yacente, de una de sus manos y de uno 

de Guillema i el velo que cubre su cahera p a m e  inzinuarla I se ciAe a la is que facilil 
iedicvnles. 
\I. r)r L:-lrnh del cavallet. A r m e ~  I ormadurns carolones. Barcelona 1968. p. 64. f lS .  7J. L, UL,,,Ln dste sepulcro .,.- .,.... - 

pllficar Inz caracteristicas del armamento defensivo duranre el reinaa monument0 ,tenor. pero 
cu e l ~ c i o n  e* signifisat~va, pues impl~ca que se ha \a londo  la oh1 grafico. 

9 RIQI.FR, Sf. DE. ~ f ~ r ( i 1 ~ f i c u  Carulanu I. Barcelona 1983. p. 2x6. 
Podemos citar, sin pretender ser euhaust~\.or loc capitelec de Ins cla I y 10s que 1 esaparecido 
de clarisas en Manreca (ahora depositado5 en el Slucen municipal! 

'1 Asi lo he documentado en sepulcro~ de 10% linaics mas rele\-antec coma cc el caso de 10s Ampuries, los Cardona, 10s Montcada ... Aunque 
tambien en 10s monumentos iunenrioc d e  la noble73 menor ruede aparecer, creo que es licito interpretar esto 6ltimo como consecuencia 
de la apmpiaci@n pnr pane de esta de unoc de~rrminados tip@\ iconoerifico5. 
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de 10s pies. Lo misml n el frontal de la caja. Los del Ave Maria y de la Salve, dos oraciones estrechamen- 
florones que coronar conopiales, el propio nim- te ligadas al culto mariano, que gozaban ya por enton- 
50 de la Virgen, o las manos de 10s miembros de lo  F- -a- A- . ina dilatada tradicion en Cataluiia 3 3 .  (Fig. 9). 
nilia Sitjar son elementos sueltos, de ahi que al, lue de momento esta particularidad del arma- 
lavan desaparecido. Evidentemente este sistema g lel yacente pueda sorprender, nos hallamos ante 
izo un huen traslado, pero quiza incidio tambier cta trasposicion al campo de la escultura, de al- 
)recio final de la obra. Recordemos la desproporclnn np go que era usual en la epoca. Las inscripciones de este 

genero sobre las armas o bien sobre otros componentes 
del arnb,  tenian una profunda razon de ser. En el cam- 
po de lo que puede definirse como pervivencia pagana, 
se sitdan las denominadas espadas consteladas que, for- 
jadas supuestamente hajo unas condiciones astrologi- 
cas optimas, fueron extraordinariamente apreciadas en 
el medioevo, por supon&rseles cualidades m a g i ~ a s ? ~ .  

Sin duda hay que evaluar el sentido que tiene la ico- L estas creencias de origen ancestral ", aflora 
lografia de este sepulcro, hay que considerar conjunta- poraneamente el ideario cristiano que propug- 
nente la aportaci6n de unos determinados modelos por -a del miles christi. En esta linea se halla la atri- 
mrte del escultor, asi como la contribucion de Guille- ,,,,,,, a cads una de ]as piezas de  la indumentaria mili- 
na Nerell en la configuration de ciertos aspectos del pro- tar de un valor simbolico 36. Sin duds es la confluencia 
:ecto det'initivo. S61o si partimos de esta hipotetica CO- deambas tradiciones, 10 quese~condetraseasespadas- 
ahoracion se aprecia el significado global del osario. relicario que poseen 10s heroes legendarios ', o tras la 

Rerenguer Ferrer, como ya hemos apuntado, debi6 re- bendicion de esta arma ofensiva durante la ceremonia 
~larmente al tipo de yacente que figura en este vestidura : 
to. Creo, asimismo, aunque en este caso me ta, en defi lente del arnes que 
el terreno de la suposicion porque carezco de te estos rit jpaico y puede ha- 

~aralelos, que puede aceptarse que la escena de 1 cer invencible al caballero en la batalla. La espada ad- 
;entaci6n del difunto ante la Virgen, fue utilizac quiere esta fuerza y su poder se acrecienta aun mas si se 
:I escultor tamhien de forma usual. Probablemer transforma en el instrumento de un fin m& elevado. HO- 
>re e$te modelo-tipo se introdujeron variantes segl MO DEI. IN NOMINE DOMINI. CRISTUS VINCI7: 

liente, pero en su formulaci6n basica d< CRISTUS REGNAT CRISTUS IMPERAT?q; DIOS 
vista iconografico era altamente coher EL VENCEDOR EN TODO. AMEN. AVE MARIA 
ite, vestido con un completo arnes, luc GRATIA PLENA Jn, son algunas de las inscripciones 

lspaua y una daga en las que aparecen inscripcior?~ aue anarecen grabadas en espadas mas o menos contem- 
siynificativas. Recordernos que en sus empufiadt :ro estudiado, tanto en la Peninsula co- 
ha _grabado: AVE GRATIA, S.4 LVE R1EGl.Y.1). t Por otro lado, un corretja in que est 
DICTCtS. Se trata respectivamente de las invocal ia, se registra en 1317 en un inventario 
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talan ". Ti 
I uso que I 

n de 
:n lo 
, gri- 

odo ello viene a probar la generalizacio 
:n mi opinion no parece rnuy alejado, < 

le a sustrato de rnagia simpatica se refiere, de 10s 
LUS guerreros corrientes en el carnpo de batalla, qu 
las huestes cristianas apelaban a la voluntad de Dic 
las que ellas se consideraban instrumento J?. 

En el yacente de Pere Sitjar hallamos fie1 reflejo de nLa 
alidad contemporanea, en lo que a las inscripcil 
encionadas se refiere. Incluso el artista las hadisr 
en el lugar que les era cornun, segun se desprenc 
direct0 cotejo con espadas corno la custodiada c.. ,. 
useo Arqueol6gico Nacional de Madrid (Fig. 10). Pe- 
esta representation del difunto en la cubierta, corno 

I yenuino miles christi y adornado con todos 10s ele- 
entos de un completo arncs. encaja adernas con la es- 
na que hallarnos en el frontal. Al rnenos estas insf-:- 
2nes mariologicas, pueden relacionarse directam 
In el papcl que el artista hace jugar a la Virgen cs 
tercesora de todos 10s Sitjar reunidos en 61. Facilrnen- 
puede pensarse en un caballero medieval al servicio 

b Maria (por quien se siente arnparado), y bajo cuya 
otecci6n ha puesto su espada, corno si de la prenda 
ual en el amor tortes se tratara * I .  

Recordernos al respecto, el papel que Ral 
gar a un caballero en el capitulo Benec 
?ribus de su Llibre dMve Mariau. Tras su encue.--.- 
alcctico con el abad Blanquerna en el que cada uno de 
10s defiende a su dama corno la mejor, acaba conven- 
30 de que la de kste ultimo, la Virgen, es la unica de 
s rnujeres por la que es licito batirse. Con este esp'-;*.- 
traslada a tierra de infieles y alli, tras vencer en el I 
e de Maria a cuantos se le enfrentan, acaba muril 
artir. El rev de ese pais no soporta que el caballen 
I podido demostrar con su irnbatibilidad la verdaa ae 
causa que defiende: que su dama (la Virgen) es supe- 
3r a todas las dernas. En realidad, Llull adopta en este 
ernplo de corte rnariano una clave caballeresca. En el 
tan presentes la totalidad de 10s topoi usuales de 
F medieval: la dama corno sefior, la guerra santa. 
uso la busqueda de verosimilitud en algunos pa 
: caracter hclico, lleva a Llull a recurrir al grito L J U ~ X  

I e! comienzo de la lucha, al que nos hemos refc 
jn anterioridad. Nuestro hcroe lo hace con la in1 
on Benedicta nr in mulieribus4'. La razon de su 
a particular es defender el nombre de Maria, perc , .- 

par, la invoca directamente para logar amparo de ese en- 
frentamiento que si acaba con su triunfo demostrara la 
justicia de su causa. 

Aunque en el frontal del sarc6fago se ha recurrido a 
una escena totalmente acorde en contextos funerarios 
desde el mundo antiguo 46 de la que en Catalufia se co- 
nocen varios testirnonios contemporaneos, es innegable 
que en Rocafort adopta una formulacion especial. En 
mi opinion es viable suponer la intervention de Guille- 
ma Nerell para explicarla. So10 asi se entiende la presen- 
cia de San Vicente que adquiere un notable protagonis- 
mo en ella y la de 10s restantes miembros de la familia 
Sitjar junto al patriarca, cuando la secuencia queda re- 
ducida usualmente a la Virgen y uno o dos ingeles que 
introducen al difunto a su presencia. Asi aparece por tres 
veces en 10s sepulcros de la iglesia de Cervera (Lkrida), 
otra en uno barcelonb y una mas en un relieve custodia- 
do en el Museo Diocesano de Tarragona 47. 

En el frontal de Rocafort, la concretion de este tema 
se aleja notablemente de 10s restantes catalanes aunque 
la coherencia iconografica se mantiene. A1 respecto de 
la presencia del santo diacono, me parece oportuno sa- 
car a colacion el primer testamento de Alfonso X. El mo- 
narca invoca especificamente en 61 al santo del que reci- 
bio el nombre en el bautismo, corno intercesor ante 
Dios 48. En realidad esta devoci6n de caracter personal 
y privado, que puede equipararse a la idea del angel cus- 
todio, explica la aparicion de un tema que va a tener una 
gran difusion en la pintura gbtica italiana, pero tambikn 
indiscutible eco en la escultura contemporbnea, en obras 
de indole funeraria: el personaje presentado a la Virgen 
por un santo 40. Habitualmente el psicopompo por ex- 
celencia es el angel, pero esta tarea la pudieron desem- 
pefiar de mod0 circunstancial, y quiza con mas garan- 
tias a 10s ojos de 10s creyentes, 10s santos, y en el caso 
de Rocafort parece haber sido asi. 

No se trata de un santo cualquiera escogido al azar. 
Es San Vicente, el patron de la capilla del castillo fami- 
liar y, por tanto, el que puede considerarse fundamen- 
talmente protector del linaje. Su papel destacado en la 
escena puede deducirse del gesto de su mano derecha. 
Es el propio, en la simbologia gestual del medioevo, pa- 
ra indicar la introduccion a la presencia de alguien. 

Naturalmente, junto a este particularismo descubri- 
mos otro. No es corriente que se represente al grupo fa- 
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miliar a1 completo. Usualmente es solo el difunto, el des- 
tinatario del sarcofago en definitiva, el que aparece an- 
te Maria. Aqui, en cambio, descubrimos a cuatro per- 
sonajes, incluida la propia viuda que vivia cuando se rea- 
lizo el sarcofago. Conociendo como conocemos sus ul- 
timas voluntades, no puede suponerse que concibiera el 
osario de Rocafort como sepulcro familiar y que en fun- 
cion de ello la iconografia del frontal, prweyendo acon- 
tecimientos, reflejara ya la introduccion de 10s Sitjar a1 
completoB la presencia de la Virgen. No es asi. Guille- 
ma debia acariciar por entonces la idea del convent0 mer- 
cedario en sus dominios, con su iglesia en la que pensa- 
ba disponer su sepultura, segun refleja el testamento de 
1367. Su presencia en el frontal es una incongruencia que, 
en mi opinion, solo puede ser resultado del papel activo 
que jug6 en el encargo. Porque sospecho que a1 contra- 
tar la obra en las proxirnidades de 1354 no solo habia per- 
dido al marido sino tambien a sus dos hijas. En 1367, 
a1 dictar su primer testamento, es seguro que carecia ya 
de herederos directos 50, per0 su politica fundacional es 
casi inmediata a1 obito del esposo lo que puede ser indi- 
cativo de una disposition libre de 10s bienes ya por en- 
tonces, que en caso de existir hijos no se hubiera dado. 

Si la presencia de Guillema en el frontal e incluso la 
de las propias hijas es inusual en escenas de este gCnero; 
si asimismo la incorporacion de San Vicente constituye 
una rareza en Catalufia, a pesar de todo la coherencia 
iconografica del osario persiste. Creo que la idea subya- 
cente es la del miles Mariae y a ella se subordinan tanto 
la cubierta como el sarcofago. La originalidad y el valor 
del modelo que utiliza Berenguer Ferrer reside en ello. 
Las fuentes artisticas de las que se ha servido en tirmi- 
nos generales pueden rastrearse, aunque ignoro parale- 
10s equiparables. Sin embargo el protagonismo de Ma- 
ria como intercesora ante Dios en la ultima hora forma 
parte del ambiente general de la ipoca. Basta volver a1 
testamento de Alfonso X ya citado, en donde refiriin- 
dose a la Virgen dice: ca ella es nuestra abogada et me- 
dianera entre el et nos, e ruena siempre por nos pecado- 
res, et el quiso ser su fijo la su ioluntad, et bar rue- 
go delta nos quiso salvar et sacar del poder del diablo s ' .  Fig. 11. Virgen de l a  Costa def Montseny 

Maria intercesora en el frontal, yen la cubierta un mi- (Barcelona, Archivo Mas). 
les Mariae, con sus armas colocadas bajo la proteccion 
de la Virgen que se convierten por ello en invencibles, 

su estudio citado. Se trata de la pintura mural de la capilla de 10s Sastres, en la catedral de Tarragona (GLIDIOL. J. AICOI.FA I BLANCH, 
S.: Pintumgdfico cafalana, Barcelona 1986, fig. 529, ref. p. 103, numero de catdloeo 295) en la que aparece un ohicpo arrodillado ante 
la Virgen Maria entronizada. Esta misma composici6n decoraba, al parecer, una de las paredec de la capilia cede Jerils), en Lcrida. fundacicin 
de Amau Cescomes, m b  tarde arzobispo de Tarragona. Esto es lo que hemos hallado en una descripcicin antigua de la Seo ieridana. que 
se habia dado por perdida definitivamente. Leernos alli: En lo copilio nomhrado de Ce.scomes / q u ~  se encuenrro ol saltr de la cathedral 
a rnano derechopor la  segunda puerto de oriente a si a los clausrror / encima una puerto quodmda de la socri.rtra dr lo mencionada captlla 
(".) a/ enfrar a la cupillo se ve enfrenre, se hallo una pintura que imira la  escultura gdrrca cn que se mrlnrfiecta .Mario ,br~~e.rrro Serioru con 
el Niilo Jeslis sobre sus rodillas o foldas, sentodo en una silla muy magnfica con un A n ~ e l  o cada lorlo I. a .rus pie.$ armdillado el Setlor 
Arzobispo de Errogona con una cruz en la mano a mod0 de baculo, vesrido de capo y mirra. Sohre lo corona de la P'irpen drr-e con erte 
caracter<<Bta Marian. Sobre el Angel de lo demcha, i el de b izquierda esras 1etra.rrrA.VGfE)-LUS,,i encima la mrrro de dicho Serior Arz0hr.i- 
po se lee aArquiepiscopus Tamconew. (Marcos PR~CULO, Coleccidn de lapidor existente,r en lo ontreua y ahondonoda cotedrul de Lc'rrdo, 
Lkrida 1788, Vic, Archive Capitular, Papeles del canhigo J. Ripoll Vilarnajor, Varioc 16, en 4.". fol. 99. La informaci6n -en catalin- 
se repite de nuwo en el fol. 101, aunque es mhs brwe). 

50 Vid. la nota 21. 
5l BALLESEROS BERFITA, A. op. cif. p. 1.001. 
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lispuesto para una guerra justa, tat e! on de nuestra atencion: Maria sostiene un libro con su 
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- el punto de vista formal, esta vinculacion con 
neridional es aun mas manifiesta. La figura fe- 
presenta un acusado hanchement que ya esta 

sente en las figuras surgidas del denominado ta- 
?ieux que se halla en el origen de esta escuela '6. 

nbien esta en la linea de Rieu.rel tratamiento del 
cabello en Maria y su Hijo, asi como el plegado de las 
telas. Una de las formulas de taller de estos artistas to- 
losanos que encierra mas atractivo es precisamente el ma- 
nierismo que se evidencia tras las ondulantes cabelleras 
o barbas, a la par :I plegado en cascada de las 
telas. Tanto lo unc otro estan presentes en la es- 
cultura que analiz nque no se trata de una pie- 
-- --'- -ionada dirccramenre con la produccion de 10s 

1s iniciadores de la escuela, sin0 mas bien vincu- 
1 la de sus seguidores. En este sentido me parece 
lo traer a colacion la Virgen de Azille Minervois 

(Aude) '-, por hallarse en una linea similar a la catala- 
na. Personalmente creo que esta obra es la realization 
mas lograda del artista, y este convencimiento me hace 
so5pechar si la firma autografa en su base no sera indi- 
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sia (siglo XV), donde presidia 4 ,s el altar 1 
ral en el que ha continuado '! h nte esto ay 
ta claramente hacia una directa laboral de 
renguer Ferrer con 10s representantes de este rnunici 
o con algun particular que podna haberla encargadc 
ra la iglesia. Yo me inclino mas por la prirnera alterr 
va, dado que la escultura carece de signos heraldic0 
que seria normal de tratarse de una obra patrocinada 
vadamente..Si tenernos en cuenta esta posibilidad, es 
dente que el arnbito laboral del artista se extendio I 
tante mas alla de Manresa donde tenia abierto su t: 
y quiza este hecho pueda considerarse indicativo de par- 
ticular Cxito en la Cpoca. Yo estoy persuadida de que fue 
un escultor de Cxito y en base no solo a este encargo. Creo 
que otros proyectos en 10s que intervino y que tratorP- 
mos ahora, lo confirr 
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El osario de Rocafort y la Virgen de la Costa nos 
nen en contact0 con un escultor irnaginativo y posec y esto seal )ulcro. Si s 
de un buen oficio, aunque irregular. Asi, rnientras paran alli ~bcervar q 
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( 8  Las recoge  MART^ I ROWFT, J. M. op. CII. p. 111, nota 10. 



cos hay una notable distancia en cuanto a la calidad. Be- 
renguer Ferrer tiende de forma acusada hacia el precio- 
sismo y si se enfrenta con un relieve no renuncia a ello. 
Como consecuencia, uno de 10s estilemas mas caracte- 
risticos de su produccion tiene efectos contrapuestos se- 
gun el lugar donde se emplee. Es evidente que 10s plie- 
gues multiples y un tanto barrocos tan usuales en la obra 
del artista, desmerecen en parte el acabado del frontal 
del sarc6f&o, mientras en ia Virgen exenta constituyen 
su principal atractivo. Tambien su tendencia a reprodu- 
cir lo mas aleatorio, ese gusto omnipresente por la anec- 
dota, es un anna de doble filo. En el sarcafago, por ejem- 
plo, la indumentaria de 10s personajes incluye todo ge- 
nero de complementos: paternosters, coronas, espada ..., 
aun cuando la superficie a decorar sea en extremo limi- 
tada. Frente a estas torpezas, 10s efectos que obtiene en 
el bulto redondo son de una gran calidad y exquisitez. 
Es paradigmatico en este sentido el yacente en el que des- 
taca el trabajo delicado del rostro y de la totalidad de ele- 
mentos que componen el a d s  militar. Otro tanto suce- 
de con ia Virgen, donde la labor paciente destaca en el 
cabello tanto de Maria como del Hijo y, obviamente, en 
las telas. 

Existe otro aspect0 en la produccicin del escultor que 
requiere nuestra atencibn y que puede explicar ciertas 
particularidades de su arte. Ya hemor subrayado, en su 
momento, 10s debitos que la Virgen de la Costa acusa 
respecto a1 tipo iconografico propio de la Francia meri- 
dional. No e$ esta la unica imagen de Maria que puede 
adwribirse al artista donde se ha recurrido a este proto- 
tipo. Por tanto esta dependencia del Midi no es algo cor- 
cunstancial a este encargo. El mode10 formaba parte del 
repertorio de maestro Ferrer. Otros recursos en sns obras 
tienen idkntico origen: 10s nimbos, por ejemplo de Ma- 
ria y San Vicente en el frontal del sepulcro, son 10s mis- 
mos que ostentan 10s santos y apostoles de la capilla del 
obispo de Rieuv en Toulouse ". Por otro lado, eq bien 
evidente que el trabajo de las telas y el cabello remite al 
mismo lugar en el que se hallan las fuentes de estas es- 
pecifidades iconograficas que utiliza el escultor. 

Sin embargo, el arte de Berenguer Ferrer se desarrolla 
por caminos diferentes a 10s que sigue la escuela escul- 
torica de la Francia meridional. Como consecuencia pue- 
de afirmarse que existen puntos de coincidencia y tam- 
bien diferencias notables entre uno y otra. No es posible 
presentar a1 artista como un continuador de Rieu-yen la 
linea que lo sera, por ejemplo, un artifice como Joan 
/\vestam. Pero tampoco como un maestro al margen de 
esta tradition. 

Inicialmente, cuando comencP a trabajar sobre PI, C R ~  

que el eco que su obra evidenciaba respecto al Midi po- 
dia debcrse a also cercano rtl amr. En Cardona se con- 

serva una magnifica imagen de la Virgen Maria que se 
debe sin duda directamente a 10s propios escultores que 
trabajaron en la capilla de Jean Tissandier de Toulouse 
(Fig. 13) 6 ' .  Es evidente su calidad y es factible suponer 
que su llegada a Cardona, villa vecina a Manresa y para 
la cual segun veremos trabajo nuestro artista 62, pudie- 
ra haber impactado a 10s artistas dei momento. El unico 
probiema reside en la existencia de un dato historic0 fe- 
chado, que recoge la noticia del arribo de la imagen en 
1423 a Cataluiia, procedente de Marsella, donde la ob- 
tuvo un Conde de Cardona como botin de guerra6'. 
Naturalmente una imagen que llega a un lugar en pleno 
siglo XV no puede haber ejercido influencia retrospec- 
tiva sobre 10s escultores que trabajaron en 61 durante el 
siglo XIV. En consecuencia creo mas viable suponer que 
si Joan Folc I trajo la imagen marsellesa a sus dominios 
fue porque respondia al mismo tipo iconografico de las 
que habian circulado por Manresa y su area vecina 100 
aiios antes y poseian, por entonces, el prestigio que una 
devocion centenaria confiere a 10s iconos. Aunque el bo- 
tin de guerra es usual, no  es tan frecuente que se trans- 
pcrte una escultura que sobrepasa el metro y medio de 
altura. Tienen que existir buenas razones para ello. 

Desechada la via del mimetismo como clave del arte 
de Berenguer Ferrer, es obligado buscar otros caminos. 
Por otro lado, es evidente que 10s tipos fisicos que utili- 
za, presentan coincidencias con 10s usuales entre 10s ar- 
tistas meridionales en un punto determinado: 10s rostros 
generalmente son grandes y anchos y practicamente no 
presentan protuberancias. La barbilla, 10s ojos o la na- 
riz sobresalen muy poco, y aun mucho menos cuando 
se trata de un trabajo en relieve, todo lo cual revierte ne- 
gativamente en el acabado del mismo. 

Por todo lo apuntado, creo necesario suponerle al ar- 
tista manresano un directo conocimiento del trabajo de 
estos artistas activos en el Midi desde 1330. Ignoro cual 
fue la via exacta, pero todo apunta en esta direction cuan- 
do se analiza su obra. No solo iconograficamente sino 
tambiPn en el plano formal es evidente su dependencia 
de estos modelos, aunque luego la calidad de sus traba- 
jos no alcance ni de lejos el excelente nivel en el que se 
movieron, sin altibajos, 10s artistas del denominado ta- 
ller de Rieux, de quienes practicamente fue contempo- 
raneo. 

5.  OTRAS OBRAS DE BERENGUER FERRER 

En la introduccidn deeste estudio anunciamos un ca- 
tilogo de la obra del artista bastante arnplio. Evidente- 
mente, tratar de presentar a un maestro practicamente 

5° Para facilitar esta comprobacihn remitimos al cataloeo Les Fasres. .. pp. 108-109. piezas n~imero 54 v 5 5 .  " V I ~ .  nota 8. 
61 I.7d nota 9. 
6: Remitimos al apanado 6 de este estudio. 
fl SSERRA VILARO, J . :  Histdria de Cardona I: eels senvom de Cardona. Tarragons 1%. Q. 3 5 .  Aunque este autor (p. 352) data el saqueo de 

Xlarsella de 1-143, se tnta de un error pueq hte  r ~ ~ v o  lopar en 142.1 (SORRFVL FS, S.: Els Barons de Carolunya, Barcelona 1980, 4.' ed. p. 174). 



desconocido hasta ahora, a quien adscribimos un total 
de cinco obras, algunas documentadas y otras atribui- 
das, suponia hallar prwiamente la clave mas adecuada 
para ello. Finalmente nos decidimos a comenzar por 
aquellos trabajos que le pertenecen de forma indiscuti- 
ble, bien porque se conservan 10s documentos acredita- 
tivos, bien porque estan firmados. Este es el caso del se- 
pulcro de Pere Sitjar y de la Virgen de la Costa del Mont- 
seny. Ahora pasaremos al analisis de 10s restantes. Se tra- 
ta de dos nuevos sepulcros y de una imagen de la Virgen 
que, tras un estudio comparativo con las obras anterio- 
res, pueden tambien atribuirse a nuestro artista. 

6. EL SEPULCRO DE LA COLECCION 
(rCONDE DE GRAMEDO,) 

a) Zntroduccidn 

La antigua fotografia de un yacente gotico, con una 
sucinta inscription en el dorso, nos puso sobre la pista 
de una obra c u p  localizacion actual ignoramos, pero de 
la que, con pocas dudas, podemos determinar su origen 
y tambikn adscribirla con total seguridad a la produc- 
cion de Berenguer Ferrer @. Aunque la iluminacion de 
la pieza cuando se realizo la toma irnprime una cierta du- 
reza a 10s rasgos del personaje representado, esta vincu- 
lacion del yacente con el arte del artista manresano esta 
fuera de dudas (Fig. 14). 

Por otro lado, la breve nota que figura en el rwerso 
es un dato de gran valor, pues permite situar el origen 
precis0 del sepulcro. Si la escasa documentacion cono- 
cida por el momento, ilustra sobre las vinculaciones del 
escultor con la pequefia nobleza afincada en las proxi- 
midades de Manresa, esta nuwa obra descubre, en cam- 
bio, sus contactos con uno de 10s linajes mas sobresa- 
lientes de la Catalufia mediwal: 10s Cardona. Se trata de 
un importante factor a considerar en la waluacion de la 
categoria y amplitud de su especifica clientela. 

Duc de Curdona. App(artien) a Mhdame) la C(om- 
tesse) de Gramedo. 44 rue Faber. es lo que figura en el 
dorso de la fotografia. Se trata de una direccion parisi- 
na. Conecte con el unico superviviente de esta fami- 
lia65, en un intento por conocer mas datos sobre la pie- 
za: alguna noticia sobre su paradero actual, cuando se 
adquirio, si fue o no fue vencida posteriormente, dimen- 
siones, etc. Debo decir que mis intentos resultaron va- F ; ~ *  14.  id^ del conde de Gromedo, Par;s, 
nos. Se me nego cualquier information a1 respecto. Por 
este motivo deb0 presentar ahora la obra tan desnuda: F i ~ u m  yacente de un sepulcro. 

simplemente su fotografia. (Park, Museo del Louvre, Servicio de Documenracidn). 

64 Hall6 la fotografia en el Servicio de Documentaci6n del Departamento de Escultura del Museo del Louvre (Caja: d(Tornbeaux))). Desde aqui 
quiero agradecer la amable acogida que me hrindaron todas las docurnentalistas, y !as facilidader que para conqultar el material del Archivo 
del Departamento me dio Mm. Franqois Baron. la conservadora de la seccibn medieval. 

65 Me refiero a Mm. Carlota de Gramedo (6 rue Monttessuy. Paris). Gracia4 a la consulta del ccRottin Mondains. que me hizo conocer Fran- 
~ o i s  Baron, pude seguir la pista de ecta farnilia desde principios del presente siglo. Alli encontre a la presumibie pareedora del sepulcro 
cuando fue realizada la fotografia (Mm. la Corntesse de Gramedo, con domicilio en el .24 de la *rue Fabertn). Creo que se trata de la viuda 
de Edouard de Gramedo, Ethel Spencer Brow. quien en 1969 todavia residia en el hotel particular de la farnilia, a c u y  direcci6n corresponde 
la anotacion del dorso de la forografia. 



lgnoro incluso si 10s Condes de Gramedo poseyeron 
el sepulcro entero o solamente el yacente. A partir del 
docurnento grafico qile poseo este hecho no queda cla- 
TO. Se reproduce la figura de un caballero vestido con un 
completo arnes. Sin pasar a detalles mas puntuales, una 
primera observacion de la obra ya widencia su proxirni- 
dad tanto iconografica como estilistica, con la cubierta 
del osario de Pere Sitjar. En uno y otro caso se repiten 
meticulosarnente 10s mismos elementos de la indumen- 
taria: cota de mallas con perpunte superior, almofar en 
la cabeza, rodilleras y gamberas en las piernas, escarpes 
en 10s pies. Incluso el arrnarnento defensivo coincide: de 
una correa pende a la izquierda una larga espada y a la 
derecha una dapa. Entre uno y otro se detectan dos uni- 
cas variantes. L'na de ellas afecta a 10s anirnales situa- 
dos a 10s pies de  10s caballeros, que en el caso de Pere 
Sitjar es un perro y en el del Cardona un le6n. Estedeta- 

en 10s claustros de la colegiata de San Vicente de Car- 
dona de: duassepultums delsegle XIIIab estatua jacent, 
un sarcofach y una lapida del XIV haventsen fret calchs 
y copies de les llegendes que contenen ... 67. En la misma 
se hace alusion tambien a una plancha de  bronce, de ca- 
racter funerario, que fue vendida por entonces al extran- 
iero 68. 

capa el interis de este ultimo comentario, 
:a de que la colegiata de Cardona, ya bas- 

r a ~ r r e  expoliada a causa de su transformacion en forta- 
leza militar en pleno siglo XVII, aun era codiciada a fi- 
nales del siglo XIX por 10s anticuarios. Presumiblemente 
el sepulcro que estudiamos fue vendido por entonces. 
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no creo que deba pc iuda la identification 
,acente que figura el 3 de la fotografia ori- 
I. La anotacion Duc ae Laraona tiene verosirnilitud 
irica y, ademas, el hecho de tratarse de una obra de 
nguer Ferrer constituye un argument0 mas de apo- 
erta posibilidad. Por un lado, usualmente, el ori- 
3e las obras que salieron de Espaiia a finales del si- 
CIX, principios del XX, era conocido. No habia ra- 
alguna para ocultarlo. La compra-venta era perfec- 

lle queen principio puede parecer casual creo que no lo 
)solute. Ya he seiialado con anterioridad que Be- 
r Ferrer a pesar de trabajar con rnodelos muy de- 
3dos de lo que son prueba evidente los yacentes 
~lizo, 10s adapta a las necesidades del encargo. 4si, 
:sentar a un rniembro de la pequeiia nobieza re- 
I perro como compaiiero del difunto. En cambio, 
se trata del integrante de la farnilia Cardona sus- 

.,.,,, a1 perro por un Icon, y cine la cabeza del mismo 
(la segunda variante a la q mos) con 
ilna delicada diadema f lo~ 

Si las relaciones del yac~ :I Bages y 
:-A- e analizarnos ahora >C llldlllllChldll L I I L I Y  estrechas 

ue respecta al tratamiento general (basta cornpa- 
o estilistico arnbos rostros ye1 trabajo de 10s corn- 
es del arnes), existen detalles particulares que vie- 

nen a ratificar lo dicho. Si seiialarnos en st1 momento el 
interes y a la par la rareza de las inscripciones que ador- 
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:nte normal y no pesaba ninguna reglamentaci6n so- 
,., .os objetos que pudiera llevar a los anticuarios a ocul- 
tar este dato. Basandome en este hecho, creo que si 10s 
Condes de Grarnedo poseedores de la pieza la conside- 
raban la irnagen de un miembro de la familia Cardona 
-- 'my por que dudar de esta identificacion 69. A otro 

I, la pertenencia de la pieza a la producci6n de Be- 
uer Ferrer, un escultor manresano, creo que tambien 
a la idea. Parece viable, considerando la proximidad 
ente entre Cardona y Manresa, que ante la necesi- 
de encargar el sepulcro para uno de sus miembros, 
:ardona acudieran al artifice idoneo de un lugar cer- 

,,..J a1 centro de su seiiorio. 

ue antes n 
ral ". 
rnte de Rc -- -,.-:t-:- 

10s referia 

~cafor t  de 
C3lC qut 
en lo ql 
rar en 11 
ponent 

110 11 

nive 
rene 
avalr 
exist 
dad 
10s C 
P 9 " f  

naban la espada y la daga del yacente de Pere Sitjar, de- 
bemos volve~ en 10s misrnos tPrminos a hablar de ello. 
Aunque !a fotografia no permite descifrar su contenido, 

bn, el pro1 
ificacion, 

o en la vali- 
ltre 10s Car- 

es evidente que de nuevo hay inscripciones en el porno 
y cruz de la espada, yen  la cruz de la daga en la figura 
de este rniembro de la familia Cardona. Evidentemente 
tal constatacion viene a apoyar nuestra hipoteris de que 
se trata de una obra de Berenguer Ferrer. Quiza, como 
avanzribarnos al principio, se pueda incluso identificar 
a su destinataric 

1 mi opinil 
je la ident 

1 I .  

~lerna no r 
como en e 
.A<-..- - 

.adica tant 
:1 hallar en 
--- -.&- - --..a a1 cana~dato mas luoneo para c s ~ c  monumento. 

Sant Vicenq de Cardona, si nos atenemos a las noticias 
conocidas, debi6 ser un magnifico panteon nobiliario. 
El cronista dornbtico J. Llobet en su: Declaracidn del 
arb01 de la genealogia. .. (Barcelona 1665) 'O, hablan de 
23 enterramientos repartidos entre el interior de la igle- 
sia y el portico construido a 10s pies de la misma. Mayo- 
ritariamente 10s miembros del linaje habian sido inhu- 
m ~ d o s  alli desde kpoca rornanica. Aunque del total de 

~lcros una buena parte eran tardios, habia otros rne- 
ales. En mi tesis doctoral pude deterrninar a quie- 
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ep oportuno tracr a colaciitn que lasta puhlica celehrada I 1903, se \endi6 un plnrante procedente de Pohlet. 
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V I L ~ R ~ .  J. El cusl~lfo de Curdona, Manresa 1953, p. 28 y ss. 
Roixareu. Barcelona 1973. pp. 129-130. 
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Fig. IS. Frontal del sarcofago de : ubre~os, ahora en la Mlters Art Gallery dc Baltimore /Burcelona, Archivo .4lar/. 

S, en conc 

.--. - 
nes correspondian algunos de 10s riltirno :reto 
10s goticos ". 

Uno de ellos era el Hug, fallecido en 1334. Las des- 
cripciones antiguas lo situan del lado de la epistola: a1 
pie de /as dos escales delpresbiterio. .. '?. Se trataba, Se- 
gun Llobet, de un monument0 funerario de estuco que 
ostentaba en su cubierta una figura yacente, vestida con 
cota de mallas. Su cabeza, cubierta por un almofar, la 
ceiiia una corona floral 74. Aunque el material del que se 
habla es el estuco, y parece dificil reconciliarlo con la pie- 
dra que se ha utilizado segin permite deducir la fotopra- 
fia en la que estudiamos, creo que quiza se trate de un 
error del cronista. En ocasiones estos eruditos del siglo 
XVII incurrieron en equivocaciones de este tipo. La rei- 
temcion de Zarnom sobre el rnisrno asunto noes signifi- 
cativa, pues basta cotejar el parrafo que dedica a Sant 
Vicen~ para observar que sigue fielmente la descripcion 

de Llobet. Si exceptuamos esta dizonancia, el yacente de 
la colecci6n Gramedo se adapta a la notlcla, somen cier- 
tarnente, que da Llobet del Hug de Cardona. Sopesan- 
d o  todos 10s hechos, me decant0 claramente por esta po- 
sibilidad. Detodos l o ~  mlemhrosdel Ilna~e, Hug, por la 
fecha de su muerte (1334), se conLlerte en el candldato 
mas adecuado para este sepulcro. Recordemos al respecto 
que las unlcas fechas conocidas por ahora en relacron 
a la actitidad de Bereneuer Ferrer en Manresa correspon- 
den a 1354-1355. 

7.  RERENGUEK FERRER Y XIANKtSA 

Nuestro artista sc' identifici 
saen los dos documentos que 

:ultor de Manre- 
nocen por el mo- 

'' ESPA~OI BERTRAN. F.: La escultum ..., vol. I ,  p. 305 v ss 
'3 ZU~ORA. F. DE op. cit. p. 130. 
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umental por ahora. Me refiem a1 Bernat Pintor, veci- 
ode Manresa y oriundo de Berga, cuya presencia se re- 
istra en Cervera en 1378. Aquel aiio, con motivo de su 
mtrato de sociedad con el tambien escultor Jordi de 
leu, se identifica a si mismo como: maestre de images 
e pedm, de fusta e de pinzefl nadiu de la vita de Berga, 
ra habitator de la ciutat de Menresa ... 76. 

mento. Naturalmente esto presupone un asentamier 
en la villa y la existencia de una demanda regular por p, 
te de sus habitantes, sus instituciones religlosas, etc. 1 
-'---2 como he apuntado en la introduccion, queda abi 

posibilidad de su pertenencia a alguna dinastia 
tas, lo que sin duda habria favorecido aun mas 
encia de encargos. Se hace obligado, por :anto, c 

+---mos en la Manresa de mediados del siglo XIV y b~ 
 quella as obras que pueden deberse a nuestro artis 
~nviene advertir que no es tarea dificil, porque 

-.. .IS inicios de este trabajo se puso de manifiesto la cl: 
dependencia que acusaban respecto a su arte, piezas c 
mo la Virgen con el f.'ifio que preside el portal norte 
la Seo y un sepulcro en su interior-'. En cambio, au 
aue es patente la proximidad existente entre las mens" 

e formas grotescas que utiliza Ferrer como base c 
io de Rocafort y algunas figuras de este gtnero q 
man 10s capiteles de las portadas norte y rur de el 

misma iglesia, e incluso con otras mensulas conservac 
ahora dentro de ella como soporte tambitn de sep 
cros ", eviste una diferencia cualitativa entre una! 
otras. Creo que son obra de un artista distinto y mas 

ue maestro Ferrer, aunque put 
mtre la producci6n respectiv; 
o formal e iconografico. 
e la obra que hemos conseguiuu I C U I I I I  alrededor 

Berenguer Ferrer, a la que ahora sumaremos las pie; 
manresanas, no se desprende la existencia de taller 
guno (reducido o amplio). Las desigualdades que se ( 
*--+sn en su produccion, de la que el osario de Rocaf~, 

:n paradigma, no obligan a recurrir net 
,olaboradores. Las dificultades intrinsec 
tecnicas han sido salvadas unilateralmc 

)r 109 arrlstas en ocasiones y en otras no. Aqui e! 
ve el que se resiste a maestro Ferrer. Insisto pues q 
jue debe presuponersele algun ayudante, nada ind 
poseyera un taller en el sentido mas completo del t 
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que lo acn 
le existio e 
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Aunque no poseo ningim do :dite, 
ienso que podria ser suyo un sl n To- 
fi de Riubregos (lugar proximt bien- 
o sido dado por destmido ~ U I ~ I X L C  la guclla u v t l  77, he 

jo en un museo norteamericano 78. Esta obra 
e la que so10 se conserva el frontal, presenta 
lemasiado estrechos en el orden compositivo 

la obra de maestro Ferrer (concretamente con el osa- 
io de Rocafort) para ser casuales. Bernat Pintor es un 
rtifice procedente de Manresa queen las proximidades 
e 1378 aparece por Cervera. En mi opinion es factible 
uponerlo artifice de esta obra porque ademds de lo 
puntado, existe un dato nuwo que apoya esta interpre- 
~cion. El sepulcro de Tora pertenecio a un miembro de 
na linea colateral de 10s Cardona, cuyo seiiorio terri- 
xial estaba radicado en la Segarra. Ya sabemos de la 
nportancia que la voluntad de emulaci6n ha tenido se- 
ularmente como motor de la historia del arte. Es razo- 
able suponer que 10s miembros de esta rama familiar 
onocian San Vicente de Cardona, en cuyo interior se 
uardaba al menos un sepulcro de Berenguer Ferrer (el 
lue suponemos perteneciente a Hug). Hacia 1370, cuan- 

qo se concibe la idea de proporcionar enterramiento ade- 
uado a la dignidad de Pere de Cardona, pudo pensarse 
Acilmente en el artista manresano, y si ya habia falleci- 
lo por entonces, probabilidad por la que me decanto, 
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I la idea de que 
ste sepulcro fue labrado por alguien que conocia muy 
e cerca la obra de Berenguer Ferrer, pero imen- 
: por el. Las figuras que componen la E la ab- 
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soluci6n: un obispo en el centro flanqueado por plaAi- 
deras y acolitos, nada tienen que ver con 10s personajes 
que se deben a1 artista. En cambio, es evidente que la es- 
cena esta enmarcada por un sistema corrido de arque- 
rias idtntico a1 del sepulcro de Rocafort (10s dos unicos 
casos detectados por mi). Ademas, en lo estilistico, el re- 
curso a la tela sobre la que se disponen 10s personajes 
y que desborda casi el limite externo del relieve, esta to- 
mada tambitn del osario ya mencionado. 

8. LA VIRGEN DE LA PUERTA NORTE 
DE LA SEO DE MANRESA 

Una escultura de la Virgen con el NiAo, en piedra, pre- 
side desde antiguo la portada norte de la Seo de Manre- 
sa (Fig. 16). Probablemente ya fue concebida inicialmen- 
te para este lugar, pues se trata de una imagen de gran 
tamaiio, apta para un exterior. Ademas, su colocacion 
sobre el dintel y delante de un timpano ciego, repite la 
solucion adoptada en otras ocasiones por el arquitecto 
Berenguer de Montagut. El maestro contrato en 1322 la 
obra de esta iglesia manresana y trabajo a la par en ella 
y en la de Santa Maria del Mar de Barcelona En es- 
ta dltima es precisamente donde descubrimos el mismo 
tipo de portada que en Manresa. Incluso, en algun ca- 
so, se ha recurrido a la imagen en bulto redondo para 
adornar la zona central Estas coincidencias que apo- 
yan la suposicion a1 respecto del destino inicial de la pie- 
za, tambien constituyen un argument0 favorable a la con- 
temporaneidad de la portada y de la Virgen, punto este 
de innegable importancia en el analisis de la obra, que 
retomare en su momento. 

La Virgen que estudiamos ha llamado escasamente la 
atencibn de Ios historiadores y, aun en esas contadas oca- 
siones, o bien se la ha juzgado muy duramente desde el 
prisma artistico, o se ha atribuido a maestros que nada 
tienen que ver con su labra, o la cronologia que se ha 
avanzado en relacion a ella, como ya es usual en la pro- 
duccion de Berenguer Ferrer, es extremadamente tardia. 
De lo apuntado, facilmente puede colegirse que estamos 
ante una obra que ha disfrutado de escasa fortuna en la 
historiografia tradicional. 

Cuando me interest inicialmente por esta Virgen, con- 
sidere que se trataba de un caso evidente de mimetismo 
respecto a otra pieza, conservada esta en Cardona, la de- 
nominada Virgen del Patrocinio (Fig. 13). b s  datos his- 
toricos, no obstante, como se ha visto con anteriori- 
dad "', desmienten esta hipotesis. Lo que es indiscutible, 
sin embargo, es la clara dependencia de esta cultura man- 

Fig. 16. V i q e n  de la porrada norte de la SPO de Manresa. 

80 GASOL. J .  M .  op. tit. p. 66 y ss. DIJRAN I SAWERE, A.: Per la histbrio de 1Xrt a Barcelona. Barcelona 1960, pp. 10-26 
81 Asi ocurre en la puerta conocida como adels Sombrerers* o en la udel Fossar de les I.iorerec*). Aunqrle esta ultirna carece de imagen est$ 

organizada exactamenre igual. A I Y ~ L ~ D ,  J. GC'DIOL, J. VERRIT, I=.-!'. Calalnpo ,Monumenral de E~cpa8a. La rrtrdad de Barcelona, Cfadnd 
1947, vol. de Ih inas ,  figs. 723. 722. 
Vid. apartado 4 de este estudio. 



resana respecto a modelos iconograficos foraneos. Ya se 
ha viqto que la escultura autografa que nuestro artista 
realizo para la iglesia de la Costa del Montseny se halla 

10s param 

lizaba regularmente un modelo de cabeza femenino ex- 
cesivamente oval para que resultase idoneo al emplaza- 
miento qile le estaba resenado en este caso. La situacion 
de la puerta norte y las caracteristicas del terreno donde 
se halla, obligan a contemplar (o fotogafiar) la imagen 
desde una perspectiva muy forzada que acentua aun mas 
este defecto. 

stos mism 

epresenta~ 
con el br: 

con una t6nica muy cefiida a1 torso, que cae en 
: baja creando milltiples pliegues en cascada, oster 
:ahellera muy rizada. Esta es una caracteristica q 
iene retener en vista a la atrihucion de la pieza. 

indumentaria de Maria consiste en una tilnica inferic 
sobre C U ~ O  escote bastante pronunciado destaca un adc 
no floral, v sobre ella un amplio manto que cubre p: 
cialmente la cabeza desde donde cae hasta los pies. PI - 
cisamente el arrista, como ocurre en otros casos, se ha 
servidn dc cl p a n  componer ese plegado eutremadamen- 
te manicri.;ra al yuc c5 ran dado. 1-05 pliegues en casca- 
da  reaparccrn ahunclamentcmente en la 7vna inferior -'- 
In cscultrlra. I)e nuevo hay que deqtacar dos particula 
dades en funcicin de su aclscripcicin posterior: la inex 
tencia de corona sobre la cabeza de la Virgen, por un ' 

el preciosismo con el que se ha tratado la ondul 
abellera. 
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Si bien esta zona puede desmerecer el conjunto, el resto 
e la escultura es de una gran calidad y pone de mani- 
esto una vez mgs, que Berenguer Ferrer conocia lo que 
or aquellos afios se hacia en el Midi. En Catalufla nin- 
una obra realizada por estas fechas, salvo las propias 
el maestro, presenta esta riqueza en el plegado de las 

.:las. Es todo un alarde en este sentido, que contribuye 
eficazmente a dotar a las imagenes de rotundidad cor- 
poral, una cualidad infrecuente en la produccion de 10s 
maestros activos contemporaneamente en Catalufia. 
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Creo que basta una observaci6n detallada de ciertos 
lementos formales de la escultura en relacion a obras 
:gums de Berenguer Ferrer, para apreciar las abruma- 
oras coincidencias. La Vireen de la Costa del Montseny 

ri- e' 1s- sc 
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mtal del s: 
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la que preside el frc ~rcofago de Rocafort del 
;ages, son puntos dc a obligados. Coincide el 
po de cabeza femen :sa particular atencion a1 

,abello) y el de Jesus; Laa 5LllL.al tendencia al manieris- 
rno puesta de manifi ues e 
incluso el detalle de ria. 

Ires nos referiamos a la poca fortuna de esta oh 
: los historiadores. Ademds de fecharla mas de 
jioro como obra de finales del siglo XIV ", en un 
en que se ha avanzado una atribuci6n hipotetica de 
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;acertadaS4. Por ultimo queda por recoger la cri ' 
mi juicio evtremadamente dura. que le dedico . 

layer cuando en tin pequefio trabajo titulado All 
eytafrras tle ,Ifaria en el Lesante de Espaiia, esc 

bib: Esta esrartra de pierlra no srilo es rnk.7 isrosca y pr 
vinciana, sin0 qz~e  el jrlqgo de 10.7 plieplles del mnnfr 
&I t~orde han constitrririo e1 objeto principal del escr 
to  r... ". Es cierto que del elenco que presentaha el h 

dor, esta Virpen era la de menor calidad. Sin el 
o, la midi6 con obras que constituyen lo mrir self 
refinado de la prodrlcci6n gcitica catalana"' q en I 

.,..dn a ellas las limitaciones de su artifice se rnanifit 
tan mas de In usual. 

Aunque el tipo i c o l ~ u ~ r  c t ~  ILO que se ha srguluu en la 
'irgen de Manresa esta en la orbita del usual en el Me- 
iodia frances, se percibe la voluntad de adaptarlo al que 
ozci de mayor difusion en la Catalufia de entonces, pues 
n esta ocasion Maria no sostiene un libro slno una flor. 

See611 descubre la documenta estar interrum- 
idas unos aiios, las obras de 1; llanresa se rea- 
udaron en 1345 y se trabajo ~ I I L U I I L C ~  cn la$ dos puer- 
1s del crucero". La fecha es muy apropiada para vin- 
~ l a r  inc lu~o con el apoyo documental correspondien- 
,, la Viryen que preside la puerta norte a nuestro artis- 
I, porque el tiempo tranccurrido hasta hacer necesaria 
I escultura del timpano no debi6 de ser mucho, si con- 
deramos la fecha de la primera consagracion del edifi- 
o (circa 1353) ". Se trata de un period0 proximo a las 
bchas conocidas por Berenguer Ferrer (1354-1355) alre- 
edor de las cualer dehemos movernos. 

t1- \, "- d 
g 

ri- *, 
L 

-0 - 
'." 
' I -  pl 
i s- n' 

kcion, tras 
3 Seo de 5 
-*  ----- -, 

n- ta 
E- C1 

re- te 
z.c- t ,  

si 
le- ci 
en 

En realidad eztamoc : 
namente a lo que const11~1)r c~ corrlurl cienornirlauor 

es de Rerenguer Fel sipual. Eu 
b como qa ad~irtici ' an minuc 
~das ,  mlentrns que rccihido 

r ~bllrl  . L J I ~ I C ~ O .  Por otro Indo, afortilna 
fro d r  \laria q cllo ( lucdc ser t 
'a de p r o  isicin por I sci~ltor. L 

!bra que rc 
-.'.- 2 ...- 

~ n t e  una c 
- 1  - - 

rrer: ec de 
\layer, esr 
otras han 
1,- T...... n c  

I e 
is- dl 

i o- 
las re 
ten 7 

cam< 
t m t n  

2alizacion 
:onas, quc 
:ntc c~lid? 
L 9 1 - n  cn.Y 

La imagen ha permanecido, no sin avatares, en la puer- 
I hasta nuestros dias. Durante laguerra civil sufri6 gra- 
:s dafios ( 1  bstauracion cuidadosa, a 
:sar de qu' ltalmente las huellas pro- 

U\' I U  

le- vc 
t i -  p' 

:re0 quc 
7arte tlrl c 

Fig. 17). p 
e no ha eli' 

ero una re 
minado to 

o r n .  A. 1 . t /  ..lr!tr (;r,!rco r n  t c r  0-ttarcelona 1929, p. Rq. lamb~en re pronuncia en  ecte sentido B~nurs,  C.: *(La moda y 
, i rnigcne~ p(1ricas de  la \.ireen. C'la\r% p a n  SII fechn~.ic~n F.iptrr?c,i de Arrr, SLIII.  19-0, Iimincl VI. 9, ref. p. 211. 
rrry. Y.: ~ l . : i  ~m;iteeri;i poricn n In %rll dc \lanresnt,. Roe I .  p .  IJ. quirn In nrrihuye al eccultor .lordi de  Deu. 
j r n . A .  I. .op.t .ri .  p.QO.fie.40. 
~ n 5 e r :  la qiie preside el rerab!,, de  : horn \111cec que de  la anrigua coleccinn Plandiura pas6 al \lure0 
..\r!e de  CntnlriAn. enrrs orrnc. 

lar 
YJ 51 
'< \l 
P h  ,\ 

de 
I de Bocron. 

\so!  , J .  hl. 
irjem p. R.1 



Fig. 17. Esfado 

de Manres 

(Barcerunu. 

en que qt 

a durante 
I _ _ _  A_... 

IJ 

4 , n;Y3 
Fin. I R  Sepulcm de trna duma zi~rconocida en la .Sea rip .kfo 

, %-.&.a A,' - 



fundas que la caida de la 
el suelo caus6, permitit 
m e n  RV. 

escultura ( 
I reintegra 

lesde el tir 
~ r l a  a su 11 

npano has 
ugar de 01 

" SEPULCRO DE UNA DAMA ANONIMA EN LA 
SEO DE MANRESA 

..-. . 
inscr 
cibie 
en la 
.....- 
L U V U  

tros 
to en 
biter 

- 
Cc 

es de 
otrar 
Bere~ 
siste 
dos ! 
por i 
nacic 
opin 
es lo 
cabe 
AP D 
UL L ' 

de C 
Nc 

Tami 
acau 
riza c 
de  es 
dest: 
caso 
(la b~ 
peric 

Se 

ion no es ( 
que se del 
za con lar 

-. . 

de 10s cor 
olsa y esa 
jr). 

e halla en 
: dos men! 

el interior 
iulas en la 

;ia, dispue 
rima al pre 

pr;>al ur; mtarse d e  uno de IG> 1 I l U I I U I l I r ; t t L " ~  1 UIIG- 

rarios mas exquisitos de  factura de la Seo, (Fig. 18) 
destinataria permanece en el anonimato. En el lib 
abierto preparado para recibir el epitafio correspondien 
rip1 frontal del sarcofago, no Ilego a grabarse nunca ., 

.ipcion y 10s escudos que lo flanquean tampoco r 
ron la heraldica, lo que ha revertido negativamen 
iden:ificacion de la dama. Aunque en su origen e 
con otros enterramientos en las paredes de 10s clau 
", ahora st de la igle! 
alto sobrt zona pro? 
io. 
msta de sarcbtago y cubierta. Mientras esta liltin 
una gran delicadeza, la caja si la comparamos cc 
; obras de este mismo gtnero surgidas del taller ( 

nguer Ferrer, es bastante somera. Su decoracion con- 
unicamente en una serie de arcos que cobijan esc , el libro central. En cambio la tapa esta presidic 
Jna figura femenina, tras la que se adivina la lab1 

.:rite de un escultor detallista y meticuloso que en I 
~ t r o  que Berenguer Ferrer. A1 menos es 
sprende de una atenta comparacion de 
i de otros yacentes debidos al artista: 1 

ere Sitjar y la que suponemos corresponde a H L ~  
ardona. 
3 solo el tr os ojos, nariz y labi 
bien es pa I rostro de la dama 1 
ado, extremaaamente fina, casi tactil, que caracre- 
?I trabajo de la epidermis. Por otro lado, en la linea 
,e gusto por el detalle tan propio del artista, hay que 

_._.xar el acabado de ciertas zonas en especial. Es el 
os de la indumentaria femenil 
lar pieza que sujeta el manto s 

abajo de l 
tente en ei 
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espectacu 

,,, ,,y,,,,,,tauu a ,a dama tendida sobre la cubit 
ta, con la cabeza recostada en un rico almohaddn y I 
pies apoyados sobre el lomo de  un perro. El caracter d 
rneytico de este ultimo es patente; basta observar el c 
llnr de cascabeles que luce alrededor del cuello. Las m 
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>s cruzadas sobre el regazo, 10s ojos semicerrados y la 
nsacion general de placidez que se desprende de esta 
gura yacente, evocan mas el sueilo que la muerte, lo que 
mbien es caracteristica comun en 10s restantes yacen- 
s de Berenguer Ferrer. En la misma linea de las analo- 
as hay que destacar las similitudes, salvando las desi- 

Edaldades de calidad debidas a la distinta tecnica emplea- 
da, que existen entre esta figura y lade Guillema Nerell, 
en el frontal del osario de Rocafort. Es evidente que no 
se trata solo de  puras coincidencias en lo relativo a la in- 
' imentaria. 

Aunque el sarcofago descansa en la actualidad sobre 
)s hermosas mensulas con sendas figuras grotescas, no 
~y a referirme a ellas pues no son las que ostentaba ini- 

-'almente el sepulcro 9' .  Ademas, tampoco es seguro 
le las de entonces fueran las originarias, consideran- 
) 10s traslados que ha sufrido. 
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La confeccion del primer catalog0 de la obra de Be- 
nguer Ferrer, nos pone en contact0 con un artista que 

debio gozar de un innegable prestigio en su area de tra- 
~ j o  a mediados del siglo XIV. Sus contactos con laalta 
mediana nobleza, con la burguesia urbana y la con- 
ccion de determinadas obras destinadas a lugares re- 
tivamente alejados de Manresa (es el caso de la Virgen 
: la Costa del Montseny) lo confirman. 
No estamos ante un excelente escultor, pues su inca- 

icidad para superar las dificultades intrinsecas al re- 
 me es manifiesta. Sin embargo, el frecuente recurso a 

~ciosismos formales confiere a sus trabajos una riqueza 
: acabado de gran impact0 en el espectador. Segura- 
ente ahi radico su exito. Lo sorprendente en base a las 

rechas conocidas del artista (1354-1355), es la dependen- 
cia que estos estilemas manifiestan respecto al arte del 
mediodia frances contemporaneo. El peculiar estilo del 
tallerde Rieuxcon su manierismo innegable en el trata- 

iento de telas y cabellos, esta implicit0 en la obra de 
erenguer Ferrer y determinados particularisrnos icono- 
-aficos propios tambien del Midi, igualmente. La Vir- 
:n de la Costa del Montseny, en mi opinion su obra mis 
grada, es paradigmatica de todo ello. El artista man- 
sano deviene, en definitiva, un eslabon mas en esta pe- 
ttracion de las formulas meridionales hacia la Corona 
: Aragon, de la que poseemos otros testimonios. 
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EI problema de la atribucidn del retablo ae la vlrgen 
de BelCn en Laredo esta intimamente ligado a1 proble- 
made la difusion del arte flamenco durante la segunda 
mitad del siglo XV hacia tierras m& meridionales (Fran- 
cia, Italia y Espafia). 

La extraordinaria movilidad istas eurol 
del siglo XV, el comercio a larg a de las o 
de arte y el empleo del grabado nento unil 
dor de 10s estilos son elementos que constribuyen a que 
la difusion del arte flamenco por 10s diversos territories 
europeos presente numerosos problemas, tanto de atri- 
buciones concretas de las obras anonimas, corno de las 
posibles sistematizaciones o visiones globales. 

El retablo de la Virgen de Belen en la iglesia parroc 
de Laredo (Cantabria) entra de lleno en esta proble 
tica. Lo aue en principio parecia una obra ccflamen 
fac elacionable con el e 
Wc nos aparece ahora c 
sa: llejas influencias, er 
den es solo circunstar-;-I 

plas '. La oora mealevat se compone de un triptico 
presidido cada uno de 10s paneles por las represe~ 
nes de la anunciacion, la Virgen de la Leche y el 
rio, rodeadas por pequeiias escenas de la vidz 
Virgen y de Cristo. Ademas, se conservan la Coro 
de la Virgen en el htico y las figuras de 10s Apost 
el banco (actualmente so10 ocho, tras un reciente 

Georg Weise2 fue el prirnero, en 1929, en sen 
retablo de Laredo corno un producto de la expor--'An 
flamenca, fechable hacia 1480, pero sin entrar en L 

lisis estilistico rninucioso. 
En 1974, con motivo de una exposicion de arte f 

co, Miguel Angel Garcia Guinea relacion6 el retablo con 
el estilo de la obra de este artista corno rnodelos en 10s 
que de manera muy directa se inspiraria el anonimo es- 
cultor del retablo, que en cualquier caso rnostraria 
siempre una originalidad y una personalidad pr 
Desde entonces la relacion del retablo laredano 
obra de Weyden ha sido constante, tanto por el 
Garcia Guinea corno por Enrique Carnpuzana 

la relacion con las obras de Rogier Van de 
daderarnente llamativa y sugestiva, con 
os con detalle, la ccoriginalidad), que 

rcconocen en el escultor no es solo producto de ! 
sonalidad individual, sino de :la), artist 
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La tritica del r 
tablo, la escultura del s ~ g ~ o  n v  se nalla aesmemuraaa e 
incorporada a un retablo churrigueresco de 10s prirne- 
ros afios del siglo XVIII, obra del cercano taller de Lim- 

, fortuna c . . n el estadc . .. . ) actual de . - 

!I re- 
> -  - ju per- 

ica. Ya 
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, con la obra de Van der Weyden, habia que suponer 
na procedencia francesa o alemana),, pues ccfrente a1 
lndo burguts flamenco del siglo XV, aqui se exalta un 
tetismo mas cercano a1 mundo borgoiion o aleman)). 
La reciente publicacion de un dibujo representando 
lna Virgen con el Niiio', y que nosotros identifica- 
,s como uno de 10s modelos utilizados directamente 
ra la ejecucion del retablo, no ha hecho sino c o ~  
lr nuestros analisis estilisticos y posibilitar la atr 
In del retablo, en cuanto a su diseiio, a Barthtl 
3yck (Bartolomt van Eyck). 
En nuestr; 
1 modelos 

caci6n de C. Gilbert sobre las conexiones advertidas en- 
tre Witz, Colantonio, Antonello, el Maestro de Aix (es 
decir, B. d'Eyck), y el arte Borgoiion es que fueron el re- 
sultado de las alianzas politicas de estas regiones y de 10s 
viajes y conexiones entre 10s patronos de estos artis- 
tasw 9. La complejidad de las relaciones politicas del si- 
glo XV europeo trajo consigo la complejidad de las 
relaciones artisticas, y Barthelemy d'Eyck estaba en el 
centro de tales acontecimientos politico-artisticos, co- 
mo maestro al servicio del rey RenC. 

El caracter ccfrancCsn de Barthtlemy d'Eyck ha sido 
puesto de relieve por Grete Ring lo, a proposito del trip- 
tic0 de la Anunciacidn de Aix (por entonces considera- 
do an6nimo): cclas teorias mas contradictorias se han 
enfrentado con gran violencia en relacidn al ccTnptico de 
la Anunciacidn de Ah>. Todos 10s ongenes posibles, que 
van desde el puro estilo flamenco hasta el de la Italia me- 
ridional, han sido sugeridos, razon de mas para ver en 
esta mezcla intima del Norte y del Sur un product0 fran- 
cCS)) ". 

Veremos a continuacidn en quC se concreta esta com- 
pleja serie de relaciones flarnencas, francesas, alemanas 
e italianas. S e d n  Nicole Reynaud, frente a la estiliza- 
cion de las figuras de Van der Weyden, Barthelemy 
d'Eyck emplea una ccgracia flexible,,, ccuna tranquilidad 
meditativa, una fuerza concentrada que se aloja en un 
movimiento inrnovilizado)>. La violencia de 10s gestos y 
de las actitudes hace que en algunos casos lleguen a des- 
compensarse, rompiendo el equilibrio que esta siempre 
presente en Weyden. La actitud de ccicono>) oriental de 
Weyden es extraiia a BarthClemy d'Eyck. 

La ccgracian de 10s movimientos, que habia tomado 
de Robert Campin, se ve compensada con 10s pesados 
vestidos de pliegues quebrados, formando bloques ma- 
cizos, que toma de Konrad Witz. 

Otra caracteristica de BarthClemy d'Eyck es su dedi- 
cation a la miniatura, y por tanto su capacidad para lo- 
grar detalles altamente expresivos en poco espacio, para 
dar, incluso en lo; rostros mas pequeiios, una persona- 
lidad propia. Esti acostumbrado a trabajar con cclo 
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10s casos (aunque no en todos). Por supuesto, Barthe- 
lemy d'Eyck no creo sus dibujos preparatorios en el va- 
cio, sino que tendria en cuenta el arte de su Cpoca, 

:luyendo las obras de Van der Weyden 
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~blematica. Es aqui donde esta la dificultad de un; 
cacion coherente de la difusi6n del arte flamen 
La personalidad de Barthtlemy d'Eyck esta en el 

tro de este problema. De origen flamenco, trabaja t; 
en Francia (en su sentido geografico actual), como 
puestamente, en Italia. Conocido sobre todo cc 
miniaturista, su unica gran obra pictdrica es, por 

cion, el triptico de la Anunciacidn de Aix (h. 1 .  
), una obra tan enigmatica como decisiva. 
Su arte deriva de Jan Van Eyck (con el que no t 

--.acion de parentesco) y, sobre todo, de Robert C ... 
pin; y puede considerarse como un paralelo de Rogier 
Van der Weyden. Recibe despues el influjo germanico 
procedente de Konrad Witz8. La extraordinaria com- 
 leii id ad de las relaciones artisticas en las que se de--- 
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pequeiio,), concentrando en poco espacio muchos ele- 
mentos, lo que da lugar a originalidades compositivas. 

El estilo de BarthPIemy d'Eyck y el retablo de Laredo. 
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cuentran de Be- 
IPn de La 

.3Fll- 

lieve 
xpli- 

elve Bart 
 to por Pe 

htlemy d 
:nny How 

'Eyck ha 
el como p 

:s;a de re 
Jert: ctla e 

bien reflej 
redo. 

retablo de vu 
tar 

Nicole R E Y ~ A U ~ .  \ * " a l L r l F 1 F l l r J  u L ~ L K  a r a n r t  r - r J u r r ,  nCrvc d e  I'orr, 84, 2: trim. 1989, pp. 2243. El dibujo, perteneciente al Museo Nacio- 
nal de Estocolmo. fue publicado anteriormente por P. B. BJURSTR~M: German Drawings. Nationalmuseum Stockholm, 1972, atribuybndo- 
lo al ((Maestro del circulo de Coburgos. un artista que recoge la influencia de Wwden en la segunda mitad del siglo XV. Bjurstrom anota, 
sin conocer el retablo de Laredo, que el dibujo fue hecho para una escultura. 
Vkase CH. STERLING: ccl'influence de Konrad Witz en Savoie,,, Revue de I'art, 1986, pp. 17-32. F. DEUCHLER: aKonrad Witz, la Savoie 
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10 Grete RING: Lo peintvre francaise du Quinzi6me sikle, Glasgow, 1949, p. 29. 
l 1  Con ello critica a Albert C. BARNES y Violette de MAZIA: The French primitives and their I: r their Origin to the End of the 
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Fig. I.  BarthPIemy d'Eyck. Retablo de la Virgen de L 
Virgen de Beltin. Laredo (Cantabria). 

En el g ~ p v  ur la r r r g r r r  LWrr Iv r r tw  (Fig. 1) -( 
en el dibujo preparatorio (Fig. 2)- destaca una ( 
ccviolencian en las actitudes. Como resultado, l am 
de la Madre hacia Jesus ha de ser ladeada, con un r 
miento de 10s ojos que, como seiiala Reynaud, es t.,.,, 
de BarthClemy d'Eyck. La actitud de la Madre y del Hi- 
jo son en principio dispares, contradictorias, y solo la 
mirada de costado de la Madre puede relacionar a 10s 
dos personajes. El resultado es un grupo sumamente ori- 
ginal, lleno de movimiento, y dificilmente comparable 
a otros ejemplos con el mismo tema. Aunque con dis- 
tinta configuraci6n formal, no puede dejar de venir a la 
memoria el famoso gmpo escultorico de  La Virger 
el NiAo de Toulouse (Notre Dame de Grasse), con 1 
via una actitud mas dispar entre la Madre y el H 

El grupo de la Crucifixiidn (Fig. 3) es muy ilustr 
del estilo de Barthklemy d'Eyck. Si las similitudes ( 
te grupo con las obras de Weyden han sido reiteradan 
seiialadas, es sin embargo necesario remarcar las 
rencias. Barthelemy d'Eyck ha resaltado aqui toc 
patCtico de la historia evangelica, forzandola si es nece- 
sario. Igual que en el grupo de La Virgen con el Nifio, 
aqui sefiala un <<instante>> con precision: el momento jus- 
to en que el Cristo expira en la cruz; y en ese momento 
la tempestad se desata y agita el paiio de pureza en el aire; 
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'nrrn-n composlclones en las que la Vlrgen y San Juan i,....,., 

((pendant,) de manera estatica a uno y otro lado de la 
cruz, pues cada uno de 10s movimientos esta lleno de sig- 
nificados; el movimiento no es algo circunstancial sin0 
que aporta significaciones decisivas para la c ~ m p r - - - ' ~ -  
de la escena. Vemos asi que San Juan adopta ur 
papel, el de testigo del drama (Evangelists), y ti 
asume el papel que habitualmente es representa 
Maria Magdalena, a1 abrazarse al madero de la cruz, 
representando a la Humanidad agarrada a la t; 
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salvation. Cuando la Virgen adopts, como aqui, 
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sto. el dra 

abla de 
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sentado en otros casos recogienddla con sus brazos 
para evitar la caida, cumpliendo asi el mandato de Cris- 
to de cuidar de su Madre; pero San Juan aparece aqui 
ajeno a lo que le sucede a Maria. Dues su doble panel de 
Testigo y de represc nidad le ir 
representar un terc 

En la propia fig1 matismo 1 
intensificado. Se trata de una mezcla de diversas tradi- 
ciones de representation del ( 
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I lado la tradici6n del siglo XIV y por otro incorpo- 
ndo formas contemporaneas. Asi, el desplome de 
isto es mas acentuado de lo habitual en Weyden, for- 
ando con 10s brazos una ccVn que recuerda a 10s patt- 
:os Cristos crdolorososn alemanes del siglo XIV y que 
lrecen recoger las ctRevelaciones)) de Santa Brigida: 
ius manos se encogieron de donde habian sido cla- 
das y 10s pies sustentaban mas el peso del cuerpo ... n. 
;te tip0 traditional se mezcla con el tipo del Cristo ctes- 
adon, propio del siglo XV, que tiene sus referencias 
erarias en las ((Orationes et Meditationes de vita Chris- 

de Tomas de Kempis, y en la ((Vita Christi)) de Lu- 
blphe de Chartreux, autores que hablan del cuerpo 
tirado de Cristo y de sus huesos bien visibles sobre la 
uz. Aumenta el dramatismo tambiin he hecho de que 
I el costado se manifieste ya la lanzada, que en princi- 
o corresponderia a un momento posterior; pero se ha 
rerido subrayar que Cristo ya esta muerto. 
La escena de la Crucifixion fue representada en diver- 
s ocasiones por Van der Weyden, pero aunque las fuen- 
; de inspiracion deben ser comunes alas del retablo de 
wedo y las similitudes formales puedan implicar un 
lnocimien 
tlemy d'Ej 
mes. 
Asi, en el L ~ V ~ I  IU del Escorial, de Weyuc~, st- p ~ t  
n solo tre! "isto, Maria y San Juan, pre 
endo de c referencia paisajistica, con la 
incremen ion dramatica. Pero en Larec 

.oximidad de las figuras de Maria y San Juan a la 
tablece una relacion mas estrecha entre 10s pers 
s, entrecruzandose. Maria y San Juan no son sin 
ente la referencia a la actitud meditativa (de la V ~ I  
:ontemplativa (de San Juan); no existe esa quietul 
erta medida ctcl&ica>), de Weyden. En Laredo 1: 
lras se mueven manifiestamente, reflejando la pel 
6n del crinstante)) con movimientos claramente co 
lestos, y el equilibrio que existiria con anterioridi 
tmpe en ese momento. No es por tanto, como en E 
rial, la meditacion y la contemplaci6n ante C 
uerto, sino la reacci6n casi instintiva ante el act0 ,, ., 
uerte de Cristo. 
La figura de Cristo 

I Laredo en varios as 
rtical disponen una rigura mas aerrurnoaaa, con la ca- 
:za no apoyada en el hombro sino cayendo en el vacio, 
'irmando una tension en el cuello que se transmite a to- 
) el cuerpo. El clavo de 10s pies esta mas alto, lo que 
mbitn provoca por abajo una tension aiiadida a todo 
cuerpo de Cristo. El paiio al viento, la policromia san- 
linolienta, todo contribuye a aumentar la tension 
arnatica. El Calvario de Weyden en El Escorial fue con- 
bid0 para la Cartuja de Sher 
ncio)) y la quietud meditati 
pificaciones ausentes en La] 
Otras composiciones de Weyaen con el rema ael 
.rio muestran mayor dramatismo, pero nunca ta 
nso como en Laredo. En el Tretico del Calvaric 
lnsthistorisches Museum de Viena (mas antigua 
Calvario de El Escorial), no aparece el sentido de WII- 

,efleja, como en Laredo, y meditac 
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el momento de la muerte de Cristo. En el ejemplo vie- 
nts, la presencia de dos donantes hace situar a Maria y 
San Juan en el mismo lado de la cruz. En Maria se une 
una doble actitud: la del demmbe (el dolor) y la del aga- 
rrarse a la cruz (iconograficamente una particularidad 
muy rara, y que en Laredo corresponde a San Juan); 
mientras que San Juan ha de cuidar de la Madre, y ac- 
tuar como Testigo del drama. Ha habido, por consi- 
guiente, un trasvase de funciones. Como en Laredo, no 
se emplea la vestimenta clasica (presente en El Escorial), 
casi desaparece la base de la cruz, y la figuras estan en 
movimientos contrapuestos. Tambitn en la figura de 
Cristo, y como en Laredo, 10s paiios flotan a1 viento y 
el clavo de 10s pies esta alto, proyectando las rodillas ha- 
cia adelante. En fin, a pesar de las diferencias de com- 
position, este triptico esta mas cerca del Calvario de 
Laredo que el del Escorial. 

Mas lejos se hallan la Crucijixidn del retablo de 10s 
Siete Sacramentos (aunque es de notar la actitud de Ma- 
ria derrumbandose, relacionable con la de Laredo), y la 
de la Coleccion John G .  Johnson, del Museo de Filadel- 
fia (donde sin embargo hay que seiialar 10s brazos mas 
verticales de Cristo, asi como el cabello que cae por la 
derecha del rostro, en paralelo a lo que sucede en Laredo). 

Vemos por consiguiente que casi todos 10s elementos 
que aparecen en el Calvario de Laredo pueden mmn- 
trarse en obras de Van der Weyden, pero en ni 
podemos encontrar la signification intensarnente ( 
tica que hemos de atribuir a Barthtlemy dyEyc1 

El grupo de Lo Anunciacidn (Fig. 4)  desarrolla  us cs- 
quemas artisticos de Barthtlemy d'Eyck en clave ama- 
ble, dulcificada. Ante la falta de espacio, opta por situar 
al Angel anunciador detras de Maria en una proximidad 
incomoda, con una dulce violencia. Esquemas compo- 
sitivos relativamente similares son conocidos, pero aqui 
resulta todo mas acentuado. Hay, estilisticamente, una 
suavidad, de lineas que deriva del arte de Rogier Cam- 
pin, como una herencia de la fluidez de lineas del gbtico 
international, especialmente en la figura de Maria. El 
Angel tiene su referente artistic0 en las esculturas de 
Claus Sluter (o mejor de Claus de Wewe, su sucesor en 

lo que no es extraiio, pues ya Grete Ring habia 
las notorias conexiones del arte de B. d'Eyck 
:ultura monumental francesa, y con una rela- 

clon bastante proxima a1 arte de Claus Sluter. Los Bnge- 
les de la Cartuja de Champmol son el antecedente del 
angel de la composici6n laredana. Esta constatacion in- 
troduce el problema de la relacion entre la pintura y la 
escultura del siglo XV, que, con el retablo de Laredo prue- 
ba, es est , y no se produce en un sentido uni- 
VOCO. 

Barthtlemy d'Eyck era ante todo un miniaturista, y 
el retablo de Laredo lo refleja. La variedad de actitudes 
del Apostolado (Fig. 5) tiene su referente en las ilustra- 
ciones de la ccCr6nica Cockerell)) (Rijksmuseum de Ams- 
terdam). Las figuras de las distintas escenas secundarias 
del retablo de Laredo muestran esta diversa gama de ac- 
titudes. Es posible comparar tambien 10s cabellos riza- 
dos que aparecen en la citada cccronica Cockerell)> y en 
estas escenas secundarias de Laredo (por ejemplo en La 
Santa Cena). 
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Fig. 3. BarthPIemy d'Eyck. Crucifixion. Fig. 4. BarthPlemy d'Eyck. Anunciacion. 
Retablo de la Virgen de BelPn. Laredo (Cantabria). Rejablo de la Virgen de BelPn. Loredo (Cantabria). 

Fig. 5. Barthelemy d'Eyck. Apostolado. Retablo de la Virgen de Belen. Laredo fCantabria). 
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avia prob y discutida, per0 se 3da 
mas como un elernento fundamental en el panora- 
de la difusi6n del arte flamenco. A1 atribuir el re- 

lode Laredo a su produccion (como disefiador) se in- 
ducen nuevos elementos de juicio que contribuyen a 
:er luz sobre las complejas interrelaciones estilisticas 
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que confluyen en este pintor. 
La base estilistica flamenca se e ujo 

germanico y variadas influencias iio- 
nas, de 10s talleres de Avignon, etc.). El resultado nc ne 

I version del estilo de Rogier Van der Weyden, s 
paralelo de Weyden, con personalidad propia. 
or del retablo de Laredo conoce la obra del pinto] 

Tounai, per0 se liga directamente a la tradition artistica 
que proviene de Rogier Campin; es decir, se inspira en 
10s m6.s ccprimitivos flarnencosn, y no es por tanto un pro- 
ducto tardio. La propuesta de Weise de datar el retablo 
laredano hacia 1480 debe ser revisada, trasladando su 
cronologia a1 tercer cuarto del siglo XV. 

Queda aun por resolver el problema del escultor que 
traslado a las tres dimension1 de BarthClemy 
d'Eyck. Nuevamente, el probl 
necesitaria de amvlias exvlicacj 
carrolladas en el fut---n * 
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L a  mbha de 1268 qur .L Lul..L~ ru rl - L I ~ I V U  .pi: 
pal de Vic ha suscitado siempre interes entre 10s investi- 
gadores debido a su colofon, ya que, no solamente ha 
permitido d a m  esta obra, sino que tarnbiCn conozcamos 
su autor, el destinatario, y el origen geografico de itm- 

bos. Sin embargo estos datos no han mot? 
tudios de caracter formal e iconografico. 
de esta investigation es pues abordar el m 
jo sus multiples aspectos I. 

La Biblia fue escrita en cuatro 
serva aunque la encuadernacior 

SCO- Se halla en Vic desae s u  reanzaclon, y consra en -- ,. . 
mer inventario de 1368. Actualmente esta inventariada 
con 10s numeros I-IV (XXII-XXV) '. El estado de con- 
servacion es bueno. Los folios son de pergamino, for- 
mando cuadernos de cuatro bifolios, y el texto se A+-: 
buye en dos columnasJ. No se aprecian marcas de 
ni en la parte superior de 10s folios ni a1 final dt 
cuaderno, apuntando este indicio a1 trabajo de u 
copista 5 .  El texto biblico corresponde a1 de la Vu 
siguiendo su orden de prologos y libro 
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stigacion, in 

He de agradecer las facilidades que ruvc pas L! )pal ae vie, 

dels Sants Gros. TambiCn mi agradecimiento a J marco de UI 
de Doctorado que impartio en 1988/89 en la I 
La reencuadernacion supuso guillotinar de n u a  L>> mm., y recortando algunas min 
en 10s extremos de sus antenas. Se desconoce en que momento tuvo lugar la actuaI, per0 J. GUDIOL I CUNILL, en ccCataleg dels Ilib~,, ..., 
nuscrits anteriors al s. XVIII del Museu Episcopal de Vichn, Butlletide la Biblioteca de Catalun.va, vol. Vl, 1920-22 lge que 
en el inventario de 1368 se menciona que iban cubiertos con aaludes blanquesn; en otro inventario del s. XV la encu; :ra (cab 
posts cobertes ab cuyr rosat e cobertes sobiranes blanques,,; a principios del s. XVI se precisaba que ccare es coberta c iell>>, y 
en 1530 ctnoy han cadenesn, de lo que Gudiol deduce que la Biblia debia haber estado atada con cadenas. Tambien es o w  (P. 
73) que en el inventario del s. XV el primer volumen empezaba con la Epistola de San Jeronimo a Paulino, asi la perulua ue 10. ' " 
iniciales del primer volumen (la Epistola a Paulino y el libro del Genesis hasta el capirulo IV-15) es posterior a esta fecha. En esre 
volumen se copio hasta el libro de Rut. En el segundo de Reyes hasta 10s Salmos. El tercero desde 10s Proverbios a 10s Macabeos 
cuarto todo el Nuevo Testamento, el apocalipsis de San Juan y un indice alfabetico de nombres latinos y hebraicos. Unicamente aF 
desordenados, a1 inicio del segundo volumen, dos folios sueltos (sin numeracion actual, con las letras a Iapiz a y b) de Mareo VI 
IX, y Mateo 1-24 a Mt 111-1. Es pues posible que falte algun otro foiid que no corresponds con el principio o fin de 10s lihros. 
La numeracidn I-IV corresponde a la propuesta por J. GUDIOL I CUNILL, acataleg de!r manuscrits anterior5 al s. XVI11 del Museu Epi~co- 
pal de Vichn, en Butlletide la Biblioteca de Caralun.va, vol. VI, 1920-22, pp. 50-73. Este autor recoge las numeraciones de 10s catalogos 
anteriores al suyo: el de J. VILLANUEVA, realizado en 1806 per0 no publicado hasta octubre de 1894 en el Bolerin de la Real Acaderniu de 
la Historia, en el que la Biblia tiene 10s numeros XXII-XXV. Esta es la numeracion que se utiliza para diferenciar 10s lihros aue ~ertenecian 
a la Biblioteca del Capitulo entre todos 10s manuscritos co 
anterior a la catalogacion de J. Gudiol se habia realizado u 
de Vic, en el que la Biblia aparece con 10s ntimeros 7538-7 
La caja de la escritura (265 x 171 mm.) fue realizada mediante tinta septa. Las dos columnas estan separadas por un 
No queda nada del punteado que habia en 10s margenes de 10s folios y que sirvio para realizar las lineas de escritura. ya q ~ ,  ,,, .,,.,,, 
En la parte superior de cada folio se escriben con tinta roja o azul unas palabras abrwiadas que hacen referencia al lihro biblico c 
se trata. Al efectuane la copia por un taller eran frecuentes unas indicaciones con tinta sepia en el encabezamienro de cada folio 
numeros al final del cuaderno, que semian a 10s copistas para saber el libro biblico del que se trataba ). el orden de 10s cuadernos. , 
indicaciones podriamos Ilamarlas reclamos, traduciendo el termino usado en frances. Igualmente. para la iluminacion de las inici 
maestro de taller podia efectuar en el marsen del folio un esbozo del tema a representar, tambi+n con tinta diluida o con una mina de I 
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iniciales ornamentales o historiadas que preceden 10s 
logos y libros de la Biblia mediante pintura a la agua- 
empleando una variada gama de colores. Otra con 
.as azul y roja en las palabras inciales y finales de 6s- 
mismos prologos y libros, asi como en la decoracion 
I filigrana que parte de las pequeiias letras y numeros 
lanos repartidos en el texto y margenes de 10s fo- 
:. TambiCn, tknica y compositivamente dependien- 
de las iniciales, se extienden algunos motivos de mar- 
alia aprovechando la longitud de las antenas que par- 
de Cstas. 
Zste estudio se c e ~ t r a r i  en las inciales y margina 
lue la decoraci6n con filigrana solamente puede a1 
una informacion muy limitada diferenciando 10s 

bncadores de un mismo taller X, cuando ya sabemos ,,, 
:sta obra nos encontramos con un unico ccscripton,. 
Jltimamente se pudo admirar alguna de sus minia- 
as en la exposicion Millenum. Historia y arte de la 

~gresia catalana. realizada en Barcelona entre mayo y ju- 
lio de 1989. En el catalog0 de esta exposicion hallamos 
el ultimo estudio referente a esta obra9 y toda la biblio- 
grafia anterior. Las primeras referencias a esta Biblia lo, 

)bras generales de miniatura, cumplieron debidarr 
u fin a1 d; 
una de sur 

ar a conol 
; miniatur 

:er el mar 
'as y conte 

iuscrito rc 
xtualiz5nj 

len- 
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: 10s 

demas cddices miniados hispanos. Posteriormente les 
han seguido otros estudios que aproximan esta Biblia al 
resto de la produccion miniaturistica catalana de este pe- 
nodo, intentando formular parentescos y posibles lineas 
de evolution formal ". Son estos ultimos estudios 10s 
que intentaremos matizar o rebatir en funcion de nues- 
tra investigacion. 

Podemos empezar tambien haciendo referencia al co- 
lofon. En  el se nos dice que: ccAnno Domini 
MCCLXVIII. XI11 K1. Marcii. Ego magister Raimun- 
dus scriptor De Burgo Sci. saturnini sup(er) rodanum. 
scripsi. et p(er)feci istarn bibliam. de mandato domin pei- 
ronis de ayreis vicen(cis) canonici suis propiis missioni- 
bus et expensis)) I*. Resulta infructuosa la busqueda de 
otro colofon de Magister Raimundus en relacion con 
Burgo Sancti Saturnini super Rodanum, de manera que 
aparentemente no podemos relacionar esta obra con 
otras del mismo autor. Tampoco hasta ahora habia sido 
localizado el origen geografico, que corresponde a1 mo- 
nasterio clu~acense de S. Saturninus ad Rhodanum, ac- 
tualmente Pont-Saint-Esprit 13. No sabemos mucho mis 
de PeiroNs de Ayreis, except0 que murio en 1279 y que 
hizo donacion de la Biblia a la biblioteca capitular 14. 

estos motivos nuestro inter& se centra en otros 
s que plantea el colof6n. El primero de ellos 

Por todos 
problems! 

-7ctensa b!bllogratia sobre la problematlca de la Vulgata y su ongen ademb de sintettzar en qut  consme: una revlslon del texto biblico que 
xopone un Libro standard para su utilization en la Universidad, con una determinada selection de prologos y un orden en 10s Libros bibli- 
:os. Tambien, en el apendice I1 (pp. 154155) elabora una tabla del orden de prologos y libros en l a  Biblia can6nica parisina siguiendo 10s 
studios de STEGMULLER (Repertoriurn Biblicurn Medii Aevi, Madrid 1950). Realizada la comparacion de la Biblia de Vic con estas tablas 
:s patente su pertenencia al modelo d e  la Vulgata parisina. El encabezamiento de 10s prologos y libros es recogido por J. Gudiol i Cunill, 
(Cataleg dels llibres manuscrits ... >>, op. cit. pp. 73-77. 
fer tambien la relaci6n entre exegesis biblica y la universidad de Pans de J. VERGER, dLlex6g6ese de I'Universiten, en P. R I ~  y G. LOBRI- 
:HON, Le Moyen Age el la Bible, Paris 1984, pp. 199-232. 
h se han comentado anteriormente las palabras abrwiadas que encabezan 10s folios. y que refieren el libro biblico del que trata el texto. 
2 s  letras romanas colocadas en el margen externo del folio, sea este recto o verso, indican la divisi6n en capitulos y versiculos. La Biblia 

no fue un manuscrito con folios numerados, y la numeration moderna (Arabe) en la Biblia de Vic es a I 
El poco interes que' han suscitado las letras con filigranas puede debene a1 desconocimiento de la inform 10s pueden aportar. 
En este sentido se manifiesta el Centre de RechCrches sur les manuscrits enluminb de la Biblioteca Nacio ; (Departamento de 
manuscritos), a t ravb de la publicacion de diferentes vollimenes sobre 10s manuscritos iluminados que a1 van. Manuscrits de 
la PPninsule IbPrique, Paris, 1983, pig. XV. 

9 Catalogo de la exposicion Millenurn. Historia y arte de la Iglesia catalana, Barcelona, 3 de mayo a1 28 de julio de 1989, p. 240. 
'O S. SAWERE I MIQUEL, Lapinfura mig-eval cara/ana. Els Trecentistes, vol. I, Barcelona, 1920, p. 64; J. DOM~NGUEZ BORWNA, La miniatura 

espaiiola, vol. 11, Florencia Barcelona, 1930, p. 20, y del mismo autor Manuscritos con pinfuras, Madrid, 1933, num. 132, p. 72, fig. 69; 
J. GUDIOL I CUNILL, ccCataleg dels manuscrits anteriors a1 segle XVIII del Museu Episcopal de Vicha, en Butlleti de la Biblioteca de Cata- 
hnya, vol. VI, Barcelona 1920-22, pp. 73-77, y Els Primitius. Els llibres il.lurninats, Igualada, 1955, pp. 145-146, figs. 193-196; J. DOMIN- 
;UEZ BORWNA y J. AINAUD, Miniarum. Gmbado y Encui en aArs Hi 01. XVIII, Madrid 1958, p. 136. 
'. BOHIGAS, La ilustmcion y la decoracion del libro manus talufia, vol. na 1%5, p. 23, fig. 7; F. AVRIL et alt., Ma- 
tuscrits de la Peninsule IbPrique, Paris 1983. p. 75; N. DE I A. Jose I P t6ria de 1Xrt catal& vol. 111, 1985, p. 210.; 
3. COLL, Millenum ... p. 240. 

" ?I colof6n se encuentra en el f. 291v del vol. IV, entre el apocalipsls y el indice de nombres latinos y hebraicos. Es recogido integramente 
)or J. VILLANUEV.~, Viaxe literario a las iglesias de Espafia, tomo VI, Valencia 1821, p. 75; y tambien por J. GUDIOL I CUNILL, op. cit. 
1. 76. La parte principal del colofon tamhien aparece recogida por 10s Benedictines de Bouveret. Colophons de rnanuscrits occidentaux 
ies origines au XVI si+rle, Tom. II.: Colophons signk P-Z, Fribourg 1979. p. 199. 
a localizacidn de nuestro S. Saturninus se consigaio gracias a la generosa ayuda de Patricia Stirnemann, del C.R.M.E. de la Biblioteca 
rlacional de Paris. Tambien ella nos inform0 del nomhre actual a1 enterane de la e una tesis sobre la documentacidn de este 
nonasterio, presentada por Anne kr6ronique Raynal en I'Ecole des Chartes. 
ranto J. VILLAP.IUEV~. op. cit. p. 75, corn0 J. C[IDIOL I CVNILL, op. cit. p. 57, recoge gio de Peironis de Ayreis, en el que se ape-  
:ifica la donacion de sus libros penonales a la hiblioteca capitular. El nombre de esre personaje aparece traducido en la bibliografia que 
rata sobre la Biblia como Pere Ca Era o Pere a Erra. No tenemos mas datos directos sobre el, pero Francesca Espaiiol i Bertran nos ha 
ugerido que pertenezca a la familia Area (tambien Ca Era o .4 Erra) de Manresa, de la cual proceden notarios, juristas y hombres de Iglesia 
lue igualmente hicieron donaciones a la Iglesia. Agradecemos a Francesca Espaiiol esta informacion asi como la referencia bibliografica 
lue sigue sobre un miembro de esta familia de principios del s. XIV: J. SERRET I ARBOS, ((En Ramon de Area (Ca Era) donador del frontal 
lorenri de la nostra Seur, Butlletidel Centre Excursionists del Bages, 27, 1931 pp. 141-142, 172-174, 184-186. Las donaciones de esta familia 
lo fueron exclusivamente de obras suntuarias, Dues tambien a principios de s. XIV realizan alguna donacion para la construccion del dormi- 
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es sobre la autoria. Magister Raimundus se ident~tlcz probable si tenemos en cuenta la unidad de la escritura 
mo scriptor, per0 en el mismo text0 especifica que ((sc y de la miniatura, que aluden a un solo artifice en cada 
si et p(er)feci istam bibliam)). Ya G. Coll plantea qt caso. Tambien el calificativo de Magister es mas propio 
verboperfico podria indicar no solarnente <<terminarn del que ha superado un aprendizaje artistic0 1 ' 

sino <(completan> facilitando la identification del es- tanto pod, 
criba con la del miniaturists. La hipotesis parece bastante je realiza~ 
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73, manifie Is G. COLL, op. cit., p. 240. Con ante 
en el conjunto del trabajo sobresale una u111ca pmuxmrluau, quc v~u lv  X L  r>utu- luu>tbauux J I I I I I X L ~ I U I L J L ~ .  

16 Tenem~s una muestra indirecta de ello en R. BRANNER,  manuscript-Makers in Mid-Thirteenth Century Paris)), Art Buli 
pp. 65-67. Branner recoge unos listados de nombres de miniaturistas y escribas (ademas de proveedores de pergamino y 
al taller de Sainte Genevieve entre 1239 y 1260. El tCrmino Magister es aplicado a dos de 10s seis miniaturistas, contra U I  

bas. Con estos ultimos aparecen ademas 10s terminos Cappellarius, Frater y clericus. Aparece recogido posteriormente en Monuscrl: 
tin g... op. cit. p. 156. Finalmentq aunque Magister Rairnundus fuera solamente escriha es indudable la procedencia francesa del min 
ta, y seguramente del mismo scriptorium. 
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ticalmente el espacio (en el caso de una inicial histc 
da) o con un winceaul, en el que aparecen todo tip 
animales reales o fantasticos (vol. 111, fol. 161, Fig 
Las demas letras no suponen ningun problema con., _ 
sitivo, pues tienden a1 cuadrado. Las diferentes medidas 
de estas cajas cuadradas oscilan entre 10s 50 y 70 mm., 
y 10s 200 mm. de altura de 10s mas grandes (con una an- 
chum similar a las anteriores). Las iniciales de 10s --" 
logos, casi siempre omamentales, son tambien de ul 
maiio algo inferior (30 a 50 mm.). 

De estas cajas suelen partir unas antenas que pue 
llegar a rebasar el marco de la escritura. El nucleo c 
antena se origina de una espiral, y crea un largo talk 
getal acabado en una hoja. Esta espiral se repite a1 cre 
nuwas ramificaciones. El extremo de la antena, ar 
loso, esta rematado con bolas de oro en 10s vertices 
abundancia de estas bolas, asi como su grosor, son 1 
pias de este miniaturists. 

Se ha empleado la misma gama cromatica en 10s ( 
tro vollimenes. Unicamente algunos colores com 
azul, verde y rosa aparecen en varias tonalidades, 
clam y suave o mas oscura e intensa. Estos tres cob 
son 10s mas abundantes en la caja de la letra y duc 
Otros como el rojo, amarillo, gris y naranja (junto 
10s anteriores) colorean 10s vestidos de 10s persona 
arquitecturas o seres fantasticos. El contraste decolt 
intensos pretende crear un efecto parecido al de las V I -  

drieras. Algunos detalles como cetros, coronas, espadas 

y copas (objetos metalicos en la realldad) se realizan con 
pan de oro. El color verde ha resistido rnal a1 paso del 
tiempo y ha saltado, y el naranja se ha alterado pasando 
a tener un tono marr6n c(quemado>). El arnarilln 
menos empleado: para colore 
algunos animales, y excepcio~ 
lofernes (vol. I1 fol. 286v.). 

La utilization del pan de 01" 3 ~ .  ~ C ~ I C L ~ I I L Q  511 I U ~  VU- 

Idmenes I11 y IV tanto en 10s fondos omamentales co- 
mo en 10s de 10s libros bi'blicos. Enriquece estas rninia- 
turas, pero impide que 10s colores resalten, pareciendo 
estos mas apagados. El oro se conserva bien en 11 * 

ultimos volurnenes; en 10s dc 
las veces se ha oxidado. 

En las iniciales se distinguen aos ripos a e  compc 
nes. Las letras ornamentales que preceden 10s prc 
centran un ser fantastic0 o se estructuran medial 
imaginario eje de simetria que divide 10s rnotivos 
piral. Las iniciales historiadas reproducen una t s ~ ~ l l a  

concreta o una irnagen que simboliza todo el libro. 
segunda tendencia perteneceria la seriacion de a1 
profetas, sentados y con un pergarnino en una o ; 
manos. Tarnbien la representacidn de 10s evangelis 
gue un misrno esque dos, de tres cuartos, 
ben en el pergarninc sobre un pupitre mi 
que su simbolo tetra arece hablarles al oic 
ro sin duda la rnayot rc l~c1a~i6n corres~onde a la!: 
tolas de San Pablo: I 
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da en la mano. La mayoria de las iniciales historia- 
;e representan bajo una arquitectura, con un fondo 

..,-.ro, conseguido mediante reticulado, un unico color 
o. El ductus de las iniciales E, M, B o S interfier 
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desarrollo de la escena, pero el miniaturista apl 
a esta dificultad para crear una superposicion de 
o division del espacio en dos planos. El ductus 
me pues un limite, sino un espacio en el que el n 
~rista desarrolla su inventiva. 
bdas estas caracteristicas no son exclusivas de este r 

.-,.arista sino que podriamos encontrarlas parcialme~ 
en muchos otros manv;critos de una cronologia apro 
mada. Lo mas personal en este es la composicion de c 
terminadas escenas, y el dibujo en cabezas y vestidur; 
El rostro de sus personajes es alargado, yen 61 se remi 
ca la nariz tambien muy fina que se une en una sola 
nea con la ceja (esto se posibilita a1 estar casi todos I 
personajes de tres cuartos). En el ojo se remarca la 
pila, pintada en su extremo mas interno (mientras q 
el externo no se cierra). De la boca solo se dibuja el 
bio inferior, pintado de rojo. El resto del rostro, cuer 
(en algunos semi-desnudos) y manos se colorean en 
tono carne muy claro. Utiliza dos variantes de cabellos 
en funcion de 10s personajes: Una melena corta con fle- 
quillo para 10s hombres jovenes y arqueros de la margi- 
nalia; cabellos partidos por la mitad que caen ondula- 

iobre 10s hombros para 10s demas hombres (tambi 
barba) y las jovenes (las mujeres casadas 10s escc 
bajo una toca). En ambos casos 10s cabellos o 

an~arillos. En la indumentaria tambien se diferencia se- 
gun la edad, asi 10s jovenes visten una tunica corta, 
cogida mediante unos pliegues a un lado de la cintul 
Los de mas edad visten una larga vestidura con un ma 
to encima, sujetado con tres finos cordones que cruzan 
el pecho. Las mujeres jovenes visten una tunica hasta 10s 
pies sin ceiiir y las casadas llevan ademas un mant?. Es- 
tos maritos masculines y femeninos aparecen recogidos 
a la cintura, como si una mano tirara de ellos, pero muy 
a menudo el gesto que realiza el personaje no es este. Se 
trata pues de un recurso para producir un determinado 
nleeado en las vegtiduras a lavez que se descubre la par- 

ferior de s y se contrastan la 
as. Los an 1 Antiguo Testamen 
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gudo en 10s primeros y redondeado en 10s segundos. To- 
da esta indumentaria se resalta mediante el dibujo de sus 
contornos. Los perfiles y pliegues internos estan dibu- 

sdos con una linea negra, mientras que en 10s externos 
: utiliza el color blanco, que individualiza unos perso- 
ajes de otros y remarca las formas y caidas de las telas. 
Estos personajes tienden mas a la verticalidad que a1 

ncorvamiento de 10s cuerpos ti ristico en la mi- 
iatura francesa de finales del I. Se resalta a1 
rotagonista de la composition nafio lwemente 
layor (recurso utilizado en 10s lideres del Antiguo Tes- 
imento) o por su pal niento en referencia a 10s 
emas. Ello provoca I nposiciones con gran nu- 
lero de personajes 4 de proporciones menos 
sbeltas que cuando aparecen solos (caso de algunos pro- 
:tas y apostoles). 
Intentaremos aproximar estilisticamente este minia- 

lrista con el resto de la miniatura francesa de la tpoca, 
asandonos esencialmente en el estudio de Robert Bran- 
er sobre 10s talleres parisinos de la epoca de San 
.uis 19. Magister Raimundus realizo su aprendizaje en 
lgun taller que desconocemos, per0 podemos indagar 

cual fue a travks de sus peculiaridades estilisticas. Paris 
en esta tpoca no solamente era un gran centro produc- 
tor de manuscritos miniados, sino que en sus talleres se 
formaban numerosos aprendices hasta conseguir mere- 
er el calificativo de Magister. Muchos de ellos a1 finali- 
ar su aprendizaje podian partir y establecerse en otras 
iudades. Pensamos que este debe ser el caso de Magis- 

Ler Raimundus. 
El primer problema con que nos encontramos se re- 

iere a la cornposicion de sus miniaturas en el folio. He- 
10s mencionado anteriormente las caracteristicas de las 

iniciales y en ellas destacabamos sus largas antenas re- 
matadas con bolas de oro en 10s vertices, que servian de 
soporte para el desarrollo de la marginalia. No son fre- 
cuentes en 10s talleres parisinos hasta la decada de 1260 
la utilizacion de antenas que rebasen el marco de la es- 
critura. No es habitual el motivo de las bolas de oro, ni 
tam~oco es frecuente la mareinalia. En cambio. estos tres 
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de F 
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e. 

elementq8 10s encontramosen manuscritos del Norte de 
- , y en particular las ctdr6leries)) de la margi- 

aha, que son tan habituales en Inglaterra, Artois, Hai- 
aut, Picardie, Flandes, ~rabante y ~ i e j a ,  en una primera 
taDa de desarrollo entre 1250 y 1300 * I .  Todos estos ele- 

PANNER, manuscript parnrmg ..., es el mayor trabajo global realzaao soore 10s ralleres y la miniatura francesa de esta Cpoca. El autor 
coge toda la informaci6n sobre 10s talleres, miniaturistas y obras realizadas en Paris durante el reino de Luis IX. Propone agrupaciones 
: manuscritos indocumentados en funcion de sus caracteristicas formales, ademds de una secuencia cronoldgica y estilistica sobre la wolu- 
bn de la miniatura y de estos talleres. TambiCn elabora unas tablas iconograficas comparativas entre talleres, a las cuales nos referiremos 
,steriormente. Aunque Sean hoy en dia discutibles algunas de las aprupaciones estilisticas que propone sigue siendo la unica investigacion 
ohalizadora sobre este tema, y por tanto punto de referencia obligado er an realizado publi- 
ciones similares referentes al resto de Francia, que nos serian tambie! 
emos comprobado lo referente a las antenas y las bolas de oro median le Guilbert, Etude 
'une Bible, le monuscrir 5 de la Bibliotheque Municipale de Saint-Omel IS I v.  Agraaecemos a la autora 
s facilidades para consultar su tesis tras la sugerencia que nos hizo de estos pareclaos, COmprObaoOs en relacion a su Biblia y a la documen- 
cion fotografica que aporta en su Tesis de otros manuscritos del antiguo Condado de Artois. 
RAND~LL,  Images in the marpins of gothic manuscripts. University of  California Press 1966, p. 9. Posteriormente trataremos quC ctdr6- 

riesn se representan en la Biblia de Vic, per0 en este momento queremos puntualizar que no son en absoluto frecuentes en 10s talleres 
lrisinos de la corte de Luis IX, en contra de lo que afirma G. Coll, Millenum ..., p. 240. Segun L. Randall (p. 10) solo en una segunda 

Jean Pucelle, siendo Cste un hecho inusual en la miniatura parisina. La autora 
das de Inglaterra y recibidas a traves de 10s Paises Bajos. 
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Fig. 6. Biblia de 1268. VIC. 

Archivo Episcopal, Zy fol. 215 v.4 

mentos nos aportan la conviccidn de que Magister Rai- 
mundus tiene en algdn momento de su vida un estrecho 
contact0 con el Norte de Francia. Tal vez procediera geo- 
graficamente del Norte, acabase su aprendizaje en Pa- 
ris y finalmente se estableciera en el Sur de Francia *?. 

De momento no son m h  que hipotesis en espera de po- 
derse comprobar a traves de la documentation o median- 
te nuevas aportaciones estilisticas. 

La formacion estilistica de este miniaturista se apro- 
xima a1 taller parisino llamado de Bari. Segun Bran- 
nerZ3 este taller trabaja en las decadas de 1250 y 1260, 
y su particular estilo se crea a partir de las ctherencias), 
de dos talleres anteriores, el de Wenceslas y el de Jokan- 
nes Grusch, que tambien hallamos en la Biblia de Vic. 
Las obras de Bari se caracterizan por sus personajes es- 
tilizados, tubulares, con tunicas de un unico color, y al- 

Fig. 7. Biblia de 1268. VZC. 

Archivo Episcopal, ZI, fol. 274 v.9 

gunos de sus personajes bajo arquitecturas (aunque no 
es exclusive de este taller). No se trato de un taller inno- 
vador, de manera que a partir de 1255 practicamente ce- 
sa de realizar obras; otros talleres mas innovadores aca- 
paran el interb. 

A la hora de establecer comparaciones puntuales en- 
tre nuestro miniaturista y estos tres talleres hemos de pre- 
cisar que en las obras agrupadas por Branner en un mis- 
mo taller existen tambien diferencias, debidas entre otros 
factores a1 desfase cronologico de obras realizadas con 
10 6 20 afios de diferencia. Tambien la inclusion de al- 
gun manuscrito dentro de un grupo podria ser hoy dis- 
cutida. Por estos motivos nos referiremos a aspectos muy 
puntuales que localizamos en nuestra Biblia y estos ta- 
Ileres, y que ratifican nuestras tesis 24. 

22 Aunque no se puede excluir que tras un aprendizaje en Pans se trasladara al Norte, donde enriquecerfa su estilo, y que de alli partiera defini- 
tivamente al Sur. 

23 BRANNER, Manuscriptpainting .... pp. 102-107 y pp. 229-230, figs. 281-300, taller Wenceslas, pp. 98-102 y p. 228, figs. 272-277; el taller Jo- 
hannes Gmsch, pp. 82-86 y pp. 222-223, figs. 212-243. Tambien R. BRANNER: ((TWO Parisian Capella Books in Barin, Gesta, VII1, 1969, 
pp. 14-19; y ((The Johannes Grusch Atelier and the Continental Origins of the William of Dwon Painten), Art Bullerin, LIV, 1972, pp. 2630. 
A partir de ahora especificaremos en el texto la referencia de la Biblia de Vic (volumen y folio) seguida de la figura, manuscrito y folio 
correspondiente en BRANNER, Manuscript painting ..., op. cit. 
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el perfilado exterior mediante una linea blanca. Pode- 
mos tambikn compak estas caracteristicas en personajes 
sentados e iconograficamente diferentes como son la Vir- 
gen con el Nifio (v. 111, f. 36v, Fig. 4) y el rey David to- 
cando las campanas (salmo 80, fig. 296, Pan's, Biblio- 
thkque Nationale, Franqais 899, f. 253v, Fig. 5). TambiCn 
en este caso el plegado de las telas sobre las piernas es 
identico, remarcando su rodilla izquierda con un alza- 
miento shi lar  al anterior. La comparacion podemos ex- 
tenderla a la aparicion de unos determinados elementos 
de arte mueble como son 10s asientos, y la utilization en 
estas iniciales de motivos decorativos o reticulados que 
no serian significativos por si solos de no existir las es- 
trechas relaciones formales ya mencionadas. 

En las composiciones de grupos Magister Raimundus 
no siempre las resuelve con demasiada soltura. Es signi- 
ficativa su miniatura sobre la Ascensidn de Cristo (Ac- 
tos, v. IV, f. 215v, Fig. 6) si la comparamos con una del 
mismo tema realizada en el taller de Ban (fig. 294, Reims 
230, f. 246v). En nuestra Biblia pretende dar cabida a 
todos 10s apostoles, que centran la figura de la Virgen. 
Se produce un amontonamiento de cabezas ya que sola- 
mente la Virgen, San Pedro y San Pablo tienen el espa- 
cio suficiente para representarse de cuerpo entero. En la 
miniatura de Bari se reduce el numero de apostoles a sie- 
te, y la cornposicion se divide en dos grupos de cuatro 
personas (la Virgen esta en uno de ellos), de las cuales 
solo dos se representan enteras (las demis aparecen en 
busto). En cambio no se diferencia a San Pedro y San 
Pablo entre 10s demks apostoles. Es por lo tanto m b  agil 
la cornposicion de Bari, que permite que sus personajes 
aparezcan mucho mas estilizados. Pero tampoco esta 
composici6n es una constante en el taller de Bari, ya que 
en otras miniaturas del mismo taller constatamos idCn- 
ticos problemas que en nuestra Biblia (grupo de santos, 
fig. 281, Sainte Genevikve 90, f. 227v.), tambiCn habitua- 
les en el taller de Johannes Grusch (Ascension, fig. 222, 
Florencia, Laur. Plut. 29.1, f. 346). 

Tambitn podemos encontrar diferencias en el trata- 
miento de 10s rostros y el cabello, tomando como ejem- 
plo dos miniaturas ya mencionadas del rey David tocan- 
do las campanas. El rostro del taller de Bari es mas re- 
dondeado, no se remarcan linealmente cabellos o rasgos 
faciales, sino que aparecen dibujados suavemente, qui- 
tandoles dureza. Los ojos, tambitn muy redondeados, 
apenas marcan la pupila. Este tip0 de dibujo parece im- 
precisoo en relacion a1 de Vic. El dibujo es pues una par- 
ticularidad de Magister Raimundus. 

La utilization de determinados personajes estereoti- 
pados son comunes entre Vic y Rari. Asi el angel que apa- 

Fig. 9. Biblia de 1268. VIC 

Archivo Episcopal, II.: jol. 104 b!". 

receen la escenade Tobias(vol.11, f. 274v, Fig. 7), vesti- 
do con una larga tunica recta y con una de las alas en 
diagonal, es muy similar a otros del taller de Wences- 
las :'. TambiCn en la miniatura de Tobias podemos apre- 
ciar el detallismo de Magister Raimundus en la realiza- 
cion del ojo ciego de Tobias, alargado y blanco, o en el 
vuelo de la golondrina hacia su nido. Sin duda era un 
buen miniaturists, con suficiente personalidad como pa- 
ra crearse un estilo propio. 

Este manuscrito ha sido vinculado recientemente con 
otras dos Riblias v un Migal catalanes IR, aunque sin es- 

27 Tenemos ejemplos significativos en la fig. 274, Rouen Y-50, f .  157~ .  y fig. 276, Rouen Y-50, f. 159. Las alas de 10s angeles no siempre se 
representan asi, como vemos en un taller coetaneo llamado ((Vie de Saint Denis* (fig. 270, Paris. Bibliotheque Nationale, Iatin 17319, f. 9 9 ~ ) .  

28 F. AVRIL, Manuscrit~ de la Pkninsule Ibbique, Paris, 1983, p. 75, relaciona la Riblia Latin 30 con la de Vic. El manuscrito Latin 30 lo 
conecta estilisticamente con la mano C de otra Biblia catalana, Latin 39. Por lo tanto rigs referiremoc a loc dos manuccritos. G. Coll, Mille- 
Rum..., p. 240, recoge la tesis de F. Avril y aiiade paralelos con un Misal (num. 24) procedente de Sant Cupat conservado en el Archivo 
de la Corona de Arag6n de Barcelona. Es importante subrayar que ambos autorec proponen unac fechac tardiac para esroc rnanuscritoc: 
tercer cuarto del s. XITI para el Latin 39; tercer cuarto-finales del c. XIll en PI 1 2 t h  ?O: ?I aiio 1315 en el Mi~n!  ?d. 



ig. 10. Brblia de 1268. VIC Archivo Episcopal, I, fol. 102 v.4 

Fig. 11. Biblio de 1268. V I C  Archivo Episcopal, IK fol. ; 

earlcar aetenidamente 10s motivos de esta relacio.. . ,, 
onemos que un motivo importante es queen las tres Bi- 
lias exista una marginalia bastante similar, con el pro- 
igonismo de arqueros, conejos y perrosZg. De ser 6ste 
I argument0 seria totalmente insuficiente debido a la po- 
ularidad y repetici6n de estos tres elementos en las mar- 
inalias. Tambikn analizando las caractensticas forma- 
:s de las Biblias obse~amos  grandes diferencias entre 
Ilas. La mas pr6xima a la de Vic es el Latin 30. - ' --  
lente podriamos imaginar que la inicial perdida ds 
esis en Vic debia asemejarse a la del Latin 30. 1 
ho, coinciden a grandes rasgos la colocacion de 1; 
licial resp to, y la co ecto a1 tex 11 y extensi 
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a l l~~nas .  Sin embargo en 10s rostros y plegados de 10s 
persona. os apreciar diferencias que ademas de 
excluir u I c o m ~ n  hacen que nos planteemos una 
distincic - .  .. ltes en ambos miniaturistas. La mano 

rrln 5~ se aleja todavia mgs, pues no se asemejan 
mposicion de la antena ni 10s rasgos formales. 
lno de este mismo manuscrito, la mano B 'O, ha 
ntificada por F. Avril como procedente de un ta- 

ller parisino en el tercer cuarto del siglo XIII. Este he- 
cho indiscutible hace que nos cuestionemos acerca del 
comercio con 10s ctlibrarii,, parisinos, por ejemplo si en 
Catalufia existia el <(monopolio>) de algunos de ellos, fa- 

o la llegada de Biblias de un mismo taller y even- 

29 Valgan como ejemplos las reproducciones de F. AVRIL, op. cit. lams. XLll y XLIII, fig. 82 (Lat. 39, f. 537) y fig. 83 (lat. 30, f. 4v.9, en 
comparaci6n con la inicial de Mateo de nuestra Biblia (vol. IV, f. 4). 
F. A\.RIL, op. cir. p. 74. La diferencia entre ambas manos es facilmente comprobable entre 10s folios 190-1 y 537 del mismo manuscrito 
(fig. 82, lam. XLII). La mano C solamente la encontramos al final del manuscrito, en el indice de nombres hebraicos. Aparentemente este 
miniaturista intentana imitar sin gran fortuna la mano B (vease el dibujo de 10s entrelazos) manteniendo el mismo esquema de caja de 
la letra y antena. pero innovando la temitica de ccdrdleriesn. La gama cromatica entre ambas manos es muy diferente, de tonos oscuros 
(marrones y granates) en la B y 10s colores azul ). rosa en la C. Falta realizar un detenido examen para poder determinar si el indice de 
nombres es anadido al manuscrito cuando va se encontraba en Cataluiia. Tamhien vemos diferencias entre la mano C y el miniaturista 
del latin 30. 



tualmente la venida de algún miniaturista. 
El otro manuscrito relacionado con la Biblia de Vic 

es el Misal n.' 24 de Sant Cugat del Vallés ?', que ha si- 
do datado en 1315. Algunas de sus miniaturas pensamos 
que sí se aproximan al estilo de Magister Raimundus, pe- 
ro no es generalizable a todo el manuscrito pues distin- 
guimos varias manos participando en él ?:. En todo ca- 
so éste sería el ejemplo de que la Biblia de Vic pudo in- 
fluir en el desarrollo de la miniatura gótica en Catalu- 
ña, al menos en el scriptorium de Sant Cugat, no en una 
fecha tan tardía como la propuesta sino hacia el tercer 
cuarto del s. XIII. 

El estudio iconográfico se ha realizado teniendo en 
cuenta las dos fuentes mencionadas anteriormente: los 
talleres parisinos en relación a los temas bíblicos de las 
iniciales, y la miniatura del Norte de Francia para el es- 
tudio de la marginalia. 

Tomando como referencia las tablas iconográficas so- 
bre una selección de Biblias que nos proporciona Bi 
ner 33, observamos que la mayoría de las representa 
nes bíblicas son iguales a las que podemos encontra 
muchos otros manuscritos parisinos. La similitud se c 
a la frecuente utilización de los libros de modelos, er 
que cada tema podía tener unas cuantas variantes. C 
traremos nuestra atención en aquellos temas o algúr 
pecto concreto que no son frecuentes en la miniatura ,, 
risina. 

Las miniaturas del Antiguo Testamenti 
de Vic resultarían poco interesantes debid 
originalidad. Son especialmente fieles a los supursLus 11- 

bros de modelos las iniciales de los Salmos, y muy repe- 
titivas las representaciones de profetas. Sin embargo tres 
de ellas son particularmente interesantes por salir de lo 
normal. En Esdras 11 (vol. 11, f. 256) se representa el te- 
ma del banquete realizado por Esdras y su pueblo, en lu- 
gar del de la bendición del altar. Esta escena caída en de- 
suso en las Biblias parisinas podemos encontrarla en las 
Biblias Moralizadas 34, cronológicamente anteriores, 
de las cuales se tiene en cuenta el extenso repertorio ico- 
nográfico al que se puede recurrir sin que signifique de- 

pendencia estilística. En Tobías (vol. 11, f. 274v, Fig. 7) 
la representación es más compleja de lo habitual. Se jun- 
tan dos momentos históricamente diferentes para formar 
una escena sintética que representan el inicio y fi 
Libro: el vuelo de la golondrina sobre Tobit que 
su ceguera (tema más representado), y la vuelta dc 
jo Tobías y Sara con el remedio para su ceguera, ,,., 
dos por el ángel. Finalmente, (vol. 11, f. 303v) 
constatamos la presencia de 1( ltagonistas habi- 
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tuales, Ester, el rey Asuero y :ro de nuevo ob- 
servamos la composición de trm C J C C I I P ~  sintéticas (la ini- 
cial 1 favorece el desarrollo en tres registros): la reina Ester 
obtiene los favores del rey (que inclina su cetro sobre ella), 

iconográfic 
Pablo. Hemc 

Amán es condenado por el rey y finalmente colgado de 
una cruz. El texto bíblico alude a que Amán es colgado 
de una horca, y así se representa habitualmente. Sola- 
mente hemos encontrado un paralelo para la crucifixión 
de Amán en una Biblia inglesa del s. XIII 35 .  

Son algunas iniciales del Nuevo Testamento las más 
sorprendentes iconográficamente. Las Epístolas de San 
Pablo y los demás Apóstoles carecen de interés, ya que 
sólo se representan con algún atributo j 6 .  En los evan- 
gelistas no solamente aparece el tema tan habiti 
evangelista escribiendo su libro acompañado por S 

bolo tetramórfico, sino también escenas de la v 
Cristo. Siguiendo el orden de los Libros nos enc,..,.,- 
mos con que en el prólogo de Mateo (vol. IV, f. 3v.) fi- 
gura el evangelista, mientras que en el Libro (f. 4, Fig. 
8) la gran inicial del Arbol de Jessé. Esta ordenación 
prólogo-Libro no continúa en Marcos; el prólogo es or- 
namental (f. 40v.) y al comienzo del libro (f. 41) encon- 
tramos un gran rectángulo (42 x 152 mm.) en lugar de 
la inicial, dividido en dos registros. En el superior halla- 
mos el evangelista Marcos, y en el inferior el Bautismo 
de Cristo por San Juan Bautista. Se recupera de nuevo 
el esquema prólogo-Libro en las iniciales de Lucas (f. 
64v), con los temas del evangelista y la aparición del ar- 
cángel San Gabriel a Zacarías. Finalme logo a 
Juan es ornamental (f. 104) y en el libro I 10s un 
rectángulo como el de Marcos, donde s itan la 
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3' G. Coll, op. cit. p. 240, plantea esta relaci6n como un ejemplo de manuscrito catalán influenciado tardían comente pict6rica 
francesa. Data el Misal hacia 1315 en función de una inscripción incorporada al texto. Ver fotografias en: EZ BORWNA, «Mi- 
niatura», Ars Hispaniae, vol. XVIII, Madrid 1962, p. 138, fig. 166; P. BOHIGAS, l..~ ilustración y la deco, 'bro manuscrito en 
Cataluffa, vol. 11, Barcelona, 1965, pp. 64 y 66, figs. 23 y 24. 

32 Baste comparar las figuras de Bohigas. op. cit. figs. 23 y 24. La primera, de mas calidad. está más cercana a la Biblia de Vic. En la ntm 

se remarcan las diferencias por el tratamiento de cuerpos desnudos y rostros. 
33 BRANNER, op. cit. pp. 178-183, 192-195, realiza unas tablas as compara 

del Antiguo Testamento, los Salmos y las Epístolas de San 1 3s de remarc 
hay ninguno del taller de Bari. 

34 Hemos localizado este tema en A. DE LABORDE, ,?a Bible korarciee, vul. 1, Pans ILii. pi. iat, Lurrcspuriuieritr a i a  uioiia wioraiizaaa ae 
Oxford, Bodley 270b, f. 187v. Ver la produccion e influencia sobre otros manuscritos de las Bibli las en BRAN 
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op. cit. pp. 22-65. 
35 Esta Biblia inglesa de mediados de s. XlII se conserva en Oxford, Lib. Bodl. Aua. D. 3-5, ver 0. YACHT y J. J. G. ALEXANDER. I I I  

red manuscripts in theBodleian Libmry. Oxford. vol. 111, British, Irish and lcelandic Schools. Oxford, 1973. p. 39. Hemos localiza 
paralelo, el de Esdras 11 y los referentes a la vida de Cristo que mencionaremos en el Nuevo Testamento a travb de la consulta del «Index 
of Chnstian Art» de la Universidad de Princeton, en la copia que hay de él en el «Kunsthistorisch Instituut of the Rijksuniveniteitn de Utrecht. 

36 Son especialmente repetitivas las iniciales de las Epístolas de San Pablo, en las que este aparece con sus atributos (espada y un pergamino 
enrollado) o dictando a algún escriba. El poco interés de estas iniciales se pone en relieve si las comparamos con el extenso repertorio estu- 
diado por L. ELEEN, The IIIustmrion of the Pouline epistles in french ond english Brbles of  rhe twrelfth and thirteenrh centuries, Oxford 
1982. La única inicial entre todas las epístolas que sale de esta repetición es la de Pedro 1 (vol. IV, f. 259). en la que Pedro aparece bautizando 
a un joven. 
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bcu IMllUgfOsU y la Crucifixidn (Fig. 9). No aparece 
es el evangelista Juan con su simbolo tetramorfico. 
Son muy poco habituales en las Biblias las escenas de 
lrida de Cristo que hemos mencionado, que en la Bi- 
a de Vic vienen a substituir las figuras de 10s warnp- 
as. En cambio las encontramos abundantementc 
angeliarios y Misales, pero no forzosamente relac 
ias con el inicio de un Libro. Buscando unos posil 
1delos.para nuestro miniaturista hemos encontrado 
os pocos manuscritos del siglo XI11 con el Bautismo 
:omienzo de 10s wangelios. Solo en una Biblia de ori- 
I ingles, Pierpont Morgan Library Ms. 791 37 (f. 
Iv), hallamos el ljautismo cornpartiendo la inicial con 
~angelista Lucas. Los otros manuscritos son evange- 
rios, algunos bizantinos y otros en 10s que predomi- 
la influencia bizantina 38. Todo conduce a pensar en 
:: el origen de este tip0 de iconografia esta ligad 
e bizantino, que influyeen el s. XI11 pero tambien 
iormente. TambiCn se puede plantear la hipotesi 

que en el s. XI11 estos temas fuesen mas frecuente 
el Norte de Francia e Inglaterra que en Pans. Tamt 
respecto a la Crucifixion es interesante remarcar qu 
incuwamiento del cuerpo de Cristo y la particular 

.position de sus piernas se aproximan a las solucio- 
; propuestas en el taller parisino Wenceslas (Branner, 
. 274). Por lo tanto Magister Raimundus se crea un 
ilo propio a partir de elementos varisinos y otros ico- 
graficos foraneos. 
En este manuscrito I I va- 
da ni abundante. DI 561, 

,.. que se representa a un personaje caminanao con un 
hatillo hacia un recinto enmurallado. Es pues una mar- 
ginalia que guarda una estrecha relacion con el tema del 
Libro, y por este motivo es unica en todo el manuscrito. 
Casi siempre se halla situada sobre las antenas o prr--: 
ma a ellas. Figuran arqueros tensando el arco, cone 
cigiiefias, grullas, perros, pajaros. Todos son anim 
reales a exception de algunos seres grotescos y fant: 

i que encontramos en Mateo (vol. IV, f. 4, Fig. 8 )  y 
las iniciales ornamentales. El repertorio de estos se- 
tampoco es demasiado extenso: sirenas-pijaro, hibri- 

s de dragon y hombres que tocan instrumentos musi- 
cal 
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que parece querer cegarnos con un espejo. Comentare- 
mos algunos detalles para aproximar nuestro manuscri- 
to a 10s del Norte de Francia, sefialando tambien cuales 
son las particularidades de nuestro miniaturista, utili- 
zando como referencia el estudio de Lilian Randall 39. 

En general siempre se representa una misma tipolo- 
~a de animales. Los perros, conejos y cigiiefias corren, 
son perseguidos o juegan con una bola de oro en nues- 
tro manuscrito. En la mayoria de manuscritos franceses 

o a1 I 
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s de I 

su- I 

e ingleses, de cronologias posteriores a1 nuestro, pueden 
ver am~liadas sus facultades eaui~arandolas a las hu- 
manas @andall, XXXIV, figs. lk i60) .  La Biblia de Vic 
carece de &to, el protagonismo corre a cargo de 10s ar- 
queros. Pero el repertorio formal es similar en ambos ca- 
sos. Unicamente es exclusivo en nuestro rniniaturista el 
dibujo del lomo erizado en 10s conejos y una raza cani- 
na concreta (en Mateo, vol. IV, f. 4) que no aparece en 
10s repertorios de Randall. Parece un ejemplo de la bus- 
queda de cierto realismo, que se opone a la irrealidad de 
10s colores que se emplean en las aves con tonos azules 
y verdes. 

Los seres fantasticos musicos, que podemos tambikn 
encontrar bajo formas animales o humanas (XXXIV, 
fig. 160, LXI, fig. 296), son unos de 10s temas mas re- 
presentados, siguiendo siempre el mismo esquema com- 
positivo de 10s brazos cruzados delante del cuerpo. Uno 
de 10s personajes que aparece sentado junto a1 arbol de 
Jesse no parece tener un claro significado. Sujeta con- 
tra su pecho y con ambas manos una gran bola de oro, 
sin duda un objeto metalico. El rostro de este ser casi es 
simiesco, alejandose de la realidad para resultar grotes- 
co, e intenta deslumbrarnos con su objeto metalico, co- 
mo si fuera un espejo. Randall no ha repertoriado otro 
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caso como este, que no podemos confuhdir con 10s que 
~ l l a  muestra de Dersonas mirandose a es~eios o realizan- 
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Finalmc s que aparente- 
mente son mas sencillos, 10s arqueros, pero muy varia- 
bles segun 10s manuscritos en la postura que adoptan pa- 
ra tirar la flecha. El nuestro acerca mucho el arco a1 cuello 
en el momento en que lo tensa solamente con dos dedos. 
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GAN, EIIr1.v I uscripts (I) ),,A , 7 - V n .  . ue fue realizada hacia 1220 en Sant Albans 

u CIL vx~url l .  Aunque nu >r  YUCUC establecer uil ~ L U ~ I F I V  ~ V I U I ~ ~  L V I ~  Biblia de \ IL ca ~~rt~ l s sante  recordar la relacion que mantiene en 
monasterio de Sant Albans con el Continente, posihilitando influencias iconograficas en el Norte de Francia. Ver W. CAHN, <(St. Albans 
and the Channel Style in England)). en The Year 1200: A Svmposium, New York 1975. pp. 187-230. 
En el evangeliario de Goslar aparecen en el comienzo de Marcos: el evangelista, el Bautismo de Cristo y la Pesca Milagrosa. Reproducido 
:n A. GOLDSCHWIDT, Das evan~eliar im rathaus :zr Goslur. Berlin 1910, pl. 4. Este evangeliario se relaciona estilisticamente con el grupo 
je ohms alemanac influidas por el bizantinismo, y se fecha hacia 1235-40 se@n A. Manindale, Gothic Art. London 1986 (1x7). pp. 83-84. 
rambien en 10s evangeliarios bizantinos de 10s siglos XI1 y XI11 el tema del Bautismo aparece asociado muy frecuentemente a Marcos. 
Por ejemplo en: Patmos, Lib. Mon. Giovanni 274, f. 93v (ver en G.  JACOPI, Clara Rhodos. VI-VII, 1932-33, p. 583, fig. 130). 0 en la Bi- 
blioteca Marciana de Venecia, Gr.I.8 (1397). f. lllv. Y en un Nuwo Teytamento de Oxford, Lib. Bodl. Auct. T. infra.l.10 (misc 136). f. 
3Ov. ver The U b r b u ~  lnsritute Journal, XXIX, 1%6, pl. 69b. 
La influenci , I  evangelist: n el Bautismo la encontramos en las siguientes obras: 
Una Biblia c e 1, p. 306; < de Avesnes-sur-Helpe, s. XII, Lib. Soc et Hist: un wan- 
geliario en F :, ver G. W P  1e6 of Matilda, Countess of Tuscany 1055-1115, Oxford 
1917, pl. XI 
L. RANDALL, ..8.1h... ..: the margin ,..., -,. -... Seaalaremor entre parCntesis el ndmero de la lamina y figura a la que nos referimos. rc nn rit 
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Con estos elementos hemos podido realiir  una mayor 
aproximacion de este personaje con otro manuscrito 
franc& (LXXXII, fig. 390, Paris, Bibliothtque Natio- 
nale, Latin 16260, f. 273), una Biblia procedente de Arras 
(Artois) aunque seguramente de finales del siglo XIII. 
Los mayores parecidos 10s encontramos en otros arque- 
ros no reproducidos por Randall (f. 227v, 234v y 437). 
La similitud es tal que no se debe a la imitation de un 
motivo, sino a un lenguaje comdn, yes indiscutiblemente 
una de las pmebas m b  firmes para relacionar a nuestro 
miniaturists con el Norte de Francia y en particular con 
el condado de Artois. 

Para finalizar quemmamos mencionar que la admira- 
cion que la Biblia de Vic ha suscitado siempre, y que sin 
duda ha propiciado un mayor interts en conservarla, ha 
causado tambitn involuntariamente la intewencion en 
dos de sus miniaturas. En el Cantar de 10s Cantares (vol. 
111, f. 36v, Fig. 4) se representa a la Virgen con el Niiio. 
El interts por esta miniatura condujo a alguien a inten- 
tar arnejorarla>> rayando (mediante incision) el nimbo de 
la Virgen y unas letras (M) a cada lado de su figura. Sin 
duda se debia tratar de un admirador, caso diferente de 
la otra miniatura maltratada. Pertenece a San Judas (vol. 
IV, f. 270v, Fig. ll), y nos llamo la atencion por qut so- 
lo fdtaba la pintura en unas partes muy concretas: la ca- 

beza, manos y pergamino del Santo (pero no el limbo 
ni las vestiduras) y tambitn en las cabezas de unos seres 
fantasticos que decoran la inicial. Sin duda se trata de 
un caso muy opuesto al anterior, en el que a travts de 
la confusion iconografica de San Judas por Judas Isca- 
riote se ha rascado la pintura de las partes descubiertas 
del cuerpo que podrian ser ccmaltficas>>, caricter que sin 
duda revestinan tambitn esos seres fantasticos que acom- 
paiiaban al Judas. 

Nuestro trabajo refleja la necesidad de dirigirse hacia 
modelos franceses e ingleses para el estudio de 10s ma- 
nuscritos de la Peninsula Ibtrica pertenecientes a1 goti- 
co lineal. %lo asi podernos proponer apmximaciones es- 
tilisticas o iconogr5ficas y determinar las caracteristicas 
propias de 10s manuscritos hispanos de este primer go- 
tico. Tambitn queda patente la importancia de este pri- 
mer gotico. Tambien queda patente la importancia de 
cont&tualizar geograficameGe las obras para poder des- 
~ u t s  mediante la documentaci6n de 10s archivos (aue no 
'ha sido explotada en su mayoria) proponer agr;pacio- 
nes de obras a1 entorno de posibles scriptoria y relacio- 
narlas con sus donantes. Es esta profundizaci6n docu- 
mental lo que nos falta realizar para completar el estu- 
dio de la Biblia de 1268 de Vic que hemos presentado. 
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E l  castillo de la Calahona, pr6ximo a la ciudad de Gua- 
dix (Granada), es una de las obras arquitectonicas m& 
importantes del Renacimiento espaiiol; no solo por ser 
uno de 10s primeros ejemplos en 10s que el nuevo estilo 
importado de italia se desplego en nuestro territorio, si- 
no tambikn por haber sido el segundo en el que se incor- 
poraron obras marm6reas traidas desde GCnova yen cu- 
ya realizacion intervinieron maestros procedentes de la 
peninsula itdica. Asimismo, su inter& se incrementa a1 
haberse utilizado en el proceso de su construccion, co- 

mo fuente de algunos de sus relieves, esculturas e inclu- 
so piezas estrictamente arquitect6nicas, uno de 10s m b  
famosos repertories de dibujos italianos de la fecha, el 
llamado Codex Escurialensis I .  

La historia de este castillo y su renaciente interior pa- 
laciego, a pesar de la documentacibn de que disponemos 
hasta ahora, esta sin embargo llena de problemas, mu- 
chos de ellos de casi imposible solucion por el momen- 
to 2; uno de ellos, Iogicamente, es el de su relacion con 
el Codex Escurialensis y, como su corolario, la comple- 

C. von FABRIEZY, Die Handzeichnungen Giuliano da Sangallos, Kritisches Verreichnk Stuttgart. 1902, pp. 17ss. Hermann EGGER et alt., 
CodexEscurialensis -Ein Skiuenbuch aus der Weerkmtt Domenico Ghirlandajo~. Viena, 1905/6 (reprint, Davaco, 1975.2 vols.). Chris- 
tian HOLSEN, ctJahresbericht iiber neue Funde und Forschungen N r  Topogaphie der Stadt Rom 1889-1890n. Mitteilungen des kaiserlich 
deutschen archaologischen Instituts - Romische Abteilung, vi, 1891, pp. 73-150; ccEscurialensis und Sangallo),, Jabresheire des osterreichis- 
chen archaologischen Institutes, xiii, 1910, pp. 210-230. R. WEISS, The Renaissance Discovery of Classical Antiquity, Oxford, 1969, pp. 
84s.  John SHEARMAN, <<Raphael. Rome, and the Codex Escurialensisn. Master Drawings, 15,2, 1977, pp. 107-146 y en Funzione e illusio- 
ne, Rafaello, pontormq Correggio, I1 Saggiatore, Milin, 1983, pp. 43-76 y 186-194; en C. L. FROMMEL, S. RAY y M. TAFURI, Raffaello 
architetto, Electa, Milin, 1984, pp. 418. Stefano BORSI, Giuliano da Sangallo, I disegni di architettum e dell'cmtico, Officina, Roma, 1985, 
passim. Arnold NESSELRATH, ccRaffaello e lo studio dell'antico nel Rinascimentos en C. L. FROMMEL, S. RAY y M. TAFURI, Raffaello ar- 
chitelto, Electa, Milin, 1984, pp. 405-408 y 419; <<Raphael's Archaeological Method*, en Raffaello a Roma, Roma, 1986, pp. 357-371; s I  
libri di disegni di antichita. Tentativo di una tipologiaa en Salvatore Settis ed., Memoria dell'antico nell'arre italiana, III, Dalla tmdizione 
all'archeologia, Einaudi, ' k i n ,  1986, pp. 123 y 129-134; ctRwiew of Christian Hiitsen, I1 Libro di Giuliano da Sangallon. Zeitschritt fur 
Kunstgeschichte, 2, 1989, pp. 281-292. Gratuitas y confundentes son las paginas de Margarita FERNANDEZ G ~ W E Z ,  LOS grutescos en la ar- 
quitectura del Protorrenacimiento, Generalitat Valenciana, Valencia, 1987, pp. 123-127 y, sobre su supuesta utilizacion en Espafia antes de 
1506/9, <<Hacia una recuperaci6n del Palacio de Velez Blanco (Afmena): 10s ordenes en la arquitectura del Protorrenacimiento)), Fmgmen- 
tos, 8-9, 1986, pp. 78-89 y <<La arquitectura como documento: el sepulcro del Gran Cardenal Mendoza en Toledoa, Academia, 63, 1986, 
pp. 219-241. Una leaura incorrecta de la documentaci6n ha dado pie a la afirmacion de que el Codex o copias habrian sido llwadas a 
*ova como modelo para 10s encargos marmoreos dirigidos por Carlone, vease Piero Boccardo, ccLe grottesche a Genova nella cultura 
artistica del Cinquecentoa, en Raffaello e la cuNura raffaellesca in Liguria, Stringa, Gbnova, [1982], pp. 157-166 y Piero Boccardo e Ida 
Maria Borro, <<La scultura decorativa in ardesia)), en Ardesia, tecnica e cultum. Del dipingere e scolpire inpietra. Genova, 1984, pp. 41-43. 

2 F. ALIZERI, Notizie delprofessori del disegno in Liguria. GCnova, 1877, IV, pp. 342s y V, pp. 32 y 75-82. Carl JUSTI, ccAnfange der Re- 
naissance in Granadan y aDer Baumeister des Schlosses La Calahorra,), Jahrbuch der koniglichpreussischen Kunstsammlungen, xiii, 1891, 
pp. 174ss y 224-226; y Miscellaneen aus drei Jahrhunderten Spanischen Kunstlebens, Berlin, 1908, pp. 218ss. F. de P. VALLAMR, aEI Cas- 
till0 de La Calahorra*, La Alhambm. 1908. M. G~MEZ-MORENO, ccEl Renacimiento andaluzw, Por el Arte, marzo 1913. Vicente LAMPEREZ 
Y ROMEA, aEI castill0 de La Calahona (Granada)),, Boletin de la Sociedad Espatiola de Excursiones, 1914, pp. 1-28. Manuel G ~ M E Z  MO- 
RENO, <<Sobre el Renacimiento en Castilla, 11, Hacia Loremo VAzquez)), Archivo EspaAol de Arte y Arqueologia, 1. 1925, pp. 32s.  Fran- 
cisco DE BORJA SAN R o w ,  ccLas obras y 10s arquitectos del Cardenal Mendon)), Archivo Espatiol de Arte y Arqueologia, 1931, pp. 153-161. 
Leone Andrea M A G G I O R ~ ,  <<Opere italiane in Spagna: I1 Castello di La Calahona)), PaNadio, I, 1937, pp. 125-137, Mario SALMI, aL'ar- 
chitettura del primo rinascimento in Ispagna e gli influssi lombardi,), Atti del Convegno Narionale di Storia dellXrchitettura, Milan. 1939, 
pp. 142-152. Francisco LAYNA SERRANO. Historia de Guadalajara y sus Mendozas en 10s siglos XV y XVI, Consejo Superior de Investiga- 
ciones Cientificas, Madrid, 11, pp. Beatrice GILMAN PROSKE, Castilian Sculpture, Gothic to Renaissance, Hispanic Society of America, 
Nuwa York, 1951, pp. 303-307. Marques de Lozoya (Juan de Contreras), Escultura de Carrara en Espaiia, Consejo Superior de Investigacio- 



y el conoc 

ja y debatida historia del propio cbdice, que ha termi- 
nado dependiendo, desde 1970, de la de la construcci6n 
andaluza '. Algunos de sus dibujos, de widente inter& 
para nuestro conocimiento de la woluci6n de la repre- 
sentacion grafica de la arquitectura y la actividad romana 
de Rafael, han dado pie a un reciente debate historio- 
grafico a1 haberse fechado el Codex en funcion de su ve- 
nida a Espaiia, que dependeria de su utilizaci6n practi- 
ca en la Calahorra 4. 

No obstante la perspicacia !el Co- 
dex demostrado por 10s autores que se nan ocupado de 
este tema, el probleaa esta todavia lejos de su resoluci6n, 
principalmente por dos causas. A1 quedar vinculados 
Codex y castillo, la oscura, por compleja, historia de Me, 
de modificarse, debe repercutir sobre la de aquel; de la 
misma forma, a1 unirse sus dibujos con la biografia del 
cliente, don Rodrigo Diaz de Vivar y Mendoza, I Mar- 
ques del Zenete, la historia del Codex depende nuwa- 
mente de otro factor externo, la cronologia de la estan- 
cia italiana de su dueiio, en el curso de la cual habria ad- 
quirido este conjunto de dibujos, si fue el su portador. 
Intentaremos en estas piginas aclarar en lo posible es- 
tos dos aspectos, externos, y situar el Codex en u 
vo, aunque evidentemente proximo, contexto. 

Empecemos por estas relaciones. Gracias a 10s 
jos de Santiago Sebastian, Hanno-Walter Krutt, mar- 
garita Fernandez Gomez y Arnold Nesselrath5, se han 
identificado diversas correspondencias entre las decora- 
ciones de aqukl y 10s dibujos del Codex. Por una parte, 
diferentes series de ornatos de grutescos, utilizadas en 
las jambas de puertas (fol. 1Pv.O y 50vP); por otra, las 
imdgenes esculpidas en 10s pedestales de dos balcones, 
que flanquean la entrada a la escalera principal del edi- 
ficio: en lade la izquierda, la ((Victoria)> de la Colllmna 
Trajana (fol. 31) y una ((Afrodita>> (fol. 54vP), ye 
la derecha el crApolon del Belvedere (fol. 53) 
((Abundancial, (fol. 48vP). En tercer lugar, en la 
da Duerta del salon del ~ i s o  noble. las fuentes de 
SO, con tr ereidas (fi y un hom 
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balgando sobre una pantera (fol. 39v.9, y de tres imdge- 
nes de sus cuatro nichos: de nuevo la ccAbundancian (fol. 
40vP), el c(HCrcu1es)) Farnese (fol. 37) y ctApolon (fol. 
64). Por ~ltimo, la fuente de uno de 10s capiteles del pi- 
so bajo del claustro, que dependen de uno de 10s mode- 
10s del Codex (fol. 22). Nesselrath, entre parentesis, ha 
seiialado a su vez que 10s reliwes de una de las colum- 
nas del balcon de la derecha de la escalera, con las ((Dan- 
zatrici Borghesen, constituiria otro elemento decorati- 
vo en el que se habria empleado una fuente antigua bien 
conocida en la epoca pero ausente en el repertorio del 
Codex Escurialensis, apuntando la posibilidad de la uti- 
lizaci6n de otros modelos dibujisticos. Se ha supuesto, 
como conclusion, que todos estos ejemplos petreos se 
habrian esculpido por 10s artifices italianos que llega- 
ron a La Calahorra con el escultor Michele Carlone, cu- 
ya cronologia nos es bien conocida. 

A travks de las aportaciones documentales de Alize- 
ri, Justi y Kruft 6, sabemos que el 22 de diciembre de 
1509, por un documento otorgado en Genova, que el 
scultor marmorarum Michele Carlone se encontraba en 
Espaiia, en La Calahorra, y sus colegas Antonio di Pi- 
lacurte da Carona (magister picapetrum) y Baldassare 
de Canwale da Lancio (magister marmorarum) recibian 
del procurador del Marques, Matino Centurione, 30 du- 
cados de oro para la mujer de Carlone, Giovanna. Este 
mismo dia, el magister antelami Pietro da Gandria de- 
1la Verda y, por su parte, Pilacurte y Canwale, se com- 
prometieron a entregar en marzo de 1510, a Antonio y 
Martino Centurione, diferentes partidas de piezas arqui- 
tectdnicas de m h o l .  El primero entregaria 400 balaus- 
tres (20 para la escalera y 380 para 10s corredores altos 
del patio; 24 columnas (de 17 palmos y medio de altura, 
probable error por 7 y medio), con ccsuis quadretis in ca- 
pitelis),, de las que diez tendnan un palmo y cuarto de 
grueso y quince (quiza error por catorce) un palmo y tres 
cuartos. Los segundos proporcionarian 236 balaustres 
"' ---a la escalera v 220 uara 10s corredores altos) y 12 

)itelis ipsarum,) (de nas con ((: ;uis quadr 

kisierende h 
rische Forsc 

Aotive der f 
hungen der 
-, . . 

les Schiossa 
fkchatt), xvi 
, *- . 

nes Cientificas, Mad ; La Calahorra bei Gra- 
nadaa, Gesammelte , 1960, pp. 185ss; ccLos 
grutescos del palacio ae ~a Laianorra)), croya, lmv- iu, pp.; Arre y numantsmo, Lateara, maana, IY la, pp. Y ~ s s .  Diego ANGULO IRIQUEZ, 
<(Miscelanea de arte renacentista)), Homenaje a Don Ramdn Carande, Madrid, 1963, I, pp. 59-60, quien se refiere a la portada de la capilla, 
hoy en el Sluseo de Swilla, y transcribe su inscription ADORABO AD SANCTVM TEMPLVM TVVM IN TIMORE TVO (Psalmos, 5, 
8). DE BOSQUE, Artisti italiani in Spagna do1 XIV secolo ai Re Catfolici, Settimo Milanese, 1968, pp. 4 3 6 s  Hanno-Walter KRUFT, aUn 
cortile rinascimentale italiano nella Sierra Nevada: La Calahorran, Antichitd Viva, xi, I, 1972, pp. 35-45; <<Concerning the Date of the Codex 
E-,.....:,.I~ ,nsisn, The Burlington Magazine, enero 1970, pp. 44-47; Portali genovesi del Rinascimento, Edam, FIorencia, 1971, pp. 16-18. Ed- 

illos sefioriales de Castilla de 10s siglos XV y XVI. Fundacibn Universitaria EspaAola, Madrid, 1981, I, pp. 603-611. 
1s. <(La scultura genovese in Spagnaa, en Lo scultura a Genova e in Liguria, I ,  Dalle origine a1 Cinquecento, Genova, 
Aargarita FERNANDEZ G ~ M E Z ,  ccUna nueva lectura del palacio de La Calahorra>), Tmza y Baza, 9 ,  [1985], pp. 103-119; 

escos en ra arquitectura espariola del Protomnacimiento, Generalitat Valenciana, Valencia, 1987, pp. 129-210. Catherine WILKIN- 
SON, ctLa Calahorra and the Spanirh Renaissance Staircase%, en L'escalier duns I'archifecture de la Renaissance, Picard, Paris, 1985, pp. 
153-160. Victor Nieto Alcaide en \'. Nieto Alcaide et alt., Arquitectura del Renacimiento en Espaiia, 1488-1599, Catedra, 1989, pp. 44-51. 
Fernando MARLAS, El l a ~ o  siglo XVI. Los usos artisticos del Renacimiento espariol, T~UNS, Madrid, 1989, pp. 250, 260-262 y 379-380. 

3 El primero en seiialar la relacion entre La Calahorra y el Codex Escurialensis fue S. Sebastian, 1960. H.-W. KRUFT, 1970, pp. 4447, fue 
el primero en extraer conclusiones sobre la cronologia del codice. 

4 J. SHEARMAN, 1977, pp. 107-146. Tras el, se ha interesado sobre el tema, desde el punto de vista del Codex, A. NESSELRATH, op. cit. Con- 
ternporaneamente reaccionana al articulo de Kmft, aunque de forma distinta, W. Lorz, op. cit., 1977, pp. 40-41. 

5 Vease S. SEBASTI.&N, 1960. H.-W. Kruft, 1%9, 1970 y 1972. M. FERNANDEZ G~MEz, 119851 y 1987. A. NESSELRATH en Memoriadell'antico 
nell'arre italiana. La lectura cticonologica)) del palacio, a partir de la llamada puerta del Sal6n de 10s Marqueses, iniciada por S. Sebastian, 
lQ7Q oontinuada por M. Fernandez Gomez. [I9851 y 1987. carece de fundamento real; vbse F. Marias. 1989. 

:. Alizeri, 1877. C. Justi, 1891. H.-W. Kruft, 1972. 



7 palmos y medio de altura), nueve de las cuales tendrian 
una anchura de un palmo y tres cuartos. El 8 de mayo 
de 1510, siempre en Genova, Pietro da Gandria y Cane- 
vale suscribieron otro contrato, ahora de 4 pilares con 
sus medias columnas, basas y capiteles, 4 pedestales con 
cuadros negros y otros 24, a 10s que se sumaban 6 para 
la escalera; ademas, entregarian 62 trozos de cornisa (pa- 
ra encima y debajo de 10s balaustres) de nueve palmos 
y medio de largo, 24 capiteles, 24 basas, 300 crquadre- 
tosn y 70 ccpeducios>> negros, de pizarra, como capiteles- 
mCnsula frente a las columnas, de 10s que 16 serian ((pro 
cantis)), y 56 mas pequeiios, 12 de 10s cuales nuevamen- 
te estan'an destinados ccpro cantis,). El 11 de mayo de es- 
te mismo aiio, Pietro da Gandria y Canevale traspasa- 
ban parte de su tarea, contratada tres dias antes, a Ga- 
briele di Bertoni y Bartolomme Peliccia da Carrara, por 
el que no se aiiadian nuevas piezas. 

El 6 de junio de 1510, 10s ((laboratores~ Pantaleone 
Cachari da Borghetto da Arroscia, Pietro Bachoni da Ba- 
serga y Oberto Carampi da Bacelega se comprometie- 
ron con Martino Centurione para trabajar por un aiio, 
el de 1511, en La Calahorra, recibiendo cada uno un sa- 
lario mensual de tres ducados de oro; por su parte, y con 
la misma fecha, 10s (cmagistri de muro sivi magistri an- 
telamis del valle de Lugano Egidio da Gandria della Ver- 
da, Baldassare da Gandria di Padraccis, Pietro Antonio 
de Curto da Carona y Giovanni da Gandria della Verda 
fueron contratados por el rnismo period0 de tiempo, con 
un sueldo global de 26 ducados mensuales, que se repar- 
tieron proporcionalmente dos dias despub, de forma que 
Egidio recibiria 8, Baldassare 5, Pietro 5 y medio y, por 
ultimo, Giovanni 7 ducados y medio. 

Los encargos realizados en diciembre de 1509 fueron 
consignados con algun retraso; Piracurte y Canevali lo 
hicieron el 22 de junio de 1510, a la espera de cerrar el 
contrato cuando se recibiera confirmacion de la bondad 
de las labores, desde Espaiia, por parte de Michele Car- 
lone, (anus ex magistris edificiorum dicti Marchionis 
dicti loci)), por lo que hemos de suponer que Carlone no 
habia ido solo a La Calahorra en 1509, sino acompaiia- 
do por otros maestros, a 10s que habria que aiiadir en 
1511 10s siete nuevos artifices contratados a mediados de 
1510; ambos recibieron posteriormente, el 5 de marzo de 
1511, cuatrocientas libras genovesas. Por su parte, el 13 
de julio del mismo 1510, recibia su finiquito Pietro da 
Gandria della Verda. El ultimo documento conocido re- 
lativo a la obra data del 1 de septiembre de 1512, y con- 
sistio en el encargo de una fuente a 10s maestros Anto- 
nio Maria y Pietro Aprile da Carona. 

De esta documentacion podemos deducir diferentes 
conclusiones. En primer lugar, 10s cuatro pilares con co- 
lumnas son 10s pilares de esquina del piso superior, no , 

una portada -desaparecida para algunos- o, como se 

ha seiialado recientemente, la estructura bdsic: 
pulcro toledano del Cardenal don Pedro Goni 
Mendoza. Por otra parte, el numero de column 
laustres encargados no coincide con el de las piezas que 
finalmente se emplearon en la obra andaluza, hecho que 
abre un abanico de posibles alternativas entre 10s pro- 
yectos originales y el definitivamente realizado. o ~ r o -  
blema que podria resolverse si pensarnos que tan 
habrian encargado piezas para el palacio de GI 

En tercer lugar, Michele Carlone y otros itali 
encontraban en Espafia por lo menos desde tor...,..,,, 

de 1509, pues todavia esta documentado en Gknova. A 
finales de 1509, a partir de dibujos enviados desde La 
Calahorra, se contrataban diferentes piezas arquitecto- 
nicas de marmol y pizarra para la escalera y el piso no- 
ble del claustro del palacio, que se entregarian durante 
el verano de 1510; a partir de 1511 llegarian dos nuevos 
grupos de italianos, cuatro magistri de muro y tres la- 
boratores, con menor salario. Debieron ocuparse del 
montaje de las piezas y la construccion de las bovedas 
de ladrillo de 10s dos pisos del claustro y algunos salo- 
nes, para las que ya el 20 de marzo de 1510 se encarga- 
ban a Valencia barras de hierro que pudieran ent 
96 de 9 palmos y cuarto para el patio, 24 de 11 J 

para la escalera y 21 de esta ultima longitud par 
Ion superior '. Ignoramos cuando terminaron la 
y las maestranze italianas regresaron a Genova; se ha su- 
puesto generalmente que a principios de 1512, pero qui- 
za fuera mas conveniente retrasar la fecha hasta finales 
de aquel aiio; sabemos por una carta del Conde de Ten- 
dilla, del 15 de enero de 1513, como una novedad, del 
texto de la inscription de 10s corredores del patio, y que 
don Rodrigo no partio de Granada para instalarse en La 
Calahorra hasta el 17 de febrero de este mismo -'- " 

Por lo tanto, dado que Michele Carlone se en 
ba todavia en Genova en 1508, hemos de sup01 
la obra italiana tuvo lugar durante 10s aAos cor 
de 1509-1512, cuatro, y que este period0 de tiemp 
solutamente insuficiente para erigir la mole del c 
to. Da la impresion de que en 1509 se encontrabi 
gido el primer piso del claustro y establecida la d 
va tipologia, claustral a la espafiola, de la escalera, pues 
10s pedidos marmoreos para ella delatan su actual forma. 

Por ello, es necesario que nos retrotraigamos en el 
tiempo e intentemos determinar el inicio de su fabrica, 
anterior a la presencia de maestros venidos de Italia. 

Como hemos seiialado, una parte importante de la co- 
marca del Zenete habia sido enajenada por 10s Reyes Ca- 
tolicos en seiiorio a favor del Cardenal Pedro Gvn741~7 
de Mendoza en 1490 (30 de marzo), para que 
--con Hueneja- definitivamente a su hijo en 14 
serle concedido el marquesado al hasta entonce! 
ller mavor del sello de la  ori id ad 9. Este mismo ; 
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lentas de la casa cardenalicia registraron ccgastos en la 
)ra e labor en la fortaleza de La Calahorran lo, primer 
stimonio documental por el que sabemos que se reali- 
ban trabajos en el castillo. Una revision de estas cuen- 
s proporciona, no obstante, algunos datos mas. La 
jra, de hecho, habia dado comienzo en 1491, aiio en 
ie el Cadenal pagaba 14.250 maravedis a veintidos can- 
ros que se trasladaron desde Toledo para ocuparse de 
fabrica de la fortaleza, suma que se repetiria en 1492; 
te aiio se aiiadieron 74.500 de costo de acemilas utili- 
~das en la obra. El hecho de que, durante por lo menos 
)s afios, trabajara +a1 numero de canteros avala la ' - 
: que una obra de gran envergadura se habia inic 
En este momento el Cardenal disponia de dos n 
os de sus obras, Alberto de Carvajal, de 1488 a x 7 , J  

a1 que muy poca atencion se le ha prestado, y Lorenzo 
izquez de Segovia, desde 1491 y que falleceria antes de 
ayo de 1515. No tenemos, sin embargo, noticias de la 
tervencion de ninguno de ellos en La Calahorra nor 
tas fechas. El primer0 de ellos estaba por estos 
cargo de diversas obras de fortificacion del Card 
)mo su cccriadol, y su ((maestro de obrasu: del ca 
: Almenara (Cuenca) entre 1488 y 1493, teniendo a JUJ 

-denes a 10s maestros Diego de Espina, Juan de Taver- 
llas y Agustin Garcia de Montillo o a un canter0 co- 
o Juan Garcia de Praves (en Granada desde 1513); de 

la fortaleza del Cid en Jadraque, con el maestro Rodri- 
go de Escalante trabajando alli en 1491; tambien por en- 
tonces se trabaja en sus castillos de Olivares, Sigiienza 
y Alcaraz. El segundo criado y maestro del cardenal pa- 

lria en 145 aestro del marquts 
509 dirigic ,ra de La Calahorr 
En mana quts el territorio, la comarca 

br6 de la rwuelta ue 10s mudejares de 1500 a 1501, que 
>ncluyo en mayo. El 22 de junio de ese aiio, don Ro- 
rigo se encontraba en su marquesado, concretamente 
I Jerez, estableciendo una concordia con sus subdi- 
)s ' I ;  aunque se firmara, el Marques no perseve-A 

. y, e1.29 de octubre, 10s Reyes Catolicos 
IS, se vieron obligados a escribir a1 co 
dix para que forzara a don Rodrigo a n 

r el coDro de 10s ctderechos moriscos>), tratar a I( 
guos mudejares como cristianos, a cuya fe se h: 
~nvertido, pues les hacia ccyr  alas labores del dicho 
ues con gente e bestias a su costa, e que un alcal 
a Calahorra les maltrata e tie 
10s acota e les fase muchos o 
ue son tratados como esclavc 
Este documento varece indiLal qur uwll rt 

tilizaba cc n las ctlaboresn de sl 
110, cuya ( I la que, prwisiblerr 
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comarca y su presencia en el Zenete, y ante la posibili- 
dad de una nueva sublevacion. Hemos de tener en cuen- 
ta esta fecha, 1501, como la del impulso final para la 
construccion de la fdbrica militar andaluza. Desde el 
punto de vista de la arquitectura militar, como ha seiia- 
lado Edward Cooper 1 3 ,  el castillo puede vincularse a 
dos grupos de fortalezas castellanas, el de Guadalajara 
(castillos de Palazuelos, Estables y Cobeta, y Cihuela en 
Soria) y el toledano derivado de la obra del arquitecto 
Juan Guas (Mombeltran, Belmonte, El Real de Manza- 
nares), con 10s que comparte algunas de las caracteristi- 
cas propias de la arquitectura militar castellana de la se- 
gunda mitad del siglo XV, sobre todo a partir de la de- 
cada de 1470. Desde ese punto de vista, nada mas 16gi- 
co que su pertenencia a una tradicion que unia rasgos 
guadalajarefios y toledanos, 10s nucleos mds importan- 
tes de la actividad constmctiva de la familia de 10s Men- 
doza, con 10s Duques del Infantado como su titulo mas 
conspicuo, y del arzobispo de Toledo. Otros rasgos co- 
munes presenta con el castillo de Puebla de la Almena- 
ra (Cuenca), obra dirigida, como las del castillo del Cid 
de Jadraque, por Alberto de Carvajal en 1488-93, a1 ser 
fortalezas del Cardenal, que estaban pasando a sus dos 
hijos, don Diego y don Rodrigo respectivamente. Lo rnis- 
mo puede decirse con respecto a elementos del castillo 
guadalajareiio de Pioz, contemporaneo y posesion asi- 
mismo del Cardenal Mendoza. No obstante, una cosa 
es la estructura militar de La Calahorra, como hemos vis- 
to entre lo ccalcarreiio)> y lo toledano, ejecutada por can- 
teros de Toledo -quiz6 dirigida sucesivamente por Car- 

Irenzo Vbquez de Segovia, p~ iranada 
- y otra la palaciega con su 
~ns ta  de dos zonas claramente idas por 

sus mareriales. Todo el piso inferior prebenra en sus ga- 
lerias y arcos el uso de piedra local granadina. Este ma- 
terial unifica ventanas, puertas y chimeneas de ambos 
pisos pero en las pandas del superior ha sido sustituido 
por el marmol importado desde Genova, cuya cronolo- 
gia nos es conocida; contratada a finales de 1509, servi- 
da en la ciudad italiana en junio y julio de 1510, monta- 
da in situ durante 1511 y 1512. Ello parece justificar que, 
a1 encargarse el cambio, el piso inferior del patio estaba 
en vias de realizacion, practicamente acabada su talla co- 
mo para tener que renunciarse a alcanzar una total ho- 
mogeneidad. Otro dato parece apoyar esta situacibn; to- 
dos 10s escudos que aparecen en este piso bajo pertene- 
cen exclusivamente a1 Marques, pues la presencia de las 
flores de lis obedece a ser hijo de doiia Mencia de Le- 
mos. no a estar casado con dofia Leonor de la Cerda; es 

cviudedad),, posteri tanto, a 
dos de su primera es parecen 
:. Por contra, el segl no so10 

vajal y lc 
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presenta la inscription ((VXORIS MVNVS)), sino que el 
escudo de doiia Maria de Fonseca se alterna con el de 
Mendoza sobre 10s marmdreos soportes o en la serliana 
del llamado Salon de Justicia, hoy -como otras p- 
tas y una chimenea- en el palacio madrilefio del 
que del Infantado. Hemos de preguntarnos, asi pues, 
de cuando pudieron unir sus escudos y hasta cuand 
Marques tuvo que prescindir de su utilization. Ademis, 

rece lo mas adecuadc fecha de su venida a1 
do en 1466, de tal fc de acuerdo con la I 

lla, tuviera 26 aiios s en 1492, fecha en 
su padre consiguio que se le concedieran 10s titulos de 
Marques del Zenete (con seiiorio sobre las villas y luga- 
res de La Calahorra, Jerez del Marquesado, Alquite, Lan- 
teira, Aldeire, Ferreira, Dolar, Hueneja y 10s Palacios de 
Don Nuiio en Granada) y Conde del Cid, sobre dos se- 
iiorios cuyo mayorazgo habia instituido desde 1488; a es- 
tos se aiiadirian, en el reino de Valencia, el marquesado 
de Ayora y las baronias de Alberique, Alcocer, Alcacer 
y Alasquer. A1 obtener el condado, don Rodrigo 
di6 afiadir a su apellido el de Diaz de Bivar o Viva 
la intencidn de evidenciar sus vinculos con el his; 
y ya mitico heroe medieval don Rodrigo Diaz de ,. .,. 
((el Cid Campeador)), a cuya descendencia ya don Pe- 
dro habia pretendido pertenecer. No deja de ser elocuente 
el hecho de que en la citada medalla, el verso nos pre- 
Yente la efigie de perfil, tocada con militar yelmo, p-' :- 
ven aristkrata, identificado como ((MARCH10 R 
RICVS DE BIVARn, mientras que en el rwerso ! 
muestre la imagen de Marte y Venus -((MA1 
rNENVS))- rodeados por la leyenda latina ((QVOKUM 
OPVS ADEST. AETATIS AN0 XXVIH. Para conseguir 
tal merced, su padre habia legitimado a sus hijos en 1476 
[15 de junio), siendo ya arzobispo de Sevilla y cardenal, 
y habia obtenido de Sixto IV, dos aiios despues, F 
$0 para poder testar en favor de sus hijos, a1 que sc 
M a n  una licencia pontificia otorgada el 12 de jul 
1486, otra en 1487 y un brwe en 1488, de Inocencio 
por otra parte, el Cardenal logro de la reina Isabe 
finnacion civil de la legitimaci6n a traves de dos 
mentos legales de 3 y 12 de mayo de 1487. Los Reyc 
:olicos le permitieron, finalmente, el 21 de mayo de . .,,, 
testar a favor de su descendencia. Mientras tanto, no obs- 
tante, don Pedro habia comenzado ya a hacer 10s prepa- 

uer- I 

Du- ' 

des- 
loel I 

10s capiteles del piso inferior muestran que para su talla 
se recuma a uno de 10s modelos del Codex Escurialen- 
sis que, por contra, no se utilizaron para precisar en na- 
da las formas de las piezas de marmol que se enca 
ron a GCnova; es del todo improbable, frente a lo : 
mado recientemente, que el Codex o algunas copia 
sus dibujos pasaran de Espaiia a Genova a traves dr .-- 
encargos del Marques y Carlone. Para ello, tendremos 
que adentrarnos en la compleja biografia del Marques 
y su segunda esposa, tema prolijo si 10s hay, per0 que 
conllwara la detenninacion exacta en el tiempo de I? -- 
tancia italiana del cliente de La Calahorra y, con ell; 
cronologia de la llegada a Espaiia del Codex Escuria 
sis, pues no son aceptables -por desconocimiento 
trabajo de Shearman- las hipotesis que lo vinculan a 
tes con su padre el Cardenal Pedro Gonzalez de Mend1 
za, con su tio el Cardenal y arzobispo de Sevilla Diet 
Hurtado de Mendoza (1443-1503), con el arquitecto L 
renzo Vkquez de Segovia o exclusivamente con Di 
Hurtado de Mendoza, que se han aducido de recie 
basadas en la falta de interts cultural, en concreto 
la adquisicion de libros, por parte de don Rodripo, ( 

el supuesto manejo del repertorio de modc 
tales con anterioridad a la fecha de la lleg 
que tradicionalmente se ha establecido. 
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Don Rodrigo de Mendoza fue hijo natural del obispo 
de Calahorra14, y futuro arzobispo de Sevilla y Toledo 
y Cardenal de Santa Croce in Gerusalemme, Pedro Gon- 
dlez de Mendoza, y de una dama de la reina, doiia hn-- 
cia de Castro o de Lemos. Sobre la fecha de su nacimic 
no existe total acuerdo, fluctuandose entre 10s afios 1 
y 1469. Como veremos, este detalle no deja de tener 
portancia pues, en realidad, tal fecha solo parece deau- 
cible gracias a dos inscripciones en las que se incluye su 

rativos correspondientes a su herencia patrimonial, ini- 
ziados en fecha tan temprana como 1469. InstituyC -' '" 
ie  agosto de 1488 un primer mayorazgo en tier1 
Suadalajara, al que seguiria una segunda carta, d 
noviembre de 1489, que incluia Jadraque, con la 
leza del Cid y las casas paternas en Guadalajara (casas 
que en 1494 le serian retiradas del legado); las posesio- 
nes valencianas se sumaron durante 1490 y 1491. Por ul- 
timo, las tierras del Zenete, que el Cardenal habia reci- 
bid0 de 10s reyes en 1490, tras pacificar una tem, 
rebelion de 10s mudejares del Zenete, junto a unas 
en Guadix, se incorporaron a1 mayorazgo el 3 de r 
de 1491, tomando el mismo posesion de ellas y entr 
ioseles de inmediatc 
1492,los Reyes Cat6 
villa de Hueneja. PC 
tirtio este feudo seiior~a~ en marquesac 

1c11- t 

:nto ( 

464 
im- I 

J CI L-t 

a s  de 
e3de 
forta- 

edad, una medalla que parece conmemorar la obtencion 
del titulo de marques -a 10s 26 aiios- y un texto epi- 
grafico tallado, y que muy pronto se mando borrar, en 
el patio del castillo de La Calahorra, por el que se le se- 
iialaba una edad -37 aiios-, fechandose esta inscrip- 
cion en 1510. Al no estar fechada la primera y parecer 
erronea la segunda, que testimoniaria un moment( 
la construccion palaciega, precisar el aiio de su nacim 
to podria quiza revestir especial relevancia. 

Sin otras pruebas que la pura conjetura inferential, 
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l 4  Aunque se ha seilalado que su nacimiento tendna que haber sido posterior a 1467, al apamer el 1 obispo de Sigiienza, tal I 

cion no puede ser definitiva; tal afirmacion podria referirse simplemente a1 titulo del padre el to de afirmarse la pater 
titulo que mantendria, con 10s sucesivos, a lo largo de toda su vida, y no al titulo que habria n l  momento de su nacin 
Sobre don Rodrigo y su biografia, v b s e  la bibliografia referida a La Cafahom y la muy general relatlva a la Casa de 10s Mendoza. . --"- 
tambibn Juan C A T A L ~ A  GARCIA, ccEl segundo matrimonio del primer Marqub del Zenete,,, Homena~e a Menendez y &lay~,  11, N 
1889, pp. 665s.  Francisco LAYNA SERRANO, Castillos de Guadalajara, Yagues, Madrid. 1960(2), pp. 165-205. 
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No nos interesan demasiado las correrias adolescen- 
tes y juveniles del futuro I Marques del Zenete, su pre- 
sentacion en la corte hacia 1484, ni su semblanza como 
consumado jinete, joven elegante y de fino, sutil y pres- 
to ingenio y, quiza para la Castilla del momento pero no 
para su primo el I1 Conde de Tendilla que criticaria el 
texto de las inscripciones por el redactadas, ccexcelente 
latino)), imagen que concordaria, uniendo en su perso- 
na la fiereza de Marte y la amabilidad de Venus, con lo 
rnostrado en la medalla italiana segun la interpretation 
de Edgar WindI5. 

Sobre su educaci5n lo ignoramos todo y poco sabe- 
mos de sus primeras andanzas, muy probablemente de 
caracter militar, participando en la Guerra de Granada 
-concretamente en 10s sitios de Alora, Alozaina y Ca- 
sarabonela (1484) y, en 1489, ccmozo y de poca edad)), 
en la toma de Baza, junto a sus tios el I1 Conde de Ten- 
dilla y el adelantado de Cazorla Pedro Hurtado de 
Mendoza- hasta su conclusion, acaecida en enero de 
1492, aunque le acarrearan la concesion del titulo de mar- 
ques y la posesion de Hutneja, mercedes que se suma- 
ron a1 nombramiento de canciller del sello de la Poridad. 
otorgado el 7 de mayo de 1489. Este mismo aiio de 1492, 
ya marques, suscribe las capitulaciones matrimoniales 
el 2 de octubre, en Zaragoza, y se desposa el 8 de abril 
de 1493, casandose en Medinaceli don Rodrigo, el 1 de 
mayo, con doiia Leonor de la Cerda, hija de don Luis 
de la Cerda y Mendoza, su primo en virtud de sus pri- 
meras nupcias, I Duque de Medinaceli y seiior de la vi- 
lla de Cogolludo (Guadalajara), y de su segunda mujer, 
doiia Ana de Navarra y Aragon. Doiia Leonor fallece- 
ria el 8 de abril de 1497 (segun otros autores en 1495 o 
1499), ai poco tiempo de haber dado a luz a un niiio, Luis, 
muerto incluso antes que su madre. Celebrada la boda 
en Medinaceli (Soria), la pareja residia en el castillo de 
Jadraque, una de las villas de su condado, cerca de Me- 
dinaceli y Cogolludo, donde su qllegro moriria en 1501. 
A partir de este momento, la vida de don Rodrigo entra 
de lleno en lo que podriamos denominar una novela ro- 
mantica, aunque deba ser precisada para establecer co- 
rrectamente la cronologia de su obra arquitectonica an- 
daluza y su viaje a Italia. 

Por entonces conocio a doiia Maria de Fonseca, hija 
de don Alonso de Fonseca, seiior de Coca y Alaejos y, 
como hermano del contador real, importante persona- 
je de la cone de 10s Reyes Catolicos, y de doiia Maria 
de Toledo. La madre vio con buenos ojos un eventual ma- 
trimonio y, en ausencia del marido, propicio la firma de 
una cedula de desposorio entre aquellos, a1 parecer el 30 
de junio de 1502, en Coca. El padre, sin embargo, tenia 
el proposito de casar a su hija mayor, a falta de varones, 
con su primo Pedro Ruiz de Fonseca, hijo de su herma- 
no don Antonio de Fonseca, contador mayor de Casti- 
lla en tiempo de 10s Reyes Catolicos, pues desde 1473 se 
habia establecido, y ratificado en 1489, que el mayoraz- 

go so10 podria transmitirse por linea masculina; con es- 
te matrimonio, sus posesiones habrian quedado en ma- 
nos de la familia. Cuando don Alonso tuvo conocimien- 
to de 10s desposorios, consigui6 de Isabel la Catolica una 
reprimenda para el marques y que confirmara, el 3 de 
septiembre, la exclusion de las hembras en la herencia del 
mayorazgo. Don Rodrigo, a su vez, se traslad6 en no- 
viembre desde Valencia a Medina del Campo, y exigi6 
la apertura de una investigacion canonica a1 priorato; la 
reina, como primera medida, orden6 su detencion y su 
encierro en el castillo de Cabezon, acusandolo de haber 
llevado una vida escandalosa en Valencia, en la corte de 
doiia Juana de Napoles y Aragon, la joven viuda del rey 
de Napoles Fernando I1 y sobrina del rey catolico. De 
alli pasaria a1 castillo de Simancas en fecha indetermi- 
nada. Don Alonso, por su parte, encerro a su hija y su 
mujer en Alaejos, a pesar de las cartas de aquklla, diri- 
gidas a la reina y a1 Cardenal Cisneros, en peticion de 
ayuda. Ademas, concerto el matrimonio de su hija, en 
diciembre de 1503, con su joven primo, para el que eran 
necesarias dispensas papales. 

Mientras Cstas se gestionaban en Roma, en la Pascua 
de 1504 se descubrio que entre el Marques y doiia Maria 
no solo existia una cedula, sino que su matrimonio se 
habia consumado. No obstante, don Alonso forzo 10s 
desposorios y la boda de su hija y sobrino, alegando a1 
parecer que don Rodrigo habia sido ejecutado por sen- 
tencia judicial, y estos tuvieron lugar el 20 y el 21 de ju- 
nio, en Alaejos, tras recibirse un breve de Julio I1 fecha- 
do el 22 de febrero. Sin embargo, pronto se sup0 que don 
Rodrigo estaba vivo y doiia Maria se nego a marchar con 
su ccsegundo)) marido. Mientras tanto, doiia Maria ha- 
bia escrito de nuevo a1 Cardenal Cisneros solicitando su 
intervention y don Rodrigo a la reina, acusbdola de am- 
parar un caso de bigamia; Isabel se encontraba ya en- 
tonces enferma y nada se hizo hasta su muerte, ocurri- 
da el 26 de noviembre de 1504. Entonces don Rodrigo 
saldria libre. Doiia Maria, en cambio, qued6 recluida, 
sucesivamente en Arevalo, Zamora y, finalmente, en el 
monasterio de las Huelgas Reales de Valladolid, con la 
aquiescencia del regente de Castilla Fernando el Catolico. 

Con la muerte de Isabel, la situacion politica habia 
cambiado y Fernando el Catolico, rey de Aragbn, care- 
cia en Castilla del poder que habia disfrutado mientras 
su esposa habia vivido, mixime a la espera de la llegada 
del sucesor de Isabel, Felipe el Hermoso, como marido 
de doiia Juana La Loca. A pesar de que la familia de 10s 
Fonseca retuvo a doiia Maria, esta reclamo y contradijo 
publicamente, el 24 de marzo de 1505,los autos matri- 
moniales de Alaejos que la habian unido a su primo. En- 
tre tanto, don Rodrigo habia desaparecido de la escena, 
a la que no regresaria hasta inmediatamente despuks del 
28 de abril de 1506. Esta es la fecha de la llegada a la pe- 
ninsula de Felipe el Hermoso, a la que seguiria la renun- 
cia de Fernando, el 27 de junio, a la regencia y su salida 

15 Vease Edgar WIND, Pagan Mysreries in the Renaissance, Penguin, Harmondsworth, 1967, p. 94, nota 44; sobre la medalla, G. F. HILL, 
A Corpus of Italian Medals, 1930, nP 858. 
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del reino de Castilla, el 13 de julio, camino de Aragdn 
e Italia, de donde no volveria hasta comienzos de agos- 
to de 1507. Rodrigo, seguro del apoyo del nuevo monar- 
ca por su enfrentamiento con sus predecesores, aprove- 
cho la situacion para entrevistarse varias veces con do- 
iia Maria en las Huelgas vallisoletanas. Para complicar 
mas las cosas, Felipe el Hermoso fallecia el 25 de sep- 
tiembre y el reino de Castilla se sumergio en un ca 
neral, aprovechado, por ejemplo, por Char  Borg 
ra escapar del castillo de Medina del Campo, don 
taba preso, a mediados de noviembre de 1506. Por estas 
fechas tambien don Rodrigo debio raptar a su esposa del 
monasterio vallisoletano, llevandola a su fortaleza de Ja- 
draque, donde contraerian segundo matrimonio. 

Es antes de estos momentos finales cuando don Ro- 
drigo tuvo que marchar a Roma, entre la muerte de la 
reina y su libeiacion y la llegada de Felipe, momento qui- 
za propiciado tambien por la muerte de don Alonso de 
Fonseca, en cuyo testamento suscrito en el 8 de 
agosto de 1505, seiialaba que desheredan as (in- 
cluyendose la segunda) si no se casaba] )rime. 
La mision del marques tuvo que haber siao reciamar nnr 
10s acontecimientos que se habian producido por 
de la dispensa papal de 1504 y por el matrimonic 
galn, a1 implicar ua situacion de bigamia, de Marii 
dro. Que un expediente estaba en marcha en la CLII la ac 

desprende de una carta, fechada en Valladolid el 24 de 
abril de 1506, dirigida por Fernando a su embajador en 
Roma, Francisco de Rojas, en la que seiialaba que doiia 
Maria estaba en las Huelgas, y que sobre sus dos mari- 
dos se debia pronunciar el juez eclesiastico y resolver la 
situacion el propio papa 16. 

Por otra parte, que don Rodrigo se encontraba en Cas- 
tilla en la primavera de 1506 puede hoy demostrarse gra- 
cias a una serie de cartas de pago, firmadas en Vallado- 
lid el 22 de abril, por las que se abonaban a1 cambista 
genovts Benedito Pinelo Centurione prestamos por un 
valor de 3.275 ducados, suma que parece implicar que 
el Marques devolvia cantidades que habia recibido a cri- 
dito 17. Ademas, don Rodrigo no volvio a salir de Cas- 
tilla tras estas fechas: Dor otras cartas sabemos que to- 
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davia se ba en Valladolid el 9 de julio de 1506, 
adonde bia desde Valencia el 17 de agosto. En 
septiem~re moria Felipe el Hermoso. En c<su~ fortaleza 
del Cid, en Jadraque, se encontraba el marques por lo 
menos desde febrero de 1507, donde permaneceria has- 
ta fines de marzo de 1508, momento en el que Fernando 
s l  P " + A l  ico podia ocuparse de asuntos menores del go- 

lel reino; asentado firmemen do en la 
I, 10s marqueses decidirian alej s centres 
10s. En junio de 1508, lo m6s tz nta doiia 
;e encontraban lejos, en Andaluaa, y a comien- 
oviembre se habian trasladado a Alcudia de Gua- 
a provincia de Granada, en medio del territorio 
quesado del Zenete y a pocas leguas de La Cala- 

horra I R .  En diciembre, paraban en Guadix y el 22 de fe- 
brero de 1509 de nuevo en Alcudia, mientras se proce- 
dia a labrar su casa de la ciudad de Granada, que conti- 
nuaba en obra en abril. Entre el 12 de mayo y el 23 de 
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itoria de la pareja puede completarse con su des- 
ia; el 1 de diciembre de 1508 les naceria su pri- 
ia y futura I1 Marquesa del Zenete, doiia Men- 

cia de Mendoza; tras ella, otras hijas, doiia Cataiina (fa- 
llecida en 1526 y sin descendencia a pesar de su matri- 
monio con don Juan de Tovar y Velasco, Marques de Ber- 
langa) y doiia Maria, futura 111 Marquesa y, en 1511, un 

'edro Gonzalez de Mendoza, que falleceria ape- 
~ A O S  despues. Por fin, el 9 de septiembre de 1514, 
~ r a  entonces fallecido Pedro Rodriguez de Fon- 

seca, aon Rodrigo y doiia Maria establecieron en Ayora 
un documento de capitulos matrimoniales, por el que 
pudieron legalizar definitivamente su situacion. Ya en- 
tonces se habian trasladado a1 reino de Valencia, donde 
xr- h-h:? estado en 1512 y adonde volveria con su fami- 
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l6 A. RODR~GUEZ VILLA, ((Don Francisco de Ro :eyes Catolic 
18%. p. 376, carta de Fernando el Catolico a s arzo de 1504 
nial de 10s ccfijos y fijas de Fonsecan, y p. 4 

l7 No parece coincidencia que en 1509 y 1510, con motivo de las obras de La Calah 
de 10s procuradores Martino Centurione, hijo de Teramo, algunos a traves de Ants 1s quondam Danielis) CI 
y solo uno a traves de Lazaro Pienenoto. Martino fue un mercader y cambista ge Espafia en estas fechas, 
en Granada y MAlaga y, desde 1503-4, en Valencia, con su suegro Benito Pinelo. a genovesa, Jose EXRIQI 
DE COCA. El mino de Granada en la P~oca de 10s Reyes Catolicos. Repoblacion, comercro, Jronrera, ~niversidad de Granada. .. .. . .., 
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pp. 89-327. 
18 Todas estas cartas, dos de Valladolid del 22 de abril de 1506, otras de Jadraque. de 7 de febrero y 5 de noviembre d de 30 de 

enero. de 6 de febrero. de 4 y 23 de marzo de 1508 y dos recibos de 22 y 26 de febrero de 1508. se conservan en el Anxiu undacion 
Borja, Sant Cugat del Va116, Fondo del Marquesado del Zenete, Legajo 137b. En muchas de ellas se solicita o se at de envios 
realizados, desde las posesiones valencianas del Marquesado de Jadraque. de diferentes remesar de bienes de consh,,,~, c,r ,rc  r.l'-- ---- 
cantidad de fmtos secos y naranjas. Asimismo, se conservan dos cartas, de 7 y 30 de 1508, que situan al Marqutc er 
en el reino de Granada. En el Leeaio 137a se conserva una nueva carta de Valladolid, del9 de julio de 1506 y otra, dir 

:llU> eldl1 

: Guadix, 
Valencia, - - 

del 17 de agosto. 
' 9  La mayo"a de e t a s  referencias mas tardias, si no todas, proceden de la Corwspndencia del Conde de Endilla, ed. por t m l i ~ o  Meneses 

Garcia, Real Academia de la Historia, Madrid, 1973-1974, 2 vols., habiendo sido citadas algunas por Manuel Gomez-Moreno a panir del 
manuscrito de la Biblioteca Nacional de Madrid. Nada parece poder afiadirse a paRir de 10s borradores manuscritos del cartulario del Conde, 
todavia inditos y anteriores a 1503, del Archivo Histbrico Nacional de Madrid, Seccion Osuna, Legajo 3406 (I). 



lia en 1514, tras la rebelion de la nobleza andaluza con- 
tra Fernando el Catolico, para fijar alli defitivamente 
su residencia. Alli falleceria doiia Maria el 16 de agosto 
de 1521 y don Rodrigo la seguiria el 23 de enero de 1523. 

Esta cronologia que hemos establecido para el viaje 
a Italia de don Rodrigo, despuks del26 de noviembre de 
1504 y antes del22 de abril de 1506 -0 a lo sumo antes 
de19 de julio de este ultimo aiio- como fechas extre- 
mas, puede confirmarse a travts de otras fuentes. La 
principal es una carta dirigida por su primo don Ifigo 
Lopez de Mendoza, I1 Conde de Tendilla y capitan ge- 
neral de Granada, dii.igida desde esta ciudad a1 jurado 
de la misma Juan de Aiiasco, el 16 de enero de 1513, en 
la que refiriendose al obispo de Zamora don Antonio de 
Acuiia, famoso pocos aiios m h  tarde por su actividad 
anticarolina en la Guerra de las Comunidades, sefiala- 
ba que ccel mayor amigo que en el mundo tuvo en Ro- 
ma, fue el marques del Cenete,) 20. Esta coincidencia ro- 
mana nos permite confirmar la cronologia de la estan- 
cia italiana del Marques, pues el entonces arcediano de 
Valpuesta, agente y embajador de Felipe el Hermoso vi- 
vi6 en Roma desde mayo de 1505 hasta finales de 
1506 "; por lo tanto, don Rodrigo nunca habria podido 
hacer amistad, sintomatica de sus posiciones humanas 
y politicas, de haberse trasladado, como normalmente 
se afirma, entre 1508 y 1509, o con posterioridad al rap- 
to  vallisoletano de 1506, pues no habrian tenido tiempo 
para ir a Roma y regresar en julio del mismo aiio; por 
lo tanto, el viaje romano solo pudo haber tenido lugar 
antes de finales de abril de 1506. 

No obstante, por agotar todas las hipbtesis, hemos de 
tener en cuenta que don Antonio de Acuiia habia dis- 
frutado de una primera estancia en Roma, entre 1484 y 
1494, y en este period0 podrian ambos haber coincidi- 
do, de confirmarse la conjetura de que el Marques ha- 
bia visitado Roma hacia 1491-92, y no en la primera dC- 
cada del Quinientos, o incluso dos veces, y que de aque- 
lla fecha dataria la medalla italiana que se ha citado. Sin 
despreciarse estas dos hipotesis -solo un viaje quattro- 
centesco o dos-, la referencia tardia, de 1513, a su amis- 
tad romana, hace mas logico pensar que se hubiera es- 
tablecido esta relacion pocos aiios antes y no veinte afios 
atras. 

Con respecto a estos supuestos viajes a Roma en 10s 
noventa, se deben hacer algunas apreciaciones. Siempre 
se ha seiialado como motivo su fallido intento de matri- 
monio con Lucrecia Borgia, habiendose hablado, sobre 
todo, de sus pretensiones y estancia romana en torno a 
1500, tras haber enviudado don Rodrigo. No obstante, 
no hay tiempo posible para tal intento entre la anulacion 
del primer rnatrimonio de Lucrecia -con el seiior de Pe- 
saro Giovanni Storza- de junio de 1498 y su segundo, 
con el Duque de Bisceglie Alfonso de NQpoles, a1 mes 
siguiente; tampoco tras la muerte de este, en agosto de 
1500, y su tercera boda, con Alfonso d'Este, a fines de 

1501, la ocasion mas querida para nuestra historiogra- 
fia. Por estas fechas, don Rodrigo tenia que encontrar- 
se en el Zenete, controlando la sublevacidn de 10s mo- 
riscos, con 10s que firmaba un acuerdo en junio de 1501. 
So10 cabria un hipotetico intento antes del primer ma- 
trimonio con doiia Leonor de la Cerda, antes de sus ca- 
pitulaciones de12 de octubre de 1492. La unica posibili- 
dad seria la de 1491-1492, en el momento de recibir el ti- 
tulo de marquQ en junio de 1492, y cuando Alejandro 
Borgia buscaba para su hija un matrimonio ccvalencia- 
no),, conseguido en abril de ese aiio con Gaspar de Pro- 
xita, futuro Conde de Aversa y Almenara. Asi pues, no 
podemos excluir completamente un primer viaje a Ro- 
ma de don Rodrigo en 1491-1492, presente tambien alli 
don Antonio de Acuiia, en visperas de convertirse en 
Marquk del Zenete y cuando habria hecho acuiiar la me- 
dalla citada, aunque por las cuentas cardenalicias, el 
MarquQ parece haber pasado tal bienio en Espaiia, pues 
se le pagaban puntualmente cantidades para su manu- 
tencion. 

No sabemos c6mo encontraron el castiilo de La Ca- 
lahorra en junio de 1508 pero, desde luego, se hallaba 
en una situacidn que impedia alojar a sus dueiios y que 
exigia acelerar a1 m f i o  su fabrica. Por cartas del Con- 
de de Tendilla de 1508 y 1509 sabemos que tampoco po- 
dian residir 10s marqueses en la ciudad de Granada, en 
cuyas casas tambien labraba ((a grand priesa), y ccmuy 
rezion para poder habitarlas ya en el verano de este ulti- 
mo aiio; obras puramente de acondicionamiento del vie- 
jo palacio nazari de la Alcazaba qadima (antigua), jun- 
to a1 Albaicin (hoy Hospital de la Tiiia). Hasta 1513 no 
parece que iniciara, con bastante modestia, la restaura- 
cion de la torre de Darabenaz, cerca de 10s Palacios de 
Don Nuiio, en el camino de La Zubia, que no presenta 
en sus restos n indn  rasgo renacentista. 

Es posible, por lo tanto, que la llamada y contrato de 
Michele Carlone se fraguara en la segunda mitad de 1508, 
para que este llegara a1 aiio siguiente y que la estructura 
marmorea del patio -<cVXORIS MVNVSD- entrara en 
10s planes de 10s marqueses contemporaneamente, cuan- 
do el I Marques de 10s Vklez, recien casado, iniciara la 
construction del patio de su castillo de Velez Blanco con 
marmoles locales y artistas italianos. Esta conclusi6n 
conllevm'a que la obra de las columnas y arcos -con 
su herildica unipersonal- debiera haberse casi conclui- 
do en el verano de 1508, habiCndose iniciado con ante- 
rioridad a esta fecha pero, a1 mismo tiempo, que sus ca- 
piteles datasen con posterioridad a mediados de 1506, 
fecha de la llegada a Espaiia del Codex Escurialensis; o, 
como otra alternativa, que todo este primer piso se hu- 
biera iniciado tras el regreso de Italia de don Rodrigo y, 
logicamente, del rapto de doiia Maria, per0 que su cces- 
poso), no hubiera considerado por entonces convenien- 
te hacer ostentation de su vinculo matrimonial. De he- 
cho, podemos fechar el entablamento de este primer pi- 

20 Correspondencia, 11, p. 144. Nindn k t r o  de don Diego aparece en las relaciones de 10s embajadores venecianos en Roma publicadas 
por E. Alberi o en 10s diarios de Marino Sanuto o el libro de Johannes Burckardo, muy poco detallado para 10s acontecimientos de 1505-06. 

21 Sobre AcuRa, vCase Alfonso M. GUILARTE, El Obispo ACUAO, historia de un comunero, MiRon, Valladolid, 1979, pp. 39-52. 
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so en 1510, antes de que llegaran las piezas de GCnova, 
pues este es el aiio que aparecia, antes de ser picada (al 
parecer en 1513, por orden del propio marques ante el 
envio de tropas hostiles por parte del Conde de Tendi- 
Ua) su inscripci6n, en su friso, trasrnitida por G6mez Mo- 
reno a partir de una carta del Conde de Tendilla a Her- 
nando de Vega, de 15 de enero de 1513, pero no transcri- 
ta en la edicion de este epistolario por esl 
en una hoja suelta a1 parecer perdida anti 
se realizara. 

La inscripci6n rezaba ask ((MARCH10 D. ROLL- 
RICVS DE MENDOZA PRIMVS ANN0 MILL-MO 
QVINGENTESSIMO DECIMO PRORIO TRIGESSI- 
MO SEFTIMO HANC IVSSIT DONVM INSTRVI. 
NEC TAMEN ET COLENDAM OCCIO SED ILLICI- 
TO COMPVLSVS FUISSET CVM HISPANIAE NOS- 
TRAE INFELICIS GUBERNATVS EA TEMPESTA- 
TE FUGIENDVS RECEFTVS HOC GRVMVLO SIC 
PAVLVM VAGARI LIBVIT LONGIVS DVM PETERE 
ALII NEC LICERET INTENDERE)) 22. Su tono, cla- 
ra impertinencia hacia Fernando el Catdlico, concuer- 
da con el de otra inscripci611, tambiCn hoy perdida, que 
seglin el cronista del Cardenal, Pedro Salazar de Men- 
doza2', campeaba en la puerta de entrada a1 castillo: 
crDicha fortaleza se labr6 para guarda de 10s caballeros 
a quien 10s reyes quisieron agravim). El Conde, primo 
de don Rodrigo, tuvo que haber visto en 1513 la inscrip- 
ci6n latina, situada en ctlugar que quitandose las piedras 
caenan 10s corredoresn del patio, esto es, en el friso del 
piso inferior, hoy claramente ilegible por haberse pica- 
do tras esta cwisitan. Por otra carta del Conde, esta vez 
dirigida a don Luis de Pareja y del20 de abril, sabemos 
que estas crletras)) estaban causando escdndalo, y que a 
don Antonio de Fonseca se le debia informar del mar- 
ques y crsus locuras, y como agora dice que ha de ha 
dos casas, una en Granada y otra en Coca, tales co 
lade La Calahorra, y creo que querra poner las misn 
letras. Esto se dira burlando del 
no se afrente Fonsecan 24. 

La mctitud de esta transcripcil 
das, basindose en la memoria clc UUII ~ I I I ~ U  L U ~ C L .  uc 

Mendoza. Si nos atenemos a la fecha hipotktica del na- 
cimiento de don Rodrigo, 1466, el aiio 1510 tendna que 
transformarse en 1503, no justificandose para entonces 
su persecution politica. MAS probable parece un error 
en la edad del marques. Pero lo que nos interesa es que 
en 1510 se inscribia este texto en el entablamento del pi- 
so inferior del patio y, por lo tanto, estaba ya erigido para 
esta fecha, cuando se estaban tramitando 10s marmoles 
genoveses. Hemos de pensar, por lo tanto, en una pri- 
mera campaiia constructiva, iniciada en 1491 y que con- 
cluye en 1509-1510, incluso doble en sus proyectos, Y una 

loco, pon 

cer I 
mo c 
nas z 

final de 1511-1512, que termina con la inscripcidn c 
tablamento superior del patio: DOMINE ANT 
OMNE DESIDERIVM MEVM ET GEMITVS MEVS 
A TE NON SIT ABSCONDITVS (Psalmo 37, 10) / 
FIAT MISERICORDIA [TUA SVPER] NOS QVE- 
MADMODVM SPERA(V1)MUS IN TE (Psalmo 32,22) 

MAGNIFICATA ES[T] ENIM VSQVE AD CFT n c  
MISERICORDIA TVA.] ET [VSQVE AD NU 
VERITAS TVA (Psalmo 56,ll) IN ETE 
aremos aclararlas en lo posible. 

El proyecto puesto en marcha en 1491 patcc-t. Irspun- 
der a la idea de una fortaleza militar a la castellana, con 
dependencias de servicio y caballerizas en su lado sep- 
tentrional y un patio cuadrado, necesaria para dominar 
el sefiorio mudejar del Zenete. En su flanco occidental, 
el rectangulo de la planta general incorporaba otro, rnAS 
estrecho, pero menos profundo que el actual, quiza una 
primitiva torre del homenaje; tambien debia incluir, co- 
mo remate al nivel del terreno, un pequefio establecimien- 
to semicircular, que hoy queda por debajo de 10s salo- 
nes occidentales de este cuerpo avanzado, y que en al- 
gun momento -entre 1506 y 1508, cuando el castillo de- 
bia convertirse en residencia palaciega- se decidi 
var todavia mas hacia el oeste, al exterior de la mu 
para que pudiera cumplir con su mision militar, mi 
de la primera torre cuadrada convertida en caja de 
lera y salones. Las techumbres de 10s cuartos infel 
sur y este parecen testimoniar que la obra avanzt 
por este sector. La escalera, claustral a la espafio 
cuanto a su tipologia planimCtrica y quiza ya previa~a >U 
actual ubicacion, habria presentado una caja cerrada, 
quedando encajonada por el muro occidental del casti- 
110, entre dos pequefios cuartos en sus laterales norte y 
sur. La direction de esta obra habria corrido a car: ' 

arenzo Vhzquez de Segovia, quiza presente en G 
la, en la obra de la Alhambra, a fines de 1498 y cor 
os de 149915. A1 frente de la misma, como maestro ma- 
o r  del marques, continuaba en la primavera de 1509, 
uando inform6 en la capital granadina sobre la obra y 
jroyecto de la Capilla Real, y seria encarcelado a 10s po- 

,os mesa por don Rodrigo. Por entonces aparecena Car- 
lone en La Calahorr 
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de don Rodrigo de convenlr el castitlo en resiaencia 
biCn civil. Por una parte, habian irrumpido 10s modelos 
del Codex Escurialensis; por otro, un probable proyecto 
italiano que habria de definir el piso inferior del patio 
-aunque incorporando elementos castellanos c o r n  I -  

tipologia de escalera- y otros porrnenores de detail1 
mo la organization del alargado zaguan y del pati 
de ingreso a Cste, en el angulo nororiental del cas 

* M. G ~ M E Z  MORENO, op. cit.. p. 38. 
Pedro SALAZAR MENDOZA, Chronica del gmn canienal Pedro Gonzalez de Mendoza, Toldo, 1625, libro I ,  cap. lxxxi 

24 Cormpondencia. .., 11, p. 267, corrigiendo su transcripci6n. con Gbmez Moreno. de ~Coratalesn. Tal poblacidn no existe ! 
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a la villa de Coca justificaria el enfado de Fonseca. 
25 Vkase J o s ~  M A R ~ A  DE AZCARATE Y RISTORI, en Coleccidn de doclrmentospam la Historia del A m  en Esparfa. 2. Datos I; 

bticos 

de fines delsinlo XV v orinci~ios del XVI. Real Academia de Bellas Artes de San Fernando Y Museo e Insrituto de Humaruuaua aiamon 
&an,, ~adhd-Za&gbza, 1'982, doc. 521, p. 276. 



que a su vez daba paso a las caballerizas, por encima de 
las que se abria un alargado patinejo de sewicios. 

Si esta reconstruction de la fabrica es corrects, nos en- 
contm'amos ante una estructura sedimentada de diver- 
sos proyectos que se suceden e imbrican. En primer lu- 
gar, una fortaleza militar; mas tarde, la insertion de un 
patio y unos salones estrictamente civiles; por ultimo, 
la importaci6n marmorea. La segunda parece la mas 
compleja y dificilmente analizable, y conlleva el proble- 
ma de hasta que punto habrian sido capaces de ser sus 
responsables 10s dos hombres conocidos hasta ahora: Lo- 
renzo Vizquez y Michele Carlone; esto es, si el primer0 
habria sido capaz de definir el piso inferior del claustro 
y 10s salones, aun empleando el Codex Escurialensis, y 
si el segundo -bbicamente un escultor- pudo haber 
sido el diseiiador de tal estructura, tan distinta a la que 
posteriormente encargara a GCnova; o, si por el contra- 
rio, fue necesaria la utilization, por parte de Vizquez, 
aunque fuera parcial, de un proyecto italiano, de unas 
trazas como las que, para las casas de Granada y La Ca- 
lahorra, eran inventariadas en 1523 en la biblioteca del 
Marques (libret deposts tot de pregarni de traces de les 
cases de Granada v de la Calahorral 26. , - 

La disposicion de las cccuadras)) y ctsalas,) de 10s cuar- 
tos del piso bajo indican unas tradiciones arquitect6ni- 
cas espaiiolas, como sus techos artesonados; este mis- 
mo origen justifica la tipologia de la escalera, aunque 
no su situation absolutamente simetrica con respecto a 
las arquerias del patio, que solo puede depender de la 
tradicion planimktrica palaciega tardoquattrocentesca 
de Francesco di Giorgio Martini. Estas, a1 margen de 10s 
capiteles tornados del Codex, muestran en su piso infe- 
rior una sintaxis italiana ajena a esta fuente o a 10s mo- 
delos genoveses del piso superior: su organization de en- 
tablamento tripartito del tip0 que se conserva en la par- 
te interior de la escalera- sobre 10s arcos; su solucion 
de esquina con dos columnas adosadas que se convier- 
ten, bien definidas, en dos pilastras hacia el interior de 
las pandas, de la que existen un paralelo italianizante --el 
castillo almeriense de Velez Blanco (1508-1515 como fe- 
chas extremas para su patio de marmol local trabajado 
por italianos- y precedentes italianos, aunque nunca 
identicos, tanto en uno de 10s claustros menores de la 
Cartuja de Pavia o en el palacio de Ludovico el Moro 
de Ferrara como en obras de fines del XV: del piso supe- 
rior del palauetto Venezia y las mas lejanas de la Can- 
celleria y el palacio del Cardenal Andrea della Valle, a 
las de 10s claustros del Hospital de Santo Spirito in Sas- 
sia y San Salvatore in Lauro a lade un dibujo de Giulia- 
no da Sangallo (Uffizi 7948A) para la villa de La Ma- 

gliana, lugar visitado en 1487 por el I1 Conde de Tendi- 
lla y cuya chimenea entre puertas de su Sala de las Mu- 
sas recuerda la disposicion de La Calahorra que hoy se 
encuentra en Madrid; la decoraci6n de sus roscas e in- 
tradoses de artesas con flores o las b6vedas de arista, de 
ladrillo, de 10s corredores y salones no habian sido utili- 
zados en Espaiia hasta la fecha. Ademas, todas las puer- 
tas, ventanas y balcones de este piso, incluyendo el pri- 
mer patinillo de ingreso y excluyendo 10s que enmarcan 
la entrada a la escalera, carecen de las caractensticas de 
las mas ornamentadas del piso superior, atribuidas a 
Carlone y su estilo lombardo por Hanno-Walter Kruft; 
presentan rasgos comunes, que pueden tambien encon- 
trarse en las dos puertas (con inscripciones que rezan EL 
MARQVES DO RODRIGO DE MENDOZA y RARA 
QVIDEM VIRTVS QVAM NON FORTUNA GVBER- 
NAT), la chimenea y la serliana que hoy se encuentran 
en Madrid, piezas raramente tenidas en cuenta a la hora 
de la discusi6n del castillo. 

Nada de lo anteriormente seiialado tiene paralelos en 
la arquitectura espaiiola anterior, N con la vinculable con 
Lorenzo Vizquez; ni siquiera la solucion de esquina es 
equiparable a la del patio del palacio de 10s Duques del 
Infantado en Guadalajara, de la iltima decada del siglo 
XV, pues aunque 10s dos fustes se funden, no se trans- 
forman en pilastras hacia 10s corredores. El modelo de 
esta solucion ha de ser, por lo tanto, italiano. Los mode- 
10s decorativos de las puertas y ventanas del piso bajo 
pueden vincularse con 10s que aparecen en el monument0 
funerario del Cardenal Pedro Gonzalez de Mendoza en 
la catedral de Toledo (posterior a 1506 y tenninado en 
1512) y en detalles del patio de VClez Blanco, obras vin- 
culadas con la corriente de decoradores toscano-ligures 
proximos a1 taller del florentino Domenico Fancelli 27; 
asi, 10s capiteles con delfines aparecen en el Codex Bar- 
berini (fol. 19 v.") de Giuliano da Sangallo o en el flo- 
rentino primer claustro de la Badia, del taller de Bene- 
detto da Rovezzano; el friso con mascaras en el mismo 
codice (fol. 16) y el de guirnaldas con aguilas en la chi- 
menea del Palazzo Strozzi del Cronaca. La serliana ma- 
drileiia parece depender de modelos romanos, como el 
del vano de la Sala Regia del Vaticano, de Bramante, que 
en abril de 1507 cerraba con vidrieras Guillaume de Mar- 
cillat, pero que aparece ya en el disegno grandissirno (Uf- 
fizi 287A), datado entre 1505 y 1507 pero fechado en el 
primer aiio del pontificado de Julio 11, esto es 1504. 

Todo esto parece indicar la presencia, para el diseiio 
de la planimetria y el alzado del piso bajo del claustro, 
no so10 del Codex sino de unas trazas realizadas en Ita- 
lia, de autor dificilmente precisable y algo arcaizante para 

26 Francisco Javier SANCHEZ C A N T ~ N ,  La Biblioteca del MarquPs de Cenete, iniciada por el Cardenal Mendoza (1470-1523). Madrid, 1942, 
nP 240, p. 71. Nada se conserva de estilo italianizante en las casas de la antigua Alcazaba o Darabenaz, camino de La Zubia. Si se realiz6 
alguna obra en AIcocer o Avora, documentadas a partir de 1508 y 1514, debieron desaparecer, con el incendio del castillo de esta ultima 
durante las Germanias de Valencia. pues nada se conserva tampoco. Sobre Ayora, ademb de la documentacion del Archiu del Palau, vease 
B. COOPER, op. cit., pp. 570-573. 

27 La identificacidn de 10s cuatro pilares, con medias columnas, encargados a GCnova, con una obra desaparecida o con el sepulcro toledano 
del Cardenal Mendoza se basa en una lectura incorrecta del documento; corresponden con 10s pilares esquinales del segundo piso del patio. 
Este sepulcro permanece todavia como obra anhima, fechable entre 1506 y 1512; selialemos de pasada que en 1513 Domenico Fancelli 
se encontraba en Toledo, entreglndole a la catedral dos pilas marmoreas. 



10s techos, dentro de un ambiente toscano-romano, en 
torno a figuras como las de Giuliano da Sangallo, An- 
tonio da Sangallo il Vecchio, Simone del Pollaiuolo tcil 
Cronaca)), Benedetto da Maiano, Andrea Sansovino y 
Baccio d'Agnolo, que Vasari reunia para discutir en el 
taller del ultimo junto a Filippino Lippi y el joven Ra- 
fael. No parecerd pura coincidencia que Giuliano y Bac- 
cio d'Agnolo esten relacionados con el Codex Escuf- 
lensis, a1 copiarse secciones de su libro piccolo del C 
dex Barberini en la ultima seccion de aquel y ser, a1 
recer, de mano de Baccio las anotaciones manuscritas 
ella, a tenor de lo seiialado por Nesselrath que defien- 
de, en la senda de Christian Hiilsen, la procedencia del 
conjunto desde el taller de Giuliano, no desde el de Do- 
menico Ghirlandaio como sostuviera Hermann Egger. 
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Existen dos posibles vias para averiguarlo, trazar 
terior destino de la biblioteca del Marques y busca 
timonios de otroS poseedores en el propio codice dc 
Diego Hurtado de Mendoza (1504-1575). Muertc rlnn 

Rodrigo sin testar el 23 de febrero de 1523, sus biene: 
ron inventariados a partir del27 por Luis Cabanilla 
marlengo del emperador Carlos V y, a partir dell 
Tarzo, a instancias de su hermano Diego Hurtac 
lendoza, Conde de MClito, como tutor de sus sobr 
a primera heredera de don Rodrigo fue su hija pr 
tnita, doiia Mencia de Mendoza (30-XI-150841-1 

I I  Marquesa del Zenete desde 1523, Condesa de Nassau 
desde 1524 y Duquesa de Calabria desde 1540. A su vez, 
la biblioteca de esta -como parte de sus bienes de libre 
disposicion- pas6 a1 comendador mayor de la orden de 

antiago don Luis de Requesens, disponiendose de dos 
~ventarios, el primer0 realizado con motivo del pleito 
ntre este y su hermana doiia Hipolita de Requesens, 

Condesa de Oliva, y el Marques de Mondejar, y el se- 
gundo al pasar la libreria a su poder desde 10s divl 
monasterios valencianos en que se habia depositad 
tre 1553 y 1563. No obstante, tales entradas no apal 
inventariadas. Don Luis era su primo segundo, comc 
nieto del Marques de Santillar 
dor Mayor don Juan de Zuiiiga 
tefania de Requesens. 

Volvamos, 
muerte, el Mz 
libros. Uno, en su castillo de Ayora, incluia un ctLeonis 
Baptista (Alberti) de re edifficatoria)) y un ccvitruuius de 
architectura)), a1 lado de tres volumenes de temas mili- 
tares (ccde rei militari instrumentisn, tcvegesius de re mi- 
litari)) y ((Flavius Vegesius de re militan)>); tambien aqui 
se inventariaba el ccLibret de posts tot de pregami de tra- 
ces de les cases de Granada y de la Calahorran. En el pa- 
lacio arzobispal de Valencia, y al lado de un ct Maffei Vol- 
terrano Comentariomm urbanorurn)), se encontrabm- 
las dos entradas que mas nos interesan: ttlibre deboxc 
y trlibre debuxos quadernats en posts a(m)b les cuber 
de cuyro tenat)) Este ultimo se ha identificado con 
Codex Escurialensis, inventariado a la muerte de don 
Diego Hurtado de Mendoza, el 14 de agosto de 1575 en 
Madrid, como ctlibro viejo de estampas de arquitatura 
y otras cossas enquadernado en tablas y cuero viejo co- 
lorado de marca de pliegon 29 y, adquirido por Felipe 
entregado a1 monasterio de El Escorial el 15 de mayo 
1576. En su inventario de la biblioteca de don Diego, 
2 de julio de 1576, Antonio Gracian incluia un volum~l~  
en el apartado ct Libros de estampas y pinturas, en folio)), 
a1 que se le asigno el numero 217, con la siguiente des- 
cripci6n: ccLibro de dibujos o antigiiedades>) N. Este nu- 
mero y cctitulo~ coinciden con el manuscrito 28-11-12 ac- 
tual (otras asignaturas anteriores, IV-e-17, A/e-ii-9): ccLi- 
bro de debujos o antiguedades. De mano, con 75 hojas 
utilesn, firmado por tcD. Di.' de M.4) (Don Diego Hur- 
tad0 de Mendoza). Por lo tanto, es widente que el CO- 
dex Escurialensis pas6 a1 Escorial desde la biblioteca de 
este noble. El problema es vincularlo con el volumen -4 

dos volumenes- que pertenecio a don Rodrigo. 
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Menaoza (1504-1575); con el prlmero se carteaba en re- 
lacion a diferentes obras marmoreas que realizaba en Al- 
cocer e incluso, en 1535, le habia donado un corral que 
poseia en la Alcazaba de Granada para que lo aiiadiera 

su casa 3'; del segundo, importante literato, em1 
or espafiol en Inglaterra, Venecia, Trento y Roma 
ernador de Siena, recibia antigiiedades todavia en 

producto de las excavaciones realizadas en esta ul 
ciudad 32. Su relacion con don Diego, sin embargo, se 
remontaba en el tiempo, y sus intereses eran 10s mismos. 
De hecho, sabemos que en su testamento de 3 de julio 
de 1535, otorgado en Burgos ante el escribano ToGhin 
de Ribero ", antes de marchar a Flandes y que no 
jam& modificado, habia legado a su primo segundc 
mo hijo del I1 Conde de Tendilla y I Marques de E 
dejar don Iiiigo Lopez de Mendoza, cctodas las meaa- 
llas antiguas de oro y plata e metal e piedras esculpidas 
e grabadas asi las que estuvieren en sortijas como todas 
las otras antiguallas de cobre e metal que de mi fueren 

F. J. SANCHEZ CANT~N,  Op. tit, nP 23 y 29, pp. 4849 y n? 14, 83, 408, 409, 430 y 501, pp. 47, 83, 87, 89 y 96. 
29 Angel G O N ~ L E Z  PALENCIA y EUGENIO MELE, Vida y obm de don Diego Hurtado de Mendozo. Madrid. 194143, 111. 1 

inventario en Archivo Hist6rico de Protocolos de Madrid, escribano Rodrigo de Vera, 14 de agosto de 1575, Leg. 494 
Documentos para la Historia del Monasterio de Sun Lorenzo el Real de El Escorial, ed. P. Gregorio de AndrPs, O.S.A.. baez, M; 
1964, p. 283. 

3 1  Miguel LASSO DE LA VEGA y LOPEZ DE TEJADA, MarquCs del Saltillo, DI 
la Historia. DoAa Mencia de Mendoza (1508-1554), Real Academia de la f 
sado del Zenete, Legs. 120-121a. 

32 Erika SPIRAKOVSKY, Son of the Alhambra. Don Diego Hurtado de Mehoow, r r u ~  

33 Th. M. Ro~sr viw LIMRURG, Een Spaansche Gmvin van Nassau, Leiden. 1908, pp. 947s. 
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incaren a1 tiempo ( e muerte,) 34. Todavia se 
lverian a ver en Brec 8, a1 regreso de don Die- 
de su embajada en Esta herencia se encon- 

traba en Valencia en 1563, depositada en el monasterio 
de San Miguel de 10s Reyes j5. Otra partida, sin embar- 
go, que no aparecia en el testamento se llev6 don Diego 
en 1564 a Madrid desde el monasterio valenciano de la 

erced: quince o dieciseis cajones de libros (no es 
eados) en castellano, valenciano, aleman, franc6 
I y griego; ademas, don Diego firm6 un recibo ex 
icia, el 24 de abril de ese aio, por el que se corn 
:tia a dev e Requesi 
erpos de 1 lel monas 
~mingo j6 

Un nuwo inventario de 10s bienes de doiia Menc,, ,,, 
Ayora fue realizado el 10 de mayo de 1540 a instal 
de don Diego Hurtado de Mendoza, Conde de Si 
iia, quiza cuando Carlos V quiso casarla con Iiiigc 

z de Mendoza, hijo del I1 Marques de MondCjar, 
ro 111 Marques, y terminaria uniCndose al Duqt 
dabria; su intention habria sido controlar la futur 
lciade su esposa doiia Maria. En 1554, a1 morir c-..- 

Mencia, creyendola sin testamento, 10s Condes de 
daiia -su hermana doiia Man'a y su marido, Diego 
tad0 de Mendoza, hijo del 111 Duque del Infantac 
protestaron el reparto de su herencia, reclamando lo! 

s libres; no obstante, a1 abrirse en Valencia el testa] 
burgales de 1535, Csta fue secuestrada, hecho cc 
que se opusieron 10s nuevos Marqueses del Zen 
Dado que nuestros codices no aparecen en 10s ir 
~ io s  de Luis de Requesens -como heredero del 5 
de 10s bienes libres- ni en 10s de 10s Condes de 
Ra ", la unica solucion aceptable es que fuera 
ego Hurtado de Mendoza su destinatario, englol 
el lote de ccantiguallas>>, aunque en 1535 estas 1: 
s no se especificaran, y que estvvieran entre 10s li 
ie se llevo de Valencia en 1564. Entre tstos se en 

raba un texto latino de Alberto Durero (Institutio 
Geometricarum) y un Vitruvio de Fra Giocondo, c 
aiiadido de Frontino, inventariados ya en 1553 jux 
un (<Val10 libro de fortificar e una citade en italianon, ..,, 

egetio de re militarb, unos crcomentaria Volat 
o, una ccHimneromachia Poliphilin y un ccVitmvic 
mentarios en italianon IS. Por lo tanto, parece 1C 
poner que 10s codices ~ermanecieran en Valencis .._ 

muerte de doRa Mi inque en 1553 y 156 
especifican 10s ma - y se 10s llevara a 
id don Diego, bien Ic bien prometiendo s 
lucion, siendo lo mas probable establecer el pasb ,,, 
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Codex de manos del Marquts del Zenete a su hija doiia 
Mencia, y de las de esta a las de don Diego, para termi- 
nar a su muerte en el Escorial. De hecho, entre 10s libros 
de don Diego que pasaron a1 monasterio filipino se cuen- 
tan dos Vitruvios (Fra Giocondo, 1513, y Cesariano, 
1521), un Vegecio (1535) y un Durero (1535) que bien po- 
drian haber sido 10s inventariados en 1553 en la biblio- 
teca de la I1 Marquesa del Zenete. 

El Codex Escurialensis, tal como lo conocemos, fue 
encuadernado en el monasterio filipino. Como ha seiia- 
lado Shearman. esta compuesto de tres diferentes sec- 
tores, dis ; por su primitiva numeration, y sus 
cosidos o El primero, A (fols. 1-11) presenta una 
numeraci a. El segundo, B (fols. 12-68) presenta 
en realidad tres distintas numeraciones; B1 (fols. 12-20) 
carece de ella; B2 (fols. 21-39) muestra numeros roma- 
nos, aunque de distinta serie a la anterior; B3 (fols. 40- 
68) presenta una numeracion arabiga. La unidad de es- 
te trio se basa, por una parte, en que la numeracion de 
B3 implica un inicio de la serie precisamente en el fol. 
12, esto es, a1 comienzo de B1; por otra, se trata de un 
fasciculo, como A, de folios sueltos cosidos, mientras el 
ultimo, C (fols. 69-79) consiste en un conjunto de folios 
dobles plegados, carentes a su vez de ningun tipo de nu- 
meracion. Un primitivo cosido unia el sector A con el 
gmpo B y C, que formaron dos c6dices independientes 
en alg6n momento parte, ha identi- 
ficado la letra de a1 :iones de C como 
la de Baccio d'Agr su vez las grafias 
de A y B. 

El examen codicol6gico no aclara demasiado las co- 
sas si pensamos ahora en el tipo de papel y sus marcas 
de agua. El sector A presenta tres filigranas identifica- 
bles (Briquet, 5257, 690 y 4866), siendo fechable entre 
1492 y 1516. B1 presenta solo una marca de agua (Bri- 
quet, grupo 739,743,746,748), ca. 1469-1505. B2 mues- 
tra 3 filigranas (Briquet, 14092, 85 y pr6xima a 1498). 
fechables entre 1483 y 1506; es en este fasciculo donde 
se encuentran 10s folios que Shearman ha identificado 
como copias de 10s dibujos del Panteon de Rafael. B3 
presenta cuatro (Briquet, 14092,85,743 y 4866), fecha- 
bles entre 1486 y 1506; en su folio 50 v." aparece la cono- 
cida fecha MCCCCXXX/XI, leida tradicionalrnente co- 
mo 1491, per0 legible tambiCn como 1480 y una correc- 
cion o aiiadido posterior, 1491. Si consideramos B co- 
mo una sola unidad, su cronologia habria de establecerse 
entre 1486 y 1505 aproximadamente. C nos muestra, por 
ultimo, dos marcas de agua (Briquet, 4866 y 5257). 

Asi pues, por legature, tendriamos dos bloques A y 
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El inventario de medallas de 1535 en A. PAZ y MELIA, ctDocumentos, Medallas y piedras grabadas que la Marquesa del Cenete lego en 
su liltimo testamenton, Revisfa de Archivos. Bibliotecas y Museos, vii, 1902, pp. 310-319, donde se dice que el heredero seria un Diego 
de Mendoza, hijo de un tal Doctor Diego de Mendoza. Sin embargo. el testamento se publica correctamente, sefialandose el debido destina- 
tario, en Th. M. ROE= VAN LIMBURG, op. cit., p. 94; vease tambien para otros testimonios de las relaciones de Hurtado de Mendoza y 
la 11 Marquesa. 
Archiu del Palau, Mar I Zenete, Le 
Archiu del Palau. Mar I Zenete, Le 
Sobre 10s inventarios dr G hlana M, Madrid, 1941-42. 11, pp. 365-369 
y 457-458. Sobre 10s dr s de Saldafi ma, Leg. 1835, 1-2, del Conde y 
111 Marqub del Zenete ae I>W; Leg. 1834 t7) y 1851, 1 4  (13-lo), ae ltaros ae la 111 .warquesa en ISXU y 1581. 
Archiu del Palau, Marquesado del Zenete, Leg. 1ZZh. 
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BC; por grafía, otros dos, AB y C. Por numeración ori- 
ginal, tres bloques primitivos, A y B2 / S1 y C/  y B3; pos- 
teriormente, otros tres, A, R y C; por marcas de agua, 
tendnamos otros tres conjuntos, A y C /  B2 y B3 /y B1, 
quizá reducibles a sólo dos: AC y B. Curiosamente, sólo 
en B aparecen marcados algunos de sus foiios con cru- 
ces gruesas y de otra tinta, identificando algunos moti- 
vos quese utilizarían en la obra de La Calahorra (fols. 
19-25 y 42-66). Quizá habna que pensar, por lo tanto, 
en dos códices primitivos, AC por un lado y B por otro, 
hecho que coincidiría con las dos entradas de dibujos del 
inventario de 1523, que vuelven a coserse más tardíamen- 
te con diferente orden, A y BC cuando están en manos 
de don Diego Hurtado de Mendoza, dejando para el fi- 
nal los dobles folios plegados de C, en cuyos últimos fo- 
l i o ~  existían una serie de dibujos y anotaciones que no 
tenían nada que ver con el resto del Codex; empiezan en 
el folio 78 vP y llenan el 79 en recto y verso; antes de és- 
tas aparecen los folios 76 y 77 en blanco, quedando así 
justificada la anotación de la biblioteca escurialense del 
folio 1, en el sentido de que sólo existían en el Códice 
75 hojas útiles. A las anotaciones finales volveremos. La 
encuadernación final, realizada en el Escorial, no coin- 
cide lógicamente con las de los inventarios de 1523 y 1575 
y en su proceso se incluyeron dos nuevos folios al prin- 
cipio y tres al final, de muy distinta calidad y con dife- 
rente filigrana con respecto al resto, papel español de la 
segunda mitad del siglo XVI que aparece en otras encua- 
dernaciones escurialenses. 

Las anotaciones finales merecen que nos detengamos 
en ellas. En el folio 78 v." encontramos la siguiente: «xa- 
oaBwhavts / A E ~  naoaBwkavts 8sha y a k a r a  / Voje 
sin la moldura a la boca / m 131 palmos valencianos me- 
nos 1 dedo / ypousow con la moldura / kapyw 18 pal- 
mos valencianos)). En el folio 79 aparecen las siguien- 
tes: «~[a]vlwv ochavado / 6 ~ h  ~ a v i o v  wchavado de la 
galeaca / ypouEoo KWV La ~wvil ;  / kapyw 13 palmos 
valencyanos y unquarto -valencyanos / Voje nwp ha 
 alpa papa 6 palmos y quarto -valencyanos / Voje por 
la boca syn la moldura/quatro palmos -valencyanos / 
TEVE xXU ochavos». En el folio 79 v.", la siguiente ano- 
tación: «~oukBpiva  / yo80 / 8s ka ~oukf iphva  8s ka 
y a k a c a  / n l... lo ... m...my... I...su... / ypousow SE ka 

~ o u k p p i v a  / hapyw 18 xahpoc valencianos / ... m... 
m...)). En las tres hojas aparecen sendas series de círcu- 
los concéntricos. identificables, por el texto, con calibres 
de armas de artillería (culebrinas, pasavolantes, caño- 
nes), algunas para instalar en las galeras de tres mástiles 
llamadas galeazas. Estas ingenuas, y llenas de errores, 
transliteraciones de palabras castellanas en caracteres 
griegos, con referencias al ámbito valenciano, sólo po- 
drían haber sido escritas -y la grafía de comienzos de 
la centuria así lo confirmaría- en el círculo del militar 
don Rodrigo de Mendoza, asentado en Valencia desde 
1514, de cuyo latín hacían críticas y burlas sus contem- 
poráneos más doctos. Estas anotaciones y dibujos, por 
lo tanto, podrían confirmar, al lado de la utilización de 
dibujos del Codex como modelos para La Calahorra, que 
su propietario era un militar castellano asentado en Va- 
lencia o que preparaba dibujos de artillería para que las 
armas se encargen en Valencia. El candidato es Iógica- 
mente, el 1 Marqués del Zenete. 

El hecho de que el Codex saliera de Italia con és 
1506, en lugar de 1509, plantea un problema a la 
de Shearman, con respecto a la primera estancia rc 
na de Rafael. No vamos a entrar a reconsiderarla VGIU 

habrá que volver sobre ella, tar a de esta n 
cronología como del análisis i~ los dibujc 
Panteón del urbines y su relaciá iel Codex, 
zá para volver a la tesis final de 'woirgang Lotz, en el 
tido de que sería improbable que Rafael hubiera ir 
tado este tipo de representación del interior del Pan 
y ambas parejas de dibujos dependieran de una fi 
anterior común, que el autor del Codex habría seguluu 
fielmente y hubiera corregido, no sin errores, Rafael en 
su propia representación 39; o, por contra, que Shear- 
man tenga razón en su análisis y haya que adelantar to- 
davía más las primeras experiencias anticuarias y arqui- 
tectónicas del pintor de Urbino en Roma, situándolas 
a finales de 1503 (coronación de Julio 11) o a mediados 
de 1504, antes de marchar en otoño a Florencia o, a lo 

~ t o  a caus; 
lterno de 
ln con los ( 
c.. ." 

.te en 
tesis 
3ma- ---- 
lueva 
1s del 
, qui- 
I <en-. . u-.- 
iven- 
iteón 
lente 
..:A,. 

sumo, poco después del descubrimiento del Laocoonte 
en enero de 1506; y, según su hipótesis, Giuliano da San- 
gallo habría podido ser la figura que trasladara el Co- 
dex desde Florencia a Roma, por estas Últimas fechas, 
invierno de 1505-06, para entrc on Rodrig 
Pero ello requeriría otro estud este su l u  

50 " 
igar. 

39 V6ase la addenda de W. Lotz a su articulo «Das humbild in der Architekturzeichr 
KunsthisforLrrches lrrjtifuts in Fforenz 7. 1926, pp. 193-226. en Studies in Italian R 

iung der ital 
'enaissance . ienischen Renaissancen, hfitfeilung~ 

4rchitecture. The SfIT Press, Camt 

Ma, 1977, pp. 39-41. 
40 Véase John SHEARHAN, <íThe Born Architect,). Srudies in the HLsfory of Art, 17, Raphael before Rome. 1986, pp. 203-210 y, para 

aspectos de la actividad juvenil de Rafael y su itinerario, el resto del volumen. 
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EQUIVC TEMPLC 1 CENTR. 3nte algun . . 0s siglos. , .  " 
;a capital ( lel antiguc .. . . 3 im- 

lerlo salornonlco rue reduclda a una condlclon prc 
iana, y ni siquiera 10s rnonumentos elevados en 1 
os de Constantino consiguieron hacer de ella un 
ro significativo del rnundo romano. Pero su imp0 

cia simbolica se increment6 bmscamente tras la conquis- 
ta rnusulmana (638 d. C.) y la construccion, en la expla- 
nada del Templo, de la Cupula de la Roca. Esta singular 
rnezquita, de planta octogonal, fue levantada por artis- 
tas bizantinos en 10s aiios 691-692. Su forma centra 
da se explica por ser un gigantesco relicario que e 
rra a la roca sobre la cual Abraham habria estado a 
to de sacrificar a su hijo, y desde la que Mahoma a: 
di6 a1 cielo '. Todos 10s visitantes rnedievales de Jel 
ICn, independienternente de su religion y al marge 
10s avatares politicos del lugar, se sintieron fascin 

or aquella estructura gigantesca, destacando limnla- 
iente en su inmensa explanada pavimentada de mar 
lada similar podia verse en ningun otro lugar del r 
o, de modo que existia alguna justification para 

se identificara la Cupula de la Roca con el mitico Iem- 
plo de Salomon que habia ocupado en tiempos el mis- 
mo solar. Tarnpoco debe olvidarse que, si bien este san- 
tuario isl&mico no parece haber querido imitar la for- 
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L a  destrucci6n de la r nb  grande rnaravilla de la naci 
judaica es descrita por Flavio Josefo como un resulta 
poco menos que casual de la guerra contra 10s roman 
~Aqul:  entonces, un soldado, sin cguardar que alguno 
se lo mandase, y sin vergiienza de tal hecho, antes movi- 
do, parece, de furor e impetu ... fue animadopor uno de 
sus camaradas, y tomando el fuego. .. echdlo a una ven- 
tana de oro, por donde habia entrada y paso a las otras 
partes del templo, hacia la parte delseptentrion. Levan- 
tandose la llama, levantdse con ella un Ilanto y clamo- 
reo dignos ciertamente de tal destruccidn y ruins), I .  

Nadie, ni el mismo Emperador, pudo detener la furia 
de la soldadesca. Saqueado ignorniniosamente y arra- 
sad0 por las llamas, desaparecio para siernpre el farno- 
so Templo de Jerusalen. Esto sucedi6 en el mes de ma 
del aiio 70 d. C. Con la ciudad conquistada, y una I 
superada la sublevaci6n de Bar Kokeba, 10s romanos f 
gieron en el emplazamiento del antiguo santuario si 
das estatuas de Adriano el vencedor y de Jupiter Capi- 
tolino. A principios del siglo IV 10s peregrinos contem- 
plaban en el antiguo solar del santuario una roca des- 
nuda sobre la cual se lamentaban, desgarrando sus ves- 
tiduras, algunos judios desconsolados :. 

Asi fue como la fortuna de Jerusalen sf 
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El presente ensayo es un aaelanto, si ~ciones, del capitulo pril 
Templo de Salomdn) que la Editorial biruela ae Madrid publicara proxirr~ar~lr~~~r.  c ~ c  IIVIU, curl ulrcrw, cllra,o\ ur J. A. namlrc, 
es el coordinador de la edicion), Andre Corboz, RenP Taylor. Antonio h fiara a la pr 
edicion espaRola de la reconstruction del Templo de Jemsalen que hiciero ?do (Roma l 
Flavio JOSEFO, Guerm de 10s judios y destruccidn del templo y ciudad 1 Sfartin COI 
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EI templo de ~ e r u s a l ~ n . ~ ~ d s .  Garriga. ~arcelona 1962, pp. 79-80. ' M&s detalles sobre todo esto, con indicaciones bibliogaficas, pueden en , Juan Antonio Ramirez, ((La i~lesia cristiana in 
un prototipo: el Templo de Salom6n como edificio de planta central (algullus C J C I I I ~ I O S  medievales)*r. En EdEd(ficiorv suefios (Enxovnr jomru 

arquitectura y utopia). Univs. de Malaga y Salamanca, Mfilaga 1983, pp. 58 Y $ 5 .  



Priscilla Soucek ha seilalado que las abundantes vide 
y palmas representadas por 10s artistas bizantinos que 
hicieron 10s mosaicos de la Cupula de la Roca, parecen 
un intento de recrear 10s motivos similares atribuidos por 
las leyendas islamicas (y tambiCn la Biblia), a1 antiguo 
edificio salomonico 4. 

Aunque 10s judios tenian plena conciencia de la des- 
truccidn del Templo (para eUos cualquier (~restauracion)) 
habna significado la reconquista del lugar y la recupe- 
ration del poder politico perdido), no es tan raro encon- 
trar representaciones hebreas en las que, tal vez por in- 
fluencia cristiana, el Templo aparece representado con 
la forma de la Cupula de la Roca 5 .  la confusidn entre 
ambos edificios, o mejor, la identificacian del edificio 
existente con el desapmido  santuario salombnico, fue 
general entre 10s musulmanes y cristianos. Cuando 10s 
cruzados tomaron JerusalCn (1099 d. C.) cristianizaron 
la mezquita centralizada, la cual pas6 a llamarse ((Tern- 
plum Domini)). El establecimiento sobre la misma ex- 
planada de la casa fundacional de 10s caballeros templa- 
rios (o ((del Templo))), que owparon la adyacente mez- 
quita de El-Aqsa, contribuyo todavia mas a favorecer la 
creencia de que la gran estructura octogonal era el rnis- 
mo Templo de Salomon 6 .  Las descripciones de la ciu- 
dad que nos han dejado numerosos peregrinos demues- 
tran de mod0 fehaciente lo ampliamente extendida que 
estaba esa confusion'. Este malentendido no se justifi- 
ca bien si cotejarnos las descripciones bi%licas del Tem- 
plo, que aluden a un santuario prismatico y longitudi- 
nal, con el centralizado que veian 10s peregrinos; pero 
no olvidemos que si eran pocos 10s que leian las Sagra- 
das Escrituras, menos todavia podian interpretar cwisual- 
mente)) sus descripciones arquitectonicas. Por otra par- 
te, nada se dice en 10s textos sagrados canonicos de la 
destruction del Templo, de mod0 que era imprescindi- 
ble una cultura literaria complementaria para conocer 
lo que Flavio Josefo describio en griego con un detallis- 
mo estremecedor. Esto s610 seria posible con la llegada 
del humanismo, a fines del period0 medieval. 

Asi pues, durante el Reino Latino de Jerusalkn, mu- 
chos visitantes cristianos de la ciudad veian una iglesia 
contemporanea, funcionando como tal, en el edificio del 

Tenplo. La Nueva Iglesia, fundada por Cristo, sustituia 
a lavieja ley de un mod0 fisico y literal. Este es un argu- 
mento mas para explicarnos las numerosas replicas del 
Templo como edificio centralizado que se hicieron des- 
de la Alta Edad Media hasta fines del barroco. 

Hubo copias mas o menos literales que se apoyaban 
en dibujos plausibles procedentes de JerusalCn. Desde 
el siglo XV van a proliferar 10s grabados. Uno de 10s pri- 
meros fue el de Erhard Reuwich, realizado para el Viaje 
de la Tierm Santa que escribid Bernardo de Breiden- 
bach 8. La leyenda ciTemplum Salomonis>) colocada so- 
bre la mezquita poligonal se va a repetir despues en de- 
cenas de vistas similares publicadas durante 10s tres si- 
glos siguientes. Pero estas imagenes, bastante realistas, 
se divulgaran cuando aumente el conocimiento de la li- 
teratura antigua y cuando empiece a ponerse en cuestidn 
la reconstrucci6n del Templo como un edificio centrali- 
zado. Ya hablaremos mas adelante de las repercusiones 
de esta ctclarificacionn. Ahora me importa seilalar que 
la mayor parte de las iglesias medievales que imitan al 
pretendido Templo de Salombn, son recreaciones bas- 
tante libres del modelo. 

Se ha sefialado muchas veces la conwi6n salomdnica 
de la Iglesia de Santa Sofia de Constantinopla. Georg 
Scheja demostr6 que existia una semejanza proporcio- 
nal entre la basilica que mandd levantar Constantino y 
el Templo que se describe en la Biblia. Conocida es la 
expresion del Emperador al ver su iglesia terminada: <tSa- 
lomdn, te he vencidon 9. Ahora bien, el elemento arqui- 
tectonic0 dominante es aqui una poderosa cupula se- 
miesferica. ~Trataron 10s construtores de la Cupula de 
la roca de reconstruir el Templo de Salomdn a partir de 
la version edificada en Constantinopla? Si asi fuera, el 
primer malentendido con la forma del Templo no se ha- 
bna originado en JerusalCn sino en la capital del impe- 
rio bizantino. De ambos prototipos (sin olvidar tampo- 
co la rotonda del Santo Sepulcro) derivan, desde luego, 
muchas iglesias ortodoxas, con su peculiar forma cen- 
tralizada y un ritual liturgico que recuerda bastante al 
que se desarrollaba en el antiguo santuario hierosolimi- 
tano lo. 

4 Priscilla SOUCEK, ((The Temple of Solomon in Islamic Legend and Artn. En Joseph GUTMANN (ed.), The Temple of Solomon. Archaeolo- 
gical Fact and Medieval Trodition in Christian. Islamic and Jewish Art. Scholar Press, Missoula, Montana 1976, pp. 97-99. 

5 Un buen ejemplo puede ser el Templo octogonal, miniado durante el siglo XV en el norte de Italia, que ilustra la Misna Torah de Frankfurt. 
Cfr. Belazel NARKISS, Hebrew Illuminated Manuscripts. Encyclopaedia Judaica, The Macmillan Company, Jemsalen 1969, p. 160. 

6 Para la historia y la topografia hierosolimitana vease la obra, todavia viilida, de Hugues V I N C E N ~  y F. M. ABEL, Jerusalem, recherches 
de topogmphie, d'archeologie et d'hisroire. Pans 1922-26. Algunos levantamientos topograficos m h  modernos en Arieh SHARON, Plan- 
ning Jerusalem. The Master Plan for the Old Cit.v of Jemsalem and its Environs. McGraw-Hill Book Company, Jerusalen y Londres 1973. 
Cfr. tambien Th. A. BCSINK, Der Tempel von Jerusalem von Salomo bis Herodes. 2 vols. E .  J. Brill, Leiden 1970 y 1980. 

' Veanse algunas recopilaciones de estos viajes medievales: Titus Tobler & Augustus MOLINER. Itinera Hierosolymitana et descriptiones Te- 
rrae Sancrae bellis sacris anteriom. Ginebra 1880 y 1885; Titus TOBLER, Descriptiones Terrae Sanctae ex saeculo VIII-IX-XII et XV. Leip- 
zig 1874; T. WRIGHT, Ehr1.v Tmvels in Palestine comprising the normrives of ArcuK Bernard. Saewulj Sigurd, Benjamin of 7hdela. Sir 
John Maundeville, De la Broqui6re and Maund~fl .  Londres 1948; mas reciente es la recopilaci6n de Sabino de SANDOLI, Itinem hierosoly- 
mQana crucesignatorum (saec. XII-XIII). Franciscan Printing Press. JemsalCn 1978. Algunos fragmentos significativos de estos viajeros, 
donde la Cupula de la Roca es descrita como Templo de Salomon, pueden verse en J. A. Ramirez, ((La iglesia cristiana imita...)) O p  cit, pp. 5846. 

8 Se public0 por primera vez en Maguncia en 1486. Un facsimil de la excelente edicion de Zaragoza de 1489, que contiene todos 10s grabados, 
fue publicado por el Ministerio de Education y Ciencia (Madrid 1974). 

9 Cfr. Georg SCHEJA, ~ H a g i a  Sophia und Tempel Salomonis)). Istanbuler Mitteilungen. Band 12, Verlag Ernst Wasmuth, Tibingen 1962. 
10 Este tema necesita todavia clarificaciones. Parece que 10s arquitectos bizantinos trabajaron con esquemas geomCtricos estrellados, 10s cuales 

explicarian la similitud entre rnuchas construcciones religiosas centralizadas. Vease sobre esto John WILKINSON, ccArchitectura1 Procedures 



Respecto al mundo cristiano de occidente, ha sido tra- 
dicional vincular laS iglesias centralizadas de 10s templa- 
rios con el ctTemplum Domini)). Aunque algunos auto- 
res, como Elie Lambert, hayan negado esta conexion 11, 
resulta dificil desvincular de 10s t<modelosn orientales a 
10s importantisimos templos circulares de Paris o Lon- 
dres. Sin grandes alteraciones han llegado hasta noso- 
tros algunas interesantes iglesias de la Peninsula Ibtri- 
ca. L a  de Tomar, tiene un edificio interior octogonal en 
torno a1 cual parece haberse construido mas tarde el 
deambulatorio y un muro perimetral que multiplica las 
caras del poligono regular. La orderi del Temple no fue 
desarticulada en Portugal y todos sus componentes pa- 
saron a integrar la Orden de Cristo, que tanta importan- 
cia habria de tener en las exploraciones ultramarinas de 
aquel reino. Tomar parece haber sido un recordatorio de 
la perdida JerusalCn y un estimulo para intentar llegar 
a Oriente bordeando la costa africana y conectar con el 
mitico rey cristiano Preste Juan. Los infieles habrian po- 
dido ser asi atacados por 10s flancos oriental y occiden- 
tal, siendo factible entonces la recuperacion de Tierra 
Santa. Resulta dificil precisar hasta qut punto estas fan- 
tasias mesianicas, alentadas por 10s herederos de 10s tem- 
plarios, fueron deterrninantes en la aventura ocebica pe- 
ninsular, per0 no quiero dejar de seiialar que la esfera 
armilar de la Orden de Cristo es muy parecida a la que 
corona a Jaquin y Boaz, las dos columnas del Templo 
de Jerusaltn, en muchas reconstrucciones del Renaci- 
miento. 

Aunque no es seguro que haya pertenecido a 10s tem- 
plarios, parece irnposible no conectar con Tomar a la coe- 
tanea iglesia de la Vera Cruz de Segovia. Muy orientales 
en su aspecto son tambitn las capillas navarras de Eunate 
y de Torres del Rio, cuyas formas poligonales evocan a1 
Emplum hierosolimitano. La primera tiene, ademb, un 
extrafio portico perimetral, sin ninguna funcion aparen- 
te, y que solo se explica si recordamos que la Cupula de 
la Roca tambikn tenia (y tiene todavia) unas arquenas 
exentas que eran identificadas con 10s porticos de Salo- 
mon 12. 

Parece que la arquitectura gotica no privilegi6 de ma- 
nera especial las identificaciones con el Templo hieroso- 

limitano. Contaron m8s otros referentes como la Jeru- 
salen celestial o el Santo Sepulcro. Pero quiero llamar 
la atencion sobre las cupulas de cebolla de algunas to- 
rres y cimborrios tardogoticos en Flandes y en Europa 
Central 13. Este motivo, que se encuentra tarnbien en el 
arte bizantino de la tercera edad de oro, adoptara varia- 
ciones fantasiosas a lo largo del barroco hasta constituir- 
se en un signo inseparable del paisaje centroeuropeo. Yo 
creo que su verdadero origen esta en las vistas realistas 
de Jerusalen alas que hemos aludido antes. A fines del 
period0 medieval la Mezquita de Omar-Templo de Sa- 
lom6n se cubna exteriormente con una cupula bulbo- 
sa, muy distinta en su aspecto de la que vemos ahora. 
Al superponer algo similar sobre una catedral gotica o 
una iglesia parroquial, se aludia a1 modelo salom6nico 
con el que se pretendia prestigiar el correspondiente san- 
tuario cristiano. 

Es evidente que esta referencia puede haber sido rnuy 
vaga despues de las primeras imitaciones conscientes, y 
no es descartable que se haya olvidado casi por comple- 
to en el transcurso de una generacion. Debemos recor- 
dar, de todos modos, que la ctcopian del supuesto Tem- 
plo de Salomon podia fundirse con otros modelos cen- 
tralizados, como veremos mas adelante. Pero es dificil, 
dados 10s antecedentes medievales, que algunas iglesias 
renacentistas de planta central no tengan nada que ver 
con el Templo: la de Santa Maria della Croce en Crema 
(1490), octogonal por dentro y circular con cuatro capi- 
llas agregadas formando unacruz al exterior, parece fun- 
dir las formas (y 10s contenidos) del Santo Sepulcro y del 
Templum Domini hieroisolirnitanos. Tambien podnarnos 
recordar el octogono de la celebre Incoronata de Lodi 
(1488), antes de que estudiemos expresamente otros mo- 
delos renacentistas. 

Sutiles alusiones salomonicas ha encontrado Andrt 
Corboz en las Zitelle de Venecia (1581-85), cuyo proyec- 
to se atribuye nada menos que a Andrea Palladia. La ciu- 
dad de la laguna mantuvo siempre un estrecho contact0 
comercial con el Mediterraneo oriental, y no parece una 
casualidad que sus pintores hayan ofrecido las imhgenes 
mas realistas de Jerusalen de toda la pintura renacentis- 
ta 14. Algo de esto podria explicar la peculiar disposi- 

in Byzantine Palestine)). Levant, XIII, 1981, pp. 156-172. Pem la identificacibn de muchos santuarios y obras concretas del mundo greco- 
mso con Jemsalkn fue bastante arplicita. Cfr. H. SCHAEDER, ctDer Gottesmutten) ccSchutmanteln und ccEntschlafena. Zur Geschichte und 
Deutung orthodoxer Paaozinien, speziell der mssischen Kirche)). En M. BARNATH (ed.), Forschungen zur osteuropmschen Geschichte. Fesr- 
schrifr Werner Philipp. Berlin, Osteuropa Inst., Wiesbaden Hanassowitz, 1978, pp. 304-307; T. VJATCANIYA, a 0  znacenii obrazca y drev- 
nemsskoj architekture)) (El papel del modelo en la arquitectura rusa antigua). Architekturnoe Nasiedstvo, 32, Moscu 1984, pp. 26-31; A. 
V. Cernokov. ctO dekore kuoola Bol'sogo Siona 1486 g~ (A propbsito de la decoracibn de la cupula del Gran Sibn dei ario 1486). So~~ertrco/a 
~rcheo lo~&,  num. 3 ,  M & C ~  1985, G. 97-109. " Elie LAMBERT, L'atrhitecture des Templiers. Eds. A. et J. Picard. Paris 1955. 

IZ Vid. m h  detalles en mi trabajo a h  iglesia cristiana imi ta... )) Op. cit, pp. 93 y ss. La wocacidn hierosilimitana de las iglesias navarras 
podna venir reforzada por la participacidn de Navana, unica entre 10s reinos peninsulares, en las cruzadas a Tierra Santa. Cfr. A.  de LIZA. 
RRA. LOS vascos y [as ~~-~?xzdas. Ed. Vasca Ekin, Buenos Aires 1946. 
Vid. Hans SCHINDLER, ttconcerning the Origin of the Onion Dome and Onion Spires in Central European Architecture>). Journal of the 
Sociery of Architectum/Historians, vol. XL,  num. 2, mayo 1981, pp. 138-142. Este autor olvida todo tipo de referencias hiernsolimitanas, 
perdiendo la oportunidad de seiialar el verdadero origen, segun creemos, de estas formas arquitecrdnicas. 

l4 Andre C o ~ ~ o z ,  ttSur les Zitelle, le Temple et les fapdes a intersection)). Institut ftir Geschichfe und Theorie der Architekftrr-Funt finkre 
in derArchirekturgeschfchte. Festschrift fiir Adolf Max Vogt herausgegeben von Katharina Medici-Mall. Birkhauser Verlag, Basel-Boston- 
Stuttgart 1985. pp. 34-53. Sobre las representaciones pictdricas del Templo vid. Juan Antonio RAMIREZ, <<Arquitectura y lugar imaginario 
E l  Tern010 de Jemsalkn en la ointura antigua))). En Conslrucciones ilusorias. Arquitecturas descrftas, arquitecturas pintodos. Alianza, 
Madrid i983, pp. 113-216. 



on de la Rotonda de Rovigo, cuya pnmera piedra se pu- , el 13 de octubre de 1594. Este edificio consta de un 
ctogono regular exterior porticado y de otro interior cu- 
ierto con cupula. La iglesia se levanta aislada y se ac- 
:de a ella por unas escaleras laterales de catorce pelda- 
os (;alusion a 10s salmos graduales?). De la importan- 
: docurnentacion ~ublicada sobre este monument0 se 
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esprende el peso decisivo de 10s franciscanos en la adop- 
on del proyecto y en el desarrollo de la obra 15. Esta or- 
en, como es sabido, era la unica que t e ~ a  establecimien- 
)s permanentes en Jerusalen, y siempre estuvo muy in- 
:resada en la recreacion simbolica y figurativa de 10s 
antos Lug :jemplo, en 10s via c 
romovido a Edad Moderna pc 
~ativa fran parte 10s document( 
ian siempre (( lernplon a esta ~glesia poligonal de 
o. Todo apunta a suponer en sus promotores un 1 

e recrear el gran edificio hierosolimitano. 
El campanario de Rovigo fue proyectado en 165 

Longhena 17, el cual, por cierto, constr 
130 el santuario veneciano de Santa Mar 
El cuerpo principal de esta iglesia lo cl 

lyt: "11 U L L O ~ O ~ O  con deambulatorio en cuyo cen 
ergue una imponente cupula realzada a1 exterior. Omi- 
remos describir ahora 10s inteligentes mecanismos uti- 
zados por el arquitecto para conciliar la gran estructu- 
a central con un eje longitudinal, y recordaremo~ llna 

ez mas que so10 la Cupula de la Roca pudo habc 
irado de manera convincente esta creacion. Es v 
ue solian asociarse con la Virgen iglesias mas o n 
irculares I R  (la mencionada ((rotonda,, de Rovi 
tra confirmacion), pero el origen de es 
~plica en parte por 10s importantes epis 
bicados en el Templo y sus aledafios (st 
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I subida ((milagrosan de la escalinata, presentacion, ha- 
azgo de Jesus, etc.) 19.  La Salute puede haber sido, por 
tanto, una de las m5s grandiosas recreaciones del Tem- 

lo de Jerusalen como edificio poligonal que se ha visto 
n Occider 
No falta 
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re 1699 y i I 5 I segun planos ae Leonarao ae rig1 
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terna. Esto sugiere a l ~ n  conocimiento del ((orden sa- 
lomonico entero,, de Fray Juan Ricci". Pero mas expli- 
cita todavia es la decoracion de la cupula donde estan 
representados, siguiendo las reconstrucciones visuales de 
Villalpando, 10s accesorios sagrados del antiguo Templo 
de Salomon: candelabro de 10s siete brazos, altar de 10s 
holocaustos (dos veces), aguarnanil, mar de bronce, mesa 
con 10s Danes de la proposicion y arca de la alianza; jun- 

ello hay una exaltation de la Eucaristia que in- 
amente el deseo de mostrar (de mod0 similar a 
habria hecho mucho antes en el ((Ternplum Do- 

mini,) de Jerusalen) como el dogma catolico fundamen- 
boys en la antigua ley *'. 
I ahora hemos hablado de la Mezquita de Omar, 
su forma y su posicion en el solar del Antiguo 

lemplo de JerusalCn hubiesen sido 10s unicos elemen- 
tos capaces de estimular muchas const~cciones religio- 
sas centralizadas. Esto puede ser engaiioso. Ya hemos di- 
cho que la crcopia)) arquitectonica ha funcionado siem- 
pre de un mod0 bastante vago. A veces nos encontramos 
con que edificios muy diferentes tuvieron significados 
similares, y tampoco escasean 10s casos en que formas 
identicas han vehiculado contenidos distintos. La ima- 

tal se ar 
Hasta 

como si - .  

gen del Templo de JerusalCn como edificio centralizado 
se ha visto favorecida ademas por consideraciones sim- 
b6licas y cartograficas, a todas las cuales hay que afia- 
dir la existencia de la rotonda del Santo Sepulcro, cons- 
truida en tiempos de Constantino. 

Respecto a lo primero, debe record; ~rme im- 
portancia de 10s santuarios centralil a Cpoca 
helenistico-romana. El circulo ha sido slempre simbolo 
de perfeccibn, imi e 16gico que se ha- 
ya adoptado para ra disefiada por el 
mismo Dios **. 
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Los mapas medievales de JerusalCn insistieron en re- 
presentar a la ciudad en el centro geometrico de un mun- 
do circular. Puede queen esto hayan influido algunas ci- 
tas biblicas como la siguiente: ctEsto dice elSefior Dios: 
esta es Jerusalh en rnedio de las gentes lapuse, y alre- 
dedor de ella las tierras), (Ez. V, 5). La sintesis entre esto 
y 10s conocimientos cartograficos de la Cpoca, produjo 
el mapamundi estandar del period0 medieval: una ((TD 
inscrita en un circulo representaba 10s mares que sepa- 
raban Asia (arriba) de Africa (derecha) y Europa (iz- 
quierda). Esto tenia, a su vez, una exacta corresponden- 

1 Cfr 10s diferentes tra :ados en M; Lo rotonda di Rovigo. Neri Pozza Editore, Vicenza 1967. 
Una buena iniciaci6n la obra de ? douloureuse. Franciscan Printing jalen 1973. 

' C ~ K  Francesco BARBI :sco Zambe .otonda' de Rovigon. En Marchi y I rondo de Rovigo. Op. 
Cit.. p. 68. 
Vid. Staale Sinding-Lanen, ccsome Functional ana lconograpn~ca~ Aspects of the Centralized Church in rne iranan Renaissance,. Instifu- 
rum Romanum Norvepiae. Acta ad Archaeologiom er Artium Historiam Brtinentia, vol. 11, L'Erma di Bretschneider, Rc 1.203-252. 
Vid. Juan Antonio RAM~REZ, ccArquitectura y lugar imaginario (el Templo de Jemsalen en la pintura antigua))). ( rialmente 
pp. 144 y ss. 
Sobre todo esto vease J. A. RAMIREZ, aGuarino Guarini, Fray Juan Ricci and the Complete Salomonic Orden,. Art,  . IV, num. 
2, junio 1981 (Tambien en Goya, num. 160, 1981). 

I El programa iconografico de esta iglesia es muy complejo y no se redu :s precisio- 
nes han sido hechas por Santiago SEEASTIAN, en Contrar~forma y completo 
es el de Rosario Camacho M ~ R T ~ N E Z ,  ((La iglesia de S. Luis de 10s Franceses ae  'e e icono- 
grofia. (Fundacion Universitaria EspaAola). Vol. 11, num. 3, 1989, pp. 202-213. 

je L. H A ~ ~ C O E L ' R ,  Mystique el architecture. Symbolisme du cercle er de la coupole. Eds. A. et J. Picard, Yaris, 1954. 
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cia con muchos planos de Jerusaltn, representada tam- 
biCn como un circulo dividido en tres sectores por una 
ccTb mas o menos rigurosa. En este caso, dos edificios 
de planta central, la Cupula de la Roca y el Santo Sepui- 
cro, se situaban en 10s extremos oriental y occidental de 
la ciudad. La explanada del Templo ocupaba en la ciu- 
dad el mismo lugar que Csta en 10s mapamundis, es de- 
cir, la parte alta de la c(T)). Todo parece, pues, un juego 
de circulos concentricos, de mod0 que no puede extra- 
iiarnos tanto la imagen de esa JerusalCn ofrecida por 
Hartmann Schedel en 1493, que se estructura en torno 
a un imponente Templo de Salomon centralizado 23. Tan 
fuertemente arraigado estaba este esquema circular de 
la capital hebrea, que llego a contaminar las representa- 
ciones de Jerusalen Celestial: frente a las explicitas indi- 
caciones de 10s textos sagrados", el Apocalipsis de San 
Amand nos muestra una planta circular, con el corder0 
en el centro, y las doce puertas en grupos de tres forman- 
do una cruz. 

En cuanto al Santo Sepulcro, debemos recordar que 
del santuario constantiniano so10 qued6 en la Cpoca me- 
dieval, parcialmente modificada, la rotonda de la Anas- 
tasis. No podemos trazar ahora la historia de un monu- 
mento con tantas vicisitudes como Cste 25. Lo que im- 
porta es sefialar que el lugar fue siempre cristiano, y que 
en el interior del complejo arquitectonico se encierran 
sitios tan venerados como el Golgota, el Sepulcro de Cris- 
to y la gruta donde Santa Elena encontro la cruz. iC6- 
mo no habria de suscitar este centro de peregrinacion, 
el m b  importante de la cristiandad, deseos irrefrenables 
de imitation? Es abrumador el numero de iglesias del 
Santo Sepulcro diseminadas por todo el mundo 26, pe- 
ro mas que enumerarlas lo que nos interesa ahora es se- 
fialar la extraordinaria frecuencia con la que adoptaron 
de forma consciente o inconsciente la forma de la Cli- 
pula de la Roca-Templo de Salomon. La Anastasis tenia 
por fuera un perfil confuso; su cupula abierta por la parte 
superior y encerrada en un tejado conico, se parecia ca- 
si a una extraiia torre 27. ES normal, pues, que el ((Tern- 
plum Domini)) prestara su imagen nitida y perfecta a mu- 
chos ctsantos sepulcros)) occidentales. Con la distancia 
y el tiempo 10s dos edificios miticos podian fundirse en 

una linica irnagen arquitectonica que aludia de mod0 sin- 
tetico a la Ciudad Santa. 

Esto puede explicar muchas cosas de la iglesia de la 
Vera Cruz de Segovia, que ya hemos mencionado antes. 
A1 organismo centralizado poligonal, influencia de la 
Mezquita de JerusalCn, se superpone una planta axial 
con tres Absides hacia el este que recuerda el mod0 co- 
mo, en el Santo Sepulcro hierosolimitano, se articulaban 
la Anastasis y una estructura romanica basilica1 28. La 
llamada ctHierusalemn de S. Stefano de Bolonia, pare- 
ce presentar un caso similar, aunque el conjunto sea mas 
complejo. Ademas del Santo Sepulcro, habia aqui el de- 
seo de evocar las iglesias del Monte de 10s Olivos, es de- 
cir, de sumar en un solo organismo arquitectonico to- 
dos 10s lugares que permitieran resucitar la liturgia hie- 
ros~l imitana~~.  iNo es logico aceptar entonces la in- 
fluencia del pretendido Templo de Salomon sobre el or- 
ganism~ poligonal? 

Una de las mas interesantes recreaciones globales de 
Jerusalbn ha sido sugerida por Eugenio Battisti a pro- 
posito del conjunto twines compuesto por el Palacio 
Real, la Santa Sindone y San Lorenzo. Las numerosas 
referencias orientales en la obra de Guarino Guarini, y 
muy particularmente en esta ultima iglesia, se explica- 
rian por el deseo de aludir a la Cupula de la Roca. La 
Santa Sindone (1667-90) si es claramente un nuevo San- 
to Sepulcro, y hasta su elevado remate conico imitaria 
el perfil tradicional del monument0 hierosolimitano. El 
Palacio, a su vez, jugaria el papel de una nueva Torre de 
David 'O. La hip6tesis es atrwida per0 muy convincen- 
te: la forma interna de San Lorenzo (1668-87), cuadra- 
da en la base con tres ambitos octogonales superpues- 
tos en catalejo, parece ccmas islamican que el propio ar- 
te musulman; hay en esta iglesia, ademas, un ambito m& 
reducido, donde se situa el altar mayor, que esta cubier- 
to con una cupula cuyos nervios forman una estrella de 
seis puntas, el sello de Salomon; esto podria aludir fi- 
gurativa y simbolicamente a1 Santa Santorum del anti- 
guo Templo de JerusalCn. Guarini, cultisimo arquitec- 
to, matematico, poeta y teologo, no ignoraria las recons- 
trucciones cccientificas)) publicadas sobre el antiguo Tem- 
plo, y particularmente la de Villalpando, de mod0 que 

23 ES interaante recordar en este context0 que la locuci6n lrabe ccBayt al-Muqaddas* o <(Bay al-Maqdisn sirve para designar tanto el Templo 
como la ciudad de JerusalCn. Cfr. Priscilla Soucek, ((The Temple of Solomon in Islamic Legend and Ann. Op. Cit. En cuanto a la vista 
de Schedel, podemos mencionar como precedente el mapa de Tierra Santa impreso por Magister Lucas Brandis de Schass en el Rudimentum 
novitorum sive chronicarum historiarum epitome (Liibeck 1475). que muestra a Jerusalen como una ciudad circular con tres murallas con- 
centricas. Vkanse algunos de 10s primeros mapas de Palestina en The Holy Lond in Ancrent Maps. The Universitas Booksellers of Jerusa- 
lem, 1965. 

24 dEs de adverfir que la ciudad es nradrada, y tan lama como ancha ... )) Apoc. XXI. 16. 
25 Ademls de la bibliografia general sobre JerusafCn. vease Kedar KENAAN, ccSymbolic Meaning in Crusader Architecture. The Twelf-Century 

Dome of the Holy Sepulcher Church in Jerusalem)). Cahiers ArchPologiques, 34, 1986, pp. 109-117. 
26 Richard Krautheimer tratb este tema en su ccIntroduction to an Iconography of Medieval Architecture*. Journal of the Warburg and Cour- 

tauld Institutes. 1942, DD. 1-33. M k  espm'fico es el Iibrito de Damiano Neri, I1 S. Sepolcro riprodorto in Occidente. Franciscan Printing . . 
Press, Jerusalen 1971. 

27 Para la imagen que se refleja en 10s seUos medievales vid. G. SCHLUMBERGER, SigiNographie de ('orient latin. Librairie orientaliste Paul 
Geuthner, Pans 1943. 

28 Vid. J. A. RAM~REZ, ccLa iglesia cristiana ... )> Op. Cit., PP. 99-105. 
29 Cfr. D. NERI, I1 S. Sepolcro. .. Op. Cit., pp. 51-59. Vid. tambiCn: R. G.  OUSTERHOW, cirhe Church of Santo Stefano: a 'Jerusalem' in Bo- 

logna),. Gesta, 20, 1981, num. 2, pp 311-321; M. FANTI, aSulla simbologia gerosolimitana del complesro di Santo Stefano di Bologna)). 
Carrobbia Rivista di Studi Bolognesi. 10, 1984, pp 121-133. 

30 Eugenia B~rrrm,  *Schemata nel Guarinin. En AA.W., Guarino Guarinio e ~'internaziona~ird del barocco. Turin 1970, vol. 11, pp. 107-177. 
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muy bien pudo haber incorporado a su evocaci6n romh- 
tica y fantasiosa algiin elemento de la nueva cweracidadn, 
como la estructura cubica de base y el Santa Santorum 
en un eje longitudinal. 

Asi pues, esta iglesia turinesa de San Lorenzo mues- 
tra el conflicto iatente entre dos imagenes del Templo que 
derivan, respectivamente, de las vistas de la Cupula de 
'- 'loca, y de las reconst~cciones ccacademicas~) ofr 

por 10s teologos y 10s arquitectos con preocupal 
escritun'sticas. La primera es centralizada y se a 
:n la fuerza inmensa de una poderosa tradicion I 

:rbfica; la segunda, prismatica y longitudinal, ti 
lrestigio creciente de la ciencia filologica y de la es 
acion matematica. A ello se aiiade un conocimie 

mas preciso de la topografia de Tierra Santa, con mL,,- 
ciones de las distancias y lwantamiento de planos rigu- 
rosos de 10s edificios sagrados. 

Esta tendencia alcanzo una especie de culminaci6n con 
la obra del sacerdote holandb Christiaan Van Adrict 
conocido como Adrichornius. El reorient6 el sentidc 
ccperegrinacion espiritualn que tenian 10s via crucis 
teriores proponiendo una restitution del camino de la 

n recorrido efectivamente por Jesus. Para ello o 
una reconstrucci6n topografica minuciosa de la ( 
I Santa en el libro Jerusalem sicut Christi temporq 
t; publicado por primera vez en Colonia en 1584, 

nocio un exito sorprendente, llegando a reeditarse en I 
chos idiomas durante 10s dos sigios siguientes. No c 
que todo esto deba separarse de la acornposici6n de 
gam ignaciana que es, en el terreno espiritual, el ec,-. 
valente de ese deseo verificador y positivista del huma- 
nismo que condujo a la ciencia moderna. No olvidemos 
que el levantamiento de planos de 10s venerables edifi- 
-:-s de Tierra Santa habia venido precedido por varias 

ieraciones de arquitectos midiendo y dibujando las 
nas romanas. Con este espiritu public6 el francisca- 
Bernardino Amico, desde 1610, Ias diversas edicio- 
de su obra con 10s diseiios rigurosos de 10s edific 
rados ? I .  Respecto a1 cctemplo nominato di Solo, 
1 (la Cupula de la Roca) Bernardino afirma que eel 
ujo es un Templo, el cual habiendo sido edificadt 
ugar donde estaba el de Salomon, ha usurpadc 
nbre, ya que del susodicho no queda el mas mini 
'Q excepto la plaza, habiendo sido destruido y saqz 
quince veces,,. Continua seiialando la diferencia lor- 
1 entre ambos edificios: mientras el Ter 
n era cclungo estretto),, el existente es ccs 
v y octogonal por fuera '=. 
'ero ;.corn0 conciliar en situaciones cortcrerab e: 
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dos prototipos?  NO se siguieron imprimiendo acaso du- 
rante el Renacimiento y el Barroco vistas de Jemsalen 
con el ccTemplo de Salomon)) centralizado?  NO se con- 
tinuo con esta tradici6n iconografica en muchas repre- 
sentaciones pictoricas? 33. El conflict0 fue resuelto de 
un mod0 singular por Galeazzo Alessi hacia 1565-69 
cuando propuso para su Templo de Salomon, a construir 
En el Sacro Monte de Varallo, una forma longitudinal por 
dentro y octogonal a1 exterior ". Otro intento similar 
puede haber estado en la iglesia romana de Santa Maria 
della Pace. En el proyecto de reconstruction atribuido 
a J. Meleghino 35 encontrarnos, a lo largo de un eje lon- 
gitudinal, tres espacios significativos: primem una nave 
rectangular, de proporciones similares a las del hekal o 
gran sal6n del Templo de Jemsalkn, segun se describe 
en la Biblia; a continuacibn figura un poderoso ambito 
octogonal, probable alusion a la Cupula de la Roca; fi- 
nalmente, un gran cuadrado para el altar mayor, que bien 
puede reflejar las proporciones bi%licas del antiguo Santa 
Santomm. La sintesis entre el Templo de 10s cccientifi- 
:osn y el de la tradicidn iconografica que se percibe en 
este dibujo, se refleja con relativa fidelidad en el resul- 
tado arquitect6nico final. 

Lo dicho hasta ahora sugif idea del Templo 
como edificio centralizado h ~ n a  importancia 
muy grande para la arqui tect~~a ~ ~ ~ ~ z n t a l .  Pero no es 
suficiente. Sabemos que durante el Renacimiento se pri- 
vilegiaron las iglesias de planta circular o poligonal. Los 
teoricos del momento, a partir de Alberti, exaltaron es- 
tas formas como paradigmas de la perfeccion. El ejem- 
plo de algunos templos circulares de la antigiiedad, la 
filosofia neoplatonica y la teoria musical de origen pi- 
tagorico habnan favorecido, en definitiva, la aceptaci6n 
de unas tipologias arauitect6nicas aue. sin embargo, re- 
sultaban ccpoco ade os congregacio- 
nales del cristianisn :on las estructu- 
ras longitudinales. 

Esta es basicamente la explication un tanto pagani- 
zante divulgada desde finales de 10s aiios cuarenta gra- 
cias a la obra de Rudolf Wittkower 36. Pero a todo eso 
debemos aiiadir por nuestra cuenta algunas considera- 
ciones iconograficas de la tradicion cristiana: la facili- 
dad con la que Alberti y otros aceptaron la palabra tem- 
vlum para designar alas iglesias centralizadas, jno ten- 
dra algo que ver con el Templf~rn Domini, nombre tradi- 
cional de la Cupula de la Roca? Para 10s cristianos del 
siglo XV un cctemplon era una iglesia de planta central 
porque asi lo era el Templo de Jerusalen. Parece que al- 
eunos teoricos renacentistas dieron iustificacion greco- 
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Jr. Albert STORME. Ln vole c7ouloumse. Op. Cir.. p. 131. La edici6n de 1620 fleva el siguiente titulo: iTartato delle pianle & immagini 
le Sacri Edifizi di Erra sanra disengate in Ierusalemme second0 h regole della prospertiva. & vrra rnisura della lor grandzza dal R. F? 
7 Bernardino Amico do Galiipoli de//'ord. di S. Fmncesco de minori osservantj stampate in Roma e di nuovo rir:ompare dal!i stesso autore 
n piu piccola forma, aggiuntoui la srrada dolorosa, & altrefigure. Florencia 1620. 
krnardino Aurco. Tmrarro ... Op. Cir., p. 46. 
. A. R ~ M ~ R E Z ,  aArquit :ar imaginal 'id especia!rnente pp. 158 y ss. 
lid. J .  A. RAMIREZ. (4 y lugar ... B 
rid. Wolfgang Lmz, W E  d the Quatt . El dibujo estA en la Rib!. Vat. Lat. 11257, 
ol. 179. 
ludolf W m o w E n ,  Architechrmi ~rinciples in the Age of Humanirm, Lontires 1949. Ed. espafio!a publicada por !a Editorial Nueva Vi- 
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mmana a concepciones de fuerte arraigo medieval, justo 
en el momento en que la investigation biblica empeza- 
ba a poner seriamente en cuestion la idea del antiguo 
Templo judaico como edificio de planta central. Al ha- 
cerlo asi prestaron a1 viejo prototipo las nuwas formas 
del humanismo: 6rdenes clasicos, b6vedas de caiion con 
casetones, cupula semiesfkrica sobre tambor cilindrico, 
etc. La Mequita de Omar podia aparecer entonces co- 
mo la visualizaci6n de un maravilloso ideal antiquizan- 
te en cuadros como 10s Desposorios de la Virgen pinta- 
dos por Perugino (h. 1503) o por el joven Rafael (1504). 
La ccalianza>) que se representa en ambas pinturas ha si- 
do comparada muchas veces con Lo entrega de las Ila- 
ves a San Pedro de la Capilla Sixtina (Perugino, 1481). 
Testigo mudo de todas estas escenas es un poderoso edi- 
ficio centralizado, con cupula, y aislado en el centro de 
una gran plaza. Tal estructura parece ilustrar 10s concep- 
tos de la iglesia ideal de Alberti, per0 es la representa- 
cidn del Templo de Jerusalkn 37. 

Como vemos, hay en el viejo prototipo salomonico 
mucha capacidad para encarnar una poderosa carga sim- 
bblica. La presencia real de la divinidad en el Santa San- 
torum del Templo facilito el que se adoptara el aspect0 
de un pequeiio templete centralizado para 10s taberna- 
culos, elementos kstos que tarnbikn recuerdan a1 Arca de 
la Alianza y al santuario portatil del kxodo 38. La exal- 
taci6n de la eucaristia impulsada por la Contrarrefor- 
ma, acentuo la importancia arquitectonica de esos pe- 
queiios templos de forma ccvel octangula vel rotunda- 
como propuganaba San Carlos Borromeo en sus Znstruc- 
tiones 39. 

Algunas sutiles traslaciones de sentido permiten que 
el conjunto de la Iglesia como institution pueda ser re- 
presentada como un templo centralizado. El origen de 
esta convention iconografica es complejo, per0 no de- 
bemos olvidar en ningun caso que el Templum Domini 
de JerusalCn tenia hacia el exterior la siguiente inscrip- 
ci6n: ccBene fundata est domus Domini supra firmam 
petram>>40. La ccroca)) de la cupula musulmana, sobre 
la que se habria lwantado antiguamente el Santa San- 
torum judaico, pasaba ahora a ser ccPedro>), la ccpiedra)) 
sobre la que Cristo prometia levantar su Iglesia 4'. Asi 
es como un poderoso organism0 centralizado era lo mas 
adecuado para representar a1 Templo de Jerusalkn y a la 
Nueva Iglesia. ~ C o m o  extrafiarnos de que Bramante y 
Miguel Angel, entre otros, apostaran por un proyecto de 

planta central para la nuwa basilica de San Pedro? Una 
conocida medalla conmemorativa de Gregorio XI11 pre- 
senta la otra cara del proyecto centralizado y la leyenda 
ccSVPER.HANCPETRAM.ROMA m Esta pieza es re- 
lativamente tardia (h. 1572-1585), per0 muestra bien la 
larga pervivencia de la asimilacion entre el Templo hie- 
rosolimitano, San Pedro como ccheredero)) de Cristo, la 
Iglesia y la basilica que se construia en Roma. 

La identificacion entre esta ciudad y Jerusalkn fue fo- 
mentada conscientemente por 10s artistas y por 10s ideo- 
logos papales. Numerosas pinturas muestran escenas lo- 
calizadas en Tierra Santa con ingredientes topogrificos 
inequivocamente romanos. En cuanto a 10s teologos e 
historiadores, ha sido estudiada la aportacion de perso- 
najes como Gilles de Viterbo, muy influyente en las cor- 
tes de Julio 11, Leon X, y Clemente VII 4< Este perso- 
naje estaba familiarizado con el pensamiento de Marsi- 
lio Ficino (a quien conocio durante el invierno de 1494- 
95) y con la interpretacion de la cabala hecha por Pico 
della Mirandola. Diplomatico experimentado, llevo una 
carrera eclesiastica ascendente, siendo nombrado prior 
general de 10s Agustinos en 1507, cardenal en 1517, y 
obispo de Viterbo en 1523. Ademk de sus actividades 
politicas y militares (en 1527 recluto de su bolsillo una 
fuerza de 200 hombres para intentar rescatar a1 Papa de 
10s horrores del saco de Roma), desplego una imponen- 
te actividad intelectual. Su Historia XX saeculorum es 
una justification de la actividad constructiva vaticana 
considerandola como la mejor prueba de que la Iglesia 
supera a la Sinagoga. Gilles relaciono el nombre de Ro- 
ma con Edom, la tierra donde se establecio Esau, y de 
esta manera consigui6 ligar a la capital papal con el re- 
lato biblico. Esta seria la ciudad santa por excelencia: 
mientras el Templo de Salomon no duro hasta el final 
de la octava edad, el Templo eterno de la Nueva Ley, la 
Basilica de San Pedro, estaba levantandose con mayor 
magnificencia. De ahi que denomine a Roma como la 
ccSancta Latino Jerusalem>> 43. 

Parece widente, pues, que tanto el templete de San Pie- 
tro in Montorio como la basilica renacentista de San Pe- 
dro eran reproducciones simbolicas de ese Templo de Je- 
rusalCn donde esta la ccpiedra,, (roca) sobre la que se le- 
vanta la Iglesia. Esta idea habna venido favorecida por 
la asociacion previa entre el Templo judaico (con las me- 
didas biblicas) y la Capilla SixtinaM. El nuwo lengua- 
je arquitectonico del humanismo clasico, empleado en 

37 Vid. J A. RAM~REZ, ccArquitectura y lugar imaginario ...* Op. Cit, pp. 158 y ss. 
38 Cfc J. HANI, Le symbolisme du temple chrerien. Ed. La Colombe, Paris 1962, p. 109. Tambien J. A. RAM~REZ, ((Para leer a San Ivo alla 

Sapienza (la utopia semantica en el barroco))). En Edificios y sueiios ... Op. Cit., pp 215-220. 
39 Carlo BORROMEO. Imtmcfiones fabricae ef  supdectilis ecclesiasticae. Milln 1577. V h s e  las referencias oportunas en Sinding-Larsen, <<Some 

functional...)) Op. Cit., p. 231. 
Cfr. la desnipcion, hacia 1165, de Johannes Wirziburgensis. En Tobler, Descriptiones. .. Op. Cif., p. 127. 

41 Mateo XVI, 13-19. La escena tiene lugar en Cesarea, pero solo se habla de una promesa. Como estamos viendo, la tradicidn cristiana rena- 
centista situd su cumplimiento, con la entrega de las llaves, en Jerusalkn. La mencion a Cristo como *piedran fundacional aparece en 10s 
Hechos de 10s Ao6stoles cuando Pedro dice: ccEl (Cristo) es lapiedra que vosotros, 10s comtmctores, habeis desprecrado y que ha venido 
a ser la piedm ingulan, (IV, 11). 

42 John W. O'MALLEY, Gilles of Viterbo on Church and Reform. E. J. Brill, Leiden 1968, p. 9. 
43 O'MALLEY, Op. tit, pp. 122-23. 

E. Battisti aporta abundantes pruebas del salomonismo vaticano, y recuerda que la relacibn proporcional entre la longitud y la anchum 
de la Capilla Sixtina era identica a la del Templo (3 a I). Pero hay mas: si se acepta el valor del cod0 palestino de 0.67 m., el Templo de 
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. A ella se le sumaron inmediatamente otras conno- 
taciones. Esto, unido a1 ccformalismo)) predominante en- 
tre 10s historiadores del arte, explica el persistente silen- 
ciamiento de su sentido original. No parece necesario in- 
sistir m& para comprender que pocos malentendidos 

n sido tan fructiferos para la historia de la arquitec- 
a como el que permitio confundir o asimilar a1 anti- 
3 Templo de Salomon con el edificio de planta cen- 
1 construido en sil I. .---  

solimitano. Ahora bien, si todos estos factores coaliga- 
dos podian justificar la atencidn a las columnas como 
ingredientes salombnicos, a1 ser conjuntados criticamen- 
te podian revelar contradicciones e incongmencias de di- 
ficil solution. 

La forma de 10s ordenes cl&icos fue codificada en el 
Renacimiento, a partir del texto de Vitruvio. El cuarto 
libro de Serlio (1537) y la Regola de Vignola (1562) fija- 
ron en cinco el numero de 10s ordenes; tambien ofrecie- 
ron la imagen visual de cada uno de ellos, estableciendo 
las medidas y las combinaciones permitidas entre 10s ti- 
pos de basamento, fuste, capitel y entablamento 
Ahora bien, ni el toscano, dorico, jbnico, corintio o com- 
puesto, parecian servir bien para dar forma a Jaquin y 
Boaz, que habrian tenido, se&n el texto biblico, una pro- 
porcibn mucho m& achaparrada que ninguna de las co- 
lumnas clasicas. Fue precis0 el talent0 interpretative de 
Villalpando y su voluntad de conciliar la Biblia con la 
cultura cl ~cion a 
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4dembs de la evocation global del Templo como una 
,,,ructura centralizada hay que considerar otra, no me- 
nos frecuente, que consiste en cccitar), a l g h  elem1 
concreto perteneciente a1 mobiliario o a1 ornament( 
antiguo santuario judaico. Eso bast6 en muchas oc: 
nes para permitir la asimilacion simbblica entre el ~ U I I I -  

1 moderno y el prototipo perdido. Si ya San Agt 
)rigenes, entre otros, compararon a1 Templo de S 
in con la Iglesia como institution (cuyas piedra 

L,nstruccion son 10s creyentes y cuyos cimientos sol 
apostoles y profetas) 4S, esta idea pudo s 
ta incluir a todas las iglesias concretas. C 
Templo tendria asi su equivalente en 10s 
tianos: el claustro conventual podia asimuarse a1 anti- 
guo pbrtico 46, el altar donde se celebra la misa equival- 
dria a la suma de las aras judaicas (holocaustos, perfu- 
mes y panes de la proposition) 47, y la pila bautismal a1 

Ir de bronce 4R. Este elemento puede haber inspi! 
a pieza musulmana tan caracteristica como la Fu 
10s Leones en la Alhambra de Granada 49. 

Pero ningun elemento suelto ha representado a1 I 

 to del Templo con tanta eficacia y persistencia cc 
columnas. Esto se debe fundamentalmente a qul 
Jortes, su forma y proporciones, han jugado un 
I clave en toda la historia de la arquitectura. Tam,.,.. 
verdad que 10s textos biblicos describen extensamen- 
3 Jaquin y Boaz, 10s dos pilares de bronce colocados 
te la puena del Templo de Salomon. Por si esto fuera 
co, existian en la vieja basilica vaticana unas coi---- 
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Los fustes torsos o salom6nicos no aparecen descri- 
tos en la Biblia, ni tampoco en el tratado de Vitruvio. 
iCdmo integrarlos en el sistema de 10s ordenes? iC6m0 
hacerles jugar un papel en las reconstrucciones del Tem- 
plo hierosolimitano? De nuwo, como hemos compro- 
bad0 respecto a la estructura de planta central, 10s ve- 
nerable~ restos existentes se contradecian con las reglas 
de la buena arquitectura sin iustificarse claramente con 

ctenderse 
:ada partf 
edificios 1 

las descripciones del texto sagrado. He aqui algunas ra- 
zones para explicar la complejidad de las imitaciones del 
Templo a traves de sus columnas. 

Muy frecuente ha sido reproducir 10s dos pilares des- 
critos a la entrada del Templo 51.  Parece que 10s prime- 
ros ejemplos debieron ser muy antiguos: ya Benjamin de 
Tudela afirmaba haberlos visto en la iglesia romana de 
San Juan de Letran portando cada uno de ellos la ins- 
cripcion ctSalomon hijo de David))52. Las famosas co- 
lumnas de la catedral de Wiirzburg con las inscripcio- 
nes Iachim y Booz son un testimonio mucho mas preci- 
so y elocuente. Ahora se encuentran en el interior de la 
iglesia, frente a la capilla bautismal, pero sabemos que 
originalmente formaban parte del pbrtico de poniente, 
antes de que Cste fuera desmantelado a mediados del si- 
glo XVII. Su forma ctanudada)) es muy extraaa para la 
epoca en que se labraron (entre 1225 y 1255), y debemos 
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Salom6n meairla 4u, I por 13.4 1 m., casr lo mr ie 40.25 por 13,41 m. Cfr. ((11 significato simbolico della 
capella Sistinan. Commentari, VIII. abril-jun 
Titus BURKHARDT, Principes el methodes de . ,. . ,,,.,. ,,. .,-,.,.,,, . ,, ., ., ,6 ,  p. 70. 
Cfr. Wayne DYNES, ((The Medieval Cloister as Portico of Solomonn. XII, 1973, pp. 61-69. 
J. HANI, LQ symbolisme du Temple Chretien. Paris 1962, p. 109. 
Cfr. Louis Reau, Iconographic de I'arr chretien. Presses Universitain :. Paris 1955. Vol. I, p. 210. 
Vid. Santiago SEEASTIAN, .+ensoje del Arre Medieval. Eds. Escudero, Loraooa 1978, p. 13. Parece que esta fuente procedia de un palacio 
anterior del visir judio Samuel Ibn Magrella, lo cual reforzaria su alusion al mar de bronce del Templo de Salomon. Cfr. Gonzalo M. Bo- 
RRAS, La Alhambra v el Generalife. Ed. .4naya, .Madrid 1989, p. 85. 
Cfr. Erik FORSSM.&N, Dorico, ionica corinzio nell'orchirefturo del Rinascimenro. Ed. Laterza, Roma-Bari, 1973. TambiCn J. A. RAM~REZ, 
((El sistema de 10s ordenes arquitectonicos o la utopia de lade la razon y el sueiio de la libertadr. En Edificiosy sueiios. Op. Cir, pp. 123-182. 
Sobre las fuentes biblicas !: talmudicas concretas relativas a 10s distintos elementos del Templo de JerusalCn, vCase en esta misma obra el 
trabajo de Robert Jan van Pelt. 

E, King Solomon's 7emple in the Masonic Tradition. The Aquarian Press, London 1972, p. 201. 
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atribuirla a1 intento de interpretar visualmente las des- 
cripciones de 10s dos pilares salomonicos que se encuen- 
tran en el texto sagrado, mas que a la costumbre de anu- 
dar paiios y colgarlos en las columnas durante ciertas fes- 
tividades, como sugiere Walter Cahn 53 .  

Las dos columnas, aisladas y exentas, s 
con toda precision por algunos tratadistas y artlstas 
Renacimiento. A partir de la Biblia Latina de 1481 se pu- 
pulariza la imagen de unos fustes mas o menos canoni- 
cos con un remate extraiio que acabara pareciendo ya, 
en la obra de Vatablo, una verdadera esfera armilar. No 
era muy dificil identificarlos con las dos columnas de 
Hercules que adornaban el escudo del Emperador Car- 
los V con la famosa divisa ((PLUS ULTRA)). Este es un 
dato que conviene tener presente para explicarnos me- 
jor la desmedida importancia de la cuestion salomoni- 
ca en todas las empresas artisticas de la casa de Austria. 
TarnbiCn veridria a reforzar, por via indirecta, la identi- 
ficacion con Jaquin y Boaz de 10s dos exoticos pilares 
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que flanquean la puerta de entrada en el convent0 mexi- 
cano de Huejotzingo ". Santiago Sebastian recuerda la 
enorme importancia del simbolismo biblico en la cultu- 
ra colonial hispanoamericana, sin olvidar mencionz- 
tratado sobre el Templo de Jerusalen escnto por Fray. 
drts de San Migue15> iInfluy6 de algun mod0 en tc 
esto la tradicion hierosolimitana de la portuguesa 
den de Cristo, heredera de 10s templarios? iEs una me- 
ra casualidad el papel jugado por 10s franc :us- 
todios de 10s Santos Lugares) en el descub lr en 
la evangelizacion del Nuevo Mundo? 

No parece irrelevante que las columnas emblemat! 
de la monarquia hispanica Sean salomonicas y esten 

:iscanos (( 
rimiento ! 

L 1  L1 1 

4n- ] 

3do c 
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Asi I ... ronadas por esferas en algunas representaciones 56. 

adquieren mas sentido tambien 10s dos gigantescos PI- 

lares, plantados a ambos lados de un estrecho, que figu- 
ran en la portada de Instauratio Magna de Francis Ba- 
con (1620).  NO fue este mismo autor quien imagino una 
((casa de Salomon)), a mod0 de colegio de sabios, regu- 
lando la vida maravillosa de la Nuwa Atlantida? Nc 
se que el (<portico)) tradicional del Oceano Atlantic1 
el Estrecho de Gibraltar con 10s miticos montes Cs 
y Abila. Otra demostracion de que 10s pilares del ((Flu> 
Ultra)) podian asociarse con 10s que fabric6 Hiram, se 
encuentra en la iglesia de San Carlos Borromeo de Vie- 
na (Fisher von Erlach, desde 1715). Hans Sedlmayr hi- 
zo notar la similitud entre las dos grandes imitaciones 
de la Columna Trajana existentes ante la entrada (con 
representaciones que exaltaban a1 santo patron de la igle- 
sia), y 10s pilares del Templo de Salomon que figuraban 

:aleras de 
stienen Ic 
ibuto poli 

en un grabado de Maarten van Heemskerck. Per( 
bitn sefialo muy agudamente que representaban 
m h ,  a las columnas de Hercules, enfatizandose , 
pretensiones austriacas en la Guerra de Sucesion 
iola 57. 

Esta sul 
y biblico-I 
la iglesia romana ae san ~ v o  alla saplenza. La obra em- 
pezo en 1643 y continu6 hasta 1660, de mod0 que Bo- 
rromini tuvo que readaptar los programas herildicos a 
medida que se iban sucediendo en el solio pontificio Ur- 
bano VIII, Inocencio X y Alejandro VII. Parece que to- 
dos 10s elementos de 10s escudos papales podian apro- 
vecharse para aludir a valores morales o teologicos, y eso 
debio suceder tambien con 10s dos cilindros, remate de 
sendas esc caracol a ambos lados de la facha- 
da, que sc 1s ccmonti,) de Alejandro VII. Ade- 
mas de atr tico, es probable su alusi6n a Jaquin 
y Boaz. Esto resulra mas verosimil conociendo la dedi- 
cation de la iglesia a la sabiduria (virtud salomoni~ 
excelencia) y las numerosas alusiones a1 Temp10 
rusalen que hay en la planta y en la decoracion 
rromini conocia, sin duda alguna, el tratado de ' 
pando, y bien pudo haber tomado de tl  la idea de 1 
:scaleras de caracol embutidas en la parte delante 
santuario; respecto a eso es interesante lo que es 
el jesuita cordobes: <<...la escalera de caracol que 
mo una construccidn pPtrea semejante a una col 
con unas gradaspor las que se subia. Subiendo p 
tas gradas da la impresion de que vas rodeando ui., ,, 
'umna de piedra)) 59. La libre reinterpretation de 
~eterogeneos, a la que estaba bien acostumbrado E 
nini, le habria llwado a fundir 10s cilindros hue( 
su iglesia con 10s pilares prominentes representado> VUI 
Heemskerck y otros ante la fachada del Templo jut 

A 10s numerosos ejemplos de iglesias cristianz 
esta famosa pareja de pilares, surnaremos 10s de 
nas sinagogas. Las colurnnas de Santa Maria la B1 
:n Toledo, tienen unos insolitos capiteles con entre 
Jese a la opinion en contra de Rachel Wischnit 
~ i en  pueden ilustrar, a su modo, la disposicion de Is 
nadas descritas para Jaquin y Boaz: ccY estaban tuuru- 
dos (10s capiteles) como de una red de c 
zadas entre sicon maravilloso artrficio. 
les de [as columnas. .. (tenian) siete hile 
trenzas. Ypara complemento de [as columnas hrz 
ordenes de mallas o redes, que circuian y cubrian I 
piteles asentados sobre pezones de granadas ... n (I 
yes, VII, 17-18). El que haya en la Esparia medieval 
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57 Vid. Hans SELDMAYR, Epocas y obras artisficas. Ed. Rialp, Madrid 1Y65, vol. 11, vp. 110-181. 
58 Una discusi6n detallada de todo esto, con mas indicaciones bibliograficas. puede verse en J. A. RAMIREZ, a h r a  leer a San Ivo alla Sapien- 

za (la utopia semantics en el barroco),,. En Edificios y sueiios. Op. Cit., pp. 183-2%. 
59 J. B. VILLALPANDO, In Ezechielem explanariones ... Vol. 11. libro IV, cap. 21. Todas las citas de Villalpando utilizadas en este trabajo proce- 

den de la traduccion realizada por Jose Luis Oliver para la edicion de la Editorial Siruela a la cual acompaiia este volumen. 
60 Rachel WISCHNITZER, The Architecture of the European Synagogue. The Jewish Publication Society of America, Filadelfia 19f54. 
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iteles mas o menos sirnilares a 10s de esta sinagoga 
xcluye, en nuestra opinion, el posible simbolismo bi- 
o de 10s mismos. Desde luego, no hay ninguna duda 
que las dos columnas interiores de la sinagoga de 
rms, levantada en el siglo XII, aluden a 10s dos pila- 
del Templo de Salomon: una inscripci6n en hebreo. 
ada en la columna mas proxima a la bimah, para- 
,eaba el fragment0 biblico donde se describe la cons- 
:cion de Hiram 61. Esto da pie para interpretar de la 
ma manera otras parejas de columnas interiores, co- 
las de la sinagoga Altneuschul de Praga (construida 
incipios del siglo XIV), o las de la vieja sinagoga de 
:imierz, en Polonia. 
Isa tradicion continuo dentro del mundc ad- 
riendo mucha fuerza en el siglo pasado. n o  me cabe 

ninguna duda de que las extraiias e inutiles torres, mas 
o menos cilindricas, existentes en muchas sinagogas 
eclkticas, intentan evocar, fantase6ndolos, 10s pilares del 
antiguo Templo. Recdrdense, a titulo de ejemplo, las de 

ntigua sinagoga de Oranienburgerstrasse de Berlin 
j6), o las de Florencia (1882), Danzig (1887), etc. 62. 

mismo sucede en Estados Unidos con casos tan sig- 
cativos como 10s de la Central Synagogue de Nu-. 
k (1872) o la de Plum Street en Cincinati (1848). 
unda mitad del siglo XIX y las primeras dkcadas 
constituyen un periodo rico en invenciones fant 
s, incrementadas ( m h  que refrenadas) por un COIIU- 

iento precis0 de la arquitectura de las antiguas cul- 
ts orientales. Ni que decir tiene: la busqueda de una 
uitectura especificamente cejudaica,, para un pueblo 
el exilion, estimulo la utilizacion del Templo co 
I cantera ideal de donde entresacar elementos y n 
3s aplicables a las necesidades contemporinea! 
este sentido, Jaquin y Boaz son so10 10s ingredien 

m h  llamativos a la hora de estimular un revivalism0 tc 
plario muy complejo que continua todavia activo en 
gunos sectores del judaismo. 

Estos ultirnos desarrollos pudieron haberse visto 
ulados tambikn con el ejemplo de las logias masoni- 
La simbologia de tales edificios, asi como de mu- 

s de sus rituales, conecta de lleno con el salomonis- 
, Toda logia es una imagen del mundo, un microcn- 
P, y lo es porque reproduce la estructura, la forma I 
elementos del antiguo Templo de Jerusalen: el p: 
 to, la orientation, las puertas, e incluso el recorr 

np 10s neofitos se conectan con sus equivaientes en el san- 
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eoffrey WIC Story of the 

tuario hierosolimitano @. Ya se sabe que la masoneria 
ha mantenido el mito de que el primer cuerpo operativo 
de masones se habria constituido en Jerusalkn durante 
la construcci6n del Templo. Esta idea se encuentra ya en 
la primera de las Old Charges, de hacia 1410, y es reco- 
gida en 10s catecismos masonicos de 1696, 1723, 1724, 
1730, etc. 65. 

Desde principios del siglo XVIII se mencionan expre- 
samente a Jaquin y Boaz, 10s dos pilares que represen- 
tan (tfuerzal) y ctestabilidad)>. Sera dificil, a partir de en- 
tonces, encontrar una logia, real o en representation es- 
quematica, que no posea su rkplica de este elemento ar- 
quitectonico. En cuanto a su forma concreta y dimen- 
siones, debe reconocerse la extraordinaria libertad inter- 
pretativa de que hicieron gala 10s ilustradores y arqui- 
tectos que trabajaron para 10s masones. Parece que in- 
fluyeron mucho, en un primer momento, las 
reconstrucciones del Templo de Samuel Lee (1659) y John 
Bunyan (1688). TambiCn fascinaron 10s dos modelos del 
santuario hebreo exhibidos en Londres en 1675 yen 1725: 
el primer0 era el de Jacob Judah Leon, mientras que el 
segundo, terminado por Gerhard Schott en 1694, mate- 
rializaba con gran fidelidad 10s planos de Villalpan- 
lo 66. Per0 ninguna de estas reconstrucciones eruditas 
iervia para las logias contemporaneas, de mod0 que se 
:ligio, como en muchas iglesias y sinagogas, una evoca- 

cion emblematica del Templo que se limitaba, casi siem- 
pre, a 10s miticos pilares 6'. Ciertas imagenes de 10s tra- 
tados de arquitectura, ilustraciones de la Biblia, pintu- 
ras donde figuraba el Templo y fantasias varias, se fun- 
lieron con las distintas versiones de 10s teologos para fe- 
:undar un repertorio de variaciones en torno a la pareja 
le columnas realmente prodigioso. 

Respecto a las columnas torsas, existe una extensa li- 
eratura para informarnos acerca de su origen y vicisi- 
udes, de mod0 que suponemos desde hace mucho que 
os supuestos despojos del Templo de Jerusalen, traidos 

_I Roina por Santa Elena, son restos helenisticos de al- 
gun edificio ccoriental>>. Esto llevo a Busiri Vici a espe- 
cular con la posibilidad de que tales columnas procedie- 
ran efectivamente del Templo de Herodes, que debia ser 
.le estilo greco-romano 68. Sea como fuere, lo importan- 
e es que e la antigua basilica vaticana estaba 
:onstruidc s reliquias, indicando asi desde la 
ipoca palc 1 como la Nueva Iglesia se lwanta- 
oa sobre el anriguo Templo. Numerosos fustes retorci- 
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k. WISCHNITZER, The pp. 45-48. 
lid. reproducciones eloc ~ODER, The : A Diaspora Museum Book. Weidenfeld and Nicolson, 
~ n d r e s  1986, pp. 166 ) 
;ohre las sinagogas americanas vCase Rachel WISCHNITZER, Synagogue Architecture in the United States. The Jewish Publication Society 
,f America, Filadelfia 1955. 
3/r. Rene GUENON, Simbolos fundamentales dc 3s Aires 1% 6. Tambien r, King 
iolomon's Emple in the Masonic Tradition. 1 pp. 48 y 13' 
3fr. HORNE, King Solomon's Temple ... Op. Cit 
3fr. HORNE, King Solomon's. .. Op. Cit. Sobre el moaero a e  xnorr ,  vra. Hans KNTWLER, aDas Moaell des Salomonlscnen lernpels im 
duseum fiir Hamburgische Geschichte)). Niederdeutsche Beitrage zur Kunstgeschichte, v. 19, 1980, pp. 161-198. 
{id. Erich J. LINDNER, Die konichliche Kunsr im Bild. lkonographie der Freimaurerei. Akademische Druck- u. Verlagsanstalt, Graz 1976. 
indrea BuSIRl VICI, fa ((Colonnu Suntan del Empio di Gerusalemme ed il sarcofago di Probo Anicio prefetto di Roma. Notizie storiche 
,on documentie disegni Roma 1888, p. 21. Vhse tambien A. BAIRD, aLa colonna Santas. Burlington Magazine, M I V ,  1913, num. CXXIX, 
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con- I 

ldelo : 
contradicciones internas le llevaran, en 1, 
porinea, a una virtual disoluci6n 71. 

En este context0 resulta interesante cc 
10s tratadistas barrocos que revelan con mayor agudeza 
las insuficiencias del clasicismo, son tambien 10s que se 
toman mas en serio la importancia del arquetipo salo- 
monico. Fray Juan Ricci creyo necesario trasladar a las 
basas, capiteles y entablamentos las ccondulaciones)> de 
10s fustes torsos, a fin de restituir la forma completa de 
un (corden salom6nico entero)). Eso debio influir en Gua- 
rino Guarini que quiso salvar el sistema de una virtual 
ampliacion infinita del numero de ordenes, dividiendo 
en tres subespecies a cada uno de 10s tres primordiales; 
asi es como el invent0 de Ricci pasaba a denominarse ccor- 
den corintio tercero)) 72. Caramuel, por su parte, Ilega- 
baa reconocer once ordenes, dos de 10s cuales ten, 
go que ver con la problematica salomonica. Y nac 
mo este autor, en todo el Antiguo Regimen, evic 
de modo tan palpable la naturaleza arbitraria de 10s pnn- 
cipios del clasicismo renacentista: al desarrollarlos de un 
modo heterodoxo, per0 absolutamente consecuente, pu- 
so a1 descubierto la falacia de su pretendida racionali- 
dad 73. NO era facil digerir esta leccion a finales ~ ~ 

glo XVII, y por eso mismo Caramuel 1 
la lista de 10s grandes tratadistas hasta 
rehabilitacion. 

dos del period0 medieval pued 
secuencia, como variaciones de 
arauitect6nico. 

en consid1 
! este prest 

erarse, en 
igioso ma 

El deseo de resucitar la cultura claslca, con el redes- 
cubrimiento de 10s ordenes, desperto el inter& de 10s ar- 
quitectos y humanistas del Renacimiento por las extra- 
iias columnas vaticanas. En 10s distintos proyectos para 
el nuevo San Pedro estaba siempre latente el problema 
de la reutilizacion de las columnas torsas, en relacion con 
la tumba venerable (que Julio I1 no quiso tocar) de 10s 
ap6stoles Pedro y Pablo. De ahi que las referencias a es- 
tos fustes Sean muy numerosas: Filarete, Alberti y Luca 
Pacioli, 10s mencionan en sus tratados respectivos; Vig- 
nola en su Regola delli cinque ordini d'architettum (1562) 
da instrucciones para dibujarlos correctamente69. En la 
difusi6n de estas columnas jugc un gran papel 
el carton de Rafael representan d o n  del para- 
litico en el portico del Templo ( 7) que aparece 
con 10s susodichos fustes torsos ,-. aena redioso enume- 
rar exhaustivamente a todos 10s tratadistas renacentis- 
tas y barrocos que se ocupan de las columnas salomoni- 
cas. Tras la construcci6n del Baldaquino de San Pedro, 
la arquitectura ctreal)) se llena de replicas de estos fustes 
broncineos vaticanos, alcanzandose una especie de pa- 
roxismo salomonico en el barroco centroeuropeo y en 
ciertos momentos del barroco hisphico. 

Aunque el nombre otorgado a estas columnas alude 
a1 Templo prestigioso de Salomon, no podemos afinnar 
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del si- 
,it0 de 
tisima 

rue proscr 
su recieni 

que quienes las emplearon tuvieron siempre plena con- 
ciencia de su origen. En muchos rincones apartados y 
para obras menores, la columna salomonica, ejecutada 
por artesanos tan habilidosos como incultos, debio con- 
vertirse en algo de empleo formulario y obligado. Esta 
ccsin&doque>) del Templo de JerusalCn entro, como tan- 
tas otras veces, en el dominio de lo inconsciente. 

Una vez dicho esto, conviene retomar un asuntc 
gran importancia para la historia de la arquitectura 
mo es el de la dificultad de integrar el salomonisml 
el sistema can6nico de 10s cinco ordenes. ~ E s  el fuste 
so una mera variante formal? iDe cual de ellos? ~ C I  
tituye, por el contrario, un elemento de ((otro orden) 
ferente? Si se responde afirmativamente a cualquier 
estas preguntas la logica intema del sistema queda er 
tredicho. iY cdmo minimizar, en caso contrario, el 
lor de unos despojos que procedian del Templo disc 
do por Dios? Es obvio que todo esto cuestionaba el con- 
junto de normas arquitectonicas que habia codificado 
trabajosamente la cultura renacentista. Los problemas 
suscitados por las columnas salomonicas constituian 
verdadera bomba de relojeria cc 1 el centra 
sistema clbsico, mucho antes dc limitacion 

'ANDO' 

ie insinda . ." 

3. DELIRIO OBJETIVO: VILLAL! 

Creo que con lo dicho hasta ahora ! 
portante papel jugado por 10s tratados soore el lemplo 
de Jerusalen en la evoluci6n de la teoria arquitectonica. 
La forma y la estructura averdaderas)) del edificio dise- 
Rado por Dios eran ahora desveladas con procedimien- 
tos cccientificos)) iCabe algo mas seduc 10s he- 
rederos del humanism0 renacentista? E 110 ter- 
cero de esta obra se habla extensamente ~stion, 
de mod0 que ahora solo nos correspol.~, ,,,,, Jar su- 
mariamente la posicion central de Villalpando en todos 
10s debates sobre el Templo habidos desde el Renacimien- 
to a la Ilustracion: el recoge lo esencial de la cultura cla- 
sics para fundirla de un mod0 original con la tradition 
biblica y cristiana. Su obra, en este aspe 
esfuerzos de varias generaciones anterim 
intacta su fascinacion hasta el siglo XI 
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69 Para toda esta cuestion vid. Hans-Wolfgang Schmidt, Die gewundene S, aule in der / . . .  beorie von 1 . .  , 
'500 bis 18M . - 

1. Hochschu 
Stuttgart 1978; tambiCn J. A.  RAMLRE;, QEI sistema de 10s 6rdenes arqultectonrcos 0 la utopra ae  la razon y el sueno de la libert: 
Edtficios y sueflos. Op. Cit., pp. 123-182. 

70 Mas ejemplos pictoricos en J. A. RAM~REZ. ctArquitectura y lugar ... >, Op. Cit., pp. 139 y ss. 
7r Esta idea va la exores6 con anterioridad. Vid. J. A. RAMIREZ, {(El sistema de 10s orden es... ), 

Op. Cit.. pi 
9. Op. Cit. 
:-A+:-.. A- 72 Cfr. J. A..RAMIR'Z, aGuarino Guarini, Fray Juan Ricci and the Complete Salomonic Orden 

73 Sobre este autor vkase Antonio Boner CORREA, d u a n  Caramuel de Lobkowitz, poligrafo ~ ~ ~ ~ ~ I ~ I K I ~ L I L U  ucz V L I I V C V ~ .  L5LUUIU lIllr, 

rio a la edicion facsimil de la Arquifectura civil recta y oblicua. Ed. Turner, Madrid 1984. 



que hoy sabemos quela impresion de este conjunto fue 
muy azarosa, y que 10s aiios de las portadas no respon- 
den exactamente a la verdad 74, puede aceptarse en li- 
neas generales la idea de que el comentario de Prado y 
Villalpando era conocido ya por unos pocos iniciados 
en la ultima dtcada del siglo XVI, antes de irmmpir co- 
mo una bomba en 10s ambientes artisticos y religiosos 
tras su publication completa en 1606. No fue facil sa- 
carlo a la luz publica: desde 1590 (aiio en que Villalpan- 
do fue enviado a Roma para imprimir la obra) hasta que 
la empresa se culmino, pasaron mas de tres lustros, un 
tiempo suficiente para que el autor pudiera conocer a 
fondo las intrigas de la politica vaticana, 10s vaivenes in- 
ternos de la Compaiiia de Jesus, las acechanzas de 10s 
espias y la incompetencia burocrhtica. Sufri6, por enci- 
ma de todo, 10s obstaculos doctrinales puestos por dife- 
rentes sectores de la Iglesia, y tal vez haya sido esa la causa 
de que el padre Jeronimo de Prado fuera agregado pron- 
to a la empresa. Un pulso de poder debio abrirse por un 
tiempo entre 10s propios jesuitas: puesto que Villalpan- 
do gozaba de la confianza de Felipe 11, Prado podria ha- 
ber sido el {(hombre de la Compaiiia)), impuesto por ts- 
ta para vigilar, en alguna medida, a1 criado del rey de Es- 
paiia. 

Noes seguro, sin embargo, que Villalpando fuese cons- 
ciente de la naturaleza ccpolitica)) de su mision. Pese a 
las zancadillas de Prado, lo menciona siempre de un mo- 
do elogioso, aunque en contextos que dejan entrever el 
caracter providential de su temprano fallecimiento. Es- 
ta claro que se considera un instmmento elegido por Dios 
para desvelar a1 mundo 10s maravillosos secretos, ocul- 
tos hasta entonces, del antiguo Templo hierosolimita- 
no 75. Cree tan evidentes y fiables sus descubrimientos 
que no imagina en sus adversarios otras motivaciones di- 
ferentes a la envidia, la mala fe, el resentimiento o la ena- 
jenacion mental. Para rebatir totalmente sus argumen- 
tos, recarga el texto con referencias eruditas, hacikndo- 
lo prolijo, casi mareante. Como buen teologo se sirve de 
todas las fuentes que puedan confirmar sus tesis, utili- 
zando ampliamente el probabilismo o principio de no 
contradiction. Un ejemplo de ello nos lo ofrece cuando 
trata de demostrar que el Templo de Herodes no tuvo la 
gloria del de Salomon: 10s estudiosos contrarios a su opi- 
nion se acogen a que San Jeronimo no afirm6 tal cosa, 
pero Villalpando alega que tampoco afirmo expresamen- 
te lo contrario (libro V, cap. 70). 

Su estilo de estudioso escolastico es seco y desabrido, 
aunque a veces subyace el aliento de un buen literato pre- 
barroco, como ocurre con la magistral enumeration de 
iniquidades e insultos dirigidos a Herodes (lib. V, cap. 
71). Tambitn descubrimos sorprendidos 10s ribetes de un 
verdadero poeta del desengaiio que nos hace pensar en 
D. Miguel de Maiiara: ctEs vergonzoso sobrevivir mas 
tiempo que 10s hijos -dice hablando de Nok-, es fas- 

tidioso querer agotar 10s sinsabores de esta vida cuando 
escuchamos las calamidades tan angustiosas de 10s se- 
res mas queridos. iQuie'n es capaz de tener un espiritu 
tan integro para soportar paciente 10s vaivenes de las igle- 
sins, o para soportar con h i m 0  las vicisitudes de 10s 
tiempos presentesh (libro V, cap. 28). 

Leyendo a Villalpando uno Cree descubrir a un hom- 
bre agradecido a1 Rey y a su maestro Herrera, orgulloso 
por ser capaz de desvelar un hallazgo sorprendente, sus- 
ceptible, tal vez demasiado puntilloso, pero bien dispues- 
to para aceptar el mandato de sus superiores. Sin embar- 
go, para ser un jesuita que habia estudiado en la corte 
de Felipe I1 y pas6 tanto tiempo en aquella Roma bulii- 
ciosa y cosmopolita, parece demasiado desconectado de 
la realidad politica contemporanea. A1 caracterizar a Sa- 
lomdn como un monarca ideal resalta su absoluta dedi- 
caci6n a la constmccion del Templo, a diferencia de otros 
reyes de la antigiiedad a 10s que considera caprichosos 
y venales por haberse empeiiado en levantar <<termas, an- 
fiteatros, porticos, en abrir grutas o cuevas, en horadar 
montes, allanar valles, hacer brotar fuentes, desviar el 
curso de 10s rios, impresionantes obras de arquitectura 
que rivalizan con el impresionante mar>> (libro V, cap. 
45) iQut aprendi6 Villalpando de su entorno? iNo sa- 
bia que para su Rey y para Herrera estas empresas no eran 
en absoluto censurables? iNo era ineludible a fines del 
siglo XVI dedicar recursos para mejorar la infraestruc- 
tura de todos 10s reinos cristianos? Nada revela mejor 
que esto el caracter tcreaccionario)> de Villalpando y 10s 
aires delirantes de su empresa. 

En realidad, todo indica que la reconstrucci6n del je- 
suita cordobks fue considerada por Felipe I1 de un mo- 
do diferente a como la veia su propio autor. Dejando a1 
lado momentaneamente la cuestion poitmica de si en el 
diseiio inicial del Monasterio de El Escorial existi6 una 
intencidn salomdnica 76, si parece evidente a1 menos el 
deseo dei Monarca de utilizar la obra de Villalpando co- 
mo una justificacion a posteriori del monasterio-palacio 
que se habia constmido a 10s pies del Guadarrama. Tam- 
bitn Herrera tenia sus propias razones para promocio- 
nar el trabajo de su discipulo: desde 1583 se preocupo 
por asegurarse la exclusiva en la difusion de las image- 
nes impresas de El Escorial. Obtuvo para ello un gene- 
roso privilegio real y contrato 10s servicios del grabador 
flamenco Pedro Perret. El resultado fue un curioso li- 
brito titulado Sumario y breve declaracidn de 10s dise- 
rios y estampas de la Fabrica de San Lorencio el Real del 
Escurial, puesto a la venta en 1589, y que contenia 10 es- 
tampas (una de ellas con dos grabados) con un texto muy 
sencillo de Herrera describiendo cada una de las estan- 
cias del Monasterio 77. Nunca hasta entonces se habia 
difundido un edificio de forma tan espltndida. Pues 
bien, creemos que las vistas de El Escorial que mando 
grabar Herrera fueron el aliciente inmediato para que se 

74 VCanse 10s ensayos de RenC Taylor, J. A. Ramirez y A. Martinez Ripoll en la segunda parte de este mismo volumen. 
75 SU trabajo habria sido incentivado <<par la gracia diving y por 10s animos de nuestros padres,. V. 11, cap. 11. 
76  Sobre esta cuestion vPanse 10s estudios de RenC Tavlor y J. A. Ramirez incluidos en la segunda parte de este libro. 
77 Cfr. la edicibn de las Estampas. .. de Luis Cervera Vera (Madrid, 2 vol., 1954). Un estado de la cuestibn muy ajustado, con bibliografia 

exhaustiva y datos ineditor, en el catalog0 El Escorial en la Bibfioteca National. Ministerio de Cultura, Madrid 1985, pp. 230-259. 



publicaran las imdgenes equivalentes del Templo de Sa- 
lomon que habia elaborado Villalpando. 

Varios indicios confirmaban esta impresion. A la se- 
mejanza general entre ambos edificios, debe agregarse 
una manera equivalente de presentarlos. Herrera elabo- 
ro en 1584 una memoria exhaustiva del Monasterio, 
acompaiiada de 23 dibujos, con la solicitud del privile- 
gio de estampacion para las Indias. Los originales se han 
perdido, y sabemos que, por obvias razones tecnicas, el 
arquitecto redujo su proyecto a la mitad. iHasta quC pun- 
to coincidian con 10s diferentes dibuios del Temvlo vu- 
blicados por Villalpando? Es sorprendente, en todl 
so, que exista un paralelismo tan grande entre ambz 
ries: las dos plantas generales de Herrera se corres 
den con otras tantas de Villalpando, que se vio ob 
do a aiiadir otra mas para mostrar 10s enormes cin 
tos del Templo; las tres secciones del Monasterio 
cuenta tambitn de la Iglesia, por lo que deben eql 
rarse a las laminas IV, VII y XV mandadas grabar por 
el jesuita; el sexto y el skptimo diseiio equivalen a las la- 
minas XI1 y XIV (yen menor medida a las IV, V y VI); 
finalmente, las tres imagenes del sagrario mis la de la 
custodia del Monasterio son como el compendio de las 
ocho primeras representaciones que dedica Villalpando 
a1 Santuario del Templo propiamente dicho. 

No estamos ante un paralelismo absoluto, per0 es di- 
ficil no aceptar que ambas series de dibujos originales 
proceden del mismo cctallen,. Aunque Villalpando vaya 
exhumado personalmente las trazas del perdido Templo 
salomonico, Herrera parece el verdadero inspirador de 
sus procedimientos de diseiio. Si hemos de creer al je- 
suita, tanto el Rey como Herrera expresaron su admira- 
cion por la belleza de esas formas (cdivinasl,. Felipe I1 
habria exclamado: <<Oh extraiio edificio, oh extraordi- 
nario, unico e inaudito edificio), (libro 11, cap. 20); de 
su maestro dice que cuando vio las laminas ctconfesaba 
ingenuamente que algo de la sabiduria divina se escon- 
dia y se filtrabaen la misma distribucidn de la arquitec- 
tura>l (libro I, cap. 7). Parece claro que Herrera debio ver 
en la impresi6n del tratado de Villalpando la mejorjus- 
tificacion teorica de su posicion como arquitecto. Si 
aceptamos esta hipbtesis estamos autorizados a leer el 
comentario a la profecia de Ezequiel como una coherente 
y completa exposicion de la poktica herreriana, de mo- 
do que el mejor arquitecto de la Espaiia imperial habria 
logrado publicar su doctrina en el tratado mas extraiio 
y hermoso de toda nuestra historia. No debemos olvi- 
dar que Herrera apoyo constantemente a su discipulo; 
tambien estuvo presente en la entrevista de Villalpando 
con el Rey, en 1590, que se tradujo en el envio a Roma 
del jesuita para publicar la obra con el apoyo oficial de 
la corona. TambiCn sabemos quz el primer cdlculo del 
coste se hizo cornparando 10s diseiios del Templo con las 
laminas de El Escorial que hizo grabar Herrera ". 

Esta conexion se hace mas patente si tenemos en cuen- 
ta que la primera idea no era publicar 10s tres inmensos 
volumenes, sino un sencillo opusculo lit m A n  erario quc 
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ma que vino a Koma con el resumen aque ofrecimos a1 
Rey Catdlico Felipe II, mi Seiior, en el afio 1 5 9 0 ~  (libro 
V, cap. 60). Quiza fuera ese opusculo el que figura en el 
inventario de 10s libros de Herrera iSe parecia mucho 
al manuscrito de Jeronimo de Prado? iEra, de hecho, 
el mismo texto? Es imposible por ahora responder con 
exactitud a esas preguntas, per0 dado que las laminas del 
Templo estaban preparadas en 1590, lo que se hizo en Ro- 
ma fue aumentar desmesuradamente el aparato erudito 
a fin de c(justifican, de mod0 irrefutable 10s diseiios que 
habia aprobado Felipe 11. La obra, pues, en su prirnera 
fase, era de naturaleza fundamentalmente visual. C--..- 

daba, en este aspecto, 10s gustos del Rey, que se ( 
ba sobremanera contemplando trazas de arquit 
tal como el propio Villalpando lo confirma: ((5 
que todos estos jueces desu arte y de su actividad, repro- 
pomionaban a1 Rey unos disefios exactisimos de diver- 
sos templos y edificios, y no sdlo de edificios que exis- 
tian, sino incluso de edzficios simplemente ideados y pen- 
sados para lograr la admiracidn del Rey. .. Yo mismo - 
aiiade m h  adelante-, en pmencia del mismo arquitecto 
real, revolvisus arcas e incluso sus estancias llenas has- 
ta 10s topes con tales esquemasn (libro 11, cap. 20). 

El paralelismo entre las la El Escorial y las 
del Templo de Salomdn tiene cturas: la mas fa- 
cil es suponer que asi se pres Rey Cat6lico co- 
mo un nuevo Salomon. Tamolen poaemos aceptar que 
a1 exhibir las diferencias entre 10s dos edificios (algo mu- 
cho mas palpable al emplear para ambos el rnismo sis- 
tema de representacibn), se acentuara la ccprudencia,) de 
Felipe 11. En cualquier caso, es muy interesante comvro- 
bar que el skptimo diseiio de Herrera (la famosa I 
perspectiva del Monasterio) no tiene su equivale 
Villalpando. Existe, es cierto, una vista del Temp 
lamina de Jerusalkn publicada en el tercer volumen, pe- 
roes tan pequefia y tan esquematica que no puede com- 
pararse con la magnifica representacion de Herrera. Es- 
ta ausencia sugiere bien la diferencia que media entre la 
imagen simuladora de lo exis 
ral de lo mental. TambiPn ind 
la formaci6n de Villalpando : 
quitectura. 

Un pasaje muy significativo nos informa de las Q I ~ I -  

cultades del jesuita para elaborar una representaci6n si- 
milar a la del septimo diseiio: ctYentre las numerosas des- 
cripciones del Temp10 que presento, con frecuenrin m p  

he esforzado en proponer una unica perspective 
do el edificio y lo he conseguido, pen, mudras vec 
bibn desistide este empeiio, vencido por la dificu 
talperspectiva y por el mucho tiempo que me exigr 
que no he podidoplasmar la perspectr va de todo I 
p10, si  he hecho la perspectiva de la parte mas r 
mas importante, la del Santa Santorum>>. El arq 
teologo afirma no perder la esperanza de poder he 
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'* Vkase mi ensayo sobre 10s aspectos ec'onornicos en la segunda parte de esta obra. 



xi en perspectlva, una vez termlnaaa su obra (libro 11, 
1. 9). 
!st0 revela :go, menor competencia como di- 

gelicas en un marco determinado. Este estaba muy con- 
dicionado por las tradiciones iconograficas, de modo que 
debemos interpretar el verismo ignaciano recurriendo a 
la nocion actual de la verosimilitud. Escenas como la ex- 
pulsion de 10s mercaderes del Templo, la presentacion de 
Maria, Jesus discutiendo con 10s doctores, etc., se desa- 
rrollaban en escenarios convencionales, aceptables, uti- 
les desde el punto de vista piadoso ~Cua l  seria el efecto 
31 reinsertar estos temas en un nuevo marco del Templo 
xcientifico)), al estilo del que proponia Villalpando?  NO 
~ o d i a  la supuesta verdad chocar con la idea convencio- 
lal del lugar y destmir asi la verosimilitud? Este conflicto 
xplica que el Templo que figura en las diferentes esce- 
las de Jeronimo Nadal no sea siempre igual ni coin- 
:ida nunca con el de su correligionario Villalpando. Es- 
.e asunto, olvidado por 10s estudiosos, pudo tambien ali- 
nentar mas de lo que imaginamos las reticencias sobre 
a reconstruction de nuestro jesuita cordobb. 

El tratado de Villalpando da pie para que la teologia 
;e independice eventualmente de la piedad. El asunto es 
3aradojico y muy complejo. Podemos empezar a expo- 
lerlo recordando aue la base de su arnumentacion se re- 

ante de la que esra~amos dispuestosa atribuirle, pues, 
ien es com~licado hacer una ~erswctiva cientifica de sib 

tod 
un , 

dor 

. - 
o el ~empio, la dificultad no parece tan grande para 
artista habilidoso, capaz de elaborar cta ojo)) casi to- 
; 10s detalles. Pero tal vez haya razones mas profun- 

daS: Villalpando es bdsicamente un matematico; su 
gullosa confesion de incompetencia respecto a1 arte 
sionista por excelencia (<(Yo, que jamas he aprendidol 
tilru ni conozco a nmns'n pintor de mi familia. ..n [li 

cap. 31) evidencia una desconfianza neoplatonica 
" a "  

por t 
;la- 1 

,in- ( ,-- 

datos que proporcionan 10s s e ~ "  a 79. Es muy I 

a artificiosa contraposici6n que tatablece entre la I 
a y la arquitectura: aquella no aportana nada a 
ficios ccsi no es una elegante composicion de susac; 
:>>; la arquitectura, en cambio, ccsepuede mantener 
adornos de unpintor, exactamente igualque un hc 
sin su barbs>> (libro 11, cap. 1). Al decir esto se afi 
claramente la primacia de la estructura frente a1 o 
nento: la verdadera belleza residiria en la proporcid 
~onica de las partes, en la organization de la ((0s; 
nta,,  NO parece cc odo ello con la des 
. de El Escorial? 
'ero debemos ser ca te a estas declaracio 
Villalpando. Ya que rar1La ~mportancia concedio a 
bados y a su belleza, algun valor debia dar a la a 
lcia visual. Creo que esta contradiction se resuelvt 
ndo en cuenta que un tratado tan complejo comj 
o cumplia muchas misiones a la vez: ante 10s artisLaa 
~clamaba la naturaleza intelectual (es decir, ccnobl 
a arquitectura; de cara a 10s eruditos biblicos, en Ci 

, invertia el enfasis y afirmaba rotundamente la 
idad de una teologia visual. 
vle parece obvio que esto en12 
lugar, tan cara a 10s seguidor 
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usalen; tal edificio representa ala  Iglesia; no es posible 
:omprender a Ezequiel sin la ayuda del dibujo arquitec- 
:onico; luego las representaciones arquitectonicas son 
senciales para entender el sentido final de la Revelacion. 
En esta linea te6rica se muestra inflexible y vehemente. 
[nsiste una y otra vez en que no se puede comprender al 
Profeta ((sin unos dibujos o disefiosw (libro 11, cap. 14). 
Le parece cctan necesario el dibujo de la misma fibrica 
7ara degustar el apreciado fmto de su interior, para cons- 
'mir la alegona de la Iglesia, comopara entender lapro- 
Made  esta vision>> (libro I, cap. 14). Arremete contra 
juienes le reprochan el lujo excesivo de su obra dicien- 
io que todos 10s grabados que publica son estrictamen- 
e necesarios para apreciar la fabrica divina (libro 11, cap. 
14). Esto es muy importante porque da a entender que 
os planos del Templo de Salomon, elaborados por Dios, 
lebieron ser forzosamente 10s que 61 ofrece a sus lecto- 
es. Asi es como un mod0 convencional de mostrar un 

Lquiria justificacion ultraterrena, y exaltaba, 
jirecta, la serie crsimilar)) de planos utilizada 
ra para divulgar El Escorial. 

-- . -.--Js que la posici6n intelectual de Villalpando 
:ra delicada. Frente a quienes propugnaban el empleo 
ie la imagen sensible para estimular la piedad del vul- 
:o, podia aparecer como un intelectual radicalmente eli- 
ista, sos~echoso de racionalismo y herejia; en cambio, 

1 tradicionales, herederos de la cul- 
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Esto confirrna la participation de artistas itdianos y flamencos en el diseito de las figuras de la obra, y no solo en la apertura de las plan- 
chas. Hasta 10s dibujos de arquitectura, elaborados por el propio Villalpando, debieron ser retocados por sus colaboradores. A proposito 
del mar de bronce, por ejemplo, afirma que fue dibujado ~ ~ h a c e  ya tiempo por encargo expreso nuestron (libro V, cap. 38). 
Cfr. la edicion facsimil de las Imugenes de lo historio evongelica del P. Jeronirno Nadal, S. I. ( h b e r e s  15%). con un estudio introductorio 
de Alfonso Rodriguez G. de Ceballos (<(Las Irnagenes de la historia evangPlica del P. Jeronirno Nadal en el marco del jesuitism0 y la contra- 
r' a 1975. ir, Barcelon 



inexcusable de la imagen para acceder a la comprension 
de la Sagrada Escritura. Esta es la razcin por la que 10s 
debates sobre el Templo ocupan un puesto esencial, tanto 
en la genesis y desarrollo de la cultura visual de la Con- 
trarreforma, como en el origen del racionalismo cienti- 
fico moderno. La dobIe misi6n del dibujo, como palan- 
ca para provocar emociones o como instrumento cienti- 
fico, esta presente sin decantarse con claridad en la obra 
de Villalpando. 

La introduccion de la arquitectura en el ambito de la 
teologia tiene, ademh, otras consecuencias extraordina- 
rias. Un proposito expreso de nuestro jesuita es enseiiar 
a 10s estudiosos de la Biblia 10s rudimentos teoricos y 
10s principales desarrollos prdcticos del arte arquitecto- 
nico. La razon es obvia: dado el desconocimiento entre 
10s teologos de asuntos como proporcidn, ordenes, sis- 
temas de representacion, etc., es necesario informarles 
para que puedan comprender de qut esta hablando Eze- 
quiel y por quC es ccindiscutiblen la reconstruccion de Vi- 
llalpando. El comentario se convierte asi en un tratado 
de arquitectura para teologos montado en torno a la ex- 
plicacion de un cccaso ejemplar,,. Ahora bien, como el 
Templo de Jerusalen fue diseiiado por el mismo Dios, 
resulta dificil no proponer su forma, estructura o deco- 
ration como un modelo para 10s profesionales: ctNo nie- 
go -dice- que tambikn 10s arquitectospueden apren- 
der la verdadera arquitectura a partir de estas fdbricas 
y olvidarse de 10s muchisimos engaiios y sombras de su 
propio arte>> (libro I, cap. 14). En otros lugares es mas 
explicito: c(Sise observa con atencidn todo este edificio 
(el Templo de Jerusalen), sepueden aprender las reglas 
de la arquitectura mucho mds a fondo y mucho mejor 
que si se examinan todas las construcciones o monumen- 
tos antiguos, o sise ojean y releen 10s libros de arquitec- 
tura. En efecto, este sagrado edificio, como tantas veces 
hemos dicho. .. es el origen y la fuente de todas las nor- 
mas arquitectdnicas que se encuentran plasmadas en 10s 
Iibros de arquitectura. Cualquier detalle que tenga de 
bueno un edzpcio, sin duda que ha sido tornado y roba- 
do furtivamente de este edificio>> (libro V, cap. 60). 

Como Villalpando profesaba una gran devotion por 
el tratado de Vitru~ o, tales afirmaciones no se compren- 
derian si olvidaramos que, para el, toda la buena arqui- 
tectura clasica deriva de la que Dios establecio para su 
Templo. Con ello se cristianizaban definitivamente las 
formas de la antigiiedad, motejadas con frecuencia de 
((paganas)) st .  El proceso, sin embargo, no deja de te- 
ner una cierta ambigiiedad. {(La arquitectura sagrada 
-afirma- constituye el origen de la arquitectura, y la 
profana es como una copia, o mejor au'n, como unasom- 
bra de la arquitectura sagradan (libro V, cap. 3). A veces 
no encuentra el mod0 de conciliar lo que dice la Biblia 
con lo que propone el tratadista romano, y entonces se 
inclina abiertamente por lo primero: <(Yo sPmuy bien que 
Vitruvio atribuye una propoxidn muy distinta entre la 
puerta y las jambas -dice en una ocasion-, pero la 
autoridad divina del texto sagrado nos revela que esta 

propoxidn es la mds hermosa y la mdsperfecta>> (libro 
IV, cap. 46). Dicho de otra manera, Vitruvio no era la 
Biblia y, en consecuencia, era discutible. La ruptura con 
la ortodoxia clasicista que estallara en el barroco de la 
generacion siguiente, se abre camino aqui con una soli- 
da armadura teologica. 

El asunto de las columnas es, en este contexto, parti- 
cularmente interesante. Villalpando atribuye a Jaquin y 
Boaz la misma forma y dimensiones que a todas las de 
marmol existentes en la planta baja del Templo (libro V, 
cap. 5). Al dibujarlas nos muestra un ttorden divine)) con 
raro capitel compuesto, ornado con hojas de palma, y 
un entablamento con reminiscencias del dorico. De aqui 
se derivarian 10s cinco ordenes clisicos, 10s cuales, logi- 
camente, no podrian igualar en perfeccion a1 que dise- 
i16 el mismo Dios (libro V, cap. 60). La semilla de la con- 
fusion quedaba abonada: ~Debian seguir empleandose 
10s otros cjrdenes cuando el mas perfecto de todos habia 
sido por fin revelado? iSe debia aiiadir Cste, simplemente, 
a1 repertorio? iPor que se olvido el jesuita de comentar 
las columnas ctsalomonicas~) del Vaticano? Parece, pues, 
que la conciliation del cristianismo y la arquitectura cla- 
sics era mas ilusoria que real: la puesta en entredicho del 
clasicismo so10 podia conducir a una puesta en cuestion 
de cualquier autoridad. 

Lo que si esta clam es una cierta divinizacidn del ar- 
quitecto, el irnico profesional a quien muestra dotado pa- 
ra comprender ctla obral) divina. Villalpando dice que 
ctDios considera como cualidades o adornosprimordia- 
les del arquitecto, la grandeza de dnimo, la sabiduria, la 
inteligenciay la ciencia~ (libro 11, cap. 2). No menciona 
sus hipotCticas habilidades manuales, pues ya hemos vis- 
to antes el desden con el que trata a1 arte ctmecanico)) 
de la pintura. Este tratado acentua, por consiguiente, la 
dimension especulativa de la arquitectura. Al valorar por 
encima de todo el diseiio (Dios habria entregado 10s pla- 
nos dejando a 10s hombres la ejecucidn del proyecto), 
hace una defensa apologCtica del arquitecto en tanto que 
alumbrador de ideas. La separacion moderna entre cons- 
tructores y tracistas esta clara en Villalpando. TambiCn 
es Csta otra manera de justificar el comportamiento (tin- 
ventivo)) de su maestro, el hidalgo Juan de Herrera, a1 
tiempo que, indirectamente, elwa la categoria de algu- 
nos ilustres diletantes como el propio Rey de Espaiia, 
gran aficionado a la arquitectura considerada como jue- 
go estetico e intelectual. 

Lo dicho es solo una pklidamuestra de las muchas co- 
sas interesantes que hay en el tratado de Villalpando. Po- 
dria hablarse de las consideraciones sobre la orfebreria 
desgranadas cuando describe 10s adornos del Templo (al- 
tares, mesa de 10s panes de la proposicion, candelabra, 
etc.); tambien podriamos aludir a1 mod0 como plantea 
la cuestion de la estandarizacion del diseiio a proposito 
de las partes del edificio sagrado que la Escritura no men- 
ciona Dorque son identicas a otras descritas con mayor 
cuidado; tampoco seria ocioso examinar el preanu&cio 
de sistemas constructivos concretos, como la boveda en- 

Cfr. John ONIANS, <(The Last Judgement of Renaissance Architecture)). Journal of the Ro~o l  Societ.~ of Arzs, Oct. 1980, pp. 701-720. 



amonada que, pese a su desarrollo en Espaiia durante 
a generacion siguiente, parece tener un curioso origen 
n la techumbre del Santo que Villalpando ttcuelga>> de 
as grandes vigas arquitrabadas (libro V, cap. 14). 

Bastante sorprendente podra parecer a algunos con- 
iderar a este jesuita, tan tipico de la Contrarreforma, 
omo un adelantado del ecumenismo. Es verdad que afir- 
na, por encima de todo, la autoridad mkima de la Vul- 
:ata, y que para el la vision de Ezequiel encierra 10s mis- 
erios de la Iglesia Catolica Romana. ccsiempre hepen- 
ado -escribio- que bajo la apariencia o simbolo del 

Templo debemos err tender la verdud y la realidad de Cris- 
to,). Pero la cuestidn del Templ ~rtante tambien 
para 10s judios y para 10s prote unque cada gru- 
po religioso se acercara a1 ten- ones diferentes, 
lo cabe duda de que las fuentes ae esrudio eran comu- 
les a todos ellos. Esto permitia alternar discrepancias 
concordancias con 10s rivales de otra religion. Villal- 

,ando ataca con dureza a 10s judios, per0 menciona 
onstantemente las investigaciones de algunos rabinos. 
5rnbiCn defiende la necesidad de estudiar con ellos la 
engua hebrea, cccomo si tuviPramos que aprender el he- 
~reo apartir de losgalos o de 10s italianos, y no apartir 
ie 10s mismos hebreos~ (libro IV, cap. 76). No debe ol- 
idarse, por otra parte, que las polemicas mas agrias las 
nantiene con antagonistas catolicos, como Arias Mon- 
ano. Cabe incluso lanzar la hipotesis de que haya sido 
1 criptojudaismo latente en la Espaiia del Siglo de Oro, 
1 que estimulo de un mod0 semi inconsciente la enor- 
ne floracion de estudios sobre el Templo. Villalpando 
lo surge por azar en Sefarad, y su obra esta acompaiia- 
la por un coro sorprendente de estudiosos entre 10s cua- 
cs destacan Arias Montano, Judah Leon y Caramuel. 
Son tan enemigos como parece? iNo acepta el judio Ju- 
lah Leon muchas cosas de Villalpando?  NO concede 
nas credit0 Caramuel al sefardita que a su correligio- 
~ario de la Compaiiia de Jesus? 

Pero no todo se explica por ese contexto. Villalpando 
hizo coincidir muchas cosas aparentemente incompati- 
bles: aparte de la ya comentada conciliaci6n entre la cul- 
tura clasica y la biblica, debe resaltarse un esfuerzo no- 
table por aunar el sentido historic0 de la Sagrada Escri- 
ura con el alegorico; esto no es misticismo irrational sino 
odo lo contrario. Tarnbien resulta inaudita su pretension 
le que el Templo de Ezequiel asuma la representation 
le 10s distintos templos que se sucedieron en el solar del 
antuario hierosolimitano. Como para do las 
ucesivas restauraciones del Templo con a mis- 
na estructura basica, 10s planos que pr B con- 
ienen algo asi como la imagen latente ael ae salomon 
de todos 10s demas. Con esto nos acercamos a una idea 

lue me parece fundamental: la reconstruccion de este je- 
uita constituye el mayor ctdelirio objetivo)) de toda la 
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tal climulo de pmebas eruditas, ni se ha ofrecido su ima- 
gen con tanto detallismo y minuciosidad. 

El edificio que nos restituye, no solo es una prodigio- 
sa entidad economics sino una republica perfecta en si 
misma, un ingente falansterio religioso del que depen- 
dian m5s de 38.000 levitas y sus familias (libro I, cap. 9). 
Villalpando indica las funciones de cada estancia, dis- 
cute sobre las armas y ropajes de 10s jinetes, el peso de 
cada elemento metalico, su valor, etc. A1 averiguar to- 
dos 10s costes pretende dar una base fiscal a la edifica- 
cion del Templo de Salomon, de mod0 que la suya se pre- 
senta como una reconstrucci6n organica, historica y po- 
liticamente fundamentada. En cuanto a la forma y de- 
coracion, nada, segun el, se podia cambiar: <<Para no- 
sotros es muy cierto que cualquier parte esta perfecta- 
mente unida y trabada con todas las dembs y con todo 
el edifcio en su conjunto, de mod0 que si se mueve una 
parte, concluiremos que se mueven muchas mas partes 
e incluso todo el edlfcio, porno decir que todo 131 se des- 
truye,, (libro V, cap. 35). 

Villalpando parte de una insdlita teona de la vision 
profetica que enlaza con la tradicion jesuitica de la acorn- 
posicion viendo el lugam 82, per0 la supera a1 proponer 
de alguna manera la tactilidad. ccEs tan singular esta vi- 
sidn -dice- que nos hace ver cada una de laspartes. .. 
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de tal manera que parece una verdadera visidn corpd- 
ma>> (libro 11, cap. IV). Tarnbikn afirma haber consegui- 
do con su obra (tuna autbntica y sdlida fabrica del Tem- 
plo, con la ayuda de Diem (libro 111, cap. 29) 83. A1 leer 
esto es imposible no pensar en el vehemente deseo de ma- 
A--'-"--.cion concreta del delirio que animo mucho mas 

metodo paranoico cntico de Dali. La obra de Vi- 
lo muestra que la ciencia, lejos de limitar 10s des- 
la imagination, puede dispararlos, multiplican- 

do sus efectos hasta conseguir que estos se adentren en 
la esfera indiscutible del arte. Hace mucho, en efecto, que 
esta reconstruccion dej6 de ser considerada ttvalida)) por 
10s arqueologos, pero permanece como una cumbre in- 
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n a c ~ d  1606 se ponen a la venta 10s t 1 ~ 3  V U I U I I I ~ ~ ~ ~  del 
comentario a la profecia de Ezequiel firmados por Je- 
ronimo de Prado y Juan Bautista Villalpando. Su exito 
es enorme, y no hay biblioteca de mediana importancia 
que no adquiera la terna completa de la obra. El Tem- 
plo que alli se reconstruia fascino de tal mod0 a 10s lec- 
tores, que ya no seria posible en el futuro imaginarlo sin 
contar con este ilustre precedente. 

interesante es comprobar como la ctvoluntad de 
lizacion>) expresada por el jesuita cordobes es 

82 Cfr. San 1 fas. BAC, N 
83 En otro mornento. crttlcanao aig lue San Jerc 
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asumida por sus seguidores e imitadores, contaminan- 
do tambitn de un modo indeleble a 10s criticos de su tra- 
bajo. La huella del septimo disefio de Herrera, adapta- 
da al Templo, se detecta en un grabado holandes de 1587, 
donde un edificio, muy similar a1 propuesto por Villal- 
pando, aparece representado en perspectivaM. El enor- 
me basamento tiene tres arcos entre contrafuertes pris- 
maticos, una manera de facilitar la representacibn, ya que 
las concayides imaginadas por el jesuita eran dificiles de 
mostrar en perspectiva. ~Tuvo este basamento la culpa 
de que ViUalpando no llegara a publicar su propia vista 
de pajaro, a1 mod0 de Herrera con El Escorial? La tor- 
pe representacion que figura en la imagen de JerusalCn 
del tercer volumen, asi nos lo hace pensar. 

Estos problemas 10s tiene tarnbien Jaacob Judah Leon, 
cuya vista general del Templo es mas desafortunada en 
el enorme basamento, imitation de Villalpando, queen 
el resto de su reconstmccion. Caramuel, como sabemos, 
se limit6 a copiar esta lamina, sin mejorarla en ningun 
sentido. Todo parece indicar que la primera perspectiva 
autentica del Templo restituido por el jesuita espafiol fue 
publicada por el grabador aleman Melchior Kiisel en 
1679, y no deja de ser interesante que la susodicha vista 
general carezca del problemfitico basamento s5.  NO se 
ha acentuado asi la similitud entre este Templo de Jeru- 
salen y El Escorial del septimo diseiio? En todo caso, 
tampoco el grabado de Johann Ulrich Kraus (hacia 1700) 
muestra cdmo solucionar la vista en perspectiva de 10s 
contrafuertes curvos, ya que, volviendo a la idea del gra- 
bad0 holandts de 1587,los ha sustituido por inmensos 
pilares prismaticos 86. Sera precis0 esperar a Fischer von 
Erlach (1721) para encontrar una imagen completa, her- 
mosa y convincente, del edificio restituido por Villalpan- 
do; esa vista, sin embargo, no es frontal sino escorza- 
dam. Toda esta historia demuestra, en realidad, que el 
punto de fuga unico de la perspectiva centralizada ha- 
cia casi imposible la representacion del prototipo salo- 
monico establecido por el alumno de Herrera. He aqui 
un motivo mas para desconfiar de la pintura y para exi- 
gir de mod0 mas o menos perentorio una efectiva mate- 
rializacion. 

A proposito de esto, recordemos que Villalpando hi- 
zo enviar al Rey de Espaiia una maqueta de la ciudad de 
Jemsalen, incluyendo la ctrepresentaci6n tridimensio- 
nal,, del Templo. Debia ser un juguete primoroso y a Fe- 
lipe I1 4e encant6 8R. LO interesante es que la vision pro- 
fktica ya existia, asi, en el mundo material. El modelo 
de su propio Templo construido por Jaacob Judah Leon 
continuan'a esta corriente jesuitica que aspiraba a la ma- 
xima concretizaci6n del ensueiio arquitecto~co. La con- 

templacion de esas maquetas podia ser en si misma un 
interesante reclamo comercial, y eso 11wo a Gerhard 
Schott, cofundador de la opera de Hamburgo, a encar- 
gar un modelo gigante del Templo segun 10s planos de 
Villalpando. Aun sin terminar fueexhibido en 1692 con 
ocasion de la representacion de la opera de Johann Georg 
Conradi Die Zerstorung Jerusalem R9. Esta maqueta, 
que se conserva actualmente en el Museo de Historia de 
Hamburgo, culmina la larga serie de (<vistas,> y mode- 
10s del Templo que estimulo la pasion de objetivacion 
mostrada por Villalpando. 

Y aunque, obviamente, no era posible reconstruir ese 
Templo a escala natural, no escasean 10s intentos de alu- 
dir a 61 en la arquitectura real. La sinagoga portuguesa 
de Amsterdam (1671-75) puede ser un ejemplo. La obra 
fue costeada por ricos sefardies, entre 10s que se encon- 
traba Mozes Curiel, agente financier0 del Rey de Portu- 
gal. El edificio, alto y rectangular, se lwantaba en un pa- 
tio, como el antiguo santuario judaico en el atrio de 10s 
sacerdotes. Pero lo mas interesante eran unos grandes 
contrafuertes curvos, que daban a la sinagoga el extra- 
fio aspect0 de una fortaleza, y que eran, en realidad, una 
replica del enorme basamento dibujado por Villalpan- 
do y asumido como averdaderon en el modelo del Tem- 
plo ejecutado por el sefardita Jaacob Judah Leon 
(1642) rn. 

El protoiipo hierosolimitano sedujo tambien por su 
riqueza: la posesion del oro caracterizaba a Salomon, y 
Villalpando fue muy explicit0 a1 conectar la sabiduria, 
el favor divino y la riqueza material: ccEn efecto, no hay 
nada que conduzca mejor a adquirir riquezas y a aumen- 
tarlas hasta lo increr;5/e, que la sabiduria,, ( l i  bro V, cap. 
46). Esto le llwa a elogiar a Felipe 11, principal benefi- 
ciario de la enorme afluencia de metales preciosos que 
llegaba de las Indias. Pero esta riqueza salomonica era 
visible, manifestando ante todos la increible gloria divi- 
na. Asi, en aquella edad biblica ~brillabanpor eloro casi 
todos 10s artesonados de las casas, 10s templos de 10s dio- 
ses, 10s divanespara recostarse en 10s templos, las carro- 
zas de 10s principes, 10s adornos de 10s caballos, las ar- 
mas de guerra de 10s soldados, 10s vestidos, vasos, me- 
sas, coronas. ..>> (libro V, cap. 55). Es indudable que tan- 
to el esplendor del barroco romano, como la apoteosis 
del dorado en 10s retablos del mundo hispanico, tienen 
en Villalpando una justification teologica seria y pres- 
tigiosa. Su reconstruction del Templo marca, de hecho, 
el final de la epoca austera y prestigiosa. Su reconstruc- 
cion del Templo marca, de hecho, el final de la epoca aus- 
tera y desornamentada de la Compafiia de Jecus, para 

El grabado esth en el Israel Museum de Jemsdbn. Cfr. reproduccidn en la Encyclopaedia Judaica. Keter Publishing House, JerusalCn 1972, 
voll 15, p. 982. 

85 Melchiori KEEL (Kiisel), Icones Biblicae Vetenset Novi Testamenti. .. Augustae Vind 1679, Teil 2. Cfr. sobre esto Hans REL'THLER, r<Das 
Modell des Salomonischen Ternpels im Museum fiir Hamburgishe Geschichtea. Niederdeutsche Bierraee zur Kun~tpeschichte, v. 19, 19R0, 
p. 173. 

86 La vista fue publicada hacia 1700 en su Historishen Bilderbibel. Cfc Hans REUTHLER, nDas Modell ... s Op, Cit. pp. 173.74. 
" Johann Bernhard Fischer von ERLACH, Entwiirf einer Historischen Architektur. Viena 1721, p. 11. 

Cfr. m b  detalles y referencias precisas en 10s ensayos de Rene Taylor y Juan Antonio Rarnirez publicados en esta misrna obra. 
89 Vid. Hans REUTHLER, ccDas Modell ... H Op. Cit., pp. 161-198. 
PO Cfr. Rachel WISCHNITZER, The Architecture of the European Synagogue. Op. Cit. pp. 90-97. 



abrir las puertas a1 lujo desbordante y elocuente del ba- 
rroco pleno. 

Las cronicas religiosas hispanoamericanas estin pla- 
gadas, desde luego, de alusiones salombnicas. Cada nue- 
va fundacion eclesidstica es, casi, un nuevo Templo; el 
oro de 10s retablos se cornpara, invariablemente, a1 de 
Salom6n 91. Tambien las grandes catedrales son equipa- 
radas al Templo de Jerusalen, como ocurrio en la de Me- 
xico cuando fue consagrada en 1668 =. Cabria Dregun- 
tarse, ademas, por la influencia del edificio hierhsoimi- 
tan0 en esa tipologia de catedral hispdnica rectangular, 
con torres en las esquinar, insolita desde la perspectiva 
de la tradici6n europea medieval. El proyecto de Herre- 
ra para la catedral de Valladolid fue determinante en la 
consagracion definitiva de ese esquema 93, y ya hemos 
hablado bastante de la participacion mas que probable 
de este arquitecto en 10s disefios del Templo publicados 
por Villalpando. 

Sea como fuere, lo cierto es que podria reescribirse to- 
da  la historia del barroco espafiol e hispanoamericano 
tomando como hiro conductor la idea del Templo de Je- 
rusalen. Este era un tcipico tan arraigado y prestigioso 
que Antonio Ponz, a1 defender la eliminaci6n de 10s gran- 
des retablos de madera dorada, creyo imprescindible apo- 
yar sus tesis ctilustradas>> recurriendo nuevamente a1 to- 
pico tradicional: ccnipueden agradar a Dios estos dispa- 
rates (retablos); porque ya se sabe que en aquel famoso 
Templo de Jerusal6n no quiso sino la bella arquitectum, 
fa hermosa proporcidn, y la grandiosidaci; y nada dexd 
a1 arbitrio de 10s hombres sino que la misma Magestad 
de Dios se dignd enseiiarla, y prescribir las reglas, ha- 
ciendo de Architect0 en una Iglesia, que no era mks que 
figura de la venidera, destinada por mansion y perpe- 
tua morada del mismo D i o ~ l ) ~ .  Es evidente que ha lei- 
do a Villalpando y se ha olvidado de 10s importantes pa- 
sajes que hablan de la Gloria, 10s mismos, precisarnen- 
te, que justificaron las maquinas doradas que tanto le 
disgustaban. 
Lo que acabamos de decir significa, ni mas ni menos, 

que la inmensa obra erudita de Prado y Villalpando fue 
tomada como una buena cantera de ideas y sugerencias. 
Su reconstrucciSn parecio tan hermosa que se hacia ca- 
si irrebatible, cierto, per0 las tradiciones salomonicas 
eran numerosas, ya lo hemos visto, y resultaban difici- 
les de conciliar. El resultado practico es que 10s tres to- 
mos de 10s jesuitas espafioles reavivaron todas las mani- 
festaciones del salomonismo tradicional, las pusieron de 
moda, y contribuyeron a refundirlas y a dinamizarlas de 

un mod0 tal que habria escandalizado, silo hubiesen vis- 
to, a sus mentes escolares. El barroco romano estd lleno 
de hojas de palma, y no siempre es posible atribuirlas 
al martirio. De Borromini hemos hablado m5s atrh. Este 
arquitecto conoci6 la obra de Villalpando como lo prue- 
ban, de mod0 incontestable, 10s losanges con granadas 
que disefio en el altar mayor de la iglesia romana de San 
Juan de 10s Florentinos: se trata de una copia simplifi- 
cada del entablamento de Jaquin y Boaz tal como lo pre- 
senta el jesuita cordobts. 

Borromini debi6 formar su peculiar lenguaje simb6- 
'lico mientras trabajo para Bernini en el disefio del Bal- 
daquino de San Pedro. No podemos relatar aqui la his- 
toria azarosa de este monumento 95, per0 todo parece 
indicar que la idea de las cuatro columnas salom6nicas 
de bronce se le debi6 ocurrir a Urbano VIII a partir de 
un proyecto preliminar de Maderna, y que tal vez deba- 
mos atribuir en realidad a su pariente y fie1 ayudante Bo- 
rromini. El baldaquino, con Cristo resucitado en el re- 
mate (sustituido luego por una cruz), era un nuevo San- 
to Sepulcro-Templum Domini, otra representation inte- 
gral de Jerusalen. Nada m5s alejado, pues, de la recons- 
truccidn cientifica del Templo que habia hecho Villal- 
pando. Y sin embargo, ihabria tenido suficiente fuerza 
el impulso salomonico sin el tratado que nos ocupa? iDe 
d6nde habria procedido la coartada intelectual para esa 
apoteosis de la gloria y la riqueza triunfantes que vemos 
en el baldaquino yen la Catedra de Pedro? Las colum- 
nas salom6nicas son de bronce dorado, una importante 
innovation que no se habria producido, seguramente, sin 
el prestigio mitico de Jaquin y Boaz. TambiCn seria in- 
teresante estudiar minuciosamente las medidas de estas 
columnas y compararlas con las que ofrecen Prado y Vi- 
llalpando en su reconstruccion: 10s dieciocho codos de 
10s jesuitas vienen a corresponder con 10s nueve metros 
de 10s fustes fundidos por Bernini. Si se confirmara esta 
tesis quedaria explicada la verdadera razbn, mis simbo- 
lica que optica, del tamafio final de este monumento. 

La influencia de Villalpando puede detectarse tambien 
en la Columnata de San Pedro, empezada en 1656. A1 
comparar esta gran obra de Bernini con la lamina XI11 
del jesuita, vemos que existe una similitud entre ambas 
concepciones: el atrio de 10s sacerdotes estaba ((abier- 
to>> para que el pueblo de Israel pudiera ver desde fuera 
10s sacrificios (libro 111, cap. 36). Villalpando lo repre- 
sent6 con una doble hilera interior de columnas, un cla- 
ro modelo para Bernini. La cancela que marca la sepa- 
raci6n entre la zona del altar y el espacio donde se situa 

9' Cjr. Manuel Gondlez GALVAN, {(El oro en el barrocow. Anales del Instiruto de Investigaciones Estkticas. (UAM, MCxico), vol. XL, num. 
45. 1976, pp. 73-96. 

92 Cfr. Isidro Saririana, Notiria btwe de la solemne, deseada, dltima dedicacidn Jel Templo Metmpolitano de MPxico (1668). Ed. de Francis- 
co  de la Maza. Suplemento 2 del num. 37 de 10s Anales del Institute de lnvestigaciones Estiticas, MMco 1968, p. 46. 

93 Sobre 10s avatares del proyecto de Herrera para la catedral de Valladolid, vQse Agustin Bustamante Garcia, Lu arquitectura clasicista del 
joco vallisoletano (1561-1640). Instituci6n Cultural Simancas, Vdladolid 1983, pp. 113 y ss. 

44 Antonio Ponz, Viage de EspaAa. Vol. I .  Madrid 1787, p?. 200-201. 
95 Entre la inmensa bibliogmfia exirtente sobre el tema destacan 10s siguientes trabajos: Heinrich Thelen, Zur Entstehumgeschichte der Hochaltar- 

.4rchitekru.r von St. Peter in Rom. Gebr. Mann Verlag, Berlin 1967; Irving Lavin, Bernini and the Crossing of Saint Bter's. New York 
University Press, 1968; Hans K~CFFMANN, <<Beminis Tabernakelr . Munchner Jahrbuch der bildenden Kunst. VI, 1955, pp. 222-242; Oskar 
POLLAK, ccAusgewah1t.e Akten zur Geschichte der ram. Peterskirche (1535/1621)n. Jahrbuch dr preussischen Kunstsammlungen. XXXVI, 
1915, pp. 21-117. 



el santuario propiarnente dicho, equivaldria, en la libre 
traduccion berniniana, a la separaci6n entre las plazas 
((curva>> y <(recta>>. La conexidn salomonica de este con- 
junto se acentua indirectamente si tenemos en cuenta la 
polemica entre Bernini y Caramuel a propdsito de 10s nu- 
merosos elementos oblicuos de la columnata 96.  NO 
justificaba el benedictino madrileiio la arquitectura obli- 
cua por su empleo en el Templo de JerusalCn? 

TambiCn la gran iglesia romana de San Carlo a1 Cor- 
so tiene sobre 10s arcos de las naves laterales unas ins- 
cripciones latinas que aluden al Templo de JerusalCn. Por 
lo demh, como record6 Anthony Blunt, numerosas 
construcciones del barroco meridional italiano exhiben 
c(citas)) salom6nicas 97. El tratado de Prado y Villalpan- 
do actu6 aqui, a1 igual que en Roma, mas como un ali- 
ciente intelectual que como un modelo visual. 

En cuanto a1 mundo centroeuropeo, ya se ha sei 
do c6mo el modelo hierosolitano reconstruido pa 
jesuitas espaiioles pudo haber influido en algunos g 
des monasterios: el proyecto de Gottweig, el mas utopi- 
co de todos ellos, esta mas cerca del Templo que de El 
Escorial. Las mismas estructuras se pueden detectar en 
obras de distinto caricter como 10s Invalidos de Buda- 
pest (Salom iunque ag 
cion salomc I el antece 
edificio crsi~ nstruir en 
XIV 9s. 

Todo esto nos conduce a algunos grandes palacios de 
10s siglos XVII y XVIII. La multiplicaci6n de patios y 
la hermosa superposici6n de ordenes que vemos en el 
Templo del jesuita se anticipo, desde luego, a la erec-"- 
generalizada de residencias reales imponentes. A 
Corboz ha mostrado las conexiones salom6nicas c 
Palacio del Louvre, enfatizando el precedente biblic 
las dos columnas pareadas y su repercusidn en la cele- 
bre columnata de Perrault 99. Mayor proximidad con la 
planta del Templo se aprecia, como ya hemos dicho, en 
el conjunto de Los Invalidos (1670-77): no solo se mul- 
tiplican 10s cratrios)) en un edificio comf 
la posicion de la Iglesia en el conjunto e 
a la del santuario en el edificio judaico. 

Otra fundaci6n borb6nica de una imponancla cc 
derable es el Palacio Real de Madrid. Aunque no se pi 
decir que la motivation primordial a1 erigirlo fuest 
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cer un nuevo Rmplo, no debe desdeflarse el estimulo de 
Villalpando y de El Escorial sumhdose a las reconoci- 
das influencias de Paris y Turin. Obsewese queen todos 
10s ~ ~ m o d e l o s ~ ~  mencionados existe una conexion salo- 
monica. El fraile benedictino Martin de Sarmiento la ex- 
plicit6 para la obra madrileiia a1 escribir un informe so- 
bre el programa iconografico que habria de tener el Pa- 
lacio Real. Comparo a David y Salomon con Felipe V 
y Fernando VI. Este ~l t imo,  rey pacifico, cuyo nombre 
c<gotico>> significan'a lo mismo que el hebreo Salombn, 
estaba destinado a acabar lo que no pudo ver su guerre- 
ro padre. Sarmiento no olvido establecer un para1-':--- 
funcional entre el Palacio contemporaneo y el a 
Templo, pues la presencia de la capilla en el prime1 
valia a la del santuario en el segundo lW. Parece c 
te que aqui hay una justificacion biblica para todos 10s 
ingentes palacios reales, donde nunca falta la iglesia. 

El de Caserta (Luigi Vanvitelli, desde 1751), manda- 
do constmir por el futuro rey Carlos I11 de Espaiia, se 
parece bastante a1 prototipo de Villalpando: ap 
la multiplicacibn de 10s patios y de la disposicio~ 
ral, estaba previsto en el proyecto original levanti 
torres en las cuatro esquinas y una ciqxla sobre t 
octogonal en el cruce de 10s tramos centrales I". hs la -  
do en una llanura, lejos de la populosa Napoles, es una 
ingente materialization de otro ((delirio objetivo~. Qukh 
nos awde a entenderlo recordar aue 10s borbones na- 
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polit&os se consideraban herederbs, al igual que la ra- 
ma espaiiola, del prestigioso titulo de reyes de Jerusalen. 

NO-hubo ya en-el futuro muchas mas obras de ese ti- 
po. El pensamiento ilustrado intent6 fundamentar la ar- 
quitectura en el estudio de la naturaleza yen las 1 
la razon. Lodoli, Laugier o Milizia no se interesar 
la forma y la estructura de las hipotkticas obras qt 
pudo haber diseiiado en un remoto pasado. Los edlfi- 
cios eran cosa de 10s hombres, y aellos correspondia ela- 
borar las normas que permitieran levantarlos con her- 
mosura y solidez. Es cierto que las imagenes preceden- 
tes del antiguo Templo (Villalpando, Lamy. ..) condicio- 
naron la poktica de lo sublime arquitectonico, tal como 
Csta se manifest6 en Boullke o en Ledoux, pero la influen- 
cia del araueti~o salomonico era va meramente sublimi- 
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% Vid. Angela Guildoni M A R ~ O ,  ccI1 colonnato di Piazza San Pietro: dall'architettura obliqua di Caramuel al classicism0 bern~nlu 
Iladio, XXIII, 1973, pp. 102 y ss.; tambiCn Antonio Bonet CORREA, ((Juan Caramuel de Lobkowitz, poligrafo paradigmatico del b: 
Estudio introductorio a la edicibn facsimil de la Arquitectura civil rf 1984. vol. I 

97 Cfr. Anthony BLUNT, ((The Temple of Solomon with Special Reference 
Pacht zu seinem 70 Geburstag. Residenz Verlag, Salzburgo 1972, pp. 

98 Vid. Gregor Martin LECHNER OSB, cNillalpandos Tempelrekonstmkti 
gang Bmunfels. Herausgegeben von Friedrich Piel und Jorg Traeger. verlag Ernst wasmutn, luolngen IY I I .  pp. L L J : L ~  I .  

99 And* C o ~ e o z ,  ccIl Louvre come Palazzo di Salomone)). En Gian brenzo Bernini architetto e I'archifettum europea del Sei-Serrecenro. 
A cargo de G. Spagnesi y M. Fagiolo. Istituto della Enciclopedia Italians, Roma 1984, pp. 563-599. 

'00 El texto de Sarmiento fue publicado por F. J. SANCHEZ C A K T ~ N ,  Oplirculos gailegos sobre Bellas Artes en 10s siglos XVII y XVIII. Col. 
Bibliofilos gallegos 111, Santiago de Compostela 1956, pp. 202 y ss. Para una lectura iconografica completa del Palacio Real de Madrid 
vCase F. J. de la PLAZA, Investiga< el Palacio Real de Madrid. Valladolid 1975;. tambien Santi 
y barroco. Op. Cit, pp. 374-395. 

'0' Vkanse todos 10s pormenores del 1 la esplendid de estampas (que recue 
Villalpando) elaboradas por Vanvi cadas con el tlrulo urcniamzione dei disegni d, 'erra arre 3a1 
Maesta di Car10 Re delle due Sicirre e 01 tierus. Infante di Spagna duca di Parma e di Piacenza bran t'rencrpe rredirario di Toxcona e 
di Maria Amalia di Sassonia regina. Napoles 1756. 
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secta, que se construia en 1832, con el antiguo san- 
ario hierosolimitano Io2; pero no se pretendia emular 
plicitamente ni su forma ni su funcion. Por lo demas, 
) olvidamos que muchas sinagogas, logias masonicac 
lesias y templos de mormones continuaron imita 
lo largo de 10s siglos XIX y XX, ciertos estilema 
:rdido Templo. Pero no podriamos afirmar que 
lificios han marcado decisivamente la historia de ~ r i  dl- 

litectura contemporanea. 
El Temp10 de JerusalCn se c o ~  

_.llual~ que com'a el ricsgo, no 5u1o ue : 
:scontextualizado, sino el de no ser reconocido e 
lluto ni por 10s usuarios ni por 10s criticos mas at 
.dos. Un buen ejemplo es el del Larkin Building ( 
uido en Buffalo por Frank Lloyd Wright en 1904-,. ,, 
ataba de la sede de una compaiiia de ventas por co 
todos 10s historiadores han sefialado la desnudl 
s superficies y la limpieza volumetrica como pr 
:I hipotetico influjo de la arquitectura industrial 
:ana '03. Per0 es imposible explicarse con esos referen- 
s su extraiia forma alargada, con un patio central ro- 
:ado por cuatro pisos de galerias a traves de las cuales 
:netra la iluminacion natural. En cambio, su similitud 
)n algunas reconstrucciones del Templo (desde la de Va- 
blo en el siglo XVI, hasta las del siglo XIX, como la 
: Melchior de Vogiie o la de Perrot y Chipiez), es bas- 
nte notable. Asi adquieren mas sentido esas gal~Gac 
le envolvian el patio, y 10s dos grandes pilonos, ( 
~ d o s  por esferas, que habia en la fachada delante 
ataba, nuevamente, de aludir a Jaquin y Boaz. I: 
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el punto de vista formal el edificio Larkin era claramen- 
te un nuevo Templo, y sorprende que nadie parezca ha- 
berse dado cuenta. iFue consciente Wright de sus fuen- 
tes de inspiracion? El que casi a1 mismo tiempo estuvie- 
ra diseiiando el Unity Temple de Oak Park nos hace su- 
poner que el arquitecto estudiara la forma de 10s edifi- 
cios religiosos mas prestigiosos. Sintomkico de 10s nue- 
vos tiempos es que 10s elementos del Tem~lo de Salomon 
no se hayan empleado en la il 'icio in- 
dustrial ~ E s  esto ironia o el I uda re- 
flexion historica y social? 

Tambien Le Corbusier se intereso por el arquetlpo hie- 
rosolimitano. Un croquis a mano alzada del Tabernbcu- 
lo israelita fue publicado por el arquitecto al menos en 
un par de ocasiones lW. Se ha dicho, ademk, que el pro- 
yecto del Mundaneum de Ginebra (1929) estaba inspi- 
rado por la reconstruccion del ((Templo y ciudadela del 
rey Salomonn que Hemle y Corbett publicaron en Pen- 
cil Points en 1925 '05. Pero si tenemos en cuenta la enor- 
me production de esta figura capital de la vanguardia 
arquitectonica y si consideramos la variedad de sus fuen- 
tes de inspiracion, reconoceremos que el Templo fue para 
61 un punto de referencia absolutamente marginal. El mo- 
delo ideal de Le Corbusier era la maquina. Los transa- 
tlanticos, 10s automoviles y 10s aemplanos p m ' a n  aho- 
ra mucho m h  fascinantes que el perdido edificio hiero- 
solimitano. Lo que un inconsciente soldado de las tro- 
pas del Emperador Tito inicio a1 arrojar la antorcha in- 
cendiaria, lo completo, muchos siglos despues, el impac- 
to del motor de explosion. 

2 Cfr. Ann Lorenz VAN LANTEN, eel tie Palace and the Temple: two Utc,.,.. ,,,,,,miural Visicr~~s Luc ,830 s . ~  Art History, vol. L, UU.... 

2, iunio 1979, up. 189-90. 
3 veise, por ejekplo, la cllsica mo 

Barcelona 1982, pp. 98-100 y figs 
' Vld. el articulo de Le CORBLISIER c 
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La Planta Eliptica: de El Escorial a1 Clasicismo 
espaiiol 
Alfonso Rodriguez G. de Ceballos. 
Universidad Aut6noma de Madrid. 

Anuario del Departamento de Historia y Teoria del Arte 
(U.A.M.) Vol. 11. 1990 

E s  bien sabido que Felipe 11, preocupado por las viru- 
lentas criticas de Francesco Paccioto a1 proyecto de 
iglesia ideado por Juan Bautista de Toledo para el mo- 
nasterio de El Escorial, remitio veintinueve trazas del 
templo a la Academia florentina del Diseiio para que so- 
bre cada una de ellas emitira su parecer '. Aparte de es- 
te hecho se sabe por el testimonio de Ignacio Danti que 
el baron Bernardino Martirano habia criticado tambiCn 
ante el monarca 10s graves defectos que encontraba en 
el proyecto general del monasterio, por lo que Felipe I1 
le envio a Italia a fin de que recabase pareceres y planos 
de 10s mejores arquitectos que alli trabajaban entonces: 
Alessi en Genova, Tibaldi en Milan, Palladio en Vene- 
cia y Vignola en Roma. Asi lo hizo el baron recogiendo 
trazas en numero de veintidos 2 .  Supone con razon 
G. Kubler que este baron Bernardino de Martirano o 
Marturano, mencionado por Danti, no fue quien con este 
nombre habia servido como secretario a Carlos V en 
Napoles, sin0 un sobrino suyo, Gian Tomasso, que le ha- 
bia sucedido en el titulo y en 1570 figuraba como inge- 
niero en Capua a1 servicio del Rey Prudente, hombre 
entendido en arquitectura puesto que habia compuesto 
algunos tratados matemhticos 3 .  

La gestion llevada a acbo por Gian Tomasso no so10 
esta avalada por el mencionado Ignacio Danti sino que 
por otras fuentes y conductos espaiioles sabemos que, 
a instancias del monarca, fue apoyada por el embajador 
espaiiol ante la Sere~sima de Venecia y que por medio 

de don Alvaro de Bazan en 1571 habian llegado a Espa- 
iia 10s proyectos de Tibaldi desde GCnova y posiblemente 
10s de Palladio desde Venecia. Felipe I1 volvio entonces 
a escribir a la Academia florentina del Diseiio para que 
examinara ahora estos y otros proyectos italianos reuni- 
dos en n6mero de veintidos. La academia se reunio en- 
tre abril y junio de 1572 para nombrar una comision a 
este efecto, que fue formada por Bartolomeo Amman- 
nati, Agniolo Bronzino, Vicenzo de Rosi, Francesco da 
Sangallo, Vicenzo Danti y Zenobio Lestricati j. Final- 
mente todas las trazas fueron remitidas a Vignola quien, 
tomandolas como base, confecciono una que podriamos 
llamar eclktica, la cual fue presentada en Roma el 7 de 
julio ante el papa Gregorio XIII. Finalmente en febrero 
de 1573 Cste y todos 10s dibujos italianos solicitados se 
encontraban de vuelta en Espaiia ya que, escribiendo Fe- 
lipe I1 el 22 de dicho mes a1 prior de El Escorial, le de- 
cia: ccYa son venidas las trazas que se esperaban de Italia 
para esa iglesia y no creo habra mucho que tomar de 
ellas), '. 

Lo curioso del caso fue que la Academia florentina en 
Csta su segunda intervencion no solo emitio el dictamen 
que le solicitaba Felipe I1 sino que por mandato del gran 
Duque de Toscana, Cosme I de MCdicis, ordeno a uno 
de sus miembros Vicenzo Danti, que elaborase una plan- 
ta de forma ovalada que de tal manera le parecio a1 du- 
que bella y graciosa que la hizo llegar personalmente a 

' Vera DADDI GIOVANNOZZI: ccraccadernia fiorentina e l'Escuriale,,, Rivista dxrte, 17 (1935), pp. 423-27; Lucian0 RUBIO: aEl Monasterio 
de El Escorial, sus arquitectos y artifices,,, Lo Ciudad de Dios, 171 (1949). pp. 182-215; Francisco ISIGUEZ ALMECH: Las tmzas del Monas- 
mi0  de S. Lorenzo de ElEscorial, Madrid 1965, pp. 73-76; George KUBLER: Building the Escorial, Princeton, Ne Jersey, 1982, pp. 52-53. 
Egnatio DANTI: Vita di Giacomo Barozzi da Vignola, prefacio a LP Due Regole della Prospefliva Pratica, Roma 1583; edicion facsirnil 
de la Venecia de 1743, Arnoldo Forni Editore, Bolonia, 1985. 
George KUBLER: OP. cit., pp. 51-52. 
Vease sobre este asunto Fernando MAR~AS y Agustin BUSTAMANTE: ~<EI  Escorial y la cu~tura arquitectbnica de su tiernpo,,, IV Centenario 
del Monasterio de El Escorial. El Escorial en la Biblioteca National, Madrid 1986, pp. 142-43. 
Eugenia LLAGLINO Y AMIROLA: Noticia de 10s arquitectos y arquitectura en EspaAa, 11, p. 310. 



manos del monarca espaiiol 6 .  El hecho narrado en 1583 
por Ignacio Danti no pudo ser invenci6n suya, pues era 
hermano de Vicenzo y debib conocerlo, por tanto, de sus 
propios labios. 

Vincenzo Danti era efectivamente miembro de la re- 
ferida Academia florentina como lo atestiguan Vasari y 
Pascoli ' y fue ademas uno de 10s jurados comisionados 
por la Academia para dictarninar 10s proyectos italianos 
para El Escorial, como acabamos de referir. No era pro- 
piamente hablando un arquitecto de profesion sino un 
escultor, bien que inclinado a especulaciones teoricas 
acaso desde que fue elegi&o miembro de la Academia y 
movido a ello probablemente por el ejemplo de su her- 
mano Ignacio, conocido cosmografo y matematico del 
Estudio de Bolonia. Lo cierto es queen 1567 habia com- 
puesto un tratado sobre las perfectas proporciones que 
dedico a su protector el gran duque de Toscana. Dividido 
en quince libros, no lleg6 a publicar mas que el prime- 
ro s. Aunque Vicenzo se propuso investigar las propor- 
ciones mas armonicas de la escultura dentro de la 
conciliation del subjetivismo migulangelesco con el ca- 
nonismo tradicional, comentaba a1 referirse a la arqui- 
tectura que ksta cces de mayor artificio y perfecci6n que 
la escultura en razon de su caracter abstract0 y no imi- 
tativo. Sin embargo hoy ha sido reducida a tantas reglas 
y medidas que facilitan al mkimo su ejecuci6n ..., de 
suerte que cualquiera que sepa tirar dos lineas puede con- 
vertirse en arquitecto en razon de las reglas menciona- 
das>) 9. Asi debio comportarse 61 mismo a1 componer el 
diseiio ovalado para la iglesia de monasterio escuria- 
liense. 

iQuk le movi6 a ello? Probablemente el puro capri- 
cho y no el deseo de responder a unas finalidades con- 
cretas perseguidas por el monarca espaiiol. Tengamos en 
cuenta que su hermano Ignacio calificaba su proyecto 
de ccbeilo e grazios~)) y que el mismo ponderaba la ar- 
quitectura en razon de su artificiosidad. Era cierto que 
la arquitectura seencontraba sometida a minuciosas re- 
glas y medidas, per0 para Vicenzo la belleza no radica- 
ba exclusivamente en ellas sino en la gracia, una cuali- 
dad espiritual en la que el hombre se complace de ma- 
nera especial y que es prerogativa de ingenio que no 
todos 10s artistas poseen lo. De tal suerte que, en cierto 

pasaje del tratado, asumiendo al pie de la letra el dicho 
miguelangelesco transmitido por Vasari, afirrnaba que 
para componer proporcionalrnente se debe recurrir tanto 
a1 comph del juicio ingenioso como a 10s compases ma- 
teriales que fijan las medidas y proporciones de 10s or- 
denes cancinicos ". Quiere esto decir que el proyecto 
oval ofrecido por Danti obedeceria todavia a principios 
manieristas a la italiana, algo asi como 10s que habia co- 
menzado a experimentar Peruzzi desde 1525 tomando 
como justificante clasico las elipses de 10s anfiteatros, 
coliseos y algmos espacios subsidiaries de las termas de 
Roma. Los primeros diseiios elipticos del arquitecto sie- 
nCs eran solo juegos de fantasia, per0 al final de su vida 
concibi6 dos iglesias de planta oval destinados a dos ins- 
tituciones concretas: la capilla de 10s Teatinos en el monte 
Pincio y la iglesia del hospital de Santiago de 10s Incu- 
rables, por desgracia no llevadas a tCrmino 12. La liltima 
resultaba particularmente interesante en raz6n de ser el 
primer proyecto eliptico de un templo de ciertas dimen- 
siones, en el que acaso bus& ademas una alternativa a 
la planta central mantenida hasta entonces como tipo- 
logia de las iglesias de hospitales y lazaretos. 

Efectivamente la planta centralizada mas por razones 
funcionales que por motivos propiamente simb6licos ha- 
bia sido muy comun desde el siglo XV en establecimien- 
tos de beneficencia en Italia y desde alli habia irradiado 
a otros lugares de Europak3. Pues bien Serlio, siguendo 
las huellas de su maestro Peruzzi, fue el primero en pro- 
poner un modelo de templo oval dentro de las doce ma- 
neras que ofrecia para la construccidn de una iglesia por 
considerar la figura eliptica la mas proxima a la perfec- 
ci6n absoluta de la forma redonda. Preferia incluso la 
figura eliptica a la poligonal, aiin derivando esta ultima 
directamente del circulo, y por eso busco para su proto- 
tipo de templo oval una de las proporciones armonicas 
clasicas, la sexquialtera (44 pies de ancho por 66 de lar- 
go) y la total correspondencia, tambiCn de indole clasi- 
ca, entre espacio interior y la envolvente exterior 14. 

Si se tiene en cuenta que desde el principio la basilica 
de El Escorial se concibio como mausoleo, primero s6- 
lo del Emperador y luego de toda la dinastia austriaca, 
y que el esquema centralizado era desde la mas remota 
tradicibn el mas apropiado a 10s templos funerarios, se 

6 ccPervenuto dunque il barone in Italia ebbe in Genova disegni da Galeano Alessi, in Venezia dal Palladio, in Milano da PeUegrino Tibaldi 
ed in Firenze uno di quell'Academia del Disegno ed uno particolare di forma ovule fatto da Vincenzo Danti d'ordine de gran Duca Cosimo, 
la di cui copia esso fece parvenire nelle mani del sopradetto Monarca delle Spagne: tanto ti parve bello e graziosos (la cursiva es nuestra). 

7 Girogio VASARI: LP Vile ..., ed. de G. Milanesi, VII, pp. 630-32; b o n e  Pascoli, Vite de'piftori, scultori e architettiperugini, Roma 1732, 
pp. 372-74. 

8 11 primo Libro del Trafatto delle perfette proporrioni di fufte le cose che imifare e ritrarre si posono con I'arte del disegno, edici6n de 
Paola BAROCCHI: Tmtatti d z r t e  del Cinquecenro tm Manierismo e Controriforma. Bari 1960, I ,  pp. 207-69. 
I b d ,  p. 237. 

10 Vease el capitulo VIIl del tratado que se titula: ache la grazia 6 parte di belleza corporale interiore,), ibid., pp. 228-30. 
1' ccE non di meno a esso punto si puo ricorrere con le seste de giudizio che al terrnine degli ordini dell'architettura con le seste materiali: 

e questo sara il fine delle perfette proporzioni~~. ibid.. p. 233. 
12 Wolfgang Lmz: <<Die ovalen Kirchenraume des Cinquecenton, Romisches Jahrbuch fur Kunstwissenschaft, 1955, pp. 9-99, H. WURM: Bal- 

dassare Peruzzi. Architektur-zeichenungen, Tubingen 1984; Mey LICHT: L'edificio a piante centrule. Lo sviluppo archifectonico nel Rinas- 
cimento, Firenze 1984. 

13 Staale SINDING-LARSEN: (<Some functional and iconographical aspects on the centralized church in the Italian Renaissance>), Institufum 
Romanum Non*egiae. Acta ad Artium Historiam pertinenria. I1 (1965). pp. 203 y ss. 

14 Sebastiano SERLIO: Quinto Libm dXrchrtettura, edicion de D. Scamozzi, Venecia 1616, p. 204: ((Appreso la rotonditi perfetta le forme 
ovali sono piu vicine a quelle et per6 m'e parso di formar un tempio sopra tale figura ... n. 



podria preguntar si Vincenzo Danti, al proponer para 
aquella un diseiio oval, no busco una alternativa m6.s mo- 
derna y actual al prototipo centralizado por cuanto la 
figura ovalada equivalia por una parte a la centralizada 
-asumiendo por ello su carga simbolica- y por otro 
presentaba el aliciente de su contorno mas peregrine y 
gracioso. Es posible aunque no probable. Pese a lo tar- 
dio de la fecha en que el arquitecto y escultor de Arezzo 
ofreci6 su proyecto a1 duque de Toscana y mediante Cste 
a Felipe 11, Danti se movia todavia en el circulo de las 
ideas y del gusto manierista florentino y no se preocu- 
paba por 10s problemas funcionales y significativos que 
habia suscitado la Contrarreforma. Paola Barocchi se re- 
fiere a su desinteres por toda tipologia o por cualquier 
detenninacion de conveniencia y decoro que tanto preo- 
cupaban a otros tratadistas de su generacion, como Lo- 
dovico DolceI5. Es decir que para Danti lo decisivo 
parapreferir la figura oval en su propuesta particular de 
iglesia escurialense fue lo gracioso de la forma, de 
de emanaba su peculiar belleza, prescindiendo de la 
veniencia o decoro en relacion con lo que se pro1 
el rey espafiol para el templo-pante6n del monasteri 
ello nada habia avanzado respecto a la estttica de +! 
para quien la figura oval de una iglesia no contab: 
que como variedad de la forma sin ninguna connot 
a la funcion ni a1 significado del espacio sacro. 

Acaso nos podamos hacer una idea aproximada de c& 
mo era el dibujo de Danti para El Escorial comparan- 
dolo con otros con 10s que pudo tener relacidn en Italia. 
Pensamos en primer lugar en el que figura en el folio 39r 
del codice Gli edifici nobili del mondo, de Oreste Van- 
noci Biringucci, en la biblioteca comunal de Siena. El 
mismo dibujo ofrece una doble alternativa: a la izquier- 
da una iglesia ovalada, incluida en un rectangulo, pre- 
cedida de un nartex y terminada en una capilla n 
rectangular con sacristia adyacente; a la derecha un 
plo ovalado exento constituido por un nucleo inter 
soportes destinados a sostener la boveda o una cupu~a, 
un corredor concentrico a el ye' i don- 
de se empotran seis capillas re arias, 
terminando eLconjunto en unz mgu- 
lar mucho m b  amplia. De momento nos lnteresa dete- 
nernos en la primera alternativa que, a nuestro juicio, 
podria tener una mayor similitud con la propuesta de 
Danti para la basilica de El Escorial. Tiene por cotas 128 
palmos de longitud de la nave, 36 de la capilla ma 
31 del nartex, es decir en total 195 palmos que equi 
aproximadamente a 43,80 metros; la anchura es 1 

palmos para la nave y 20 para la capilla laterales, k 
hacen 106 r ~ivalentes aproximac 
metros. 
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nese con 10s jesuitas en 1568, opinion a la que se sum6 
J. Ackerman 17.  Por el contrario M. Walcher Casotti re- 
chazo esta hipotesis y atribuyo el dibujo a un seguidor 
anonimo de Vignoia que habia pretendido combinar 
eclkticamente la planta de Si iei Palafre 
las dimensiones del templo 
fecha posterior a 1575 18. 

Ignoramos si Vincenzo Lana uego a conocer esre 
dibujo del codice sients pero no seria imposible 
codice est6 plagado de referencias a otras obras 
cas; ahora bien su hermano Ignacio estuvo muy 
nado con Vignola toda vez que public6 su obra ~ v a t u ~ ~ ~ a  
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15 Tmtatti dxrte, op. cit, p. 325. 
' 6  W. Larz: ((Die ovalen Kirchemsurne des Cinquecentom, art. cit., p. 45. J. S. ACKERMAN y W. LOTZ: 

of Karl Lehrnann. Locust Valley, New York, 1%4, pp. 1-24. 
l7 Maria WALCHER C A S S ~ :  I1 Vignola, Tireste 1%0, I ,  pp. 209-11. 
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pectiva y redact6 su prlmera biogratia. 
~ d a  del cddice Biringucci podia tener de ( 
: El Escorial el estar inscrita en un recti 

gulo, el lr antecedida por un nartex y terminada por una 
capilla mayor rectangular, ademas de contar con peque- 
fias capillas subsidiarias para altares y relicarios. Pero sus 
dimensiones son totalmente diferentes a las de la iglesia 

irialense, a1 menos de la actual, ya que &a, sin cc 
la capilla mayor y el nartex, configura un rectang~ 
17 metros de longitud por 50 de anchura. Ahora b~ 
:ste espacio de enormes dimensiones Danti hubic 
do que voltear una boveda eliptica toda de pied 
lo la deseaba Felipe 11, quien habia elegido el gra 
ara todo el templo, y entonces resulta tremendarnel 
cil imaginar como un escultor metido a arquite~., 
riera podido responder a un reto tecnico de tanto e 
o. Ademas, ateniendonos siempre a la posible sir 
d con el diseiio del codice sieds, la capilla mayor 
~iera resultado tan desahogada como la deseaba 
narca espafiol, teniendo en cuenta que en ella se I 
1 de desarrollar liturgias funerarias de mucho a1 , donde intewendrian multitud de sacerdotes y c 

s laterales habian de ir adosados 10s ceno- 
fe Carlos I la frontal el ipe I1 y er 
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:tablo. k1 coro monacal, situa de la 
lipse -coro del que carece na o del 
5dice Biringucci- por fuerza a las 

reducidas dimensiones de la capllla mayor, en cuyo 
caso tampoco se puede uno imaginar como hubieran 
tenido cabida en el 10s cien frailes jeronimos de la co- 
munidad que tenian que entonar las horas canonicas y 
I oficio divino. 
Existe otro dibujo italiano de una iglesia ovalada que 

uede sewir igualmente de punto de referencia para re- 
~nstmir  de alguna manera la propuesta de Vicenzo 
)anti para la basnica de El Escorial, con la ventaja de 
ue se trata no ya de una planta, como en el codice sie- 
es, sino de un alzado en toda regla. Se conserva en la 

.iblioteca Nacional de Madrid en el folio 86 de un 
uaderno de dibujos debido a1 arquitecto e ingeniero 
iiovanni Vincenzo Casale, religiose servita formado en 
lorencia con Giovanni Antonio Montorsoli, discipulo 
e Miguel Angel. Casale aparece en 1586 en Espaiia y 
brtugal a1 sewicio de Felipe I1 y muere en Coimbra en 
593. El dibujo de referencia es la reproduction de un 
nponente edificio cupulado, realizado a pluma, cuya 

mitad izquierda represents la montea de la fachada, del 
tambor y de la cupula, y cuyo sector derecho ofrece un 
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Para el investigddor alemh el edificio por razon 
tilisticas es claramente de Vignola y lo situa en ur 
cha anterior a 1565 como muy tarde. En ninguna 
indica que tenga nada que ver con El Escorial, CO,.-L-- 

tamente con el proyecto presentado por Vignola pe 
iglesia en 1572, primeramente porque el dibujo dl 
sale es el de una construccion aislada e independie 
en segundo lugar porque el referido proyecto fue pr 
tad0 ante el papa Gregorio XI11 en 1572 y enviadc 
go a Felipe 11, mientras que el recogido en el cuac 
de dibujos madrileiio por razones de critica inten 
que fecharlo antes de 1565. Las medidas que asigna a 

reconstrucc planta son las siguientes: 61 $0 me- 
tros de long 0 de anchura y 36,41 de altura. Aho- 
ra bien aun dimensiones se aproximan mas que 
las de la iglesia del codice Biringucci a las de la a ' 

basilica escurialense, todavia se quedan muy corta 
pecto a ella pues, como dijimos anteriormente, ~ S I  

ne, sin contrar el nartex y la capilla mayor, 67 met1 -- -- 
longitud por 50 de anchura. En conclusion Sch! 
opina que el dibujo madrileiio hay que referirlo 
proyecto de Vignola para la iglesia de S. Giovanni de 
rentini en Roma, opinion aue no esde nuestra in 
,encia discutir aqui. 
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el momento de componer el suyo de forma ovalac 
ra la basilica de El Escorial, toda vez que, como di 
a proposito del dibujo del codice Biringucci, aqu 
do estar relacionado con el circulo de Vignola a i ~ d v r s  

ie su hermano Ignacio. 
Este segundo proyecto vignolesco est; 

:om0 escribe acertadamente Schwager, c 
lativa de iglesia oval ofrecida en el dibujo del c 
iienes. Ofrecia la ventaja para quien quisiera di! 
:om0 Vincenzo Danti, una iglesia oval de conside 
Jimensiones, de que a1 reducir las medidas del I- 
:entral constituido por la cupula y el tambor a so 
palmos de longitud por 100 de anchura, es decir s 
28 por 22,40 metros aproximadamente, se podia v 
con m h  facilidad una cupula eliptica de menores d 
siones, ademas de que el corr 11vente de bove- 
das de caiion transversales pro la el conveniente 
punto de apoyo para descargi lje de la cupula 
mediante 10s estribos curvados ~ U C  aparecen en el 
jo madrileiio. Por el contrario la desventaja estaba 
el corredor envolvente y la corona de capillas radial 
potradas en el muro perimetral circunscribian a 
una elipse configurando de esta manera un templc 
nomo que no era facil encajar en un 
complejo como el de El Escorial, dond 
ba flanqueda por dos patios cuadrada 
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Fig. 4. Dibujo de B. Peruzzi para el Hospita 
itado, 
alter- . .. 

B emparer 
:on la otra . - .  

de S. Giacomo. 

:Odlce 
seiiar, 
rables 
~ucleo 

corte que deja ver el interior de la iglesia, es decir lo r 
mo el nucleo central cupulado como el corredor y las 
pillas radiales que lo circunscriben. Este dibujo ha s.,, 
estudiado y analizado detenidamente por Klaus Sch 
ger, quien ha ensayado tambikn reconstruir minucic 
mente su planta que falta en el cuadeno madrileiio 

Seglin este estudioso alemdn se trata de una iglesia ne 
forma eliptica constituida por el nucleo del tambor 
cupula apoyados en una corona de soportes, que fon 
una arqueria de doce huecos de medio punto flanq~ 
dos por columnas de orden toscano, circundado po 
corredor de bovedas de cafi6n y terminado por una 
cesion de capillas radiales. El edificio es completan 
te exento, es decir no esta incluido en un receptac 
rectangular, aunque si estd precedido por un na 
paralelo a la fachada y terminado en una capilla mi 
rectangular, de abside semicircular, flanqueada por 
sacristias. Casale escribio en el borde inferior de w 
bujo: ((Iacobo Vignola architect0 invento 
indicaba que no estaba haciendo otra ca 
un proyecto del celebre arquitecto emilia 
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Fig. 5. S. Serlio: plantu de templo ovulado. 

Herrera en el monasterio fipino, como son el orden d6- 
rico, las ventanas termales, 10s obeliscos rematados por 
bolas y la calota de la cupula compuesta de plementos 
unidos por nervios. Si algunos de estos rasgos aparecian 
tambiCn en la propuesta de iglesia oval de Vincenzo Danti 
es cosa que ignoramos en absoluto. 

En conclusion el apoyo ofrecido a Felipe I1 por el 
arquitecto-escultor aretino debi6 parecerle al monarca 
espaiiol una figura de fantasia muy bella per0 imposi- 
ble de ejecutar dentro del programa que habia wad0 para 
la iglesia de su monasterio, prograrna en que se precisa- 
ban unos fines y unas funciones de las que aquel 
habia prescindido. Es mas, se puede barruntar que el pro- 
pio autor del proyecto ni siquiera estaba pensando en su 
realizacidn efectiva cuando lo compuso. Quizas perse- 
guia el exclusivo proposito, amparado por su protector 
el gran duque de Toscana, de llamar la atenci6n del mo- 
narca espaiiol y de captarse su benevolencia a fin de que 
le llamara a El Escorial para encargarle de otras tareas. 
Felipe I1 debi6 archivar el dibujo de Danti en el gabine- 
te de arquitectura del Alcbar madrileiio, donde se per- 
dena o traspapelaria, como otros muchos, con motivo 
del incendio de 1734. 
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Fig. 6. S. Serlio: maneras de tmzar una elipse. 

Por el tiernpo en que aquCl ofrecid su propuesta para 
la basilica de El Escorial, el esquema ovalado se estaba 
experimentando con cierta asiduidad en Italia, especial- 
mente por parte de Jacopo Barozzi da Vignola, quien 
lo puso en practica en obras de muy diversa indole co- 
mo la capilla de San AndrCs en la Via Flaminia, la capi- 
Ila privada de San Esteban en la Torre Pia del Vaticano, 
la Sala del Conclave del patio del Belvedere, la iglesia de 
Santa Ana dei Palafreneri y finalmente en 10s esbozos 
del c6dice Biringucci y en el proyecto del cuaderno de 
dibujos de Madrid copiado por Casale. Tanto fue esto 
asi que la figura eliptica se convirtio en una verdadera 
obsesi6n del arquitecto emiliano o, en expresi6n utiliza- 
da por Schwager, en su aUr-form>>, en su forma primi- 
genia y casi innata. 

Pues bien esta actitud de Vignola no tuvo nada de 
caprichosa sino que, a nuestro entender, obedeci6 al 
deseo de surninistrar un nuevo modelo de edificio ecle- 
sikstico que obedeciese a las directrices funcionales y li- 
turgics de la Contrarreforma sin renunciar por ello a 
10s postulados estkticos del Renacimiento clasico 18. 

Efectivamente la polkmica antiprotestante en torno a la 
resena de las especies eucan'sticas despuCs de la celebra- 

I 8  V6a.w nuestro articulo ccEntre el Manierismo y el Barroco. Iglesias espaflolas de planta ovaladaw. Goyo, nP 177 (1983). pp. 98-107. 
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ci6n de la misa y acerca de la \ 
a1 Santisimo Sacramento, a la que se nama consagraao 
buena parte de la sesion XI11 del Concilio de Trento en 
1551, trajo como consecuencia la revalorizaci6n del al- 
tar mayor y del tabernaculo eucaristico 19. Ya el celebre 
obispo de Verona Mateo Giberti (1524-1543), durante las 
visitas pastorales hechas alas parroquias de su diocesis, 
habia ordenado que el tabernaculo conteniendo las es- 
pecies eucaristicas que hasta entonces se podia instalar 
en un nicho lateral del presbiterio o en alguna capilla la- 
teral, se colocase en adelante en el centro del altar ma- 
yor de las iglesias. El primer Concilio Provincial de la 
archidiocesis de Milkn convocado por San Carlos Bo- 
rromeo en 1565 tras la conclusion del Concilio de Tren- 
to, recogio esta prescription 20, y el propio Borromeo la 
traslado literalmente a1 capitulo 13 del libro primer0 de 
su escrito Imtructiones fabricae et supellectilis ecclesias- 
iicae de 1572 21. El santo arzobispo habia insistido an- 
tecedentemente en el capitulo 10 en la importancia que 
cobraba el altar mayor del templo, estableciendo que se 
debia colocar en un espacio de amplias dirnensiones, per- 
fectamente visible aunque el a1 mismo tiempo separado 
de la nave congregacional destinada a 10s fieles, para ex- 
presar de este mod0 la dignidad y el respeto que se debia 
al Santisimo Sacramento ". 

I y culto dl . , ebidos 

A. Vandel 

- - L - - _ S _ -  rarece que ras ~rclns~orrrrac~or~rs opcrauas PI u. va- 
sari entre 1560 y 1564 en algunas capillas mayores, alta- 
res y tabernaculos de iglesias florentinas medievales, 
como las de Santa Maria Novella, Santa Croce, el Car- 
mine, Ognisanti y la Trinita, asi como en la catedral y 
en la Abadia de Arezzo, obedecieron a1 mismo crite- 
rio 13. 

Por lo que hace a Espaiia en 10s veinticinco dltimos 
afios el Quinientos las Constituciones Sinodales poste- 
riores a Trento reflejan clararnente la legislacion canonica 
referente a la colocaci6n de tabernaculo eucaristico en 
el centro de la cauilla mavor de las iglesias. Hemos DO- 

19 Anastasia MACHUCA Df~z:  Los &cmmntos ibmPnicos Concilios df 
pp. 130-36. 

20 Acto Ecclesioe Mediolonensis o Sbncto Camlo Borromc 
ademis M. Righetti, Historio de la Litugia. Madrid 195 
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denti stilistici e la trasformazione della Badia delle S. Flora e Lucilan, Studi e uucurnrnrr ur urn-nrrrrruru. ruwrr ~rchitetto, nP 6 (1976). 
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, comprobar que al menus lrrs Sinodos Provinciales 
,s de Toledo, Santiago de Compostela y Valencia- 
!te Diocesanos (Sevilla, Salarnanca, Granada, Palen- 
JaCn, Malaga v Pam~lona) ~rescribieron aue la ubi- 
on de tabe ~ t e  
iiferentes ite 
lpre Y de Ila 
ror 24. 

a importancia lit6rgica y cultual otorgada a la capi- 
nayor y a1 tabernaculo hubieron de variar las condi- 
les de la construccion de las iglesias haciendo que la 
Ita adquiriese una marcada direccionalidad axial ha- 
21 altar mayor a fin de resaltar toda la trascendencia 

parte no hizo coincidir 10s muros interiores del espacio 
eliptico con 10s exteriores, sino encerro aquellos en una 
especie de caja o receptaculo rectangular en la que des- 
taco la portada por un lado y la capilla mayor por otro, 
es decir acentuando tambien por este medio la direccio- 
nalidad del templo que discurre desde la entrada hasta 
el presbiterio. Frente a W. h t z ,  que todavia seguia pen- 
sando que la planta eliptica en Vignola no encerraba con- 
notation lit6rgica y cultual ninguna, primero P. Frankl 
y luego R. Wittkower han anotado que las iglesias ova- 
ladas de finales del Quinientos se asemejaban a las ba- 
silicales de una sola nave con la unica diferencia de que 
P 
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glesia de . . se le queria conferir. Por eso, mas que por otra ra- 
de caracter simbolico, no solo personajes eclesibti- 
como Alfarano, Sadoleto y S. Carlos Borrom , tratadistas del arte cual Pietro Cataneo y Lomaz 
pusieron el retorno a la planta basilica1 de cruz le 
:uyo sentido procesional hacia el altar mayor se i 

planta eli ... ptica con venientemente 
nrientaaa nacia la capilla mayor era un tip0 de templo 

referido por la Contrarreforma se cornprueba por el he- 
ho de que 10s jesuitas, principales propulsores de aquella 
n todos sus aspectos, la eligiesen en varias ocasiones co- 
10 alternativa al esquema de cruz latina de una sola nave 
rnpleado en el Gesu de Roma. Prescindiendo de si el 
~ntrovertido dibujo del codice Vannoci Biringucci es un 
nteproyecto para la iglesia del Gesu, esta el hecho de 
ue cuando, a peticion de 10s jesuitas espaiioles el P. Eve- 
srdo Mercuriano, general de la Orden, mando dibujar 
su consejero edilicio unos modelos ((standard)) que sir- 
iesen de modelo a la construccion de iglesias de la Com- 

cos 
sinc 
Pro1 
na c .. . uaDa consagrado por una tradicion secular ". Es de 
frente al prototipo geometrico, de belleza puramel 
ideal y platonizante, de 10s edificios de planta centn 
7ada del Renacimiento, requerian ahora esquemas f~ 

lales que resaltasen la mision atribuida a cada pa 
edificio eclesiastico. 
'ignola fue acaso el primero en apercibirse de que 
ia mantener una alternativa a ambas posiciones cc 
:nte en un compromiso entre la planta centraliza 
axial dirigida hacia la capilla mayor, y este comp 
o no fue otro que el esquema ovalado o eliptico. 
:to este esquema mantenia por un lado la belleza for- 
e incluso el simbolismo cosmologico y teocentrico 
a planta centralizada renacentista -ya que, s e g h  
lio, el ovalo era la figura geometrica mas proxima a1 

cior 
del 

V 
..-A 

afiia, de 10s seis modelos propuestos uno era de planta 
valada, probablemente una combinacidn de iglesia elip 
ca propuesta por Serlio con otra ofrecida por el mis- 
lo tratadista precedida de un nartex. Es todo caso en 

ella se verificaba la c ca de la a: rien- 
tada hacia la capilla r valoracioi layor 
al destacar la puerta ( 1 presbiter s que 
el eje discurre 27. 

eTec 
ma1 
de 1 
Serl 

aracteristi 
nayor y la 
nartex) y e 

Rialidad o 
ndelejem 
io entre lo! 

ulo-, mientras que, por otro lado, a1 construirse la circ 
elip 
ceni 
que 

se necesariamente sobre el eje que pasa por sus dos 
tros generatrices, resultaba automdticarnente un es- 
ma axialmente orientado. Bastaba dirigir el eje ma- 
de la elipse hacia la capilla mayor y el tabernaci 
:ado en ella para obtener el desideratum apeteci 
la Contrarreforma. Vignola lo hizo asi siempre c 
1le6 la planta ovalada para edificar una iglesia, 
io fortifico la direccionalidad del eje mayor medii 
i acentuacion plastica de sus extremos, el porticc 
apilla mayor, neutralizando en cambio el eje mer 
o colocar en el final de su recorrido puertas sinc 

Pero hay 'mas. En 1627 el rector del colegio frances de 
Charpentras envio a Roma para su aprobacion por el P. 
General una planta de iglesia eliptica que alli habia de 
onstruirse acompaiiada de un memorial en que se pro- 
onian las razones para haber preferido aquel esquema: 
Es bien conveniente -escribia-, bien proporcionada, 
adaptada a 10s ministerios de la Compaiiia porque, ade- 
 as de resultar comoda para la celebracion de la misa 
la audicion de las confesiones en un espacio abierto y 
erfectarnente visible, la nave ovalada es la que mejor sir- 
e a la predicacion porque esta libre de cualquier obsta- 

ra del predicador limpiamente y sin 
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lue (( 

in- v ---- 
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te 1: 
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umo, altar as destaca dos. Por o 

1s Sinodales . ., 1 tema de la ~rte so10 ha !do hasta af nente en relacion a1 culto y veneraci6n de 
1s irnagenes sagraaas. vease a esre respeao ~rescenciano SAKAHIA: anepercusi6n en cspana ael decreto del Concilio de Trento sobre las 

irnhgenes)), B.S.A.A., 1963, pp. 129-43; Rafael M. de HORNEDO: ccArte Tridentinon. Revista de Ideas EstPficas, 1943, pp. 443-72; Alfonso 
RODR~GUEZ G. DE CEBALWS: ccLa repercusion en Espaiia del decreto del Concilio de Trento acerca de las imagenes y las censuras al Grecon, 
Srudies in the Histo? of Arf, vol. 13, 1984, pp. 123-59: Maria Jesus HERNANDEZ MARTIN: <Legislacion artistica de! siglo XVII: las Sinoda- 
les de 1654)). Salamanca. Revista Provincial de Estudios, n." 18-19 (1985-86), pp. 283-91. 
'7ease a este respecto el aniculo de Staale SINDING-LARSEN: especialmente el epigrafe titulado: (<Liturgical discipline and tradition and 

:ornetrical idealsa. ibid., pp. 204 y 
aul FR.~NKL: Principios fundamenl 83. nota 62; Rudolf WITTKOWER: <<Carlo 
ainaldi and the architecture of the r ss., particularmente el epigrafe titulado: 
The problem of direction in central 
ietro PIRRI: ((11 P. Giovanni Battista ae KOSIS e lo sv~luppo aelreatllna gesultlca)), Arcnrvurn ffistoricum Societatis Iesu, 1975, pp. 3-102. 

sido estudir 
n 

SS. 
.ales de la h 
High Baroc 

!I!: planned . - .  , 

iistoria de d 
lue in Rom) 
buildings,). . .. 

a Aquitectl 
), The Art 1 

zm, Barcelo 
YuIIelin, I93 

na. 1981, p. 
:7, pp. 263 



Pmmam a SbWA w u s A  
DEL SALVADOR 

-LA a u o m ~ a r c a  

r t 

. -,-. 

- 
Fig. Y. J. Quijono: planta de Santa Maria de Chinc 

Fig. 10. Herncin Ruiz I y E Pmvex 

planta de la catedral de Cdrdoba. 



do colle mani ai fianchi forma un ovalo gratioso),. Sin 
embargo lo m b  interesante fue que Zuccaro no se detuvo 
unicamente en la justification proporcional y estaica de 
la figura eliptica sino que ademas trato de encontrar su 
simbolismo. Asi opinaba que el arquitecto que constru- 
yo el santuario de la Virgen de Mondovi (Piamonte) ha- 
bia elegido la planta ovalada para aquel celebre lugar de 
peregrination y culto marianos porque la belleza del6va- 
lo es equiparable a la gracia y delicadeza del cuerpo 
femenino y aquellas alcanzaron su mas sublime y per- 
fecta expresion en el cuerpo de la Virgen Maria, colma- 
do de todos 10s dones y gracias celestiales. Sin embargo 
este texto de Zuccaro es tardio, pues data de 1608 y no 
figura en ninguno de sus escritos m b  significativos si- 
no en una obra menor y mas bien rara y poco conocida, 
titulada Zlpasaggio per I'Ztalia con la dimom di Parma, 
obrita exhumada en 1955 por Wolfgang Lotz 32. Es 
por tanto muy dificil averiguar si 10s comitentes y pro- 
motores de las iglesias y 10s iconologos llegaron a cono- 
cer estas especulaciones Cel escritor de Ancona sobre la 
figura oval y si, en consecuencia, cuando se deseaba cons- 

mucir eco,, --. ~ l g o  semejante suceaio un sigla truir un templo en honor de la Virgen Maria, se inclina- 
de, en 1734, con la iglesia del colegio de Parmaell llus ban a preferir una planta eliptica a otras por motivos 
r parecidas razones se prefirio un templo de planta simbblicos. En todo caso no existe para Italia un estu- 
3tica a otro de cruz latina 29. dio comparable a1 de Sinding Larsen sobre 10s aspectos 
3610 despuCs de que la planta ovalada se fue hacien- funcionales y simbolicos que plantean las iglesias de 
de uso comun buscaron 10s tratadistas su just planta centralizada. 
~n teorica y su simbolismo semantico. G. P. Lorr Por lo que hace a Espaiia la planta eliptica fue ya co- 
hizo derivar en 1584 de las proporciones del CL nocida y usada antes de que Vincenzo Danti enviase su 
mano pues, s e d n  el escritor milanes, el contorn curioso proyecto para la iglesia del monasterio de El Es- 
lneo y el del pie del hombre d espectivan corial. A este respecto se ha aludido en primer lugar a1 
ue maniere di forme ovate,, j tectos rorr vestibulo oriental del palacio de Carlos V en la Alham- 
rajeron la elipse de sus colise lea ovalad bra de Granada. Recientemente Earl Rosenthal ha de- 
m a  el cuerpo humano desdt la galga~lta hasta t mostrado que 10s planos mas antiguos del palacio, de 
pasando por el diametro de las caderas 30. No I hacia 1528, no contienen un vestibulo de forma genui- 

ngruente pensar que Lomazzo hubiera conocil namente eliptica sino la de 10s dos segmentos de circulo 
ebre ((pallan de Piero della Francesca con la Vi que se aproximan sin llegar a juntarse. Incluso cuando 
a serie de santos y el duque Federico de Monteteltro se edific6 tardiamente el vestibulo oriental tampoco se 
hoy en la galena Brera de Milan- donde aparece un hizo de conformidad con una figura autenticamente elip 
wo  de forma eliptica con un probable significado de tica, es decir utilizando una de las cuatro diferentes 
r h e t r o  proporcional del fondo arquitectonico del maneras que fijo Serlio para dibujar esta figura geomb 
adro 3 1 ,  y que este trica 33. Asi el mencionado vestibulo realizado en la dC- 
yecular sobre el sig cada de 1580 por Juan de Minjares resulta un recinto 
la. pseudoeliptico compuesto por un rectangulo al que se 
Por su parte Federicv LUUWV C V l b l U C ~ d O a  CI o v a  han adosado dos semicirculos 34. 

la mas perfecta de las figuras geometricas, inc' Un ejemplo aun mas temprano del uso de una b6ve- 
:irculo, a1 igual que el cuerpo femenino lo es ent da pseudoeliptica lo encontramos por duplicado en la 
:rpos humanos, cuerpo femenino de cuyas propc capilla de don Gil Rodriguez de Junter6n en la catedral 
i deriva aquel, particularmente cuando la mujer cc de Murcia, diseiiada por Jeronimo Quijano en 1525 35. 
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lean VALLERY-RADU I de plans d'edtpces de la Compag , la Bibliotheque Nationale de firis. Roma, 
1960. p. 52 y nP 369 1 
Ibid., nP 347, p. 90. 
S. P. LOM.MZO: Trata..., n I ~ z  della Pittum, Milano, 1584, e d i c i ~ ~ l  Incal lut  uc U. U I I I ~ ,  Hildesheim 1968, pp. 96-91. 

L4RK: Piem della Fran, res 1959. p. 
Trt. cit., pp. 87-88. 
Libm primo d X rehire, 

I S E ~ L :  The Palace c R, New ~eney, 1~x3. pp. 141-42. 
,nstlna C ~ U T I ~ R R E Z  CORTINFS: ctJeron~rno yuuano, un artlsta oel Kenacimiento espa?~ol)>, Goye 1977, pp. 22-11. Id.. Renacimiento y ar- 
pirectum religiosa en Diocesis de Cartagena, Murcia 1983, pp. 161 ss. 
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Fig. 12. Planta de la Catedral de Sevilla, mostrando la Sala Capitulac 

La utilization de una forma de semejantes caracten'sti- 
cas se acomodaba muy bien para voltear una boveda o 
una clipula sobre un espacio rectangular, por ejemplo el 
crucero de una iglesia, y asi no es extrafio que la volviese 
a emplear Quijano en el crucero de la iglesia de Santa 
Maria de Chinchilla (Albacete) en 1536 36. Tanto es asi 
que Alonso de Vandelvira llamo a este gCnero de cubri- 
cion ctboveda de Murcia)), fijando en su tratado Libro 
de fracas y cortes depiedra las reglas precisas de estereo- 

tomia para construirla 37. TambiCn puede citarse en la 
misma linea la iglesia de Santo Domingo el Real de To- 
ledo, cuya total remodelacion se inicio hacia 1566 por 
cuenta del maestro de obras Agustin de Morales, per0 
seguramente con traza del escultor y arquitecto Diego de 
Velasco el Mozo. Ofrece una linica nave rectangular cu- 
bierta p'or una boveda palpablemente pseudoeliptica. La 
capilla de don Juan Gomez de Silva situada a la cabece- 
ra ostenta igualmente una cubierta ovalada, aunque por 

36 Alfonso SANTAMAR~A CONDE y h i s  G. GARC~A SAUCO: La iglesia de Santa Maria de Chinchilla Estudio histBrico-artisticq Albacete, 1981, 
pp. 33 y ss. 

37 Genevieve BARBE COQUELIN DE LISLE: Trotado de Arquitectura de Alonso de Vandelvira, edici6n facsimil, AIbacete 1977, I, fols. 69-70 y 
pp. 114116. Vandelvira dedic6 efectivamente dos de sus capitulos a la construccion de la ~b6veda de Murcia,) y otros seis a las diversas 
maneras de levantar una autentica b6veda eliptica. La fecha tardia del tratado entre 1575-1591 explica que para entonces, bien a traves de 
Serlio, bien de otras fuentes informativos, hubiese llegado a conocimiento de 10s maestros de canteria espaAoles esta cons t~cc ion  tan carac- 
teristica del Renacimiento italiano tardio. 
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algo mas tardia o por mayor :I constructor, 
aproxima mucho mas a1 voltc bdveda genui- 
mente eliptica. TambiCn la c: ror, concebida 
mo un espacio aislado de la n a v ~  J GII vdsici6n coaxial 
ipecto a ella, llwa este tipo de cubierta. La repetition 
una sola iglesia, si bien en espacios independientes y 
$1 zurcidos entre si, de tres b6vedas ovales en un caso 
ico y a la vez prueba fehaciente de la fascinacion 
.a peregrina forma ejercio en la arquitectura espa. 
la segunda mitad del Quinientos. F. Marias ha 
30 que proviniendo Diego de Velasco el Mozo c 
jcesis de Avila, pudo haberla contemplado previar 
en iglesias como lade Rodilana y Pozaldez, villa, 
rtido judicial de Medina del Campo y por ende 
nas a la provincia de Avila. La   rim era de dichas 
s se atribuye.a 10s Corral del V 1, ignorant 
fecha de su comienzo; en cam unda es pc 
,r a1 templo toledano, pues fu la por Agl ... wa hacia 1589?8. 
Otro ejemplo ya tardio de una c6pula sobre pech 
un crucero rectangularl, pero cdpula de dibujo co 
nente eliptico, es la de la catedral cristiana dentr 
mezquita de Cordoba. Se termin6 de construir 
direccion de Diego de Praves en 1599, aunque la r 
ci6n material comese a cargo del albaiiil local : 
O ~ h o a ~ ~ .  No nos parece desdefiable la suposicid 

esmero dt 
:o de una ' 
~pilla maj ... a .. a* ..,- 

C U  

res 
en 
m: 
un 
est 
de 
sac 

pen- 
le la 
nen- 
s del 
pro- 
igle- 

sia 
la 
ric 
Ni 

'iilalpandc 
lbio la seg 
e edificad 

dose 
me- 
lstin 

Fig. 13. 1 

de Sun Herrnengz~ao raevura,. 

a iglesia dc 
. : I . _ ,  

G. Kubler de que en su diseiio, tanto por la forma ct 
por el tip0 de las yesenas que la adornan, intervi~ 
el racionero entonces de la catedral Pablo de CCspc 
avezado a estos italianismos por haber transcurrido 

rte de su vida en R 
Sin embargo no tra ~ les  b6ved 
brimientos ovalado espacios c 
determinados por aicna rorma. r en este sentic 

imer recinto oval en Espaiia fue sin duda la Sala 
:ular de la catedral de Sevilla. La historia de su c 
icci6n fue sumamente compleja como se deduc 
; notas descriptivas ofrecidas en 1804 por J. A. ( 
brmudez y de las aportaciones documentales de 
:stoso en 1890 41. Desde luego hay que descartar 
:ha temprana para su proyectacion y comienzo 
:ervenci6n en su planta de maestros tan arcaize 
mo Diego de Riaiio y Martin de Gainza. A nuestro 
I de ver tampoco es apodiptica la autoria de He 
~ i z  el Mozo y la fecha de 1559 para su comienzo, 
5n por la que se inclinan Antonio de la Banda, 
lro Falcon y Alfredo M ~ r a l e s ~ ~ .  RenC Taylor su: 
mo autor de la planta a Francisco del Castillo y Ar 
Valdelvira fundandose en aue Cstos fueron conv 

omo 
iiese 
:des, 

la obra, haciendo nueva planta de ella, de tal suerte que 
dares ordenaron que ccel Cabildo que se hace 
se prosiga y acabe como esta comenqado con- 
modelo y traqa que an dado 10s dos maestros 

oma 
tamos a q  
s sino de I .. . " 

10s capitt 
de nuevo 
forme el I 

las o 
:me- 
jo el mayores que lo han vista)) 43. 

En abono de esta dltima opinidn esta la fecha de 1572, 
mucho m b  apropiada para la implantation de un recinto 
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integramente eliptico en nuestro pais si se tiene en cuen- 
ta que la primera planta ovalada de un templo fue pu- 
blicada por Serlio en 1547 y que Vignola inicio su serie 
de obras de forma eliptica con el templo de San AndrCs 
de la Via Flarninia en 1550-1553. Por otra parte hay cons- 
tancia documental de que Francisco del Castillo habia 
trabajado en Roma a las ordenes de Vignola precisamen- 
te en la Villa Giulia, de la que forma parte el templecito 
de San AndrQ. Ademis antes de retornar a Espaiia Cas- 
tillo debid conocer en 1559 la nueva sistematizaci6n de 
una de las alas del Cortile de Belvedere que incluia una 
sala eliptica inscrita en un rectangulo, sala destinada a 
las sesiones del Conclave v aue se utiliz6 por primera vez 
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Fernando M del Renacimiento en 1 -16311, Tolec 
Rafael RAMI enrario y carolopo hisrd -0 de Cordo 
~ p .  m61.  
CIeorge KUBLER: ArqUlIKfUTU ae 10s siglos XVII y XVIII, Maana 1957. p. 39. 

" J. A. CEAN BERMWDEZ: Descripcidn artistica de la Caredral de Sevilla, edition facsimil a cargo de Vicente 
137 y ss.; Jose G~s roso  PEREZ: Sevilla monumental y artistica, Sevilla 1890, 11, pp. 375 y ss. 

42 Antonio de la BANDA Y VARG-4s: El arquitecro andaluz Hernan Ruiz II, Swilla 1974, pp. 123-24; Teodoro 
de SeviNa. Estudio arquitectonico, Swilla 1980, p. 145; Alfredo J. MORALES, ((La arquitectura de la Cated 
YVIIl y XVIIIn, en el libro colectivo La Caredral de Sevilla. Swilla 1985, pp. 198-202. 

5, I ,  pp. 386 y ss; 111, pp. 173 y ss. 
as de Jose Valverde Madrid, Cordoba 1982. 

i ~ ,  Swilla 1989, pp. 
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Pues bien 
I..- -1  A- I .  

el destino - C1-I- ..:-. 
I Capitule 
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Lr era muj .-. 1-  -....- 
I de la Sali 

mila1 a1 uc la a a~a  v~~nolesca d t ~  Lullcravc. la ICUII  

de 10s canonigos para deliberar sobre graves asuntos de 
su iglesia. ctPoveher coro y altar,, reza una cartela sobre 
la puerta del Capitulo sevillano, y otra dice: ((Affectus 
curaeque procul remanete profanaem (Queden fuera las 
pasiones y las preocupaciones mundanas). Arnbas ap 
tan concisamente el asunto y el talante de las delibt 
ciones que alli se celebraban. Mas adelante el canon 
Francisco Pacheco compuso el rico programa iconog 
fico, desarrollando mis estas ideas, queen forma de vc 
tiun relieves de marmol de Geneva, esculpidos por Ji 

Bautista Vkzquez, rodean la zona media de 10s mu 
de la Sala Capitular. Representan pasajes de 10s Evan- 
gelios, de 10s Hechos de 10s Apostoles y del Apocalipsis 
principalmente, y las cartelas que 10s acompaiian, con- 
teniendo elegantes disticos latinos, debidos a Pacheco, 
explicitan el contenido de cada uno de ellos. Baste trans- 

t de la bre ue se encu 
JaJU GI ICIICVC L C I I L I ~ ~ ~  de la ASUIILIUII ue Nuestra : 

ra, patrona de la catedral y de para corn 
der el sentido de 10s demas. I (Dirige di 
sufragia Virgo senatus / et tec es votaqut 
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habia tenido el suyo. Ahora bien el palacio del Senado 
en la Ciudad Eterna, reconstmido por Miguel Angel, te- 
nia delante la plaza del Capitolio trazada por el genial 
artista florentino en forma eliptica. Que no se trata de 
una interpretation subjetiva y arbitraria lo compmeba 
el hecho de que la Sala Capitular swillana tiene un pa- 
vimento de marmoles cuyo capricho se entrelaza de elip- 
ses, esta copiado de la plaza romana del Capitolio, mo- 
delo que su autor conoceria o directamente o a traves de 
grabados como el de B. Faleti (1567) o el de E. Duperac 
(1569). 

La belleza y el txito obtenido por este primer experi- 
mento de un recinto totalmente eliptico en Espaiia fue- 
ron muy poderados por el tratadista fray Lorenzo de San 
Nicolas. En el capitulo XVIII de la primera parte de su 
Arte y uso de Arquitectura, compuesto en 1633, decia: 
((Demas de 10s templos referidos ay otros redondos y asi 
lo es la Rotunda de Roma, y otros ay ahovados como lo 
es la Sala del Capitulo de la Santa Iglesia de Sevilla, pie- 
za que dudo no se conozca otra mejor de su forma y tra- 
za. Otros ay ahovados en Espaiia que nuevamente se 
estan introduciendo,) 47. Efectivamente en la propia 
Sevilla encontro rapidamente eco la Sala Capitular 
catedralicia. Sin salir de la propia catedral encontramos 
que en 1596 el orfebre sevillano Francisco de Alfaro 
fabric6 por encargo del cabildo con destino a1 altar ma- 
yor del templo un soberbio tabernaculo de plata de for- 
ma ovalada flanqueado por columnas salomonicasa. 
Es posible que Alfaro se inspirase en un grabado de una 
pintura de Giulio Romano que tiene por fondo la esce- 
na de la mujer adultera el templo de Salomon concebi- 
do como un templo de forma eliptica rodeado de colum- 
nas salomonicas. Dada la relacion indudablemente exis- 
tente entre este tabernaculo, que simboliza el templo de 
la Sabiduria, y la Sala Capitular, se deberia deducir que 
a Qta se la concibio tambien no solo como senado pa- 
gano sino como templo eclesiastico de la sabiduria. 

Pero hay una iglesia en la misma Sevilla, no una mera 
obra de orfebreria por mucho que se la considere una 
micro-arquitectura, claramente emparentada con la Sa- 
la Capitular. Nos referimos a la iglesia del colegio jesui- 
tico de San Hermenegildo, hoy adaptada a salon de 
sesiones del Parlamento andaluz. Fue comenzada en 1616 
segun una planta eliptica inscrita en un receptaculo rec- 
tangular por el hermano Pedro Sanchez. He atribuido 
en otro lugar la traza de este antiguo templo a este 
arquitecto jesuita, aunque no se pueda descartar que 
Sanchez fuera el mero ejecutor del proyecto que habia 
dejado dispuesto aiios antes, en 1587, el tambien jesuita 
Juan Bautista de Villalpando, teorico y tratadista de la 
arquitectura y buen conocedor de las ultimas novedades 
italianas j9. 

La cierto es que esta iglesia no depende de n ingh  mo- 
d e l ~  serliano, como se ha repetido con frecuencia, sino 
de prototipo vignolesco de templos de planta ovalada ins- 
critos en un rectangulo, bien que no copie a1 pie de la 
letra ninguna de las iglesias construidas por el arquitec- 
to italiano en particular. Tambitn hay que descartar el 
supuesto de que siguiese el ejemplo de templo eliptico 
ofrecido a toda la Compaiiia de Jesus por el P. Evere- 
rardo Mercuriano y delineado por el P.G.B. de Rosis, 
pues Cste dependia muy directamente, como dijimos m k  
arriba, de 10s esquemas de Serlio. En apariencia la igle- 
sia del colegio sevillano estaba dedicada al martir San 
Hermenegildo cuya imagen, pintada por Francisco de 
Herrera el Viejo, presidia el altar mayor. Los jesuitas qui- 
sieron ~robablemente no solo honrar asi a un santo lo- 
cal de arraigada tradicion sino adular a la corona para 
paliar las criticas que habia levantado el libro reciente 
del jesuita Juan de Mariana De Rege et Regis institutio- 
ne, donde se ponia en entredicho el poder absoluto de 
10s reyes e incluso se justificaba en ciertos casos el tira- 
nicidio. Efectivamente San Hermenejildo era el unico 
personaje de sangre real hasta entonces canonizado, pues 
San Fernando no lo habia de ser hasta bastantes aiios 
despues, y nuestros monarcas se envanecian de ser sus 
descendientes. 

Sin embargo en realidad la iglesia era un templo dedi- 
cad0 a la Virgen Maria. Se habia constmido en gran parte 
con limosnas de la familia del P. Juan de Pineda, emi- 
nentemente escriturista y mariologo, quien no so10 in- 
tervino decisivamente en la eleccion de la planta sino que 
ademas dicto el programa iconografico que se desarro- 
Ila en la boveda. Alli unas cartelas y yeserias realizadas 
por Francisco de Herrera el Viejo se encuentran llenas 
de rotulos, inscripciones y emblemas que hacen alusion 
a la Virgen como la primera receptora de la gracia y de 
10s dones que nos trajo Jesucristo, cuya figura, irradian- 
dolos sobre su Madre, ocupa el centro de la clipula 50. 

Este templo de San Hermenegildo fue el primer0 de 
forma eliptica de 10s consagrados en nuestro pais a la Vu- 
gen Maria. Veremos a continuacion como no fue infre- 
cuente que otras iglesias de la misma forma geometrica 
estuvieran dedicadas a la Madre de Dios bajo una u otra 
advocation. Acaso para 1616 las elucubraciones de Fe- 
derico Zuccaro obre lo femenino y mariano de la elipse 
eran ya conocidas por eruditos como Villalpando y Pi- 
neda y, por ello, se eligi6 la forma ovalada como la mas 
congruente en un santuario mariano. Acaso estos u otros 
especulativos espaiioles llegaron a adivinar por su cuenta 
que la elipse, por su forma mas delicada y graciosa que 
el cuadrado o el circulo, podia simbolizar como ninglin 
otro esquema geometric0 la belleza singular de la mu- 
jer y, en consecuencia, lade la Madre de Dios, ccbendita 
entre todas las mujeres)). 

47 Fray Lorenzo dr SAN NICOL~S: Arte y uso de Arquitectura, I ,  edici6n de Manuel Romdn, Madrid 1736, p. 50. 
a J. A. CEAN BERM~~DEZ:  Diccionario. ... 1, pp. 12-13; Jesus M. PAWMERO PARAMO: cLa platm'a de la Catedral de Sevilla, p. 610. 
49 Alfonso RODRIGLIEZ G. DE CEBALWS: uEI arquitecto hermano Pedro Sanchezs, A.E.A., 1958, pp. 51-81; Rene TAYLOR: <<Hermetism and 

mystical architecture,), Baroque Arr. The Jesuir Contribution. Nueva York, 1972, pp. 63 y ss. 
50 Cfr. Antonio M~rnlNEz RIPOLL: Francisco de Herrera el Viejo, Sevilla 1978, pp. 67 y ss. 
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de su alzado, firmado por aquC1, en el gabinete de estarn- 
pas del Museo degli Uffizzi de Florencia, gracias a1 cual 
se ha podido confirmar la atribucion a1 arquitecto jesuita 
y ademas reconstruir su configuraci6n prirnitiva ante- 
rior a la desfiguracion operada posteriormente con mo- 
tivo de su decoracion pictorica en tiempos de Carlos 
I1 54. La pequeiia iglesia era de planta eliptica y muy se- 
mejante a la de San Hermenegildo de Sevilla, compues- 
ta por dos pisos, uno de capillas poco profundas y otro 
de tribunas, engarzados entre si por un orden de pilas- 
tras corintias gigantes. En el archivo del hospital anejo 
se conserva igualmente un dibujo de la fachada, firma- 
do tambiCn por Pedro Srinchez en agosto de 1624, dado 
a conocer por la profesora Virginia Tovar Martin 55. ES- 
ta infatigable investigadora se ha empeiiado en atribuirlo 
a Juan Gomez de Mora, el cual se limito, como maestro 
de obras de la Villa de Madrid, a ordenar a sus subalter- 
nos que tirasen el cordel para comprobar si la fachada 
estaba en linea con las fachadas de las casas adyacentes, 
como consta en un breve escrito aiiadido en uno de 10s 
margenes del dibujo. 

A diferencia de la iglesia de San Hermengildo, esta de 
Madrid se encuentra inscrita no en un rectangulo sino 
en un oct6gon0, seguramente debido a problemas de 
aprovechamiento del solar disponible y para visualizar 
mejor desde un punto de vista urbanistico el chaflan que 
forma el templo situado en hgulo entre las calles del Bar- 
co y la Corredera de San Pablo. En el caso presente no 
se trata de un recinto consagrado a la Virgen sino a San 
Antonio, por ser el templo propio del Hospital de la na- 
cion portuguesa. Ademas servia a otra institucidn benC- 
fica, la Hermandad del Refugio, fundada en 1615 por el 
jesuita P. Bernardino de AntequeraS6. Ahora bien tra- 
dicionalmente las iglesias de hospitales y lazaretos so- 
lian ser de planta centralizada, a la que Peruzzi brind6 
como alternativa el proyecto eliptico del hospital roma- 
no de Santiago de 10s Incurables, como ya seiialamos. 
No sC si sera una hipotesis totalmente arbitraria supo- 
ner que este precedente sirvio de modelo a1 templo ma- 
drileiio que estamos comentando. Pero hay que tener en 
cuenta que si bien el proyecto de Peruzzi nunca pas6 del 
papel, en el hospital romano la iglesia que en definitiva 
fue construida por Francesco da Volterra y finalizada por 
Carlo Maderno, fue efectivamente una iglesia ovalada 
de mayores dimensiones5'. Pues bien, el hospital de 
Santiago de 10s Incurables era una institucidn estrecha- 
mente vinculada con la colonia espaiiola de Roma. 

Entre 1652-1667 se levanto el santuario de la Virgen 
de 10s Desamparados de Valencia. Su autor fue el maes- 
tro de obras de Requena Diego Martinez Ponce de Urra- 
nay contribuyo con todo su apoyo a la construcci6n del 
virrey don Duarte Fernandez Garcia de Toledo, conae 
de Oropesa, a quien Pascual Madoz atribuye la eleccion 
de la traza5s. El templo recibio con posterioridad un 
barniz neoclasico que no ha borrado afortunadamente 
su estructura fundamental. Es de planta eliptica ence- 
rrada en una amplia caja rectangular donde caben hol- 
gadamente el camarin de la Virgen con sus accesos y 
escaleras, 10s altares secundarios, la sacristia y las ofici- 
nas. Pese a lo tardio de su fecha la configuracion espa- 
cia1 nada tiene de comun con las experiencias barrocas 
llevadas a cab0 en aquellos mismos aiios en Italia por 
Bemini y Borromini. Ni siquiera su esquema se vincula 
con el de Volterra-Maderno en el hospital de Santiago 
de 10s Incurables, sino con el mas antiguo de Santa Ana 
de 10s Palafreneros de Vignola. Su relativa novedad 
radica en algunas adejetivaciones decorativas, como la 
guamicion de puertas y ventanas ya barrocas, y en el 
extradosamiento de la cupula donde se torno como mo- 
delo la organization arquitectonica de la iglesia del 
Colegio del Patriarca en la propia Valencia 59. Pese a1 ar- 
caismo de la planta 10s constructores creyeron haber 
puesto un pica en Flandes y asi lo manifestaron en una 
inscription puesta sobre una de las puertas de entrada, 
transmitida por Antonio Ponz: ctNon est inventum tale 
opus in universis regnis)> (No se habia inventado una obra 
como esta en todos 10s reinos de E ~ p a i i a ) ~ .  Esta enfa- 
tica manifestation nos trae a la memoria otra semejan- 
te escrita por el presbitero Alfonso Castillo Monturque 
a1 pie de la planta ovalada que present0 en 1756 para el 
Sagrario de la catedral de Jakn: <<Cuerpo del templo en 
figura ovada de la qua1 no se encuentra en estos Reinos 
executada fabrica alguna desde su plantan 61. Todavia 
en e!siglo XVIII 10s diseiios elipticos continuaban sien- 
do raros y por ello objeto de estupefaccion, aunque no 
tan exagerada como la del presbitero giennense. 

En referencia a1 santuario de la Virgen de 10s Desam- 
parados se pueden aventurar dos razones para explicar 
la forma de su traza: la primera la de ser el santuario 
mariano mas famoso del reino de Valencia en el que la 
Virgen recibia y recibe un fervoroso culto y la visita per- 
mamente de peregrinos, por lo que el camarin que al- 
berga su imagen es la pieza mis original y significativa 
del conjunto; la segunda acaso porque la imagen de la 

" Alfonso E. PEREZ SANCHEZ: Mostra di disegni spagnoli, Florencia 1972. nP 34, pp. 49-50. 
55 Virginia Tov.4~ MARTIN. ((El arquitecto Juan G6mez de Mora, iniciador del Barroco en Espaiia. Proyecto del templo de San Antonio de 

10s Portuguesesw, Goya, n." 174 (1983), pp. 338-44; ID., Juan Gomez de Mora ..., op. cit., n." 74, p. 241. 
sn Antonio de L F ~ N  PINELO: Anales de Madrid, transcripcion, notas y ordenacion cronologica de Pedro FERNANDEZ MARTIN, Madridl971, 

pp. 217-18; Jose del Corral. Son Antonio de 10s Alemanes, Madrid 1956. Maria PAJARON GONZALEZ, Son Antonio de 10s Alemanes, Ma- 
drid 1977. 

57 Vease H. HEYDENREICH y W. LUTZ: Architecture in Italy, 1400-1660. Hardmonsworth, 1974, pp. 282 y ss; Howard HIBBARD, Carlo Mader- 
no and the Roman Architecture 1580-1630. Londres 1971, pp. 118-21. 

58 PdScual Msooz, Diccionaria, XIV, Madrid 1849, pp. 384-85; BARON DE ALCAHALI: Diccionario de artistas valencianos, Valencia 1897, p. 431. 
59 Vease a1 respecto Fernando MAR~AS y Agustin BUSTAMANTE: ((La sombra de la cupula de El Escorialn, Fragmentos. Revista de Arte, nP 

4-5 (19x5). pp. 58-60. 
60 Antonio Pouz: Viaje de Esparia, edicion de M .  Aguilar, Madrid 1947, p. 333. 
61 Antonio G.AI.ERA ANDREV: Arquitectura de 10s siglos XVIIy  XVIIl en Jaen, Granada 1977, p. 346. 
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8. Colegio e iglesia de los ingle 

Virgen ae 10s Desamparados estaba estrecnamente vin- 
culada a un primitivo hospital de dementes y a un orfe- 
linato que atendia la cofradia fundada en 1416 por el 
venerable P. Jofrt, cofradia que desempeiiaba funcio- 
nes similares a la Hermandad del Refugio de Madrid 62. 

Mas tardia resulta todavia la iglesia del colegio de San 
Albano o de 10s Ingleses regentada en otros tiempos por 
jesuitas en Valladolid. Su forma fue un capricho de su 
rector, P. Manuel de Calatayud, quien conocia las igle- 
sias de San Antonio de 10s Portugueses y de las Ber- 
nardas de Alcala, habia tomado de ellas unos toscos 
apuntes y se habia dirigido luego a Salamanca para que 
el hermano Pedro Mato, arquitecto del Colegio Real de 
la Compaiiia de Jesus, hiciese a base de ellos una planta 
en forma6'. Esto sucedia en 1671, edificandose la igle- 
sia vallisoletana entre ese aiio y 1679. De San Antonio 
de 10s Portugueses torno el templo de San Albano lama- 

tnz general ovalada pues no se trata de una genulna elipse 
sino de una planta octagonal oblonga donde 10s an- 
gulos se dispusieron tan abiertos que simulan la linea 
generatriz de una elipse. De la iglesia de Alcala se adop- 
taron las c ~illas angulares que no son, sl 
bargo, ova o alli, sino rectangulares. En c 
la sacristia ar si se cubrid con una boveda, 
ticamente 

Hay qu jue si bien el colegic 
dado en I! ~ r a  la formacion de 
dotes ingle protomartir de Inglc 
San Albano, la iglesia lleva la advocacidn de Nuesl 
iiora de la Vulnerata, cuya imagen preside el cama 
la capilla mayor. Dicha imagen se hallaba en Ca 
1596 cuando 10s soldados del duque de Essex in 
ron la ciudad y cometieron todo gCnero de tropelia! 
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62 F. ALMARCHA VAZQUEZ: Nuesrra Setiora de 10s Desampamdos de Valencia, su cofradia, capilla y culto, Valencia 1909; 
Historia de la Antigua y Real Cofradia de Nuestra Sefiora de 10s lnocentes Martires y Desamparados, de la venerada imi 
Valencia 1922; Salvador ALDANA FERNANDEZ: Guia artistica de la Real Basilica de Nuestra Seiiora de 10s Desamuarados ue valencla. valen- 
cia 1981. 

63 Juan JosC MA& GONZALEZ: Arquitectura barroca vallisoletana, Valladolid 1967, pp. 98-10! 
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mada por 
nne fiesta 

nagen de la Virgen, acribillando barbaramente su ros- 
ro a cuchilladas, sacrilegio que dio origen a1 correspon- 
iente desagravio por el cual la escultura, despues de 
ltras vicisitudes. vino a parar a1 colegio ingles de VaIla- 
olid recla sus individuos. L1c 11600 
a la solen de su colocaci6n as q Feli- 
e I1 61. 

El barroco espaiiol no conoci6 10s juGgvJ GJyaciales 
on que manejaron en Italia las elipses Bernini y Borro- 
lini en Roma y Guarini y Vittone en el Piamonte, in- 
:rpenetrandolas e interseczhdolas en un mismo edificio 
, por ello, sigui6 manteniendo la tipologia tradicional 
e temp10 ovalado definido sustancialmente por Vignola 
Volterra en las cltimas dkadas del Quinientos, bien 
ue adornandolo con estucos, yeserias, molduras, Dl:nr- 

iciones y hojarascas caracteristicas del castic 
ispano, como en las mencionadas iglesias de 10s D 
arados y de San Albano. Sin embargo el tema de 1: 

cia eliptica seguia preocupando y su construccit 
?putada como un reto tkcnico capaz de demost 
abilidad de un genuino mestro de obras. Por esc 
oncurso convocado en 1698 para cubrir la vacal 
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Fig. 19. Planta de la iglesia de San Martin (Lucena). 

Fig. 20. 

I 
Planta de la iglesia de San Felipe Nen (Ciidiz). 

aparejaaor ae las ooras reales producida por el falleci- 
miento de Bartolome Hurtado, la Junta de Obras y Bos- 
ques propuso el siguiente ejercicio: aQue dentro de la 
figura de un paralelogramo superficial, el qua1 tenga de 
longitud 150 pies y de latitud 97, sea la disposicion de 
dicho templo en figura oval con quatro capillas y que, 
atendiendo a las diametrales de dicho obalo se forme jun- 
tamente cruzero para su mayor hermosura, dejando a la 
referida figura obal toda la magnitud que ser pueda, con 
advertencia que la montea del alzado ha de ser su corte 
por las diagonales del obalo para demostraci6n de la 
maior abilidad de 10s Artifices)) 65. 

Como se habra visto la elipse se ha 
bir en un receptaculo tradicional o pa: 
que para aumentar la dificultad 10s concursantes naoian 
de delinear cuatro capillas secundarias en 10s ejes dia- 
gonales y un crucero en el eje diametral menor. La difi- 
cultad se acrecentaba a1 tener que dibujar la montea 
segun un corte diagonal con objeto probablemente de 
que se pudiese visualizar una de las capillas secundarias 
en perspectiva. A1 concurso se presentaron Manuel Gar- 
cia, Teodoro Ardemans, Jose de Churriguera. Francis- 

lbia de cin 
ralelogran 

cunscri- 
10, aun- . .. 

Narciso Awnw LUKI ca, avxarl- Y vasws wr vauauo~~d. Colegios ue tng~cscs y zsr-m- e ~gtesra ue San Antonio Abadn, BS.CE. nP 

Jod Churguera y otros arquitectos cortesanosm. RSAA, 1982. p. 446. 



- 
evo Ayunr~ nra del nu Santa ?g. 22. Pla Fig. 221. Planta d e  la iglesia de  la 

Cueva (Ccidiz). 

cc sn de Car 
Fernando sopena y Manuel ~rredondo. Aunque se 
conservado 10s informes que cada uno de ellos presl 
en su abono, no ha sucedido asi por desgracia cor 
respectivos dibujos. Si sabemos que la comisi6n d 
minadora propuso para la plaza el 5 de marzo de 1700 
a Teodoro Ardemans en el primer puesto, a Manut 
Arredondo en el segundo y a Jose de Churriguera ( 

tercero, adjudic5ndosela en definitiva a Ardeman! 
quien consta tenia unos conocimientos ttcnicos y rr 
maticos superiores a 10s de sus oponentt 

Por lo que respecta a realizaciones con 
plos ovalados durante el Setecientos val 
unos cuantos ejemplos mas significativos curl el ur~icu 
prop6sito de demostrar como por lo general se mantu- 
vo la tipologia que hemos venido llamando ccclasica)). 
Tal fue el caso de la iglesia del convento de San Martin 
de Lucena (C6rdoba) que iniciada en 1669 no se conclu- 
y6 hasta 1726. La planta fue delineada por Juan Trujillo 

, Alvarez, . - Lucas B1 - - .  lanco, Ju: . . ndo, 
han 

Moreno y na eliptica 
destacando en el eje mayor un protundo porche 
extremo y el amplio presbiterio en el otro. La cupula se 
estradosa mediante un tambor exagonal y 10s muros in- 
teriores se hallan cuajados de yeserias en forrna de ho- 
jarascas barrocas. La advocaci6n de San Martin le vino 
dada por el fundador del convento don Martin Fernan- 
dez de Bruselas en honor de su santo patrono, per0 a1 
tratarse de un monasterio femenino de Agustinas Reco- 
letas acaso se eligio el esquema eliptico por este mo- 
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qur ~ u e  curisagrdua solemnemenre el LJ de julio dl 
Es posible que hiciera el proyecto Vicente Acero 
cierto es que el templo fue concluido por Luis Gu 
de San Martin, mas conocido por el maestro i 
dor 67. Se trata de un templo de grandes 
32 por 20 varas, es d ecir de un 

JeSlis RIVAS CARMONA: Arquitectum b a m a  cordobesa, Cbrdoba 19f 
67 Maria PEMAN, aContribuci6n al estudio de la aquitectura gaditana: el 'anadorn, A.E.A., 1977, pp. 97-109; Anton10 B O N ~  Co- 

RREA: Andalucfa barroca, Barcelona 1978, pp. 122 y ss. Mm.a PEMAN i..Lurl.rr, ..La lglesia de S. Felipe Neri, La aquitectura del templo 
y su significado a la luz de nuevos documentosn, Boletin del Museo de Cadiz, nP 2, 1981, pp. 89-100. 
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s en alaba 
iego Coca 

nza de la i! 
r Gatica a: 

s unos versos escrito' 
el sacerdote don Di 

pero al fin curvas. El marquQ de Ureiia, que anduvo de 
por medio en la fundacion del Oratorio de la Santa Cue- 
va, habia proscrito para 10s templos toda traza que se sa- 

ese de la estricta ortogonalidad por razones esttticas 
luiza mas que religiosas. Escribia asi en 1785: ccSi 10s 
ontornos serpean o grimpolean ... el alma se impresio- 
a del movirniento de las ondas ... y ya se ve fuera de re- 
loso. Esta clase de contornos distraen e inquietan y aun 
atigan mas o menos al espiritu, y como en ellos se in- 
luyen solidos de uina construccion menos accesible a1 

examen geomttrico, al paso que se apartan de la senci- 
Ilez, fatigan e incomodan a la raz6n y causan molestia 
a1 a l m a ~  73. Para el ilustre escrito gaditano 10s templos 
deberian retrotraerse alas formas sencillas de las basili- 
as romanas primitivas. 

Aunque a la entrada de la Santa Cueva se venera una 
nagen de Nuestra Seiiora de Refugio, el Oratorio esta 
edicado a1 culto del Santisimo Sacramento, cuyo taber- 

side la capilla mayor y asi lo compmeban 10s 
ograficos de las pinturas de Goya y de 10s re- 
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) lglesla romana ae >an crlacomo In Augusta. 
Ir Santiago de 10s Incurables tal como fue levant2 
r fines del Quinientos y comienzos del Seiscien 
Francisco de Volterra y Carlos Maderno. Acaso 
iera sido necesario ir a buscar tan lejos el prototi 
ndo se encontraba tan cerca de Cadiz la iglesia de : 
menegildo de Sevilla, con la que la gaditana gua~ 
:ran parecido. No estara de mas sefialar que el te 
fue consagrado a una advocacion mariana, la de la 
~aculada Concepcion, cuya pintura, copia de una de 
rillo, preside el retablo mayor. Esta iglesia se hizo ce- 
e porque en ella se celebraron las sesiones de las COT- 
ie 1812 donde se proclamo la primera Constituci 
iiiola. Se la eligio para este fin entre otros temp 
a ciudad precisamente en razon de su forma ova 
por su ausencia de pilares y por tener una planta rr 
:cida a la del teatro de la isla de Leon (San Fern; 
donde se habian iniciado las sesiones de las C 

9. Sin duda por esta razon tambien diseiio de fon 
tica el nuwo Salon de Sesiones del Ayuntamiento 
iz en 1816 Torcuato Jose de Benjumeda 'O. Recorc 

b a este proposito que la Sala Capitular de la cated 
_ _  -evilla se habia hecho doscientos aiios antes de la rr 

forma por la comodidad que tsta presentaba pi 
nbleas y reuniones y tampoco estara de mas tr; 
i a colacion el hecho de que en fecha tan tempra 
lo 1619 habia trazado Veremondo Restael Teatro I 

~ o r r a l  de la h ea- 
tro del que se ir- 
chivo de Sim: 

1 a iglesia del vratono de ban kellpe Ner~ hlzo escvn- 
1 Cadiz pues de alguna manera a su irnitacion, at 
como en rniniatura, disefio Torcuato Cayon en 1; 
moso oratorio alto de la Santa Cueva, que conc 
u discipulo, el referido Beniumeda, dos aiios d 
s 72. Aunque este d per0 precioso recir 
zca ya en su alzado del Neoclasicismo, 
i todavia extraiio qu iudad como Cadiz, 
e la llustracion andaluza a fines del Se 
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eves de Ez . , li :equiel Gonzalez Velazquez representando la 

comunion de San Luis Gonzaga y San Estanislao de 
:ostka. Tampoco se puede afirmar que en este caso la 
xma  ovalada viniese determinada por su funcion fu- 
eraria, pues 10s restos del marlques de Valde-Iiiigo, 
undador de la Santa Cueva, reuosan no en el mismo 
)ratorio sino en su vestibule. 
Ignoro por quC razon 10s reli San Felipe Ne- 

3 mostraron prefrencia por la! waladas. En su 
glesia de Mhlaga tambien elig~eron esa forma, aunque 
explique la fiscalizacion de la obra por parte de la Aca- 

emia de San Fernando quien encargo la confeccion de 
)s planos a don Ventura Rodriguez. Este emple6 el 
~ismo esquema que en el colegio de Santa Victoria de 
:ordoba, so10 que en lugar de colocar dos cuerpos ci- 
ndricos en un mismo eje, 10s de la nave y de la capilla 
layor comunicados entre si, utilizo dos ovalos, el segun- 

do mas bien un oct6gono oblong0 parecido a1 de la co- 
mentada iglesia de San Albano de Valladolid. El templo 
malaguefio fueconstruido entre 1778 y 1785 por Martin 
de Aldehuela 74. NO he logrado averiguar la advocacion 

vacta de esta iglesia, per0 me imagino que originaria- 
lente estaria consagrada a la Virgen, si bien la capilla 
layor, casi independiente, tiene en el centro el taberna- 
ulo del Santisimo Sacramento. Las pinturas de 10s 
ltares de la nave, antes de las modernas reformas, esta- 
an dedicadas a misterios marianos y 10s medios pun- 
1s de la capilla mayor a Cristo y 10s apostoles. En todo 
as0 no parece que presidiera el conjunto ninguna ima- 
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Fig. . 23. Plant a del cont1 ento e igle sia de Sun to Ana (t4 

Podria 
o capillas 
prototipo rraaicional, como la ae >an Joaquin y hanra 
Ana de Valladolid, diseiiada en 1780 por Francis 
batini y levantada por Francisco Balzania y N 
Mariktegui. Hoy en dia llwa la advocacion referi 
ro primitivamente la iglesia y el convent0 de rel is~"~a~ 
bernardas estuvieron dedicados a la Virgen con el titulo 
de Nuestra Seiiora de la Consolacion 75. Otro es el de la 
iglesia de San Juan de Dios en Murcia, planeada y 
constmida por Martin Solera entre 1745 y 1781. Solera 
conocia bien la curiosa plaza eliptica de Camachos 
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. -.. ._ -mdicion lloresca pues en su olonorecase nan ro- 
calizado tratados como el de Andrea Pozzo y I 
Guarini 76. Acaso por esto su iglesia no esta d 
con el eje mayor dirigido a1 presbiterio sino, CI 

bia hecho Bernini en San Andres de El Quirinb., rL- 

lacion opuesta. C prototipo romano la iglesia 
murciana anuda tente mediante el eje menor 
de la elipse el ves el presbiterio, establecien- 
3 - i una distors~on espacial que, en lugar de nrodu-  

ial inflada 
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76 Concepci6n DE LA PENA VEU\SCO, <<La biblioteca de Martin Solera, un maestro de obras mun: 
pp. 73-86. 
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Sin embargo no estaba resewado a Martin Solel 
luiera a 10s italianos Virgilio Rabaglio y Carlos F 
ina, quienes en 1752 habian dispuesto tambiC 
pilla oval del palacio de Riofrio destacando el eje 

_ IT, revolucionar el esquema cl&sico de templo e l i ~  
Espaiia El primer expenmento de jugar con 

i e  de elipses intersecadas definiendo un auttnticc 
cio barroco fluido y dinfimico lo llevo a cabo, m k  1 

,,anamente de lo que se ha supuesto, Pedro de Ri 
:uando disefio en 1735 la iglesia de San Anton del C 
$0 de las Escuelas Pias de Madrid, aunque el disefi 
~ a s o  a la fase de proyecto y el templo realmente edific 
'lo tradujo una minima parte de sus ideas 79. Sigui~ 
,ste experi llevados a Giacomo 
via en la ij )s santos J itor y por 
ra Rodrig1 le San Ma as en Mac 
ro esta nueva t~pologia de igleslas elipticas que ro 
lr completo el esquema de la tradicion a1 
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Fig. 24. PIanta del convent0 
de San Juan de Dios (Murcia). 
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En conclusion la planta eliptica aplicada a la construc- 
cion de 10s templos llego a Espaiia por primera vez a tra- 
ves del proyecto de Vincenzo Danti para la basilica de 
El E~corial. Si entonces pudo tratarse de un dibujo de 
fantasia, como 10s de P e ~ z z i ,  pronto perdio este signo. 
En 10s ultimos decenios del Quinientos se configure un 
tipo de iglesia que fuese un compromiso entre la planta 
centralizada del Renacimiento y la orientada hacia la ca- 
pilla mayor segun las directrices del Concilio de Trento, 
tipo que se acabo imponiendo como una alternativa a 
la iglesia basilical de cruz latina porque conjugaba, me- 
jor que ella, novedad y funcionalidad. Este fue el prin- 
cipal motivo de su persistencia a1 que acaso se aiiadio, 
por la gracia femenina del contorno del ovalo, el de po- 
der emplearse en santuarios consagrados a la Virgen con 
10s que se avenia mejor simbolismo de su figura geomt- 
trica. A1 menos en EspaRa una buena parte de las iglesias 
elipticas analizadas estuvieron dedicadas a la Virgen. En 
cambio no parece que el esquema ovalado se concibiese 
ni se utilizase como alternativa a la planta centralizada 

 tid do simb6lico funerario. 

de San Juan 

--. -* 

de Dios de 

- cia, IY II-IY 
Maria Teresa Rurz ALcON, (&I Rilaclo ae Klotno>>, A.t-A, lmj, pp. LXI-YO. 
El dibujo de Pedro de Ribera que obra en el Archivo Municipal de Madrid fue dado a conocer por Agu 
de Honalezan, Villa de Madrid, n.O 20-21 (1972). pp. 38-52. 
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h o  es ocasidn para ananzar, nl aun superficialmc ..._, 

cudes fueron las interacciones de orden politico y social 
que se produjeron durante el siglo XVI entre Flandes y 
el Imperio. Es tema conocido y, por otra parte, reserva- 
do a 10s historiadores en sentido estricto. Por ello rehui- 
mos voluntariamente la labor de profundizar en las 
secuencias que la domination espaiiola supuso ex 
Paises Bajos y, por aiiadidura su repercusion en las a 

No pretend0 mas que plantear en ese sentido al~---- 
incognita, a la luz de una documentation de primera ma- 
no que, ya por si sola, la plantea. A su traves, pese a to- 
do, es dificil lanzar hip6tesis pero si al menos hacerse al- 
gunas preguntas de respuesta quizas inconcreta. 

Durante todo el siglo XVI, pese a que 10s maj 
compradores de obras de arte de Flandes -La Col 
y la nobleza espaiiola- volvieron sus ojos hacia I 
mas que a 10s Paises Bajos, la produccion flamenca m n -  
sewada hoy en EspaA om, muy 
siderable. 

En el siglo XVII, las ~olecciones Keales, tanto como 
las privadas, arrojan igente de piezas pic 
cas flamencas que, er ,s si resulta abruma 
Basta consultar 10s 11 , Reales como fuenl 
las primeras coleccion~s y, LUIIIO ejemplo tan solo d 
segundas, la tasacion de 10s cuadros de la Colecci61 
Marques de Leganes, para advertir que, proporcic 
mente la produccion pictbrica proveniente de Fland 
incluso superior a la de origen italiano. Sin embagn en 
el siglo XVI domina 1 italiana, cosa explic 
teniendo en cuenta el :ferencial de Carlos 

ae relipe 11. csta aocumenraaa la presencia rislc 
Escorial de un buen numero de artist: 
que de segundo orden, mientras que I 
ziano, por ejemplo- trabajan tambier 
Corona. 

La riqueza de las Colecciones Reales y pnvz 
obras flamencas podria explicarse simplemente a 
do a la relacion politica existente entre 10s dos paisc 
no dejaria de ser una respuesta parcial y evident#-.-.---.- 
epidermica. 

De hecho, a diferencia de 10s italianos, raras veces 10s 
pintores flamencos trabajan aqui. Sabemos de la prolon- 
gada estancia en Sedla de personalidades tales como Pe- 
dro de Campaiia y Esturnio, y la de algunos pintorcillos 
de incierta entidad que se asentaron en Extramadura a1 
calor de Morales I, pero no esta de mod0 alguno docu- 
mentada la presencia en la Peninsula de muchos de 10s 
creadores que enriquecen las colecciones espaiiolas. 

La labor de Roland de Mois y Pablo Scheper, esta su- 
ficientemente documentada por Jusepe Martinez2. Em- 
pleados ambos por el duque de Villahermosa, el prime- 
ro, del que se conservan obras en Tafalla y Fitero 3 ,  es 
considerado por Martinez como imitador de Tiziano, y 
el segundo poco m6s que como un copista del mismo vin- 
tor veneciano, cosa no solo discutible sino inexa 
actividad como retratista de 10s Villahermosa re 
por Moises, sin embargo, por el mismo Jusepe 
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EstA documentada la presencia en Badajoz de un Daniel LIIII~USL, ~ Y G  u . I I I ~ ~ ~ ~ ~  iirma HoI,,.,,,, ,..,,. ,.. ., .-. ,". contrae ma 
con Leonor Sanchez. Rodriguez Moitino le supone flamenco porque el 4 de octub~ 
dmc sobre 10s compromises con la viuda de Cornelis Sueren Doncque, ambos flan 
pleiteando con Antonio Florentin despub de 1570 y como autor de la tumba de r 
MOAINO: Lospintores badajoceiios del siglo XVI. Badajoz 1956, pp. 9, 10. 11 y 

2 Jusepe MART~NEZ: Discursos Pracricables ... Madrid 1866. pp. 38-36. 
3 ANGUIO INIGUEZ, D.: Ars Hipaniae. T. XII, pp. 327-334. 
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fn comercial directo desde Amberes. Es el caso de Simón 
reyns, de Amberes, de quien se conservan allá el reta- 
) del Convento de Huejotzingo, de manera literalmente 
lcada de las composiciones de su compatriota Martín 

de  Vos. Pero no encontramos por el moml 3 al- 
guno de su paso por la Península4. 

A parte de estos pocos casos aislados: i h  ente 
relación directa entre los productores f lanic11~~5 uc pin- 

-a y su clientela española? Toc e en 
)do alguno la hubo. 
Sin pretender haber agotado JCU- 
:ntales de un archivo tan rico como en ei bimanrar 
ro a través de insistidas calas, podemos llegar a ( 
isiones válidas sobre la relación laboral que los flan 
s mantuvieron con el ~ o d e r  dominador. Vistos - 

csle caso sí en su totalidad- los legajos correspond 
tes Sitos Reales de los reinados de Carlos 
Fe servamos que, salvo rarísimas excepcio 
no consignados otros flamencos que aqut 
que se ocupan en labores artesanales casi nunca ligadas 
directamente con la creación artística. 

En las Consultas y Providencias Generales correspon- 
dientes al año 1561 hallamos los siguientes asientos: 

«Asientos hechos en Flandes de algunos oficiales que 
el Cardeval por Mandato de S. M. envió a estos reinos, 
jardineros, albañiles y diqueros: Jeham Holbeco, Gui- 
Ilen Culvens, Guillen de Scuele, Gaspar Bataille, Guillen 
de Vos, Hecor Hemeton, Anthoine de Cain, Daniel y 
Joos van Hoenele, Adrien de Guisda le con su mujer e 
hijo. Adrien de Bruyn, Alard du Grouble, con relacio- 

S enviadas por dicho obispo de Arras presentar ( 

s oficiales que venían a trabajar a Aranjuezn. 

En 1578 figura un memorial «de lospizarms F 
"~emans, Nicolás Bousart, Gio. de hure ,  flamenco 

?ndo ayuda de costa.» 
De 1582 data un asiento ': «que se tor; 
Courtray y Gaulthner del Espine, carj 

rre Bruyn, familiar seguramente del anteaicno na 
figura como ~diquero flamenco» así como ur 
«Pierre de Benin diquero que se trajo de Flandes p~ 
cularmente para saber hacer diques del modo de a 
no sirve en ello porque los diques no son apropiado 
esta ribera». No cabe duda de que el desconocimic 
geográfico impedía acertar con diqueros acostumbn 
a superficies terrestres por debajo del nivel del ms 

tampoco jardineros, cuidadc 
-0fesionales de procedencia fl; 
rn de Molin flamenco que 1leg1 

mez a J ae Noviembre con cuatro cisnes arxo acercn np 

no con Jo 
~ i n  teros». 
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la flor que seavia de tener con ellos y lo que le parecio 
el estanque del regaxal y todo lo demas» 9. En las mis- 
mas fechas (1568) figuran «Francisco Holhequey Juan, 
su hermano yflamencos, encargado elprimero de la ins- 
talación de jlores y el segundo es jardinero principal». 
Abajo, en el mismo folio se señalan dos jardineros fla- 
mencos más: «Joos Vanonele y Gaspar Batalla», que se- 
guramente es el mismo Bataille que figura en el primer 
asiento recogido lo. 
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Una familia de organistas flamencos hace su aparición 
durante la década de los años 70: los Brobos (sic), pro- 
bablemente una cormpción del apellido Brujes Probost. 
El cabeza de familia debía ser Giliis, que se cita primero 
como aún no venido a España. La autoría de los órga- 
nos es ya conocida pero quizás sea interesante reprodu- 
cir los documentos que la acreditan: «A m(aest)r(e) Gi- 
lis Brobos que hizo en Envers los dos organos para su 
Ma(gestad) en complimiento De 800 libras que estaba 
concertado el precio dellos de que el factor Juan López 
Gallo le havía pagado 60 libras a buena cuenta 740 li- 
bras y mas por empacarlos 10 libras» ' l .  

A fines de la misma década, en un memorial de par- 
tes, aparece «Aurique de Coten, flamenco que se havia 
obligado a hacer los ornamentos para los organos de 
Maestre Giles Brebos hacia para la iglesia principal del 
Monasterio suplica que no le pidan fianzas porque nos 
las tienen 12. Más adelante tenemos las últimas noticias 
de los Brobos: amaestro Gilesflamenco muerto sin aca- 
bar los cuatro organos de la iglesia a quien ayudaban 
Gaspar y Anz Brebos sus hijos mayores a quienes ayu- 
daban otros hijos menoresp. 

Desconozco si se sabe que fue Aurique de Coten, pre- 
sumiblemente Enrick o Hendrick de Coten, el autor de 
los bellísimos ornamentos de los cuatro órganos de la 
iglesia de El Escorial. Los dos del crucero, como los dos 
del coro alto presentan la misma estruct le1 co- 
ro, enfrentados bajo la bóveda torpeme la por 
Cambiaso, son realmente espléndidos a1 cuan- 
to a ornamento se refiere. Salvaguardando los tubos del 
instrumento, se disponen en madera labrada y dorada 
unos frontispicios gemelos con cuatro columnas y un 
dintel roto en su centro por un arco de medio punto que 
ocupa el frontón que coronan las estructuras. En el ba- 
samento, a espaldas del organista y de frente al coro, se 
reproduce la misma estructura a escala menor pero tan 
proporcionada que resulta extraordinariamente armo- 
nioso en el conjunto. 

Entre los tapiceros no figur ) sí con insisten- 
cia, el omnipresente Guillermc iker, fundamen- 
talmente en cartas de pago, cuentas, declaraciones de 
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partidas y gastos, entree 1561 y 1562 sobre todo 13 .  Pro- 
bablemente bajo Felipe I1 no hub0 en la Corte otro pro- 
vedor de tapices que el dicho Pannemaker. 

Pese a que la coleccion de grabados flamencos en El 
Escorial es fastuosa, solo se menciona durante su cons- 
truccion un grabador aunque muy importante: Hiero- 
nimuj Cock, director de ((In de Vier Winden)) (((A 10s 
Cuatro Vientos))) el mas prolifico y creativo taller de gra- 
bacion del siglo XVI en Flandes. Pero la cita solamente 
alude a Cock como proveedor de material de estampa- 
cion y colores para miniar mas que otra cosa 14. Figura 
tambien l5 el 3 de septiembre de 1562 una contrata con 
<<Juan Flores vecino de Plasencia de naturalflamenco. ..n. 
Se trata, seguramente, de Hans Floris hermano del co- 
nocido Frans Floris, habil ceramists de Amberes que 

mantuvo un prolifico taller en su ciudad. Es solo una 
conjetura, pero si efectivamente se tratase de Hans Flo- 
ris seria uno de 10s pocos artistas de cierta talla que se 
asentaran, al menos por algun tiempo, en Espaiia. 

Los artifices plateros que realizaron 10s relicarios de 
El Escorial, debieron ser tambikn flamencos en buena 
parte como ha de deducirse de una carta dirigida a Feli- 
pe I1 por Sebastian Coloma el 8 de febrero de 1572: 

<<Elportador es Mathias, flamenco, platero que entien- 
de hacer cabegas deplata para las virgines ayer me tra- 
xo aqui la segunda cabega que ha acabado y esta muy 
buena y a lo que yo pueda juzgar mejor que la pasada 
solo falta encarnecerle el rostro que ha de hacer algun 
pinton) 16. 

l 3  Idem. Leg. 251. 
l4 <<Memoria de como huvo de auer Hieronimo Coq pintor once escudos de a 40placas y 22 de a veinre placas por ciertos colores y pergomi- 

nospara iluminan~. Idem. Leg. 250-51, fol. 93. 
l5 Idem. Leg. 247, fol. 40. 
l6 Idem. Leg. 260, fol. 192. 



Folios adelante vuelve a encontrarse un tal ((Mathias 
ramenco plater0 mando su Magd. hacer ocho Pyrami- 
es de cobre que se han de dorar y no hay cedula para 
ue elpagador de dineros>> 17.  De esta pirhides no veo 
n El Escorial mas que dos rematando lateralmente el 
:gundo cuerpo del retablo mayor. Hubieron de ser ocho 
ero como el mismo documento expresa: ctno hay cedu- 
r para que el pagador de dinerom v vrobablemert- -- 
egaron a realizarse otras sei: 
En las cklulas y asientos de e 

lamenco dedicado a la autent 
10s a Adriano de Frias, que sin duds es Adrla 
'ries 18.  En este caso se trata de un documento q 
iste especial interes porque aporta alguna luz, y r 
a, sobre una de las m5s importantes piezas esct 
as de El Escorial: el ayor. Se trata de un ((Con- 
ierto con el escultor de Frias para tmbajar en 
4ilan con Pompeyo anto tampoco ]leg6 a pi- 
ar tierra espaiiola, CUIIIU ULIUS muchos, aunque envia- 
3 sus obras aqui como queda claro folios adelante del 
iismo legzjo, en un c<recaudo de Adrican de Friasdelos 

menca so10 decrecieron cuando aumentaron 10s impues- 
tos a causa de la guerra entre Carlos I y Francisco I de 
Francia, la ernigracion era lo menos urgente para el ar- 
tista flamenco, si no se debia a causas politicas y religio- 
sas. 

Sin embargo, varios pintores de esa centuria fueron 
nombrados pintores reales (Coecke, Coxcie, Vermeyen, 
etc ...) y nada hubiera tenido de extraiio que, en un mo- 
mento determinado hubieran decidido instalarse en la 
Corte. No fue asi, a pesar de todo, y por tanto habia que 
buscar otras razones para justificar la resistencia de 10s 
artistas flamencos a viajar a Espaiia. Nosotros la bus- 
cariamos en cuestiones ideologicas y en posturas politi- 
cas m h  que en ninguna otra cosa. 

Si analizaramos una por una la vida de 10s artistas fla- 
mencos del siglo XVI encontrariarnos muy superior el 
porcentaje de ellos vinculados de un mod0 u otro a la 
Reforma, que el de 10s catolicos a rajatabla. No hay que 
insistir en que las ejecuciones, 10s pillajes, y en general, 
el sometimiento violento que la Corona de Espaiia im- 
puso a Flandes a raiz de la gestion alla del Duque de Al- 
ba, no pudo por menos que producir un recelo hacia to- 
do lo espaiiol que con el paso del tiempo hub0 de con- 

en un quiste dificilmente extirpable. En esa des- 
za, en ese temor vemos, mas que en n ing~n  otro 
o la raiz m b  poderosa de la voluntaria ausencia 

ue anisras flamencos documentados en estas tierras. Si 
el rencor no hubiera existido, si el pavor a la Inquisition 
no hubiese sido proportional a la brutalidad de 10s me- 
todos, 10s flamencos hubieran invadido Espaiia y pobla- 

nonumentos con sus obras para no romper una 
n que arranca desde mediados del siglo XV en 
11 gusto por lo flamenco se refiere. 
ntingente de obras flamencas del siglo XVI que 

se encuentra en Espaiia fue enviado, por tanto, por 10s 
propios pintores, o llegaron a la Peninsula entre 10s bie- 
nes particulares de 10s altos cargos politicos y comercia- 
les en los Paises Bajos. Probablemente en mayor canti- 

i product0 de la exportacion a traves de merca- 
pecializados en objetos mas o menos suntuarios 
2v6s de la extraordinaria capacidad comercial de 
:s, distribuyen por el Mar del Norte y el Medite- 
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iguras, a1 menos, del retablo mayor de la Basilica 
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zadas en Milan y quizas bajo la supervision de rurn- 
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res meses a dos aiios y, en algunos casos, supone 
ablecimiento definitivo en aquellas tierras. Es e 
le Paul Brill y El Pozzoserrato en Roma, Stradar 
:lorencia y Lambert Sustris en Venecia. Cuando I 

isi, el artista regresaba a su pais con la inspiracio~ 
luecida, la conciencia tranquila y el bolsillo vacio 
nalmente bastaba con una aventura de este tipo 
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8 Adriaen de Vries (La H a p  hacia 1546, Praga 1625). Escultor refinadisimo del liltimo manierismo. Discipulo de Juan de Bolonia, trabaja 
en Praga para Rodolfo 11, y tambien para Cristian IV de Dinamarca. Es autor fundamentalmente de esculturas de caracter mitologico y 
fuentes decorativas. Sirva como ejemplo el p p o  de nMercurio y Psiquiss del Museo de Louvre. (APm~uo: El Asno de Om Libro IV, C. 111). 

9 c<Casa y Sitios Reales,,. Leg. 262, fol. 262, aiio 1585. 
1 el Catalog Siecle de Brueghel. B N S ~ ~ ~ S  1%3, p. 21. , L. van: er 



y Agosto de 1554 encontrarnos en ellas pagos efectua- 
dos por trescientos espaiioles y portugueses. El numero 
de mercaderes de otras nacionalidades es sensiblemente 
inferior: ciento noventa holandeses y flamencos, dieci- 
siete italianos y tan solo tres alemanes. 

Estos comerciantes espaiioles que se deshacian de lo 
comprado en Flandes en las ferias castellanas, sobre to- 
do en la & Medina del Campo, contribuyeron en mayor 

medida que las adquisiciones reales, siempre de limita- 
do alcance, a la difusion de las formas y maneras del ar- 
te flamenco en la Peninsula. Esto se produjo no solo a 
traves de la venta de pinturas y :apices, sino tambien de 
colecciones de grabados que tuvieron, y no solo en el si- 
glo XVI sino tambien en el XVII, importancia todavia 
no tomada en suficiente consideracion en el desarrollo 
de nuestras artes. 
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ro Verbom, discipulo de Medrano en Bruselas, y f 
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que mantenia centrado su interes en la enseiianzi 
arquitectura mili!ar, o fortification, y en el dibt 
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Sorprenaentemente, el programa propuesto, en . . , ., 
por Mateo Calabro, a definitiva Real 
y Militar Academia Barcelona, para 
el curso en ella imp :I tercer afio, un 
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A. as alsciplinas 
ens~l la~aa  LII la mausulla ur I V L ~ L C I I ~ ~ L I L ~ S  de Madrid, 
fundada en 1582 por Felipe I1 y Herrera I ,  no 
form6 parte del programa de asi; mpartidas en 
la Real Academia Militar de Bru ada, en 1675, 
para la formacion de 10s ingenieros dek ejercito, por ini- 
ciativa del Duque de Villahermosa, Capitan General de 
10s Estados de Flandes, cuya direccion se encomendo al 
espafiol Sebastian Fernandez de Medrano, enseiiando- 
se en este centro, sin embargo, dibujo y fc n 2,  

no siendo tampoco incluida por este en el < io)) 
que realizo, en 1701, para la organizacibn c rne- 
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* Este articulo se ha prese~.,,.., ..,..., comunicaci~.. ,,, ,,, . ,. erfa Militor :spaiio- 
la, celebradas en Cadiz del 13 al I5 d e  nonembre de 1989. 

1 Sobre la Academia de Madrid, vianse: Servicio Historic0 Militar, Mad lentos, n.O 2-3-54; A ~ I A  <A, A: ccDisert: 
sobre la antigiiedad del Cuerpo de Ingenierosn, 5 abril 1763, Estudio H Cuerpo de Ingenieros d Madrid, 1911. 
11, p. 4 y ss.; CLONARD, C. DE: Memoria de /as Academias y Escuelas Esparia, Madrid, 1845 6. SUAREZ IN( 
J.: El Teniente General D. Pedro de Lucuze: sus obras e influencia que ejercro en la insrruccion militar de rspana, Madrid, 1903, 
y ss.; CAPEL, H., SANCHEZ, J. E. Y MONCADA, 0.: De Palas a Minerva. Lo formacidn cientrjcica y la estructum institutional de 10s i 

ros milifares en el siglo XVIII, Barcelona, Serbal y CSIC, 1988, pp. 96-98; y GUTIPRREZ, R.: Comentario preliminar sobre Crist 
Rojas y su Tratado de Fortification, en ROJAS, Cristobal de: Tres Tratados sobre Fortifcacidn y Milicia, Madrid, Cedex y Cehop~ 
pp. 9 a 16. 

2 En torno a la Academia de B~Selas,  Estudio Histdrico del Cuerpo de Ingenieros, ob. cit., tomo 11, p. 10 y ss., CLONARD, C. DE: 
pp. 42 a 46, Memoria sobre la Organization Militar de Espaiia, Madrid, 1872, torno 11, p. 716, y CAPEL, H. (y otros autores): De Palas 
a Minerva .... ob. cit., p. 102-3. Sobre la f i g r a  de Medrano, nacido en la provincia de Toledo, LLAVE, J. DE ~ 4 :  D. Sebastian Fernande; 
de Medrano como escritor de Fortifiracion, Madrid, 1878, y RODR~GUEZ VILLA, A.: Noticia biografica de D. Sebastian Fernandez de .Me- 
drano, Madrid, 1882, y Don Sebasrian Fernandez de Medrano, Director de la Real Academia Militar de Bruselas 1164&1705), \fadrid, 
1892, quien resefia las obras escritas por aquel, entre ellas El arquitecto perfecto en el arre militar, Bmselas, 1700. En torno al hqlrnll;~ 
de Verbom, CAPEL, H. (y otms autores): Los Ingenieros Militares en Esparia. Siglo XVIII. Repertorio biogrrjfico e inventario de s 
cientfica y espacial, Universidad de Barcelona, 1983, pp. 472-80. 

3 G A R C ~ A  MAKT~N, L.: aAcademias militares para ejercitos espaiiolesn, Revista Cientrfico-Milira6 afio IV, tomo VI, I.a epoca, n.O 7. : 
1879, pp. 102 a 105, y n.O 8, 28 mayo 1879, pp. 122 a 125, TORNER, E.: (tDatos para la Historia de la Real y Militar Academia de Mz 
cas de Barcelona, desde 1694 hasta 1748~.  Memorial de Ingenieros, 1891, tom0 VIII, 3.a epoca, pp. 5 a 9 y 24 a 29, y Est~rdio H 
del Cuerpo de Ingenieros, ob. cit., torno 11, pp. 13-14. 

4 El ((Projet pour une accademie, ou Ecolen de Jorge Prospero Verbom se guardaba en el Archivo de la antigua Direccion General de I 
ros (Academia-Correspondencia, 1712-1790). segun la inforrnacion dada por el Esrudio Historico del Cuerpo de Ingenieros, ob. cit 
11, p. 16, en donde tambien se comenta que las prescripciones de horarios, material, premios y castigos, eran las mismas queen la Ac 
de Bruselas. 
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((breve tratadon de Arquitectura Civil, ccdividido en tres 
partes), 5 ,  que efectivamente parece haber sido enseiia- 
do por aquellas fechas en el mencionado centro, junta- 
mente con la arquitectura militar y el dibujo 6 ,  no sien- 
do aludido en posteriores relaciones emitidas por su di- 
rector, que sin embargo hacen referencia a las otras dos 
disciplinas ', quizas como consecuencia del nuevo pro- 
grama propuesto por Verbom en 1730, que reducia su 
aprendizaje a las practicas de dibujo 8, no siendo tam- 
poco incluido su estudio por Ignacio Sala, prestigioso 
miembro de nuestro Real Cuerpo de Ingenieros Milita- 
res, en el proyecto de Academia que redacta en 1732 9. 

La enseiianza de la Arquitectura Civil se precisa y de- 
sarrolla sistematicamente en la Academia de Barcelona 
a partir del ascenso a la direccidn del centro del ingenie- 
ro D. Pedro de Lucuze, reglamentbdose su estudio a tra- 
vCs de la Real Ordenanza de 1739, que prescribe el apren- 
dizaje de c<laproporcidn y simetria de las cinco drdenes 
de Arquitectura: la de las varias partes de un edificio; la 
descripcidn de Plantas y Perfiles de ellos, asirectos, co- 
mo oblicuos; la formacidn de las. bdvedas, y arcos mtisl 
comunes; el empujo de ellos contra lospies derechos, 0' 
muros que 10s sostienen; y la robustez que btos han de 
tenerpara resistirle; la calidad de 10s materiales, y el mo- 
do de emplearlos en las construcciones de las obras; la 
forma de hacer seguros los cimientos sobre distintos te- 
rrenos, en aguas corrientes o quietas; con lo demtis que 
el Director hallare precis0 para la mds perfecta instruc- 
cidn de 10s Academistasn lo. 

Su estudio se resewaba pues, a 10s alumnos de la ccter- 
cera clase>), que, juntamente con el de la Mecanica e Hi- 
draulica, se habia de desarrollar a lo largo de nuwe me- 
ses, siendo impartidas estas lecciones solamente a aque- 
110s alumnos de la Academia que, habiendo superado las 
dos primeras clases del Curso Matematico, quenan ac- 

ceder a 10s Reales Cuerpos de Ingenieros Militares o de 
Artilleria, dedicandose unicamente al dibujo la cuarta 
y ultima; es decir, que cuando comenzaban el estudio de 
10s referidos temas de Arquitectura Civil, 10s alumnos 
habian aprendido ya, durante dieciocho meses, Aritmt- 
tica, Geometria ctespeculativan y ccpractican, Fortifica- 
cion, Artilleria, Cosmografia e Hidrografia 11, no sien- 
do variado el planteamiento de su enseiianza por la Real 
Ordenanza de 1751, que ratifica 10s aspectos enunciados 
en la anterior 12. 

Con posterioridad a la introduccidn de la referida dis- 
ciplina en Barcelona, y paralelamente, 10s estudios de Ar- 
quitectura Civil formaron parte del programa de ense- 
iianzas de la ctEcole de Ponts et Chausstes)), creada en 
Francia en 1747, para la forrnacidn de 10s ingenieros en- 
cargados de las obras publicas ", asi como de aquellas 
impartidas en la ccEcole du Gtniew de Mtzieres, funda- 
da un aiio desputs, y destinada a1 aprendizaje de 10s fu- 
turos miembros del Cuerpo de Fortificaciones de Fran- 
cia 14. 

Los diferentes cctratados)) enseiiados en el Curso Ma- 
temitico de la Academia de Barcelona, han llegado mi- 
lagrosamente hasta nuestros dias, a travts de 10s cccua- 
demos)) escritos por sus alumnos sobre las materias dic- 
tadas en las clases 15, dedicindose el volumen octavo a1 
estudio de la Arquitectura Civil. Dividido en dos (cli- 
bras)), el primero de ellos, que esta integrado por siete 
capitulos, se dedica a la decoration de 10s edificios, si- 
guiendo muy de cerca a1 que inicia el Tratado X I V  De 
la Arquitectura Civil del tom0 V del Compendio Mate- 
mtitico de Tomas Vicente Tosca, a pesar de que este autor 
no es citado en sus paginas; el segundo libro, que versa 
sobre la ccfirmeza y seguridadn de 10s edificios, distri- 
buido en tres capitulos, reune enseiianzas procedentes 
de La Science des Zngenieurs de Btlidor, asi como del Tm- 

5 CAPEL, H. (y otros autores): De Palm a Minerva. .., ob. cit., p. 116; su ensefianza se impartia en la 6.' clase del tercer ailo, las partes en 
que se dividia eran ctlo hernoso)), ctel cdmodo)), y ((10 fuerte militarn. 

6 Archivo General de Simancas, Guerra Moderna, leg. 3012: Mateo Calabro a1 Duque de Montemar, 6 junio 1724. 
Ibidem: ctEstado de la Real Academia de Barcelona en 10 noviembre de 1736n (sin firma), y leg. 3008: relaciones de Verbom al Duque 
de 'Montemar, 22 marzo 1738, y 3 octubre 1738. 

8 CAPEL, H. (y otros autores): De Palas a Minerva .... ob. cit., p. 120, cuadro 16. 
9 Archivo General de Simancas, Guerra Moderna, leg. 569: ccParecer de D. Ignacio Sala, Brigadier de 10s ejkrcitos de S.M. e Ingeniero Direc- 

tor, sobre la disposicion que deben tener las Academias, que se estableciesen para la enseiianza de 10s Ingenieros,), Cddiz 28 de julio de 
1732. Sobre la figura de Sala, vease CAPEL, H. (y otros autores): Los Ingenieros Militares .., ob. cit., pp. 418-422. 

10 PORTUGUES, J. A.: Coleccion General de las Ordenanms Militares, sus innovaciones, y aditamentos, dispuesta en diez tomos, Madrid, Im- 
prenta Real, 1764-65, tom0 V1, pp. 871-2. 

11 Ibidem, tom0 VI, texto de la ordenanza de 1739, pp. 859 a 883, y CAPEL, H. (y otros autores): De Palas a Minerva. .., ob. cit., pp. 128-132 
y 224 y ss. 

12 PORTUGU~~, J. A.: ob. cit., tomo VI, p. 911 y ss. 
13 PICON, A.: Arquitecfes et Ingknieurs au sidcle des Lumikres, Marsella, Parenthhes, 1988. p. 124. 
'4 BLANCHARD, A.: Les IngPnieurs du ccRoyn de Louis XIV a Louis XVI. Etude du Corps de Fortifications. Montpellier, Universidad Paul 

Valbry, 1979, pp. 194 y 188. 
' 5  En la Biblioteca del Sewicio Historic0 Militar, de Madrid, se consenan dos series de cctratadoss transcritos por dos alumnos de la Real 

Academia de Barcelona; una de ellas esta firmada por Pedro Antonio de Barruchi y fechada entre 1774 y 1776, estando integrada por seis 
volumenes encuadernados y manuscritos, supervivientes de un total de ocho. de 10s que faltan el primero y el sexto, siendo su signatura 
Ings. G-9.'-10. Sobre Barruchi, ccCadete de Caballeria en el Regimiento de Borbonn, CAPEL, H. (y otros autores): Los Ingenieros Milita- 
res..., ob. cit., p. 62. El tniatado de Fortificacionrp, que compone el volumen IV, fechado en 28 de febrero de 1775, es reseiiado por GUTIE- 
RREZ, R.: Notas para una bibliografia hispanoamericana de arquitectura, 1526-1875, Resistencia, s.a. (1972), p. 29, nP 84. 
Una segunda coleccion de cctratados)), transcrita por Carlos Cabrer entre 1775 y 1776, se conserva integramente, estando formada por siete 
vol~imenes que contienen 10s ocho trarados de que se componia el curso matematico (S.H.M. Madrid, Biblioteca, Ings. G-9.'-9). A su exis- 
tencia aluden, SUAREZ INCLAN, J.: El Teniente General D. Pedro de Lucuze .., ob. cit.. p. 57, GUTIERREZ. R.: Notas para una bibliograf~a .., 



referenc 
nen alu! 
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tad0 XVDe la Montea, y Cortes de Canterib del citado 
Compendio de Tosca 16. 

Comienza el Tmtado VIIIde la Arquitectum definien- 
do la materia de la que se trata: ccArquitectura en gene- 
ral, es el arte de edificar o constmir 10s edificiosn, divi- 
diCndola (ten Militar y Civiln, versando aquClla sobre la 
ccDelineaci6n y constmcci6n de 10s edificios Militares, 
o de las obras de Fortification,), y, la segunda, sobre 10s 
edificios civiles, cccomo son templos, Palacios, Casas, 
etc.)), siendo subdividida esta ultima en ccrecta y obli- 
cuan, segun lo hace Tosca en la introducci6n a su 
cionado tratado De la Arquitectura Ci. 

Siguiendo el modelo Vitruviano, se dis 
nes principalesn en la ccbuena arquitectura,~ --; cc~u urr-u- 
racion, la comodidad, y la robustez, o firmeza de suerte 
que cualquier edificio debe ser deleitable a la vista, por 
su decoracidn o hermosura, debe tambit% serpermanen- 
te para resistir a las injurias de 10s tiempos por sufirme- 
za, y seguridad, y finalmente debe tener el edificio to- 
das Ias conveniencias, o comodidades segtin elfin para 
quese hate,), razones Cstas por las que se t e ~ a  la inten- 
ci6n de que el cctratado)) constase de cctres partes, - ' 
brow, el primero dedicado a la ccDecoraci6n, o hc 
sura del edificion, el segundo, a su ccfirmeza y SI 
dad>>, y el tercero, a la crdistribucion del terreno, 
de que en Cl se logre de las conveniencias, o comodida- 
des, s e g h  para lo q stinadov 19, parte esta ul- 
tima que no aparece n ninguno de 10s ejempla- 
res localizados. 

El Capitulo I del Libro I, estd dedicado a la Decora- 
cion y Ornato de 10s edificios, comenzando el estudio 
ccDe 10s Ordenes de Arquitectura en Generaln, con una 

ia a1 sisterna modal: Los <ccinco principales. .. tie- 
rion, o se simbolizan a1 cuerpo humano, el tos- 
Presents un Hombre robusto, tosco y fuerte; el 

Ddrico simboliza un militar esforzado, robusto, y bien 
adornado; el Jbnico represento una matrona fuerte y bien 
adornada, el Corintio es Zmagen de una delicada Don- 
cella bien dispuesta, hermosa y adornada. Finalmente 
el compuesto represen ta el Cuerpo de una mujer delica- 
da, hermosa, y mucho mas adornada; de que se sigue la 
aplicacidn de estos ordenes que deben colocarse segun 
el fin, o destino de 10s edifcios. Por esto toscano espro- 
pio para obms, o Puertas de Fortificacidn, y para 
cipales de Ciudades, o Villas, el Ddrico convie 
Palacios magnrjcicos, a /as Iglesias de Plazas forti 
y a las de 10s Martires pam denotar su constanc~n yjor- 
taleza, como se pmctico en el templo del Escorial, dedi- 
cad0 a San Lorenzo, el Jonico sirve tambien para Pala- 
cios de 10s Principes, y 10s templos dedicados a /as san- 
tas martires. Finalmente el corintio y compuestc 
can con toda Propiedad a 10s templos dedicaa 
ViTgenesn, aiiadiendo que ccen 10s edificios mili 
ria impropio aplicar 10s ordenes delicados Jon, 
rintio, y compuesto, y asiaunque se expliquen Pstos se 
hablara con mas extension del toscano y del Doricq pues 
son 10s que mas se practican en edificios militares,, 20. 

Continua el capitulo con la descripcion de cclas Par- 
:ipales que componen el Orden de Arq 
son Pedestal, Columna, y Cornisbnn, s 
ornatosn, y proporciones, siguiendo, e 

generales, 10s planteamientos del capitulo I del 
de la Arquitectura Civil de Tosca 21. 

El Capitulo ZI, que coincide tambien ca 
aquCIU, esta dedicado a1 orden Toscano, estud 

men- 
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ob. cit.,; CAPEL, H. (y otros autores): De Palm a Min al capitulo obra en la que se analiz 
matemitico a travCs de una tercera coleccion (pp. 224 a En torno a l Carlos Cabrer, CAPEL, I 
autores): Los Ingenieros Militams. .., ob. cit., pp. 96-97. 

'6 Servicio Hist6rico Militar, Biblioteca, Ings. G-9/40, volumen VIII, transcrito por Pedro AI muchi, sin foliar, Barce 
ejemplar que es mencionado por GUT~RREZ,  R.: N o t m p a ~  una bibliogmfb hispanoameriea , p. 29, n." 86. De la rnis 
en la coleccion transcrita por el alumno Carlos Cabrer, el volumen VIII se dedica a la ~~Arquitec (S.H.M., Biblioteca, Ing! 
La seccion de Manuscritos de la Biblioteca del Colegio de Arquitectos de Madrid guarda otl lplares del tratado de .41 

enseaado en Barcelona; el primero de ellos (signatura SA-4). anonimo, y fechado en 1754, esta ~ntegrado por 79 folios. 1 1  Iam~nas, y i 
tablas, habiendo sido reseaado por Marias, F.: Orden y Modo en la Arquitectura Espariola, en F o ~ s s u ~ u ,  E.: Dorico, Jdnico y Corintio 
en la Arquitectum del Renacimiento, Madrid, Xarait, 1983, p. 38 y nota 80, y siguiendo su texto 10s mismos planteamientos de 10s de las 
dos series anteriormente citados. Especial interes reviste, por no estar incluido en 10s ejemplares posteriores, el ciTratado de las Reglas del 
Disefio y del Lavado)) (fP 69 a 79). El segundo ejemplar del C.O.A.M., a1 que hace tambien alusion Marias, F.: ob. cit., p. 38 y nota 81, 
asi como BONET CORREA, A.: Bibliogmfio de Arquitectura, Ingenieria y Urbanismo en Espafia (1498-1880). Madrid, Turner, 1980, vol. 
1, n." 417, y CAPEL, H.: De Palas a Minenta .., ob. cit., 
en 18 febrero 1778, dictado por Claudio Martel, y escri 
mismo programa que 10s de Barruchi y Cabrcr, por lo I 
en la Real Academia de Barcelona no fue variada. 
Las fuentes de las ensefianzas impartidas, fueron, como queaa expuesto, 1 o s c ~ ,  1. V.: Compendlo Matemotlco, en que se contrenen todas 
las materias masprincipales de las Ciencias que tmtan de la cantidad, Valencia, A. Bordazar, 1707-171 5 (las referencias que se hagan seran 
de la segunda edicion, Madrid, Antonio Marin, 1721-1727). y BELIDOR, B. F.: L.a Science des Ingenieurs dons la conduite des rravaux de 
Fortification et dXrchitecture Civile. Paris, 1729. 

I' TOSCA, T. V.: Compendio Matematico, ob. cit., tom0 V, Madrid, 1727, p. 1. 
l8 Vease, por ejemplo, el Compendio de 10s die r de Vitruvio, de Claude J.  de Cast6 

cion facsimilar, Murcia, 1981, pp. 21 a 26. 
l9 Los cuatro ejemplares consultados s61o trat .os puntos; 1 

20 Servicio Historic0 Militar, Biblioteca, Ings. G-Y:-10, volumen vlll; esta cita coin 
y Modo. ..P, ob. cit.. p. 38, sacada del ejemplar fechado en 1754 del C04M. 
TOSCA, T. V.: Compendio Matematico, ob. cit., tom0 V, Libro 1, ( 
Ibidem, Libro I, Capitulo 11, pp. 7 a 9. 
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riones de 
low, y lac( 
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sus diferentes partes, el ccvalor~ de 
Proportion y sirnetria), de estas. A1 

.~atal I U ~  cc~u1~11111arios Toscanos)>, se aluden las cin- 
:o especies que dist truvio, y nodu- 
os y media)) concec Vignola a lmnio 
:Fig. 

El Capitulo TIT trata del orden Dorico, anahandose 
:n el, como en el anterior, las proporciones de cada una 
ie  sus ccpartesn y ccmolduras)>, con ccsus alturas y Pro- 
yecturas),, asi como 10s cccolumnarios~~ correspondien- 
.es 24; el Capitulo IV versa sobre el Jonico y sus propor- 
:iones 25,  aludiendose en el, en relacion con el trazado 
ie  las volutas de su capitel, a Nicolas Goldman, a1 que 
;e califica de ser ccel m5s garboson en su delineation, aiia- 
iiendo que ccEscan (o Scamoui) y algunos otros moder- 
70s forman 10s volutasen elplano diagonal del Capitel, 
v el abaco-cimacio, no es cuadrado, sin0 terminado por 
watro arcos, como el capitel compuesto)) 26, haciendo 
-eferencia tambien i , quien re; 9s Ba- 
'zistres algo inclinad zdos, d e ~ ~  'as vo- 
'utas distan menos 1 te inferior la Su- 
7eriom (Fie. 2). 

El orden corintio se estudia en el Capitulo C: anali- 
&dose, igualrnente, todas sus panes, y concluyendo con 
sus columnarios; a1 compuesto esta dedicado el Capi- 
tulo V12'. El skptimo, siempre siguiendo a Tosca 28, ver- 
sa sobre ctalgunas cosas pertenecientes a 10s cinco drde- 
nes de Arquitectura)), especie de miscelanea en la que se 
reunen enseiianzas sobre cda basa atica o aticurga),, la 
ccdimension de las columnas~, tema en el que se hace re- 
ferencia a Vignola y Caramuel 29, y las ccestrias, canales 
y contracanales)) de aqukllas 30, exponitndose, asimis- 
mo, la ccDelineacion de las Columnas Salomonicas>> 31,  

seccion en la que se comenta que ccalgunas veces suelen 
tornear las Columnas alrededor del eje, lo que las hace 
muy vistosas, y son elprincipal distintivo del Orden Sa- 
lomonico o Mosaico; ... y se aplican comunmente en Re- 
tablos y algunos edifcios, cuando sobre ellas no carga 
mucho peso>> (Fig. 3). Se estudia tambikn en este capi- 
tulo, la ccProporcion de Pilastras y retropilastras~~, la 
ccColocacidn de Columnas, Pilastras y resalte de 10s Cor- 
nisones)), y la ctProporcidn que guardan entre silos or- 
denes de Arquitectura, cuando dos, o tres Cuerpos com- 
ponen el frontispicio de una fabrican, aludiendo, ade- 
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., 1 .  DE: Xegla de las Cir de Arquirec ltros, 1985). n s  colum- 
)scanos son tambien inc.,.,,, ,.. ,, texto de TG,,,, .. ... ,,. ,.,., .,..., .. ,,. . 

24 TOSCA, T. V.: ob. cit., tom0 V, Libro 1, Capitulo 111; pp. 14 a 22. 
z5 Ibidem, Libro I, Capitulo IV, pp. 23 a 26. 
'6  Hay que identificar a ~Escann  con Scamou a del orden .pitulo XXI, de la parte sezunda de su tratado 

Dell'ldea deNu Archirerrura Universale. Ver Nicolas Gol .10b3), matematico y maestro de Sturm, fue autor de dos 
ohras: Elemenrarum Archirecrurae Miliraris. Lelaen, lb43, y Vo//srandrge Anweisung zu der Civilhaukunsr. Wolffenbiittel, 1696 (Scholos- 
ser. J.: Lo Lirerar~tm Arrisricu. Madrid. 197- 

2' Nuwamente coincide con Tosc~.  T. V.: ob. 
ZR Ihidern. Capitulo VII, p. 43 y ss. 
zY Autores que tambien cita Toscn, T. V.: ob. 
30 T n c c ~  T. V.: oh. cit., Capitulo VII, p. 48. 
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Fig. 3. Carlos Cabrer: 7katado octavo de la Arquitectura Fig. 4. Pedro Antonio de Barn 

Civil, orden salomdnic~ acanaladuras. y proporciones del. Arquitectum, 1776, orden salon 

fuste y del fmntdn (Servicio Histdrico Militar). (Servicio Histdrico Militar). 

rchk Tmtad 

vdnico y fn 

mds, a las ccProporciones de 10s o'rdenes~, asi como a1 
<<front&, o Remate del Frontispicio. .. con que se cubre 
o cierm la fribrica, y su figura es triangular o Circulan> 
(Fig. 4)  32. 

El Libro I1 del Tratado, esta dedicado a1 estudio cede 
lafirmeza y seguridad de 10s edificios)), resaltado la im- 
portancia de ccconsiderar todas /as circunstancias o ac- 
cidentes que concurren>> para conseguir aquella, cede 
suerte quepueda resistir, no solo a /as injurim de 10s tiem- 

10s edificios>>. Se enumeran, a continuaci6n, cclas espe- 
cies de A rcos, Bbvedas)>: de ctmedio pun to, o circular, 
rebajados, o depunto rebajado, levantados depunto, o 
apuntados degenerantes, adin felados, escarzanos, car- 
paneles, o apainelados etc.>>3J. Su estudio se organiza, 
siguiendo el metodo utilizado por Tosca en el capitulo 
I del Libro I1 de su tratado De la Montea, y Cortes de 
Canteria, mediante el establecimiento de ccproposicio- 
nesn practicas para aprender su trazado, enseaando a de- 
linear ccel Arco de medio punto, o circular)>, 10s ccova- 
l o s ~ ,  10s ctArcos rebajadom, y aquellos eta cordel)): el 
cccarpanelon, el tcescarnazo)>, 10s ccCapialzados)>. 
mo 10s cede pies desiguales~, agruphdolos en och~ 
posiciones>> 35. 

El Capitulo I11 versa sobre ccel mod0 de calc~,,, ,,= 
gruesos de lospies derechos para sostener el empujo de 
10s Arcos y Bovedas)>, citandose nuevamente a Belidor, 
e incluyendo otras cuatro ccproposiciones>>, sacadas de 
10s capitulos I1 y I11 del Libro I1 de La Sciencedeslnge- 
nieurs j6. 

Ninguno de 10s ejemplares manuscritos consultados 
incluye, como queda expuesto, el tercer libro anuncia- 
do, pero sin embargo todos van acompaiiados de dibu- 
jos, realizados por 10s alumnos de la Academia para 
aprender 10s temas de arquitectura enseaados. 

pos sino tambien a 10s cuerpos quo han de sostener, co- 
mo son 10s empujes de las tierms, Arcos y Bdvedas, que 
hacen fuerza contra 10s murosn 

Dividido en tres capitulos, el primer0 de ellos versa so- 
bre los ccempujos de las tierras y del mod0 de hallar el 
grueso que se ha de dar a 10s murospam que puedan sos- 
tenerse,), siguiendo las enseiianzas de Belidor, autor que 
es ampliamente citado, y reuniendo en trece ecproposi- 
cionesn aquellas planteadas en 10s capitulos IV y V del 
Libro I de Lo Science des Ingenieurs 33. 

El Capitulo 11 de este segundo libro hace referencia 
a la ccDelineacidn de 10s Arcosy o Bovedas>>, siendo con- 
siderada su materia como ccuna de laspartes mus difci- 
les de la Arquitectura, ... en virtud de la cual se mantie- 
nen firmes en el aire, sosteniPndose 10s unos a 10s otros 
con admiracion del entendimiento y mucha utilidad en 

, asi CO- 

O cePro- 

Estos ~iltimos temas son tratados por Tosca, T. V.: ob. cit., en el Capitulo VII, pp. 49 a 57. 
33 BELIDOR, B. F.: LO Science des Ingenieurs, Pans, 1729, temas que ocupan las pp. 39 y ss. y 62 y ss. de la edicibn realizada en Pans, 1830. " Nuwamente se sigue el texto de Tosca, aunque tampoco se le menciona; este principio es equivalente, en lineas generales, aunque muy alige- 

rado, a las <<Definiciones)) que hace Cste en su Libro 11, dedicado a la ccDescripcion, y fabrica de 10s Arcos y Bovedas cilindricas),, del 
Tratado XV De la Montea y Cortes de Cantena, pp. 93 a 95, incluido en el tomo V del citado Compendio Maremarico. 

35 Tosc.4, ir: V: Compendio Maremarico, ob. cit., tom0 V, De la Monrea y Corres de Canreria, Libro 1 1 ,  Capitulo 1, pp. 95 a 97, 99 a 104, 
y 97 a 99. 

36 B ~ L I D O R ,  B. F.: LO Science des Ingenieurs, ob. cit., Libro 11, Capitulos 11 y 111, pp. 110 y ss., y 131 ). ss. de la edicidn de 1830. 



Aqutl firmado por Pedro Antonio de Barruchi, inclu- 
ye un total de cuatro laminas, la primera de las cuales 
se dedica a1 estudio del orden toscano, con pedestal, y 
de sus molduras; en la segunda se representa el orden do- 
rico, tambien sobre pedestal, y la voluta del jonico; la 
tercera reune la planta del capitel corintio, la basa del mis- 
mo orden, las proporciones del fuste, y su seccion con 
acanaladuras; en la cuarta aparecen dibujados el orden 
salomonico y el fronton clasico. Los mismos ejercicios, 
aunque agrupados en distinto orden, aparecen en el 
ejemplar fimado por Carlos Cabrer, que incluye, ade- 
mas, un quinto dibujo dedicado a la delineation de ar- 
cos y muros '', temas tstos que aparecen practicamen- 
te todos representados en las ilustraciones del tom0 V 
del Cornpendio Matematico de Tosca, e incluso, algu- 
nos de ellos, en la famosa Regla de las Cinco Ordenes 
de Arquitectura, de Vignola 38,  siendo acompaiiados, 
ademas, ambos cuadernos, por dos cdablasn destinadas 
a ctreglar el espesor, que se ha de dar en lo superior de 
10s Revestimientos que sostienen termplPn con Parape- 
to- asi como una tercera, dedicada a1 ccernpujo del va- 
lor de [as tierras del grueso gue se ha de dar en la parte 
superior del Muroa 

Este breve y conciso tratado de Arquitectura Civil en- 
seiiado en la Real y Militar Academia de Matematicas 
de Barcelona, que reune aquellos principios considera- 
dos indispensables para la formacion teorica de un fu- 
turo ingeniero o artillero, se articulaba en torno a dos 
temas fundamentales: el estudio clasico del orden arqui- 
tectonico, cuya enseiianza se realizaba con la ayuda de 
la practica del dibujo, en el que se sigue el mencionado 
texto de Tosca, aunque, como se ha seiialado, no se cita 
como fuente, autor este, como es bien sabido, muy fuer- 
temente influenciado por el clasicismo de Vignola 39, al 
que sin embargo si se hace referencia en sus paginas, asi 
como a Vitruvio, Scamozzi, Goldman y Caramuel. 

El segundo punto esencial que abarca el tratado es el 
de la solidez del edificio, a traves del estudio de la fir- 

meza del muro frente a 10s empujes del terreno y de ar- 
cos y bovedas, tema para el que se sigue, y cita, la men- 
cionada obra de Btlidor, complementandose con el 
aprendiiaje de aquellos, para el que se recurre nuevamen- 
te a1 tratado de Tosca. 

Por todo lo expuesto, se puede, sin duda, afirmar que 
desde las paginas de estos breves cuadernos dedicados 
a la Arquitectura Civil, se enseiiaba a 10s futuros Inge- 
nieros Militares y Artilleros, clasicismo y solidez, cuali- 
dades consustanciales y evidentes en las obras arquitec- 
tonicas proyectadas y construidas, tanto en Espaiia co- 
mo en America, por 10s miembros de estos Reales Cuer- 
pos, sorprendiendo c6mo se mantienen las obras de Tos- 
ca y Belidor, impresas entre 1712 y 1729, como fuentes 
de enseiianza, aun en la dCcada de 10s aiios setenta, po- 
siblemente porque cumplian la funci6n docente para la 
que fueron seleccionadas. 

La precision tematica, e incluso la sencillez de plan- 
teamientos, del texto teorico expuesto, asi como su vi- 
gencia durante un amplio numero de aiios, entre 1754 
y 1778, en la enseiianza de la Academia de Barcelona, 
resulta absolutamente sorprendente si lo comparamos 
con el lentisimo y azaroso proceso de formacion del Cur- 
so de Arquitectura de la Real Academia de Bellas Artes 
de San Fernando, cuya problematica genesis comenzo 
con el encargo, en 1752, de un tratado de Geometria, a 
Ventura Rodriguez y Jose de Hermosilla, no culminan- 
do hasta la primera edicion, en 1783, de 10s Elementos 
de Matemdtica de Benito Bails, cuyo volumen IX se de- 
dicaba a la Arquitectura Civila; entre esas fechas, se 
encargo, ademas, un tratado de Arquitectura Civil a Jose 
de Hermosilla, miembro del Real Cuerpo de Ingenieros 
Militares, y formado en la Academia de Barcelona, asi 
como la realizacion de una seleccion de textos, que con- 
formase un curso completo de arquitectura, a 10s profe- 
sores Ventura Rodriguez, Alejandro Gonzalez Velbquez, 
Diego Villanueva, y Jose de Castaiieda, decidiindose en 
1762, que el trabajo de recopilaci6n fuese continuado 
unicamente por 10s dos ultimos 41. Muerto Castaiieda, 

37 LOS dibujos que incluyen ambos ejemplares fueron realizados a tinta, siendo sus medidas en el de Barmchi, 19 x 27,5 cms. (primero) y 
19 x 29 cms. (segundo, tercero y cuano). Las laminas que incluye Cabrer, sin numerar, presentan unas dimensiones de 18,5 x 23.8 crns. 
(primera), 1 6 3  x 2 4 5  (segunda), 17,5 x 26 crns. (tercera), 16,5 x 11 cms. (cuana), y 17.5 x 26,5 (quints). 

38 Una selecci6n de las ilustraciones que incluye Tosca en el tomo V de su Compendia Matemcirico, fueron sin duda fuente de estas laminas 
dibujadas por 10s alumnos de la Academia de Barcelona; en su tratado aparece representado, en forma semejante, aunque no identica, 
el orden toscano, con pedestal (estampa 1, fig. 1, folio 10, y estampa 2 fig. 20, f.O ZO), el orden dorico (estarnpa 3, fig. 14, f." 32), la voluta 
del jonico (estampa 3 figs. 26,27 y 28, f." 32), la planta del capitel corintio (estampa 5, fig. 43, f." 76). las proporciones del fronton (estampa 
5, fig. 39, f." 76), y su alzado (estampa 6 fig. 50, fP 80). la basa corintia (estampa 4, fig. 35, f." 44), y el orden salomonico (estampa 5, 
fig. 37, f." 76). incluyendo ademas tres estampas (n." 7, 8, y 9, f." 90, 110 y 138) dedicados al estudio de 10s arcos. A su vez, Tosca sigue 
muy de cerca la Regla de 10s Cinco Ordenes de Arquitectura de Vignola, ob. cit., como ha comentado el Prof. Bonet Correa (Utopia y 
Realidad en la Arquitectura, en Domenico Scarlotti en Esparia, Catsilogo Exposicion, Madrid, Museo Municipal, 1985, p. 38). obra en 
la que se representan, de forma semejante a 10s dibujos de 10s cuadernos de Barcelona, el orden toscano con pedestal (Lam. VI), la voluta 
del jonico ( L h .  XX), la basa corintia (Lam. XXIII), la planta del capitel corintio (Lam. XXV), y las proporciones del fuste y el orden 
salomonico (Lam. XXXI), referencias sacadas de la citada edicion facsimilar, Valencia, Albatros, 1985, a la que acornpaha un i~teresantisi- 
mo estudio introductorio sobre la importancia del tratado, de R. GUTIERREZ DE CEBALLOS, A.: LA Reglo de J.  Baroui de Vignola y su 
difusion en Espafia. pp. I1 a 43. 

39 BONET CORREA, A.: Utopia y Realidad en la Arquitectura, ob. cit., p. 38. 
40 Vease el Estudio critic0 de Navascues Palacio, P. a la edicion facsimil del tratado De la Arquitectum Civil, torno IX de 10s Elementos de 

lMarerndrica de Benito Bails, Murcia, COAATM, 1983. 
41 En torno al Curso de Arquitectura de la Academia de San Fernando, NAVASCUES PALACIO, P.: ccSobre la arquitectura neoclbica en Espa- 

ha,,, Construction, Arquitectura, Urbonismo, n." 77, 1982, pp. 50-64. QUINTANA MART~NEZ, A.: LA Arquirecfura y 10s Arquitectos en la 



Villanueva no lleg6 aver editado su tratado a travds de 
la mencionada institution, aunque, parcialmente, si se 
imprimio 42, y muchas de las planchas de sus laminas se 
hallaban preparadas para su publication 43. 

Todzvia en 1803, el Marques de Espeja critica dura- 
mente la enseiianza de la arquitectura en la Academia 
de San Fernando, y su falta de adecuacion a las necesi- 
dades practicas que habian de desarrollar 10s profesio- 
nales en ella formados ", y Agustin de Betancourt se la- 
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Real Acodemia de Bellas Artes de Surr . or.ur.u'o, Madrid, Xarait, 1983, pp. 64-75, y MARIAS, . . , uu2rfi.nnr. =, .-... Sobre el ccC1 
Arquitecturan de la Academia, en I V  Jornodas de Arte. El Arte en tien 10s 111, Madrid, CSIC, 
1, p. 151 s,: da una amplia bibliografia sobre el tema. En torno a1 trat: 
el tratado de arquitectura civil de Jose de Hermosilla)), Fragrnentos, n 
tratado, anunciada por el Prof. Rodriguez. 

42 N ~ v ~ s c i r ~ s  PALACIO, P.: Sobre la arquitectum neocldsica ..., ob. cit., informa a e  la proxlma puollcaclon ae la parte que se liego a IIT 
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43 MARIAS, F. y BUSTAMANTE, A.: ccSobre el 'Curso de Arquitectura' de la Academia)), ob. cit., y BERCHEZ G ~ M E Z ,  J.: 

a Diego de Villanueva en la Academia de San Carlos de Valencia: laminas del tratado de delineacion de las ordenes dear 
demia),, n." 50, 1980, pp. 187 a 207. 

a Cita que recoge Navascues Palacio, P.: Sobre lo arquitectura neoclasica en Espafir 
45 El testimonio de Betancourt es igualmente aludido por N A V A S ~ E S  PALACIO, P.: Sob 
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Versalles, el triunfo del S( 
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esana y su doble fu.,L,ull ~ ~ I , U U I I L ~  c lileologica 
~ada  a exaltar la figura del monarca. El palacio dl 
alles se erigiri, pues, en el simbolo mas poderosc 
k o p a  de finales del siglo XVII en la sociedad y 

arte. ttSu vasta e imperiosa masa -afirma Stephf 
chard Jones- es la declaracion en piedra de un si! 
politico)) 4. 

((El conjunto del edificio -nos dice Sig 
Giedion- es la respuesta arquitectonica a una nueva ne- 
cesidad social, la necesidad de un nuevo marco para la 
vida personal, de representacion y de gobierno de un rey 
absolute)) j. Para Wolfgang Braunfels, ctversalle~ -A- 

puede ser comprendido (...) en su dependencia de 
bor del gobierno, del programa de representacion, 
relaciones familiares y amorosas del rey, asi como 
-omposicion de la torte,) 6 .  El palacio surge asi como 
ma ciudad autosufic le cada dependencia, cada 
stancia, cumplia un concreta. Los ~rogramas 
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terpretacion dada por Albert E. Elsen ', como reflejo y 
simbolo del absolutismo monkrquico y de la centraliza- 
cion total del poder en un solo hombre. Tanto el palacio 
como su configuration urbanistica constituirian, en es- 
te sentido, la materializacion de la ciudad ideal del Ba- 
rroco, entendida no solo como ciudad residencia, sino 
como ctinstmmento burocratico)) a1 erigirse en sede ofi- 
cia1 del gobierno a partir de 1682. Sus gigantescas f-- 
mas -arquitectura, jardineria, urbanismo- respont 
rian, precisamente, a esa unica finalidad, ensalzar la 
gura de Luis XIV. Palacio y parque fueron construic 
para gloria de la corona: eran su demostracion y mate- 
rializacion m b  visible. ttVuestra majestad sabe --escribia 
Jean-Baptiste Corbert a Luis XIV en una carta fechada 
el 28 de septiembre de 1665- que a falta de las brillan- 
tes acciones de guerra nada realza mejor la grandeza y 
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ELSEN, Albert E.: Lo arqultecrura como SlmDOlO ae poaer, Barcelona, lusquets tditores, 1 ~ 1 3 ,  pp. 48-31. 
JEANNEL, Bernard: Le Netre, Barcelona, Editorial Stylos, 1986, p. 46. 
BR~UNFELS, Wolfgang: Urbanismo occidental, Madrid, Alianza Editorial, 1983, p. 209. 
JONES. Stephen Richard: El siglo XVIII. Barcelona, Editorial Gustavo Gili-Circulo de M o r e s ,  1985, p. 9. 
GIEDION, Sigfried: Espacio, tiempo y arquitecrura (el futuro de una nueva tradicidn), Madrid. Editorial Doaaar, 1 7 1 0 ,  ,,. 
BRAWLS, op. cit., p. 211. 
Ibidem. 



pacial, la expresion visible y duradera del protocolo que 
regula 10s movimientos de la Corte de Luis XIV: el cas- 
tillo y el parque son la parte estable de un escenario, que 
10s artistas del rey, con ocasion de las fiestas, se encar- 
gan de variar y enriquecer de muy diferentes maneras; 
la estabilidad inspira un gran respeto hacia el poder; la 
diversidad produce asombro y adrniracion)) La rigida 
etiqrteta palatina, el complejo ceremonial de corte, no 
exento de teatralidad, que rodeaba cada uno de 10s ac- 
tos de la vida cotidiana del monarca9 trascenderd en 
Versalles las meras formulas protocolarias para conver- 
tirse en simboio externo de su magnificencia. Podriamos 
hablar, incluso, de una sacralizacion de rey a travPs del 
protocolo: todos le servian, todos le adoraban, desde el 
m5s humilde de sus subditos a1 mas alto dignatario; to- 
da la corte en suma, a manera de satelite, giraba en Ver- 
salles acompasadarnentc en torno al Rey Sol. La vida per- 
sonal del soberano se habia convertido, pues, en el cen- 
tro de este complejo engranaje: Luis XIV aparecia en me- 
dio, rodeado de gran boato, ctinaccesible>>, per0 al mis- 
mo tiempo cwisible~. En este inmenso escenario, donde 
cada cual tenia asignado su papei, donde 10s movimien- 
tos de 10s cortesanos en pos del rey estaban tan perfec- 
tamente regulados como si de una ((coreografian se tra- 
tase, la teatralizacion de la vida Ilegana, en palabras de 
Fernando Checa y Jose Miguel Moran, crhasta el punto 
de que las fronteras entre realidad y fiction, vida y re- 
presentation tienden a hacerse cada vez mas tenues has- 
ta desaparecer por completo en un lugar como la Corte 
de Luis XIV)) lo. El Rey Sol y su idea del poder exigian, 
en efecto, un gran ((escenarion donde interpretar la bri- 
llante ((comedia>> que era su ceremonial de corte: ese es- 
cenario fue Versalles, complejo decorado de cuyo mon- 
taje fueron responsables 10s artistas galos contempora- 
neos creadores del Grand Golit. 

Podemos afirmar, en definitiva, que la arquitectura, 
el arte y la pompa cortesana desempeiiaron, durante el 
reinado de Luis XIV, un papel politico de primera mag- 
nitud, haciendo que teoricos como Jacques-BCnigne 
Bossuet legitimasen en sus escritos el esplendor de Ver- 
salles y autorizasen, incluso, un cierto tip0 de fasto: 
ctaquel que rodea las Cortes de 10s Reyes hacikndolas bri- 
llantes y magnificas para inspirar a 10s pueblos un cier- 
to respeton l'. Y en apoyo de su tesis cita la oracion que 
aun seguia rezando la Iglesia con motivo de la consagra- 
cion de 10s reyes de Francia: 

((Que la majestad y la gloriosa dignidad del pala- 
cio hagan resplandecer ante 10s ojos de todos el gran 
brillo de la potencia real, de suerte que su luz, co- 
mo la de un relampago, brille en todas partesi> 12. 

2.  Versalles como intento de fusidn con la Naturale- 
za, en intima union y armonia con ella. Para Giedion, 
el verdadero significado de Versalles, su mas genuina ex- 
presion, estaria en la estrecha compenetracion entre ar- 
quitectura y Naturaleza, perceptible aqui plenamente: 
(tun inmenso conjunto de edificios -escribe-, de mas 
de seiscientos metros de largo, ha sido puesto directamen- 
te de cam a la Naturaleza. Las zonas verdes constituyen 
parte real de la estructura del palacio, y con el forma un 
conjunto de gran potencia y majestad)) 13.  La simetria y 
el orden del palacio se extendenan hasta 10s jardines, cu- 
yos recortados setos, regulares alamedas, canales artifi- 
ciales y fuentes quedarian reducidos a pura geometna 
en 10s diseiios de Andre Le NBtre. En Versalles, escribe 
Victor L. Tapik, ((10s jardines del exterior forman otra 
composicion, a la cual conviene tambiCn la palabra ar- 
quitectura; hasta tal punto esta estudiada su disposicion 
entre 10s espejos de agua, las terrazas, el dibujo de 10s 
parterres de motivos elegantes y caprichosos, el canal an- 
cho como un no, la progresion Iogica, en fin, que con- 
duce de la decoration de piedra a la gran naturalezan 14. 

Para Anthony Blunt, ((el racionalismo subyacente en la 
poesia de Boileau, en 10s planes economicos de Colbert 
o en la teoria de Bossuet, era tambiCn la base de 10s di- 
seiios de jardineria de Le NBtre~ 15.  

En Versalles, mas que en n i n ~ n  otro lugar, se hizo pa- 
tente el deseo de Luis XIV de forcer la Nature, de domi- 
nar o, mejor dicho, crdomesticar)) la Naturaleza. ((El or- 
den y la correspondencia simetrica -afirma Wilfried 
Hansmann- son un reflejo de la forma de pensar de este 
gobernante,) 16. ((Para la realization de las obras - 
escribe Braunfels- se requirieron grandes contingentes 
de tropas, mkxirne toda vez que el saneamiento de pan- 
tanos, por una parte, y la recogida y conduccion de gran- 
des cantidades de agua, por otra, constituyeron dificul- 
tades poco menos que invencibles para la empresa 
real), 17. Sin embargo, y pese a todos 10s obstaculos, Ver- 
salles Ilegana a convertirse no so10 en residencia real, si- 
no en sede del gobierno y de la administration del esta- 
do. Jean-Aymar Piganiol de la Force, en su Nouvelle Des- 
cription des Chriteaux et Parcs de Versailles et de Marly 

BENEVOLO, Leonardo: Historia de la arquitectura del Renacimiento, vollimen 11, Madrid, Taurus Ediciones, 1973, p. 971. 
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motivo del nacimiento del Delfin de Francia, futuro Luis 
XIV. 

En cualquier caso, esta identificaci6n solar de la mo- 
narquia no es nueva ni exclusiva de Francia. En Espaiia, 
un ejemplo caracteristico lo tendriamos en Felipe IV, con- 
temporaneo de Luis XIV, cuyo ordinal coincidia con el 
del Sol en la jerarquia celeste, siendo celebrado como el 
ct Rey Planetau e identificado por Juan de Caramuel co- 
mo Apolo Sol, bajo la divisa de illurninat et fovetz9. 

tSe eligi6 como cuerpo el sol, qur, t.11 laS reglas de 
:se arte, es el mas noble de todos, y que, por la cua- 
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La comparacion del Rey con el Sol se habia convc 
do, pues, en una metafora que 10s cronistas e histo 
grafos contemporftneos no tardarian en difundir: 

Charles Perrault ve a Luis XIV como un nuevo At 
que se retira a Versalles despues de haber hecho el bien 
a1 mundo entero, del mismo mod0 que el dios solar des- 
cansaba con Tetis en su gruta marina tras haber dado la 
vuelta a la tierra: 
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et que leur presence le rende avec Votre majeste plus 
considerable que ne fut le Capitole, chacun d'eux 
s'empresse a me seconder et a embellir ce Temple, 
dont vous serez toujours le plus be1 ornement. Ver- 
sailles est maintenant un Pantheon; I'ancien fut b5ti 
par Agrippa qui le dedia a Jupiter le Vengeur: pour 
moi, Sire, je ne crains point de passer pour flatteur, 
-: --ur profane, en vous faisant la dedicace d.1 nnll- 

comme e 1'Auguste Apollon de la Franca 
faut, Sire, que je n'appelle Votre Maj 
Ieau Pantheon, puisque sa personne sacr 
e les perfections des divinites du paganlsme, 
:Iligence de Saturne, la puissance de JUF 
[r de Mars et I'kclat d'Apollon>> ". 

rapport des 
f, Paris, che 

Sire, subs 
ste nom; ( 

. ~ -  . . 

33 ~ERRALILT,  Lnarles: Memorres ae ma vre ( I  / . J ) .  edition F. ~ U L ~ L ~ C ~ U L I ,  1 m 7 .  Y .  pV1 NERAL~D~U,  op. cir., p. 
GUYONNET DE VERTROS, Claude-Charles: LP No~rveau Ponl dirinites dl 
Princes surnommPs gronds alix vertus et au.u actions de Lo z J .  Morel, 1 

I poponisme 
686. Cit. pc 

!, des heros 
tr NER.~~. 'DAI j, op. cir., pl 

U 'I""- 

:... Peu 
este le 
.ee ren- 

- -. - 

tt; et des 
D. 65-66, 



REPRESENTACION EMBLEMATICA, PLASTICA 
0 PINTADA DEL SOL EN VERSALLES 

La imagen del Sol podemos encontrarla representada 
en Versalles bajo diversas formas: 
- Por medio de un disco solar plastico, frecuente- 

mente dorado, con rostro y rayos alrededor, en una re- 
presentation puramente emblematicaS5. Asi se nos 
muestra en 10s tallados batientes de algunas puertas del 
palacio (Fig. 1); en 10s trofeos de armas de la Galeria de 
10s Espejos (Fig. 2); en el enrejado en forma de abanico 
que cerraba las puertas de la Gruta de Tetis (Fig. 23); o 
en el gran Jarrdn delSol del Parterre de Latona (Fig. 3). 
- Como alegoria solar plastica alrededor del altar 

mayor de la Capilla Real delpalacio, dentro del simbo- 
lismo heliocentrista crictiano de 10s altares barrocos, se- 
gun el modelo difundido por Gianlorenzo Bernini, crean- 
do, en palabras de Sedlmayr, cruna impresion sensible- 
espiritual~ que combina elementos seminaturalistas en 
la representacion del sol radiante con la realidad del mis- 
terio de Cristo -Cristo en la Hostia, Cristo invisible en 
el trono del altar- 36. Por su caracter sagrado, este es, 
precisamente, el unico lugar de todo Versalles donde el 
sentido alegorico del Sol aparece unido a Cristo, a1 <<Sol 
inteligible~, en lugar de a1 Rey (Fig. 4). 
- Mediante lafigurn, pintada o esculpida, delApolo- 

Helios, sola o combinada con hechos del mito de Apo- 
lo: Apolo guiando su tiro de cuatro caballos; venciendo 
a las potencias de las tinieblas que hostilizan el orden del 
mundo; descansando de sus hazaiias, etc. ''. 

En Versalles, la mas frecuente representacion de 
Apolo-Helios es aquella en la que el dios aparece sobre 
su carro tirado por cuatro briosos corceles, segun lades- 
cripcion del rcCarro del  sol^ ofrecida por Cesare Ripa 
en su celebre Iconologia, aparecida en Roma en 1593 y 
traducida a1 frances por Jacques Baudoin en 1644 
donde podemos leer: 

rrSe representa a1 Sol en la figura de un jovencito ga- 
llardo y desnudo, adornado con una dorada cabe- 
llera que esparce sus rayos por doquier, 
Tiene extendido el brazo derecho, y sostiene sobre 
su mano abierta tres figurillas que representan las 
Tres Gracias. Con la izquierda sujeta el arc0 y las 
saetas, apareciendo muerta a sus pies una serpien- 
te, atravesada por una flecha. 
ccSe representa joven, apoyandonos en la autoridad 
de 10s poetas, entre otros Tbulo, quien dice: Que 
solo Baco Y Febo eternamente permaneeen, etc. 
((Con su juventud se quiere simbolizar la pujanza 
del Sol, siempre productor, gracias a1 calor que des- 
prende, de las mas nuevas y bellas de las cosas. 
ccsostiene con la izquierda las Tres Gracias, mostran- 

do asi que cuanto hay de bueno y bello en este mun- 
do su luz nos lo produce, siendo en gran parte cau- 
sa de su aparicion y acrecimiento. 
((La serpiente muerta y atravesada por 10s dardos 
se pinta para recordar la fabula de Piton, a la que 
dio muerte Apolo, y simboliza 10s rejuvenecedores 
efectos que produce en la tierra la fuerza solar, de- 
secando 10s humores superfluos y disolviendo to- 
da corrupcion. 
rt La figura que decimos aparecera hermosamente 
dispuesta, y yendo sobre un Carro a1 que Ovidio, 
en su segundo libro de las Metamorfosis, describe 
del siguiente modo: 
ctDe ricas gemas esta adornado este bello Carro, te- 
niendo de om su timdn y sus ejes. TambiPn laparte 
redonda de [as ruedas, todo a su alrededor, ha sido 
recubierta con una capa de om macizo. Sus rayos, 
que hacen mas claro el dia, son de plata y piedras 
preciosas, todo sutilmente trabajado, todo lo cual 
juntamen te tanta luz expande que este Carro, cuan- 
do surca el Cielo, no puede visfumbrarse desde la 
tierra. 
ccDicho Carro, segun nos dice Bocaccio en el lib. IV 
de la Genealogia de 10s Dioses, tiene cuatro ruedas, 
por cuanto en el curso de un aiio produce cuatro 
mutaciones en sus tiempos; y va tirado por cuatro 
Caballos, a1 primer0 de 10s cuales llaman 10s Poe- 
tas Piroo, a1 segundo E60, a1 tercero Ethedn y a1 
cuarto Flegin, representando con ellos la condition 
y curso de 10s dias; por cuanto a Piroo, que es el pri- 
mero, se le pinta rojo, ya que a1 principio de la ma- 
iiana, reflectandose en 10s vapores que se levantan 
de la tierra, aparece el Sol de un color rojizo, mien- 
tras va amaneciendo; a Eoo, que es el segundo, se 
le pinta blanco, porque habiendo ya aparecido el Sol 
enteramente y habiendo expulsado 10s vapores que 
dijimos, ya resplandece y esta claro por entero; a1 
tercero, que es Etheon, se le representa de un rojo 
inflamado, tirando a1 amarillo, por cuanto el Sol, 
afirmandose ya en el tercer cielo, se muestra aun m h  
resplandeciente; el ultimo es Flegon, y aparece de 
color amarillo, casi negro, mostrando la declination 
del astro hacia la tierra, a1 tiempo que va oscurecien- 
do mientras la rebasan ?'. 

A la descripcion precedente respondena la fuente del 
Carm de Apolo, m~estuoso gupo en plomo dorado eje- 
cutado por Jean-Ba~tiste Tubv. Re~resenta el amanecer: . . 
del estanque de su &ism0 nombre, en el eje principal del 
parque -dedicado a1 mito de Apolo-Helios-, emerge 
Apolo en su carro marino conduciendo 10s caballos del 
Sol naciente (Fig. 5). Muy expresiva resulta, en este sen- 
tido, la poetica descripcion de Pierre de Nolhac: 

35 SEDL~IAYR, op. cif., p. 236. 
' 6  Idem, id., p. 247. 
3' Idem. id., p. 236. 
3s Sobre la influencia de la lconologia de Ripa en el estilo Luis XIV, vease WEIGEFT, Roger-Armand: L'Ppoque Louis XIC: Paris, Presses 

Universitaires de France, 1962, pp.  18-19. 
29  RIP^, Cesare: Iconologia, tomo I ,  Madrid, Ediciones Akai, 1987, pp .  167-168. 



Fig. IO. Jean Nocrei: La Asamblea de 10s dioses. Museo de Versalles. 

Fig. II. Joseph Werner: Diunfo de Luis XIK 

Museo de Versalles. 

Fig. 12. Joseph Werner Luis XIY, como Apolo, abatiendo 

a la serpiente Pitdn. Mrrseo de ~~rsal les .  



Fig. 14. Vkta de Ycrsanes desde 10s jardines. 

Dibujo de Israel Silvestre. Museo del Louvre. 

- Luis XZVdivinizado, encarnando a1 Sol o alpro- 
pio Apolo. Respecto a la primera posibilidad enuncia- 
da. sabemos que en fecha tan temprana como 1653, 

Fig. 13. PIano general de Versalles. Grabado de Pierre cuando tan s6io contaba quince aii6s de edad, el joven 
Le Pautre. Biblioteca Nacional de Paris. Luis aparecio ya vestido de Sol en un baile (Fig. 9), ima- 

gen que se repetira posteriormente en las fiestas versa- 
llescas. Ya como Apolo-Helios, y adoptando algunas de 
sus formas de representacion, el Rey Sol aparecera divi- 

matin est venu; Apollon repose quitte la grotte nizado: 
marine de son Cpouse Tethys. Le voici qui sort des Junto a su familia, en el gran lienzo de Jean Nocret 
eaux Sur Son char luminew jetant devant lui des ra- titulado Lo Asarnblea de 10s dioses, donde cada miem- 
yons (...)D 40. bro de la familia real es retratado con las ropas y 10s atri- 

Seiialar tambikn, dentro de esta modalidad iconogri- 
fica, la lu~~linosa cornposicion de Apolo en su carro 
acompaiiado por las Estaciones, pintada por Charles de 
La Fosse en el techo del Salon de Apolo (Fig. 6). 

La mas fie1 imagen del descanso de Apolo la encon- 
trariamos, por su parte, en el magnifico grupo esculto- 
rico de Fran~ois Girardon y Thomas Regnauldin que re- 
presenta a Apolo servidopor las ninfas (Fig. 7 ) ,  empla- 
zado originariamente en el nicho central del interior de 
la Gruta de Tetis y flanqueado por otros dos nichos si- 
milares que albergaban Los caballos del Sol cuidadospor 
10s tritones, esculpidos por Gilles Gukrin y 10s herma- 
nos Gaspard y Balthazar Marsy (Fig. 24). Queria sim- 
bolizarse asi el reposo submarino de Apolo-Helios una 
vez concluida su jornada celeste. Una escena similar 
muestra Jean Cotelle en su curiosa vista del Bosquet de 
la Colonnade, en 10s jardines de Versalles, donde una nu- 
be de solicitas ninfas atienden a Apolo, sentado en me- 
dio de ellas (Fig. 8). El Tetis y Apolo de La Fosse, lienzo 
pintado para la Chambre du Couchant del Gran Tria- 
non de \'ersalles, cerraria este grupo. 

butoide una divinidad clasica. En este Olimpo terrenal, 
Luis XIV, sentado en su trono y coronado de laurel, apa- 
rece caracterizado como Apolo; Monsieur, su hermano, 
como Plutbn; Ana de Austria, su madre, como Cibeles 
y Maria Teresa de Austria, la reina, como Juno (Fig. 10). 

Guiando el carro del Sol, precedido por la Aurora y 
acompafiado por las Estaciones, en una clara alusion a1 
amanecer, tal y como aparece en la pequefia aguada de 
Joseph Werner titulada el Triunfo de Luis XIV(Fig. 11). 

Y, finalmente, abatiendo a la serpiente Piton, a ma- 
nera de un nuevo Apolo triunfante en su lucha contra 
las fuerzas del mal, segun nos muestra a Luis XIV el pro- 
pio Werner en otra de sus aguadas (Fig. 12). 

URBANISM0 Y VINCULACION SOLAR 
EN VERSALLES 

Por lo que al urbanism0 se refiere, la intencibn alego- 
rica del Sol se imagina en Versalles de dos diferentes ma- 
neras: 

40 VAY DER KEMP, Gerald; How, Simone y MEYER, Daniel: Versailles. Le chiteau, les jordins et Trianon. Visite compRte, Paris, Editions 
d'Art Lys, 1981, p. 129. 
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- Por la situacidn del palacio y sus jardines ccen el 
Occidente del mundon, es decir en este caso concreto a1 
occidente de Paris, en relacion directa con la ubicacion 
de 10s jardines paradisiacos de las Hesptrides, donde 
Apolo-Helios descansaba de sus hazaiias, orientados 
igualmente hacia la puesta del So1 41. 

- Mediante el tema del tridente, motivo urbanistico 
tipicamente barroco presente en Versalles en las grandes 
avenidas y alamedas que parecen irradiar del palacio, la 
morada del Rey Sol ". El palacio formaria, en este sen- 
tido, el centro focal de dos amplios espacios definidos 
por perspectivas radiales, delimitando la ciudad a un lado 
y el paisaje a1 otro. ccLe trace rectangulaire du palais et 
des proches jardins -precisa Yves Bottineau- consti- 
tue une enceinte sacrte; a partir de celle-ci rayonnent, 
d'une part, a l'est, la ville avec le trident de ses trois ave- 
nues, le quartier Notre-Dame et celui qui a remplact le 
vieux Versailles, d'autre part, al'ouest, le Petit Parc, dont 
les avenues s'enfuient depuis l'extrtmitt du Grand Canal 
voisine du char dyApollon)> 43 (Fig. 13). El inmenso pa- 
lacio constituiria, pues, el nexo de union entre dos mun- 
dos, el public0 y el privado. ((La fachada publica del pa- 
lacio -escribe Albert E. Elsen- miraba hacia la pobla- 
ci6n y la gente, fuente de recursos financieros y fuerzas 
de combate del rey. La forma de embudo de la ciudad 
refleja esta relacion. La fachada posterior del palacio mi- 
raba a grandes extensiones de jardines privados, zona 
particular de recreo reservada a1 rey y a su corten4j. 
Ambas mitades se caracterizan por perspectivas infini- 
tas centradas en el palacio, llegando a formar parte el 
paisaje del contorno de este sistema aparentemente li- 
mitado. Versalles aparece concebido asi como una ecvis- 
ta)), como un panorama regido por la perspectiva, en pa- 
labras de Fernando Chueca Goitia 45 (Fig. 14). 

Del lado de la ciudad, hacia el este, encontramos el 
motivo del tridente en las tres avenidas principales - 
Avenue de Paris, Avenue de Saint Cloud y Avenue de 
Sceaux- que cortan la poblacion y le dan configuracion 
urbanistica, y que partiendo del palacio donde el Rey Sol, 
la luz del mundo, tiene su morada, se desparraman en 
todas direcciones a mod0 de rayos solares. Estas tres 
grandes a v e ~ d a s  iban a converger en la explanada de pa- 
rada o Place dXrmesexistente ante el palacio. En el an- 
gulo formado por las tres vias de acceso, Jules Hardouin- 
Mansart concibio la idea de levantar dos edificios geme- 
10s en forma de arc0 para las cabalierizas reales: se trata 
de la Petite Ecurie y la Grande Ecurie, en cuyas facha- 
das pueden verse representados, a1 galope, 10s caballos 
del Sol. <(Lo mismo que en la Antiguedad -continua 

dicitndonos Elsen-, todos 10s caminos, a la sazon, Ile- 
vaban a la capital del mundo. La carretera central par- 
tia desde Paris, y, a1 igual que el palacio, se habia cons- 
truido a lo largo del mismo eje que 10s Campos Eliseos 
y el Louvre, extenditndose unos 15 kilometros)~ 46. 

En el parque, frente a la fachada oeste del palacio, el 
tema del tridente volvera a repetirse en las grandes ala- 
medas o allPes que irradian del nacimiento del Gran Ca- 
nal. Es la celebrepatte d'oie, motivo considerado como 
el sello de Le N8tre y utilizado ya en 10s jardines de Vaux- 
le-Vicomte. 

No podemos considerar, sin embargo, el urbanismo 
radiante de Versalles como una creacion completamen- 
te original. Su precedente inmediato estaria en el tridente 
de la Piazza del Popolo de Roma, dentro del plan de 
transformacion urbana acometido por Sixto V y el ar- 
quitecto pontificio Domenico Fontana a fines del siglo 
XVI, plan donde 10s obeliscos egipcios hallados entre las 
ruinas romanas fueron utilizados, tras su sacralizacion, 
para marcar 10s nudos del sistema urbanistico, desem- 
peiiando a la par un importante papel simbolico como 
afirmacion de la autoridad papal y del triunfo de la Igle- 
sia sobre el paganism0 4'. El obelisco nos da, precisa- 
mente, la clave para determinar la posible relacion exis- 
tente entre el tridente romano y su masiva utilizacion en 
Versalles: su forma, unida ya desde el antiguo Egipto al 
sentido aleg6rico del Sol -rayos solares, dedos del Sol-, 
una vez sacralizada por medio de la cruz aiiadida en su 
cuspide, pasara, en palabras de Sedlmayr, cta ser una ale- 
goria de la virtud santificante, del sol inteligible, es de- 
cir, de Cristo, que se extiende en las cuatro direcciones, 
hacia todas las partes del mundo)) 48. NO olvidemos que 
el cuadruple numero de sus lados hacia referencia a1 
mundo, regido por el numero cuatro desde la Antigue- 
dad. En el caso de 10s obeliscos de tres caras, que con- 
servan la misma forma esencial, quedaria aun mas acen- 
tuada la referencia a lo divino, y mas concretamente a 
la Santisima Trinidad 49. Pues bien, ese sentido solar del 
obelisco, aplicado a Cristo como ((Sol inteligiblet), pa- 
Sara en Versalles a ser ostentado por Luis XI17, el Rey Sol. 

EL JARDIN DE APOLO-SOL 

Asistimos en Versalles a un hecho sorprendente: la 
conversion del parque en jardin solar dedicado a Apolo- 
Helios. ctApollon -nos dice Yves Bottineau- a Ctt le 
sujet privilkgie des jardins, dont il constitue la rtftrence 
dominante)) 50. En 10s inmensos jardines de Versalles, 

41 SEDLMAYR, op. cit., p. 237. 
42 Idem, id., pp. 236, 248 y MAKTIN, op. cit, p. 124. 
43 BOTTINEAU, Yves: VersaiNes, rniroirdesprinces, Paris, Editions Arthaud, 1989, p. 39. Sobre el urbanismo de Versalles, vbase L A ~ T D ~ N ,  pie- 

rre; HUGUENEY, Jeanne y HENRAT, Philippe: L'urbanisme a I'Ppoque moderne, XVIp-XVIIIe stl.cles, Genhe. Droz, 1982, PP. o%94. 
" ELSEN, op. cit., p. 49. 
45 CHUECA GOITIA, Fernando: Breve historia del urbanismo, Madrid, Alianza Editorial, p. 145. 
46 ELSEN, op. cit., p. 49. 
47 Tal es la interpretacion dada por SEDLMAYR, op. cil, pp. 12-13, 233-235. 
48 Idem. id., p. 235. 
49 Ibidem. 
50 BOTTINEAU, op. cit, p. 80. 



trazados por Andre Le N6tre y adornados con estanques, 
fuentes y esculturas ' I ,  el mito solar adquirira, en efec- 
to, proporciones grandiosas y universales, materializan- 
dose en el eje principal del parque, conocido tambien co- 
mo eje este-oeste, consagrado a Apolo-Sol, cuyo signi- 
ficado se encuentra implicit0 en la perspectiva del lapis 
Vert, que alinea 10s estanques de Latona y Apolo; en las 
alamedas paralelas, cuyos cuatro estanques evocan las 
cuatro estanciones del aiio; o en la fantastica Gruta de 
Tetis, ligeramente desviada al nor-este, en un programa 
iconografico en el que iran integrandose coherentemente 
10s distintos episodios decorativos (Fig. 15). El eje norte- 
sur, o eje secundario, dedicado alas divinidades acuati- 
cas, se situa, por el contrario, en 10s lugares que la luz 
solar ignora, en 10s dominios de las tinieblas v el caos. 

se encontraba al poniente, sino al sur, obedeciendo en 
Versalles su cambio de orientation a un motivo eminen- 
temente practico: recibir la mayor cantidad de luz solar 
posibles. El siguiente poema de Jean de La Fontaine 
vendria a corroborar su tesis: 
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Una concepcion aun mas amplia de la alegoria solar 
que presidia 10s jardines de Versalles la encontrariamos, 
finalmente, en el proyecto de Charles Le Brun destina- 
do a poblar el Parterre d'Eau mediante un complejo pro- 
grama escultorico inspirado en la Iconologia de Cesare 
Ripa: la idea era erigir un grupo colosal en el centro, el 
de Hercules derribando a la hidra, y rodearlo por las per- 
sonificaciones de 10s elementos, las estaciones, las ho- 
ras del dia, las partes del mundo, 10s temperamentos hu- 
manos y 10s poemas, formando una especie de micro- 
cosmo cuya finalidad, en palabras de Bernard Teyssedre, 
era ccadular 'a1 mas grande de 10s reyes' que destruye a 
sus enemigos, rige como el sol el ciclo de 10s tiempos, 
somete a la naturaleza y a 10s pueblos, (y) hace de su ma- 
ravillosa residencia un compendio del universon 5 ' .  

rcEntre la faqade du chgteau et le bassin de Latone, situe 
en contrebas -escribe Bottineau-, s'etendait un vaste 
espace, celui que remplira le parterre d'Eau. Charles Le 
Brun fut charge d'imaginer le programme des sculptu- 
res qui devaient peupler cet espace. S'ecartant de I'evo- 
cation du Soleil, c'est-a-dire du roi, il s'orienta vers un 
resume allegorique de l'univers: les quatre Heures du 
Jour, les quatre Saisons, les quatre Parties du Monde, 
les quatre Temperaments, les quatre Poemes et les qua- 
tre Elements. Charles Le Brun Clabora son programme 
en partant de L'lconologie de Cesare Ripa et chercha 
moins, dans les dessins destines aux sculpteurs, le plai- 
sir des yeux et des sens que la puissance expressive de I'art, 
chargk d'une valeur universelle, conformement a la pen- 
see du classicisme contemporain)> 's. 

~ L o s  principales L ~ I J W U ~ W ~  de la fabula uc nt 

explica John Ruper - estaban ilustrados 
obras muy distinta! El nacimiento del di 
su hermana Diana presentado en el Es 
de Latona; tambien apareclan 10s campesinos lici 
por haber perseguido a Latona, fueron convert 
ranas, alusion al castigo por el delito de lesa ma 
en el Bassin d ~ p o l l o n ,  al final del Tapis Verr, e -  - 

del Sol surgia de las aguas y Apolo iniciaba su curso dia- 
rio por el cielo. La grandiosa secuencia alegorica culmi- 
naba en la Gruta de Tetis, donde Apolo, en una esceni- 
ficacion simbolica de la puesta del sol, terminaba su ar- 
duo viaje sumergiendose en el man) ". Las escen 
mencionadas corresponden a las fuentes del CI 
Apolo, por Jean-Baptiste Tuby, y de Latona y str 
magnifico grupo, en marmol blanco, esculpido 
hermanos Gaspard y Balthazar Marsy (Fig. 16); a 
habria que aiiadir aquellas otras alusivas alas cum 
taciones: Baco o El Ororio, por 10s hermanos Mai 
turno o El Invierno, por Fran~ois Girardon; CelFJ L B  

Verano, r as Regnal 
vera, por 

Jean-F iudau, en 
el ((jardin Inrclarlcon de Versal~es, centrara su Interpre- 
tacion solar no so10 en el eje este-oeste del parque, con- 
sagrado, como hemos visto, a Apolo-Helios, sin0 tam- 
bien en la Orangerie o Jardin de 10s Naranjos -((donde 
10s frutos de 10s paises del sol maduran entre las pie- 
d raw "-, situada en el extremo meridional del eje 
norte-sur y equivalente, segun 61, a1 paradisiac0 Jardin 
de las Hesperides, lugar donde reinaba la eterna prima- 
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za levantado por Luis XI11 en 1 itituye, sin lu- 
gar a duda, el simbolo politico y mas poderoso 
de la Europa de finales del siglo A v 11, marcada por la 
hegemonia del Grand Siecle francCs. Louis Le Vau, en 
1669, envolvio el nucleo del antiguo palacete, en piedra 
y iadrillo, mediante un gran bloque central en forma de 
U que dejo libre el patio primitive a1 fondo, delimitan- 
do una cour 
Mansart, ya 
fachada del . 
en angulo recto: la izquieraa, a1 sur, para 10s pnnc.,,, 
reales, construidaentre 1678 y 1682, y la derecha, a1 nor- 
te, levantada entre 1685 y 1689 y destinadaa albergar las 
dependencias de 10s rninisterios. Seran dichas alas trans- 
versales las que confieran. ~recisamente. a1 palacic --- 
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,entido de la horizontalidad y un monotc 
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trazaao, profundamente italiano, parece inspirar: 
proyecto definitivo de Bernini para el Louvre (I( 

La decoracion interna, coordinada y disefiac 
Charles Le Brun y su equipo de ayudantes, fue ej 
da en la Manufactura de 10s Gobelinos -Manu~ur~r~~c  
Royale des Meubles de la Cozrronne era su 
oficial-, establecida en Paris en 1663 por Colbe 
rigida por Le Brun, a cuyas ordenes trabajaron 1 
pintores, broncistas, mueblistas, lapidarios, orfc-.,- , 
plateros 60. ccLa riqueza de 10s materiales y su delicada 
elaboration -nos dice Leonardo Benevolo- no faltan 
en ningun detalle; el repertorio figurativo utiliza toda la 
tradition conocida v obedece a un com~leio uroerarna 
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59 Sobre Versalles y sus diferentes etapas constmctivas, veanse 10s trabajos de NOLHAC. Pierre de: Lo CrPotion de L'ersaiNes. Paris, chez Louis 
Conard, 1925; MARIE, Alfred et Jeanne: Versailles au temps de Louis XIE: Paris, lrnprirnerie Nationale, 1976; VERLET, Pierre: Le Chdreau 
de Versoilles, Paris, 1985; WALTON, G.: Louis XIV's Versoilles, Chicago, 1986; BOTTINEAU, op. cit. 

60 Sobre esta celebre Manufactura, veanx: JOUIN, Henry: Charles Le Brun ef  les arts sous Louis XIK Paris. Irn~rirnerie Nationale. 1889; 
W E I G E ~ :  op. cif., p. 17; BLLI~T, op. cif.. pp. 332-334; FLEMING, John y HONOVR. HUB 
Editorial, 1987, p. 346. 
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1, minucic I hasta ent ~cebido 
y erecruado dentro a e  la esrera profana, con tal rigor y 
amplitud. Toda la mitologia, relacionada directa o indi- 
rectarnente con la imagen del Sol, se utiliza para glorifi- 

casa tendria luz propia si el sol le negara la suya: ta- 
les son, en efecto, 10s haces luminosos que despren- 
den las habitaciones, las galerias y hasta las mismas 
puertas. El mobiliario es de una riqueza adecuada 
a la magnificencia del edificio; parece muy verosi- 
mil aue el man Juoiter se ha construido este parai- 

10s hom- 

)SO, nunca 
9 -  P 

onces con 
. . 

car, hasta un limite reaimente paradojico, la persona del 
Rey Sol,, 

En Versalles, y posteriormente en Marly "', Luis XIV 
quiso reflejar, a su manera, la vision alegorica que de la 
mansion solar ofrecieron en la Antigiiedad clasica Pu- 
blio Ovidio Nason y Lucio Apuleyo en Las Metamnrfn- 

lsno de Oro 'respectiv 
n su famoso poema: 

- 
I como pal 
esn @. 

acio en la tierra par: I vivir con 

...,. tiples son las connotaciones e lmagenes solares im- 
plicitas en la arq le Versalles, siendo reconoci- 
bles en 10s siguil ientos del palacio: 

sis y E l /  
Ovidio el 

((El I 

, Asi la de uitectura ( 
entes e l e ~  
va escultd 
, . - Elprogran rico desarrollado en la deco- 

racion de 10s fachadas que dan alparque, en relacion di- 
recta con 10s temas que se presentan enfrente y presidi- 

3alacio del Sol se elwava ~ U U I C  dlias LUI 

plandecia de oro reluciente y de piropo (carbun- 
que imita a Ids llamas; tenia 10s techos cubier- 
le brillante marfil, y las dos hojas de la puerta 

A L  ,,.haban con luz de plata. Pero a la r iquez~ ,-I@ Inc 
materiales sobrepujaba el primor de su elabo 
Porque en ellos habia Mulciber (Vulcano) n 
d o  en reliwe 10s mares que cifien por todas 
'- ":rra, y la esfera terrestre y el cielo que esla sus- 
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clo) 
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do, segun Fernando Checa y Jose Miguel Morin, ccpor 
Luis XIV Sol, rodeado por Apolo y Diana y 10s doceme- 

jpuestos de forma que vayan ogresiva- 
mas frios a medida que se ace extremos 
:jan de la figura del Rey), 65. 

- ia orientacion dada a1 edijiciv ~ U C I U  t.r' Este. Al 
igual q de de una iglesia cristiana, situado al 
Orient1 dles fue preciso representar la relacion 
al Sol r ediante la arquitectura. Es por este mo- 
tivo, precisamente, por lo que el dormitorio del rey -la 
Chambre du Roi-, contradiciendo la perspectiva de la 
construccion, no  da a la fachada tranquila del parque, 
sino a la del patio 66. En efecto, Luis XIV, el Rey Sol, 
queria contemplar desde su camara como, cuando el des- 
pertaba, el Sol se alzaba en el horizonte y como, cuando 
se disponia a dormir, el Sol se ponia. La orientacion ha- 
cia el este de la camara real habna que relacionarla, se- 
gun Hans Sedlmayr, con las complejas ceremonias del 
lever y del coucher del soberano, escrupulosamente re- 
glamentadas por la rigida etiqueta palatina y entendi- 
das como una alusion alegorica a la salida y a la puesta 
diaria del Sol, de la ((luz del mundox 
liturgia mitica secular (Fig. 17). 
- La Camara del Rey como cen~ 

cio. En Versalles, el plano general d e ~  pa~aclo aparece 
concebido, s e ~ n  Santiago Sebastiar 
taculo global del cosmos)) 69, aunqu 
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fd BENEVOIO, op. cit., p. 971. 
a Sobre la sirnbologia solar del F :: SER~STIAE 1. 371 y N ~ R . ~ U D , % U ,  op. cit., pp. 245-249. 

O\.IDIO NASOU, Puhlio: Meram , Barcelona, 41rna Mater, 1964, pp. 44-45. 
@ APUI.EYO, Lucio: E-1 Asno de C drid, Editor 1978, pp. 141-142. 
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dencias adicionales del palacio simbolizan 10s distintos 
planetas y astros del Universo que giran en torno a la 
Chambre du Roi o santuario del Sol, orientado hacia el 
este y ocupando el centro de la fachada occidental de la 
Cour de Marbre o Patio de Marmol, es decir, en tc 
a1 Rey Sol, omnipresente como Apolo. La Ciman 
Rey, cuyo emplazamiento fue fijado por Luis XI1 
1701, se situ tral de Ve 
este a oeste, 
(Figs. 18 y 2 

jasados: (( 

-expllca I jpondia a .- .. ... 
familiar de la monarquia y, asimismo, a las costumbres 
de una Cpoca en la que se consideraba una virtud man- 
tener y continuar lo que se habia recibido. Sentimiento 
normal en una sociedad apegada a la vida agraria, don- 
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Centro visual uel palaclo, la camara real aparecl,. 
saltada, a1 fondo del gran Patio de Honor, mediant 
efecto puramente teatral basado en la distribucion 
creciente del mismo en tres zonas o patios cada vez 
cerrados -Cour d'Honneur, Cour Royale y Cou 
Marbre- que recuerdan, segun Checa Cremades y 
ran Turina, ((la disposicion de unas bambalinas par 
saltar primero, cuando aun se esta fuera, el efecto de 

el nucleo del palaclo no es, como caorla esperal, ,. -- 
16x1 del trono, que no existe como tal, sino la referida 
Chambre du Roi, verdadero punto focal de todo el con- 
junto, situada al fond0 del Patio de Marmol, conside- 
rado por Bernard Teysskdre como una especie dp .,--- 
tuario del culto real,, 73. Justamente en el centro, 
cima de la puerta principal -dividida en tres var 
tangulares encuadrados por columnas dobles- 
pando 10s dos pisos superiores, se halla el dormitono ae 
Luis XIV, el cual se abre, mediante tres grandes venta- 
nales arqueados o (wentanas francesas)), a un balcon des- 
de donde el rey realizaba sus apariciones publicas y con- 
templaba las paradas militares. En el atico, tre! 
mas pequeiios contribuyen a acentuar la transpi 
luminica de la camara, confiriendola un caract 
mistico. Elsen compara el balcon central de la facr~nua 
con la ccventana de las apariciones,) desarrollada en el 
antiguo Egipto, si bien aqui habria adquirido un esce- 
nario mucho mas esplendoroso i 4 .  Teysskdre, por su 
parte, seiiala como ((el conjunto de 10s edificios tnr- 
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jamiento, y despuks, cuando se ha entrado ya en el la 
sacion de dominio ejercido por el poder sobre el inc 
duo,) 70. Albert E. Elsen, en este mismo sentido y c 
pletando lo ya expuesto, escribe: ((Este patio, queer 
gantesco, retrocedia hacia adentro por el centro del 
lacio, en distintas etapas. Dirigikndose hacia la pu 
principal, un embajador que lo visitase no entraba e 
castillo macizo y fortificado, sino que se veia rode 

sen- 
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el balcon del rey; debe inspirarse en un sentimiento UN- 

co, el respeto a1 r w )  '' (Fig. 19). 
ccLa chambre -nos dice Yves Bottineau- trouvait, 

bien tard dans le regne, une structure et un emplacement 
dignes de la syrnbolique monarchique. Elle s'eleve sur 
deux ktages. Ce caractere n'est pas rare en France et, a 
Versailles mCme, il a permis l'ktablissement de la voute 
dans la galerie des Glaces. Le caractere exceptionnel vien 
de ce que le second ktage n'est pas aveugle, mais eclair6 
par trois fenCtres sur la cour de Marbre, fenetres que 
ajoutent une clartk abondante et suggestive de majeste, 
comme pour un temple royal)) 76. En efecto, la simboli- 
ca claridad de la camara, seiialada por Bottineau, alu- 
dia directamente a la majestad solar de su ocupante, el 
Rey Sol, quien la convertiria en autkntico santuario de 
la realeza. (<El rey -puntualiza Fernando Chueca 
Goitia- se coloca a1 fondo de este espacio abierto co- 
mo un objeto de culto. Su camara, en Versalles no hay 
Salon del Trono, es como un manifestador que todos pue- 
den mirar a sabiendas que alli esta la divinizacion del po- 
dent ". Para Sedlmayr, del mismo mod0 que ctla Cus- 
todia en forma de sol solo adquiere su sentido pleno des- 
pues de haber colocado en su parte central la Hostia, cu- 
yos rayos se hacen, por asi decirlo, visibles; el gigantes- 
co conjunto de las formas de Versalles unicamente ad- 
quiere su sentido autkntico cuando su centro esta ocu- 
pado por el motivo central: el Roi Soleiln 78. Y es que 
Luis XIV, el motivo central a1 que alude Sedlmayr, se ex- 
hibira, efectivamente, como un objeto de culto en esa es- 
pecie de ccchara-manifestadon, que era su sagrado dor- 
mitorio. 

De gran interes son, en este sentido, las reflexiones de 
Jean-Pierre Nkraudau: qcQuittant son appartement pla- 
netaire -escribe-, le Roi s'installa sur la Cour de Mar- 
bre. Aprts bien des hesitations, il fixa sa chambre dans 
la piece centrale du corps principal, oh elle se trouve 
aujourd'hui. C'est alors, en 1701, et alors seulement, que 
le chfiteau eut un centre de gravite, et ce fut la chambre 
royale. La se jouaient quotidiennement, demere la balus- 
trade qui isolait le lit du reste de la piece, les rituels du 
lever et du coucher. Ils etaient si rigoureusement ordon- 
nks par le protocole qu'il semblait aux quelques elus 
admis a les celebrer qu'ils ktaient les grands prCtres d'un 
mystere divin. Et, lorsque levalet de chambre fermait les 
rideaux du lit royal, il le faisait avec tant de devotion 
qu'au lieu de paraitre proteger le sommeil du Roi de la 

lumiere et des courants d'air, il paraissait protkger un 
secret grand et tenible qu'il fallait dissimuler aux regards. 
C'ktait le mystere de la disparition du Soleil qu'il cachait 
ainsi aux profanes. Ce lit etait si sacre qu'on faisait la 
reverence en pasant devant lui, mCme si le roi n'etait pas 
dans sa chambre, ce qui rappelle cette autre forme de 
rhkrence, qu'est, dans une eglise, la genuflexion des fide- 
les devant I'autel. Absent physiquement, le Roi Ctait pre- 
sent syrnboliquement>) 79. 

En el interior de esta fastuosa camara, el oro, unido 
a1 brillo y a la gloria del Rey Sol, resplandece por doquier: 
en las talladas boiseries y estucos que recubren paredes 
y techos -pilastras, cornisas, motivos escultoricos-, en 
la balaustrada que separa la alcoba del resto de la habi- 
tacion, en 10s dorados bronces de las chimeneas y en las 
ricas sederias recamadas en oro que tapizan el lecho y 
la pared del fondo. Encima de la cama real, un gran re- 
lieve, en madera tallada y dorada, esculpido por Nico- 
las Coustou, representa a Francia velando elsueiio del 
Rey. Grandes espejos arqueados, imitando la forma de 
la cwentana francesa)), contribuyen a multiplicar 10s bri- 
llantes destellos dorados de este deslumbrador conjun- 
to, acrecentados por el reluciente piso de parque de la 
estancia (Fig. 20) 
- Elsimbolismo cosmico del Gran Apartamento. El 

GrandAppartement, decorado por Charles Le Brun en- 
tre 1671 y 1681, ocupa el primer piso de la parte norte 
del cuerpo central del palacio, enlazando, en angulo rec- 
to, con la Galeria de 10s Espejos, situada a1 oeste. Com- 
prende una serie de siete salones seguidos, formando en- 
filade, cuyo punto de partida es el Salon de Hercules, en 
la conjuncion del ala norte y el cuerpo central: 1. Salon 
de la Abundancia; 2. Salon de Venus; 3. Salon de Dia- 
na; 4. Salon de Marte; 5. Salon de Mercurio; 6. Salon 
de Apolo; 7. Salon de la Guerra, en el lugar ocupado an- 
tes por el antiguo Salon de Jupiter (Fig. 21). El acce- 
so a estos lujosos salones, en 10s que se celebraban to- 
das las festividades de la corte, se verificaba por medio 
de una monumental escalera, la Escalier des Ambassa- 
deurs, posteriormente demolida, proyectada por Le Vau 
-su ejecucion se debio a Fran~ois dYOrbay- y decora- 
da por Le Brun. Su espectacular iluminacion cenital, a 
travQ de una vidriera rodeada por mknsulas, festones do- 
rados y ccespejos de cristal)) recordaba a1 visitante que 
se hallaba en el dominio cosmico del Rey Sol, cuyo bus- 
to presidia esta grandiosa composicion 82. 

75 TEYSS~DRE, op. cit., tom0 11, p. 67. 
'6 BOTTINEAC, op. cit., p. 70. 
77 CHUECA GOITIA, Fernando: Historia de la arquitectura occidental. Tomo VI. Barroco en Europa, Madrid, Editorial Dossat, 1984, p. 261. 
78 SEDLMAYR, op. cit., p. 248. 
79 L ' P ~ ~ u ~ ~ ~ .  op. cit., p. 229. 
80 Sobre la decoracion y el mobiliario de la Cdmara de Luis XIV en Versailles, vtase MEYER, Daniel: al'arneublement de la chambre de Louis 

XIV a Versalles, de 1701 a nos jours,), en Gazerre des Beaux-Arts, t .  CXIII, 1989, pp. 81-104. 
81 Sobre 10s salones que conforman el Gran Apartamento, veanse: KIMBAI.L, Fiske y MARIE, Alfred: (<Unknown Versailles. The Appartement 

du Roi 1678-1701n. en Gazetre des Beaux-Arts, 1946, f6v. pp. 85-112; VAN DER KEMP y otros: op. cir., pp. 26-41; SEBASTIAN, op. cit., pp. 
362-364. 

82 TEYSSEDRE, op. cit., torno 1, pp. 148-150. 



Fig. 19. Patio de Mrirmol. Palacio de Versalles. 

Fig. 20. Camara del Rey. Palacio de Versalles. Fig. 21. Plano del primer piso del palacio de Versalles. 

Cuerpo central y esquema iconogrciSico 

del Gran Apartamento. 



«La iconografía en estas habitaciones -señala Ant- 
hony Blunt- estaba basada en el tema de Apolo o del 
Sol, con el cual se había identificado Luis XIV. Las siete 
habitaciones del Appartement del rey llevaban los nom- 
bres de los siete planetas, culminando en el Salón de Apo- 
lo que era, muy apropiadamente, el del trono. En cada 
salón se presentaban los atributos particulares del pla- 
neta en cuestión, en forma de fábulas o alegorías referi- 
das a los grandes reyes del pasado. En el Salón de Venus 
se exponía la influencia del amor sobre los reyes; en el 
Salón de Mercurio el tema es el de la sabiduría de los re- 
yes; en el Salón de Marte son los grandes reyes guerreros 
de la antigüedadnS3. Los techos de estas salas, pintados 
bajo la dirección de Le Brun, representaban, en defini- 
tiva, las hazañas de los héroes antiguos en relación con 
las del propio Luis XII' y con cada uno de los siete pla- 
netas. 

En el Gran Apartamento planetario del palacio de Ver- 
salles se hace, pues, evidente, según Santiago Sebastián, 
«el deseo de hacer del rey francés, monarca absoluto, un 
señor cósmico» a4, afirmación que podemos constatar, 
en efecto, a través de la interpretación dada por André 
Félibien: 

«Comme le Soleil est la devise du Roi, 
I'on a pris les sept planetes pour servir 
de sujet aux tableaux de sept pikces 
de cet appartement, de sorte que dans 
chacune on doit y représenter les actions 
des héros de I'Antiquité qui auront 
rapport ii chacune des planetes et aux 
actions de Sa Majesté~ 85. 

El tema es semejante al que había desarrollado Pie- 
tro da Cortona hacia 1640 en los techos del Palazzo Pit- 
ti de Florencia, cuyo programa, en palabras de Rudolf 
Wittkower, «se puede considerar como una especie de 
calendario astromitoiógico de la vida y logros de Cos- 
me 1)) Pero mientras aquí «se insistía en la influencia 
mágica de los planetas sobre su vida -añaden Checa 
Cremades y Moran Turina-, en Versalles estas preocu- 
paciones han cedido ante la imagen de los astros en con- 
tinuo movimiento alrededor del Sol» a'. 

Respecto a la magnificencia ornamental del Grand 
Appartement -sus techos fueron decorados con la mis- 
ma combinación de estuco dorado y pintura que la Ga- 
lería de Apolo del Louvre-, basada en gran medida en 
el valor simbólico de la plata labrada empleada en su res- 
plandenciente mobiliario, escribe Blunt: «En su época 
de mayor esplendor el efecto que producían estas habi- 

taciones tuvo que ser incluso más impresionante que hoy 
día. Los suelos estaban recubiertos con mármoles de dis- 
tintos colores y el mobiliario consistía en mesas y escri- 
torios taraceados, taburetes recubiertos de terciopelo o 
de tapicería y girandoles de bronce dorado. En el Salón 
de Mercurio, que era el dormitorio oficial, había además 
un juego completo de mobiliario en plata, que incluía 
una balaustrada rodeando la alcoba, de ocho centíme- 
tros de altura, cuatro jofainas de tres pies de altura, dos 
pedestales para quemadores de perfume, un par de mo- 
rillos y una araña de luces. Todo este lujo fue efímero, 
ya que en 1684 se hubieron de levantar los suelos de már- 
mol por razones prácticas y el mobiliario de plata se en- 
vió a fundir a la Casa de la Moneda en 1689, durante la 
crisis financiera de la guerra de la Liga de Augs- 
burgo» 
- El salón de Apolo como símbolo del poder real. 

El Salon d'Apollon, el más suntuoso del Gran Aparta- 
mento, estaba consagrado al símbolo del Rey, el Sol, co- 
mo así indica el óvalo central del techo pintado por Char- 
les de La Fosse, donde se ve a Apolo en su carro acom- 
pañadopor las Estaciones (Fig. 6). Dado su carácter sim- 
bólico, fue aquí, precisamente, donde Luis XIV situó la 
Sala del Trono, en la que de ordinario concedía audien- 
cia a los embajadores. Al fondo de la pieza, revestida de 
terciopelo bordado de oro en invierno y de brocado de 
oro y plata en verano, y sobre un estrado recubierto por 
una alfombra de Persia con fondo de oro, se alzaba el 
gran trono de plata, de dos metros sesenta de alto, re- 
matado por un dosel adornado con una alegoría de la 
Fama. En 1689 este espléndido trono sena reemplazado 
por otro similar de madera dorada. Frente a él, encima 
de la chimenea, el gran retrato de Luis XIV pintado por 
Hyacinthe Rigaud 89. «Rodeado de príncipes de la san- 
gre -escribe Philippe Erlanger-, Luis XIV estaba sen- 
tado, vestido con un traje de terciopelo negro recubierto 
por completo de diamantes que relumbraban al resplan- 
dor de las innumerables bujías. Verdaderamente era la 
aparición del Rey Sol» 
- El desplazamiento de la Capilla Real respecto al 

eje central delpalacio. Su peculiar ubicación, cerca del 
ala norte, romperá con la tradición de situar la Iglesia 
en el eje principal del edificio, como venía ocumendo 
en las residencias reales españolas -en el Monasterio de 
El Escorial o en el Alcázar de Madrid- para colocarla 
a un lado, como si de una dependencia más se tratara 
(Fig. 21). La Chambre du Roi, situada en el eje central 
del palacio y convertida por Luis XIV en auténtico sanc- 
tuaire de la Royauté, será en Versalles, como ya apunta- 
mos, la verdadera protagonista del conjunto, ocupando 

83 BLUNT, op. cit., p. 348. 
SEBACTIÁN, op. cit., p. 362. 

8' FFLIBIEN, op. cit.. pp. 291-292. Cit. por N~RAUDAU, op. cit., pp. 217-218. 
86 WITTKOWER, Rudolf: Arte y arquitectura en Italia, 1600-1750, Madrid, Ediciones Cátedra, 1979, p. 253. 

CHECA CREMADES y MORAN TURINA, op. cit., p. 185. 
BLUNT, op. cit., pp. 347-348. 

89 VAN DER KEMP y otros:op. cit., pp. 38-39. 
ERLANGER, Philippe: Luis XIK Madrid, Espasa-Calpe, 1968, p. 242. 



el lugar asignado tradicionalrnente a la iglesia. ((11 est 
significatif -escribe Bottineau- qu'en 1701, puis en 
1710, deux elements essentiels du plan de la residence 
aient kt6 mis en place: la charnbre du Roi, tCte de L'Etat, 
au centre de Versailles entier; la chapelle, demeure du 
Dieu chretien, lattralemente, mais au-dessus des toitu- 
res et des balustrades. I1 y a 18 la traduction de la con- 
ception de la monarchie fran~aise: le roi sert son Dieu, 
mais il se loge lui-mCme en premier. Dans la distribution 
espagnole de la residence royale-a 1'Escurial ou a 1'Alca- 
zar de Madrid-, c'est la chapelle qui se trouve sur I'axe 
central de I'kdifice)) 91. 

Ambas dependencias, Chars Real y Capilla, apare- 
cen, ademas, orientadas hacia el este, en relacion direc- 
ta al Sol naciente, mostrando al Rey a Cristo en un mis- 
mo piano simbolico. En este sentido, advierte Sigfried 
Giedion, (eel castillo de Versalles simboliza el suplanta- 
miento de la autoridad eclesiastica del Papa por el ab- 
solutism~ secular de un rey,) 92. En efecto, en Versalles, 
durante la misa, celebrada diariamente a mediodia, 10s 
asistentes permanecian de pie dando la espalda al altar 
y mirando al rey que, desde su tribuna, situada en el ex- 
tremo oeste del piso superior, asistia a1 oficio religioso 
arrodillado sobre un almohadon de terciopelo, en un ri- 
tual que, como comento un observador y nos recuerda 
Christopher Hibbert, parecia ((responder a una especie 
de subordination, pues se dina que el pueblo adoraba 
al rey y so10 el rey adoraba a Dies)) 93. 

La Chapelle Royale de Versalles, edificada por Jules 
Hardouin-Mansart y Robert de Cotte entre 1699 y 1710, 
aiio de su consagracion, responde al esquema tradicio- 
nal de capilla palatina basilica1 de dos plantas -la 
Sainte-Chapelle de Paris seria un claro precedente-, la 
baja, con arcadas, para 10s servidores y oficiales de la 
corte, y la alta, con esbeltas columnas corintias, para el 
rey y 10s dignatarios, en comunicaci6n directa con el 
Gmnd Appartement. Una gran boveda de medio caiion, 
aligerada por enormes lunetos y pintada por Antoine 
Coypel -desarrolla el dogma de la Santisima Trinidad- 
aumenta la elevation de la nave, de proporciones casi go- 
ticas. El exterior, por su parte, concuerda perfectamen- 
te con el interior, aunando claridad y racionalismo, ape- 
sar de la despiadada critica del duque de Saint-Simon, 
para quien la Capilla Real ofrecia el triste aspect0 de ccun 
inmenso catafalcon %. 

En su distribucion interior, que recuerda la fachada 
de la Columnata del Louvre, encontramos un conteni- 
do doblemente simbolico en la relacion existente entre 
la base maciza y la atransparenten de la planta princi- 

Fig. 22. Capilla Real de Versalles. Interior. 

pal. Partiendo de esta premisa, el rey, como seiiala Chris- 
tian Norberg-Schiilz, ctse eleva con plena autosuficien- 
cia sobre sus subditos, lo cual se subraya con las propor- 
ciones 'goticas' del espacion 95; hecho este al que habria 
que afiadir la sensacion de transparencia y luminosidad 
que inunda el piso superior, conseguida a traves de gran- 
des ventanales arqueados y acentuada por la utilizacion 
de piedra blanca, brillantes marmoles policromos y do- 
rados ornamentosN que reflejan la luz, en clam alusion 
tanto a la majestad solar del Rey como a1 misterio de 
Cristo como ((Sol inteligible)), materializado en la res- 

91 BOTTINEAU, op. cit., p. 71. Sobre el carhcter simbolico de la Capilla de Versalles, vease PRADEL, P.: pLe synbolisme de la chapelle de Ver- 
saillesn, en Bulletin monumental, 1937-3, pp. 335-355. 

92 GIEDION, op. cit., p. 137. 
93 HIBBERT, op. cit., p. 52. 
w SAINT-SIMON, op. cir.. p. 430. 
95 NORBERG-SCHVLZ, Christian: Arquitectura barroca, Madrid, Aguilar, 1972, p. 322. 
% Las estatuas, relieves y trofeos, asi como la balaustrada que rodea el primer piso, 10s blandones, la caja del organ0 y las puenas, exquisita- 

mente trabajados en bronce o madera, fueron ejecutados por artifices como 10s hermanos Coustou, FrCmin, Lemoine, Van Cleve, hlagnier. 
Poirier o VassC. VAN DER KEMP y otros: op. cit., p. 20. 
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Versalles, Nicodemus Tessin el Joven, seglin refiere Char- 
les Perrault, quiso levantar, dentro del mismo parque, un 
grandioso templo dedicado a1 Sol -una pieza opuesta 
a la capilla del palacio- cuya sala principal estaria to- 
talmente revestida de espejos "'. 

Los espejos, utilizados frecuentemente en Versalles en 
numerosos salones y estancias del palacio, ad~uiriran, 
sin embargo, su verdadero significado y protagonismd 
en la esvlendida Galerie des Glaces. Fruto de la colabo- 
racidn &re el arquitecto Jules Hardouin-Mansart y el 
pintor y decorador Charles Le Brun, la Galeria de 10s 
Espejos (1679-1684) representa, por su riqueza, el sim- 
bolo indiscutible de la magnificencia del Rey Sol, reve- 
lando, con plenitud y esplendor, todo el sentido absolu- 
tista de su politics. Por su forma y su decoracion, 1aGran 
Galeria de Versalles, como ha indicado Anthony Blunt, 
es basicamente una repetition de la Galena de Apolo del 
Louvre, exceptuando 10s espejos que la dan nombre y 10s 
marmoles, en relacion con las habitaciones mas antiguas 
del Grand Appartemenf "4. Para construirla hub0 que 
cerrar la terraza central de la fachada al jardin, alteran- 
do asi el primitivo esquema de Le Vau. ((Sin embargo, 
en el interior -afirma Blunt- Mansart y Lebrun crea- 
ron el conjunto mas efectista de todo el palacio y la obra 
que resume de forma mas completa el estilo Luis 
XIV))"'. Conforman este magno conjunto la galeria 
propiamente dicha, de setenta y seis metros de longitud, 
y 10s dos salones que la prolongan y comunican por sus 
extremos: el Salon de la Guerra y el Salon de la Paz, pro- 
fusamente decorados tambien. Diecisiete altos ventanales 
arqueados abiertos a1 parque articulan el interior de la 
galeria, en correspondencia con otras tantas arcadas re- 
vestidas de espejos -veinticuatro pilastras de marmol 
rojo con basas y capiteles de  bronce dorado las 
enmarcan- que, enfrentadas a dichos ventanales, refle- 
jan y multiplican su luz infinitamente. Entre las pilas- 
tras, hornacinas, distribuidas en 10s muros a intervalos 
regulares, cobijaban estatuas antiguas de la coleccion 
real ""Fig. 25). 

En este grandioso marco, y a instancias de Colbert, 
introdujo LR Brun el denominado ordre composite fran- 
~ a k  u tcorden fiances,,, con capiteles de bronce dorado 
-su ejecucion se debi6 a Philippe CaffiPri- adorna- 
dos con una flor de lis coronada por el sol real, a1 que 
presta su rostro Apolo, y encuadrada por dos gallos ga- 

10s dispuestos en 10s angulos sobre un fondo de pal- 
mas "'. La flor de lis sena el simbolo de 10s Borbones, 
Apolo-Sol la divisa de Luis XIV y el gallo, por liltimo, 
ligado tradicionalmente a1 Sol por anunciar con su can- 
to el amanecer, el emblema de Francia (Fig. 26). Gran- 
des trofeos de armas en bronce dorado, finamente cin- 
celados, completaban la decoracion parietal de la gale- 
na. Fueron ejecutados por el orfebre Ladoireau sobre 
modelos de Lespingola y Buirette inspirados a su vez en 
diseiios de Le Brun I L 8  (Fig. 2). 

Espejos, cristales, marmoles, dorados bronces y estu- 
cos, asi como un rico mobiliario de plata, en armonica 
cornbinacion con las pinturas de la boveda en cuya su- 
perficie desplego Le Brun vastas composiciones evocan- 
do las hazaiias guerreras de Luis XIV )I9, hacian de la 
Galeria de 10s Espejos el mas esplkndido salon de recep- 
cion de Europa. Lo que hoy vemos, sin embargo, no es 
mas que un palido reflejo de su primitiva magnificen- 
cia, pues su magico efecto dependia en gran medida del 
rico mobiliario de plata labrada que la alhajaba, com- 
puesto por macetas de naranjos, mesas, araiias y cande- 
labros, fundido en 1689 y reemplazado por otro mas mo- 
des t~ ,  en madera tallada y dorada, a base de mesas, te- 
deros y taburetes I2O. 

La luz del dia, el centelleo nocturno de las tres mil ve- 
las que portaban araiias y candelabras y cuya llama mul- 
tiplicaban espejos y cristales, el brillante y pulimentado 
parque del piso, el resplandeciente mobiliario de plata, 
10s dorados capiteles, guirnaldas y trofeos de bronce y 
toda la decoracion, en suma, de esta fastuosa galeria es- 
taban subordinados a un unico sentido alegorico: servir 
de marco radiante en fiestas, bailes y recepciones al as- 
tro omnipresente que habitaba el palacio, el Rey Sol, ha- 
ciendo exclamar a Madame de SevignC: ccRien n'est egal 
a la beaute de cette galerie de Versailles. Cette sorte de 
royale beaute est unique au monde)) I?'. 

- Ventanas y puertas de cristal. Hemos de resaltar, 
especialmente, 10s cristales de la llamada crventana fran- 
cesa)), en forma arqueada, utilizada tambikn en algunas 
puertas del palacio, la cual acentua el contact0 entre el 
espacio interior y el exterior reduciendo la pared a una 
especie de ccesqueleto transparentel) que otorga protago- 
nismo a la luz solar. Las ventanas rectas utilizadas en un 
principio por Le Vau fueron sustituidas en Versalles, efec- 
Zivamente, por grandes ventanales arqueados con 10s que 

I l 3  SEDLMAYR, op. cit.. pp. 236, 248. 
I l 4  BLU~T.  op. cit., p. 350. 

Ibidem. 
I1"obre la Galeria de 10s Espejos, vtase la monografia de V ~ ~ n ~ u s i ,  Walter y Hooc, Simone: Charles Le Brun a Versailles: la galerie des 

Glaces. Paris. 1969. "' Pierre de Nolhac describe asi dichos capiteles: ccles susdits chapiteaux auront deux pieds de haut et deux pieds six poulces de larguer, compo- 
se? chacun de deuv coqs sur les angle<, le tiget de palmes qui foment les volutes er les colicoles, les feuilles composks de palmes avec 
une fleurdelic dans le milieu de chacune des distes feuilles: au milieu du tailloir une teste d'.4pollon au lieu de rosen. HACTECOECR, Louis: 
Hlsroire de L-jlrchitecrure clasique en France. Tome II .  LP R e n e  de Louis XlL! Paris, Editions A. et J. Picard et OC, 1948. pp. 543-544. 

'IR NOLH\C. Pierre de: Versailles. [as inrerirures. tomo I .  Pariq. Editions .Albert Morance. s.a., p. 5. 
! I 9  Sobre el esquema iconoeriifico desarrollado en la Galeria de 10s Espejos. veanse V ~ V  DER KEUP y otros: op. cir., p. 44 y SER~S-~IAX, op. 

cir.. p. 364. 
V4?4 DFR KEMP y otro?: op. cil., p. 46. 

"I SEB.~STIAN. Op. Cll.. P. ?@. 



Fig. 25. La Gabh de 10s Espejos de Versalles en la Ppoca 

de Luis XIV Gmbado de Sebastien Le Clem 

Biblioteca Nacional de &&. 

Hardouin-Mansart quiso aumentar m5.s la superficie en- 
cristalada, obteniendo ccun ritmo de unidades repetidas 
en vez de una linea horizontal continua)) (Fig. 19). 

Para Christian Norberg-Schiilz, las dos largas alas 
transversales hacia el norte y el mediodia, agregadas por 
Hardouin-Mansart para prolongar, en una extension <(in- 
determinada>>, la fachada del palacio que mira al par- 
que, transformarian el edificio ccen un sistema de sim- 
ple repeticion que consiste en un 'esqueleto' transparente 
donde 10s espacios entre las pilastras estan totalmente 
ocupados por ventanales arqueados. Asi, Versalles pa- 
rece un 'invernadero' y representa un vinculo entre las 
estructuras transparentes del gotico y 10s grandes edifi- 
cios de hierro y cristal del siglo XIX>) I z 3 .  

- Marmoles y parquPs. Relucientes mkmoles poli- 

Fig. 26. Capitel de ccorden fiances>) de la Galeria de 

Espejos. Paiacio de Versalles. 

Fig. 27. cuLcs Plaisrs de l%e Enchantb en Yersalles. 

El incmdio del palacio de Alcina. 

Gmbado de Israel Silvestre. Biblioteca Nacionai de Punk. 

cromos, asi como brillantes y pulimentados parqub, em- 
pleados en el pavimento de 10s salones del palacio -10s 
marmoles se emplearon igualmente como revestimien- 
to  parietal-, actuaban tambikn a mod0 de espejos que 
reflejan la luz. Los primitivos suelos de marmol del 
Grand Appartement, sustituidos posteriormente por 
otros de parquC, o el brillante entarimado de la Galerie 
del Glaces serian un buen ejemplo de ello. El valor sim- 
bolico de 10s marmoles se hizo patente especialmente en 
las lujosas habitaciones del Gran Apartamento, culmi- 
nando en el rico Appartement des Bains, situado deba- 
jo de aquC1, cuya parte central ocupaba una gigantesca 
baiiera monolitica de forma octogonal. De esta magni- 
ficencia simbolica se hizo eco Andre Ftlibien en 10s si- 
guientes tkrminos: 

122 NORBERG-SCHLILZ, op. cif.. p. 365. 
123 Idem, id., p. 298. 
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((( ...) I'on a observe d'employer les marbres que sont escalonamiento de pilas de rocallas incrustadas de con- 
les plus rares et les plus prtcieux dans ies lieux les chas, a manera de cascada, por las que fluye el agua im- 
plus proches de la personne du Roi. De sorte qu'a petuosamente multiplicando la luz. 

ire qu'on passe d'un chambre a une autre, on 
t plus de richesse, soit dans les marbres, soit 
la sculpture, soit dans ies peintures que embe- 
it les plafonsn Iz4. 
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luz ael 301 en 10s numerosos estanques del parque yen 1 - 1-til~zacion de materiales dorados en Versalles -a 
su majestuoso Gran Canal como si de espejos liquidos nosotros aiiadimos 10s plateados tambien- apa- 
se tratara, en alusion directa a la alegona solar que pre- imamente unida, s edn  Sedlmayr, a1 simbolismo 
side todo Versalles. Desde la Galeria de 10s Espejos, y ue preside todo el conjunto y confiere magnifi- 
en otro tiempo desde la gran terraza central existente en a su ocupante. el Rey Sol Iz7. 
su lugar, la mirada del espectador -ipor qut no la del .o puro, bi 1, en hilos la de pa- 
propio Luis XIV?- se desliza placidamente entre 10s dos empleo cc 5n tanto e acion in- 
grandes estanques del Parterre d'Euu, en eje con el Par- el palacio :I exterior D, inclui- 
terre de Latone, sigue sin obstaculo la larguisima pers- dos 10s jardines. Materiales como la madera, el estuco, 
pectiva axial del Tapis Vert hasta el Bassin dXpollon y el bronce, el cobre, el plomo o el hierro fueron recubier- 
se pierde, finalmente, en el mar de cristal del Grand Ca- tos habitualmente con este metal precioso. Los dorados 
nal, cuya forma cruciforme refleja 10s rayos solares Ian- muebles, balaustradas, bordadas tapicerias, araiias, can- 
zandolos en las cuatro direcciones (Fig. 15). Nos encon- delabros, estatuas, relieves, trofeos de armas, capiteles, 
tramos, en efecto, en el eje este-oeste o eje principal del puertas, boiseries y estucos del interior asi lo confirman. 
parque, consagrado a1 mito de Apolo-Sol, y por consi- alcanzando su punto culminante en la resplandeciente 
guiente en 10s dominios de la luz central. Otros tantos Chambre du Roi y en su coronada cama de baldaquino 
estanques se situan en el eje norte-sur o eje secundario, (Fig. 20). En el exterior del palacio, el oro se utilizo en 
en una zona umbrosa alejada del Sol y dedicada a las di- la recubricion y ornamentation de las inclinadas techum- 
vinidades acuaticas, destacando, por su magnitud, el bres Its, chimeneas, rejas de 10s balcones y verjas de ac- 
Bassin de Neptune, el Bassin du Dragon y la Pieced'Fm*~ ceso que daban a la Cour Rodvale y a la simbolica Cour 
des Sltisst Suizos, el de Marbre, causando, con el sol, un deslumbrador efec- 
ridional. to en el visitante que se aproximaba. Ya en el parque, el 

oro muestra todo su esplendor en las numerosas fuen- 
Abundamm son rambien las artisticas ruenres que con tes de plomo dorado que adornan 10s estanques y que 

sus cristalinos surtidores de agua rompen y multiplican con sus multiples surtidores de agua transforman la luz 
la luz (Figs. 5 y 16), materializando con su presencia el creando un magico efecto caleidosc6pico. Como ejem- 
mito solar presente en el eje principal del parque, en una plo baste citar el soberbio grupo del Carro de Apolo, eje- 
secuencia iconografica a la que ya aludimos a1 hablar del cutado por Jean-Baptiste Tuby (Fig. 5). 
jardin de Apolo-Sol: se trata de las fuentes del Carro de La plata labrada se emple6 tambikn abundantemente 
Apolo, deLatonay sus hijos y de las de Baco, Saturno, en el resplandeciente mobiliario, de un lujo un tanto 
Flora y Ceres, que simbolizan las cuatro estaciones del ctbirbaro)) -en opinion de Roger-Armand Wei- 
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aiio. En el eje secundario encontramos, por su parte, las 
fuentes del Dragdn, por Gaspard Marsy; de la Pircimide 
y del Bafio de [as Ninfas, por Fran~ois Girardon ambas. 

Entre las cascadas artificiales del parque sobresale, por 
su ori~inalidad, la correspondiente a1 denominado BOS- 
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gert lZ9-, que alhajaba el Grand Appartement y la Ga- 
Ierie des Glaces: mesas, asientos, taburetes, balaustra- 
das, fuentes, jarros, macetas de naranjos, candelabros, 
araiias y braseros mostraban escenas exquisitamente cin- 
celadas alusivas a las hazaiias de Luis XIV, a 10s doce 
meses, alas cuatro estaciones o a 10s trabajos de Hercu- 
les. Todos estos ricos objetos, fundidos en 1689 con mo- 
tivo de la grave crisis financiera provocada por la guerra 
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Thomas Merlin, Alexis Loir o 10s hermanos de Villiers, 
segun diseiios de Charles Le Brun I?". Como seiiala Ed- 
ward Lucie Smith se trataba, en realidad, de (tuna reser- 
va visible de capital asi como lo eran las exhibiciones de 
vajillas de plata en el aparador del gobernante medie- 
valn I q 1 .  

LAS FIESTAS Y EL SOL EN VERSALL 

Parte fundamental en la vida de la corte fueron ta 
bien las suntuosas fiestas y espectaculos al aire libre 
lebrados en 10s jardines y patios del palacio de Versa- 
lles donde quedo plasmada toda la teatralidad y el 
sentido alegorico-mitologico del Barroco, y que tuvie- 
ron en las del Buen Retiro de Madrid un clarisimo pre- 
cedente Las alegorias y referencias solares fueron 
frecuentes en ellas, apareciendo el propio Luis XIV, en 
ocasiones, vestido de Sol (Fig. 9) o encarnando la figu- 
ra del dios Apolo sobre su carro tirado por cuatro brio- 
sos corceles (Fig. 11). 

Dichos festejos, en 1 combinat las 
artes, Ilegarian a supera y fastuosic an- 
diosas producciones otreciaas por Nicolas rouquet en 
Vaux-le-Vicomte 134. ccQuinault y Moliere -precisa 
Anthony Blunt- colaboraron con Lully escribiendo 
comedias-ballets y operas para las cuales Gissey y Be- 
rain preparaban 10s decorados y vestuarios>) "'. En 10s 
jardines del palacio se instalaron teatros p les; 
esplendidas cenas, a la luz de las antorchas. za- 

os que se 
ir, en lujo : 
P . .  

)an todas 
iad, las gr; - 

rovisiona' 
, se organi 

Marbre, b 
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ron en el recinto de la Cour de rindandor 
mo colofon, brillantes especta tecnicos a 
dor de las fuentesIs6. LOS fuegos ae anificio siw 
en efecto, de apoteosis final alas magnificas fiest2 
sallescas, iluminando con millares de luces multic~ 
10s estanques, fuentes y Brboles del parque y alud 
con su resplandor a la magnificencia de 
Rey Sol 13' (Fig. 27). La ccestetica de lo c 
seiialo Roger-Armand Weigert, alcanzar 
salles un inusitado desarrollo 1 3 q .  

La primera gran fiesta ofrecida por el rey, conoclda 
.om0 10s Plaisirs de I 'Ile Enchantke, celebrada en 10s jar- 
lines de Versalles el verano de 1664 en honor de Made- 

moiselle de La Valli&re, dur6 tres dias -en 1674 se nre- 
pararon festejos aun mas esplendidos para celebrai 
conquista del Franco Condado I?"-, asistiendo 
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mas de seiscientos invitados, muchos de 10s cual 
maron parte activa. ccEmpezaron -refiere C h r i s t ~ ~ t l ~ ~  
Hibbert-, al son de una alegre fanfarria de trompetas, 
con la aparicion del propio Luis, con armadura de oro 
y plata incrustada de piedras preciosas y casco empena- 
chado de plumas escarlata, representando a Rogelin 
famoso paladin de Carlomagno, venido con sus 
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lleros desde su isla encantada para entretener a Ii 
mas de la corte. Rogelio y 10s suyos, seguidos de I 

en un gran carro resplandeciente tirado por cuatru ca- 
ballos y escoltado por una muchedumbre de servidores 
ricamente ataviados, pasaron varias veces ante 10s ad- 
mirados espectadores. Las fachadas relucientes, 10s te- 
j :s y las do ieneas del palacio sc 
c : fondo a s ejercicios ecuestre 
ados azulc 
le telon dt 
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sus habile 

130 Idem, id., pp. 16-17. 
131 LLICIE-SMITH, Edward: Breve historia del mrreble, Barcelcna. 1980, p. 71. 
132 Vease a1 respecto WFIGERT, op. cit.. pp. 48-51; TCYSSFDRF. o[?. cii., torno I ,  pp. 112 

87-89; B o r r r x ~ ~ v .  op. cit., pp. 34-36. 
133 BROWN, Jonathan y ELLIUT, J. H.: Un palacio para el reJ. El Burn Reriro r. la Co 

Occidente, 1985. pp. 209-230. 
134 Butm, op. cit., p. 243. 
135 Idem, id, p. 346. Sobre la mitologia, el re). y la escena. vPase NI?RWI 
I36 B l . u n ,  op. cit., p. 346. 
13' WEIGERT, op. cit., p. 56. 
138 Idem, id., pp. 48-61. 
139 Idem, id., pp. 4s-51. 
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Un lienzo pol6mico de la Virgen y Santa Rosalia 
de Palerrno de Juan Bautista de Wael. 
Matias Diaz Padr6n. 
Museo del Prado. Madrid. 

Anuario del Departamento de Historia y %ria del Artc 
(U.A.M.) Vol. 11. 1990 

L a  restitution a Juan Bautista de Wael del lienzo de co- 
leccion privada granadina que reproducimos, ofrece la 
posibilidad de engrosar y conocer mejor la obra de este 
pintor de muy escasa produccion. La firma, de comple- 
ja lectura, dificult6 por mucho tiempo su pronta identi- 
ficacion. 

En referencia escrita que me adjuntan a la fotografia, 
figura la opinion de don Ernilio Orozco, que examino 
el lienzo, leyendo la firma: ((Juan Bautista (o Bartolo- 
mt) Lawal fecit)). No localiza artista alguno por dicho 
nombre, per0 aporta algunas opiniones criticas al estilo 
de la obra, donde ve sugestiones de la escuela andaluza, 
lo que le lleva a pensar que se trata de una maestro del 
Norte afincado en tierras de Andalucia, hecho que esta 
en lo posible por 10s muchos contactos de tantos pinto- 
res flamencos. La Santa que acompaiia a la Virgen, la 
identifica don Ernilio Orozco con Santa Ink o Santa Ca- 
talina, per0 ninguno de 10s simbolos habituales en di- 
chas santas martires aparecen a la vista. A lo lejos se 
aproxima un angel con un asno, lo que vincula la escena 
a la Huida a Egipto de la Sagrada Familia. 

Iconograficamente la dificultad esta en la identidad 
de la Santa que lleva un ramillete de rosas por tocado so- 
bre su cabeza. Para nosotros esto es un signo revelador 
de su identidad y expresibn de amor y pureza. Es el sim- 
bolo m6s tipico en la iconografia de Santa Rosalia de Pa- 
lermo l. Es para nosotros la candidata mas posible. 
Tambitn las rosas son atributo de Santa Rosa de Viter- 
bo, que las lleva frecuentemente en 10s pliegues de su 

manto 2, y de Rosa de Lima, patrona de 10s jardineros, 
pero esta Uima no renuncia a su habito dominican0 3. 

La devoci6n a Rosalia de Palermo fue mas profunda 
y muy representada su imagen por 10s pintores flamen- 
cos contemporaneos de Juan Bautista de Wael. Su po- 
pularidad fue mucha en 10s aiios de la Contramforma, 
ganando el apoyo de 10s jesuitas, que fueron quienes im- 
pulsaron con fervor el culto a la ((Vergine Palermitanen 
en 10s Paises Bajos espafioles 4. Las numerosas versio- 
nes que del tema hiio Van Dyck, recucklense las de 
Palermo, Viena, Madrid y dibujo del Errnitage de Le- 
ningrad~, es prueba elocuente de lo dicho 5 .  En el lien- 
zo del Museo madrilefio, es un angelito quien porta la 
corona de rosas para colocarla en la cabeza de la Virgen. 
Son rosas blancas: color simb6lico elocuente, ccalusion 
a su nombre y a su leyenda, y guisa de armas parlantes)) 
escribe Reau 6. NO deja de ser curioso que, con termi- 
nos simiiares describa el padre Santos la pintura de Van 
Dyck del Prado, al verla en el Escorial, a mediados del 
siglo XVII: volando el angelillo <<con unas rosas en la 
mano con que la corona, y juntamente da a entender el 
nombre de la santa y la virtudn '. 

Pero el interts de este trabajo esta fundamentalmente 
en la restitucibn de la pintura a Juan Bautista de Wael, 
pues es una de las pocas obras que se conocen de su ma- 
no. Los diccionarios especializados hacen referencia solo 
a una serie de aguafuertes de historias del hijo pr6digo 
se&n Cornelis de Waels. Este pintor llwa igual nom- 
bre que el padre de Cornelis de Wael, llamado el Viejo 

1 G. FERGUSON: Signs of Symbols in Christian Art (S. A.), New York, p. 47. 
2 L. WAU: Iconographic de IXrt Chre'tien, 1959, T. 111, 3, p. 1171. 
3 Ibidem. T. 111, 3, p. 1172. 

Ibidem, T. 111, 3. p. 1170. 
CH. STERLING: ((Van Dyck's paintings of St. Rosaliam, The Burlington Magazine, LXXIV, 1939, p. 54. 

6 RBAu, ob. cit., T. 111, 3, p. 1170. 
7 F. J. SANCHEZ CANT~N: Fuentes literarim pam la Historia del Arre f ipflol .  1932-1941, T. 11, p. 303. 
8 E. BBNBZIT: Dictionnuire des peintres, ssculpteurs, designateurs. et gmveurs de touts Ies temps e f  de tous les pays, 1976, T. X, p. 598. 





( I ~ ~ u - I o ~ ) ,  que figura como u~scipu~o ae rrdns rrai 
ken I, y seguidor de su estilo. De ser asi, parece mas p 
bable -ateniendonos a razones de estilo y fechas- c 
la firma corresponda a1 hijo, pues las pintura que r 
ocupa esta m k  proxima a1 barroco de h b i t o  rubenia.,. 

En el Benezit se piensa que el joven Wael fue hijo na- 
tural o sobrino de Cornelis. Wilenski lo tiene por hijo 
ilegitimo de Lucas de Wael 9, formado en Gknova con 
su tio Cornelis. Mas explicitas son las noticias que so- 
bre su obra y personalidad registran el Wu r el 
Thieme-Becker I t .  

A juzgar por la pintura que reproducimos nu parece 
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mu- n artlsta ue extrdoralnarlas aotes. c s  uno de 10s 
hos satelites de Rubens, que auna a las enseiianzas del 
iaestro, maneras propias del arte de Italia donde reside 
Igun tiempo. El concept0 del paisaje de fondo y arbo- 

.ado deriva de aqui, y quiza algo del vibrante reflejn -'- 
las telas, pero 10s modelos son afines a 10s mas u s ~  
de Rubens, quiza no directamente sino a traves de 
bados, tales: 10s del reposo en la Huida a Egiptc 
Museo del Prado, que grabo G .  Galle; o a la Sagrad 
milia y San Juan de I 
que grabo Lucas Wor 
gran divulgacion. 

9 Flemish painting 11430-1839). 1%0, T. 11, p. 685. 
l o  Niederlandisches Kiinsrler Len'kon, 1906-1911, T. 111, p. 837. 
I '  Allgemeines Lexikon der Bildenden Kunstler, Leipng, 1942, T. XXXV, p. 19. 
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La disyuntiva Roma-Paris en el siglo XIX. 
Las dudas de Ulpiano Checa* 
Carlos Reyero. 
Universidad Aut6noma de Madrid. 

Anuario del Departamento de Historia y Teoria del Arte 
(U.A.M.) Vol. 11, 1990 

E n  el catglogo de la Exposicidn Antoldgica de la Aca- 
demia Esuaiiola de Bellas Artes de Roma celebrada en 
1979, ~ i d l i o  Carlo Argan se preguntaba si, para no alen- 
tar el arte acadtmico, no hubiese sido mas justo haber 
fundado dicha institucion en Pans en vez de en Roma. 
Pero en su respuesta se manifiesta inseguro: ttprobabil- 
mente nel1873, alla vigilia della rivelazione dell'Impres- 
sionismo, anch'io avrei awto gli stessi dubbi)) '. En esas 
dudas se debatieron cuantos pintores espaiioles minima- 
mente inquietos dejaron el terruAo en busca del centro 
del arte contemporaneo que nos les parecia tan claro co- 
mo a 10s historiadores del arte de un siglo desputs. En- 
tre las varias decenas de artistas del ultimo cuarto del si- 
glo XIX que fueron becados para estudiar en Roma y, 
por uno u otro motivo, acabaron -frente a frente, co- 
mo tal vez no hubiera sido su deseo- con la realidad de 
Pans, se encuentra un pintor que, con independencia del 
prestigio alcanzado en su tiempo y de la consideracion 
que nos merece en el nuestro, es una figura clave en esa 
disyuntiva -para muchos sentimentalmente nunca 
resuelta- entre Roma o Paris. Se trata de Ulpiano 
Checa. 

Ulpiano FernBndez-Checa y SBiz (Colmenar de Ore- 
ja, Madrid, 1860-Dax, Francia, 1916) es un pintor que 
ha merecido escasa atencion bibliografica ', pese haber 
obtenido en 1884 el primer puesto del concurso para ocu- 
par una plaza de pensionado en la Academia Espaiiola 

de Roma y en 1887 la primera medalla de la Exposicion 
Nacional de Bellas Artes. No pueden encontrarse mejo- 
res augurios en el curriculum vitae de un pintor espaiiol 
de fines del siglo XIX. Con tal bagaje, 10s artistas espa- 
AoIes solian ctrentabilizan, ese prestigio en puestos de tra- 
bajo y encargos que les permitian sobrevivir holgada- 
mente de por vida. Sin embargo, Checa se atreve a em- 
prender, desde una cierta seguridad alcanzada y no co- 
mo un bohemio inauieto. el camino siem~re incierto de 
Paris. 

Se ha dicho que su traslado a Pans es consecuencia 
de que no le fuera concedida la pension de merito de la 
Academia '. Pero a traves de una instancia fechada en 
Roma el 26 de abril de 1887 y dirigida a1 Director sabe- 
mos que tenia ya intencion de residir en Paris antes del 
final de su pension de numero que concluia el 1 de julio 
de 1888 4. El concurso para la plaza de pensionado de 
mhito, a1 que por supuesto acude Checa, tiene lugar en 
julio de 1887, por lo tanto con posterioridad a su deci- 
sion de instalarse en Paris. Como el ganador -Jose 
Benlliure- renuncia, se vuelve a celebrar, tambien con 
la participacion de Checa y, a pesar de que en el ante- 
rior habia obtenido el segundo lugar, esta vez lo gana Sal- 
vador Viniegra, que antes no se habia presentado. 

En todo ello debieron de pesar algunas simpatias y an- 
tipatias personales. En primer lugar, Viniegra gana el 
concurso por un cuadro premiado en Cadiz en 1879, dos 

* Los datos relativos a la presencia de Ulpiano Checa en Paris se han obtenido en el marco de una ayuda de la Direccion General de Investiga- 
cion Cientifica y Tknica. El autor quiere agradecer tambien las facilidades concedidas por la Academia Espariola de Bellas Artr'i de Rorna 
para la consulta de su archivo y por el Ayuntamiento de Comenar de Oreja (Madrid) para el acceso a las pinturas conservadas en el Museo 
Municipal Ulpiano Checa, que fueron fotografiadas por Javier Buron Fernindez. 

1 Cat3ogo de la Exposicion Antoldgica de la Academia Espariola de Bellas Artes de Roma, Madrid. 1979, p. 7. 
Aparte de 10s datos que ofrecen obras generales y diccionarios (Ossorio y Bernard, Pantorba ...) recogidos en publicaciones ma'i recientes 
puede afiadirse: UZANNE, J.: <<Figuras contemporaneas. Ulpiano Checar, en Album Marian;, Paris, 1896-1908. tomo Vlll y el folleto Museo 
Municipal Ulpiano Checa, Colmenar de Oreja, S. A. 
GONZALEZ LOPEZ. C. Y MARTI AIXELA, M.: Pintores espaiioles en faris. 11850-1900, Barcelona, 1989, p.93. 



medallas en exposiciones provinciales y una primera me- 
dalla en la Nacional de 1887'. Los meritos de Checa, 
dos aiios mayor que Viniegra, no puede decirse que fue- 
ran significativamente inferiores, aunque es probable 
que, desde la perspectiva de hoy, la obra del gaditano pre- 
sente aspectos mas prometedoes que -no hay porque 
ser desconfiados- pudo apreciar el tribunal de turno. 
Pero, por otra parte, dos cartas de Checa escritas en ma- 
yo de 1888 permiten mas que intuir cierta inclination de 
algunos a que no obtuviera la plaza. En la primera 6 ,  fe- 
chada el 3 de mayo de 1888 en Paris, revela al Director 
de la Academia el malestar existente en el Ministerio por- 
que permanezca en Paris y haya concurrido al Salon de 
ese aiio, a pesar de que esta previsto en el Reglamento 
la ausencia de 10s pensionados de Roma en el ultimo aiio. 
Igualmente le urge para que le devuelva la memoria 
-ultima obligacion que cumplir- ccporque la esperan 
en Espaiia, creyendo que yo voy a ser tan inocente que 
voy a dejar pasar la fechan. La carta, que tiene toda ella 
un cierto tono coloquial hacia el Director, Vicente Pal- 
maroli entonces, no debio de obtener la comprensiva res- 
puesta que Checa esperaba ya que se ve obligado a pe- 
dir perdon en un nuevo escrito del7 de mayo '. Justifi- 
ca {(con ejemplos analogosn su participacion en el Sa- 
lon de Paris, que parece era lo mas grave. Checa, no sin 
cierta ironia, habla de su obligacion de ccvisitar museosn 
que le impone el Reglamento, en vez de sacar -no lo di- 
ce, per0 puede deducirse- partido personal de sus ha- 
bilidades adquiridas y promocionarse, que es lo que ha- 
cia. 

En otro orden de cosas, es precis0 insistir en que por 
esas fechas no tenia muy claro que le interesase firme- 
mente la pension de mCrito pues expresamente le dice al 
Director ccpor si acaso me da la idea de solicitar la pen- 
sion)) R, lo que hace suponer que barajaba las ventajas 
o inconvenientes de seguir en Paris o volver a Roma. De 
todo ello se deduce que la solucion de Paris no fue la sa- 
lida a ningun fracaso. 

Asi pues, Checa esta instalado ya en Paris en 1888, 
exactamente en el numero 69 de la rue de Douai, desde 
donde, como se sabe, envia dibujos para La Ilustracidn 
Espafiola y Americana. Ese aiio participa por vez pri- 
mera en el Salon con L'enlevement de Proserpine (El rap- 
to de Proserpina) 9, que se reproduce y merece la consi- 
deracion critica de hlontrosier I". 

Del aiio 1889 tenemos varias noticias de la actividad 
de Checa en Paris. Por una parte, acude a1 Salon con una 

Fig. I. El Rapto de Proserpina (Salon de 1888). 

obra: Place de la Republique (Plaza de la Republics). En 
el Catalogo constan don direcciones, una la rue du Fau- 
bourg St. Honore, numero 235 (la cual mantendra a lo 
largo de la ultima decada del siglo) y otra la Galeriedes 
Artistes Modernes, en la rue de la Pais, numero 5. La 
pintura " -una vista global de la plaza con gentes y co- 

5 BRU ROMO, M.: La Acudemia Espaiiola d ~ ,  Bellas Arte de Rofnu (1873-1914). Madrid, 1971, p. 72. 
Wocumento 111. 

Documento 11'. 
Documento 1 1 .  

9 E.rplicarion des orivrugrs de pinrure, sculprure, architzcrure, gravure er lithographie des artistes vivants exposPs au palais der Champs- 
Elysees le I." mai 1888. Paris 1888, p. 461. Es el numero 563. 

10 (<El Pluron del senor Checa parece inspirado en una carrera de carros del hipodromo. Su cuadriga de caballos, negros como el Erebo, se 
embala con seguridad: ). de la manera como el raptor de Proscrpina sujeta las riendas parece que si sacude a sus caballos van a Ilevarle,) 
( ~ ~ ~ N T R O S I E R .  E.: Salon de 1888, Paris, Librairie d'Art, 1888, p. 28). 

1'  Explication ... 1899, Paris. 1889, p. 3.1. Es el numero 558. Probablernente es el mismo cuadro que fue subastado en Londres en 1982 (Galeria 
Richard Green. Exhibirion ofFrench Painting, Londres, 1982). El libro de Gonzilez Lopez-Marti Aixeia reproduce un oleo titulado Impre- 
siones de Paris claramente relacionado con esta obra asi como la critica de Armand Gouzien en La Ilustracidn Espaiiola y Americana a 
proposito del mismo (oh. cir.. pp. 93-94). 
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l4  UZANNE, <<Art. tit.)), S. p. 
l5 CARDON, E.: ctL'Espagnen, Moniteur des Arts, 1889, p. ZY6. 
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cuadriga de caballos negros y castafios, conducida por un cochero de tunica roja; detras, llega otra cuidriga, Ilevada por un cochero de 
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dos caballos que se debaten bajo 10s restos; detras, otra cuadriga, llevada por caballos blancos que se encabritan y cuyo cochero. en arnarillo, 
se esfuerza por detener. En la lejania, a derecha e izquierda, las gradas repletas de espectadores. Al fondo, un arc0 de triunfo. Efecto de 
sol al atardecer. Firmado a la derecha abajo: U. Checa 1890)) (LAFENESTRE, G.: Le livre d'or du Salon de Peinture el de Sculpture p-r;. 
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Moniteur des Arts, 23 mai 1890). 

in dia de Ilu 
- . . - . . ..-. - via, uno de 

. . . . ..--A. 
lluvia de to 

,-.. :-: --.- A 
'rmenta bast 
I..,.. -..-,.-A 

ante frecuer 
I..-,.- ,--, Ires, y ofreci 

.--:,...- 
~ d a  con un g 
. - - - - . . - - - le esca- 

1889). 
; 1889, 

uras de 10s 
lie de 1889 t 

caballos, esi 
a Paris. Cat 

:a captado c 
alogue GPnl 

:on espiritu, 
tral Officiel 

) (<Salon de 
. Tome Prer 

: 18890, M O  
nier. Group, 

lniteur des 
e I: Oeuvre3 

p. 309. Taml 

punta de la -.- -, --,. 

gosidad y u 
s, y, como 11 
lor. Es una . , c  

na animacid 
os espectadc 
concepcion . ., . . 

In irresistibli 
Ires de la cat 
audaz, ejecl 
P, r .1  

es; uno se q 
.rera, el ptib 
utada con u 
-:-. ,n -- 

ueda cautiv 
lico sigue, j: 
n verbo y u 

7 0 , 

ado e impre 
tdeante, el e 
na energia c . ~ > ~ ."A- . 

,sionado viv, 
spectaculo e 
iigna de elo 
-, .-. 

amente 
mocio- 
gio. Es . \ 



que expusieron ese aiio. En Le Figaro, donde tambiCn se 
reproduce, es un exito claro del Salon y, despuks de des- 
cribirlo pormenorizadamente, seiiala que el merit0 ra- 
dica en conseguir bien ccla sensacion de muchedumbren, 
ctestar viva)) y ccemocionar>> 19. El comentarista de la Re- 
vue de deux Mondes se pregunta porque Checa ha obte- 
nido tanto Cxito: tcha puesto un poco de lo que al publi- 
co le gusta y desa, de lo que le dieron tan cumplidamen- 
te Gros y Gericault, Delacroix y Horace Vernet, de lo que 
le negaron tan obstinadamente nuestros decoradores ane- 
micos, el movimiento)). Critica tambien errores que atri- 
buye a su juventud ? O .  El Cxito obtenido por la obra ha- 
ce que se recoja en distintas publicaciones monografi- 
cas sobre el Salon. ?ayot dice -jnada menos!- que 
ctCheca parece destinado a recoger el prestigio perdido 
de la escuela espaiiola)) y -para que se vea el uso a con- 
veniencia que se da a la memoria- se olvida de otras 
obras de Checa y dice que ctla actualidad le deja frio,). 
Su cuadro de 1890 tiene para el cualidades soberbias: Ile- 
ga a ctverlo>> junto a la Juana la Loca de Pradilla (si el 
Estado frances no decidiese adquirirlo ... ipara un mu- 
seo de provincias, por supuesto!)". 

En 1891, en la misma linea de arrollador efectismo, 
presenta L4S Huns; Attila (Los Hunos) ?' en donde vuel- 
ve, mas claramente aun, a1 tema de 10s barbaros. Repro- 
ducido en varios lugares :', se ocupan de el distintos cn- 
ticos. Cardon reconoce que cttiene todas las cualidades 
que le habian distinguido (...), es decir, abundancia, ima- 
ginacion, vigor y color; el efecto general es tambien so- 
brecogedor y tratado con una amplitud de pincelada y 
una fogosidad de colorido muy destacables, lo que no 
deja de causar alguna sorpresa hoy que la moda estd en 
las cosas grises y descoloridasn 14. Otros escriben opi- 
niones mas desfavorables. Lafenestre, aunque reconoce 

habilidad y cierta furia (por cieno, lo escnbe en caste- 
llano), ve una habilidad superficial que se convierte en 
una virtuosidad irritante z. Aurier --el celebre critic0 
del simbolismo- se lamenta en estos terminos: tcQuel 
malheur, Monsieur Checa, que I'Ecole des Beaux Arts 
ait prodigut ses douches rCfrigCrants a votre belle fou- 
gue espagnole! 26. 

En el Salon de 1892 expone dos obm: Bacchanale (Ba- 
canal) y A la bonne franquette (A  la buena de dios) 27. 
De la primera se dice que, aunque es de pequeiias dimen- 
siones, ctreaparece toda la vida y el movimiento de su CQ- 
rrera de carros romanos, asi como su riqueza y vigor de 
coloracionn 2s. 

Durante 10s aiios 1893, 1894 y 1895 Checa no acude 
a1 Salon de 10s Champs-ElysCes. Por el contrario, pre- 
senta sus obras a la Sociedad Nacional de Bellas Artes, 
una agrupacidn de pintores que desde 1890 habia deci- 
dido exponer sus obras ep el Champ-de-Mars. El Salon 
de la ccNationale)), como se le conoce, no tiene diferen- 
cias sustanciales en el fondo y, creado mas por discre- 
pancias personales, evidencia un mismo gusto pictdri- 
co. En 1893 Checa da a conocer alli Lespeaux rouges 
(Los pieles rojas) y Le fardier y merece una cierta consi- 
deracio critica. Lespeaux-rouges cautiva la atencion de 
Jollivet que la describe pormenorizadarnente 30. En Le 
Figaro se hace notar que el artista espaiiol pasa de Pom- 
peya a las Indias en funcion de su capacidad para inven- 
tar masacres y escribe: ttha hecho una especialidad de 
10s choques de escuadrbn, de carros antiguos que quie- 
bran sus ruedas y se encabalgan, y de rudas cabalgatas 
donde 10s caballos caen a 10s precipicios. La Antigiie- 
dad le habia proporcionado algunos temas que habian 
hecho detenerse a 10s espectadores y valido a su autor 

- 

19 4Uno de 10s Cxitos claros del Salon es para una tela importante del senor Checa (...). La ansiedad esti por todas partes, a la espera de 
un drama inminente; el peligro es tan grande que la angustia gana al espectador. Yo no pretend0 que el cuadro del seiior Checa no tenga 
defectos, per0 tiene el raro merito de estar vivo y emocionar. Esta cualidad ha sido llevada tal vez al extremo, pero es superior, en su desbor- 
damiento, al ane  frio de las combinaciones sin pasionn (WOLFF, A.: 1890. Fiparo-Salon. Paris, 1890, p. 24). 

20 ((La mano del senor Checa no esta todavia segura (...). Se detectan vacilaciones de dibujo y de contraste en sus figuras; pero, iquC animacibn 
en toda la escena! (...I ique un artista joven como el senor Checa junte, a traves del estudio, a su temperamento, la experiencia material 
y tknica y veran como dispersa toda la escuela languideciente de brumosos, neblinosos y estancados!), (LAFENESTRE, G.: ccLes Salons de 
1890, 1.: La peinture aux C h a m p s - E l v s b ~ ~  Revue des deux Mondes, I juin 1890, p. 655). 

21 cAqui se realizan de manera triunfal las promesas contendidas en las obras anteriores del joven artista espaiiol. El dibujo es de una precision 
vigorosa; el color es calido y vibrante y la disposicion del tema, que estaba repleto de dificultades peligrosas, ha sido llevado a termino 
con una habilidad de composition perfectan (PAYOT, A.: Le Salon de 1890, Paris, 1890, p. 25). 

22 Explication ... 1891, Paris, 1891, p. 30. Es el numero 343. 
23 Salon de 1890. Catalogue illustre, Paris, 1891, p. 153; L'lllustration, n. 2.514, 2 mai 1891; P ~ o u s r ,  A.: Le Salon de 1891, Pan's, 1891, 

p. 16: \VOLFF, A.: 1891. Figaro-Salon. Paris, 1891, p. 33. 
l4 C,~RDON, E.: NIX Salon de 1891 (Champs-Elysees)~, Moniteur des Arts, 15 mai 1891. 
2s L~FNESTRE, G.: cLes Salons de 1 8 9 1 ~ ~  Rnwe des deus .Mondes (111). p. 650. 
'"AURIER, G. A,: ((Rariotinations famileres et d'ailleurs \%ins a propos des trois salons de 1891n, Memre de Fmnce, 1891 (11). Juillet, pp. 38-9. 
2' E.vplication ... 1892, p. 36. Aparecen con 10s numeros 387 y 388. La Racanal se reproduce en el Catalogue illustr6 depeinture et sculpture. 

Salon de 1892, Paris, 1892, p. 41. 
' 8  HENWERALIT, C. de: ((Le Salon de 1892 (Champs-Elysees)r, Moniteur des Arts, 17 juin 1892. 
29 Cata10,cue des ouvrages de Peintrrre. Sculpture er Gravure exposes au Chaps-de-Mars le 10 mai 1893, Evreux, 1893, p. 42. Aparecen con 

10s numeros 212 y 21.1. 
30 cc... el seAor Ulysse /sic.) Checa no tiene necesidad de traer a colaci6n 10s recuerdos dejados entre nosotros por Buffalo Bill para d t a r  

el interes de 10s conocedores en torno a 10s Pieles Rojas que nos ha mostrado en el Champ-de-Man (...). Los caballos se encabritan, otros 
yacen en el suelo patas arriba el huracan humano pasa sobre ellos (...). Respeito a esta concesibn hecha a nuestras lecturas de colegial, 
no nos queda mas que admirar en silencio el verb0 demoniac0 del artista que ha encontrado el medio de darnos, con sus Pieles Rajas, 
el estremecimiento que pasa por nuestras venas cuando oimoc la mdsica de la cahalgata de las Valkiriass (JOLLIVET, G.: te Salon de 1893, 
Paris. 18'93. pp. 84-85). 



Fig. 3. Los Hunos. 

Atila (Saldn de 1891). 

Fig. 4. Bacanal 

(Saldn de 1892). 

kxitos bien merecidos; esta vez se ha ido a buscar 
piracibn a 10s bosques de America (...). Desde ah' 
cuadro de Checa es historia)) 

En 1894 concurre con tres obras a la ((National 
Naumachie, combat naval chez les Romains (La n' 
quia, combate naval estre 10s romanos), Mauvai: 
contre (Desgraciado encuentro) y Matinee d'etk, 
ndes (MaAana de verano en 10s Pirineos) ". La N; 

la ins- 
ora, el 

e x  La 
auma- - - -  

w ren- 
Pyre- 

auma- 

quia, un ampuloso cuadro en la orbita de la ccgrande 
peinturen que entra en crisis en este momento, pas6 al 
museo del pintor en Colmenar de Oreja (Madrid). El cri- 
tico de Le Figaro se ocupa de el con cierto detalle: ((el 
movimiento es vivo, el tumult0 completo, las galeras se 
abordan con furia; el fuego, el hierro, hacen su papel. 
La parte arquitectonica es destacable, las perspectivas 
muy justas, el primer plano a la derecha, con sus dos ma- 

" YRlAKrE, C.: Figaro-Salon, Paris, 1893, pp. 86 y 119. 
32 C a t ~ l ~ g ~ e . . .  le 25 avril 1894, Evreux, 1894. Aparecen con 10s ntimeros 233. 234 ?. 23.5. .Ma& 

illustri, p. 169. Lo Naurnachie se reproduce m el libro de 5 1 1 ~ ~ 5 ,  R.: Le Salon de 1494. 

nrre se reprc 
). 66. 



Fig. 5. Los Pieles Rojas (Saldn de 1893). 

jestuosas columnas de porfirio que limitan la logia im- 
perial, el desarrollo circular de las gradas con la muche- 
dumbre que grita y anima a 10s combatientes; por ulti- 
mo, en la lejania, 10s porticos circulares, 10s templos y 
la ciudad en el horizonte; todo denota un estudio serio 
de la base del cuadro (...). Desde le punto de vista del 
arte, el artista ha alcanzado su objetivo; desde el punto 
de vista de la verdad arqueologica, no conocemos rui- 

nas tan gigantescas como para creer que la Naumaquia 
haya podido desarrollarse en escenas tan impresionan- 
tes y en aguas tan profundas para llegar a imaginar- 
noslo)) 3 3 .  

En 1895 expone en el Champ-de-Mars tres obras: Le 
ravin de Waterloo (El barranco de Waterloo), A I 'abreu- 
voir (En el abrevadero) y Au bord de I Xdour (A orillas 
del Adour) 34. Emile Cardon destaca el primer0 ccpor su 
factura vigorosa, su movimiento y fogosidadn, que com- 
para con un texto de Victor Hugo en el que el autor aca- 
so pudo inspirarse 35. 

En 1896 Checa vuelve a 10s Champs-Elystes, por cier- 
to, crhors contours),, segun se especifica en el catalo- 
go 36 y expone La carricre (La carrera) que se reproduce 
en LAHiste3'. En el afio 1897, aparte de algunos dibu- 
jos, expone el cuadro titulado Le rapt (El rapto) 38 ,  de 
tonos anaranjados que nada tienen que ver con la ento- 
nacibn acadtmica. Scheffer, en su opusculo sobre el Sa- 
lon, reproduce y describe la obra a la vez que destaga el 
grado de especializacion iconografica de su autor 79. Es- 
te cuadro se conserva en el museo de Colmenar de Ore- 
ja en cuya iglesia parroquial Checa pinta, ese mismo afio, 
a ambos lados del presbiterio una Presentacidn y una 
Anunciacidn en donde se combinan su conocimiento de 
la pintura italiana del Renacimiento con cierto simbo- 
lismo fin de siglo. En 1898 expone: De'partpour la fan- 
tasia (sic.) (Partida para la fantasia), en el Museo Che- 
ca, y A la foire de Se'ville (En la feria de Sevilla) *, que 
supone un cierto cambio tematico. En 1899, ademas de 
varios dibujos concurre a1 Sal6n con la obra Don Qui- 
chotte de la Manche, dans sa bataille avec les mou- 
tons4', que apenas merecen la atencion de 10s criticos 
tal vez cansados del academicism0 que se repetia despuks 
de varias decadas 42 .  

El aiio 1900 se exponen obras de Checa en el Salbn de 
10s Champs-Elysks y en la Universal. Al Salon concu- 
me con Mazeppa 43 y en la seccibn espaiiola de la Expo- 
sicibn Universal se exhiben dos cuadros: Derniers mo- 
ments de Pompe'i (Ultimos dias de Pompeya) y Cours de 
chars a Rome (Carrera de carros en Roma) ". Merece 
consideraciones pasajeras por parte de 10s criticos que 
naturalmente se ocupan de cccosas mas modernas)). Be- 
nedite, por ejemplo, sefiala unicamente, en un panora- 
ma general de la pintura espaiiola, cclas grandes escenas 

33 YRIARTE, C.: Figam-Salon, Paris, 1894, pp. 17-19. 
34 Catalogue ... le 25 avril 1895, Evreux, 1895, p. 45. Son 10s numeros 259, 260 y 261. 
35 CARDOS, E.: aLe Salon de 189_2>>, Moniteur des Arts, 1895, p. 84. 
36 Explication ... le I.Cr mai 1896, Pan's, 1896, p. 40. Es el numero 448. '' LIArriste, 1896, tomo 143, entre pp. 340 y 341. 
38 Explication ... le 20 avril 1897, Paris, 1897, p. 35. Es el numero 374. 
39 SCHEFER, G.: Le Salon de 1897, Paris, 1897, p. 35. Es el numero 374. 

Expiication ... exposk a la galerie des machines le I.Crmai 1898, Paris, 1898, P. 44. Son 10s numeros 459 y 460. Una acurela titulada DPpart 
pour la fantasia. firmada y fechada en 1896, fue vendida en Drouot el 21 de diciembre de 1978. 

4' E.r,:olication... le I.'r mai 1899. Paris, 1899, p. 42. Es el ntimero 438. 
4% obra se reproduce en Le Monde illustrP, 29 avril 1891, n. 2.196, p. 338. Un critic0 lo cita a1 paso (DAVID, L.: ctLe Salon de 1899n, Moni- 

teur des Arts. 2 juin 1899, p. 1387). 
43 Esplicafion ... exposes Place Breteuil le 7 avril1900, Paris, 1900, p. 40. Es el numero 296. Se reproduce en el Catalogue illustrP du Salon 

de 1900, Paris, 1900, p. 220 yen MASSON, F.: Figaro-Salon, Paris, 1900, p. 66 (se cita en p. 56).  Vease tambiCn el Catalogo de la Exposici6n 
Mazeppa, Rouen, Musee des Beaux-Ans, 1978, p. 22. Figura con el numero 38. " Catalogue Ofjiciel illustrP de 1'Exposition DPcennale des Reaux-Arts de 1889 6 1900, Paris, 1900, p. 290. Son 10s nlimeros 21 y 22. Se repro- 
duce la Cours de chars a Rome en la p. 19!. 



z, combate naval entj re 10s romi znos ISaIci 

Fig. 7. Desgraciado 

Encuentro (Salon de 1894). 



Fig. 8. El barranco de Waterloo (Salon de 1895). 

turbulentas del sefior Checa)) 45. Esta es la dltima gran 
proyeccion pdblica del pintor espaiiol, en un cierto de- 
clive de su fama, per0 Checa permanecera aun activo en 
Francia hasta su muerte en 1916%. 

Todos estos datos relativos a uno de 10s pintores es- 
pafioles mas conocidos y apreciados en el Paris fin de 
siglo, que entonces se constituia en la capital del gusto 
moderno, pueden servir como un significativo testimo- 
nio que ilustre la dicotomia entre la formacion romana 
-y por lo tanto antigua- de la mayoria de nuestros ar- 
tistas decimondnicos y el atractivo que en todos 10s 6r- 
denes de la vida ejercia ya la capital de Francia. El caso 
de  Checa no es ciertamente el unico: el cita en sus cartas 
a Sala, y aun podriamos recordar con anterioridad a For- 
tuny y contemporaneamente a Sorolla, tres nombres es- 
pecialmente celebres a 10s que las circunstancias les ha- 
cen moverse entre la$ dos ciudades, antes de que la ge- 
neracion siguiente acabe con las dudas. Pero las dudas 
de  Checa ~aparen temen te  tambien resueltas a1 haber 
elegido de mod0 definitivo Francia y desvincularse asi 

de la trayectoria de la pintura espaiiola- son tal vez las 
que demuestran un mayor -por simultaneo- apasio- 
namiento hacia lo que significaban entonces Roma y Pa- 
ris. El, que habia comenzado su carrera evocando a 10s 
barbaros que irrumpen en <<la antigua y orgullosa sefio- 
ra del mundo), como si de una premonicion se tratara, 
permanecio fie1 a 10s temas literarios que recordaban la 
grandeza de la Urbe con toda la fastuosidad de un aca- 
demic~ :  naumaquias y cuadrigas, circos y mitologia, so- 
braliven en un intento casi wagneriano de sobrecoger. 
Pero sin embargo se va a Paris. Se diria que el cuadro 
Matlvaise rencontre, donde un ferrocarril y un carro de 
caballos compiten en una carrera de velocidad -la mis- 
ma obsesidn de 10s futuristas-, refleja un dilema. Al- 
terna sus paisajes urbanos con las recreaciones antiguas 
y, aunque se asienta en Paris, uno se resiste a decir que 
lo haga sin lugar a dudas o, a1 menos, sin dejarnos in- 
tuir que su corazon seguia todavia en otra parte. Como 
a todo ser hurnano, la realidad le llevo probablemente 
a aceptar lo inevitable, per0 no comprendio que las trans- 
forrnaciones eran mucho mayores. 

45 BENEDITE, L.: <<La peinture etrangeren, en Exposition Unrversrlle de 1500. Les Beaux Arts et les Arts Decoratifs, Paris, 1900, p. 410. 
En 1901 expone en el Salon vinirio corriendo hacia Roma ordiendo (Quo vadi.~?) y en 1910 presenta Junto alfuego en una exposicion 
organizada pot la Sociedad Artisrica de Roubaix-Tourcoing. En L'lllttsrriotion se reproduce en 1909 (n.' 3.453) El balcdn. Espaira. 
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Fig. 9. El Rapto (Saldn de 1897). 

Fig. 10. Mazeppa 

(Saldn de 1890). 



pasar, la tacha V. y con eso tendrd mas caracter de ma- 
nuscrito. De todos modos, como dig0 a V. (y tambikn 
lo dig0 en la memoria), yo he procurado que 10s autores 
y las fechas que yo cito Sean verdad en cuyo caso no que- 
da mas que la falta de la buena forma en la explicaci6n. 
que eso me esta permitido a mi, que me contentan'a con 
saber pintar bien, sin meterme a escribir libros. 

Sin mas por hoy y rogandole me ayude en esta oca- 
mo. amigc 
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DOCUMENTO 1 

Carta de Checa 
donde le expone el 
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Hace de las ma1 
tenian ell I V I 1 1 1 1 J L L l  U\. ,,tad0 de qultarme la 1 
excuso decirle a V. que yo estuve muy tranquil0 
bia que tenia completo derecho a estar en Pan 
si me hubiera dado la gana de marcharme a Pel 
puks he sabido que tuvieron que tuvieron que ~1aga15c 
lap17dora y aguantarse sin molestarme en 10s m h  mini- 
mo, con lo cual hubieran quedado malparados 10s Sres. 
intrigantillos inexpertos; siento mucho si esto le propor- 
ciono a V. alglin disgust0 aunque supongo que la con- 
testacion de V. sena unica y exclusivamente diciendoles 
que se tomaran el trabajo de leer el reglamento, el cual 
estoy convencidisimo que no le conocen; reglamento que 
yo conozco de rnemoria, pues estoy al final de mi pen- 
sion y aun no me ha sido entregado un solo ejemplar. 

El cuadro del salon le he presentado porque a ello me 
h-n a - 4 ~  derecho mis compaiieros con ejemplos analo- 

rque siempre he creido que pe do todos 
  is ma institucion no creo que ros dere- 
le no puedan tener otros. 

rara su conocimiento, el Sr. Sala eb~a ~~aucl ldo  cosas 
con las cuales no transijo, una vez que V. ha sido dema- 
siado bueno con el; yo, en lugar de V. ya le hubiera leido 
la cartilla o por lo menos le hubiera hecho cumplir con 
el reglamento que a V. le ha sido entregado a1 h: 
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rector de esa academia. 
Hagame V. el favor de m 

de  ensi ion ado de numero 4, w,,,, ,, rogaba en ml ante- 
game V. tambikn el favor de mandar inmediata- 
a memoria porque la esperan por Espaiia, cre- 
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Ya tengo terminada la memoria que le manda~ 
nafiana para que pueda V. mandarla todo lo ant 
ible, pues desearia que me dieran de baja (si puec 
I cobrar la ultima mensualidad, o sea a primeros ae ju- 
~io, por si acaso me da la idea de solicitar la pension de 
derito estar libre, pues le advierto a V. que estan anun- 
iadas las vacantes y abierto el plazo para presentar so- 
icitudes que termina el 13 de junio. Esto me ha c 
lo extraordinariamente porque jamas han anunci; 
!spaiia una vacante sin estarlo realmente yen est 
i6n las han anunciado cinco me5e5 antes, pues 11 

estan no terminan hasta setiembre u octubre. 
La memoria como V. vera la he hecho detenida 
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.sas kpocas encuentra a l ~ u n a  barbaridad imposible de 
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Fig. 11. Los ultirnos dias de Pompeya (Exposicidn Universal de 1900). 

si no puede V. por sus ocupaciones sirvase de su Sr. Se- 
cretario. 

Es todo cuanto tengo que comunicarle. 
Mis carifiosos afectos a Sofi Vicentini y amigos y V. 

sabe le quiere su afmo. s. s. 

Ulpiano Checa 

Rue de Douai, 69 

DOCUMENTO IV 

Carta de Checa (7-V-1888) al Director de la Academia 
donde justifica de nuevo su permanencia en Paris ante 
la aparente incomprension de kste. 

Pans 7 de mayo de 1888 

Sr. Dn. Vicente Palmaroli: 

Mi querido Director: 

Acabo de recibir la suya del 5 por la que veo que V. 
ha interpretado ma1 mi ultima carta, tratandola de in- 
conveniente; lo siento porque no fue esa mi intention y 
lo siento mucho mas porque en ningim punto de ella me 
da Vd. la razon; de lo que le ruego me perdone. 

Veo que estoy m k  enterado que V.: tuvieron intention 
de quitarme la pension; conozco a 10s que promovieron 
la cuestion cosa aue no me cogi6 de sorDresa: afortuna- 
damente no lo han conseguidb porque-para ello no te- 
nian razon. 

Decia que mis compafieros me dieron derechos con 
ejemplosancflogospues el Sr. Querol present6 una esta- 
tua, no en Pans sin0 en el mismo Madrid, y no habien- 
do cumplido con 10s trabajos de reglamento sino faltan- 
dole por hacer el principal. 

 NO se acuerdan que a mi me ha sido autorizado el 
hacer mi ultimo envio antes del ultimo aiio de mi pen- 
sion? Esto me parece admirable; y el tamaiio mayor, jno 
lo hizo el Sr. Plasencia? jo es que hay privilegios para 
uno que o hay para otros? En fn, es mejor dejar estas 
cuestiones que para mi son de solucion imposible. 

Respecto al Sr. Sala, comprendo que consiga todos 10s 
permisos que quiera, aunque sean injustos, y que le ha- 
ya dado a V. trimestralmente cuenta de lo que se ocupa, 
se&n manda el reglamento es de su obligation, cosa que 
yo no he hecho oficialmente porque dejaba a V. en liber- 
tad de incluir en su comunicacion trimestral al ministe- 
rio lo que V. creyera conveniente, una vez que mi ocupa- 
cion se reducia a visitar museos como pide el reglamen- 
to y si ma1 no recuerdo ya en una de mis cartas se lo de- 
cia a V. 



Respecto a la memoria yo estoy dispuesto a corregir- Es todo cuanto por hoy tengo que deckle. Memorias 
la en todo lo que a V. le parezca y para ello le ruego me a Sofia Vicentini y demas amigos y V. d a m e  siempre 
la mande a vuelta de correo para tener tiempo de devol- el mas franc0 Y leal entre todos 10s suyos 
vCrsela a V. antes de fin de mes: pues si como V. Cree no Ulpiano Checa 
me perjudica para llevar a cab( nsion a la plaza 
de Merito lo mismo da que m )aja a primeros 
que a ultimos de Junio. 
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nfraestructura de ensanche que'permita urbaniza 
:onas y situar la mayor parte de la nueva arquite 
)bjeto esta vez del siguiente estudio =. 

El'problema primordial que se presentaba a1 Ec 
Terrln era el de ser nuestra Universidad un centr 
:ente aislado. Auenas habia soluciones para correr 
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,s hoy manifkstados; comprobados plenamenie 
nos dos muy significativos: primero, insuficiencia 
3s espacios que se habian concebido idealmente P 

V b e  Angel U R R U ~ A  NfMEz: Ln arquitectum de la Universidad de ( BOLETIN JO E INSTI 
((CAMON AZNARn. XXVII. Zaragoza. 1987. pp. 67-90. 

2 Colaboraci6n entre la Universidad Autonoma de Madrid y este E q u i p  I las memorias Propuesta de Asistencia Tknica fi 
a la UL4.M. Madrid. Octubre, 1983; Propuestade Ordenacidn Fisica de l~ , . , , , ,  ,, ,"antoblonco. Madrid. Noviembre, 1983. Vease ta 
especificaci6n detallada de actividad .ion. 1985. 1 
Gerencia. Noviembre, 1985. 
Esta relacibn entre la U.A.M. y el Eq loran un arq 
(Manuel Perez Soriano) y un apareja A.E.C. a la ( 
Tknica de Obras y Mantenimiento de la U.A.M. uurante este penoao operat~vo pues comlenza a aesarrollarse el pnmer ensanche dl 
tra Universidad, en tanto se apmeba oficialmente el llamado Plan Especial. 
El Equipo Ferrh,  situado en la Avda. de Portugal nP 55 de Madrid, es dirigido por Carlos Ferran Alfaro. Nacido en Teruel el ail( 
se titula en 1960 por la Escuela Tknica Superior de Arquitectura de Madrid. Ferran destaca por su intensa labor en 10s ambitos tantc 
nistico como arquitectonico. Estudioso e investigador de las cuestiones que integran tales campos westudios en London School of I 
mics. Architectural Association Kingston College of Arts. London (Department of Environmental Studies), Beca {(Fundacion Juan h 
1973 (colaboracion con Eduardo Mangada) por la investigation sobre ((Ciudades nuevos y Barrios Nuevosn. Premio Nacional de UI 
mo 1978 (colaboraci6n con Eduardo Mangada y Fernando Navazo), por sNormas subsidiorias y complementarias de la Comarm E 
de Sa1amonco~-, tuvo en sus inicios de la profesion una actividad memorable en 10s proyectos y en la creacion de 10s nuevos barrios 
ricos de Madrid: Barrio de Loyola (1960-63; colaboracidn con Eduardo Mangada, Jose Luis Romany y Francisco Javier Saenz de 
Proyecto de Ciudad SatClite <<Horizonten (1x1; colaboraci6n con 10s mismos arquitectos); Barrio ((Juan XXIIIn (1962-66; colabc 
con Mangada y Romany). 
A partir de 1976 comienza a colaborar con Fe& el arquiteao Fernando Navazo Rivero, pasando a ser miembro integrante de dichc 
po. Navazo, nacido en Gijon el ailo 1948, estudia en las Escuelas de Sevilla y Madrid (1%6-73). especializhdose en Urbanismo. C 
1974-76 habia trabajado como Arquitecro Urbanism en el Departamento de Planeamiento Urbano del Greater Manchester Council (G. 
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LllVUluQd y rapidez 4, se procedi6 a proyectar tres am- 
pliaciones fundamentales: Ampliacion Sur del Campus 
(urbanizacion de zona para Institutos del Consejo Su- 
perior de Investigaciones Cientificas), Ampliacion Sur 
del Campus (urbanizacion colindante de zona para nue- 

Itades) y Am~liacidn Norte (m w de zo- 
nuevas in :s deporti. 

CICCLUS UCI I V ~ U U S  ~ U I  II ULISIUII pclu~da de habl 
a r  en su momento el Campus universita 
3 de nueva planta como el prdximo Tres 
:mplo; es decir, una idea de raiz anglos 

ue hublera permitido una actividad residencial y c~.,,,.- 
ial, una vivencia de las instituciones que caracterizan 
una ciudad, un equipamiento adecuado en definiti- 

a '. Una vez asumida irremediablemente la relegada 
rama reticular preexistente, toda vez que se deseab- ' --  
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.n pobladc 
~ s ,  por ejc 

. . .  

rio en 
; Can- 
ajona 
,-,me,-- 

vas facu: 
na para 
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ividad perifkrica, consiguikndose in- 
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Dn co- 

LA prt 
nas nitic ias de act ongestion to ubicanc lo nuevos I edificios CI 

les f m e n t e s  con Ferrih y Navazo se mantendrih en o t m  
oleoquimica estudiado miis adelante): JosC Luis Romany 

Yacluo en urnla el arlu IYLI y illulauo en I Y J I  por ra cscuela ue ~rquitectura de Madrid, se habia destacado tambien durante 
10s anos 50-60 en la creacion de nuevos poblados perifkricos en Madrid: Unida, a s  Erillasn (1954, colaboracion con Saenz de 
Oiza); Unidad vecinal <(El Batann (1955-63, colaboracion con Oiza); Poblado d uencarral (1956); ademas de las obras citadas 
anteriormenre y realizadas en colaboracion. 

Para su situation historica, vease Angel URRUTIA NUFEZ: Arquitectura de 1940 a 1980. HISORIA DE LA ARQUITECTURA ESPA- 
ROLA. Tomo 5. Planeta-Exclusivas de Ediciones. Zaragoza, 1987. (LQS poblados de nuevaplanta y el racionalismoferoz.. Orras actuacio- 
nes de inreres). pp. 1.885-1.900. ' Esta preocupacion me fue transrr ran duurante 
de la Avda. de Portugal (Madric 
cc... El edificio principal, aparenl ica muy rigi 
insuficiente, y se ha empobrecido aun mas a1 ser toaas [as ca~les a e  direccion unlca. 
La ordenacion que ahora se propone supone un cambio respecto a la conception anterior. El estado actual del Campus se ha re~nterpretado 
sobre la base de una trama onogonal, presente en cierta medida en las edificaciones existentes, per0 desarrollada de una forma mas sistema- 
tica, reduciendo el tamaRo de las manzanas, introduciendo una red de calles mucho mas densa. 
Se ha procurado. en suma, recuperar el caracter neutro y la flexibilidad de 10s trazados uniformes, que nos parece en este caso la formula 
mas segu! er actuar cc -por ejemplo, decidir la localization de las nuwas facultades- con 1 
de alcanz; ltados satisf  to bajo el punto de vista del diserio corno de organizacion y funcionamie 
Se llega a jenacion qu a imagen de Campus muy distinta de la actual, per0 que practicament 
trazados sten, y se of posibilidades de expansion, en principio suficientes para satisfacer las 
tes ... )) (De la hlemoria Propuesta ae vraenacion Fisica del Campus de Cantoblanco. Madrid. Noviembre, 1983). 
Ademas, la zona verde se prolongaria hacia el Este (un oportuno contact0 con la Universidad Pontificia de Comillas, 1%5-71/1971-74, de 
Javier Carvajal) -susceptible de acoger edificios significativos de la Univenidad- y hacia el Oeste (mAs alla de la actual autovia Madrid- 
Colmenar que secciona 10s terrenos de la Univenidad), enlazando con un cinturon forestal que cercaria la hondonada y donde podria ubi- 
carse una futura zona residencial. Elemento imprescindible a tratar seria el de 10s nuevos accesos y comunicaciones; por el NO en la carrete- 
- _I- '-obendas y por SE en la carretera del Campo de Tiro, refordndose lineas o eies Norte-Sur; enlace de la Terminal de ferrocarril 

:a principal en direccion Tres Cantos y Colmena 
 do el Campus bajo tierra y con estacion prox 
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Fig. I. Eguipo Ferrax Propuesta de ensanche para la Universidad. 

Fig. 2. TERSSE & COLMENARES: Centro Nacional de Ingenieria Gen6tica y Biotecnologia. Fuse de construction. Vista SO. 
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5. 2. A L ~ A S E  & COLMENARES: Centro Nacional ,, .,.,,.,.zria GenPtica y Biotecnologia. Planto tipo. bscaia I /  

iso traer la nueva Facultad de Ps~cologia a su zona 
rrespondiente de facultades (Fig. 1). 
Paralelamente al desarrollo y realization de estos 
ctos, venian construyendose en el Campus pequc 
lras, algunas dignas de mencion por cuanto manifie 
n tendencias estilisticas diferentes: Guarderfa (198: 
Miguel Angel Fernandez Domenech, obra de poco c 
sor situada en la ladera Nordeste, de trazas empiric 
davia modernas y calido espiritu nordico, indivic 
ada del conjunto y destacada al cerrarse con ladr 
iificio SEGAZNVEX (1986-87. Servicio Ayuda In 
;aci6n/Laboratorios y Talleres de Investigaci6n) 
iguel Angel Garcia Cardiel, obra junto 
Ciencias que concilia las postmodern: 

;tas tradicionales con 10s prefabricados s 
imientos. Habna que aludir tambien a1 pequeno y 
lar Obsei '1987-89), 
lsmo Mig~ se situa cl 

Sur nando el Modulo C-XI de la Facultad de Clenclas y ge- 
nera la unica imagen exotica y decorosa en el abigarra- 
do conjunto de la primitiva Universidad. Y, por ultimo, 
al Conjunto depiscinas (1989-), encargado por el Direc- 
tor General del Consejo Superior de Deportes para la 
U.A.M., obra de Enrique Alvarez-Sala Walther y Car- 
los Rubio Carvajal, realizandose en la actualidad junto 
a1 Poiideportivo (zona NO). 

Tanto en 10s Institutos de Investigation como en las 
Facultades, de reciente construccion en la zona Sur, se 
registran tambien diversas tendencias estilisticas que va- 
rian desde las diferentes maneras de entender la arqui- 
tectura moderna (Centro Nacional de Ingenieria Gene- 
tics y Biotecnologia, Facultad de Psicologia, Facultad 
de Ciencias Biologicas), hasta una arquitectura inmer- 
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6 En principio a situar junto al Impmsado Yabellbn de t'slcologia, construido por la Empresa Huarte en 1978 frente a1 Polideportivo (zona Norte). 
La leccion ofrecida por la arquitectura preterita universal sera cada vez mas tenida en cuenta por algunos de nuestros arquitectos. La tradi- 
ci6n por lo tanto les avala, sobre todo a partir de la seynda  mitad de la decada de 10s setenta en que comienzan a tomar carta de naturaleza 
en nuestro pais las ideas preconizadas en este sentido por Aldo Ross! (LArchitettlrra della citia. Marsilio Editori. Padua, 1966/Ed. Gusta- 
vo Gili. Barcelona, 1971) y por Robert V E ~ T U R I  (Complexiry and Contradiction in Architecture. M.O.1T.A. New York, 1%6/ Ed. Gustavo 
Gili. Barcelona. 1974). 



Fig. 4. TERSSE & COLMENARES: Centro Nacional de Fig. 5. TERSSE & COLMENARES: Centro Nacional de 
Ingenieria GenHica y Biotecnologia. Fachada Norte. Ingenieria GenPtica y Biotecnologia. Fachada Sur. 

LOS INSTITUTOS DE INVESTIGACION 

El Centro Nacional de Ingenieria GenPtica y Biotec- 
nologia (1984-85/1986-90), de Jorge Tersse Giani (1940; 
t. 1963) y Julian Colmenares Juderias (1946; t. 1969) 8, 

es la obra moderna mas espectacular del Campus uni- 
versitario, con todas las consecuencias que tal hecho con- 
llwa y seglin el prisma con que se valore. 

A pesar del retraso de un aiio en su proceso construc- 
tivo, debido a1 aumento de una planta y por lo tanto de 
su reforzamiento en cimentacidn y estructura, posee to- 
dos 10s elementos caracteristicos de la arquitectura mo- 
derna international para haberse realizado en corto pe- 
riodo de tiempo: adopci6n del sistema modular (1,20), 
que garantiza una requerida flexibilidad espacial; nuclea- 
rizacion de 10s servicios v enlaces con el fin de liberar 
espacios perifericos mejor iluminados y ventilados; uti- 
lizacion de estructura fundamental autosustentante de 
hormigon armado que, a1 prescindirse de 10s tradicio- 
nales muros de carga, permite un mas c6modo y rapido 
cierre de fachada, simplemente con moduladas placas 
prefabricadas enganchadas a bastidores metalicos pen- 
dientes de 10s cantos de forjados (Fig. 2). 

A esto debe aiiadirse una ldgica distribution funcio- 
nal del programa de necesidades a traves de sus seis plan- 
tas y mediante una tipologia que podria remontarnos en 

el recuerdo a la gloriosa Escuela de Chicago: planta so- 
tano (almacenes, talleres, animalario), planta baja des- 
tinada a actividades de mayor ajetreo (acceso principal, 
administration, salon de actos, cafeteria, laboratorios 
de alumnos), plantas tipo superiores (laboratorios basi- 
cos y especiales, zonas de apoyo). Las instalaciones ge- 
nerales (climatizacion y otros servicios) se ubican en cu- 
bierta, materializada con la mas ligera estructura meta- 
lica y chapa de cierre, para ramificarse a traves de pati- 
nillos verticales o bien entreplantas horizontales y ser- 
vir a1 edificio entero (Fig. 3). 

apoyatura pues en alta tecnologia se hace evidente 
v se manifiesta como simbolo en un edificio destinado 
H la investigaci6n. Se utilizan paneles de fachada de GRC 
(Glass Reinforced Concret) -es decir, prefabricados de 
hormigon aligerados con fibra de vidrio- y otros pa- 
neles ctsandwich)) de chapa metalica con espuma de po- 
liuretano como aislante, adecuandose el empleo de ca- 
da material a1 uso de cada espacio. Asi pues, en princi- 
pio, todas las zonas blancas (GRC) corresponden a es- 
pacios de actividad y las zonas verdes (chapa metalica) 
son dedicadas a instalaciones y sewicios (Fig. 4). 

Esta nitidez y precision se corrobora con la eleccion 
de otros elementos emblematicos via diseiio. El uso de 
ventanas circulares, que permiten una requerida asepsia 
y un miximo de higiene a1 evitarse esquinas y rincones, 

8 Propiedad: C.S.I.C.; Aparejador: Julio PCrez Garcia; Colaborador: Fausto Montoya; Empresa constructora: FEGRE; Direccibn de Obras: 
Equipo TERSSE & COLMENARES; Superficie constmida: 19.472 mz construidos; Presupuesto: 2.250 millones de pesetas. sin equipa- 
miento de laboratorios. 
El Equipo TERSSE & COLMENARES (Estudio de Arquitectura y Urbanismo) se crea en 1975 por Jorge Tersse Giani (nacido el aAo 1940 
en Santa Fe, Argentina; titulado en 1963 por la UNLRosario-Argentina y en 1975 por la E.T.S.A. de Madrid) y Julian Colmenares Juderias 
(nacido el at70 de 1946 en Barcelona y titulado en 1969 por la E.T.S.A. de Madrid, colaborador de Javier Carvajal durante 10s aRos 1968-75). 
El Estudio es componente y miembro fundador de la Sociedad de Ingenieria HlSA (Hereng International Structure Rr Architecture Corp.), 
a travks de la cual realiza 10s trabajos profesionales que, por su magnitud y alcance, precisan equipos de especialistas mas diversificados. 
Dedicandose a todas las actividades arquitectonicas, urbanisticas y de diseRo en general, se han especializado sin embarso en edificios in- 
dustriales y farmaceuticos (Planta para fabricacibn de Circuitos Integrados, AT & TME, en colaboracion con Foster Wheeler. 1986, Tres 
Cantos, Madrid; Planta Farmaceutica, 1986, Tres Cantos, Madrid; etc.). 



consigue sugerencias muy interesantes: de la luz abso- 
luta y natural filtrada por las ventanas oculares prodi- 
gadas en el despertar renacentista, a la luz de referencia 
y gran eficacia funcional propia del ojo de buey en cual- 
quier barco; del paisaje recortado que no distrae en el 
trabajo, pero que deja percibir un horizonte y posibilita 
un respiro, hasta la luz circular arlalitica del microsco- 
vio. Estas connotaciones se traducen al exterior de la obra 
en una faz especifica de estudio puramente cientifico, de 
recogimiento, ajeno a1 caracter domtstico o burocrdti- 
co, con las huellas y las arritmias propias de una tarjeta 
informatics. 

Habria unos filtimos elementos a considerar: las es- 
caleras de emergencia, que discurren aisladas por gigan- 
tes fustes huecos de hormigon y flanquean la obra. De 
este modo, si en la adopcion de elementos prefabricados 
para el cierre de fachada estaban presentes diversas in- 
vestigaciones y propuestas de autores anteriores (F. Hen- 
nebique, J. Brodie, W. K. Harrison y M. Abramovitz, 
S.O.M., M. Yamasaki, J. Prouve, L. Lubroth, M. Fisac, 
etc.), en la confrontaci6n de estos imponentes enlaces 
verticales, conectados con la estratificada caja de traba- 
jar (Fig. 5). es widente el recuerdo de algunas experien- 
cias norteamericanas (como es el caso de la Sede de 10s 
Caballeros de Colon, 1965-70, New Haven-Connecticut, 
de Kwin Roche-John Dinkeloo &Associates), o de otras 
mas proximas a nosotros (Edificio A.G.F. IbCrica, 1973- 
74/1976-81, M-30 - Avda. de America, Madrid, de A. 
Andrault, P. Parat, A. Guvan y A. Capieu), incluso el 
de la arquitectura metabolica japonesa (recuerdese el 
Centro de Prensa y Radio Yamanashi, 1967, Kofu, de 
Kenzo Tange). Es decir, la contrapropuesta moderna por 
sintesis a1 famoso Centro de Investigation y Biologia M 6  
dicas (<Alfred Newton Richards>> de la Universidad de 
Pennsylvania. 1957-64. donde Louis I. Kahn conecto 10s 
cuerp6s de laboratorids con cuadradas torres ciegas de 
ladrillo que rememoran'an sus admirados castillos y cam- 
panarios romanicos. 

El Instituto de Catdlisis y Petroleoquimica (1985- 
86/1986-89) -obra de Carlos Ferran Alfaro (1934; t. 
1%0), Fernando Navazo Rivero (1948; t. 1973) y Jose Luis 
Romany Aranda (1921; t. 1951)- manifiesta ya el olvi- 
do deliberado de algunas caracteristicas propias del es- 
tilo moderno: recuperation del ccedificio institutional)), 
susceptible de ser cercado y aislado en un plano monu- 

mental; realization de una obra unitaria y compacta, po- 
siblemente contemplada y comprendida desde un solo 
punto de vista por un espectador estatico; permuta dk 
10s confortables huecos horizontales por las secuencias 
de ventanas verticales propias de la arquitectura tradi- 
cional, introduction de algun elemento emblematico, co- 
mo el arco de medio punto, que delata ya su insertion 
en las corrientes vostmodernas (Fin. 6). 

No obstante, existe tambien una referencia intencio- 
nada respecto a1 anterior Instituto Nacional de Fisica y 
Quimica (1928-32), o Edificio ccRockefeller>>, en la calle 
de Serrano de Madrid, obra de Luis Lacasa Navarro 
(1899-1966; t. 1921) y Manuel Sanchez Arcas (1897-1970; 
t. 1920), en cuya sede se trabajaba sobre Catalisis desde 
1953 9: conciliaci6n de una arquitectura artesanal de 
raiz n6rdica con unos m6ximos de racionalidad y fun- 
cionalidad; sobriedad y depuracion formales junto a un 
minimo de representatividad requerida. 

Esta honradez arquitectonica -condicionada en es- 
ta ocasi6n por el reducido presupuesto del nuevo Insti- 
tuto lo- se corrobora con el uso masivo del ladrillo, ele- 
mento comun de enlace mas con aquel Instituto nRoc- 
kefeller)) de 10s Altos del Hipodromo que con la prefa- 
bricada y grisacea Universidad Autonoma de 1971 en 
Cantoblanco. De este modo, el Instituto de Catdisis y 
Petroleoquimica, teniendo en cuenta sobre todo su si- 
tuacion en el extremo Sur del Campus, tiende a relacio- 
narse con el antiguo y proximo Colegio de San Fernan- 
do y a desentenderse con la Universidad preexistente. 

Debe reconocerse que, ademas del programa de nece- 
sidades, 10s criterios de obra compacta con pocas plan- 
tas y sencillez fueron establecidos por el mismo C.S.I.C., 
como promotor y propietario. 

Los arquitectos pensaron entonces que la solution id6- 
nea era distribuir 10s lirnitados 3.140 m2 construidos pa- 
ra el programa en un bloque lineal de cuatro plantas "; 
rigido en sus limites por su mismo caracter unitario, pe- 
ro ampliable en la vertical (semisotano-planta baio cu- 
bierta) y relativamente flexible en arquiiectura interior 
a1 seguir asumiendo Its conquistas irrenunciables racio- 
nalistas mas modernas (Fig. 7). 

De este modo, tras fijar definitivamente el Proyecto 
de ejecucion l2 y dejando al margen su estilo exterior in- 
temporal, se deslindan funciones y se racionalizan 10s es- 

9 Este Instituto habia sido constmido con una donacibn de la International Education Board (Fundacion Rockefeller), en 10s terrenos Uama- 
dos Altos del Hipodromo; es decir, muy proximo a la Residencia de Estudiantes de Antonio Florez y del Instituto-Escuela (actual Instituto 
<(Ramiro de Maeztu,,) de Carlos Arniches y Martin Dominguez, obras creadas bajo el espiritu pedagogic0 de la Institucion Libre de Enseilanza. 
Vease AA.W.: 50 arlos de investiwion en Fisicay Quimica en el Edlfcio Rockefeller de madrid, 1932-1982.- C.S.I.C. Madrid. Noviembre, 1982. 
\'ease tambien: ARQUITECTURA. N." 10s. Enero. 1928. pp. 8-15; NUEVA FORMA. Aiio 11. 1935. pp. 322-327; ARQUITECTURA. Aiio 
LXIV. IV Epoca. N? 241. Marzo-abril, 1983. 

10 Han de ajustarse por obligacibn a un presupuesto de 152.700.000 ptas. y, como mas adelante se comentari, teniendo que reformar un primer 
proyecto que sobrepasaba el mismo. 

1 I Edificio de cuatro plantas sobre semisbtano: semidtano (almacenes, talleres ...), baja (vestbulo, salon de actos ...), primera (oficinas, sdas 
de reunion ... laboratorios, despachos), segunda (direction, biblioteca ... laboratorios, despachos), planta bajo cubierta. 

12 Despues de un primer Proyecto, cu??i plants era de 62.63 m. x 19 m., se fija definitivamente otro reducido de 54.80 m. x 19 m., incorporan- 
do dentro del rectangulo de plants el cuerpo de escalera y montacargas que anteriormente aparecia exento. 



Fig. 6. C Ferrtin, I? Navazo y .l L. Romany: Instituto de Cata'Iisis y Petroleoquimica. Alzado Norte y Alzado Sur. Escala 1/100. 

Fig. 7. C Ferrtin, E N ~ a v a  y .l L. Romany: Instituto de Catdisis y Frtroleoquimica. Planta primera. 



Fig. 8. C Ferrrin, E Navazo y J. L. Romany: Instituto de 
Catdlisis y Petroleoquimica. Fachada Norte. 

pacios, hacikndose intervenir la estructura de hormigbn 
arrnado en cornbinacion con 10s muros de fabrica tradi- 
cionales 1 3 .  Se adopta el sistema modular como recurso 
optimo para distribuir el programa I' y se graduan in- 
cluso las sobrecargas segun dicha distribucion Is. 

Se consigue asi tanto un orden interior como una sen- 
cillez y racionalidad en planta que se corresponden niti- 
darnente con 10s alzados de fachada: aran frecuencia de 
huecos regulares en el oscuro alzado-~orte, con doble 
ventana (Fig. 8); mayor predominio del muro en el so- 
leado alzado Sur. 

La traduccion a 10s planos de fachada del frio orden 
interno casi sirnktrico, se perturba sin embargo median- 
te la ingeniosa cornpensacion todavia moderna de la se- 
cuencia desplazada de las nueve chimeneas de cubierta 
con el arc0 propio de un vocabulario prethito, es decir, 
con la unica nota decorosa capaz de contrarrestar una 
generica sobriedad exasperante. 

Asi pues, frente a la simetria escrupulosa y a la frag- 
mentacion de volumenes en el Edificio ccRockefellen> re- 
ferido, acaba prevaleciendo aqui el peculiar estilo que Fe- 
rran, Navazo y Romany asignan a sus obras actuales en 
otros ambitos tipologicos (Fig. 9) I h .  

Fig. 9. C Ferrcin, E Navazo y J. L. Romany: Instituto de 

Catrilisis y Petroleoquimica. Fachada Sur. 

LAS FACULTADES 

La Facultadde Psicologia (1983-85/1985-89), de Jose 
M." Garcia de Paredes Barreda (1924-1990; t. 1950) y An- 
gela Garcia de Paredes de Falla (1958; t. 1982), mantie- 
ne todavia unas trazas modernas dado su largo proceso 
de gestaci6n (Fig. 10) I:. 

Precisamente Jose M." Garcia de Paredes, tras el pe- 
r i o d ~  historicista-neoimperialista o monumentalista por 
el que atravesaba la arquitectura espariola durante la in- 
mediata postguerra, fue pionero en la recuperaci6n de 
las corrientes modernas a1 iniciarse la decada de 10s aiios 
cincuenta (caso del racionalista e incipientemente expre- 
sionista Colegio Mayor ccSanto Tomas de Aquino)) - 
ctAquinas))- en la Ciudad Universitaria de madrid, 
1953-57, Premio Nacional de Arquitectura 1956, en co- 
laboracion con Rafael de la Hoz). La arquitectura de 
Garcia de Paredes se caracteriza a partir de entonces por 
la utiliiaci6n del artesanal ladrillo, la valoracion de gran- 
des lienzos ciegos como contrapunto a otros macizos per- 
forados mediante un sabio uso del unico elemento gra- 
tuito que posee todo arquitecto a1 actuar: la luz. La ob- 
tencion de formas nitidas y carentes de estridencia - 

- 

13 En unos tcrrenos arenoarcillosos, la estructura se fundamenta sobre cimientos a base de zapatas y muros de contencibn, componiCndose 
de tres porticos longitudinales, de pilares Y vigas de hormigon, con luces entre soportes de 7.13 m., mas dos muros de ffibrica de ladrillo 
de 1 ' 5 pie de espesor en fachadas principales. 

l4 La  ohra se compone, en sentido longitudinal. de 7 m6dulos de 7.13 m. cada uno (cinco modulos para zona de laboratorios y despachos, 
dos para administracion y direction. mlis otro y medio para accesos y enlaces verticales); en sentido transversal, de cuatro crujias (dos wte- 
riores de 5,34 m. y dos interiores de 4.16 m.). Los laboratorios se dotan de dirnensiones 3,5 x 9.76 m. 

15 Graduacion de sobrecargas: de 5 0 0  Kg. en planta baja a 300 Kg. en laboratorios y despachos. 
1" Sirva de ejemplo la Colonia de wviendas adosadas (l'%9-90-) para Construcciones y Contratas/Empresa San Martin, que se constmyen 

en Tre$ Cantos (2.' Fase). Madrid. 
I: Primera Facultad de Psicologia de nuwa planta en Espafia. Propiedad: M.E.C.; Anteprovecto, diciembre de 1983: JosP M." Garcia de Pare- 

des ? Jose %I.' ViAuela Diaz: Proyecto de ejecucion, febrero de 1986: Jose M.' ~ a r c i a h e  Paredes; Direction de Obras: JosP M.' Garcia 
de Paredes y Evaristo Clartinez (31.E.C.): empress consrruaora: GL'\'i\S.4; Pxsupuesro total de contrata: 318.381.782 ptas.; Solar: 140 m. x 70 
m.; Estudio peotecnico: GEOS S. A.; Estructura: cimentacion a base de zapatas y muros de contenci6n; estructura de hormigon amado; 
cerramientos de ladrillo vista y carpinteria metilica de aluminio anodizado en bronce; Superficie construida: 9.049.23 m2; Capacidad teo- 
rica: 1.155 alumnos. 





dentro de un persistente horror a la curva- que se ade- 
cuan a1 programa de necesidades con estricta funciona- 
lidad, el suave contrapeso de volumenes en elementos de 
composicion, hacen que sus obras -no exentas de cier- 
ta mimesis- se relacionen naturalmente con el entorno 
(caso de la Iglesia de Belen para 10s Carmelitas Descal- 
zos en La Alameda de MBlaga, 1961-65; o de su obra 
maestra, el Auditorio ((Manuel de Fallan de Granada, 
1974-78, en colaboracion con Miguel Olmedo). 

El inter& por la arquitectura artesanal y silenciosa ten- 
dria una ultima referencia en la arquitectura nordica y 
en Aalto (viaje de Garcia de Paredes por 10s paises nor- 
dicos durante 10s afios 1952 y ss.). La preocupacion por 
incorporar discretamentr. la obra en el entorno le llevo 
a admirar las actuaciones de Giancarlo de Carlo en Ur- 
bin0 IR. 

De ahi que la Nuwa Facultad de Psicologia, aun ce- 
rrhdose con ladrillo, no rompa totalmente, por sus apai- 
sadas lineas fragmentadas, con el conjunto escalonado 
de las facultades preexistentes de hormigon. Esta tenden- 
cia hacia el escalonamiento de 10s vollimenes podia apre- 
ciarse ya en su Escuela de Ingenieros de Telecomunica- 
cion en la Ciudad Universitaria de Madrid, 1960- 
64/1971, en colaboracion con Javier Carvajal. Pero en 
la Facultad de Psicologia la arquitectura es menos bau- 
hausiana y 10s volumenes, aunque lleguen a delatar su 
funcion, se integran en un rnismo cuerpo sutilmente com- 
puesto (Fig. 11) 1 9 .  

De no ser por la textura Bspera y sucia que finalmente 
ha obtenido el edificio, lo cierto es que se produce en la 
composicion ortogonal a base de planos confrontados 
yen la dislocacion de volumenes, el inevitable recuerdo 
del suprematismo y de 10s esquemas puramente abstrac- 
tos de Malkvich (disefios de viviendas o ccplanitasn, 1920- 
24, por ejemplo). De hecho, tanto el peculiar Mies van 
der Rohe mas afin a1 neoplasticista grupo DE STIJL 
(proyectos de casas de 1923). el mismo G. T. Rietveld ul- 
timo, como M. Bartch y V. Vladimirov (Proyecto de ca- 
sa comun para la R.S.F.S.R., 1929), W. M. Dudok (Es- 
cuela Valerius en Hilversum, 1930), 0, principalmente, 
Frank Lloyd Wright (manera de romper el prisma ngi- 

do en atenson) y generar subvolumenes que se deslizan), 
estarian presentes aqui. De este modo, a la fachada prin- 
cipal (Norte) de nuestra Facultad --compuesta por alar- 
gados volhnenes desiguales, pero equilibrados en su ba- 
lance~ mediante la compensacion o equivalencia moder- 
na (asimktrica) en la diferente relacion hueco/macizo 
asignada a cada ala- se contrapone un cuerpo con li- 
nea de fuerza vertical (eje perturbado de la entrada prin- 
cipal) y una batena regular de modulos ritmados en fa- 
chada posterior (Sur) que parecen amarrar y frenar la 
obra proclive a estirarse lateralmente (Fig. 12). 

Es decir, Garcia de Paredes asume con su edificio casi 
tres cuartos de siglo de experimentaci6n, consolidacion 
y evolution del Movimiento Moderno; per0 no olvida, 
como nunca olvido en su intensa y callada trayectoria 
profesional, crear un edificio personal, original y espe- 
cifico para este lugar. 

Del primer Anteproyecto de 1983 al definiti;o de 1986, 
variara ligeramente la estructura y la composicion por- 
menorizada de fachadas por el cambio de emplazamien- 
to, pero persistira la composicion general moderna, evi- 
tandose todavia un riguroso orden axial (tal como aca- 
bard por suceder en su simetrico Auditorio Nacional de 
Madrid, 1984-88, respecto a su anterior y ({desordena- 
don Auditorio ((Manuel de Fallan de Granada). 

Garcia de Paredes prefiere por tanto en esta Facultad 
el suave prisma de desarrollo lineal, que se desmembra 
s e g h  las funciones en subvollimenes superpuestos o co- 
nectados lateralmente, para obtener una mejor adapta- 
cion a1 terreno y una mas c6moda relacion de espacios 
en interior (evitando 10s largos y ruidosos pasillos de re- 
lacion), pero manteniendo su caricter unitario (Figs. 13, 
14 y 15). A partir de estos conceptos primordiales, 10s 
restantes elementos de composicion van naciendo solos 
(Fig. 16), teniendo en cuenta racionalmente las orienta- 
ciones y 10s usos del programa de necesidades (de la luz 
homogenea Norte a la claroscurista Sur, de la ajetreada 
planta baja a las silenciosas superiores): fachada Norte 
(acceso principal, amplio vestibule de relacion ilurninado 
cenitalmente, cafeteria, en planta baja; m b  biblioteca 
que, accedikndose por esta planta tiene su sala de lectu- 

Tras un primer intento de Anteproyecto (31-XII-79) y un Anexo (16-IV-80) con la idea de constmirla junto al improvisado Pabell611 de Psico- 
logia frente al Polideportivo, se cambio de situation. Asi pues, un primer Anteproyecto fue presentado en la Junta de Constmcciones, Insta- 
laciones y Equipo Escolar del Ministerio de Education y Ciencia (31-XII-79). Sin embargo, con fecha 22-VIII-83, el arquitecto Jefe del Semi- 
cio de Proyectos cuno  a Garcia de Paredes el siguiente oficio: 
<<En relacion con el Antepromo de la Facultad de Psicologia de la Universidad Aut6noma de madrid (Expediente A-4/80), por V.S. redac- 
tado y despues del escrito de este semicio de fecha 15-VIII-83. se ha tenido una reunion con el Rector de dicha Universidad y se ha acordado 
por la Superioridad que se constmya en zona independiente y separada del edificio existente que se pensaba remodelm. 
<<La nueva construccion sera un edificio totalmente nuwo que debera tener una superficie m s m a  de 9.000 m2 y el costo sera d d  orden 
de unos 315 millones de ptas. 
<<Se recuerda a V.S. que al cambiar de emplazamiento debera encargarse en caso de que no estk hecho, informe geotknico del nuevo empla- 
zamiento*. 
Asi lo puso de manifiesto con entusiasmo cuando. invitado por D. Alfonso E. Perez Shchez, o f k 6  un ciclo de c o n f m c i a s  durante 
10s m a e s  de enero-febrero de 1980 en la Universidad Autonoma de Madrid. 

19 Vease evolution de la trayectoria profesional del swillano Jose M.' Garcia de Paredes en Angel URRUTIA NUFEZ: Arquitectum de 1940 
a 1980. HISlORlA DE LA ARQUIECTURA ESP.~NOLA. Tomo 5. Ed. Planeta-Exclusivas de Edicionts. Zaragoza, 1987. pp. 1.919-1.920; 
1.934-3.936: 1.966; 2.008-2.012. 
V&se tambitn bibliografia es~ecifica sobre Su obra en Angel URRLTIA N m  Bibliogmfib trriFco de mquitecmm modema espaffola ANUA- 
RIO DEL DEPARTAMENTO DE H I m R I . 4  Y TEORIA DEL ARTE DE LA UNIVERSIDAD AUTONOMA DE MADRID. Vol. I. 1989. 
pp. 188. 190 y 195. 
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1 y 18). En la vc~ ucal -cllluauas las plalllaa ua- 
pacio continuo) y la primera (a manera de puen- 
iante ordenados y airosos tramos de escaleras, 
tdos y valorados escultdricamente desde el casi ,.,.,.., vestibulo como 10s unicos elementos estructu- 

rornamentales en arquitectura interior-, una planta de 
semisotano sin destino especifico y una ultima de coro- 
nation destinada a zona de investigacion (animalario) 
terminan por integrar un edificio en el que prwalece la 
cubierta plana y el valor del paralelepipedo puro en el 
engranaje compositivo (Fig. 19). Por ultimo, en arqui- 
tectura interior, al margen las deficiencias manifestadas 

1cupaci6n 20, se percibe el mismo tratarniento so- 
ustero: de la textura bruta del I rillo vis- 
:onos pastel y la grisacea luz pi e las cla- 
en vestibulo general (Fig. 20 

La Facultad de Ciencias Bioldgicas (1985/1987-89), 
obra de Jose Ramon Alvarez Garcia, se lwanta en la par- 
cela contigua Sur definida por el Plan Especial (Fig. 21). 
Se trataba en principio de una doble Facultad de Cien- 
cias Biologicas y Ciencias Matematicas, siendo destinada 
finalmente a la primera y por ello se han reconvertido 
durante 1990 10s laboratorios para dotarlos de una nue- 
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Fig. 17. Jose M. Garcia de Paredes: 

Facultad de Psicologia. Fachada Este. 

Fig. 19. Jose' M. Garcia de Paredes: 

Facultad de Psicologia. Vista fachada Norte. 

va infraestructura adecuadaZ1. Es quizis el edificio del 
Campus que mas sacrifica una propuesta estatica esti- 
mable en pro de una simple distribucion funcional del 
programa de necesidades. Se partia de la pretension de 
separar, se&n su uso, las tres grandes zonas de docen- 
cia, investigacibn y administrativa; zonificando a lo largo 
de una planta tipo, que nace sola por concatenacion de 
m6dulos prismaticos y por crecimiento indefinido, ade- 
mas de crear una separaci6n por niveles. De este modo, 
una amplia galena-vestibule va articulando a un lado y 
a otro la zona no docente y docente -cerrada en 10s ex- 
tremos por las aulas grandes y salon de actos- para dis- 
ponerse perpendicularmente a este discurso 10s pabello- 

Fig. 18. Jose' M. Garcia de Paredes: 

Facultad de Psicologia. Fachadas SE. 

Fig. 20. Jose M. Garcia de Paredes: 

Facultad de Psicologia. Interior vestibule. 

nes de investigacion, separados por patios y en zona mas 
silenciosa. 

Esta organization funcional tan estricta se traduce a1 
exterior en volumenes que acusan sus materiales consti- 
tutivos: estructura de hormigon armado y cierre con la- 
drillo visto. La sequedad y aspereza resultante apenas lo- 
gra contrarrestarse con 10s colores mas vivos del alumi- 
nio laqueado en azul asignados a la carpinteria metali- 
ca (Fig. 22). 

El Proyecto d e  Facultad de  Derecho (1989-), de Anto- 
nio Fernandez Alba (1927; t. 1957), una vez haya sido rea- 
lizada la obra ", vendra a ser seguramente el edificio 
mas monumental en el Campus de la Universidad. 

21 Encargo de la Junta de Construcciones, Instalaciones y Equipo Escolar del M.E.C. Empresa Constructora: FERSA. Recon~ersion de los 
laboratorios a cargo de la Oficina Tecnica de Obras y Mantenimiento de la U.A.M. 

~2 Propietario: Ministerio de Educaci6n y Ciencia. A situar en lar vias W, Al, X y .42 del-ensanche del Campus en la zona Sur, destinado 
a las nuevas facultades. A construir en un solar de 183 m. x 81 m. 



diante el traditional sistema radial escalonado, se trans- 
forma aqui en otra mas ordenada y rigurosa (Fig. 23). 

Fernandez Alba ha registrado una evoluci6n en su tra- 
yectoria lenta, per0 solida, como consecuencia de una 
profunda reflwion ante 10s sucesivos hechos arquitec- 
t6nicos abordados Si en sus edificios de enseiianza 

Fig. 21. Josk Ramon 

Facultad de Ciencias 

Alvarez Garcia: 

Biolrjgicas. Fachada SUE 

realizados durante 10s aiios sesenta manifestaba su en- 
tusiasmo por las corrientes mas organicistas en general, 
o su admiracion por Wright y Aalto en particular (Co- 
legio Monfort en Loeches, 1962-65), posteriormente ten- 
dra una referencia orientadora en Louis I. Kahn (Cen- 
tro de Datos del Instituto Geografico Nacional en Ma- 
drid 1975-78), hasta reconducir su arquitectura por unos 
caminos de _man autocontrol y orden, capaces de empal- 
mar con la invariante clasicista y tambiCn con el locus 
pertinente en cada caso (Escuela de Arquitectura en Va- 
Iladolid, 1974-78, en colaboracicin con Z. Gonzalez y P. 
Resina). 

No en vano, Alba ha tenido contact0 personal en va- 
rias ocasiones con la obra de 10s cl5sicos (restauraci6n 
o restitution del Observatorio Astronomico, 1975-78, Pa- 
bellon del Jardin Botanico, 1979-83, obras de Villanue- 
va en Madrid; rehabilitaci6n en su primera fase del sa- 
batiniano Hospital General de Atocha -actual Centro 
de Arte ((Reins Sofian-, 1986, Madrid) y ha sido criti- 
co ante una posible malinterpretacion de la arquitectu- 
ra del pasado en el seno de las llamadas corrientes post- 

- - 
Fig. 22. JosP Ramon Alvarez Garcia: 

Facultad de Ciencias Bioldgicas. Fachadas NO. 

Desechado un anterior Proyecto de aulas (1978-79), 
dei mismo Fernandez Alba, se le encarga en 1988 la re- 
dacci6n del Proyecto para la nueva Facultad de Derecho, 
pudiendo asi ampliarse la colindante Facultad de Filo- 
sofia y Letras en la trama del antiguo edificio. 

La composicion de aulas propuesta por Alba en aquel 
Proyecto de 1979, cuyo sentido lineal y de yuxtaposicion 
de espacios tenninaba con el aula magna resuelta me- 

las corrientes modernas mas triviales, per0 comprome- 
tido con 10s usos y materiales requeridos y posibilitados 
por nuestra Cpoca- nos rememora, ante las primeras 
imageries compositivas de planta, todo un bagaje cul- 
tural universal que se remontaria a la antigua Roma, cuna 
del Derecho. Esquemas similares siguieron Francisco Ja- 
refio (Biblioteca Nacional en Madrid, 1865-92) y, ante- 
riormente, Jean N. L. Durand (Proyecto de museo, PrP- 
cis des leqons donnkes ci 1 '&ole royaie polytechnique. Pa- 
ns, 1802 ...), o el mismo Filarete ya en el renacimiento 
italiano. La eleccion de un orden general basado en la 
clasica simetna a partir de una articulacion axial y de 
una i~uminacion/venti~acion sewida por patios interio- 
res, permite a Alba una esmpulosa y ~ t i d a  distribucion 
del espacio y de las funciones segun el metodo mas ra- 

a V6ase evoluci6n de la trayectoria profesional del salmantino Antonio Ferniindez Alba en Angel URRUTIA N W ~ E Z :  Arquitectura de 1940 a 
1980. HISTORIA DE LA ARQUITECTURA ESP.4SOL.4. Tomo 5. Ed. Planeta-Exclusivas de Ediciones. Zaragoza, 1987. pp. 1.956-1.960, 
2.01 5-2.01 8. 
L'kase tamhien bibliografia especifica sobre su obra en Angel URRUTIA NUFEZ: Bibliogmfa biico de arquitectura moderna espaiiola. ANUA- 
RIO DEL DEPARTA?rlENTO DE HISTORIA Y TEORlA DEL A m  DE LA UNIVERSIDAD AUTONOMA DE MADRID. Vol. I. 1989. 
pp. 190 y 196. 

24 Vease Antonio BRNANDEZ ALBA: Neoclasicismo y postmodernidad. Ed. Hermann Blume. Madrid, 1983. 
25 En el mismo Concurso de 1969 que se premiaba el Antepro-yecto de la familia Borobio para esta Universidad Aut6noma. era derrotado 

el muy'distinto Antepro.wcfo de Antonio Fernandez Alba (en colaboracion con Javier Feduchi, Jose M.1 de la Mata y Juan Serrano). V6ase 
NUEVA FORMA. NP 44. Septiembre, 1969. p. 7. Y Angel URRUTIA NOSEZ: L4 ~rquirectura de la Universidad de Canfoblanco (Madrid). 
BOLETIN DEI, MUSE0 E INSTITUTO aCAMGN AZNARn. Zaragoza. XXVII. 1987. pp. 70 y 82. 





onal y economico (ideas ya preconizadas en su dia por 
urand); a1 tiempo que recupera elementos esencial 
arquitectura preterits (el foro, el claustro, el au 
blioteca ...) integrandolos en un todo graduado y 
cto (Figs. 24 y 25), asignandoles un val 
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icio central mbito linico con la primera se desarmlla me- 
tramos de I apoyindos~ :ota 0.00 m. del edificio ... n. 

central de 1: bulo genera; ios de administracion, secrem'a 
y urvanau, y la biblioceca central ao~erra a1 Norte. 
Dos bloques simetricos de clases en planta baja y primera totalizan las 18 aulas, sal6n de actos y aula magna, que suman 20 aulas para 
el desarrollo de la ensefianza. Su planta de aulas se organiza en nlicleos compactos de 4 aulas agregadas en graderios ascendentes y dos 
en disposicion de anfiteatro. Dos bloques de aseos perimetrales y estancias cubiertas para alumnos. La solucion de alumnos con 10s departa- 
mentos y de profesores con aulas se hace mediante bloques de comunicacion verticales, escaleras y ascensores independientes de 10s servicios 
centrales de administracion, decan; :ra que el flujo de asistencia a las cla i de 10s departamentos y bibliote- 
ca, pero al mismo tiempo puedan iluidez de relacion entre ellos ... r. 
e... El deposit0 central (de la biblic a y aisla de la zona de estancia y t r i  las diferentes plantas destinadas 
a biblioteca. Su capacidad se ha d i ~  teniendo en cuenta que el numero c lo), las revistas dosificadas (1.100 
entre revistas vivas y muertas) y el creclmlenro ponderado de unos y otros se estima en 0 . w  volurnenes por afio, dato que permite d u a r  
una capacidad de almacen para unos 300.000 volumenes, en un period0 de 15-20 afios, teniendo en cuenta que una parte considerable de 
libros y revistas deberan distribuirse por plantas y seran de acceso directo a1 lector. El control de la biblioteca se realiza en planta baja 
donde se situan: guardarropa, reprografia y proceso tecnico, aseos, despachos para servicios auxiliares de biblioteca, estafeta y control de 
correspondencia e intercambio. En esta planta se situaran las ccobras de referencia,) (bibliografias, diccionarios, enciclopedias, repenorios ...) 
con su correzpondiente ,ires de lectura y consulta. 
Su planta superior se dest~na a sala de lectura esperializad o con la planificaci6n y organizaci6n de la propia facultad; dispone 
de una entreplanta p a n  hihliotecas diferenciadas (De Cast ez Robles) que deben mantener su autonomia de acuerdo con lo esti- 
pulado en s u ~  respectivas donaciones. La planta superior re on las unidades departamentales, tiene acceso direct0 para el profeso- 
rado y se di5tribuye en zona de lectura y pequefios nuclec jtigacion. de mod0 que la relacion biblioteca centraldepartamentos 
sea lo mas discreta Da 
Las comun espacios de lectura, asi como de una escalera 
auxiliar co 
La ilumina o al Norte, rasgado mediate vanos en toda 
su altura ... 
(De la MEMORIA. Madrid, 1989 
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c c . . J a  Biblioteca central, espacio clave en la nueva or- 
ganizacion departamental, situada en el eje centml de la 
facultad, queda relacionada con las plantas de aulas y 
departamentos en 10s diferentespisos en que ksta se de- 
sarrolla. Es un espacio unitario, pero separando clara- 
mente las zonas de lectura, consulta e investigacidn (pro- 
fesorado, becarios de investigacidn y alumnos de doc- 
torado) ... D 26. 

El Proyecto pues, aun previsiblemente pequeilo ya para 
acoger toda la actual Facultad de Derecho, podra Uegar 
a ser una de las obras mas estimables y representativas 
del Campus, ajena tambien a la moderna trama arqui- 
tectonica anterior, ya que se cerrara ademas con ladri- 
110 -material milenario, per0 de tradicion local- (Fig. 
26); siempre que se tenga la prevencion de permitir que 
sea el propio Fernandez Alba quien lleve la direction de 
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Im uno de )b Burckh; 10s ameno ... a escritos ! . . jobre Jacc ardt, Liene en memanla su represenracion culmlnanre e 
cuela del primer Romanticismo, cuyo desarrollo va apro- 
ximadamente de 1795 a 1815. El mismo Burckhardt, que 
siguiendo de lejos orientaciones de Herder, se propone 
vivificar en su historiografia las relaciones de coniunto 
de estilo y el gusto de epoca, acusa indi 
rencia de la tradicion que cala en tal teo 
to, que perseguia la intuition de conju~ 
del espiritu en la hictnrin 

que recoge su hbro testlmomal Kt?jlexionessobre H 
ria del Arte, menciona Heinrich Wolfflin dos curi 

'isto- 
losas 
rcion 
'9r-9.- 

reservas del maestro ante lo que califica de aprecia 
romantica del estilo artistico, para distinguir y dest,,,. 
de soslayo las convicciones del propio Burckhardt en la 
tradicion teorico-artistica del siglo XIX. Asi, dice Wolf- 
f i n  de su predecesor que ((La idea romantica de que el 
sentirniento lo es todo, y la expresion debe presentarse 

rectament 
ria del sen) 
 to de las 

eia he- 
timien- 
formas 

por si misma tan pronto como se vea uno atrave, 
completamente por un sentimiento, le era insopc 
ble)) ', si bajo tal sentimiento desaparece lo especi 
mente artistico, borrado por una corriente gedrica \iUb 

lo absorbe. Aparte de esa confusa nocion de sentimien- 
to, habla Wolfflin de una aversion pareja de Burckhardt: 
ccBurckhardt -dice- fue el primer0 que reanimo con 
un sentimiento vivo a todos esos edificios (del Renaci- 
miento italiano) en 10s cuales el Romanticismo solo quiso 
ver la frialdad de la regla>) *. 

Llama la atencion y produce fastidio que en estas re- 
ferencias Wolfflin aplique indistintamente el termin1 
tinario de romanticismo para dos formas de comr 
sion artistica netamente diferentes. En el segundo 
debe tener en mente el fenomeno artistico del histo1 ,-La- 
mo, el positivismo arqueologico y mimCt 
vio en el segundo cuarto del s. XIX un ca 
tivo al concept0 de estilo a partir de div~ 
historicos, por ejemplo renancentistas. La orra iae; 
mantica a la que alude con el vago termino de <<st 
miento)) responde a una tradicion anterior que no 
sa inter& normativo, sino mas bien lo contrario, y 

sad0 
3rta- 
fica- 
h n..n 

Ir parte dc 
I de hum 

goetheano, aparte de que, ya Uulikhardt, la 
riografia de la cultura se encontraba ante la tarea 
breponerse a la filosofia idealista de la historia. 
ello a1 Romanticismo, prestando mayor atencio 
fenomenos singulares, a las obras y a su gusto especlrl- 
co, paliando realistamente el desprestigio de una cceste- 
tica desde arriba)), demasiado abstracta, demasiado 
incondicionada a juicio de 10s nuevos pensadores. Esta 
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de lo rom 
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critica conducira a momentos tan valiosos de la e 
como el analisis estilistico y estructural, al que i 
la metodologia de Dilthey, o la historia del arte a 
ma que inaugura Alois Riegl. El descredito de la 
fisica, que, a1 permitir llevar la realidad del espir 
persona, a la sociedad y a su psique, aporta un 
sensate2 a la historiografia, viene, en parte, dado 
idea de la funcion transcendental del sentimiento, que 
ya habia sido elabc 
que resull 
t i l o  
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2 Ibid.. p. 156. 
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Sólo que el gran mérito ae ia nistoria del arte poste- 
rior a Burckhardt reside en comprometer esa idea de sen- 
timiento, que proviene de una estética filosófica, con la 
firmeza de las formas y la realidad objetiva del arte y de 
la historia; y, por ello, prefiere desentenderse de los re- 
cuerdos del Romanticismo, excesivamente descompro- 
metido en este sentido. 

La visión romántica del estilo artístico es indisocia- 
ble de su teoría del sentimiento, cuya conflictividad 
estriba, ciertamente, en su falta de un compromiso ob- 
jetivo que se pueda captar como real. La poética del ba- 
rroco decorativo había topado, de otro modo, con este 
mismo problema, al desconfiar de la «naturalidad» d 
medio artístico 2, aceptarlo como artificio, y optar pc 
complacer al sentimiento conduciéndolo al placer est 
tico como a la quimera de la circunstancia artística. 
frágil y delicioso mundo de capriccio no se recrea ( 

formas, sino en las impresiones que las formas conc 
cionan, en la fiesta culta de las emociones, y ofre 

L 1  c.\. 

:n e11 
li- pc 
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explicaciones sensualistas y fisiológicas del placer artis- 
tico, que es una experiencia de sugestión de nuestro sen- 
tido interno, al que se afecta en nuestra cualidad de 
seres sensibles, pero también en nuestra singularidad sub- 
jetiva, y, por tanto, complacidos en la simulación de la 
naturaleza. El rococó necesitará ironizar sobre el regla- 
mentismo clasicista, sobre la legitimidad de las prescrip- 
ciones.  ara celebrar una estética de circunstan-' &las en , . 
una fiesta agradablemente permisiva. Esto le llevará a 
promover el pluralismo estiiístico conviniendo en el or- 
*ato imprevisto, las chinerías, Wunderkammern, y lue- 
go en el variado elenco de citas estilisticas y bizarn'as ql lP 
ofrecerán las construcciones de sus jardines a la ingles 

En la época romántica, sin embargo, la noción de se 
timiento se presenta desligada del placer sensible y pa 
a ser considerada como una categoría intelectual de si 
no netamente ético, que no se presta a aprobar la sC 
afabilidad estética en la simulación artística y el agrac 
en emociones pasajeras, y queexhorta, antes bien, a ui 
disposición transcendental del sentimiento en el cono- 
cimiento estético, en el que ve su implicación objetiva, 
una condición ideal de integridad. 

La poética sentimental del rococó, por la llamada a 
la afección de un arte autónomo sobre el ánimo del es- 
pectador, había impulsado la emancipación de los recur- 
sos decorativos y su suficiencia estilística frente al con- 
tenido temático. Es esa tendencia galante del arabesco 
la que viene a corregir Friedrich Schlegel, el ideólogo del 
Romanticismo, cuando proclama que «En el estilo del 
auténtico poeta nada es adorno, todo es necesario jero- 
glífico~.', y exige entonces el destierro de lo contingen- 
te en el estilo y en el conocimiento estético. ((Arabescos 
son pintura absoluta (absolutamente fantástica))) ', res- 
ponde Schleeel al arabesco galante. Frente a un senti- 
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miento fisiológico de la naturaleza en la poética roco- 
có, a rmará  Caspar David Friedrich que el arte contem- 
pla la naturaleza «con el ojo del espíritu)) 6 .  Novalis, cu- 
yo concepto de imitación de la naturaleza llevaba los tér- 
minos ilusionistas de ((realización de la apariencia» ', 
invertirá la subjetiva virtualidad del arte mostrándolo co- 
mo forma espiritual eminente de totalidad: ((Poesía es 
representación del ánimo, del mundo interior en su to- 
talidad~ s. 

En esta instancia a un carácter cognitivo necesario de 
la contemplación estética, que va a transformar el alcan- 
cede la teoría del sentimiento, inciden diversos factores. 
La misma estética filosófica, que había invadido el 
campo de la retórica, tan alterada por la estética sensua- 
lista, insistía en el carácter intelectual y reflexivo del 
-?nocimiento artístico: Baumgarten hizo explícitos los 

ementos cognitivos de la sensibilidad, con lo que im- 
:día la reducción de la verdad de la conciencia a racio- 
tlidad científica, y daba curso al interés científico de 

ia creación artística. Por otro lado, la crítica romántica 
va a recogerlos ideales clasicistas de verdad, grandeza 
moral y castidad estilística que provienen de Winckel- 
mann, en los que se relegaba el irracionalismo sentimen- 
tal. El clasicismo severo de finales del s. XVIII propone 
la estricta ligazón de tema y estilo conforme a la doctri- 
na de los modos, lo que presionaba, por así decir, a una 
objetividad intelectual. El Romanticismo estará lejos de 
aceptar el compromiso de la creación artística con pres- 
cripciones modales o tipológicas, pero aceptará sin pa- 
liativos el rotundo ideal de humanidad del individuo al 
nlie invitaban Winckelmann y el idealismo de Schiller ba- 

I el modelo griego, que es lo que realmente constituye 
1 ofrecimiento de objetividad intelectual. Cuando los 
~mánticos se proponen llwar la afección estética a un 
omento irreductible de totalidad de relaciones, a una 
-esencia ideal de totalidad, están sometiendo el medio 
,tilístico a ese colosal requerimiento de una forma ina- 
~ t ada  de humanidad que Schiller depositó en la expe- 

riencia del arte. 
Ahora bien, encon) ie por esa vía idealista el 

Romanticismo demai ión y sublimidad para el 
estilo y presta sus esfuerzos a dar caudal al género gran- 
de, cosa que no explica suficientemente sus intenciones, 
que denotan un interés clave por los géneros menores y 
por la potenciación idealista de sus recursos, como 
observamos en las obras de C. D. Friedrich y Ph. O. Run- 
ge; en éstas perdura, pero también se serena, la oscila- 
ción alborotada entre la imagen popular y la pintura de 
tema de la que tanto gustaron los pintores del Sturm und 
Drang Abilgaard y Füssli. 

En la génesis del estilo romántico interviene, con su 
crítica a la vanidad de la civilización, la imagen popu- 
lar, que, entre otras cosas, hace afrontar un principio mo- 

Kritische Arrsgabe seiner Werke, ed. E .  Behler, Paderborn. Schoni 
5 Ibid. XVI, p. 167. 
6 HIVZ, Sigfrid (ed.): Caspar David Friedrich in Briefen und Beken 
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tramos qu 
ida elwac 

ing, 1958-1985, vol. JI, p. 193. 

ntnissen. München, Rogner & Bernhard, 1 x 8 ,  p. 92. 
J. Slahl y R. Samuel. München, Hanser, 1978, v. 11, p. 846. 



ral de austeridad frente a la afectaci6n de las costumbres 
en la vida burguesa. Pensamos, antes que nada, en lain- 
cidencia de 10s grabados de Daniel Chodowiecki, el Ho- 
garth aleman, cuya burla de las modas aparatosas de la 
cultura de Salon buscaba edificar las costumbres de sus 
coetaneos con ideales de sencillez y urbanidad. Es cier- 
to que .esta postura didactics coincide con mkximas cla- 
sicistas de austeridad y elevation moral, so10 que se 
formula bajo el signo del estilo de genero y con un pro- 
p6sito literario netamente narrative. El ejemplo moral 
de la estampa popular conocerd, antes de decantarse ha- 
cia el naturalismo burgues de la pintura Biedermeier y 
de recibir luego la ducha respuesta del realismo, un im- 
pulse epico en la educacion estetica romantica, vicisi- 
tud que ilustra, a1 menos en parte, el amotinamiento 
romantico frente a1 regimen doctrinario de modos ar- 
tisticos estancos, y la crisis del criterio normativo del 
decoro. 

La estampa sentimental sufre una transformaci6n pa- 
recida. En el paisaje evocativo se habia formulado la 
llamada a la ttnaturalidad,) del estilo, con una cntica 
implicita a1 programa retorico del estilo propio del len- 
guaje, muchas veces vanidoso, de la civilization. Li 
gresiones del sentimiento condujeron a la ruptura I 

estilos ejemplares. La confesion moral precisa en I 
seau de la libertad de estilo, en nombre de la sencillc, ,la- 
turd g. Pero, como decimos, esa condicion amab 
sentimiento en el idilio va a someterse en epoca ro 
tica a 10s ttimperativos categoricos>> del Idealism 
laxitud del estilo sentimental se doblega ante un len,,,, 
formal abstracto, de imposici6n idealista, a la vez que 
al requisito moral de ((naturalidad>) pasa a responderse 
desde el estilo en su cualidad formal, desde la secesion 
formal con respecto a la naturaleza. Es mk ,  desde la 
ttpotenciaci6n)) de 10s recursos formales querra darp-n;=- 
a la condici6n natural del estilo. 

ttPotenciacion es una figura ma 
Schlegel-. Combination del individuo conslgo mlsmo 
-figuras que comienzan, que cierran, que se encuentran, 
ciclando hacia el estilo sistematico de las misrnas), lo. 

Esas constantes referidas, por un lado, a las disposicio- 
nes del individuo, y, por otro y simultAneamente, 
proceso figurativo dominado por el sentido de la 
binacibn, la mezcla, el devenir original, y que se cc 
ponde, como forma de cohesi6n, a la tccombinacib117~ uc 

esas disposiciones subjetivas, han de prestarse a cc 
lidar el ttestilo sistematicon de la imagineria artistica 
cualidad objetiva de tsta. Este planteamiento expre: 
cintamente 10s tCrminos formales que gobiernan la ,.,,- 
cion artistica, cuya autarquia necesita abstraerse del 
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conocimiento sensible de la naturaleza. 
en la ttpotenciacibnw subjetiva, sin di! 
de una norma de permanencia formal, 
tante, empeAada en un temple objetivo de sus n 
iQuC correlacion explica la validez objetiva de t 
artistico? 

La ctcombinacibn del individuo consigo misn 
de a la posibilidad de una expresion integra del espiritu 
en cuanto que autodeterminado, a una presencia de to- 
talidad en este. En segundo lugar, las ideas de proceso 
y mezcla proceden del vocabulario de la quimica, en el 
que dominan constantes del comportamiento de la subs- 
tancia, el devenir bioquimico de una naturaleza que en 
permanente transformation, como la entienden las cien- 
cias naturales en epoca de Goethe", que, a su vez, 
buscan t 

intercon 
fisico. 

posible 
mundo 

escapa a iscursivo y sensible 

9 Vkase DIRSCHERL, Klaus, ccStillosigkeit ais Stil. Du Bos, Mariveaux und Rousseau auf dern Weg zu einer empfindsarn,.. . 
chichten und Funktionen eines kulturwissenschaftlichen Diskurselements, ed. H .  U .  Gurnbre 
pp. 144-153. 

10 Kritische Ausgabe XVI, p. 163. 
1 1  Vhse K A P ~ ,  Peter: Die friihromantisce Theorie der Mischung. Uber den Zusammenhang 1 

genossischer Chemie, Miinchen, Hueber, 1968. 
12 MOSES MELDENSSOHN: Asthetische Schriften, ed. 0. F. Best. Darmstadt, W. B. G., 1974. 
13 Ed. cit. 11, p. 18. 
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Habida cuenra ael aslarmento del lenguaje rorma que 
propugna el severo arte romantico, relegando cualida- 
des de la substancia que pudieran ocupar y satisfacer el 
conocimiento sensible, la expresion de la naturaleza en 
esta estktica idealista vendra dada en el plano d 
miento moral de una naturaleza a la que se inic! 
al devenir de una totalidad organica y original 
ciones, a un sentimiento en el sue ttarmonizan 

~lma)) l2  er 
wenir, a CI 

i formales 
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correlato'del postulado de la autarquia moral del indi- 
viduo, asumida en la Ilustracion, cuya razon natural se 
encuentra en la idea de totalidad organica que resulta de 
la experiencia artistica. Mediante un ductus formal aut& 
nomo, final en si mismo, en su secesion ideal, la tcfinali- 
dad internan de la naturaleza ha de afectar a1 individuo 
en su libertad, que asume un principio de necesidad en 
la autodeterminaci6r1, alli donde el efecto estktico mtr- 

so a una interrelacion de las facultades subjetivas 
disposicion desinteresada de las mismas, que se 
en experiencia organica equivalente a1 sentimie..-- . 
de naturaleza. Novalis describiria el sentimient 
la forma que es ccreaf e ideal a un tiempo~ ". B, 
condiciones el individuo se ve implicado en la ni 
za fundamentalmente como ser moral distintivo, 
cesita que su subjetividad colabore en su autonoi 
el devenir objetivo de la naturaleza, sometiendo 
totalidad virtual de relaciones de la experiencia 
ca, a una experiencia subjetiva de universalidac 
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interpretaci6n romhtica de estos presupuesto con- 
: a la naturaleza en una entidad perentoria, en 
zativa de inmanencia para recursos formales del su- 
en una presencia de totalidad que apremia a la ca- 
lad de cohesion del sentimiento, pero que no se 
r6 saturada en el objeto artistico. Prima el concep- 
~ b a l  de naturaleza frente a su accesibilidad sensi- 
La naturaleza tampoco se hace aparecer con el 
na  de la simulacion, sino elevada a idea en la vo- 
d. El espacio y el tiempo se afirrnan en el paisaje 
ntico como ordenes categdricos. Caspar David Frie- 

drich somete a1 espectador de sus cuadros a un efecto e?- 
1 de infinitud y a una experienc 
ego sensible, en la ql:e esta re 
i verdad accesible a 10s sentic 
ese campo inefable del animo aonae 10s romann- 

 loc can un principio objetivo y vinculante de la crea- 
artistica. La obra de arte se presenta como una en- 
1 absoluta. En ella quieren concurrir todas las ar- 
e potencia la ilusion, se subraya su cargcter artisti- 
: destacan 10s recursos formales que resisten a la em- 
, que retan a la captacion de la naturaleza en 10s li- 
; de la negacion estetica de esta. 

:ia del tien 
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hacer den1 

tistica se 1 
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piria en la que pudiera reposar su inmanencia. Pero, la 
llamada de la voluntad a la idea transcenderi siempre 
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cualquier conocimiento puntual de la forma y toda per- 
manencia artistica. El efecto estttico se doblega a las le- 
yes de la idea, y no a 10s limites de la experiencia de be- 
lleza artistica, a eso que Jacob Burckhardt, al que nos 
referiamos inicialrnente, denominara una vez ceconomia 
pictorica~ 14. 

Esto conduce a que la disposicidn transcendental del 
sentimiento, esto es, su condicidn critica en la experien- 
cia artistica, capaz de percibir y comprender una forma 
A- totalidad ideal en el objeto singular, se convierta en 

:e caso en principio de abstraccion de la realidad ar- 
tica, impelido por una idea incondicionada que nie- 
la permanencia de la representation y convierte todo 

esrilo particular en manifestation permutable para de- 
venir de la idea artistica. El gran meri t~  del Romanticis- 
mo, el conferir indole cntica, constitutiva, a todo estilo 
original, se ve eclipsado por ese imperativo de lo incon- 
dicionado. 

La ruptura romdntica con 10s estilos ejemplares y el 
regimen de 10s modos artisticos conduce a la apologia 
de una fantasia categorica que, en muchos casos, acaba 

formidad objetiva de su 
dici6n plgstica. 

u tristeme 
negation ( 
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