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LA ESCUELA ESPANOLA DE ARTE Y 
ARQUEOLO 

P o r  extraño 1 

editorial de estos últimos años por el arte hispanom, 
sulmán, reflejo de su paulatina normalización en la do- 
cencia universitaria española a través de  los nuevos pla- 
nes de estudios de los Departamentos de Historia del Ar- 
te, no  han sido frecuentes los estados de  la cuestión s -  
bre el tema1, mientras que la mayoría de las síntesis 2 

tuales sobre arte hispanomusulmán acusan la ruptu 
producida tras el agotamiento biológico de la escuela ( 
pañola de arte y arqueología musulmanes 

En efecto, entre los años 1960 y 1978 asistii 
parable pérdida de los grandes guías sobre 
1960 fallecía Leopoldo Torres Balbás, en 1970 Mani 
Gómez Moreno, en 1975 Félix Hernández Giménez, 
mientras que en 1978 se extinguía la revista AI-Andalus. 
Si bien es cierto que una nueva generación acierta a re- 
coger, no  sin dificultades, el testigo de la investigación. 
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Imo es el caso ue oasiiio ravón Maldonado desde el 
SIC, de Christian Ewert desde el Instituto Arqueoló- 
.co Alemán o de  Antonio Fernández Puertas desde La 
lhambra, tanto la inercia de las síntesis elaboradas por 

.as grandes maestros como el carácter monográfico y 
atomizado de las nuevas aportaciones no logran evitar 
una sensación general de orfandad. Paulatinamente se 
va saliendo de esta situación en la última década de los 
"3, de forma brillante en el campo de la arqueología is- 

mica, que alcanza en el momento actual una impor- 
!nte renovación ', aunque por regla general desvincu- 
da por razones administrativas de los actuales depar- 
:mentas de Historia del Arte, produciéndose una 
-osa escisión entre 1 ~ i ó n  de campo y 1s 
:ncia universitaria e del arte hispanomi 
ián. 
La figura señera de Leopoldo Torres Balbás ha sido 

universalmente reconocida en las últimas décadas; su ac- 
tividad como arquitecto restaurador de La Alhambra, 
desarrollada entre 1923 y 1936, estudiada excelentemente 

a investig: 
:n el tema 

1 LA.,.. ,, ,,.. , ,.,,,.., .,..., ,, ..abajo de Pedro J. LAVADO PARADIN,,. .....,.,.. ales básicos para una historiografia del arte htspano- 
musulmán», en Isloo e arobismo no Península Ibérica. Universidad de Evora, 1986, pp. 207-224. Buena información sobre congresos. 
cursos, tesis, publicaciones y revistas puede obtenerse a través de los boletines informativos Arabismo. que edita el Instituto de Coopera- 
ción con el Mundo Arabe, antes Instituto Hispano-árabe de Cultura. El ultimo n? es el 58 (sept. dic. 1990). 

2 Una buena parte de los historiadores del arte, que hemos aceptado la responsabilidad de la docencia del arte hispanomusulman en las 
universidades españolas, como es mi caso, por ejemplo, hemos carecido de maestros y procedemos de campos de investigación margi--'-- 
particularmente del estudio del arte mudéjar, que nos ha conducido por via natural a sus precedentes islámicos. De esta ruptura gene. 
nal entre la docencia actual del arte hispanomusulman y la escuela historiografica española se resienten los actuales manuales, en Ic 
se detecta un cierto sabor a rancio; para que nadie se ofenda por esta apreciación, mencionaré mi propio manual El Islam. De Cói 
al mudéjar, Madrid, Silex, 1990, en el que la obsolescencia se agrava por la circunstancia de tratarse de un original redactado ya en 
Recientemente he redactado otro manual para editorial Espasa-Calpe, donde a pesar del intento de puesta al dia resulta dificil enmascarar 
esta situación historiográfica. 

3 La arqueología medimal espailola inaugura su primer Congreso Nacional en Huesca, en 1985, al que sigue el segundo en Madrid, en 1987. 
No es propósito de este estado de la cuestión atender a la problemática especifica de la arqueologia islamica actual. que asimismo cuenta 
con foros propios, como el seminario celebrado en Zaragoza los dias 16 y 17 de mayo de 1991 sobre Avances recrenres en la Historia de 
al-Andolus: arqueología y sociedad, donde se han presentado, entre otras, ponencias de Manuel .4ciE~: «Recientes estudios sobre la ar- 
queologia andalusi en el sur de al-Andalusn, de Juan ZOZAI.~: «Recientes estudios sobre la arqueologia andalusi: el ejemplo de la Frontera 
Media», y de la sección de arqueologia del Ayuntamiento de Zaragoza: «Nuevas perspectivas de la arqueologia urbana del periodo andalu- 
si: la ciudad de Zaragozan, a cuyas actas remito gustosamente al lector interesado. En algunos casos se han celebrado exposiciones mono- 
gráficas de carácter regional para dar a conocer los importantes avances de la arqueologia islamica; puede citarse en esie sentido Carlos 
Esco, Josep ,c: Arqueologío islamici de Al-Andalus. Huesca, Diputación Provincial. 1988. 'o Superior I 
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por Carlos Vilchez 4, constituye una de las etapas mas 
importantes en la conservacion y consolidacion de La 
Alhambra, configurandose como el mkximo represen- 
tante de la actitud ccconservacionista~~ que se enfrent6 
a la practica ccrestauracionista~~ de Viollet le-Duc, repre- 
sentada entonces en nuestro pais por Vicente Lamperez; 
no solo gran parte de La Alhambra actual no estaria en 
pie sin el paso por ella de Torres Balbas, sino que su me- 
todo de trabajo restaurador, actuando siempre median- 
te planos de detalle y con diarios de obras y reparos, ha 
constituido un ejemplo en la historia de la restauracion 
monumental espafiola, pocas veces seguido. Torres Bal- 
bas fue considerado tras la guerra civil espafiola perso- 
na non grata para el regimen de Franco, circunstancia 
que si bien le privo de proyectar y dirigir como arquitec- 
to obras de restauracion le permitio dedicarse por com- 
pleto para beneficio de todos a la catedra de Historia de 
la Arquitectura y de las Artes Plasticas de la Escuela de 
Arquitectura de Madrid, obtenida en 1931. Auno la ta- 
rea de investigador y pedagogo de mod0 ejemplar, cons- 
tituyendo su biobibliografia la piedra angular para 10s 
estudios de arte hispanomusulman; Manuel Casamar 
ha contribuido de mod0 decisivo a la recuperacion his- 
toriografica de Torres Balbas para la generation actual 
mediante la recopilacion de su Obra Dispersa, editada 
por el Instituto de Espafia entre 1981 y 1985, con prolo- 
go de Fernando Chueca Goitia. Por otro lado las mo- 
numentales sintesis de Torres Balbas sobre 10s principa- 
les periodos del arte hispanomusulman todavia esperan 
a1 investigador-pedagogo que las supere, cuando han 
transcurrido ya m h  de tres decadas desde su apari- 
cion '. 

Creo que desde la perspectiva actual resulta de estric- 
ta justicia colocar a Torres Balbas a la cabeza de la es- 

cuela espafiola de arte y arqueologia musulmanas y ello 
sin desdoro ni menoscabo vara el incontestable magis- 
terio de Manuel ~6mez-Moreno 8, ejercido tempraia- 
mente desde la section de arqueologia del centrode Es- 
tudios Historicos, donde se formaron tantos islamolo- 
gos como el propio Torres Balbas o el malogrado Emi- 
lio Camps Cazorla 9. 

Junto a Torres Balbas hay que destacar con empefio 
la figura de otro arquitecto, Felix Hernandez Gimenez, 
cuya recuperaci6n historiografica se halla todavia pen- 
diente, a pesar de 10s esfuerzos realizados tras su muer- 
te en 1975. Dedico su vida por entero a la investigacion 
del arte califal cordobts, tanto en la mezquita aljama de 
Cordoba, lwantando una cuidadosa planimetria de la 
misma y escudrifiando 10s secretos del alminar de Abd 
al-Rahman 111, como en el yacimiento arqueologico de 
Madinat al-Zahra, al que dedico toda su vida de concien- 
zudo y meticuloso excavador, anastilosando a partir de 
1944 el llamado salon rico. Sento las bases para el estu- 
dio de la metrologia hispanomusulmana y de la geogra- 
fia historica de Al-Andalus; sus profundos conocimien- 
tos sobre el arte califal nutrieron afortunadamente 10s 
escritos de Gomez-Moreno, de Torres Balbas y de Terras- 
se, en un ejemplo de generosidad intelectual sin limites, 
difundiendose su saber antes de que una de sus publica- 
ciones mas importantes -sobre el alminar de Abd al- 
Rahman 11- alcanzara a gratificarle en su lecho de 
muerte, mientras que la otra -sobre Madinat al-Zahra- 
ha conseguido una edicion postuma mas que controver- 
tida lo, sin que haya sido acompafiada de planos y foto- 
grafias. 

El cierre de la revista Al-Andalus (1933-1978), en la que 
Leopoldo Torres Balbas habia mantenido permanente- 
mente una prestigiosa ((CronicB arqueologica de la Es- 

- - 

J Cfr. Carlos VILCHEZ VILCHEZ: Lo Alhambra de Leopoldo Torres Balbds (obras de restauracion y conservacidn, 1923-1936). Granada, ed. 
Comares, 1988. 

5 Cfr. Emilio GARC~A G6MEz: ccLeopoldo Torres Balbls (1888-1960). In Memorian)), AI-Andalus, XXV (1960), pp. 257-286. Asimismo Henri 
TERRASSE: (<In Memoriam Leopoldo Torres Balbisn, Ars orientalis, V (1%2), pp. 339-354. 

6 Cfr. Leopoldo TORRES BALBAS: Obra Dispersa, 10 vols. Ed. preparada por Manuel Casamar, Madrid, Instituto de Espaiia, 1981-1985. 
7 No quisiera dejar de mencionar algunas obras de conjunto, fundamentales en la bibliografia de Leopoldo TORRES BALBAS: ccArte hispa- 

nomusulman. Hasta la caida del califato de Cordoba)), en Espaiia Musulmana, vol. V de la Historia de Espaiia, dirigida por Ramon Me- 
nendez Pidal, Madrid, Espasa-Calpe. 1957; Arres almoravide y almohade, Madrid. Inst. Diego VelAzquez, 1955; Arte almohade. Arte 
nazari. Arte mudejar, vol. IV de Ars Hispaniae, Madrid, Plus Ultra, 1949; La Alhambm y el Genemlife, Madrid, Plus Ultra, 1953; Ciuda- 
des hispano-musulmanas. Introduction y conclusion por Henri Tenasse, Madrid, Direction General de Relaciones Culturales e Instituto 
Hispano-arabe de Cultura, 1971. 

8 La personalidad y el magisterio de Manuel G6mez-Moreno en la historia del arte espafiol son incontestables; Torres Balbb fue alumno 
de la seccion arqueologica del Centro de Estudios Historicos, que dirigia don Manuel, a partir de 1910, Sanchez Canton a partir de 1913, 
Campos Cazorla a partir de 1916, etc; a ello hay que sumar la magnifica sintesis de Manuel G~MEZ-MOREYO: El arte arabe espoiiol hasta 
10s almohades. Arre mozarabe, vol. 111 de Ars Hispaniae, Madrid, Plus Ultra, 1951, solamente superada por Torres Balbas. Vease la nota 
anterior. 

9 Es conocida la increible agudeza sintetica de Emilio CAMPS CAZORLA, aunque ahora me interesa subrayar el inter& de su trabajo p6stumo 
sobre M d d u l ~  proporciones y composition en la arguitecrum califal cordobesa, Madrid, Inst. Diego VelAzquez, 1953. Fallecido repentina- 
mente en 1952, no llego a desempeiiar ni la catedra de Oviedo, obtenida en 1949 con esta investigacion, ni la direction del Museo Arqueol6- 
eico National, cargo que habia obtenido en el momento de su muerte. 

10 Efr. Felix HERNANDEZ GIMENEZ. El cod0 en la hisroriografia h b e  de la mezquita mayor de Cordoba. Contniuci6n al estudio del mo- 
numento, Madrid, ed. Maestre. 1961 [este trabajo se completa con el de J. VALLVE BERMEJO: aE1 codo en la metrologia hispano-arabe. 
El cod0 en la Espafia musulmana~~. Al-Andalus. XLI (1976). pp. 339-3541; El alminar de Abd al-Rahman III en la rnezquira ma-vor de 
Cordoba. Genesis y repercusiones. Granada, Petronato de la Alhambra, 1975, edicion que fue posible gracias a1 inter& y 10s desvelos de 
Jose Slanuel Pita Andrade; ,Madinat a1 Zahm. Arquitectura y decoracion. Nota preliminar de Purificacion Marinetto Sanchez y prologo 
de Antonio Fernandez Puertas. Granada, Patronato de la Alhambra, 1985. Sobre la controversia en la edicion de esta ultima obra de Felix 
Hernandez, vease ademas del prologo de Antonio Fernandez Puertas, el articulo de Manuel OCAGA JIMEYEZ, ((Consideraciones en torno 
at prolo_eo de la obra (<%ladinat al-Zahra, Arquitectura y decoracion de don Felix Hernandez Girnenez)) en Cuadernos de Madinar al- 
Zahra, 1 (Cordoba, 1987). pp. 107-124. En este trabajo de Ocaxia se desvela numerosa information sobre la biografia y estudios de Felix 
Hernandez asi como sobre las circunstancias que concurrieron en dicha edicion, prometiendo una nuwa edicion ilustrada, que probable- 



paiia musulmanan es otro hito necroldgico importante 
en este proceso de agotamiento; el papel de referencia 
bibliografica, que hasta dicho momento jugaba At- 
Andalus, va a fragmentarse en numerosas publicaciones. 
Ya desde el aiio 1965 se habia iniciado en Granada, aus- 
piciada por el Patronato de la Alhambra y del Generali- 
fe, la publicacion periodica de Cuadernos de la Atham- 
bra, que se ha convertido desde entonces en la referen- 
cia bibliografica inexcusable para 10s monumentos na- 
zaries; a esa misma linea de adscripcion monumental 
monografica se suma muy recientemente desde Cordo- 
ba, en el aiio 1987, Cuadernos de Madinat a[-Zahra. Pe- 
ro si el papel jugado por At-Andalusen la escuela de ar- 
te y arqueologia musulmanes podia ser complementa- 
ble para determinados temas monograficos, sin embar- 
go, sus planteamientos de caracter global van a ser difi- 
cilmente sustituibles por las revistas actuales: asi en el 
mismo aiio 1978 surge Awmq desde el Instituto Hispano- 
arabe de Cultura de Madrid; en 1980 se inicia la anda- 
dura de At-Qanrara, desde el CSIC, con manifiesta vo- 
cation de enlace y puente con papel desempeiiado por 
At-Andalus, en 1984 y desde la universidad de Alicante. 
Sharq at-Andalus. Y a partir de las transferencias auto- 
nomicas en materia de cultura cada vez la dispersion bi- 
bliografica es mayor y de mas dificil seguimiento. Sin du- 
da  la extincion de  At-Andalus cerraba una brillante eta- 
pa de la historiografia artistica hispanomusulmana. 

Para cerrar esta breve necrologica sobre la reciente es- 
cuela espaiiola de arte y arqueoiogia musulmanes, per- 
mitaseme aludir a dos entraiiables epigonos, que la muer- 
te nos ha arrebatado silenciosamente en 10s ultimos afios: 
me refiero a Jesus Bermudez Pareja, fallecido en 1986, 
y a Manuel Ocaiia Jimenez, fallecido en 1990. Con la 
muerte de Bermudez Pareja" hemos perdido no solo a 
uno de 10s mejores conocedores de a1 Alhambra y del Ge- 
neralife sino la persona que con mayor geneiosidad, 
extraordinaria dulzura v dificil sencillez nos desvelo a to- 
da  una generacion de estudiosos 10s mas intrincados se- 
cretos sobre la forma, la funcion y el significado de 10s 

momumentos nazanes; muchos historiadores del arte le 
conocidos con motivo del XXIII Congreso Internacio- 
nal de Historia del Arte, celebrado en Granada en 1973, 
y desde entonces hemos sido deudores de su impagable 
amistad y de la transmision oral de sus conocirnientos. 
Frente a 10s frios y eruditos analisis arqueologicos, Je- 
sus Bermudez ofrecia siempre vivencias de contenida 
emocion; personalmente le deb0 en gran parte mi vision 
del arte nazari. 

Identica generosidad, sabiduria y sencillez cabe pro- 
clamar de Manuel Ocaiia Jimenez ", a quien tuve opor- 
tunidad de conocer en Cordoba en alguno de 10s viajes 
de estudios que durante muchos aiios he rnantenido con 
mis alumnos de arte hispanomusulman por tierras an- 
daluzas. Discipulo y colcborador de Felix Hernandez, 
ha destacado por sus estudios sobre el cufico hispano, 
y su disponibilidad era conocida en cualquier consulta 
sobre transcripciones epigraficas. Merecidamente Cor- 
doba le ha dedicado en diciembre de 1990 un libro Ho- 
menaje a Manuel Ocaiia 

ARTES CORDOBES Y TAIFAL 

La magnifica sintesis ofrecida por Leopoldo Torres 
Balbas en el aiio 1957 sobre el arte hispanomusulman 
hasta la caida del califato de Cordoba, para la Historia 
de Espaiia dirigido por Menkndez Pidal (vease nota 7), 
complementada por el texto de Manuel Gomez Iforeno 
para el periodo de las primeras taifas, incluido en el vo- 
lumen I11 de la Coleccion crArs Hispaniaen, datado en 
1951 (vease nota 8), han constituido durante muchos 
aiios las obras de referencia basicas para 10s periodos cor- 
dobes y taifal, sin que otras sintesis posteriores I '  hayan 
aportado visiones de conjunto renovadoras. 

Sin duda alguna, las obras mencionadas de Gomez 
Moreno y de Torres Balbas, siempre clasicas, evigian una 
puesta a1 dia, que ha sido intentada con exito en 1988 
por Fernando Valdes Fernandez para este periodo cor- 

mente el fallecimiento de Manuel Ocaiia en 1990 haya truncado irreparablemente. A esta fatalidad historiografica sobrmenida a las in\.esti- 
gaciones de Felix Hernandez hay que sumar asimismo la interrupcion de las investigaciones sobre arquirectura militar hispanomusulmana 
que realizara en colaboracion con Henri Terrasse. Por todo ello insisto en la necesidad perentoria de una recuperation historio_grafica de 
10s estudios e investigaciones de Felix Hernandez. 

1 1  La biografia y publicaciones de Jesus BERI~L~DEZ PA- han sido recogidas por Dario CAMNELAS, con la ayuda de Jesus BERW DEZ LOPEZ. 
y publicadas con motivo de la reedicion en homenaje postumo de su obra Pinrurassobrepiel en la Alharnbra de Granada. Granada. Patro- 
nato de la Alhambra y Generalife, 1987. De las monografias de BERMUDEZ PAREJA, quiero destacar, ademas de la cirada, <,El Genenlife 
despues del incendio de 1958,,, en Cuadernos de la Alharnbra, 1 (1965). pp. 9-39, y aEI bafio del palacio de Comares. Disposition primitiva 
y alteraciones)), en Cuadernos de la Alhambra, 10-11 (1975). pp. 99-116. Entre sus publicaciones de divulgacion caben desracar ranto las 
aparecidas en la coleccion ((Forma y Colorn, como las auspiciadas por la Caja de Ahorros de Granada. 

12 Entre sus publicaciones sobre inscripciones de epoca cordobesa cabe mencionar cccapiteles epigrafiados de hladinat a ldahra y capireles 
epigrafiados del bafio del Albaicin en Granadan, AI-Andallis, IV (1936-39), pp. 158-168; cKapiteles fechados en el siglo Yn, A/-Andalus. 
(1940), pp. 437-449; (cobras de al-Hakam 11 en Madinat a l l ahran ,  Al-Andalus VI (1941). pp. 157-168; <.lnscripciones araber descubierras 
en Madinat al-Zahra en 1944~.  Al-Andalus, X (1945). pp. 154-159; nLa inscripcion fundacional de la mezquita de Bib al-Slardum en Tole- 
do,), Al-Andalus, XIV (1949). pp. 175-183; ((Las inscripcioner en mosaico del mihrah de la gran mezquita de Cordoba ! la inctynita de 
su data),, apud Henri STERY, Berlin, 1976, pp. 48-52; ccArquitectos y mano de obra en la consrruccion de la pran mezquita de Occidmre~~,  
Cuadernos de la Alharnbra, 22 (1986). pp. 55-85 (reproduce su Discurso de ingreso en la Real Academia de C. EL. ). \A. de C@rdoba. 
pronunciado en 1971 y editado en el Bolerin de la misma. L1 (1981). pp. 99-137). Entre sus ohras desracan Elcrifico his pa no.^ su evol~icion. 
Madrid, Instituto Hispano-arabe de Cultura, 1970. y todavia de gran utilidad sur Tohlas de conversidn de daras islatnicas a crisr~anas 
y viceversa, Madrid, 1946 (2 ed. 1981). 

' 3  Entre las mas utilizadas pueden mencionarse las de Lucien GOLVIN: Essai sur I'archirecr~re reli~ieuse rnusulmane. Tome 4. Lbrr Irispotlo- 
rnusulrnan. Pans, Klincksiek, 1979, y de Fran~ois Auguste de M o n ~ o v ~ u :  Cornpenrliurn of Hispano-lslarnic Arr and Archirerrrrre. Hamline 
University, 1976. La escasez de manuales y obras de sinteris dio iupar a la circulation de apunter como los de Manuel OcaRa. 



dobes y taifal14, en la Historia General de Espaiia y 
America, editada por Rialp, a cuya cuidadosa orienta- 
cion bibliografica es obligado remitir al lector. 

Este importante trabajo de puesta al dia, realizado por 
Fernando Valdes, resulta aun mas encomiable, atendi- 
da la dificultad del tema, ya que no solo se trataba de 
incorporar aportaciones con las de Felix Hernandez so- 
bre el arte cordobes (vease nota 10). cuya generosidad 
intelectual habia abonado ya 10s escritos de Gomez Mo- 
reno y de Torres Balbas con lo sustancial de sus investi- 
gaciones, o de aiiadir matices de inter& sobre temas pun- 
tuales, tratados por la historiografia extranjerai5, sino 
de dar cumplica cuenta de todos 10s trabajos de la nue- 
va escuela alemana, liderada por Christian Ewert desde 
el area de arqueologia islamica del Instituto Arqueolo- 
gico Aleman de Madrid, asi como de la nuwa escuela 
espafiola de arqueologica islamica, a la que correspon- 
de el propio Fernando Valdes, amen de la titanica inves- 
tigacion solitaria de Basilio Pavon desde el CSIC, infor- 
macion toda ella compleja y dificil de aunar en una sola 
persona. 

Por lo que se refiere a Christian Ewert sus trabajos, 
iniciados hace ya mas de veinticinco aRos sobre un tema 
aparentemente monografico y marginal como era el es- 
tudio del sistema de arcos entrecruzados en el arte his- 
panomusulman y su caracter constructivo, le han con- 
vertido en uno de 10s miiximos especialistas actuales para 
un amplio periodo comprendido entre Cordoba y lo al- 
mohade. El rigor sistematico de sus investigaciones, par- 
ticularmente detallado en el dibujos de 10s motivos or- 
namentales yen 10s levantamientos planimetricos, le ha 
fundamentado un solido prestigio international, sien- 
do considerado en la actualidad el hispanista islamolo- 
go mas acreditado, eximio sucesor de 10s Georges Mar- 
cais y de 10s Henri Terrasse. Sus estudios sobre la mez- 
quita aljama de Cordoba, interpretada en clave conser- 
vadora y tradicionalista, con la tardia introduccion de 

la tipologia en planta de T, como cccopia,, del modelo 
sagrado de Al-Aqsa en Jerusalen; sobre la mezquita del 
Cristo de la Luz de Toledo, como una version abrwiada 
de la aljama cordobesa, cuyo modelo reproduce en mi- 
niatura; sobre el palacio de la Aljaferia de Zaragoza, a1 
amparo de 10s trabajos de restauracion realizados por 
Francisco Iniguez 16, cuyos salones sin profundidad es- 
pacial son interpretados en clave de impotencia politi- 
ca; o sobre la mezquita de Tinmal en Marruecos, con el 
analisis de su rigido sistema modular, se han convertido 
en obras de referencia inexcusables, aunque la difusion 
de su pensamiento en obras espaiiolas de divulgacion dis- 
ta mucho de ocupar el lugar que merece, tal vez por las 
dificultades del idioma aleman en que publica habitual- 
mente ". 

Volviendo a la escuela espaiiola de arte y arqueologia 
musulmanes, el mayor intento por recuperar el testigo 
de una tradicion esplendorosa es el llevado a cab0 en 10s 
ultimos veinticinco aiios por Basilio Pavon Maldonado, 
desde el CSIC, entre cuyas importantes aportaciones pa- 
ra este periodo cabe destacar su excavacion, en colabo- 
racion con Felix Hernandez, de la mezquita de Madinat 
al-Zahra, que corroboro las informaciones de las fuen- 
tes escritas, su tesis doctoral sobre el Toledo islamico y 
mudejar en Espaiia, sus monografias sobre diversas ciu- 
dades islamicas espaiiolas (Tudela, Alcala de Henares, 
Guadalajara), o su ambiciosa obra de conjunto sobre la 
decoracion geometrica y floral hispanomusulmana, que 
intenta ofrece un corpus sistematizado sobre la ornamen- 
tacion hispanomusulmana. Investigador infatigable, en 
el aiio 1984 emprende desde el CSIC un ambicioso pro- 
yecto de investigation para elaborar un tratado basico 
de arquitectura hispano-musulmana, organizado en cin- 
co bloques: el agua, la ciudad-fortaleza, la arquitectura 
domestica y palatina, la mezquita-iglesia y 10s materia- 
les y procedimientos constructivos, del que ya ha reali- 
zado entrega del bloque primer0 sobre el agua; las apor- 

i 4  Cfr. Fernando VALDES FERNANDEZ: ccArqueologia de Al-Andalus de la conquista irabe a la extincion de las primeras taifasn, en El fallido 
inrenro de un esrado hispanico musulman (711-1085). tomo I11 de la Historia General de Espaaa y America. Madrid, Ed. RIALP, 1958, 
pp. 545-549. El autor agradece en la introduccion la revision del texto y sugerencias aportadas por Christian Ewert. Vease en este sentido 
mas abajo la nota 17. 

15 Entre ellos cabe destacar las precisiones sobre 10s marfiles cordobeses, realizadas por J. BECKWITH en Caskets from Cordoba, London, 
1%. 10s estudios sobre las celosias de la mezquita de Cordoba por Klaus BRISCH: aLas celosias de las fachadas de la gran mezquita de 
Cordoba)), en AI-Andalus, 26 (1960, pp. 398-426, y Die Fenstergirter und verwandte Ornomenre der Hauptmoschee von Cordoba. Eine 
Untersuchung zur spanisch-islamischen Omamentik. Berlin, Walter de Gmyter, 1966; y sobre 10s mosaicos de la mezquita de Cordoba 
por Henri Stem, Les mosaiques de la Grande Mosquee de Cordoue, Berlin, Walter de Gruyter, 1976. 

'"obre las restauraciones Ilevadas a cab0 entre 1947 y 1982 en el palacio de la Aljaferia de Zaragoza por el arquitecto Francisco IRiguez 
Almech he tratado en diferentes ocasiones y por vez primera en la Guia hisrdrico-artfstica de Zaragoza. Zaragoza, Excmo. Ayuntamiento, 
1982, pp. 61-92, donde puede hallarse una amplia information. IRiguez fue poco proclive a informar por escrito sobre sus campanas de 
restauracion, aunque comunicaba generosamente sus hallazgos; vease como exception a esta actitud en Francisco I.;~IGUEZ ALMECH: aLa 
Aljaferia de Zaragoza. Presentacion de 10s nuwos hallazgos)), Actas. I Congreso de Estudios 4rabes e Islamicos. Cordoba. 1962. Madrid, 
1964. pp. 357-370, 40 lams. 

1 -  Para el periodo cordobb y taifal la bibliografia bbica de Christian E w n r  es la siguiente: sobre la mezquita de Cordoba, Spanisch-islamische 
S.vsreme sich kreuzender Bogen. I. Berlin, 1968; sobre la mezquita del Cristo de la Luz de Toledo, ccDie Moschee am Bab al-Mardum in 
Toledo. Eine Kopie der Moschee von Cordoba)), Madrider Mirreilungen, 18 (1977). pp. 287-354: sobre la mezquita aljama de Almeria, 
aEl mihrab de la mezquita mayor de Almerian, A/-Andalus, 36 (1971). pp. 391-460. sobre la alcazaba de Malaga, aspanisch-islamische 
Systeme sich kreuzender B6gen. 11. Die Arkaturen eines offenen Pavillions auf der Alcazaba von Malaga)), Madrider Mitreilungen, 7 (1966), 
pp. 232-253; sobre la Aljaferia de Zaragoza, ~cTradiciones omeyas en la arquitectura palatina de la epoca de 10s taifas. La Aljaferia de 
Zaragoza)), Actas del XXll l  Congreso Inrernacional de Hisroria del Arte. Granada 1973, I I, Granada, 1976, pp. 62-75; Hallazgos islami- 
cos en Balaguer y La Aljaferia de Zarapoza, Madrid, 1979 (edicion alemana Berlin, 1971); Spanisch-islamische Sssteme sich kreuzender 
Bogen. Ill: Die Aljaferia in Zaragoza. 2 vols. de dibujos, Berlin, 1978, 1 vol. de texto Berlin, 1980. Un breve texto en castellano con sus 
tesic tobre el ane cordobh puede verse en ccLa Slezquita de Coredoban, I Jornadas de Culrura Islamica, Toledo, 1987 (1989). pp. 105-117. 
Vease tambien la nota 28. 



taciones de Pav6n ataiien a todo el arte hispanomusul- 
man y mudkjar 18. 

Diversas circunstancias y efemkrides han propiciado 
en estos ultimos aiios una especial atenci6n a 10s dos mo- 
numentos capitales del period0 cordobes: la mezquita 
aljama y Madinat al-Zahra. De un lado, la conmemora- 
cion dell200 aniversario de la fundacion de la mezqui- 
ta aljama de Cordoba en 1985 nos ha legado, a1 margen 
de excesivas celebraciones efimeras, un numero mono- 
grafico de la revista Arquitectura 19, en el que se apor- 
tan sugestivas interpretaciones desde una perspectiva ar- 
quitectonica sobre el concept0 espacial de la mezquita, 
sobre sus sucesivas ampliaciones islamicas, sobre las 
transformaciones cristianas y sobre las restauraciones- 
de Ricardo Velazquez Bosco, todo ello acompaiiado de 
importante aparato grafico, entre el que destaca la re- 
production de la planta de la mezquita, dibujada en ori- 
ginal a escala 150 por Gabriel Ruiz Cabrero, continuan- 
do el levantamiento que dej6 inacabado Felix Hernan- 
dez, asi como una selection de 10s dibujos de Velazquez 
Bosco. 

El mismo aiio 1985, aunque por diversas circunstan- 
cias, entre otras como resultado del traspaso de compe- 
tencias entre la administration central y la comunidad 
autonoma andaluza, acaecido en 1984, abre igualmen- 
te una nueva etapa en el ya largo proceso del yacimiehto 
arqueologico de Madinat al-Zahra. De un lado se publi- 
ca la esperada monografia de Felix Hernandez sobre el 
yacimiento (vCase nota 10); de otro, se editan 10s traba- 
jos planimetricos realizados con anterioridad por Sera- 
fin Lopez-Cuervo desde la catedra de Topografia de la 
Escuela de Ingenieros Agrbnomos de Cordoba 20, con 

especial atencidn alas soluciones tCcnicas dadas a la ciu- 
dad y a su entorno; y, por ultimo, se reanudan las inte- 
rrumpidas excavaciones del yacimiento, iniciandose la 
etapa actual del ((Conjunto Arqueologico Madinat al- 
Zahra)), bajo la direccion arqueologica de Antonio Va- 
llejo Triano, dotandose a 10s trabajos de investigation 
y divulgacion sobre el yacimiento de la revista monogra- 
fica Cuadernos de Madinat a[-Zahra2', aparecida en 
1987. En opinion de Vallejo Triano, desde el punto de 
vista arqueologico, la excavacion del yacimiento ha ido 
demasiado rapida, pudiendo calificarse de ccextensiva)), 
olvidando la atencion a 10s estratos arqueologicos y a 10s 
materiales, aunque tanto la conservacion de estructuras 
murales como las restauraciones deben considerarse co- 
rrectas y respetuosas. Uno de 10s problemas actuales mas 
debatidos es el de la relacion que se puede establecer por 
el momento entre la realidad arqueologica y las fuentes 
documentales 22. 

Por lo que se refiere a 10s avances de la nueva escuela 
espaiiola de arqueologia islamica, y obviando el tema de 
la ceramicaZ3, que cuenta con congresos especializados 
(vease tambiCn nota 3), no pueden soslayarse a1 menos 
una alusion a 10s trabajos realizaaos sobre arquitectura 
militar y civil, entre 10s que cabe destacar 10s estudios 
de Juan Zozaya, particularmente sobre el recinto fotifi- 
cad0 de Gormaz (Soria), de Ricardo Izquierdo sobre el 
despoblado de Vascos (Toledo), de Francisco Castillo y 
Rafael Martinez sobre Bayyana-Pechina (Almeria), de 
Fernando ValdCs sobre la alcazaba de Merida o de Juan 
Antonio Souto sobre el recinto fortificado de Calata- 
yud 14. 

Algunos temas de urbanism0 y de arquitectura civil 

18 Entre lo mas destacado de la vastisima produccion islamologica de Basilio p . 4 ~ 0 ~  MALDONADO, cabe recoger lo siguiente: .ternoria de 
la excavacidn de la mezquita de Medinat al-Zahra, Madrid, 1966; Arte toledano: islamico y mudtjar. Madrid, 1973 (2 ed. Madrid, 1988); 
Tudela, ciudad medieval: Arte islamico y mudc'jar, Madrid, 1978; El arte hispanomusulman en su decoracidn geomefrica, >ladrid. 1975; 
El arte hispanomusulmon en su decoracidn floral, Madrid, 1981; ctArte islamico y mudejar en Toledo. Hacia unas fronteras arqueolo_ei- 
caw, A/-Qantara, I1 (1981), pp. 383-427 y Al-Quantara, 111 (1982), pp. 415-445; Alcala de Henares medieval. Arte islamico .v mudejar; 
Madrid, 1982; Guadalajara medieval. Arte y arqueologia arabe y mudPjar; Madrid, 1984; Tratado de arquirecr~rra hispano-tnusultnana. 
I. Agua, Madrid, CSIC, 1990. Vkanse tambien las notas 32 y 40. 

19 Cfr. Arquitectura. Rwista del Colegio Oficial de Arquitectura de Madrid, 256 (1985). Los trabajos de colaboracion especial corresponden 
a Rafael MONEO, ((La vida de 10s edificios. Las ampliaciones de la mezquita de Cordoba)), pp. 26-36; Anton C-IPITEL, <(La Catedral de 
Cordoba. Transformation cristiana de la Mezquitan, pp. 37-46; Gabriel Ruiz Cabrero, c<Dieciseis proyectos de Velazquez Bosco. La Slezquita- 
Catedral de Cordoba),, pp. 47-56. 

20 Cfr. Serafin L~PEZ-CUERVO: Medina Az-Zahra. Ingenieria y formas. Madrid, MOPU, 1985. 
21 Para una information mas detallada sobre la problemi4tica actual de Madinat al-Zahra puede verse el trabajo de Antonio VLLEJO TRIA- 

NO. {(Madinat al-Zahra: pasado, presente y futuron, Arqueologia Medieval Espafiola. II Congreso. Tomo I: Ponencias, Madrid, 1987. Por 
lo que se refiere a la revista CuadernosdeMadinat-al-Zahra, 1 (Cordoba, 1987). ha recogido en su primer numero las acras de las Prit?teras 
Jornadas sobre Madinat a/-Zahra, celebradas en Cordoba del 9 al 1 de noviembre de 1987, hallandose en el momento actual (1991) el 
numero 2 en preparation. 

22 Cfr. Ana LABAKTA y Carmen BARCELO: d a s  fuentes irabes sobre al-Zahra: estado de la cuestionn. Cuadernos de Madinar a/-Zahra, 1 
(1987), pp. 93-106; Antonio VALLEJO TRIANO: Madinat al-Zahra: aLa realidad arqueologica y la5 fuentes do cum en tales^^, I Jornadas de 
Cultura Islamica. Toledo, 1987. (1989) pp. 119-127. Manuel Ocafia JimCnez pronuncio una conferencia inedita. (Cordoba, noviembre de 
1986) sobre ((El problema de la toponimia de Madinat al-Zahra,,. 

23 Por otra parte la ceramica hispanomusulmana cuenta con brillantes investigadores en el carnpo de la historia del arte, como es entre otros 
el caso de Balbina MAK~NEZ CAVIRO, con una obra basica sobre La loza dorada, Madrid, Editora Nacional, 1983. 

24 Cfr. Juan ZOZAYA: (tlslamic fortifications in Spain: some aspectsw. B.A.R., 193 (1984). pp, 636-673; Ricardo ~ Z Q L I E R D O  BEYITO: ccExca\.a- 
ciones en la ciudad hispanomusulmana de Vascos (Navalmoralejo, Toledo). CampaRas 1975-1978)). ,Voliciario Arqueolffgico Hispunico, 
7 (1979), pp. 247-392 y ((Ciudad hispanomusulmana de Vascos (Navalrnoralejo, Toledo). Campafias 1979-1980,). ilioficiario Arq~reolopico 
Hispunico, 16 (1983). pp. 289-380; Francisco CASTILLO GALDEANO y Rafael MARTIYEZ MADRID: (~Excavacion sictematica del yacimiento 
hispano-musulman de Bayyana (Pechina. Almeria). I." Campafia, 1985, lnforme preliminar)) en Anrrario Arqueologico de .4ndaIrrcia. 11. 
1985, pp. 427-435 han seguido campafias en 1986 y 1988); 10s mismos autores con Manuel ACIEY AL\~AYS-I:  '<Urbanismo e industria en 
Bayyana. Pechina (Almeria))), II Congreso de Arqueologia Medieval Espafiola, Madrid. 1987, 11, pp. 540-548; Fernando VI nFs: ~ . 4 r -  
queologia islamica en la Baja Extremadurax, Historia de la Baja Extremadzrra, Badajoz. 1986. pp. 561-569; Juan Antonio SOLTO ha reali- 
zado su memoria de licenciatura sobre <(El conjunto fortificado musulman de Calatayud (Zarago7a). Hacia un escudio historico-arqueoloeicon. 
Universidad de Zaragoza, febrero de 1983, y su tesis doctoral sobre ((Fortificaciones islamicas en la .Marca Superior de A-Andalus: Periodo 
omeya. Testimonies de las fuentes escritas en lengua brabe)), Universidad de Zaragoza, octubre de 1986. 
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estan recibiendo especial atencion en 10s ultimos tiem- 
pos, renovandose paulatinamente en este campo las ba- 
sicas aportaciones de Torres Balbas. Asi pueden seiia- 
larse 10s trabajos personales de Antonio Almagro sobre 
planimetria de ciudades hispanomusulmanas, u otros lo- 
gros de caracter colectivo como el importante coloquio 
sobre la casa hispanomusulmana desde el punto de vis- 
ta de la arqueologia, resultado de un encomiable esfuerzo 
de coordinacion cultural entre la Casa de Velbquez de 
Madrid, sede del coloquio, el Museo de Mallorca, res- 
ponsable de la exposicion itinerante y el Patronato de la 
Alhambra y Generalife, que ha editado las actas, asi co- 
mo 10s trabajos del grupo de estudio ccurbanismo mu- 
sulman), sobre 10s baiios arabes en el pais valenciano 25. 

Ademas de estas referencias de caracter general y ba- 
sico para el periodo cordobes y taifal desbordarian este 
estado de la cuestion numerosas aportaciones de carac- 
ter local, cada vez mas dificiles de seguir en el context0 
actual de atomization cultural del estado de las autono- 
mias 26. 

ARTES ALMORAVIDE, ALMOHADE Y NAZARI 

Las excelentes sintesis de Leopoldo Torres Balbas so- 
bre el arte de las invasiones africanas (vease nota 7) han 
sido superadas en las ultimas dkcadas, particularmente 
a partir de 10s estudios del eminente islamologo frances 
Henri Terrasse, quien con su monografia fundamental 
sobre la mezquita al-Qarawiyyin de Fez ha recuperado 
la importancia historiografica del periodo almoravide 
en el desarrollo del arte hispanomusulman '-. La fuer- 
te reaccion antialmoravide que significo el movimiento 
almohade posterior no solo arras6 10s mas importantes 
monumentos almoravides de la capital Marrakech (ba- 
sicamente el palacio y la mezquita) sino que elimino 10s 

vestigios de la decoracion almoravide, mediante enca- 
lados y enlucidos, en monumentos tan importantes co- 
mo la al-Qarawiyyin de Fez, que solo las pacientes recu- 
peraciones y estudios de Terrase han permitido conocer 
en toda su profundidad. Gracias a ello se ha redefinido 
el periodo almoravide, puesto que muchos elementos ar- 
tisticos considerados como creacion almohade han si- 
do retrotraidos a1 periodo almoravide. Por otra parte la 
intima relacion de lo andalusi y lo magrebi en estos pe- 
riodos almoravide y almohade ha hecho reflexionar so- 
bre relaciones en identico sentido en periodos anterio- 
res del arte andalusi. 

Tambien el arte magrebi ha sido objeto de renovation 
historiografica con las importantes campaiias de estu- 
dio y conse~acion emprendidas por Christian Ewert y 
el Area de arqueologia islamica del Instituto Arqueol6- 
gico Aleman de Madrid en la mezquita de Tinmal, que 
han cristalizado en dos publicaciones sobre 10s preceden- 
tes almohades y sobre la mencionada mezquitaz8. 

Por lo que se refiere a la arqueologia andalusi de 10s 
siglos XI1 y XI11 revisten particular inter& algunos tra- 
bajos actuales sobre la region valenciana y murcianaz9. 
En concreto quisiera referirme alas aportaciones de Ju- 
lio Navarro Palazon: de un lado la revision de la plani- 
metria del Castilleio de Monteamdo, vara la aue cuen- 
ta con la colaboraci6n de ~ n t o i i o  ~ l m a ~ r o ;  ccCasti- 
llejo)), yacimiento que ha sufrido numerosas agresiones, 
se corrobara como el palacio fortificado de Ibn Sad ibn 
Mardanis, con tipologia de patio de crucero con dos al- 
bercas en 10s lados cortos; de otro lado, de exceptional 
interes para el estudio del urbanism0 y la evolution de 
la arquitectura civil hispanomusulmana de este periodo 
resultan tanto las excavaciones en la ciudad de Murcia 
como en la importante ciudad desaparecida de Siyasa, 
situada en el ccCerro del Castillo)> de Cieza; las casas de 
Siyasa se situan cronologicamente entre mediados del si- 
glo XI1 y el aiio 1243, fecha de la conquista cristiana de 

25 Todas estas publicaciones desbordan el marco cordobCs y taifal, quedando en este lugar su referencia por comodidad. Cfr. Antonio ALMA- 
cno (C.S.1.C.-Granada): ccplanimetria de las ciudades hispanomusulmanasn. Al-Qantara, VIII (1987). pp. 421-488; Lo casa hispano- 
musulmana. Aportaciones de la arqueolopia. Lo maison hispano-musulmane. apporrs de I'archeologie. Granada, Publicaciones del Patro- 
nato de la Alhambra y Generalife, 1990; Bafios cirobes en el pais valenciano. Grupo de estudio ccurbanismo musulman (M. de Epalza et 
al.) Generalitat Valenciana, Conselleria de Cultura, Educacio i Ciencia, 1989. 

26 Algunas de las publicaciones de Basilio Pavon tenian este caracter de monografia local. Pueden mencionarse, entre otros, algunos trabajos 
de Juan Antonio Soum LASALA sobre la mezquita de Zaragoza, como ccPrimeros resultados de una investigation sistematica en torno 
a la mezquita aljama de Zaragozan, Cuadernos de la Alhambra, 23 (1987), pp. 11-19, o ((Textos arabes relatives a la mezquita aljama de 
Zaragozan, Madrider Mitteilungen, 30 (1989), pp. 391-426. Asimismo la obra basica de Clara DELGADO VALERO sobre Toledo islamico: 
ciudad, arte o historia. Caja de Toledo, 1987. 0 para Swilla la obra de Jose GUERRERO LOVILLO: tcAl-Qasr al-Mubarak. El Alcazar de 
la bendicion,,, Boletin de Bellas Arres (Real Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria), I1 (Sailla, 1974). pp. 83-121. 

27 Henri TERRASSE es un clasico de 10s estudios de arte hispanomusulman desde su obra, ya superada, LXrt hispano-mauresque des origines 
au XIIIe siecle, Paris, ed. Van Oest, 1983. Algunas de sus sintesis sobre el arte cordobes o el de raifas todavia son de consulta util, como 
((La formation de I'art musulman d'Espagne),, Cahiers de Civilisorion Medievale, 1965, pp. 141-158, o ((Notes sur I'art des Reyes de Tai- 
fasn, Al-Andalus, XXX (1965). pp. 175-180. Conocida es asimismo su colaboraci6n con Felix Hernandez en el estudio de las fortalezas 
hispanomusulmanas o su intervenci6n en la edicion postuma de la obra de Torres Balbas sobre las ciudades hispanomusulmanas. Sus traba- 
jos sobre el arte almoravide, que ahora nos ocupa, culminaron en la monografia fundamental Lo mosquk a/-Quarawiyyin a Fes, Paris, 
Klincksiek, 1968. 
Cfr. Christian EWERT y Jens-Peter WISSHAK: Forschungen zurolmohadischen Moschee. I. Vorstufen. Mainz am Rhein, 1981, y Forschun- 
gen zur almohadischen Moschee. II. Die Moschee von Tinmal (Marokko). 2 vols., Mainz am Rhein, 1984. 

29 Para la region valenciana han de seguirse las publicaciones de Rafael AZUAR RUIZ, iniciadas con su Castellologia Medieval Alicantina: 
Arm Mer~dional. Alicante, 1981, destacando en el momento actual su ultima monografia sobre Denia islamica. Arqueologia ypoblamien- 
ro, Diputacion Provincial de Alicante, 1989. Sobre Murcia vease la obra colectiva, encabezada por Julio CARO BAROJA: Murcia musulma- 
no. Ayuntamiento de .Murcia, Ediciones del Almudi, 1989. 



la ciudad y revelan dos tipos de viviendas, uno elemen- 
tal y otro complejo 30. 

TambiCn 10s monumentos almohades sevillanos han 
sido objeto de atencion reciente y particularmente la Gi- 
ralda, alminar de  la gran mezquita almohade 'I. 

Por lo que se refiere a1 arte nazari, tras 10s estudios 
ejemplares de Leopoldo Torres Balbas (vease nota 7) y 
de Jesus Bermudez Pareja (vease nota 11) la historiogra- 
fia espaiiola ha seguido dedicando atencion especial a1 
analisis arqueologico de 10s monumentos capitales de la 
Alhambra y el Generalife, tanto desde la revista mono- 
grafica Cuadernos de la Alhambra, como desde estudios 
monograficos, entre 10s que cabe retener 10s de Dario Ca- 
banelas, Basilio Pavon y Antonio Fernandez Puertas 32, 

en la mayor parte de 10s casos promovidos y editados por 
el Patronato de la Alhambra, que desde la transferencia 
de competencias ha iniciado un nuevo periodo de reali- 
zaciones. 

Especial inter& ha adquirido en 10s ultimos aiios el 
estudio de las inscripciones poeticas de la Alhambra y 
el Generalife 33, y asi a la consideracion de las inscrip- 
ciones poeticas de Ibn Zamrak j4 se han sumado las de 
sus precursores Ibn al-Jatib e Ibn al-Yayyab ", contan- 
dose con un analisis mucho mas ajustado de la funcion 
y el significado de estos monumentos ". 

ARTE MUDEJAR 

La primera cuestion a plantearse en relaci6n con el te- 
ma del arte mudkjar seria la de si su estudio debe inte- 

grarse en la historia del arte hispanomusulrnftn o en la 
historia del arte occidental europeo, ya que el arte rnu- 
dejar se define como la pervivencia de la tradicion artis- 
tica andalusi en la Espaiia cristiana. Ambas actitudes han 
sido mantenidas por la historiografia. Pero el arte mu- 
dkjar, por su propia definition cultural, no pertenece a 
la historia de Al-Andalus, ya que su desarrollo se inicia 
en cada foco regional espaiiol, precisamente a partir de 
la extincion del dorninio politico isliimico. Es claro, pues, 
que se trata de una manifestacion artistica de la Espaiia 
cristiana, que ademas resulta privativa de lo hispanico. 
Pero tambien es obvio que el arte rnudejar no hubiera 
sido posible sin 10s precedentes islamicos. 

Por ello la consideracion del arte mudejar, aunque de- 
ba integrarse en la historia de la Espaiia cristiana, no re- 
sulta tampoco inadecuada como apendice al arte hispa- 
nomusulmin, del que es estrictamente coetaneo entre 10s 
siglos XI1 y XV, produciendose entre ambos prestamos 
artisticos en ambas direcciones. 

La copleja interpretacion y estudio del fenomeno mu- 
dejar ha producido desde el siglo XIX una vasta histo- 
riografia ", que cuenta con buenos estados de la cues- 
tion por lo que no insistire en ello. 

La renovacion actual de 10s estudios de arte mud& 
jar 3R arranca institucionalmente de 10s Simposios Inter- 
nacionales de Mudejarismo, celebrados en Teruel con pe- 
riodicidad trienal desde 1975 asi como de la investi- 
gacion personal de un nutrido grupo de estudiosos, po- 
larizandose esta ultima por focos regionales y por tanto 

30 El Castillejo de Monteagudo fue excavado por AndrCs Sobejano en 1931 y dado a conocer por Leopoldo TORRES B.ALBAS en ~Monteagu- 
do y El Castillejo en la vega de Murcian, Al-Andalus, 2 (1934), pp. 366-372. Para las evcavaciones de Murcia vease Julio X~.'-\\-\RRO PALA- 
ZON (con A. GARCIA AVILES), ctAproximacion a la cultura material de madinat Mursiya*, en Murcia Musu/mana, Murcia, Almudi, 1989. 
pp. 233-251; para Siyasa, Julio NAVARRO PALAZON: ctsiyasa: una madina de la Cora de Tudmir,,, Areas, vol. 5, Xlurcia. Editora Regional, 
1985, pp. 169-189, y ccLa casa andalusi en Siyasa: ensayo para una clasificacion tipologica>>, La casa hispanornustilmanu. Granada, 1990. 
pp. 177-198. 

31 Cfr. Alfonso JIMENEZ MARTiN y Antonio ALMAGRO GORBEA: La Giralda. Madrid, Banco Arabe Espafiol, 1985; y Alfonso JI \IEYEZ ). Jose 
Maria CABEZA: Turris fortissimo. Documentos sobre la construccion, acrecentamiento y restauracion de la Ciralda. Sevilla. Colegio Ofi- 
cia1 de Aparejadores y Arquitectos Tecnicos, 1988. 

32 Cfr. Dario CAWELAS RODR~GUEZ: El techo del saldn de Comares en La Alhambra. Decoration, policromia, sitnbolisrno J erin~oloprb. 
Granada, 1988 (en esta monografia confluyen otros estudios anteriores del autor sobre este famoso techo, a partir del hallazgo caw31 en 
el aiio 1959 de una tablilla con inscripciones arabes con motivo de una limpieza de la techumbre); Basilio P,\vos \:I.\LDo\-DO: Esrttdios 
sobre la Alhambra, vols. I y 11, Granada, 1975 Y 1977; Antonio FERNANDEZ PUERTAS: Lo fachada delpalacio de Comarer, Granada. 1980; 
es el tomo primero de un ambicioso estudio, del que esta pendiente la entrega del tomo segundo. 

33 Con caracter sistematico y extraordinaria escrupulosidad iniciaron el estudio de estas inscripciones Dario C.\B:ANELAS y Antonio FERX \v- 
DEZ PUERTAS en la revista Cuadernos de ia Alhambra a partir de 10s numeros 10-11 (1974-75). 

34 Los estudios clasicos sobre Ibn Zamrak son 10s de Emilio GARCIA GOUEZ, particularmente en Ibn Zamrak, elpoera de la Alliamhru. Gra- 
nada, 1975 

35 Para el conocimiento de la poesia de Ibn al-Yayyab han sido decisivos 10s estudios de Maria Jesus R U B I E R ~ .  en especial Ibn al-)&pub. 
el otro poeta de Lo Alhambra, Granada, 1982. Sobre Ibn al-Jatib, 10s estudios de Saadia Faghia han sido recoeidos por el propio Emilio 
GARCIA GOMEZ en sus ultimas obras, Poemas arabes en 10s muros y fuentes de  la Alhambra, Madrid. Instituto Egipcio de Estudios Ida- 
micos, 1985. 

36 Por esta razon ha quedado superada la obra de Oleg GRABAR: La Alhambra. Icono,qra$'a, formas .v valores. Sladrid, Alianza Forma. 1950 
(ed. original, Haward U.P., 1978). que frente a 10s planteamientos excesivamente arqueologicos de la escuela espariola habia abierto una 
nueva y sugerente via de interpretacion de funciones y significados. Una vision actualizada de la Alhambra y Generalife, aunque de caractrr 
divulgador, puede encontrarse en Gonzalo M. BORRAS G U ~ L I S :  La Alhambra y el Genera!ife. Madrid, Anaya, 1989. 

3' Puede seguirse la misma en mi obra Elarte mudijar, Teruel, Instituto de Estudios Turolenses, 1990. particularmente en su capitulo primero 
titulado ccLa historiografia rnudijarn, pp. 13-36 

3s Como precedentes de esta renovaci6n pueden sefialarse 10s estudios monograficos de Diego ANGI'I o I E I G I , E ~ :  Arqltirecrura rttlrd€jar se1.i- 
Ilona de 10s siglos XIII, X I V y  XV, Sevilla, 1932, reed., Ayuntamiento de Sevilla, 191i3; y de Alfonso Emilo PFREZ S.\U(-HFI: ccl~Ie<ias 
mudkjares del reino de Murcian, Arte EspaAol. 3 (1960). pp. 91-112. 

39 Cfr. Actas I Simposio Internacional de Mudejarismo, 1975. MadridTeruel, 1981; Actas 11 Simposio Internarionai de ..Modejarist?lo: Arre, 
1981. Teruel, lnstituto de Estudios Turolenses, 1982; Actas 111 Simposio Internacional de Mudejarismo, 1984. Teruel. Incriruro de Estudios 
Turolenses, 1986. En prensa las actas de 10s Simposios de 1987 y 1990. En el seno del lnstituto de Ectudios Turolense5 se ha crrndo un 
Centro de Estudios Mudejares, que ha iniciado la edicion de una serie sobre Estudios Mudejarec. 



labiendose atendido más a la diversidad que a la uni- 
jad del arte mudéjar. 

Para el foco leonés y castellanoviejo hay que destacar 
los trabajos de Basilio Pavón, Pedro Lavado, Manuel Val- 
jes, Xlaria Riansares Prieto, María Belén García de Fi- 
~ u e r o l a  y José Antonio Ruiz ' O ;  para el foco toledano, 
los de Basilio Pavón, Balbina Martínez Caviró, Teresa 
Pérez Higuera y Concepción Abad "; para el foco extre- 
meiío, los de Pilar Mogollón 3?; para el foco andaluz y 
canario, los de Carmen Fraga, Maria Dolores Aguilar, 
Ienacio Henares y Rafael López"; y para el foco ara- 
gonés los de Gonzalo M. Borras y Carlos Lasierra". 
Por lo que se refiere a la capintería mudéjar, los estudios 

e Nuere, Balbina M: viró y Mal ría Do- 

lores Aguilar mientras que la cerámica mudéjar 
constituye un campo de  investigación especializado. 

Estos estudios monográficos por focos regionales, rea- 
lizados con diferentes metodologías y enfoques, han con- 
tribuido a un mejor conocimiento puntual de la reali- 
dad artística mudéjar, pero no existe todavía una obra 
básica del conjunto en el que todo el panorama mudé- 
jar hispánico se aborde con idénticos criterios. 

Muchos problemas son todavía debatidos y otros se 
hallan por esclarecer: entre los más destacados pueden 
mencionarse la problemática sobre arquitectura de ladri- 
llo o arquitectura mudéjar para el foco leonés y caste- 
llano viejo; el tema de las yeserias islámicas y mudéja- 
res en el siglo XIII; la posibilidad de una proyección del 
arte mudéjar hacia América 4h, etc. 

: :Zrquitecti 
, e .  ejar en la pi 
1 al estirdio 
9ntonio R c  
. . .a"" 

Citaré únicamente las obras básicas de referencia: Basilio PAVOU MALDONADO: Arte mudéjar en Costilla lo Vieja y León. Madrid, Aso- 
ciación Española de Orientalistas, 1975; Pedro LAVADO PARADINAS: Carpinterio y otros elementos trpicamente mudéjares en la provincia 
de Palencia, partidos judiciales de Astudillo, Baltanas y Palencia. Sobretiro de Publicaciones Institución Tello Téllez de Meneses Palencia, 
1977: del mivno: po tipo logia y análisis de la arquitectura mudéjar en Tierra de Campos)), Al-Andalus, XLIII (1978). pp. 427-454; Manuel 

\ I  DE\ FERY.\YDEZ Ira mudéjar en León y Castilla, León, 1981 (2 ed., 1984); Maria Riansares PRIETO PANIAGL.: Lo arquitec- 
ruru romanico-mird voiincia de Salamanca, Salamanca, Centro de Estudios Salmantinos, 1980; María Belén GARCIA DE FIGUE- 
ROI A: Contrihuciót de las techumbres mudéjares en la provincia de Salamanca, 2 vols. Tesis doctoral. Universidad de Sala- 
manca, 1989. José 1 iz HERN-\%DO: Lo arquitectura de ladrillo en la provincia de Segovia, Siglos XII y XIII, Segovia, Excma. 
Diputacion Provincia!. irna. 

'1 Para las obras de Basilio P..wou M A L D O ~ ~ ~ D O  véase la nota 18; Balbina MART~NEZ CAVIRO: Mudijar toledano, palacios y conventos. Ma- 
drid, 1980; Teresa PEREZ HIGUER.~:  Paseos por el Toledo del siglo XIII. Madrid, 1984; Maria Concepción ABAD CASTRO: Arquitectura 
rnird@jar religiosa en e/ ar,-obispado de Toledo, 2 vols. Tesis doctoral. Universidad .4utónoma de Madrid, 1989. El importante libro de 
Pedro L:\v~Do P . ~ R ~ D I U A S  sobre artesonados mudéjares en Castilla la Vieja y León no he podido leerlo todavia. 

1: Cfr. Pilar SIOGOLLOY C:\xo-Coms: El mirdéjar en E.vrramadura. Institución Cultural «El Brocensen - Universidad de Extremadura, 1987. 
1' Cfr. llaria Carmen FR- GOUZ.~LEZ: Arquitectirra mirdéjar en la Baja Andalircía. Santa Cruz de Tenerife, 1977, y Lo arquitectura mu- 

déjar en Canarias. Santa Cruz de Tenerife, 1977; Maria Dolores A G C I L ~ R  G ~ R C I A :  Malaga mudéjar. Arqiritectura religiosa y civil. Uni- 
verridad de Slálaga, 1979; Ignacio H E Í ~ R E S  CCELL.AS y Rafael LOPEZ GL~ZM..\N: Arquirectirra mirdéjar granadina. Granada, 1989. 

4.' Cfr. Gonzalo %l. BORR.\S G L ~ ~ L I S :  Arte rnirdéjar aragonés, Zaragoza, Guara editorial, 1978 y Arre mudéjar ara,qonés, 3 vols., Zaragoza, 
C \ ~ \ R - C O ~ ~ T . \ ,  1985: Carlos L A S I E R R ~  GO\ICZ: Lo arqiritecrura mudéjar del s2lo XVI en Aragón, 2 vols., Tesis doctoral, Universidad 
de Zaragoza, 198-. 

45 Cfr. Enrique NCERE ~I.\T.\L.<To: La carpinreria de lo blanco: Lectura dibujada del primer manuscrito de López de Arenas, Madrid, 1986 
y La corpinteria de armar española, Madrid, Ministerio de Cultura, 1990; Balbina M ~ R T ~ N E Z  CAVIRO: ((Carpinteria mudéjar toledana)), 
Clradernos de la Alharnbra, 12 (1976). pp. 225-265; María Dolores AGLIL-\R G.\Rc~.\: Lo carpinreria mudéjar en los tratados, Universi- 
dad de Slálaea, 1944. 

46 [:\re rema ya tratado monográfi 1946, ha sido de nuevo 
ekhumado por la Universidad d americano para diciem- 
bre de 1991. 
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Reflexiones acerca de la plateria e! 
en la segunda mitad del siglo XV. 
Sobre dos cruces conservadas 
Valencia de Don Juan (Madrid) 
Camino de Astorga (Lebn) 
M." Luisa Martin Anson 
Universidad Autonoma de Madrid 

RESUMEN 

Las artes de la orfebrenb y esmalteria tuvieron un gran 
desarrollo durante el siglo XIV en la Corona de A ragon. 
En el siglo X V la plateria barcelonesa se desliga de la le- 
vantina. A1 mismo tiempo surge de nuevo la orfebreria 
castellana. El menor conocimiento de esta ultima se de- 
be, en parte, a la falta de punzon, a pesar de la obligato- 
riedad de marcar laspiezas, dictadas en las Cortes de Ma- 
drid de 1435, bajo Juan I f .  

Con el estudio de estas dos cruces procesionales (Ins- 
tituto Valencia de D. Juan de Madrid y Museo del Ca- 
mino de Astorga) se trata, modestamente, de analizar la 
confluencia de elementos catalanes y castellanos en unas 
piezas que responden a 10s planteamientos artisticos de 
la segunda mitad del siglo X K 

EI gran auge de  la orfebreria y muy especialmente del 
esmalte traslucido habia correspondido en el siglo XIV 
a la Corona de Aragon. Los talleres catalanes, levanti- 
nos, mallorquines y aragoneses fueron 10s exponentes 
mas cualificados de la recepcion, adaptacion y difusion 
de la tecnica italiana, que, con entidad propia venia, ade- 
mas, a enriquecer a la orfebreria. La continuidad se plan- 
tea en el siglo XV, si bien, a mitad del siglo, la plateria 
barcelonesa se desliga de  la valenciana, a la que habia 
estado muy unida. Ademas, en este mornento, surge nue- 
vamente la orfebreria castellana, y a la influencia italia- 
na sustituye la nordica. El esmalte deja paulatinamente 
de utilizarse y, aunque tambien se conservar algunos 

stitu 

rio del Dep; artamento d e Historia y 
(U.A.M. 

SUMMARY 

Gold and silver worK unu mume( develupeu greu 
in the 14 I h  Century in the Kingdom of Aragon. In 
15 rh Century Barcelona'ssilver-smith trade moves aM 
from that one of Levante. At the same time Castilian gc 
and silver work emerge again. The latter is less kno 
became driving punches were not there in spite of ord 
given by Madrid Parliament in 1435 under Juan I1 
engrave gold and silver pieces. 

The study of these two processional crosses (Znstitr -'- 
Valencia de D. Juan de Madrid y Museo del Camino 
Astorga) is an attempt at analyzing the presence 
Catalonia and Castile elements in ~ieces  belonain~ to 
tist1 -thinking i 
Ce? 

luring the second hc 
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ejemplares, generalmente se impone la labor de cincela- 
d o  y repujado. Son muy frecuentes las figuritas de fi 
dicion que se incorporan a las cruces u otros tipos de ( 
jetos, como custodias, reiicarios, etc. La epoca de 10s 1 
yes Catolicos unifica las caracteristicas. acusandost 
predominio de 10s reinos castella es- 
tacado papel del foco barcelonk 

No obstante, el estudio de la p Iti- 
mo period0 gotico es mucho mas complejo que el de la 
Corona de Aragon, ya que, por un lado, hay una gran 
proportion de piezas sin marcar y por otro, la orfebre- 
ria no fue demandada con la misma asiduidad en todas 
las partes del reino, debido a la diferencia de poder : ' 



quisitivo. LOS centros a aestacar nos senalan 10s talleres 
de Burgos, Valladolid, Leon, Salamanca, Toledo o Avi- 
la '. Si en 10s talleres mediterraneos la conexion con Ita- 
lia, basicamente con el esmalte sienes, es evidente, para 
Castilla habna que pensar en el mundo frances o nordi- 
co para 10s modelos. El elevado numero de arti 
esta procedencia en las cortes de Juan I1 y, posteric 
te, de 10s Reyes Catolicos seria la explication. I 
bargo, el colorido se mantiene proximo a lo italii 
el caso de 10s esmaltes traslucidos. Para la ejecuc 
estos, asi como para 10s excavados, probablemel 
que pensar en un taller en torno a Burgos, con c 
portante tradition de kpocas : y, con seguridad, 
vinculado a1 taller de platc lge en este mo- 
mento '. 

La tipologia de piezas presenra una gran variedad. En- 
tre ellas hay que resaltar el desarrollo de las cruc 
cesionales. Cada parroquia, por pequeRa que fue! 
ria tener su ci-uz que, a ser posible, superase a 1 

--. - 

stas de 
Drmen- 
iin em- 
ano, en 
:ion de 
nte hay 
ma im- 

:es pro- 
se, que- 
a de la 
a".,,. 1 " ~  poblacion vecina. La practica liturgics de encabtLal 

urocesiones con una cruz levantada determinaba. en cier- 
to modo, este auge. En realidad parece tratars; de una 
costumbre directamente emparentada con 10s usos pa- 
ganos '. 

Dos son las cruces cuyo analisis planteamos aqui, una 
en el Instituto Valencia de Don Juan (Madrid) y otra en 
el Museo del Camino de Astorga (Leon). Con su estu- 
dio pormenorizado intentare, modestamente, p 
una serie de cuestiones en torno a la plateria y e! 
ria barcelonesa, mejor conocida y a la castellan 
compleja y menos definida. La confluencia de ~ICIIICII- 
tos de procedencias diversas son el re! ~anora- 
ma artistic0 de una variopinta sociedac )aAa de 
la segunda mitad del siglo XV, donde 1 :ionali- 
zacion esta patente. De la primera (56,3 crns. de alto, por 
49,3 crns. de ancho), las escasas noticias que pol 
han dado clasificaciones contradictorias que ha 
do a cierto confusionismo. Figuro en la Expc 
Historico-Europea de 1892, donde se clasifica corr~o 
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cccruz procesional de plata dorada, siglo XVD j. Sin em- 
bargo, pocos aiios despuis, personalidades como von 
Falke o Marquet de Vasselot se ocupaban de ella en sen- 

-tido diferente. Von Falke dice que presenta todos 10s ca- 
racteres del gotico m& tardio, aunque el estilo de 10s per- 
sonajes sea tan primitivo que recuerda obra sienesas muy 
anteriores. Segun el, sin duda, formaria pane de un gru- 
po de cruces (Col. Marin le Roy, Pans, Londres), ccla ma- 

narcadas con punzon de Barcelona y alas que 10s 
es no dudaron en montar esmaltes italianos, unas 
:ontemporaneos, y otras anteriores), '. Acudien- 
Zatalogo de la Col. Martin le Roy 6, a1 observar 

la cmz que Marquet de Vasselot publica como obra es- 
paiiola y sienesa de la segunda mitad del siglo XIV, po- 
demos ver que las diferencias con la cruz que nos ocupa 
son mayores que sus similitudes, y que sus esmaltes son 

dad superior a 10s nuestros. Juaristi, por su par- 
ncluye en el grupo de las levantinas. al hablar de 
de Xativa dice: ctaunque menos labradas hay otras 

I I ~ U L I I ~ S  en Valencia y CataluRa, repartidas en iglesias y 
museos; tambien tienen excelentes ejemplares el Museo 
Arqueologico de Madrid y el Instituto Valencia de Don 
Juan. Por lo comun, solo tienen esmaltados 10s simbo- 
10s de 10s Evangelistas en cada cabo, y el Cristo en Ma- 
jestad en un cuadro, a la cabecera o detrbn '. Con pos- 
terioridad a estas fechas no ha vuelto a ser estudiada por 
lo que el equivoco ha pennanecido. La existencia de otra 
cruz practicamente exacta en el Mu 
Astorga (Leon), que se conserva co 
deficiente estado y carente de esma 
a replantear la cuestion. 

Ambas cruces, de lamina de plata, en origen dorada, 
presentan 10s extremos rematados en flor de lis, cuyo cen- 
tro se prolonga en forma de pequeiio floron. Los bor- 
des estan recorridos por una decoracion de hojas de car- 
do. Es la tipologia caracteristica a partir del siglo XIV 
en 10s talleres catalanes y levantinos S, donde, con lige- 
ras variantes, se mantiene en el siglo XV. Encontramos 
todavia eiemulares muv interesantes, como es el caso de 
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CION, Joyas de  la Exposicion Historico-Europea de Madrrd, 1892, lam. XXXVIII. En el Catalogo General de la misma exposicion 
.do en 1893, EXPOSICION HISTORICO-EUROPEA, 1892 a 1893, Madrid, 1893, figura con el numero 21 y textualmente dice: ((fragmen- 
ruz procesional de plata sobredorada, con placas d e  esmalte traslucido, obra espaRola de mediados del siglo XV. El esmalre del 
epresenta a la Virgen con el Niiio de Dios, acompaados de dos ingeles y 10s de 10s brazos son 10s emblemas de 10s cuatro Evangelistas,>. 

U. VUII F ~ L K E :  L'Orferreri et I'Emaillerie au XVesiecle, en Histoire de 1Xrr. Sous la direction de A. Slichel. t. 111, 2.' partie, Paris, 1908, 
En esta mis 3 Saragosse- p. 286, cuando, al refe- 
10s esmaltes onsiderarlos as italianas importadas 
nluila)). 
~RQCET DE VASSELOT: catalogue rarssonne ae la Lollectron Martrn le KOY, bast. I ,  Orfevrerie et Emoillerie, paris, 1906, n." 45, 

pp. 85-87. 
' V. J L ~ R I S T I :  ESmaltes con especial mencion de 10s espaiioles, Barcelona, 1933, p. 235. 
R Se puede ver al respecto: J. GUDIOL I CUNILL: Les creus d'argenteria a Catalunya, Barcelc 

valenciana en la Edad Median, Archivo de Arte Valenciano, Valencia, 1921, pp. 3-60; E. T 
XIV>r. Boletin de la Sociedad Espatiola de Excursiones, 1920, PP. 193-204; E DL.R.\N: u vrreorerra cara~ana. Maarla, IY 
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la conservada en la coleccion de la Hispanic Society, con 
punzon de Barcelona y el escudo de armas de la familia 
Colom ', o las cruces de  Lanzuela y Valdeconejos (Te- 
ruel) lo. 

Esta forma flordelisada aparece ademas en le Coro- 
na de Castilla, en epoca del gotico tardio, pues como su- 
cede en pintura o escultura, se vive una patente interna- 
cionalidad del estilo l'.  Incluso, 10s extremos flordelisa- 
dos y las disposiciones goticas predominaron hasta el si- 
glo XVIII 1 2 .  Los brazos estan surcados en toda su am- 
plitud por una labor repujada de estilizadas hojas de pa- 
rra y granos de uva, sobre fondo granulado, que alude, 
evidentemente, al tema eucaristico. Este mod0 de cubrir 
las superficies, comun a la cruz anterior, reemplaza a 10s 
variados modelos vegetales de fluidas hojas en espiral, 
usadas durante el siglo XIV. En opinion de A.M. John- 
son '', 10s motivos decorativos en seda damasquinada y 
en otros ricos materiales de la epoca, pudieron sugerir 
a1 plater0 la colocacion de modelos en relieve o ligera- 
mente grabados sobre fondos trabajados a buril o 
punzon. 

En el travesafio horizontal de la cruz de Madrid, a am- 
bos lados del crucero se situan las figuras, en relieve, de 
10s apostoles, bajo sendos doseletes. A la derecha reco- 
nocemos a San Pedro, San Pablo y San Juan, y, a la iz- 
quierda Santiago con su atavio de peregrino. Son figu- 
ras de canon corto, cabezas voluminosas y rostros de fac- 
ciones bastante vulgares. Generalmente van vestidos con 
tunica qrle cae en plegados verticales y manto que se re- 
coge en un costado. Recuerdan alnunas de las escultu- 
raide profetas y apostoles insertas-en 10s programas de 
las fachadas de catedrales como la de Castellon de Am- 
purias o Tarragona. Las placas esmaltadas, en numero 
de cinco, incluyen 10s signos de 10s Evangelistas, en for- 
ma cuadrilobulada y la Virgen en Majestad, en placa cua- 
drada central. Realizadas en plata con esmalte trasluci- 
do, adoptan, en mas o menos medida, la gama cromati- 
ca caracteristica de la Escuela Sienesa: ((el azul intenso 
de 10s fondos; el verde misterioso y vibrante como la es- 
meralda; el amarillo oro, necesidad espiritual y exalta- 
cion mistica; el violeta lit~irgico; el marron y el azul del 
cielo)) 14.  

9 A.M. JOHNSON: Hispanic Silverwork, New York. 1944, R .  3013, pp. 158-163. (<Gold and Silverwork),, en The Hispanic Sociely qf 
ca Handhook, Museum and Library Collections. New York, 1938, p. 190. 

10 C. ESTER 4s MARTIN: Orfehreria de *rue/ .Y slr provincia, si,q/os XI11 a/ XX, Teruel. 1980, p. 137, cat. 10 y p. 140, cat. 1 1 .  
11 J.M. Cnr.z V-\~oovruos: Caralogo de Plateria, .W.A..V.. Madrid. 1982, pp. 17-18, De esta tipologia de brazos de flor de lis son senera]- 

mente las cruces hechas en la provincia de Blirgos, en el siglo XV; ver .V.Ch. Ross, ,;Two Spanish processional crossesa, Tile .-lrre Quar- 
rerk, vol. IV, n." 2, sprins. 1941, p. 185. 

12 J .  GUDIWL I CUNILL: .VOCIO~S d'Arqueo1oqia Sagrada Ca1alana. 2 vols., Vic, 1933, P. 685. 
13 A.M. JOHVSON: Op. cit.. p. 40. 
14 B. Bl'r;!: ((Sono Senesi gli Srnalti del Busto Reliquiario di San Donato ad Arezzo),, Anrichira Viva. X\'III, I .  1979. p. 41. 



En el brazo superior, el aguila de San Juan con la fi- 
lacteria entre sus patas se reserva en fondo azul motea- 
do. En la base yen  el lado izquierdo, una ramaje verde 
sirve de ambientacion. A la izquierda, el leon de San 
Marcos, asimismo con la filacteria entre sus patas, re- 
serva su cuerpo except0 las alas esmaltadas en marron 
dorado y violeta. Sobre el fondo azul, destaca una de- 
coracidn de red de rombos con motivo central, y com- 
pletan el colorido unos toques de verde. A la derecha, 
el tor0 de San Lucas presenta la misma distribucion de 
colores y fondo que el anterior. El cuarto simbolo, el an- 
gel de San Mateo, ocupa el medallon del brazo inferior. 
Sobre similar fondo azul, aparece arrodillado con la fi- 
lacteria entre sus manos. El rostro se reserva, rodeado 
de un nimbo y envuelto en un cabello ondulado de as- 
pecto sumamente decorativo. Viste tunica de color vio- 
leta con cuello y puiios en amarillo dorado, en tanto que 
sus alas dejan ver distintas tonalidades de verde. 

La placa central, cuadrada, la ocupa la Virgen en Ma- 
jestad, sentada sobre un trono sin respaldo, con el Niiio 
en su brazo izquierdo, en tanto que con la mano dere- 
cha le ofrece una flor. Viste tunica azul y manto de co- 
lor violeta, mientras que el rostro asi como la figura del 
Niiio se reservan. El fondo en que se recorta el asiento 
destaca en un intenso color verde, decorado a base de una 
especie de flores cruciformes dispuestas a1 tresbolillo. So- 
bre el azul del cielo se recortan unas torres cupuladas en 
reserva y una pequeiia construccion almenada en ma- 
rron. A ambos lados, bajo sendas arquerias, dos ange- 
les musicos la acompafian. El de la izquierda, ataviado 
con tunica morada y calzas amarillas, mientras que el 
de la derecha viste de azul oscuro. 

El dibujo es de gran ingenuidad, simplicidad de tra- 
zos y algo torpe en determinados aspectos. Sus lineas, 
a veces, estan tratadas segun la tecnica del niello, relle- 
nas con pasta negra. Algunos caracteres llevan a consi- 
derar las placas fruto de un taller (artista) abierto a las 
mas dispares influencias de su tiempo. El tratamiento de 
10s cabellos, en melena corta, sin flequillo, terminada en 
linea recta en su borde inferior que inicia la tendencia 
a ahuecarse, responde a una moda aparecida poco an- 
tes de 1380 que tuvo gran aceptacion en 10s ultimos aiios 
del siglo XIV y primeros del XV, con el ensanche infe- 
rior mas acentuado15. Solo alguna figura mantiene el 
cabello rizado segun la moda del siglo XI11 que perdu- 
ro en el XIV. 

Asimismo es muy interesante la interpretation del tro- 
no sobre el que aparece sentada la Virgen. No se trata 
de un trono de respaldo alto como es traditional en el 
arte sienes y habitual en el esquema compositivo de la 
<(Maesta)). Simplemente es un banco sin brazos y sin do- 
sel dentro de la tradicion nordica, tal como puede evi- 
denciarse en monedas y sellos del periodo otoniano, se- 

15 C. BERNIS: ~ L a s  pinturas de la Sala de 10s Reyes de la Alhambra. 
1982, p. 44. 

16 A. LIPINSKY: ((La Croce desli Orsini del 1344 e 1'Arte Orafa Nap1 
Sicilia (U),,, Napoli ~ob i l i~s ima ,  vol. VI, 1967, pp. 129-130. 

1' A. LIPINSKY: ((Croci processionali trecentesche a Borbona ed a S 

Fig. 7. Cruz. Detulle del reverso. Asrorga. .Muse0 del 
Camino. 

gun apunta Lipinsky a proposito de la Virgen en la K r o -  
ce degli Orsini)) Ih. El mismo tip0 de trono ocupa la fi- 
gura de Cristo Rey en el reverso de la cruz procesional 
de la iglesia de Santa Croce de Bornona I-. Un modelo 
similar podemos observar en algunos ejemplos espafio- 
les, como la Cruz de Pedro Capellades en la iglesia pa- 
rroquial de Onteniente o la Cruz de la Colegiata de Xa- 
tiva, atribuida a Pere Berneq. 

La Cruz del Museo del Camino (Astorga) procedente 
de Santa Marina del Rey, fue adquirida por el museo en 
1969. Mide 88 crns. de alto total, asentada sobre una 
manzana posterior. Las dimensiones de la cruz propia- 
mente dicha son de 51 crns. de alto por 44 crns. de an- 
cho. De plata en origen sobredorada, su estado de con- 
servacion es bastante deficiente. De brazos flordelisados, 
alterados por cuatro medallones lobulados, esta total- 
mente recubierta con decoracion vegetal y adornada con 
algunas figuras en relieve y placas cinceladas, acopladas 
mediante remaches. Un orla de cardina bordea comple- 
tamente sus brazos. 

El anverso esta presidido por la figura del Crucifica- 
do, de tres clavos. Su cabeza, enmarcada por el nimbo, 
aparece envuelta en larga cabellera, con unos rizos so- 
bre la frente. Su rostro, con poblada barba, partida en 

Los asuntos, 10s trajes, la feehap,. Cuodernos de lo All~ornbro, n." 18. 

aletana. Contributi per la Storia dell'Arte Orafa nel reeno di Napoli e 

,ant'Elpidiob), Nopoli .'Vohilir.~itna. t.01. \ 'Ill ,  1969. p. 26. 



Fig. 8. Cruz. Detalle del anverso. Madrid. Insrituto 
I/olencia de D. Juan. 

dos, nariz recta que se ensancha ostensiblemente en el 
extremo y boca con cierto rictus de dolor, rebosa sereni- 
dad. Su cuerpo de canon corto y sensible robustez cor- 
porea, disminuye ligeramente el torax hasta llegar a la 
cintura. El estomago se hunde mientras el vientre se hin- 
cha. El perizoma nace por debajo de la cintura, recogien- 
dose 10s pliegues sobrela cadera derecha en una gran nu- 
do. La rodilla derecha aueda ~racticamente al descubier- 
to, en tan0 que la izquierda se cubre tras unos paiios que 
adoptan pliegues en forma de . La pierna derecha apoya 
fuertemente sobre la otra, lo que obliga a cierta defor- 
macion. Los brazos ostensiblemente elevados, muestran 
una ruptura en el cod0 que evidencia el aiiadido de 10s 
antebrazos (posible fruto de alguna restauracion). Esta 
tipologia de Crucificado responde a lo que A. Franco 
denomina Crucifijos del ccarea castellana)) In, genuina 
creacion propia tras asimilar 10s caracteres estilisticos del 
Crucifijo renano y la interpretation de 10s Crucificos go- 
ticos espaiioles de la decimo tercera centuria. Fue una 
tipologia de amplio desarrollo en el siglo XIV que se pro- 
l o n g ~  durante la centuria siguiente e incluso entrado el 
siglo XVI. La cabeza ligeramente ladeada mira hacia un 

Fig. 9. Cmz Detalle del reverso. Astorga. Museo del 
Camino. 

punto bajo. En su conjunto denota que el dolor psico- 
logico esta expresado por encima del dolor fisico, como 
es habitual en 10s Crucifijos espaiioles 19. 

La decoracion escultorica se completa con figuras de 
Apostoles que aparecen en 10s brazos, en numero de cua- 
tro a cada lado. Solo quedan en total cuatro figurillas 
y una cabeza, que irian enmarcadas bajo sendos dosele- 
tes goticos. Claramente identificable solo resulta Santia- 
go, con gorro y baston de peregrino, tal vez otro sea San 
Pablo, y el tercero (repetido a ambos lados) muestra la 
postura habitual de San Juan apoyando su cabeza ladea- 
da  en la mano derecha. A falta de la posible identidad 
de  las otras figuras, iconograficamente resulta un tanto 
desconcertante, mixime teniendo en cuenta que San 
Juan vuelve a repetirse en una placa del extremo. La in- 
clusion de Santiago, como peregrino, sin duda esta en 
funcion de la importancia que la zona tuvo en el desa- 
rrollo del Camino. 

Detras del Crucificado, el cuadro central se prolonga 
en cuatro bellos florones en 10s angulos y sirve de mar- 
co a la insertion de una placa con el tema de la Majes- 
tad de la Virgen. En la parte superior, un gablete con tres 

18 A. FRANCO: Escult~ro GO'tico e.~porio/a en el siglo XIV .v sus relaciones con la Italia Irecentisto, Madrid, 1984, p. 44.  
1s A. FRAYCO: (<El crucifijo gotic0 de la iglesia del conyento de San Pablo de Toledo y 10s crucilijos goticos dolorosos castellanos del siglo 

XIVD, A.E.A., n." 2?? ,  Madrid, 1983, p. 230. 



Fig. 10. Cmz Detalle del anverso. Madrid. Insl 
Valencia de D. Juan. 
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arcos la corona. El esquema compo iodo de tn- 
pico, incluye en el centro la figura de María, sentada so- 
bre un trono similar a la cruz anterior. La cabeza cubierta 
con toca, rodeada de nimbo, está ligeramente ladeada. 
Viste túnica y manto que caen arremolinándose en plie- 
gues en la zona inferior. En su mano derecha sostiene 
una flor, mientras que la izquierda sirve de asiento al Ni- 
ño. El fondo está surcado por una cuadrícula aspada. 
A ambos lados, unos ángeles bajo arquenas, con instru- 
mentos musicales, ascienden por sendas escaleras. La 
parte superior remata en unas estructuras arquitectóni- 
cas. La similitud con la placa de igual tema de la cruz 
anterior es total, salvo en ligeros detalles como la ausen- 
cia de esmalte y la postura de los ángeles que la flan- 
quean. 

En el brazo superior, un medallón cuadrilobulado in- 
serta la figura de un ángel de pie. Viste una especie de 
túnica con mangas hasta el codo y amplísimo cuello *O. 
Lleva nimbo que enmarca el cabello en melena corta y 
lisa y en sus manos una filacteria. El fondo se cubre con 
una red de rombos. 

En el brazo derecho, en medallón cuadrilobulado, 1; 
figura de San Juan. De pie, su cuerpo se oculta detrá 
de amplia túnica y manto, cuyos pliegues se arremoli 
nan abundantemente en la parte inferior. La cabeza, en- 
marcada en el nimbo, está girada, mirando al Crucifi- 
cado. El fondo se cubre con red de rombos y a ambos 

r ig .  11. Cruz. Detalle del reverso. As for~a .  ~Wuseo aer 
Ca, mino. 

os sendas lad' OS remaches en su cen- 
tro. 

En el brazo izquierdo, también en medallón cuadri- 
lobulado, la figura de Adán, está descolocada. Con el 
torso desnudo y larga barba, sale de al sepultura. A la 
derecha un trozo ha sido reem~lazado. El fondo está sur- 
cado por red de rombo: i ha sido cambiada 1 
la de la Virgen que aho ;u lugar, en el brazo 
ferior. De pie, con amp iica y manto que el 1 

bre la cabeza, rodeada por el nimbo, gira hacia la izquier- 
da (mirando al Crucificado desde su posición original), 
expresando su dolor. El fondo, con estrellas y romos, in- 
cluye dos flores a los lados. 

En el reverso, el crucero lo ocupa la placa con el tema 
de Cristo en Majestad, mientras en los brazos de distri- 
buyen los símbolos de los Evangelistas. La disposición 
y la decoración que recorre los fondos es similar al an- 
verso. 

La placa central prec isto marcando el eje 
simetría. Está sentado rco iris, con las pieri 
~ ~ 1 ~ z a d a s  a la manera musulmana. Con la mano derecha 

idice con tres dedos, mientras en la izquierda suj 
lola del mundo. Su rostro, en forma de pera, está 
rcado por el cabello que cae en melena y por el ni 

oo crucífero. Su aspecto le emparenta con el de la placa 
de la cruz de Lanzuela, si bien este último es de trata- 
miento algo más refinado. El cuerpo que muestra una 
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20 Probablemente viste «ropa con capilla», traje propio de los campesinos y pastores, pro\,isto ae c 
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evidente desproporcion entre la parte superior y la infe- 
rior esta envuelto en una tunica, con ancha orla decora- 
da  en el cuello y un manto que cae cubriendo el hombro 
izquierdo. A ambos lados surgen dos angeles portando 
candelabras con pie, manzana, barreiio para recoger la 
cera y pincho para el cirio. El fondo esta surcado por una 
red de rombos estrellada. 

Llama particularmente la atencion la postura de Cris- 
to, reflejo, sin duda, del grado de impregnacion que la 
cultura cristiana evidencia de la islamica, en especial en 
la Castilla de la segunda mitad del siglo XV. Sobrada- 
mente conocida es la descripcion que Tetzel, acompaiian- 
te del baron de Rosmithal en su viaje por Espaiia", ha- 
ce cuando al narrar la audiencia en Segovia dice que en- 
cuentran al rey ((sentado en tierra sobre tapices a la usan- 
za moriscan. Mas adelante, a1 referirse a una nueva 
audiencia en Olmedo, explica que el rey (<come, bebe, se 
viste y ora a la usanza morisca y es enemigo de 10s cris- 
tianosn y que ((61 y la reina estaban sentados juntos en 
tierra ... n. 

Como dice Lamptrez ", la vida social de 10s reyes de 
Castilla y la de sus proceres y caballeros, aparece desde 
muy antiguo, infiltrada de mahometismo. Desde el len- 
guaje, las costumbres y la indumentaria, hasta el uso de 
tapices y devajillas mudejares, no  solo en mesas humil- 
des, sino empleadas por 10s mismos reyes, segun consta 
por el encargo hecho a Manises, en 1454, por la reina de 
Aragon Doiia Maria, esposa de Alfonso V, de una vaji- 
Ila morisca ((para su uso y servicio>>. Los muebles mu- 
dejares debieron tambien abundar en las casas espaiiolas. 

Ya a fines del siglo XI11 yen el XIV, casi todas las ves- 
tiduras de reyes, principes y magnates eran de fabrica- 
cion hispano-musulmana o mudejar. La reina Isabel se 
engalanaba con prendas islamicas; Felipe el Hermoso, 
el Duque de Alba y otros se vestian a la morisca, para 
ver correr toros en la plaza del mercado, y 10s inventa- 
rios de la reinacatolica describen muebles, tocas, ropas 
interiores y exteriores, etc., vinculadas al mundo mud& 
jar :?. 

Sin embargo, no hay que olvidar que la influencia fue 
mutua y, por ejemplo, 10s aiios iniciales del reino de Gra- 
nada se desarrollaron bajo fuertes influjos castellanos. 
Como afirma Ibn Said ((10s sultanes y las tropas suelen 
adoptar 10s trajes de 10s cristianos sus vecinos: sus ar- 

mas son iguales y lo mismo sus capas, tanto las de es- 
carlata como las otras),. En el siglo XIV Ibn al-Jatib es- 
crite ((10s vestidos de 10s andaluces eran antiguamente 
(o sea en 10s comienzos de la dinastia nazari) como 10s 
de sus vecinos y emulos 10s cristianosn 'J. Las interfe- 
rencias entre las modas cristiana y musulmana son evi- 
dentes. Si bien es cierta la persistencia de la manera de 
vestir musulmana en el seno de las comunidades mude- 
jares de Castilla, tambien se introducen algunas modi- 
ficaciones debidas a la moda cristiana 25. 

El influjo islamico en la plateria de la epoca se deja 
sentir en las decoraciones de 10s fondos, donde motivos 
geometricos, como la red de rombos tienen un desarro- 
110 especial. Sin embargo, representaciones como 6sta no 
son muy frecuentes, de ahi que le hayamos dedicado una 
atencion especial 16.  

En el medallon del brazo superior, un Angel se preci- 
pita en violento escorzo, llwando una gran corona en sus 
manos *'. Probablemente su lugar original seria el mis- 
mo emplazamiento, pero en el anverso, mientras que el 
angel con la filacteria formaria parte como simbolo de 
San Mateo, del Tetramorfos del reverso. En el brazo in- 
ferior, el aguila de San Juan, con enormes alas muy de- 
corativas y filacteria entre sus patas; en el brazo derecho, 
el leon de San Marcos, asimismo con filacteria entre sus 
patas, y, en el brazo izquierdo, el toro de San Lucas, tam- 
bien con filacteria. 

Presentan modelos muy similares a 10s de las placas 
de la cruz del Instituto Valencia de Don Juan. Asi pues, 
nos encontramos ante dos cruces (una incompleta), prac- 
ticamente exactas, con muy ligeras variantes en algunos 
detalles y con la existencia de esmaltes en una, mientras 
la otra no conserva restos que permitan suponer un es- 
maltado original. 

La tipologia de ambas cruces, de brazos flordelisados, 
cuadrifolios en 10s ensanches, con placas esmaltadas o 
cinceladas, contorno decorado por un fleco de cardinas, 
crucero cuadrado, fondo surcado por hojas de parra, in- 
clusion de figuras en altorrelieve, brazos recorridos por 
una hilera perlada de gusto trecentista, pequefias matas 
de hierbas sin hojas, es caracteristica de las obras barce- 
lonesas. 

Su proximidad con la cruz de la Hispanic Society, las 
de Cuencabuena y Valdeconejos, de la segunda mitad del 

21 J .  G 4 R ~ i 4  M E R C A D ~ L :  ((Viaje del Noble bohemio L&n de Rosmithal de Blatna por Espatia y Portugal, hecho del afio 1465 a 1467~ .  en 
Viajes de Extranjeros por Espan'a y Portugal, Madrid, 1952, p. 297-298. 

12 V. L ~ M P E R E Z  Y ROVEA: ((El mudejarismo en la vida social espatiola de 10s siglos XIV, XV y XVIn, Toledo, 1916, pp. 1-4. 
2' L. TORRES B ~ L B ~ s :  <'El ambiente mudejar en torno a la Reina Catolica y el Arte Hispanomusulman en Hispania y Berberia durante su 

reinadon, en Curso de Conferenciassohrepolr'tica africana de 10s Reyes Cardlicos, r. 11, Madrid, 1951, pp. 117-118; ver tambien E. CAMPS 
C ~ Z O R L A :  ((LO morisco en el arre de 10s Reyes Catolicosn, Rev. Archives, Bibliotecasy Museos, t. 57, 1951, n.O 3, p. 623-636; C. BERNIS: 
riS1odas moriscas en la sociedad crisriana espaiiola del siglo XV y principios del XVD, B.R.A.H., CXLIV, Madrid, 1959, pp. 199-226. 

24 E.G. G4Rci.4 G O X I E ~ :  Cinco poeras rn~rsulmanes, Madrid. 1959, p. 176. 
R.  ARE: aLe costume des musulmans de Castilla au XIIIe siecle d'apres les miniatures du Libro del Ajedrez*, Melanges de la Casa de 
Velazquez, 1966, t .  1 1 ,  pp. 59-66; ver tambien L. TORRES B ~ I . B ~ s :  ((\liniaturas medievales espatiolas de influjo islamico>>, Al-Andalus, 
vol. S\:. 1950, p. 191-202. 

26 J.F. E C T E R ~ N  LORENTE: ccHuellas mudejares en la plateria espaiiola del Gotico y Renacimienton, I Simposio Inrernacional de Mudejaris- 
mo, Ternel, 1975, Madrid-Teruel, 1981, pp. 151-153, despues de analizar algunos ejemplos concluye diciendo apor estos pocos ejemplos 
conocidos se puede apreciar lo escara que es la participation de la ornamentation islamica o mudejar en la orfebreria gotica espatiolan. 

2' La pogura es frecuente en la pintura espaiiola de la segunda mitad del siglo NV en obras como el aNacirniento>> del Museo Diocesano 
de Salamanca. de Fernando Gallego o ({El anuncio a los pastoress del Retablo de la Baiieza de Nicolas Frances en el Museo del Prado. 



Fig. 12. Cmz. Detalle del anverso. Madrid. InstPuto 
Valencia de D. Juan. 

siglo XV, es evidente. Algunas de las figuras aparecen 
tambiCn flanqueadas por las caracteristicas rosetas del 
taller de Morella. Sin embargo, dada la difusion del mo- 
delo, como se ha sefialado anteriormente, existe una se- 
rie de elementos que podrian hacer pensar en la produc- 
cion castellana de la segunda mitad del siglo XV. El mis- 
mo origen de la cruz del Museo de Astorga, procedente 
de la parroquia de Santa Marina del Rey (Leon), hace 
suponer el encargo a un taller proximo; la figura del Cru- 
cificado responde, como se ha visto, al tipo de crucifijo 
doloroso del area castellana. La inclusion, entre las fi- 
gurillas de 10s brazos, del apostol Santiago, con su ata- 
vio de peregrino, estaria plenamente justificada en una 
zona que jug0 un papel tan importante en el Camino de 
peregrination. Por otra parte, el trabajo de las placas y 
la calidad de sus esmaltes es inferior a1 de las cruces bar- 
celonesas 

Fig. 13. Cmz. Detalle del reverso. Astorga. .M~tseo del 
Camino. 

Los modelos para sus figuras habria que establecer- 
10s dentro de la corriente international, con cierta in- 
fluencia de la miniatura francesa (de 10s continuadores 
de J. Pucelle), y un tratamiento muy alejado de la deli- 
cadeza con que se interpretan 10s modelos italianos en 
10s esmaltes catalanes. Los simbolos de 10s Evangelistas 
muestran numerosos puntos de contact0 con cruces bur- 
galesas, como la R e q ~ e n a ' ~  o la del Museo Arqueolo- 
gico National. La interpretation de la ctMaiestas,) res- 
ponde a1 mas puro ambiente mudejar que, aun sicndo 
un fenomeno general como se ha visto, domina Casti- 
Ila, especialmente en el liltimo cuarto de siglo XV. La fal- 
ta de punzon, a pesar de la obligatoriedad de marcar las 
piezas, dictada en las Cortes de Madrid de 1435, bajo 
Juan I1 lo ,  dificulta, como es obvio, una catalogacion 
precisa. 

28 La posibilidad de que placas y soporte no se correspondan como se habia pensado respecto a la cruz del lnrtiruto de Valencia de Don 
Juan, parece desvanecerse al compararla con la de Santa Marina del Rey y ver ru similitud. 

29 J.C. BRASAS EGIDO: Loploteriapalentina, Palencia, 1982, p. 24, la situa hacia 1490; C.51. S ~ V C . H F ~  S E R R ~ V O :  ~ ~ C T U L  procesional de Re- 
quena de Carnpos,,, B.S.E.A.A., Valladolid, 1935-36, pp. 79-82. 

30 J.M. CRUZ VALDOVINO~: c<Platerian, en Hisforia de /as Artes Aplicada.~ e indusfriales en E.~pafia. Sladrid. 1982. p. 73. 
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RESUMEN 

La continuidad de la presencia de arquitectos y can- 
teros en la Iglesia y Hospital de Santiago de 10s Espaiio- 
les a lo largo del Renacimiento permite observar en de- 
talle 10s cambios en el pope1 de 10s artrpces de la arqui- 
tectura de la ciudad de Roma. Los arquitectos Bernardo 
Rossellino, Donato Bramante, Perino da Caravaggio, 
Antonio da Sangallo, Guillermo Ferran y Flaminio Pon- 
zio trazan en Santiago de 10s Espaiioles la evolucidn de 
la figura del arquitecto renacentista entre 1450 y 1600. 
Junto a ellos, el papel de 10s arquitectos y artistas espa- 
iioles en general presentes en Roma, y la actuacidn de 
maestros italianos menores confguran un taller artisti- 
co coherente. Una lectura detenida de 10s documentos 
originales cambia la cronologia y atribuciones artisticas 
de la iglesia de Santiago de 10s Espaiioles. 

INTRODUCCION 

U n o  de 10s problemas centrales de la arquitectura es- 
paiiola del Renacimiento es el de su relacion con la 
arquitectura italiana. Nuestro estudio registra algunos 
aspectos de la presencia espaiiola en la Roma del Rena- 
cimiento a traves de la reconstruccion del taller arqui- 
tectonic0 organizado por la Iglesia y Hospital de San- 
tiago de 10s Espaiioles en Roma, un taller coherente que 
recorre toda la historia del Renacimiento, yen el cual se 
integran diversos artistas espaiioles. 

Desde 1450 hasta 1600 desfilan por Santiago de 10s Es- 
pafioles arquitectos y canteros que continuamente rede- 
finen sus respectivos papeles. Es posibie seguir asi una 
historia del Renacimiento italiano a traves de 10s arqui- 
tectos: Bernardo Rossellino (h. 1450), Donato Braman- 
te (h. 1500), Antonio da  Sangallo (1525-26 y 1546). Ci- 
priano da Prata (1560-66), Guillermo Ferran (1571-96) 

SUMMARY 

The continuity of the presence of architects and master 
masons in the Santiago de 10s Espaiioles church and 
hospital throughout the Renaissanceshaws the changes 
in the role ofthe architectlrral builders in Rome. The ar- 
chitects Bernardo Rossellino, Donato Bramante, Perino 
da Caravaggio, Antonio da Sangallo, Guillermo Ferran 
and Flaminio Ponzio presents in Santiago de 10s 
Espaiioles are an example in the development of the 
renaissance architect's personality between 1450 and 
1600. Indeed the spanish artistspresents in Rome and 
others italian masters form an coherent artistic working 
group. The studv of original documents chariges the 
traditional artistic atributions and chronology of San- 
tiago de 10s Espaiioles church. 

y Flaminio Ponzio (1598 en adelante). Pero la continui- 
dad esta marcada particularmente por la presencia cons- 
tante de maestros de canteria (capomuratori), especial- 
mente por quienes dirigen las obras: Jacomino de Mor- 
cho (1496-1501), Nicolo de Como (1504-6), Cristoforo 
(1506-lo), Rosso (1510-15), Pietro Mateo (151 1-15), Me- 
naldo da  Caravaggio (1515-20), Jacobo Corto da Cara- 
vaggio (1519-27), Julio de Merisi (1531-46 y 1554-61), Fer- 
mo da Caravaggio (1546-57) y Jacomo Pelicharo (1560-72 
y 1579-97). Y a sus ordenes tambiCn la larga serie de can- 
teros que labran materialmente 10s edificios: la iglesia, 
10s hospitales y las casas de alquiler que aseguraban la 
financiacion de la institucion espaiiola. 

Se trata en definitiva de un taller arquitectonico (can- 
tiere) con una amplitud y continuidad que, al margen del 
tamafio y la calidad de lar obras, tal vez solo sea compa- 



rable en Roma con el taller vaticano. Y permite obser- 
var en detalle el proceso de disolucion del sistema me- 
dieval de la organizacion de la construccion mediante un 
doble cambio: la irruption del arquitecto como artista 
liberal y su posterior profesionalizacion; y la progresiva 
vinculacion de arquitectos y canteros a la institucion para 
la que trabajan como asalariados fijos, debilitando la es- 
tructura gremial de la canteria, por mas que esta siga for- 
malmente existiendo. 

En este contexto, la documentacio~. sefiala la presen- 
cia de algunos artistas espafioles. Primero algunos pin- 
tores: Joanni y Diego (1495), Juan de Morata y Bartolo- 
me de Avila (1498-1504), Francisco de Tarragona (1514) 
y Pedro de Rubiales (1546). En 1551-54 es Gaspar Bece- 
rra, trabajando como escultor, y despues el bordador Fer- 
nando de Avila (1554-64). En 1567 comparece un miste- 
rioso espafiol en funciones de arquitecto, tal vez Barto- 
lome de Bustamante, que dejaria asi en Santiago una hi- 
potetica obra romana. Entre 1573 y 1597 la presencia del 
arquitecto portugues Guillermo Ferran, que ya habia de- 
jado obra en Extremadura, resulta decisiva para la igle- 
sia de Santiago, que le nombra su arquitecto. Ya en 1589 
detectamos la presencia del pintor Pedro de Riera, apar- 
tir de 1590 Domingo Trecefio, y en 1591 Juan Martinez, 
pintores que alcanzaran el siglo XVII. 

De otra parte, la relacion que establecen algunos ar- 
tistas italianos con la comitencia espafiola (Pietro Torri- 
giano, Bramante. Gianchinto Barozzi, etc.) tiene parti- 
cular interb. 

Todos estos artistas, 10s arquitectos y canteros en par- 
ticular, no solo atendian a la construccion y manteni- 
miento de la iglesia de Santiago, sino tambien de 10s hos- 
pitales de hombres y mujeres (el primer0 junto a la igle- 
sia, en Plaza Navona; 10s de mujeres en Santa Maria in 
Aracelli y en Santa Maria della Pace) y la gran cantidad 
de casas de habitacion de que se disponia para obtener 
recursos mediante su alquiler (particularmente en Pla- 
za Navona, via del Pellegrino y en Santa Barbara)'. 

Asi es posible seguir 10s grandes debates arquitecto- 
nicos de la Roma del Renacimiento, pues no en vano la 
clientela castellana constituia la mas importante presen- 
cia extranjera en la ciudad. 

ARQUITECTURA Y LUZ: 
UNA EXPERIENCIA FALLIDA 

La primera fase constructiva de la iglesia de Santiago 
de 10s EspaRoles en Roma (1450-78) plantea la cuestion 
de la Hallenkirche como tipo de iglesia renacentista, su 

origen y 10s problemas funcionales que presenta. 
Es plenamente aceptable la hipotesis de P. Tomei se- 

gun la cual Bernardo Rossellino adapt6 un esquema aus- 
triaco para la Catedral de Pienza y que este mismo es- 
quema lo trasplantaria a Roma. Solo tres iglesias roma- 
nas poseen esta tipologia: las iglesias alemanas de San- 
ta Maria dell'Anima y del Camposanto Teutonico; y la 
iglesia de Santiago de 10s Espafioles. Con ello quedaclaro 
que la comitencia juega un papel importante en la elec- 
cion de esta tipologia, y tal eleccion es justificada en fun- 
cion de un interior plenamente luminoso, pues es cono- 
cido que Pio I1 Piccolomini escribio en sus Comenrarios 
haber querido queen la iglesia de Pienza hubiera tres na- 
ves de igual altura, porque asi las habia visto en Austria, 
y porque procuraba un interior mas bello y luminoso *. 

Con tal comentario no so10 se clarifica el origen de 
la tipologia sino que deja abierta, por cuanto paradoji- 
ca, la cuestion de la luz como motivo de su eleccion. La 
experiencia de Santiago de 10s Espaiioles resultara falli- 
da porque muy pronto tendra graves problemas de falta 
de luz, que hub0 que resolver con sucesivas reformas, 
hasta culminar con el intento del afio 1602 de destruir 
la estructura de Hallenkirche elevando la nave central 3.  

A1 aiio siguiente el proyecto se habia desechado, pero en 
su luear se urouuso abrir nuevos ventanales en la facha- u . . 
da. Pero ni siquiera esto se hizo 4. 

De hecho, 21 proyecto de reforma de la iglesia por An- 
tonio de Saneallo en 1526 uuede inter~retarse en el mis- 
mo sentido de procurar u i a  fuente dk luz a la iglesia a 
traves de una cupula. Todos parecen tener la misma idea 
de destruir la estructura de Hallenkirche, y precisamen- 
te por causa del problema de la luz, aquello que parti- 
culannente trataba de resolver en sentido de eclosion lu- 
minosa. 

Nos parece que 10s problemas resultan ser muy simi- 
lares a 10s de la iglesia de Santa Maria del Popolo 5 ,  a 
pesar de que esta ostente una nave central mas alta que 
las laterales. Como en Santa Maria del Popolo, la luz en 
Santiago debia proceder de la fachada; y ni siquiera exis- 
tirian las timidas luces de la boveda de la nave mayor que 
iluminaban a aquella. Por esta razon, el centro de la igle- 
sia queda en penumbra, mientras que 10s extremos per- 
manecen iluminados. Pero si esto preveia el proyecto ori- 
ginal de la iglesia de Santiago, la fachada hacia la Sa- 
pienza no proveyo las luces necesarias (lo cual se trata- 
ba de enmendar en 1602), y las capillas construidas no 
fueron coherentes para proporcionar las luces necesarias, 
aspect0 este ultimo que tambien se quiso enmendar en 
1602 6. 

1 Sobre las propiedades de Santiago de 10s EspaRoles y en general sobre 10s aspectos economicos y sociales vease M. VAQUERO: all patrimo- 
nio inmobiliare di San Giacomo degli Spagnoli alla fine del '400 e la seconda meta del '500,). Archivio della Societa Romana di Storia 
Parria, 112 (1989), pp. 269-292. Del mismo autor, ((Proiezione sociale e risorse economiche di San Giacomo degli Spagnoli alla fine del 
'400n, Srudi Romani, anno XXXVIII, n." 1-2, Gennaio-Giupno 1990. pp. 69-82. 

2 P. TONIEI: L'architellura a Roma nel Quarrrocento. Roma, 1942. 
Archivo de la Obra Pia de Santiago y \lontserrat (en adelante AOP), libro de Congregaciones Generoles y particulares desde el afio de 
1595 hasra el atio de 1605 N-V-1193, fol. 96. 22-XI-1602. 

4 Id,, fol. 105. 13-VI-1603 y 20-VI-1603. 
5 timanesirno e primo Rinascirnenlo in S. Maria del Popolo. Roma, 1981, p. 23. 
6 AOP, Lihro de Conpreaacrones Generules ..., N-V-1193. fol. 88 v." 31-V-1602. 



Fig. l. Iglesia de Santiago de los Españoles. Roma. Fachada a Plaza Navona. c. 1500 con reformas en el siglo XIX. 

Si a ello añadimos que la iglesia quedó encajonada en- 
tre altos edificios, tendremos como conclusión que su his- 
toria ha estado muy condicionada por el problema de 
la luz, justamente ekroblema que resolver. Pe- 
ro a Desar del fracaso de esta ex~eriencia de arauitectu- 
ra luminosa, conviene señalar sin embargo que tal tipo- 
logía seria ampliamente desarrollada en España; y es po- 
sible que al influjo franco-germánico directo que extien- 
de las Hallenkirchen por Castilla, a partir de la tradición 
gótica, se pueda añadir la experiencia romana de San- 
tiago de los Españoles como modelo para las iglesias de 
salón del sureste español. 

ARQUITECTOS Y CANTEROS HACIA 1500. 
BRAMANTE Y LOS MAESTROS LOMBARDOS 

Un documento hasta ahora no considerado señala que 
la ampliación de la iglesia emprendida en 1496, constru- 
yendo la cabecera y fachada hacia Plaza Navona, fue 
confiada a los maestros Graziadei Prato da  Brescia, Pie- 
tro de Jenaro da Caravaggio, Jacomino de Morcho y Gui- 
llermino de Jenaro. El citado documento es el finiquito 
de la obra a los maestros que intervinieron, el 8 de sep- 
tiembre de 1508: 

«Cum sit quid magr. antonio gra. dei et magro. petro 
de Jenaro de Caravagio et magro. guillermino de gena- 
ro et aliis magns. qui nostrus corus laborarunt construe- 
runt et edificamnt in laborerio edificio et construcione 
eclie. et hospitalis S. Jacobi et ilefonsi hispanor. de urbe 
et sacristie ...N '. 

La personalidad de estos maestros de cantería lombar- 
dos es mucho mas importante de lo que podría parecer. 
De hecho Graziadei Prato y Pietro de Jenaro son maes- 
tros de cantería que llegan a alcanzar la categoría de ar- 
quitectos y adquieren un alto prestigio social. 

De otro lado encontramos que Vasari señala la pre- 
sencia de Bramante en relación a esta ampliación de la 
iglesia y con ello debemos preguntarnos qué papel le 
corresponde en esta obra y que papel se debe adjudicar 
a los maestros lombardos señalados por la documenta- 
ción; y no nos parece correcto atribuir la labor de dise- 
ño a Bramante y la simple ejecución de la obra a los maes- 
tros lombardos. La resolución del problema sera conse- 
cuencia de insertar esta obra en el conjunto de la arqui- 
tectura de su época observando en detalle el funciona- 
miento del proceso constructivo. 

En este punto retomamos el análisis de Ch. Morschek 
para el periodo milanés de Bramante 9. 

7 AOP, Libro Camarlengo, 497, sin foliar. 
8 Un análisis pormenorizado de la intervención de Bramante en la introducción de Fernando Varias a la edición espariola de 4. RRI W H I ,  

Bramante. Bilbao, 1987. 
9 CH. MORSCHECK: <(The profession of architect in Milan before Bramante: the evample of Guiniforte Solarin. Arre L~o~~tharrla. 1986, pp. 

94-100. 



((1 reject the myth of Bramante as a peerless intellec- 
tual giant, importing the Renaissance in architecture to 
Milan without any significant, prior, local contribu- 
tions)). 

((We tend to see art through the eyes of such writer/ar- 
tists as Aberti, Vasari, and Reynolds and, thereby, to 
acept, the following values: Reinassance art is better than 
Medieval; Classical art is more sophisticated than Got- 
hic; the artist should associate with poets and orators; 
the intellectual is higher tan the manual; 'ingenio' is su- 
perior to 'arte'; every artist surpasses his master; inno- 
vation and individualism are good 'per se'; and Floren- 
ce is the 'fons et origo omnium bonorumb. 

Bramante introdujo en Milan nuevas formas y nue- 
vos significados artisticos, y tambitn un nuevo concep- 
to del arquitecto como intelectual diseiiador, per0 la tra- 
dicion arquitectonica milanesa era demasiado fuerte co- 
mo para ser eliminada de un solo golpe; Bramante tuvo 
que adaptarse a1 sistema arquitectonico milanes, dejan- 
d o  un gran margen de iniciativa a 10s maestros de cante- 
ria que ejecutaban las obras. 

El mismo hecho ha sido subrayado para las primeras 
obras romanas de Bramante, tales como Santa Maria de- 
Ila Pace y el Palazzo della Cancelleria: T. Caruncho lo  ha 
seiialado la imposibilidad del arquitecto de controlar el 
proceso de ejecucion del claustro de Santa Maria della 
Pace; y 10s estudios de S. Valtieri I '  sobre la Cancelleria 
situan a Bramante mas como consultor que como dise- 
riador de todo el conjunto arquitectonico. 

Todo esto induce a pensar que hacia 1500 el nuevo con- 
cepto del arquitecto propuesto por Bramante (a partir 
de  las enseiianzas de Vitruvio y Alberti) esta lejos de ha- 
berse impuesto; serin necesarios 30 6 40 aiios todavia 
para que la figura del arquitecto se imponga radicalmen- 
te. El sistema de la canteria de origen medieval no podia 
ser abolido tan rapidamente, y todavia en 1500 mostra- 
ba su vitalidad u utilidad, y Bramante no podia prescin- 
dir ni prescindio del sistema tradicional. En la iglesia de 
Santiago intervino en una obra en la que hub0 de convi- 
vir con importantes maestros lombardos, y lo finalmente 
construido seria un compromiso entre ambas sensibili- 
dades. 

Veamos en detalle la biografia de 10s maestros lom- 
bardos que intervinieron en la iglesia de Santiago para 
cornprobar que Bramante actuo en compaiiia de  otros 
ccarquitectosn con personalidad propia. Bertolotti 
afirma que en la Roma de Alejandro VI no se puede se- 
fialar mas que dos verdaderos arquitectos lombardos, se- 
parandoles netamente de 10s restantes canteros: Grazia- 
dei Prato da  Brescia y Pietro de Jenaro da  Caravaggio. 

El maestro Graziadei Prato da Brescia aparece en 1486 
estimando la obra hecha por Lorenzo Marcellino y Nar- 
do Gorgolino en San Lorenzo in Damaso, la iglesia in- 
serta en el Palazzo della Cancelleria '?. En 1492-93 se se- 
iiala que habia trabajado en la Logia de las Bendiciones 
del Vaticano, denominAndosele ccarchitectori palatti 
apostolici)). Intervino tambien en las obras del Castello 
de Sant'Angelo. Falleci6 en 1496 segun consta en la ins- 
cripcion colocada en Santa Maria del Popolo: 

((GRATADEO PATAE ARCHITECT0 NOBILISSI- 
MO ET PONT. MAX. IN VATICAN0 AEDES ALTA- 
QUE IN URBE OPERA ARTE EGREGIA INCUL- 
TUM SPLENDIDIOREM REDDIDIT VIX. AN. LX, 
M. VII. ANT. PRATA L. RAR. APOSTOLIC. SCRI- 
BA PATRI. OFTIMO AC. B. M. POSUIT. LMIIIIDX 
KAL. AUG.)). 

Su hijo el Escribano Apostolico Antonio Prata Gra- 
ziadei se ocupo despuks de concluir 10s pagos por obras 
que se le debian a el y a sus ayudantes o compaiieros. Asi 
en 1497 es el intermediario para el pago a1 maestro Fer- 
mo (a quien veremos mas tarde en Santiago) por su obra 
en el Palazzo della Cancelleria 14. Y asi aparece en el do- 
cumento de 1508 en Santiago de 10s Espaiioles. 

Por tanto, Graziadei es un ccarquitecto)), como tal de- 
nominado, que ha trabajado en 10s Palacios Vaticanos 
yen la Cancelleria, en una labor s u p e ~ i s o r a  que le pon- 
dria en contact0 con Bramante. Fallecio en 1496, y sa- 
bemos que la primera piedra de la ampliacion de San- 
tiago la colocaron 10s maestros Jachomino y Pietro el 
14 de abril de ese aiio Graziadei por tanto no inter- 
vino en la ejecucion de la obra, sino que su labor debio 
de ser preparatoria, a un nivel que estamos tentados de 
definir como el propio del ctarquitecton en el sentido de 
disefiador. La intervention de Bramante debio producirse 
en 1500, modificando el diseiio general. 

Junto a Graziadei actuo en Santiago otro maestro lom- 
bardo de importancia, que ademas de poder colaborar 
en el diseiio, llevaria el peso de la direccion de las obras: 
Pietro de Jenaro da Caravaggio, tambien conocido co- 
mo Perino da  Caravaggio. 

La primera noticia que tenemos de Pietro da Caravag- 
gio es precisamente su asistencia a la colocacion de la pri- 
mera piedra de la ampliacion de la iglesia de Santiago 
de 10s Espaiioles, en 1496. El 5 de octubre de 1499 el junto 
con Antonio de Sangallo, arquitectos ccpresenti, stipu- 
lanti et recipientin, y 10s maestros Giacomo Donnaso- 
no y Giacomo Scotti da Caravaggio, se obligaron a cons- 
truir dos casas una en Nepi y otra en Civita Castellana. 
Entre 1509 y 1519 recibe pagos de la Camara Apostoli- 
ca, constando que trabajo en el puente de Sant'Angelo. 

lo T. CARL'NCHO: ((11 chiostro de S. Maria della Pace: note e considerazioni alla luce del recente rilievo criticodi precisione*, en Saggi in Onore 
di Guglielmo de An~eli.7 d'Ossar, Coord. de S. Benedetti y G. Miarelli, Roma, 1987, pp. 293-300. 
S. V ~ L T I E R I . :  ((La fabbrica del Palauo del Cardinale Raffaele Riario (La Cancelleria).. Q~taderni dell'lnsriruro di Sroria rlellbrchirerruro, 
XXVII, 1982. pp. 3 - 3 .  

12 A.  B E R T O I C ~ I I  ~ r r i s f i  lomhardi a Roma nei secoli XK XVI e XVII. 1.' ed., 1881. Reed. 1985, pp. 26-27. 
13 S. VALTIERI: oh. cit., p. 21. 
1". DANESI SQUARZINA: Mae.~lri Fiorenrini nei canlieri romani del Quarlorcenro. Roma, 1981, p. 241. 
15 J .  FERY!\YDEZ ALOUSO: ((Santiago de 10s Espaiioles, de Roma, en el sislo XVI)), Anrhologica Annua. 6. 1958. pp. 18-19 



Fig. 2. Nave central. 

El 28 de noviembre de 1519 estimaba, junto con Gian 
Francesco da San Gallo, una casa para el cardenal Ar- 
mellino Medici 16. Testó el 14 de noviembre de 1520, y en 
su última voluntad quería que su cadáver fuera expues- 
to en Santa María del Popolo o en Santo Stefano Roton- 
do (dos iglesias importantes en la arquitectura del Quat- 
trocento), y ser enterrado en esta última iglesia en una 
capilla que se debería hacer con 50 ducados que dejaba, 
siendo su heredero su sobrino Antonio, y uno de sus eje- 
cutores testamentarios el ya citado Antonio Grazia- 
dei 1 7 .  La iglesia de San Gregorio in Ripetta acogió una 
incripción referente a su manda testamentaria: 

«PERINUS JANVARIVS D. CARAVAGGIO AR- 
CHITECTVRA ET PIETATE PAVCIS SECVNDVS 
HABENDVS DIVI GREGORII SODALITATEM ... ». 

Según Bertolotti, Pietro da Caravaggio fue nombra- 
do el 25 de julio de 1512 Castellano de la Rocca de Ce- 
prano, y debía tener buena amistad con Rafael. Nueva- 
mente nos encontramos con que se trata de algo más que 
capomuratori, pues aparece junto a Sangallo y Rafael, 
es ennoblecido, posee abundantes medios económicos 
e incluso se entierra en capilla propia. Debemos consi- 
derarle como el continuador del taller de Graziadei, que 

como éste, estaba conectado con «la gran arquitectura)), 
interviniendo en las obras vaticanas tras su trabajo en 
Santiago de los Españoles. 

Menos importancia parecen tener los otros dos maes- 
tros citados como encargados de las obras de ampliación 
de Santiago de los Españoles: Jacomino de Morcho y 
Guillermino de Jenaro. 

Todo esto puede ayudar a explicar mejor el papel de 
Bramante en ésta y en otras obras donde su intervención 
es discutida. Como en la Cancelleria, en Santiago apa- 
recen otros arquitectos con capacidad creadora, probla- 
mente responsables de diseños de conjunto. La cuestión 
es delimitar hasta qué punto Bramante controlaba la to- 
talidad de los detalles en el proyecto de una obra, o si 
en algunos casos se limitaba siplemente a «aconsejar». 
La polémica abierta en relación al Palazzo della Cance- 
Ileria puede extenderse a la iglesia de Santiago. 

La obra realizada muestra precisamente una dispari- 
dad de criterios que pueden ser debida a la intervención 
de distintos maestros en la ampliación de la iglesia. Por 
una parte, la fachada a Plaza Nabona y la ampliación 
general de las naves podrían deberse a los maestros lom- 
bardos, mientras que el diseño de la Capilla Mayor po- 

' 6  A. B E ~ L O T T I :  06. cit., pp. 286-287 y 39. 
17 Id, p. 288. Una biografia detallada por F. BATTISTI: «I  comaschi a Roma nel primo rinascimento», Arte e arristi del laghi lombardi. 

Vol-l. Architetd e sculrori del Quattrocento, coord. por F. Arslan, Como, 1959, pp. 3-61. 



dria deberse a Bramante. Todo ello ha sido muy modifi- 
cado, y de hecho la obra de Bramante solo puede ser ras- 
treada a traves de  un diseiio de Sangallo algo posterior, 
como ha seiialado F. Marias 1 8 .  

La fachada a Plaza Navona es el preludio a las gran- 
des fachadas romanas del Cinquecento; y solo por esta 
primera llamada a la monumentalidad ya merece ser re- 
saltada. Pero junto a este aspect0 innovador en la facha- 
da  original (pues actualmente esta bastante modificada), 
se observan bastantes arcaismos, sea en las proporcio- 
nes, en el tip0 de capitel empleado, en el no empleo del 
travertino para todo el conjunto, y sobre todo el no em- 
pleo de arcos para articular la composici6n. Bramante 
hubiera innovado, como innov6 en el interior, en la Ca- 
pilla Mayor, con capiteles toscanos en consonancia con 
la dedicacion de la iglesia, y con un sistema adintelado 
y de casetones a lo romano imperial. Parece una obra in- 
serta como una parentesis dentro de un conjunto bas- 
tante arcaizante. 

ANTONIO DA SANGALLO: 
LA PRIMACIA DEL ARQUITECTO 

<(Antonio da Sangallo il Giovane risulta cosi aggregato 
alla schiera di construttori lombardi che lavoravano a 
Roma da piu di mezzo secolo>>. Tal es el comentario que 
hace M." Luisa Ricardi l 9  acerca de la intervencion de 
Sangallo en Santa Maria della Pace; yen efecto, cuando 
entra en escena Sangallo se encuentra con el predomi- 
nio de 10s maestros lombardos, per0 su actuacion sera 
decisiva para consolidar la primacia de la figura del 
arquitecto, en detriment0 de 10s maestros de canteria tra- 
dicionales. 

Es ahora, durante el segundo cuarto del siglo XVI, 
cuando se produce la disgregacion entre 10s arquitectos 
proyectistas y 10s maestro ejecutores de las obras; cuan- 
d o  estos se ponen totalmente al servicio de aquellos; 
cuando se implanta la dictadura del diseiio. 

La intervencion de Antonio da  Sangallo en la iglesia 
de Santiago de 10s Espafioles ha sido estudiada hasta 
ahora a partir de un grave error respecto a la cronolo- 
gia '". Todos 10s estudios consultados mencionan que la 
Capilla de Santiago (tambien llamada Capilla Serra) fue 
construidaentre 1517 y 1523, cronologiaque nos parece 
erronea, por cuanto la capilla aparece perfectamente do- 
cumentada. 

Hubo un primer diseiio del maestro de canteria de la 
iglesia, Julio de Merisi, pagado en dicicmbre de 1545: 

((Item a Maestro Julio murador por las vezes q. a ydo 
a ver las casas de Santiago y lo q. hizo en el Desefio de 
la Capilla de Santiago)) ? I .  

Pero al aiio siguiente, en septiembre, se paga por la Ila- 
mada a consultas a Sangallo, en relacion con la capilla: 

<(Ite. a Sangallo q. fue llamado a consultar sobre la 
capilla), I?. 

Es widente que hub0 un primer diseiio de Julio de Me- 
risi en 1545, luego sustituido por el de Antonio da  San- 
gallo pagado en 1546, el aiio de su muerte, conservan- 
dose varios dibujos de este para la capilla". 

Por consiguiente, la primera intervencion de Sanga- 
110 consistio en diseiiar la reforma general de la iglesia 
en 1525. Un analisis detallado de la estima de 10s traba- 
jos efectuados en la iglesia en ese aiio 24 muestra que las 
obras realizadas consistieron en una amplia reforma de 
las naves laterales, ensanchandolas, para hacerlas coin- 
cidir con la mayor anchura de la cabecera bramantesca. 
Pero 10s materiales seria simplemente reutilizados, sin 
dejar margen a innovaciones. Asi, en cada uno de las dos 
naves laterales se rehicieron 10s cuatro pilares mas anti- 
guos situados en 10s muros laterales de la iglesia, voltean- 
dose todos 10s arcos fajones correspondientes y las bo- 
vedas. La capilla de San Ildefonso fue rehecha, realzan- 
dose sobre muros antiguos, suprimiendose la deformi- 
dad de la entrada de dicha capilla que quedada entre las 
dos partes de la iglesia, el cuerpo de la iglesia de Rosse- 
llino y la cabecera bramantesca. 

La obra realizada responde a un cornpromiso entre el 
ambicioso plan original de Sangallo (U.905 A) y el prag- 
m a t i s m ~  de la clientela. El plan de Sangallo corregia el 
desequilibrio provocado en la iglesia Gor ~ r a m a i t e  al 
acentuar este la cabecera. Sangallo tendia a centralizar 
el espacio situando una gran cupula en la nave mayor, 
con lo cual resolveria el problema de la luz, siempre acu- 
ciante en esta iglesia. Parece claro tambien que privile- 
giaba a la capilla de San Ildefonso, concediCndole una 
primacia espacial. Pero su plan suponia que para privi- 
legiar a esta capilla habia que suprimir otras; y ademas 
habria que rehacer todos 10s pilares de la nave central de 
la iglesia, ademas de voltear la clipula. Demasiado cos- 
toso. Para la clientela bastaria con ensanchar las naves 
laterales e introducir algunas reformas en la cabecera. 

El precio del cornpromiso alcanzado entre el plan de 
Sangallo y las ideas de la clientela es que la iglesia siguio 
siendo oscura. Y por otra parte, la marcada disposicion 

18 F. MARIAS: ob. cir. 
19 !W." L.  RICARDI.: nLa chiesa e il convent0 di S. Maria della Pacer, Quaderni dell'lsrituto di Sroria dell'archirerr~rra, XXVl, 1981, pp. 5-81, 
20 F. Russo (Nosrra Signora del Sacro Cuore, Roma, 1969, p. 40), seiiala la fecha 1517-23. G .  SP~GNESI,  [((I disegni dell'architetto Luca Cari- 

mini (1830-1890))), Bolletino del Cenrro di Studiper la Sroria dell'architettura, 25. 1979, pp. 51-56] da la fecha de 1517. J. F E R N ~ N D E Z  
ALOYSO: oh. cif., seiiala que 10s frescos de la capilla son obra de Pellegrino da Modena, fallecido en 1523. Armellini no sefiala fecha algu- 
na. Luigi SALERNO (en AAVV Piazza Navona. Irola dei Pamphilj. Roma, 1970, pp. 257.267) dice que se termino en 1525, tal vez confun- 
diendose con la obra de remodelacion de la iglecia, que data, sepun el, de 1522-23. 

21 AOP, Libro Carnarienpo, 516. 
22 AOP, Libro Camarlen~o. 517. 
23 Uffizi U-A1415 r. y U-906 A. Sobre la capilla vCase entre otros E. TORMO: Monumentos esparioles de Roma. Roma, 1940, pp. 109-127. 
2J AOP, Libro Camarlengo, 501. 



Fig. 4. Capiteles, c. 1450. 

Fig. 3. Interior hacia los pies, c. 1450. 
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la capilla de Santiago, diseñada por San- 
i i i  IJW--6,  está condicionada por la necesidad de 

conducir directamente la luz del ventanal a las naves de 
la iglesia. Pero la propia capilla era ya oscura en 1600 (por 
efecto de la ampliación en altura de las casas circundan- 
tes) y se dispuso entonces la construcción de una linterna: 

«Item q. se haga una linterna en la Capilla del Apos- 
tol Sanctiago en la buelta y boveda de arriva para q. de 
luz a la dha. Capilla q. esta muy escuran ''. 

Hemos visto cómo Antonio da Sangallo se impuso a 
las pretensione! tónicas de Julio de Merisi, un 
maestro de can1 ardo que pretendía llegar a ser 
arquitecto. 

Julio de Merisi da Caravaggio representa la segunda 
generación de canteros lombardos en Santiago de los Es- 
pañoles (junto con Jacobo Corto da Czravaggio); per- 
manece ya como personal fijo al servicio de la congre- 
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2' AOr, Congregarrones Generales ..., I IYJ, lol. 31 vuelto. 30-VII-1600. 
2". B E R T O L ~ I :  06. cit., p. 44. 
Z7 Id. 
28 Libro de Cuentas de la Conqreqación, 214, fols. 32 vuelto y 37 vuelto. 
29 Libro de Cuentas de la Congregación. 217, fol. 63 vuelto. 
30 Libro de Cue, bnpresación. 516, fol. ntas de la C 15 vuelto. 

gación española y llega a titularse «arquitc 
de su vida. 

Su biografía conocida comienza en 1535, cuando ha- 
ce junto con Jacomo da Brescia una estima de la obra 
que había hecho su paisano Francesco de Mangoni 
En 1543, junto con Aristotele da Sangallo, estimaba 
obras hechas por los entalladores por orden de la Cámara 
Apostólica ". En ese mismo año le encontramos ya tra- 
bajando en la obra de una? casas propiedad de Santia- 
go de los Españoles2\ Dos años después se le pagaba 
por visitar las casas de dicha iglesia española y por el di- 
seño de la capilla Serra. En 1546 continuaba trabajan- 
do en las obras de estas casas de Santiago, junto al maes- 
tro Fermo 29. Por entonces actuaría ya como supervi.-* 
de las obras, las cuales serian ejecutadas manualme 
por los maestros canteros Jacobo, Juan Pietro y Cris 
fano'". Entre 1546 y 1549 trabajó en las fortificacio.,,, 
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del Borgo de Roma, datando su ultima paga del9 de ene- :n di a fraco. criado c 
ro de 1552". En 1555 hizo la ccVisita General)) de las ca- o por el tabernacull 
sas de la comunidad espaiiola, junto con Fermo de  Mar- :n pague a Vezerra q 
tenis ". Se sabe que aun vivian el 26 de abril de 1566, y rar la cuestodia)) ". 
que habitaba en Campo Marcio. Gaspar Becerra, pintor 

Jacobo Corto da  Caravaggio representa tambien la ge- mia de San Lucas de Ron 
neracion de canteros acogidos a una institucion que les a Espaiia en 1557. 
proporciona seguridad laboral, y so10 se dedica ya al me- 
ro trabajo manual. Comienza trabajando con Pietro da 
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Caravaggio, y en realidad parece ser su sucesor en San- 
tiago desde 1520 aproximadamente. Su principal traba- 
jo consistio en ejecutar la reforma de la iglesia de San- 
tiago, bajo la direccion de Antonio da  Sangallo. 

Aparece en 1503 (10 de octubre) trabajando junto a 
Pietro da  Caravaggio en las obras del patio del F-*-;+-l 

de Santiago. No vuelve a aparecer hasta el 22 de I 
bre de 1507 trabajando en Santiago hasta 1525 
obras de casas y en la reforma de  la iglesia de e 
mo aiio ?' 
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:la iglesia, anulando IC uvla ue Bramame, y t.11 le- 
del mismo aiio se rehace con nuevo diseiio 3 R .  

1que Julio de Merisi es el arquitecto (citado ahora 
tal) de la iglesia encargado de trazar las obras de 

-..,- J e  la comunidad espgfinl~ 39 41 diseiio de la nueva 
cabecera se deb 
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revalorizaci6n del culto a1 Santisimo Sacramento. Re- 
cientemente x Alfonso Rodriguez G. de Ceballos ha re- 
cordado las distintas disposiciones queen el ambito ecle- 
siastico italiano ordenaron la colocacion del tab~mAr11- 
lo en el centro del altar mayor, y las i 
quitectonicas de Vasari en relacion col 
racion de retablos y tabernaculos. 

Es en este context0 contrarreformis~a LUIIIU 

analizar la c o n s t ~ c c i o n  del retablo mayor y de 
naculo de la iglesia de Santiago de 10s Espaiioles, 
zado en 1537. El retalbo marmoreo sera obra de 1c 
tros scarpellini Domenico Roselli y Joanne Paolo pis- 

netti, con la colaboracion del maestro ccmuratore,) Ju- 
lio de Merisi ''. Pianetti trabajaria despues en la basili- 
ca de San Pedro a las ordenes de Juan Bautista de To- 

Duran iera mitac 

medio que montan quince juliosn 'O. 
lien era este espaiiol? El unico candidato posible 
'adre Bartolome de Bustamante, de la Compaiiia 
us, quien en 1565-66 emprendia su sengudo viaje 
la para asistir a la segunda Congregacion General 
Jesuitas, donde como miembro de la Comision dic- 
adora sobre la construccion de edificios de la Or- 

. .--, :labor6 10s decretos pertinentes a esta materia; y 
en 1566-67 emprendio el regreso a Espaiia". 

Ningun otro arquitecto espaiiol nos es conocido en es- 
tas fechas en Roma; el Padre Bartolome de Bustamante 
-.I-'- haber dado la traza hacia la Navidad de 1566-67, 

3 el escaso tiempo que permanecio en Roma, nos 
: muy significativo que coincida con el momento 
raza de la reforma de la iglesia de Santiago; de ha- 
jo otra la fecha de  dicha reforma no hubieramos 
trado ningun candidato espaiiol. Pero todo esto 
ia de ser una hipotesis, a la que se posible poner 
ipo de objecciones, si bien el propio analisis de la 
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tralizar la iglesia, y, en sintonia con 10s ideales de la Con- 
trarreforma, se primaba el desarrollo de la cabecera. La 
Capilla Mayor quedaba aislada de las laterales, reflejan- 
do una de las preocupaciones de la arquitectura jesuis- 
tica. 

Rodriguez de Ceballos 42 ha seiialado el influjo que 
la arquitectura romana del quattrocento ejercio en la obra 
de Bartolome de Bustamante a partir de su primer viaje 
a Roma en 1536. 

En la iglesia de Santiago de 10s Espaiioles tendria la 
oportunidad de integrarse en una iglesia quattrocentis- 
ta, teniendo que respetar el orden seudoclasico de 10s pi- 
lares de las naves, per0 introduciendo tambien el sobrio 
lenguaje arquitectonico de mediados del Cinquecento 
para crear una especie de coro en la cabecera. No parece 
tratarse de la obra de un arquitecto de segunda fila, sino 
de alguien con la suficiente personalidad como para con- 
seguir finalmente transformar la unidad estilistica de la 
iglesia, algo que no habian podido lograr 10s arquitec- 
tos que le precedieron. El arquitecto de esta reforma de 
la iglesia parece tener una idea clara de 10s fines que pre- 
tendia y de 10s medios necesarios para llevarlos a cabo. 

De la obra se encargo el maestro Jacomo, con un ctayu- 
dante), y dos ccgarzones,,, asi como dos scarpeNini(pro- 
bablemente el principal seria Janucio); y a finales del 
mes de marzo de 1567 la obra ya estaba terminada, con 
una inusitada rapidez de ejecucion. 

EL ARQUITECTO COMO EMPLEADO 
DE LAS CORPORACIONES 

Durante la segunda mitad del siglo XVI 10s arquitec- 
tos buscan la estabilidad en el empleo, no ya a partir de 
las propias organizaciones profesionales (en crisis tras 
la irrupcion de las ideas contenidas en 10s tratados de 
Vitruvio y Alberti) sin0 incorporandose al esquema de 
trabajo de la clientela, como empleados estables decor- 
poraciones que garantizan un trabajo continuo y un suel- 
do anual fijo. Tal situacion es todavia precaria y 10s ar- 
quitectos seven obligados a trabajar de esta manera pa- 
ra varias corporaciones con el fin de garantizarse un suel- 
do aceptable. 

La iglesia y hospital de Santiago aparece en este sen- 
tido como una organizacion modelica, por cuanto su 
participacion en el negocio inmobiliario necesitaba de 
la presencia continua de arquitectos cada vez mas pro- 
fesionalizados. 

En 1555 Julio de Merisi da Caravaggio era ya consi- 
derado como arquitecto de la iglesia de Santiago, cul- 
minando una larga carrera como maestro de canteria. 
En 1560 tenia que compatir el cargo con un nuevo ar- 
quitecto, Cipriano da Prata, encargado de las obras de 
las casas propiedad de Santiago de 10s Espaiioles 43, y 

Fig. 5. Antonio de Sangallo: Capilla de Santiago. 

quien en 1562 ya era su h i c o  arquitecto, cobrando co- 
mo tal su salario. Ademas de las obras de las casas, en 
1563 se encargo del diseiio y construccion de unas ccca- 
maras,) sobre la iglesia para habilitar dependencias 
Se trataba de una obra pequeiia que importo la adquisi- 
cion de 8000 ladrillos, y que tal vez contribuyera a arrui- 
nar algunas bovedas de la iglesia, aconsejando la refor- 
ma de la Capilla Mayor. 

Cipriano da Prata aparece reseaado en las cuentas de 
Santiago por ultima vez en marzo de 1566. No era el uni- 
co cargo que tenia, pues se sabe que el 20 de noviembre 
de 1564 ocupaba el puesto de arquitecto de la iglesia de 
Santa Maria Supraminerva, tras el fallecimiento de Gui- 
detto Guidetti, el ayudante de Miguel Angel ''. 

En julio de 1569 la congregacion espafiola llama a 
Gianchinto Barozzi Vignola (hijo del mas conocido Ja- 

42 Id., p. 305. 
43 AOP, Libro Camarlengo, 531, afio 1560, febrero y agosto. " AOP, Libro Camarlengo, 535, aiio 1563, octubre. 
js p. PEcCHIAI: 0b.  if., P. 23. 
6 AOP, Libro Camarlengo. 41, julio de 1569. 
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esta ocasion frer uitecto Je Jalperga, 
nombrado para rf a la parte I 47. Simi- 

iacion se seiiala en diciembre de 1571 48. 
chinto Barozzi es sin duda un personaje de toda 
za para 10s espafioles. Sabemos queen septiem- 
580 dirigio un memorial al Rey exponiendole su 

iglesia de Santiago para tasar cclas tres casa desta iglesia 
que (Vicentio Lavayana) tom0 por la Bulla para inco- 
porar en su palacio de la estrada Paulina en el Rion del 
Puenten ". Es decir, la aplicacion de la Bula ccQuae pu- 
blice utilia)), de 15 de octubre de  1574, que autorizaba 
y promovia la ampliacion de 10s grandes palacios expro- 
piando las pequefias propiedades, tuvo efecto inmedia- 
to, y causo una verdadera revolucion en el mundo inmo- 
biliario (y tambiCn en la arquitectura palacial, volcada 
ahora a la monumentalidad); y por todo ello se necesi- 
taba a un verdadero profesional, a un arquitecto, para 
defender 10s derechos de  la iglesia de Sant 

Guillermo Ferran era un portugues que n 
tiempo en Espaiia, en Extremadura. Su profc d 
file altamente apreciada en 10s ambientes arquitectoni- 
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le noviem 
:ronimo 7 
: contraria 

. - -  

~tervino e, 
ite al arq 
epresentar 

lar actu 
Giant 

confian 
bre de 1 
plan para conquistar el Imperio Turco 49, plan que de- 
bia ser comentado en Roma solo ccde suoi confidenti)), 
no mas de diez personas ni menos de tres. Esta relacion 
de confianza debia extenderse a1 padre Jacopo Barroz- 
zi, encargado de examinar las diversas trazas de la igle- 
sia del Monasterio del Escorial junto con Gregorio XIII, 
si bien r ehud  trasladarse a Espaiia alegando su avanza- 

iago. 
trabajo u 
:sionalida 

.. . .  - 
cos r 
cienc 
en ur 
*--A- 

1 momento en el que la arquitectura muestra un in- 
por el color y la riqueza de  materiales. 

I torno a 10s aiios 50 del siglo XVI  se desarrollo el 
i s  por 10s marmoles de colores formando diseiios 
~etricos o figurativos. Pero es con la Capilla Gre- 

goriana en San Pedro (1572-83) donde Giacomo della 
Porta inicia la gran serie de capillas decoradas con mar- 
moles encastrados. Hacia 1585 Carlo Maderno realiza 
la decoracion de la Capilla Sistina en Santa Maria Mag- 
giore (que habia diseiiado Fontana): es la primera capi- 
Ila que otorga a 10s marmoles encastrados una fuerte pre- 
ponderancia decorativa, contribuyendo 10s propios mar- 
moles a obtener un optimo efecto luminico ". 

Capilla de la Resurreccion en Santiago de 10s Es- 
~les es buen ejemplo de capilla privada en la que to- 
superficie aparece recubierta de marmoles siguien- 
egos geometricos, resenando la boveda para la pin- 
Guillermo Ferran se encargaria seguramente de 

truirla, tras haber sido fundada y dotada en 1586 
:I tambiin portugues Antonio de Fonseca. 
mos pues a 10s arquitectos encargandose tanto de 
s altamente sofisticadas como de pequefias inter- 
[ones en obras de tono menor. Medir y tasar, esti- 
son ocupaciones habituales en 10s arquitectos de 
momentos. Vitaliano Tiberi - 

o de Giacomo della Porta: 
:on il Della Porta trionfa la 
:ssionista che sostituisce I'arcl,,,,,,, .,,,,, ,,,,,,, 

dal Rinascimento, tant'e vero che, nel 1592, egli dara un 
saggio delle sue teorie riguardanti il profitto negli inmo- 
bili, discutendo di censo redimibile annuo, di percentuale 
modificabileaseconda dei miglioramenti di un inmobi- 

da  edad ' O .  Y no olvidemos aue en estos aiios existieron L C 1  CJ 
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abundantes conflictos entre ~ o m a  y Espaiia, y es en es- 
te ambiente de desconfianza mutua donde la familia Vig- 
nola parece encontrarse del lado espaiiol. 

GUILL .CKMV PEKKAN: 
T A nu OFESIONALIZACION DEL AROUITECTO 

rulllermo rerran se 
rrlcalsaua uc la uu la  UCL LUIU uc ld iglesia de Santiago 
de 10s Espafioles, dentro de la Capilla Mayor constmi- 
da  por el anonimo arquitecto espafiol, supuestamente 
BartolomC de Bustamante. Dos afios mas tarde, en 1573, 
Guillermo Ferran aparece ya como el arquitecto de la 
iglesia, cobrando su sueldo anual. Fue arquitecto de la 
iglesia hasta su fallecimiento en 1597, y su fidelidad a 
la institucion se refleja en el hecho de que la dejara por 
L-..-J-- a de sus bienes. 
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La congregacion espafiola necesitaba un arqultecto al- 
tamente profesionalizado para hacer frente a 10s nuevos 
problemas que se planteaban. Por ejemplo, en 1578 Gui- 
llermo Ferran figura como mensurator por parte de la 

47 Id., noviembre. 
48 AOP, Libro Car 
49 Archivo de la E: 
50 Giovanni CANE\ 

p. 345. 
'1 AOP, Libro Camarlengo, diciembre de 
'2 AOP, Libro Becerro, A-60, fol. 107. 
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'V > 'A. 
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Fig. 6. Capilla Mayor. Anonimo Espaiiol. Fig. 7. Cabecera. Nave del Evangelio. 

le, di valutare nella vendita di una casa il frutto della pig- 
gione ... se ne cava presentandosi insomma come un ve- 
ro consulente tecnicon. Cuestiones estas del maximo in- 
ter& para la iglesia espaiiola, propietaria de un alto nu- 
mero de inmuebles en alquiler. 

El propio Giacomo della Porta acudira en 1581 a la 
iglesia de Santiago para supervisar el diseiio de la obra 
del Hospital y la casa de 10s ~apellanes '~.  Y veamos 
tambien que uno de 10s entalladores empleados por Gia- 
como della Porta como tecnico en marmoles en las obras 
de la Capilla Gregoriana, Mateo del Castello, trabajo 
tambien en la iglesia de Santiago en 1592. Como a lo 
largo de toda su historia, se observa ahora que la arqui- 
tectura de la iglesia de Santiago aparece plenamente re- 
lacionada con la vanguardia arquitectonica romana. 

La actividad de Guillermo Ferran llena casi totalmente 
el ultimo cuarto del siglo XVI en la iglesia de Santiago. 
Test6 en 1598, falleciendo poco despues '-. 

ARQUITECTURA: ARTE Y NEGOCIO. 
LA EPOCA DE FLAMINIO PONZlO 

A proposito del arquitecto Martino Longhi el viejo, 
Luciano Patetta ha escrito '': 

((Quando il Longhi cornincia a lavorare definitivamen- 
te a Roma, la Citta attraversa un period0 di crisi politi- 
ca e economica, alla quale corrisponde per0 una note- 
volissima attivita edilizia. I1 settore edile diventa, di lat- 
to, la principale, se non I'unica, industria veramente red- 
ditizial). 

56 AOP, Libro Camorlengo, 5 5 3 ,  junio 1481: ((El dicho d ~ a  (28) pague por otro mandato fecho a 21 deste ppio. mes escudos dos de rnoneda 
a guillermo fenan architeto de Sanctiago para darlos a Jacobo de la porta architeto de la fahrica que te haze de horpital !: casa de capeleanesn. 

57 V. TIBERIA: ob. cir., p. 116. AOP, Libro Comarlengo, 564, agosto de 1592. 
58 L. PATETTA: <<A un passo dalla genialitan, en catalog0 de la Exposicion I Longhi. Una fomiflia di orthirerri fro Manierismo e Barocro. 

Milano, 1980. 



te proceso de verdadera especulacibn urbanisti- El propio Furio Fasolo distingue dos grandes grupos 
de arquitectos en este momento: De una parte 10s ))mo- 
rali)), pintores-arquitectos herederos de Vignola, Am- 
mannati, Vasari y Ligorio, es decir, Mascherino, Volte- 
rra y Rainaldi. De otro lado, 10s ccclan lombardi di affa- 
ri)), con Fontana a la cabeza; y aqui situariamos noso- 
tros tambien a Flaminio Ponzio, entre 10s ccnegociantes)). 

rlaminio Ponzio (Milan, 1560-Roma, 1613) aparece 
~ntiago de 10s Espaiioles como arquitecto de la igle- 
n 1598, sustituyendo a Guillermo Ferran. A1 igual 
5ste, vive en una casa perteneciente a la iglesia de 

Santiago; per0 mas tarde, cuando triunfe plenamente co- 
mo arquitecto, se construira su propia casa. 

Fue encargado por la iglesia de Santiago de 10s Espa- 
iioles de revisar el papel que la iglesia debia jugar res- 
pecto a Plaza Navona, revision que culmina en el man- 
dato que recibe el 22 de noviembre de 1602: ccmudar el 
Altar mayor hazie la calle de la Sapienqia y la puerta ma- 
yor a la p la~a  Navona )> 62. Tambien, en 1605, fue encar- 
gad0 de remodelar todas la fachadas de las casa que junto 
a la iglesia se abrian a Plaza Navona. Con ello comien- 
za un nuevo capitulo del arte, el urbanism0 barroco. 

Flaminio Ponzio llevo a cab0 todos sus cometidos con 
un caracter masivo, con una gran cantidad de medios 
a su disposicion, de ahi que su actuacion en el medio 
urbano sea muy importante; las obras en las casas no 
son :ros remiendos, sinc 
cales 

Su caracteriza sobre to 
~ ~ ~ ~ I L C L L U ~ I I L ~ ~ ,  sin estridencias h 3 .  

Este estilo sobrio, aus numental, muy simi- 
lar a1 de Fontana, le con Cxito, especialmente 
como arquitecto papal. 

Santiago de 10s Espaiioles en Koma termina asi su his- 
toria renacentista como la comenzo, con la actividad de 
unos arquitectos siempre relacionados con la gran ar- 
quitectura del papado. La arquitectura ccrnenor)) de Ro- 

-.parece de esta forma mucho mas relacionada con 
1- 

ca las cc 
mente i~ 
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xporaciones religiosas jugaron un papel suma- 
rnportante, como acaba de poner de manifiesto 

~ r v o r a h  Nelson Wilde para el caso de la ((Arciconfra- 
della Ssma. Anunziata), ''. 
lesia de Santiago estaba sin duda a la c: 
I de activacion del negocio edilicio; sus 

sas propidades en alquier eran la base de su ustento eco- 
nomic~. Un memc 
toria hO: 

cc... el aiio 1484 hasta el 15W tuvo de renta solamente 
800 (escudos) la qua1 se augmento hasta el 1525 a 1900 
y hasta el aiio 1550 a 2086 el qua1 aiio el Principe Rey 
de Espaiia Abuelo de V. Magd. hizo merced y limosna 
de 534 para ayuda de 10s grandes gastos que se hazen 
en aloxar 10s peregrinos que vienen a ganar el Jubileo 
del aiio Santo (en este tiempo crecio muy poco la ha- 
zienda por aver sucedido el sac0 y como la ciudad que- 
do tan trabajaba y despoblada, la renta se dismuniyo mu- 
c h ~ ,  por consistir toda ella en alquiler de casas). De di- 
cho aiio 1550 hasta el 1575 se augmento dicha renta a 
4550 y deste se saca esta relacion. De dicho aiio 1600 has- 
ta el passado de 1629 se ha augmentado dicha renta a 
9200 como parece por las cuentas, que se an tomado al 
carlengo de dicho aAo. Cuyo augmento consiste en seis 
casas muy lucidas, que se an fabricado de nuevo en di- 
versas partes de la ciudad, quel Cor. Losada hasta aho- 
ra no a visto por no saber las calles della; en la compra 
de otras y reparo de las antiguas, queen todo ello se av- 
ra gastado mas de cinquenta mil escudos, destos 10s diez 
y seis mil eran legados que an dexado personas devotas 
y lo restante ha sido de buena y diligente administra- 
cion ... v.  

Los arquitectos de fines del siglo XVI se adaptan a 
esta situacion incorporand 
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60 AOP. Libro 52 /Diversas Cartos y Despachos), agc 
61 F. FASOLO: L'opera di Hieronimo e Carlo Roinoldi 
62 AOP, Libro de Congrcgaciones, 1193, fol. 06. 
63 L.  C R E M ~ :  aFlaminio Ponzio architetto milanese a Roman, en Arri del IV Convegno Nozionole di L.,. ., ,.., ..,.,.,,.,,,,. ..,,.,.,,, .,,P 

P P  2 

I ) .  s.f. 



Liturgia y configuraci6n del espacio 
en la arquitectura espaiiola y portuguesa a raiz 
del Concilio de Trento 
Alfonso Rodriguez G. de Ceballos. 
Universidad Aut6noma de Madrid. 

Anuario del Departamento de Historia y Teoria del Arte 
(U.A.M.) Vol. 111, 1991. 

RESUMEN 

Los decretos del Concilio de Trento sobre la misa y la 
veneracidn del Santisimo Sacramento estimularon la 
transformacidn del espacio de las iglesias gracias a la su- 
presion de lasilleria coral en el centro de la nave y la apro- 
ximacion del altar a1 publico. Ejemplo temprano de es- 
ta renovacion fue la catedral de Granada, pero el massig- 
nijicativo estuvo en losproyectos de Juan de Herrerapa- 
ra la catedral de Valladolid y para Santa Maria de la AI- 
hambra (Granada). LA solucion del retro-corn a la ita- 
liana fue mas frecuente en Portugal que en Espaiia. Los 
tabernciculos dondese expone el Santisimo Sacramento 
recibieron una importancia especial: unas veces fueron 
autonomos, sustituyendo a 10s retablos tradicionales, 
otras ocuparon un lugar prominente en el retablo. Tan- 
to en uno como en otro caso el ara del altar y el taberni- 
culo se convirtieron en el punto focal de todo el espacio 
del templo. 

SUMMARY 

The decrees of the Trento Council about the mass and 
worship of the Holy Sacrament encouraged thespace in 
churches being transformed by eliminating the choir 
stalls in the center of the naveand approaching theattar 
to people. An early exemple of this reorganization was 
Granada Cathedral but the most significant was in Juan 
de Herrera's projects for Valladolid Cathedral and for 
Santa Maria de la Alhambra (Granada). Thesolution of 
a retro-choir, in the Italian manner, was more frequent 
in Portugal than in Spain. The tabernacles where the Ho- 
ly Sacrament is exposed merited special importance: 
sometimes they were autonomous, replacing the tradi- 
tional altarpieces, others they occupied a prominent 
place in the altarpiece. In both cases the altar stone and 
the tabernacle became the focalpoint of the wholespace 
in the temple. 

EI Concilio de Trento fue definiendo a lo largo de sus 
diversas sesiones una serie de puntos relativos al uso y 
al culto del Sacramento de la Eucaristia, defendiendo las 
posiciones tradicionales frente a las desviaciones de las 
distintas heterodoxias. En la sesion XI11 establecio la pre- 
sencia real de Jesucristo en la Eucaristia en virtud de la 
transubstanciacion, decretando en el canon cuarto la li- 
citud del culto y de la veneracion del Santisimo expues- 
to en el tabernaculo; en la sesion XXII definio la misa 
no como mero recuerdo de la cena pascual sino como 

renovacion permanente del sacrificio expiatorio de Je- 
sucristo en la cruz, estatuyendo en 10s canones corres- 
pondientes su celebration frecuente como el punto cul- 
minante del culto cristiano; finalmente en el mas cono- 
cido decreto de la sesion XXV sobre la legitimidad de 
las imagenes sagradas, aunque el conci..- no aludio ex- 
presamente a la arquitectura, implicitamente supedito 
sus valores puramente artisticos a1 servicio de la piedad, 
del culto y de la liturgia '. Todas estas cosas hubieron de 
influir por diversos caminos en la transformation de la 

I Anastasia MACHUCA DIEZ: LOS sucrosantos ecum&nicos Conciiios de Tiento g Vuticano en lotin v ca.~te/iano, Madrid, 1905, pp. 126 ). 
ss., 240 y ss. y 355 y ss. 



vieja arquitectura o en la configuracion de unos espa- 
cios nuwos en 10s que el criterio prwalente fuera su aco- 
plamiento al culto catolico en 10s paises obedientes al 
concilio, y concretamente en su acomodacion al culto 
eucaristico, punto del que voy a tratar en este trabajo en 
referencia a Espaiia y Portugal. 

Por ejemplo en Florencia Giorgio Vasari desmonto 10s 
((tramenzzin o cancelas medievales de las iglesias de San- 
ta Maria Novella y de Santa Croce, que ocupabana bue- 
na parte de sus respectivas naves, trasladando 10s coros 
monbticos desde alli a1 abside y colocandolos detras del 
altar mayor. Esta operacion quirurgica, que no se reali- 
zo sin protestas del public0 mas traditional, tuvo en cam- 
bio la ventaja de dejar las naves de las citadas iglesias de- 
sembarazadas y libres de estorbos para que desde ellas 
pudiera ser contemplado diafanamente el altar por par- 
te de 10s fieles que asistian a la misa o a la adoracion del 
Santisimo Sacramento expuesto en el tabernaculo. El 
propio Vasari indicaba este proposito expresamente con 
las siguientes palabras: ccSi faccia il coro dietro l'altare, 
tirando esso altare aliquanto dinnanzi, e ponendovi so- 
pra un nuovo ricco tabernacolo per lo SS. Sacramen- 
t o ~  '. Con ello pretendia dos cosas: que al encontrarse 
el coro frente a1 alter mayor, separado de 10s fieles por 
el cirramezzo)) o ccIubCe,) ', la iglesia entera no conti- 
nuase siendo un recinto reservado exclusivamente al uso 
del clero; y que, colocando el altar en el comienzo del 
abside, aquel quedase situado lo mas cerca posible de la 
congregacion de 10s fieles no solo para que pudieran con- 
templarlo mejor, sino tambien para incitarles a una par- 
ticipacion mas activa en la liturgia de la misa yen el cul- 
to del Santisimo Sacramento. Esto sucedia en 1654, re- 
ciCn terminado el Concilio de Trento, y por orden del gran 
duque de Toscana Cosimo I, quien actuo de esta mane- 
ra, segun atestigua tambien Vasari, como y en cualidad 
de principe catolico que ponia en practica sus directri- 
ces. En efecto el concilio habia urgido a 10s principes se- 
culares a poner en ejecucion todas y cada una de las nor- 
mas que habia dictado. Sabemos, por otra parte, que esta 
operacion de ctaggiornamento), liturgico fue llwada a ca- 
bo en otras iglesias florentinas como las del Carmine, Og- 
nisanti y Santa Trinita4. Vasari por su cuenta realizo 
una operacion semejante en la antigua abadia de las San- 
tas Flora y Lucila de Arezzo, a la que remozo cuando le 
fue concedido el abside para capilla sepulcral de su fa- 
milia '. 

En realidad esta solucion de colocar el coro destras del 
altar mayor fue adoptada en iglesias de nuwa construc- 
cion fabricadas por ordenes monasticas que estaban obli- 
gadas por sus constituciones y estatutos a recitar las ho- 
ras canonicas en comunidad. Al encontrarse la silleria 

coral a1 fondo del abside, separada o no por una panta 
lla de columnas del altar mayor, no embarazaba la nave, 
dejandola libre para que fuese ocupada por 10s fieles. El 
altar con el sagrario y tabernaculo del Santisimo Sacra- 
mento era de este mod0 perfectamente visible tanto por 
el clero como por el pueblo, quedando ademas aislado 
para celebrar en el, con la mayor comodidad, tanto 10s 
ritos de la misa como la reserva, exposicion y veneration 
de las especies eucaristicas. Ejemplos muy conocidos 
fueron en Venecia el Redentore, iglesia entregada a una 
comunidad de religiosos capuchinos, y San Giorgio Mag- 
giore, de padres benedictinos, ambas hechas por Palla- 
dio. En Milan las iglesias construidas por Galeazzo Ales- 
si, a saber San Vittore a1 Corpo para 10s padres oliveta- 
nos y San Barnaba para 10s barnabitas, siguieron un 
parecido esquema que obedecia a la misma comunidad 
de intenciones 6 .  Cuando 10s jesuitas levantaron el tem- 
plo del Gesu en Romano se vieron precisados a emplear 
esta formula pues por sus especiales estatutos no esta- 
ban obligados a1 rezo comunitario de las horas canoni- 
cas en el coro a1 objeto de disponer de todo el tiempo 
para sus actividades docentes en 10s colegios y pastora- 
les en las iglesias, por lo que se separaron decididamen- 
te de las costumbres de las ordenes medicantes y monas- 
ticas. La tipologia de sus iglesias, sin coro, diseiiadas 
exclusivamente en funcion del culto, de la predicacion 
y de la administracion de 10s sacramentos, fue por eso 
la preferida en las construcciones que subsiguieron a la 
Contrarreforma. 

San Carlos Borromeo, siguiendo una costumbre es- 
tablecida por Mateo Ghiberti, obispo de Verona, orde- 
no que en adelante el tabernaculo del Santisimo se 
colocase en el centro del altar mayor del templo, no en 
unacapilla secundaria y ni siquiera a un lado del presbi- 
terio, como hasta entonces habia sido lo ordinario. El 
altar mayor debia, a su vez, ocupar el centro del abside 
de una manera destacada, elevado sobre una escalinata, 
a fin de que fuese convenientemente visible desde el aula 
congregational. Por ello, y no solo por el simbolismo que 
implicaba, aconsejo que la iglesia fuera de planta de cruz 
latina, pues el esquema procesional de la primitiva ba- 
silica cristiana desembocaba axialmente en el altar ma- 
yor del presbiterio, subrayando de este mod0 su impor- 
tancia como punto culminante del templo. En cuanto a1 
coro, donde lo hubiera, se podia situarlo frente al altar 
mayor por respeto a la vieja tradicion, per0 tambien era 
factible ubicarlo en el abside, rodeando el altar, confor- 
me lo requena el desembarazo de la nave para que la con- 
gregacion de 10s fieles la pudiese ocupar enteramente y 
encontrarse, asi, mas cercana fiscia y psiquicamente del 
altar donde se celebraban 10s ritos liturgicos y sacramen- 

2 Gioqio VASARI: Opere, edicibn a cargo de Gaetano Milanesi, VII, pp. 709-11, Forencia, 1882. 
M. B. HALL: cirhe Ponte in S. Maria Novella reconstructed: the problem of the Rood Screen in Italya, Journal of !he U'arbtrrg and Cour- 
rauldInsfitutes, XXVII (19741, pp. 157 v s..; Id.: ((The Trameuo in Santa Croce reconstructed>), The Arr BuNerin. L\'I (1974), pp. 325 y ss. 

4 Christian ISERMEYER: c c I l  Vasari e il restauro delle chiese medievali>). Srudi Vasorioni. Florencia. 1950, pp. 229 y ss. 
5 G. V ~ S A R I :  Opere, ed. cit., I ,  p. 475: Maria Teresa BARTOLI: nLa Badia delle ss. Flora e Lucilla in Arezzo,,, Srudi e docurnenri di archirer- 

rura, n." 6 (1976). pp. 27 y ss.; Domenico TADDEI: ~ G l i  antecedenti stilistici della Badia di ss. Flora e Lucillar, ibid., pp. 39 y ss. 
6 James S. ACKERUAN: ((The Gesu in the Light o f  Contemporary Church Designn, en el libro editado por R.  WITTI;O\VER e Irma J ~ F F E :  

Baroque Art. The Jestri! Conrribution, Nueva York, 1972. pp. 15 y ss.; Id.: ccll contributo dell'Alessi alla tipologia della chiesa longitudina- 
len, en Galeatzo Alessi e I :4rchifertura del Cinquecenro. Genova, 1975, pp. 461 y 5s. 



tales '. En este ultimo punto Carlos Borromeo demos- 
tro un espiritu mas abierto que su sobrino el cardenal 
Federico Borromeo, quien se atuvo ferreamente a la 
colocacidn del coro en el centro de la nave a1 objeto de 
mantener la jerarquizacion eclesiastica, alejando a 10s 
simples fieles dei santuario 

En Espaiia Felipe I1 urgio en 1564 el cumplimiento de 
10s decretos del concilio tridentino a 10s obispos de las 
diocesis peninsulares. Desde ese aiio hasta finales del si- 
gio se reunieron mas de viente sinodos diocesanos para 
hacer cumplir el mandato regio. En ninguno de 10s de- 
cretos sinodales se hizo alusion a la forma que debia te- 
ner las iglesias que se construyesen nuevamente; so10 el 
obispo de Malaga, el dominico fray Alonso de Santo To- 
mas , ordeno tardiamente en 1674, que toda iglesia que 
se hiciese de nuevo en la diocesis fuera de planta de cruz 
latina, aduciendo, como autoridad, no las Instrucciones 
de San Carlos Borromeo cuanto algunas citas del car- 
denal Cesare Baronio relativas a1 simbolismo de la cruz 
y a la antigua disciplina eclesiastica 9. En cambio 10s si- 
nodos provinciales de Toledo, Tarragona, Santiago de 
Compostela y Valencia, y 10s diocesanos de Sevilla, 
Salamanca, Granada, Palencia, JaCn, Malaga y Pamplo- 
na -de 10s que hemos podido hasta ahora comprobar- 
establecieron la ubicacion del tabernaculo eucaristico en 
el centro del altar mayor de ias iglesias de tal manera que 
apareciese de forma bien destacada y visible. Baste citar 
textualmente, por via de ejemplo, el canon del sinodo de 
la archidiocesis de Toledo de 1582: ((No estando en las 
facultades humanas dar culto a1 Santisimo Sacramento 
de la Eucaristia cual conviene ni ponerle en el sitio que 
merece, se custodiara en el mas notable, principal, y no- 
ble, y kste es sin duda el altar mayor de la iglesia ante el 
cual el pueblo acostumbra a posternarse con frecuencia 
y 10s clkrigos a cantar preces de dia y de noche. Y si en 
algunas iglesias parroquiales, colegiatas o catedrales se 
guarda fuera de este sitio, debera ser inmediatamente 
trasladado a aquC1; mas donde se guarda dentro de la ca- 
pilla mayor, aunque no en el altar principal, no se inno- 
vara cosa alguna. Sin embargo, en 10s templos que de 
nuevo se construyan el sitio para la Eucaristia sera el al- 
tar mayor, y en 10s monasterios de monjas solo se per- 
mitira custodiarle en este y no en ninguna otra parte, ni 
en el claustro, coro o pared de este ultimo. Lo mismo se 
mando claramente en el Concilio de Trento y, porque se 
eludia con razones ajenas, se mando y declaro ultima- 
mente por autoridad apostolica que asi se hiciera)) lo. 

En la region valenciana la aplicacion del decreto con- 
ciliar transcurrio luego por analogos cauces, aunque no 
exactamente iguales. En el sinodo celebrado en Valen- 
cia en 1631 por el arzobispo dominico fray Isidoro Alia- 
ga se estableci6 que el Santisimo se reservase habitual- 
mente en el tabernaculo del altar mayor per0 que, para 

la distribution de la comunion, a fin de que no entorpe- 
ciese la celebration de 10s oficios divinos en la capilla ma- 
yor, se construyese en adelante una capilla diferente 
situada, a ser posible, en el abside por detras de aquklla. 
Decia textualmente el sinodo valenciano: tcY aunque en 
las tales Iglesias principales este reservado el Santisimo 
Sacramento en el Altar mayor, sera bien hacer otra Ca- 
pilla para administrar la Comunion. Esta Capilla ha de 
ser labrada con particular adorno y hermosura. Ha de 
ser mayor o menor conforme a1 Templo y a la muche- 
dumbre de 10s fieles que concurra a comulgar. Ha de es- 
tar en la parte que mas libremente pueda administrarse 
la Comunion y donde 10s que han de entrar y salir de ella 
no perturben 10s Divinos Oficios ni puedan causar dis- 
traction a 10s que asisten a ellos. Por esto sera bien que 
esta apartada del Altar mayor. .. Lo mas conveniente para 
esta Capilla es el hazer otra detras del Altar ma- 
yor ... >) "' b'S. 

Este decreto sinodal dio lugar efectivamente a la cons- 
truccion de las capillas de comunion tan frecuentes des- 
de entonces en las iglesias del pais valenciano; capillas 
integradas en el organism0 del edificio eclesiastico a1 ha- 
ber sido diseiiadas como parte integrante de el detras del 
presbiterio, rasgo que no se percibe, en cambio, en las 
Capillas-Sagrario del Bmbito andaluz, que desempeiia- 
ban identica funcion a las de comunion valencianas, uero 
que generalmente fueron aiiadidas inorganicamenti las 
iglesias ya construidas o fabricas paralelamente a ellas. 
Caso analog0 a lo valenciano son 10s Sagrarios cartuja- 
nos espaiioles, incluso bastante anteriores en fecha. Por 
el contrario en las catedrales, parroquias e iglesias con- 
ventuales del Bmbito castellano no se encuentra nada pa- 
recido o, en todo caso, de manera excepcional. 

Un ejemplo anticipador de este proceder fue el de la 
catedral de Granada. En las catedrales mediwales espa- 
iiolas el coro de canonigos ocupaba el centro de la nave 
con un altar en el trascoro destinado a 10s laicos que se 
situaban entre 61 y la entrada del templo. El coro daba 
vista a1 altar colocado en la capilla mayor, cerrada a su 
vez con rejas de hierro. Incluso el espacio entre el coro 
y el altar mayor estaba acotado por un pasillo, llamado 
ctvia sacral), para su uso exclusivo por el clero durante 
las ceremonias :itdrgicas, pasadizo cerrado tambien por 
balaustres de hierro. El coro y el santuario, estrechamente 
unidos, formaban una suerte de iglesia clerical dentro 
de la iglesia, de la que la congregation de 10s fieles que- 
daba excluida. Segun ha seiialado E. Rosethai, el arqui- 
tecto Diego de Siloe rechazo esta disposicion tradicio- 
nal a1 diseiiar en 1526 la gran rotonda con el altar mayor 
en su centro. Gracias a ello en la catedral granadina se 
establecio una intima vinculacion entre el sacerdote que 
celebraba en el altar y 10s fieles, en el sentido de que se 
intensificaba su participacion en el sacrificio de la misa 

7 Carlo BORROMEO: Instructiones fabricae el supellectilis ecclesiasficae, edicion a cargo de Paula Barocchi, 111, Bari, 1962, pp. 18 y ss. 
8 Federico BORROMEO: De Pictura Sacra, edicion a cargo de C. Castiglione, Sora, 1972, pp. 54 y ss. 
9 Constituciones Synodales del Obispado de Mlaga hechas y ordenadas por el Ilmo. y Rmo. Sr. Dr. fr0.v Alonso de Sfo. Thomas. Sevilla, 

1674, p. 488. 
lo Juan TEIADA y RAMIRO: Coleccidn de Canones y de todos 10s Concilios de la Iglesia de Esparia, V,  Madrid, 1855, pp. 472-73. 
lo biy Miguel ANGEL CATALA: {(Arquitectura i Escultura del segle XVIIn, en Historia de 1Xrr a1 Pais Valencia, Valencia, 1987, pp. 140-41, 
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mediante su proximidad fisica al altar. Se sabe que 10s 
laicos se acercaban hasta la plataforma que sostenia el 
ara del altar a traves de 10s tuneles que se abrian en la 
rotonda tanto que, para evitar abusos, se ordeno rodearlo 
con una verja de hierro en 1561 It. Al parecer el arzobis- 
po fray Hernando de Talavera, secundado en ello por sus 
sucesores, habian introducido la saludable costumbre, 
a fin de estimular la participacidn de 10s seglares en el 
rito de la misa, de que estos respondiesen en lengua ver- 
nacula a las lecturas, responsorios y oraciones recitadas 
en la misa, ignorando el escandalo de 10s que se oponian 
a la introduccion del castellano en la liturgia. El altar con- 
sagrado hacia 1561 era un bloque rectangular exento cu- 
bierto por un ciborio que servia de dose1 al ostensorio 
de la sagrada forma cuando esta era solemnemente ex- 
puesta en ciertas solemnidades, tal como aparece en el 
grabado rezlizado por Francisco Heylan de hacia 1562. 
De esta manera se conseguian dos efectos: cuando el os- 
tensorio con el Santisimo no estaba colocado sobre el al- 
tar, el ara exenta se convertia en simbolo del sacrificio 
de la misa, significando con ello el destino no so10 de 
la rotonda sino de todo el templo; cuando sobre el altar 
se exponia la custodia del Santisimo este era perfecta y 
cabalmente visible desde la nave y la girola a traves de 
10s tuneles abiertos hacia el corazon del santuario. Este 
dispositivo es perceptible todavia hoy en dia, aun cuan- 
do el ara y el ciborio primitives fueron sustituidos por 
otros diferentes en 1878 12. 

Sin embargo, en la catedral de Granada el coro se ubico 
en el espacio tradicional, es decir en el centro de la nave, 
estropeando asi en buena parte el efecto renovador bus- 
cad0 por el arquitecto Siloe y 10s obispos de la diocesis. 
Su remocion para dejar despejada la nave no tuvo lugar 
hasta muy recientemente en 1929. Por el contrario el di- 
seiio mas innovador en el sentido expresado fue el reali- 
zado por Juan de Herrera para la catedral de Valladolid 
hacia 1580. Tanto en el dibujo original de la planta co- 
mo en 10s posteriores debidos a sus colaboradores la si- 
Ilena coral aparece situada detrh del altar, ocupando tres 
tramos de la cabecera del templo. Debido a ello Juan de 
Herrera trazo la cabecera y el deambulatorio no poligo- 
nales, como era tradicional en las catedrales goticas, si- 
no rectangulares. De este mod0 la nave congregacional 
quedaba convenientemente despejada para que pudie- 
ran ocuparla 10s laicos que asistian a la liturgia de la mi- 
say al culto y veneracion del Santisimo Sacramento. El 
altar se encontraba muy proximo al crucero, adelanta- 
do a primera linea respecto de la silleria del coro y, por 
consiguiente, cercano a la reunion de 10s fieles; ademas 
era perfectamente visible pues estaba elevado sobre una 
plataforma a la que se subia por dos pequenas escalina- 
tas laterales. La division habitual entre iglesia de cleri- 
gos e iglesia de laicos quedaba totalmente barrida y su- 

perada; la parte anterior de la catedral estaba destinada 
a 10s fieles, la posterior a 10s clerigos, unidas ambas me- 
diante el vinculo comun del unico altar. El crucero se- 
iialaba la division entre las dos partes, geometricamen- 
te iguales 13. No habia tampoco retablo, aunque, como 
seiialaremos enseguida, acaso se previo en la capilla cen- 
tral del ambulatorio dispuesta a la manera de las futu- 
ras capillas de comunion valencianas. 

Ignoro cuales fueron las razones concretas que con- 
dujeron a Juan de Herrera y a1 cabildo vallisoletano a 
realizar tan revolucionario diseiio, per0 sospecho que la 
decision de distribuir el espacio de la catedral de la ma- 
nera expresada no fue de todo ajeno al rey Felipe 11, na- 
cido en Valladolid, quien mostro un singular interes en 
la construccion de esta catedral protegiendola con mu- 
chos privilegios y elevandola a sede del nuevo obispado 
agenciado por el en 1591. Como principe catolico en no 
menor medida que el duque Cosimo I de Toscana, de- 
searia poner en prictica en esta catedral, que se cons- 
truia practicamente de nuevo, las directrices rituales y 
liturgicas emanadas del reciente Concilio de Trento. Hay 
algunos indicios para pensarlo asi. Las dos unicas cate- 
drales goticas espanolas donde el coro estaba ubicado 
desde el principio en la capilla mayor, rodeando el altar, 
fueron las de Leon y Cuenca. Cuanto a la primera el obis- 
po y el cabildo intentaron en 1560 trasladar la silleria co- 
ral al centro de la nave, alegando 10s inconvenientes que 
se seguian del acercamiento de 10s laicos desde la nave 
y el crucero al altar, lo que, segun la mentalidad antigua, 
entorpecia y causaba desdoro al desarrollo de las cere- 
monias liturgicas. Felipe 11, tanto como soberano cuan- 
to como canonigo honorario del cabildo leones, se opu- 
so terminantemente a ello. En carta dirigida al obispo, 
fechada el 29 de agosto de 1560, el monarca indicaba que 
no era conveniente el traslado del coro a la nave argu- 
yendo ccque si la dicha nabe se atajaba con el coro se per- 
deria la buena gracia y ornato que thenia la dicha ygles- 
ya y porque queremos ser ynformados dello, visto por 
10s de nuestro consejo, fue acordado mandar dar esta 
nuestra carta ... e nos tubimoslo por bien ..., y en el en- 
tretanto ... no agais ni consentais hazer nobedad alguna 
cerca de lo susodicho sobre el mudar del dicho co- 
ro...n I J .  Era la de Felipe I1 para no transferir el coro a 
la nave una razon primordialmente estetica, que habla 
muy alto de la sensibilidad artistica del monarca, per0 
creo que no fue la unica, pues el rey debia pensar que, 
dejando las cosas como estaban, el pueblo podria parti- 
cipar mas directamente en la liturgia o, por lo menos, ver 
las ceremonias con mayor acomodo. El cabildo de Leon 
obedecio a su pesar, contentandose con hacer levantar 
una pared de separation entre el presbiterio y el crucero 
para aislarse de 10s laicos, per0 dejando en ella un am- 

1 1  Eanl E. ROSENTHAL: The Cathedm1 of Gmnada. A Study in the Spanish Renaissance, Princeton, New Jene).. 1961, pp. 122 y ss. 
12 Manuel GOMEZ-MORENO: Guia de Granada, Granada, 1892, p. 265. 
1 '  Fernando CHUECA Go1~1.4: b Caredral de Valladolid, Madrid, 1947, pp. 59 y ss.; Agustin B U S T ~ M ~ N T E  G . 4 ~ ~ 1 4 :  h arql,irecrura clasicis- 

fa delfoco vallisoletano, Valladolid, 1983. pp. 167 y ss. 
14 Cedula del re). Fe!ipe 11,  Bolefin de la Real Academia de Bellas Artes de Son Fernando, XVIII (1898), pp. 167-68. 



plio arc0 por donde 10s fieles pudiesen ver comodamente 
el altar y 10s ritos que en el se realizasen 15. 

Por lo que hace a la catedral de  Cuenca hay constan- 
cia igualmente de  que la silleria coral primitiva estuvo 
en el presbiterio hasta bien entrado el siglo XVI, rodean- 
d o  el altar que presidian un Crucificado acompaiiado 
por las imageries de la Virgen y San Juan. En 1563 el re- 
cien nombrado obispo, el franciscano fray Bernardo de 
Fresneda, penso en la posibilidad de trasladarla al cen- 
tro de la nave, per0 su deseo no se llevo a efecto por en- 
tonces a causa de la oposicion que levantaron el chantre 
y otros capitulares, 10s cuales se movieron, a1 parecer, 
mas por la rutina que porque el mantenimiento del coro 
en el abside de la catedral resultase mas consecuente con 
la nueva mentalidad liturgics suscitada por el concilio 
tridentino. De todas maneras la operacion del traslado 
de la silleria a la nave se efectuo poco despues, entre 1576 
y 1578, arguyendo 10s mantenedores de esta postura que 
en el sitio tradicional la silleria resultaba ya muy peque- 
iia y sin posibilidad de expansion, aunque se desmon- 
tasen el ara del altar y sus gradas retrasandolas hasta el 
fondo del retablo para ganar mas espacio. En el trasla- 
do  intervinieron el arquitecto Juan Andrea Rodi y el 
carpintero Pedro de Saceda Ih. Falto, pues, en este caso 
la intervencion de Felipe I1 para impedir la remocion de 
la silleria coral, seguramente porque no estuvo al tanto 
del suceso, pese a que el obispo Fresneda era confesor 
del monarca y persona muy influyente en sus decisiones 
de  caracter religioso; per0 cuando se efectuo el traslado 
el franciscano habia sido ya promovido a otra dioce- 
sis I-. 

Retornando a Valladolid, el altar diseiiado por Herrera 
era un bloque rectangular totalmente exento que simbo- 
liza adecuadamente el ara del sacrificio de la misa, co- 
mo lo habia declarado el concilio tridentino. El dibujo 
del maestro montaiies era mas singular en cuanto que 
no minimizaba la funcion del altar adosandolo y hacien- 
dolo parte de un gigantesco retablo, corno era costum- 
bre arraigada en Espaiia. El revolucionario pensamien- 
to de Herrera para la catedral vallisoletana queda ente- 
ramente exclarecido si examinamos su proyecto para la 
iglesia parroquial de Santa Maria de la Alhambra, en- 
cargado por Felipe I1 y firmado en 1580 en fecha parale- 
la a 10s dibujos para la catedral castellana. 

Tambien aqui plane6 el altar como bloque exento si- 
tuado en la zona mas inmediata al crucero del templo, 
elevado el bloque sobre unas gradas que invaden el cru- 
cero hasta casi su mitad. Detras del altar dejo sitio pa- 
ra la silleria del coro sin indicacion ninguna de retablo 
adosado al abside, y sobre el presbiterio puso la 
torre-campanario de la iglesia. En el plano de Juan de 

Orea, tambien de 1580, confeccionado para introducir 
ciertas modificaciones a fin de abaratar la construccion, 
todavia se conservo la atrevida e insolita propuesta he- 
rreriana para la cabecera. Que efectivamente la formu- 
la resultaba extraiia lo sabemos por la critica que de ella 
hizo el erudito Lazaro de Velasco: ccQue echar la torre 
encima de la cabecera es contra todo orden antiguo de 
Francia, Espaiia y Alemania ... y siempre se ha usado la- 
brarla en 10s pies del templo por muchas razones... El 
coro detras del altar es contrala divina Escritura que di- 
ce inter vestibuium et altare y 10s sacerdotes dando cara 
al pueblo>). El texto biblico aducido por Velasco es un 
versiculo del profeta Joe1 (2,17) que reza textualmente, 
refiriendose a la penitencia que debian manifestar 10s sa- 
cerdotes del antiguo templo de Jerusalen: ((Inter vesti- 
bulum el altare plorabunt sacerdotes, ministri Domini, 
et dicent: parce, Domine, parce populo tuo (Entre el ves- 
tibulo y el altar lloraran 10s sacerdotes, ministros del Se- 
iior, y diran: iperdona, Seiior, perdona a tu pueblo!). 
Aplicado a la situation de 10s coros en las iglesias cris- 
tianas no dejaba se ser una pedanteria completamente 
sacada de quicio por Velasco. Mas acertado y plenamente 
iluminador fue el comentario hecho por Ambrosio de 
Vico en un memorial dirigido a Felipe I1 algo mas tar- 
de: <(El altar exento y libre para que no se pierda la vista 
de todo el crucero es bueno si acudiese mucha gente, y 
no aqui que con el cuerpo de la iglesia bas taba~.  Es de- 
cir lo que pretendian Herrera y Orea estaba justificado 
por el deseo de acercar el altar a1 pueblo al objeto de que 
fuese visible desde cualquier punto del crucero; per0 ello 
era comprensible en 10s vastos recintos de las catedrales 
o de otras iglesias de gran amplitud, per0 no en la pe- 
queiia parroquia de Santa Maria de la Alhambra donde 
10s pocos fieles que en ella cabnan podrian visualizar el 
altar aunque estuviese colocado a1 fondo del presbite- 
rio. Vico en la traza que hizo acompaiiar al memorial 
coloco de esta forma el altar, desplazando el coro a un 
lado y encerrandolo en un espacio lateral, contiguo al 
presbiterio, sobre el que situo la torre-campanario. El 
proyecto definitivo de Francisco de Mora, fechado en 
1595, siguio desgraciadamente este procedimiento tra- 
dicional con consentimiento de Felipe 11, y efectivamente 
el altar fue adosado al correspondiente retablo a1 fondo 
del abside 18. 

El diseiio de Herrera para la catedral de Valladolid no 
se llevo enteramente a efecto, privandonos de una solu- 
cion verdaderamente moderna en cuanto a la disposicion 
del espacio en conformidad con las prescripciones ritua- 
les y liturgicas del Concilio de Trento; de haberse reali- 
zado hubiera sin duda dejado huella en la arquitectura 
posterior. Sin embargo, hay un caso en que las ideas sem- 

1s Dorothy y Henry K R ~ C S :  Las sillerias goticas espafiolas, Madrid, 1984. pp. 193-95: Pedro N~v4scuCs P \L .~CIO:  ((La catedral de Leon: 
de la verdad historica al espejismo erudite,), en Medievalismo v ~~reomedie~~alismo. Aclas del I Con~reso, Avila, septiemhre. 1987; puhlica- 
do por la Universidad de Salamanca. 1990, pp. 37-38. 

16 Jesus BERMEJO DIEZ: La Caredral de Cuenca, Cuenca, 1977. pp. 98-102. 
17 Sobre fray Bernardo de Fresneda, cfr. J. Go%! GAZTAMBIDE, Diccionario de Historia Eclesiasrica de Espaira, suplemento. Madrid, 1987, 

pp. 334-43. 
18 >lanuel G ~ M E Z  MORENO: <<Juan de Herrera y Francisco de Mora en Santa Maria de la Alhambra,), A.E.A., n.' 40 (1940). pp. 5-18: Jose 

Manuel GOMEZ-MORENO CALERA: La arq~rirecrura re/igiosa granadina en lo crisis del Renocrmienro. Granada, 1989, pp. 142-50. 



bradas por Herrera consecharon su fruto. En 1585 se 
reemprendio la construccion de la catedral nueva de Sa- 
lamanca. El cabildo decidio continuarla conforme al 
estilo ((modernon, es decir gotico, como habia sido co- 
menzada, y no ((a lo romanon, como algunos habian pro- 
puesto. Se recurrio a Juan de Herrera para proseguir el 
edificio pero se nego alegando su poca salud. Juan del 
Ribero Rada, que fue entonces elegido maestro de la 
obra, ideo la cabecera y el ambulatorio de forma rectan- 
gular, pidiendo la traza que habia dejado Herrera para 
la catedral vallisoletana a fin de acomodarse a ella 1 9 .  El 
designio de elegir una cabecera rectangular y no poligo- 
nal, como hubiera sido lo logico si el templo se queria 
terminarlo a lo trmoderno)), no obedecio a puro ca- 
pricho ni tampoco a la idea de que de esta manera la 
catedral salmantina se aproximana a un templo centra- 
lizado conforme al gusto clasicista. Sin duda Ribero 
adopto la traza de Herrera con todas sus consecuencias, 
es decir con el coro situado en el tramo de la capilla ma- 
yor, el altar exento delante de el y proximo al crucero, 
y el deambulatorio abrazando por detras la capilla ma- 
yor, concebido como ambito procesional; con ello se aco- 
modaba a las exigencias del renovado culto liturgico. 

Por desgracia las obras de la catedral nueva de Sala- 
manca se prolongaron hasta el siglo XVIII y 10s suceso- 
res de Ribero en la maestria de la obra no alcanzaron a 
entender del todo su idea, realizandola solo a medias. 
El coro se levanto en el lugar traditional, el centro de la 
nave, pero Alberto de Churrigera construyo, en cambio, 
el altar esento cubierto por un baldaquino en el centro 
de la capilla mayor, altar que desgraciadamente fue re- 
movido a poco de inaugurar~e~~.  En realidad la erec- 
cion de 10s coros en el abside de las catedrales y de las 
iglesias, bien rodeando el altar mayor, bien en forma de 
retro-coro a la italiana, no se inicio por lo general en Es- 
pafia hasta la segunda mitad del siglo XVIII por efecto 
de las ideas de la Ilustracion y el Jansenismo, como lo 
hemos demostrado en otra ocasion20. 

Acaso la unica excepcion a la regla general, anterior 
a la Ilustracion, fue la tardia catedral de Cadiz planea- 
da por Vicente Acero en 1725. Tanto en sus planos co- 
rno en 10s posteriormente firmados por Torcuato Cayon 
se especifico de manera clam la ubicacion del coro y de 
la silleria coral en el espacio del presbiterio, es decir en 
la rotonda que, a ejemplo de la catedral granadina, ha- 
bia de contener el altar-baldaquino. El propio Acero dej6 
constancia escrita de su deseo de colocar el coro cca la 
romanall, a saber en el presbiterio, al objeto de dejar el 

maximo espacio posible en las cortas naves. Para enton- 
ces 10s criterios liturgicos de Trento quedaban muy 
lejos y Acero se atuvo sin mas a la tradicion de las basili- 
cas e iglesias que habia visto en la Ciudad Eterna, 
donde estuvo a partir de 1715 para perfeccionar su for- 
macion artistica. Pese a ello la silleria del coro acabo ins- 
talandose en el centro de la nave el afio 1728 por deci- 
sion del obispo Carlos Requejox. 

Las iglesias monbticas resolvieron el problema que 
planteaba el culto a1 Santisimo y la nueva liturgia de for- 
ma diferente, trasladando el coro desde la nave a 10s pies 
de la iglesia y elevandolo en una plataforma sobre la en- 
trada; de esta manera la nave quedaba libre y despejada 
para acoger a la congregation de 10s fieles, mientras 10s 
religiosos podian recitar las horas canonicas en el coro 
alto sin ser molestados. Esta formula fue utilizada por 
las ordenes mendicantes ya en la baja Edad Media pues 
uno de sus cometidos principales era la predicacion a 
grandes masas de fieles reunidas en las iglesias de las or- 
denes mendicantes su uso se propago y generalizo du- 
rante el siglo XVI a otras ordenes y congregaciones reli- 
giosas, incluso a las de vida contemplativa, a excepcion 
de 10s cartujos quienes mantuvieron el coro en la nave, 
separado por una cancela del espacio destinado a 10s her- 
manos conversos y eventualmente a 10s laicos. Ademas 
de ser muy utiles a la predicacion, este tipo de iglesias 
con coro alto servia tambikn a la perfeccion a la liturgia 
de la misa y al culto eucaristico por cuanto dejaba pa- 
tente y diafano el altar y tabernaculo a la vista de 10s fie- 
les. Esta ultima razon se debio sumar a la anteriormen- 
te seiialada para contribuir a su propagacion en el siglo 
XVI, cuando se fueron incrementando la asistencia fre- 
cuente a la misa y la reception de la cornunion entre las 
fracciones mas avanzadas del clero reformista. En reali- 
dad la llamada iglesia jesuistica de la segunda mitad de 
aquel siglo vino a sustituir sin demasiados traumas y mp- 
turas el tip0 de iglesia conventual anterior, pues en gran 
parte coincidia con kl en su concept0 del uso y distribu- 
cion del espacio 12. 

Pero la idea de Juan de Herrera de dejar libre el ara 
del altar como expresion del caracter sacrificial de la mi- 
sa, aunque subrayada con gran enfasis por Trento, no 
cuajo en las iglesias conventuales y postconventuales es- 
pafiolas. El altar siguio adosado al retablo en el fondo 
del abside, convirtiendose en uno de sus accesorios. Se 
daba la paradoja, observada por el liturgista Anton L. 
Mayer, de que mientras el ara del altar disminuia en 10s 
retablos, en carnbio el tamafio y la monumentalidad de 

19 Alfonso RODR~GUEZ G. DE CEBALLOS v AYTONIO CASASECA: ((Juan del Ribero Rada y la introduccion del Clasicismo en Salamanca y Za- 
moran, Herrera )' el Clasicismo, Valladolid, 1986, pp. 96-99. 

19 bls Alfonso RODR~GUEZ G. DE CERALLOI: ([El escultor Jose de Larra Dominguez. cuiiado de 10s Chumgueras, A.E.A., LIX (1986), pp. 31-32. 
20 ~ l f o n s o  RODRIGUEZ G.  DE CER~LLOS: <(La refonna de la arquiteaura religiosa en el reinado de Carlos 11. El neoclasicismo espanol y las 

ideas Janrenistasn. Fragmenros. Rmirro de Arte, nP 12-14 (1988). pp. 115-27 
Pahlo AVTOY SOLE: Catdlogo de planos. mapas p dibujos del Archivo Ca~edralicio de Cid i i ,  Ayuntamiento de Cadiz, 1976: Lorenzo 
P ~ K E Z  DEL. CAMPO: Lo Caredral de Cadiz. Leon. 1989. pp. 49 y ss. Sobre la estancia de Vicente Acero en Italia vease el testimonio del 
ingeniero militar Andres de 10s Cohos en la tepis doctoral de Maria Jesus CALLEJO: El Real Sitio de Son Ildefonso, publicaciones del ser- 
vicio de reprografia de la Univerzidad Complutense, Madrid, 1988, 111, p. 973-74. 

22 Sobre ecte arunto inzirtio por primera vez Emile x 1 . i ~ ~ :  ccL'architecture gothique du Midi de la France)), Revuedes Deux Mondes, febrero 
de 1926 (articulo recogido en el libro Art er arlistes de la .Mo.ven Age, Paris, 1968, pp. 87 y ss.); su idea ha sido repetida varias veces, 
por ejemplo por Pierre LAVEDAN: ((Contra-Reforme, Baroque. Manierismen, Gazette des Beaux-Arts, 1973, pp. 99 y ss. 



expositor del Santisimo iban cada dia en aumento; pues 
si bien el Concilio de Trento habia recalcado la presen- 
cia real de Jesucristo en las especies eucaristicas y la le- 
gitimidad y conveniencia de  su adoracion y culto, con 
no menor enfasis habia subrayado el caracter sacrificial 
de la misa de la que era expresion el ara del altar 23. Pues 
bien en las iglesias espaiiolas se acepto entusiasticamente 
el primer aspect0 pero no con el mismo entusiasmo el 
segundo o, al menos, no en una manifestation artisica 
y arquitectonica convincentes. 

La irrenunciabilidad al monumental retablo se expli- 
ca no solo por apego a la tradition sino tambien porque 
era la pieza capital donde se exponian, pintadas o escul- 
pidas, las imagenes de Jesucristo, de la Virgen Maria y 
de 10s santos, imagenes que habian salido indemnes de 
10s ataques de luteranos, erasmistas y alum bra do^'^. 
Ademas el concilio tridentino habia insistido en el de- 
creto sobre las sagradas imagenes en la legitimidad de 
su culto y en su necesidad para la catequesis del pueblo; 
punto este ultimo que fue recogido unanimemente por 
lo canones de 10s sinodos diocesanos espaiioles poste- 
riores a Trento ". 

La colocacion del tabernaculo y del expositor de San- 
tisimo en el centro del altar mayor y del retablo habia 
sido ordenada en 10s mencionados sinodos, como dije 
anteriormente. Por ejemplo en la basilica del monaste- 
rio de El Escorial se magnificaron simultaneamente 
ambas cosas: el retablo y el tabernaculo eucanstico. Am- 
bos se fabricaron con 10s materiales mas exquisitos y 
costosos: marmoles, jaspes y bronces. Mientras la mesa 
del altar pas6 casi desapercibida, el expositor del Santi- 
simo recibio un tratamiento grandilocuente. Su diserio 
se debio a Juan de Herrera y la realization al italiano Gia- 
como da  Trezzo, especialista en la labra de piedras 
duras. El cronista de la construction del monasterio P. 
Jose de Siguenza aseguraba que el tabernaculo ctes el ul- 
timo fin para que se hizo toda esta casa, templo y reta- 
blo y todo cuanto aqui se ve>> 26. Efectivamente el expo- 
sitor no solo ocupa el centro del retablo sino es el centro 
visual de la basilica; incluso 10s grupos escultoricos del 
emperador Carlos V y de  Felipe 11, colocados en sus ce- 
notafios a ambos lados deal capilla mayor, miran hacia 
el tabernaculo y lo adoran de rodillas en actitud de ctewige 
Ambetung), (adoracion perpetua), por emplear la acer- 

tada expresion de Leo Brhuns ". Herrera se sirvi6 de un 
curioso mecanismo para resaltar aun mas la importan- 
cia del tabernaculo. Por detras de 61 abrio una minuscu- 
la estancia, decorada al fresco por Pellegrino Tibaldi con 
una serie de prefiguraciones eucaristicas tomadas del An- 
tiguo Testamento; al fondo de esta estancia perforo una 
ventana o cctransparente)) que desde el patio de 10s Mas- 
carones ilumina por detras el expositor produciendo el 
efecto, cuando se lo contempla desde la nave de la basi- 
lica, de una aparicion celestial. El P. Siguenza afiade que 
la luz era tamizada mediante cortinas de color blanco, 
verde, rojo y morado que se cambiaban a tenor del ciclo 
del calendario liturgico :*. 

Esta teatralizacion anticipa el barroco !: las solucio- 
nes inventadas posteriormente por Bernini. Detras de 
todo ello anduvo seguramente la mano del catolico rev 
Felipe 11, quien tanto en el tabernaculo como en la cus- 
todia que aquel cobijaba hizo inscribir su nombre: 
IESUCHRISTO SACERDOTI AC VICTIMAE PHI- 
LIPPUS REX OPUS. La inscription latina fue redac- 
tada por el humanists Benito Arias Montano a quien se 
debio, ademas, el programa iconogrifico pintado por Ti- 
baldi ". 

En opinion de G. Kubler el arquitecto Juan Gomez de 
Mora empleo el mismo o parecido mecanismo de El Es- 
corial en el diserio de la cabecera de la iglesia de la car- 
tuja de Evora en Portugal. En realidad el dibujo, fecha- 
do en 1587, se debio a Francisco de Mora !: lo que en el 
se muestra detras de la capilla mayor y del retablo es el 
ccrelicario donde esta el Santisimo Sacramento,). Pien- 
so que la solucicin utilizada en este caso no fue la del re- 
tablo del monasterio filipino s i n ~  la caracteristica de la 
cartuja espaiiola: es decir por detras del muro al que se 
adosarian el altar y el retablo se desarrollaba una pieza 
independiente de  la iglesia destinada a1 culto reservado 
del Santisimo, expuesto alli de una manera permanen- 
te. Esto era lo tipico de 10s sagrarios cartujanos donde 
esta pieza quedaba oculta a 10s ojos del espectador. En 
el diseiio de Francisco de Mora aparece comunicada con 
el presbiterio mediante una puertecita abierta en su cen- 
tro 3c'. 

En cambio en la iglesia del monasterio de Guadalupe 
la puesta al dia del abside gotico si se encuentra empa- 
rentada con lade El Escorial. En 1604 Francisco de \lora 

23 A. L. MAYER: ~Liturgie und Barokn, Jahrbuch fur Liturgiewissenschaft, XV (1941). pp. 115 y ss. Vease tambien Joseph Jungman. El so- 
crifcio de la misa. Tratado historico-liturgico, Madrid, 1961, pp. 197-98. 

z4 Marcel BATAILIDN: Erasmo y Esparia, Mexico, 1966, passim; Fernando M ARIAS: El largo side XL'I. Los usos arrisricos del Renuci~?iienro 
espuiiol, Madrid, 1989, pp. 203 y ss.; Palma MARTINEZ-BURGO$: Idolos e ima,eenes, La conrroversia del orre relieioso en el srelo S l ' I  es- 
pariol, Valladolid, 1990. 

25 Alfonso RODR~GUEZ G. DE CEBALLOS: ccArte religiose de 10s siglos XV y XVIn, en Hisroria de la Iple.$ia en Espoira. 111-2, Madrid. 1980. 
pp. 662-63. 

26 Jose DE S I G ~ ~ E N ~ ~ :  Historia de la Orden de San Jeronimo, B.A.E., Madrid, 1909, 11, p. 606. 
27 Leo BRUHNS: aDas motiv der Ewigen Ambetung>), R6mische.s Jahrbuch fur Kunsrgeschichre. IV (19M)). pp. 253 ). ss.; Cornelia \o\ DER 

OSTEN-SACKEN: Son Lorenzo el Reul de El Escorial. Studien zur Rau~eschichre und Iconolo,eie, Ir~~tten\vaid-Slunchen, 19'9, pp. 10X y Gr. 
28 Jose DE SIGLTNZA: op. cir., p. 610. 
29 Juan Jose M.ARTIN GOVZALEZ: (cEst~ctura y tipologia del retablo mayor de El Escorialn. Real .Cfonarrerio-Polacio de El Evcor~al. \la- 

drid, 1987, pp. 203-20. 
30 George KLIBLER: POrruguese Plain Architecture. Between Spices and Diamondr. 1.721-1706, akle)?in University Pres5. \liddletoan. Con- 

necticut, 1972, pp. 87-89: Agustin BUST~\(&%TF y Fernando Ir,f4~1%s: ..Francisco de Irlora ). la arquitectura portupuesai,, en A s  Relo(ors 
artisticas entre Porrlrgal e Espanha nu epoca dos Descubrrmienros. 11 Simposro Lrio-Erpanhol de Hirrorra da Arrr. Coimbra. IW-. pp. 
277 y ss. Sobre 10s Sagrarios canujanos vease nuestro articulo. 



esbozo el plan de remodelacion por orden del rey Felipe 
111. La mesa del altar se halla adosada al retablo pero 
elevada sobre una plataforma a la que se llega por una 
graderia de tres peldaiios, peldaiios que luego se aumen- 
taron unicamente con la intencion de hacer mas visible 
el altar desde las naves de la iglesia, pues por debajo de 
ellos no existe ninguna cripta funeraria como en la basi- 
lica escurialense. El dibujo del retablo, entregado por 
Juan Gomez de Mora en 1614 para su inmediata realiza- 
cion, preveia en medio del primer cuerpo un volumi- 
noso expositor del Santisimo, tambien visible a gran 
distancia, tabernaculo que se hizo de plata y, desapare- 
cido, fue sustituido por el bastante mezquino actual. La 
sistematizacion del abside incluia igualmente cenotafios 
en 10s costados laterales con las estatuas orantes, en ex- 
presion de ttadoracion perpetual), del rey Enrique IV y 
de su madre Maria de Aragon 

Podria aducir otros muchos ejemplos de lo dicho, pe- 
ro quizas el mas notable sea el del retablo de la catedral- 
mezquita de Cordoba diseiiado en 1616 por el jesuita 
Alonso Matias, quien propuso como modelo al obispo 
y cabildo el del monasterio de El Escorial. Sin embargo, 
la semejanza con el prototipo no pas6 del empleo de mar- 
moles y bronces para su realization, pues Matias supe- 
KO el modelo creando un nuevo tip0 de retablo integra- 
mente eucaristico. Para ello redujo 10s cuatro cuerpos 
del retablo escurialense a solo dos, poniendo todo el en- 
fasis en el gigantesco tabernaculo, convertido en pieza 
fundamental a la que el aparato arquitectonico y la se- 
rie de pinturas de las calles y del atico debian servir de 
mero acompaiiamiento '?. Hasta 1742 no se construyo 
en la catedral de Cordoba la silleria coral ocupando el 
centro de la nave. Parece que hasta entonces 10s canoni- 
gos recitaban el oficio coral en la llamada capilla real o 
de Villaviciosa, que habia venido funcionando como ca- 
tedral primitiva desde la conquista de la ciudad por Fer- 
nando 111 el Santo, ya que en ella existio un silleria la- 
brada ya en 1490. Esta silleria fue trasladada en 1606 a 
la capilla del Sagrario donde cumplio su funcion hasta 
que fue fabricada la nuwa silleria por Pedro Duque Cor- 
nejo y colocada en el centro de la nave, segun costum- 
bre. Si esto sucedio asi quiere decir que el crucero y la 
nave de la catedral incrustada en la mezquita estuvieron 
libres y desembarazados para la reunion de 10s fieles, 10s 
cuales desde este lugar privilegiado podian participar con 
mayor proximidad fisica en el culto celebrado en el altar 
mayor. El enorme expositor eucaristico ideado por Ma- 

tias contribuia inmejorablemente a este efecto 33.  

Una de las muestras mas palpables de como las direc- 
trices culturales y liturgicas de Trento influyeron en la 
configurai;on del espacio arquitectonico la encontramos 
en el convento de monjas cistercienses de Alcala de He- 
nares. Fue fundado por el cardenal arzobispo de Toledo 
don Bernardo de Rojas y Sandoval en 1617. l i o  del du- 
que de Lerma, hombre de mundo con amplias relacio- 
nes en la corte de Madrid, fue, sin embargo, como pre- 
lado, celoso y casi intransigente promotor de las refor- 
mas promulgadas por el Concilio de Trento. Cuando era 
obispo de Pamplona reunio de 1590 el sinodo diocesa- 
no encargado de promulgarlas, uno de cuyos decretos 
fue precisamente el de la renovation del culto eucaristi- 
co, con orden expresa de erigir grandes tabernaculos en 
10s altares de las iglesias. Lo mismo hizo en Toledo en 
cuyo sinodo, reunido en 1601, confirm6 10s canones que 
sobre tal asunto habia estableciso 10s prelados antece- 
dentes. Fue ademas generoso protector de 10s escritores, 
entre ellos Miguel de Cervantes, y constructor de sun- 
tuosas edificaciones 34. 

Encomendo el proyecto del convento de Alcala de He- 
nares al maestro de las obras reales Juan Gomez de Mo- 
ra. La fundacion habia de ser bastante elitista pues las 
venticuatro religiosas tenian que ser reclutadas exclusi- 
vamente entre las parientas pobres del fundador o entre 
las de sus inmediatos colaboradores y ministros. De ahi 
que la forma de la iglesia conventual resultase de un re- 
finamiento planimetrico bastante sorprendente en el ma- 
gro panorama arquitectonico espaiiol de aquel momen- 
to 3'. Es posible, aunque no probable, que Gomez de 
Mora llegase a conocer el diseiio de Franceso da Volte- 
rra para San Giacomo degli Incurabili hecho en 1590, 
con el que su proyecto presenta algunas concomitancias. 
Sin embargo, parece mas Iogico emparentarlo con el di- 
bujo perdido de iglesia eliptica confeccionado por Vi- 
cenzo Ganti para la basilica de El Escorial al que Go- 
mez de Mora debio tener acceso como maestro de las 
obras reales 36; acaso tambikn con la copia de un pro- 
yecto de planta ovalada de Vignola hecha por Giovanni 
Vicenzo Casale -quien estuvo en Espaiia desde 1593 al 
servicio de Felipe 11-, copia que se conserva en la Bi- 
blioteca Nacional de Madrid ''. Pero no interesa aqui 
tanto rastrear el origen filologico de la planimetria de 
la iglesia diseaada por Gomez de Mora cuanto seiialar 
su adaptabilidad al funcionalismo ritual y liturgico aus- 
picado por la Contrarreforma. 

" Jonatan BROWN: Images and ideas in Seventeenth-Century Spain, Princeton, New Jersey, 1978, pp. 115-18: L. de la CUADRA: Catdlogo- 
rnventario de 10s documentos del Monasterio de Guadalupe, Archivo Historico Nacional de Madrid, 1973, n. 933 y ss.; Virginia TOVAR 
M ~ R T I V :  Juan Gornez de Mora. Catalogo de la Exposicion, Madrid, 1986. pp. 237-39. 

'2 Alfonso RoDRicuEz G .  DE CERALLOS: ccAlonso Matias, precursor de Cane),, Centenario de Alonso Cuno en Granado. Estudios, Grana- 
da. 1967. pp. 165 y ss.; Maria Angeles R.%Y.\: El retablo barroco cordobes, Cordoba, 1987, pp. 22-29. 

13 Jot6 MARTIN RIBES: Silleria del coro de la Catedral de Cordoba, Cordoba, 1981, pp. 41-43. 
34 Rafael LAINEZ ALCALA: Don Bernardo de Sandovaly Rojas, protector de Cervantes 11546-1618). Salamanca, 1959: Jose GO%I GAZTAMBI- 

tx :  <(Bernard0 de Sandoval y Rojasn, ad vocem, Diccionario de Hisroria Eclesiasrica de EspaAa, suplemento, Madrid, 1987, pp. 651-67. 
Carmen ROMAN PASTOR: Sebastian de la Pla:a. alarife de la Villa de A l c a l ~  de Henures, Alcala de Henares, 1979, pp. 73 ss. 

!"Ifonso RODRIGL~EZ G. DF C C B ~ I  1 0 s :  aLa plants eliptica: de El Escorial a1 Clasicismo espafiol,,, Anuario del Deparramento de Hisroria 
.v Teoria del Arte, Universidad Autonorna de Sladrid. 11 (1990). pp. 151 y ss. 

37 Klaus SCHUGER: ccEin Ovalkirchenm Entwurf Vienola's fiir San Giovanni dei Fiorenrini,), Festschrifi fiir Gerog Sheja. Sigrnaringen, 1971, 
pp. 151-73. 



Las iglesias de matriz eliptica habian pasado de la fa- 
se de experimentacion a la de consolidacion constructi- 
va acomodable a variados objetivos Si se orientaba 
el eje longitudinal de la elipse desde el ingreso de la igle- 
sia hacia la capilla mayor, se obtenia un espacio axial- 
mente dirigido hacia donde estaban ubicados el altar y 
el tabernaculo del Santisimo Sacramento. La iglesia ova- 
lada equivalia de esta forma a la de cruz latina o basili- 
cal; era, en expresidn de  R. Wittkower, un aula congre- 
gacional de nave unica inflada por 10s lados, pero con 
la ventaja de su aproximacion formal y estetica a las pla- 
nimetrias centralizadas del Renacimiento. En el templo 
de las monjas bernardas de Alcala de Henares se perci- 
be especialmente este efecto porque el eje mayor de la 
elipse apunta univocamente hacia el tabernaculo exen- 
to que preside la capilla mayor. El abside no ostenta el 
retablo traditional espafiol, aunque de alguna manera 
hacen sus veces las pinturas de Angelo Nardi que cuel- 
gan en la pared del abside. El enorme tabernaculo euca- 
ristico aislado -a1 que sin embargo se adosa la mesa del 
altar- fue excepcional por aquellas fechas en Espaiia; 
fe fabricado por el jesuita Francisco Bautista 19. Tam- 
bien resulta excepcional la situacibn del coro de las mon- 
jas, que no esta ubicado a 10s pies del templo ni a uno 
de 10s lados del presbiterio, como era lo habitual, sino 
detras de el, separado del tabernaculo por una reja de 
hierro. De este mod0 el coro se aproximo a la solucion 
italiana del retro-coro, por lo menos en cuanto que las 
religiosas podian contemplar el tabernaculo y la capilla 
sin interferir en el espacio de la nave reservada a 10s fie- 
les; ni estos, que estaban fisicamente proximos al altar 
dandole cara, molestaban para nada alas monjas cuan- 
d o  recitaban las horas canonicas o practicaban sus de- 
vociones dentro del coro monastico. 

Una caso analogo, aunque ha muy tardio, se encuen- 
tra en la iglesia del convent0 de Santa Clara de Murcia. 
Cuando en 1746 se remodelo el templo, el ensamblador 
Jose Ganga erigio un tabernaculo-baldaquino exento en 
sustitucion del antiguo retablo. En su primer piso se ex- 
pone el Santisimo permanentemente, except0 cuando se 
celebran ciertas funciones liturgicas como el sacrificio 
de la misa. Detras, como en Alcala de Henares, se abre 
en la pared del fondo del presbiterio la reja que comuni- 
ca con el coro de las monjas que asi funciona como retro- 
coro @. 

Ya indique anteriormente que el retro-coro fue prac- 
ticamente inexistente en Espaiia hasta la segunda mitad 
del siglo XVIII, momento en que intento imponerlo Ven- 
tura Rodriguez en la arquitectura espaiiola, especifica- 
mente a1 modo palladiano. Antes de esa fecha lo volve- 

mos a encontrar en la iglesia compostelana de San Mar- 
tin Pinario como resultado casual de la ereccion del mag- 
nifico retablo diseiiado por Fernando de Casas y rea- 
lizado entre 1730 y 1735 por Miguel Romay. En esta 
iglesia quinientista perteneciente a la orden de San Be- 
nito se hizo a sus pies la tribuna para colocar el coro, pero 
la silleria coral termino colocandose en el presbiterio fa- 
bricada por Mateo de Prado en 1639. Como altar fun- 
cionaba un baldaquino que fue sustituido por el men- 
cionado retablo, el cual, para no desplazar la silleria, no 
fue levantado en el fondo del abside sino entre este y el 
crucero. Fernando de Casas diseiio habilidosamente un 
retablo bifronte presidido por un monumental taberna- 
culo eucaristico donde, a1 exponerse el Santisimo, fuese 
simultaneamente visible tanto por 10s monjes situados 
en la silleria coral cuanto por 10s fieles colocados en la 
nave del templo. De esta forma el color monastico se con- 
virtio automaticamente en un retro-coro 

Otro panorama bastante distinto obtendriamos si es- 
tudiaramos a fondo la arquitectura del otro pais iberi- 
co, Portugal, donde 10s aspectos que hemos examinado 
acusaron otros usos y costumbres que 10s de Espaiia. Es 
cierto que en el pais vecino se hizo tambien un uso masi- 
vo del retablo, bien que situandolo generalmente al 
fondo de una capilla mayor mas profunda que las espa- 
iiolas y, por consiguiente muy alejado de la vista de 10s 
fieles, como si de esta manera se deseara subrayar el mis- 
terio y el respeto que debian envolver a las ceremonias 
de la misa y del culto eucaristico. Pero, en cambio, econ- 
tramos variantes muy interesantes que suponen una ma- 
yor aproximacion a 10s principios rituales y liturgicos 
emanados de Trento. 

En fecha tan temprana como 1560-1569 se construyo 
por diseiios del arquitecto Alfonso Alvares el abside de 
la catedral de Leiria donde se ubico el coro en torno al 
altar mayor '?. Por lo general pocas son, por otra par- 
te, las catedrales portuguesas, al menos las levantadas 
en el siglo XVI, que tengan la silleria coral, como las es- 
paiiolas, ubicada en el centro de la nave mayor. 

Otro ejemplo mas drastic0 fue el de la iglesia de San 
Domingos en el barrio lisboeta de Bemfica. Fue edifi- 
cada, al parecer, a comienzos del siglo XVII, y en ella 
se deslindaron decididamente 10s espacios de la nave y 
crucero y el del coro monastic0 situado a espaldas del 
altar mayor. Como en 10s modelos palladianos el retro- 
coro quedo separado de la nave mediante una pantalla 
de ocho columnas corintias, entre las cuales se coloco 
el altar y encima de el un voluminoso tabernaculo euca- 
ristico excento, visible por igual desde la nave ocupada 

3s Wolfgang Lmz: aDie ovalen Kirchenraume des Cinquecenton, Romirches Jahrbuchfrrr Kunstw7issenschafr, 1955. pp. 9-99: Alfonso Ro- 
DRIGUEZ G. DE CEBALWS: tcEntre el Manierismo y el Barroco: iglesias espafiolas de planta ovaladan, Go.va. n." 177 (1983), pp. 98-108. 

39 Antonio BONET CORREA: <<El tumulo de Felipe IV, de Herrera Barnuwo, y 10% retablos baldaquinos del Barroco espafiol)), A.E.A.. SSSI\' 
(1961), pp. 285-96; Id., lglesias madrileiras del siglo X V I I ,  2." ed., Madrid. 1984, pp. 29-30. 

417 Cristobal BELDA NAVARRO: ceLa talla y el disefio de retablosn, en Historia de lo Renicin Murcrana, VII, Murcia, 1980. p. 395 y ~ s . :  Concep- 
cion MART~NEZ DE L A  PESA: El retablo barroco en /a antigua diocesir de Carlanena. (1670-I758), reti5 docroral indira. parte V, pp. 1192-1?01. 

41 Ramon OTERO TCCEZ: nEI retablo de San Martin Pinarion, C~radernos de E~ltrdios Gal le~or,  1956, pp. 229.43: ID.. <<\liguel de Romay. 
retablista)), ComposteNanum, 1958. pp. 86 ss. 

42 George KUBLER, op. cil., pp. 33-36. 



por 10s fieles y desde la silleria coral destinada exclusi- 
vamente a 10s religiosos 43. 

El caso especial de la iglesia de la Cartuja de Evora 
fue examinado anteriormente, por lo que aqui solo ca- 
be seiialar el influjo que sobre la configuracion de la ca- 
becera y el Sagrario ejercio la modalidad cartujana es- 
paiiola, totalmente diferente de la europea. Finalmente 
para concluir este sucinto recorrido habra que mencio- 
nar la iglesia de San Vicente de Fora, tambiCn en Lisboa. 
En ella la silena coral de 10s agustinos se ubica como 
retro-coro detras de la capilla mayor, separada de Csta 
por el retablo, per0 comunicada con ella mediante dos 

puertas que se abren a 10s lados de su frente. G. Kubler 
opina que este rasgo se debio tanto a1 sediment0 de la 
formacion italiana del proyectistas del templo, Filippo 
Terzi, cuanto a la influencia de lo herreriano, en cuanto 
que tambien Juan de Herrera habia previsto una suerte 
de retro-coro en el diseiio de Santa Maria de la Alham- 
bra. Lo 6ltimo es posible si nos atenemos a1 dCbil dato 
de que esta iglesia lisboeta fue costeada por la corona 
espaiiola, per0 no probable si se tiene en cuenta la tradi- 
cion autonoma que en este sentido se habia desarrolla- 
do anteriormente en Portugal 4. 

43 Carlos DE AZEVEDO: (<Andrea Palladio e I'influenza italiana nell'architettura portoghese)>, Bolletino del Centro Internarionole di stud; 
di architettura Andrea Palladio, VI (1964). pp. 67 y ss.; G .  KUHLER, op. c i t ,  p. 53. 

4-1 G.  KUBLER, op. cit., pp. 80-82: Jorge SEGURADO: Da obrafilipina de SCo Vicente de Fora, Lisboa, 1976. 
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RESUMEN 

La actividad constructiva de 10s Tolosa fue muy sig- 
nificativa durante la segunda mitad del siglo XVI en la 
zona centro de la Peninsula. Intervinieron en algunas de 
las obras clave de la Ppoca: a Pedro de Tolosa se le en- 
cuentra en las fabricas del monasterio de El Escorial, el 
convent0 de UclPs y la catedral de Valladolid, esta ulti- 
ma continuada por su hijo Alonso, difusor de la arqui- 
tectura clasicista de la Corte en la Meseta Norte. A la fa- 
milia se unieron por matrimonio Lucas de Escalante, 
tambiPn aparejador de canteria en El Escorial y luego 
maestro mayor de Aranjuez, y Diego de Matienzo, maes- 
tro de canteria asen tado en Segovia que se ocupo en las 
obras reales y en las del Colegio jesuita de San Felipe y 
Santiago. Asipues, todos ellos estuvieron relacionados 
de una u otra manera con las obras mas signifcativas 
de la regidn en que cada uno llevo a cab0 su trabajo. El 
presente articulo da a conocer nuevos datos sobre la vi- 
d a y  la obra de estos maestros, aun no suficientemente 
conocidos. 

SUMMARY 

During the second half of the X V I f h  Century the 
construction activity of the Tolosa's family was very 
significant in the centre of the Iberian Peninsula. They 
built some of the key stone works of the period: Pedro 
de Tolosa participated in the construction o f  the Escorial, 
the Convent of UclPs and the Cathedral of Valladolid, 
which was followed up by his son Alonso and to whom 
the Castillian Meseta owes the spreading of the Court 
classical architecturalstyle. The Tolosa 's were also related 
by family ties with two other important artists: Lucas de 
Escalante and Diego de Matienzo. The former stone 
master in Segovia in charge of the crown works and the 
Jesuit College of Saint Felipe and Santiago. The other, 
stone assistantt first to the Escorial and later in Aran- 
juez. Therefore, all these artists were related one way or 
another among them and with the most significant works 
in that region. This paper brings out some new data 
about their life and work still not very well known. 

Pese  a la fama adquirida en la segunda mitad del siglo neas fundamentales de sus biografias. Su actividad 
XVI por 10s miembros de la familia Tolosa como cons- tuvo lugar en un espacio geografico amplio: es de sobra 
tructores, y en determinadas ocasiones como trazado- conocida la actuacion de Pedro de Tolosa (h. 1525-1583) 
res de edificios, no son muchas las noticias documenta- en Avila, Madrid, Cuenca, Toledo y Valladolid I ,  acom- 
das con que se cuenta a la hora de intentar trazar las li- paiiado al menos en estos dos ultimos casos por su hijo 

1 Dada la abundante bibliografia que recoge las noticias de la actividad de Pedro de Tolosa se presenta aqui una pequefia parte de la rnisrna, 
bien aquellas obras que dan a conocer una cantidad importante de dator docurnentales, bien las mas recientec, que cornpilan y dan cuenta 
de lo escrito con anterioridad. E. LLAGCNO da una visi6n panorarnica de lo Ilevado a cab0 por Tolosa a lo larzo de toda su carrera en 
Noticias de 10s arquitectos y orquitectura de Espoiia desde su restatrracidn, Madrid. 1829, t. 11, pp. 39-41 y 227-229. En la provincia de 
Madrid, su participation en El Escorial esta recogida en varias publicaciones: P. SIGUENZA: Historia de la orden de Son Jeronlmo, Ma- 



Alonso. Quiz5 se deba a esa dispersion la dificultad pa- 
ra seguir el desarrollo de sus vidas, aun mas notoria en 
el caso del hijo que en el del padre, y el desconocimiento 
de las de 10s miembros femenimos de la familia, las dos 
esposas de Pedro y sus tres hijas, Catalina, Mariana y 
Estefania. 

Aunque no se conoce el origen exacto de la familia -si 
bien se ha supuesto que Pedro sea el mismo cantero, ve- 
cino de Tolosa, queen 1549 concert6 con la cofradia de 
zapateros de Logroiio la construccion de un edificio en 
las Adoberias -se sabe que en 1562 trabajaba en las 
obras del convento de Guisando (Avila), desde el que pa- 
so en ese aiio alas de El Escorial gracias al apoyo de fray 
Juan de Colmenar 3.  Probablemente se encontraba en la 
zona de Guisando desde bastantes aiios antes, pues en 
el mencionado aiio de 1549 debio nacer su hijo Alonso, 
natural de la cercana villa de San Martin de Valdeigle- 
sias (Madrid), de la que Pedro fue vecino hasta el fin de 
su vida segun atestigua en diversos documentos: el 17 de 
diciembre de 1560 en la escritura de compafiia otorgada 
por el y Pedro del Valle en Avila, el 24 de mayo de 1562 
en el concierto para la torre de la iglesia de Villa del Pa- 
dro (Madrid), en 1565 en el pleito por la obra de la pa- 
rroquia de Cadalso de 10s Vidrios (Madrid) y en 1580 en 
las condiciones del convento de monjas de Moya, otor- 
gadas ante el escribano Fernando de Galvez j. Como ve- 
remos mas adelante, tras su muerte las casas en San Mar- 
tin pasaron a sus herederos y fueron habitadas por su hija 
Catalina. Tal vez el motivo del asentamiento permanen- 
te de Pedro en la villa madrileiia, aunque su trabajo se 
desarrollase en poblaciones mucho mas importantes, sea 
el matrimonio con una mujer de ese lugar, quiza la pri- 
mera esposa de quien se tiene noticia, Maria de la Can- 
delaria, madre al menos de dos de sus hijas, Catalina y 

Mariana, segun co~~s t a  en las escrituras de dote matri- 
monial otorgadas por su padre en El Escorial cuando 
iban a casar -muerta ya la madre- con Lucas de Es- 
calante, en 1571, y Diego de Matienzo, en 1576, respec- 
tivamente '. 

Como quiera que fuese, lo cierto es que la familia per- 
manecio ligada a esa villa aun despues de la muerte del 
padre, probablemente ocurrida en 1583, aiio en que es- 
ta fechada -el 15 de noviembre- la cedula por la que 
el rey concedia a su viuda, Magdalena de Pineda, 25.000 
maravedis anuales durante toda su vida por 10s servicios 
de su marido en las obras reales, a librar en las rentas y 
seiiorios de Castilla mas cercanos a su casa 6. 

Ya dijimos que Catalina vivia en las casas paternas de 
San Martin de Valdeiglesias, de donde era vecina, como 
declaro su hermano Alonso en su testamento, otorgado 
en Valladolid el 24 de diciembre de 1587 ', por una de 
cuyas clausulas le cede 10s 1.000 reales que le correspon- 
dian de su parte en las casas que heredaron de su padre, 
cclas quales alpresente tiene e posee la dicha mi herma- 
na,,. Por aquel entonces Catalina era ya viuda de Lucas 
de Escalante, aparejador de canteria en la obra de El Es- 
corial y luego trasladado a Aranjuez -a1 tiempo que Pe- 
dro de Tolosa lo fue a Uclb (Cuenca)-, que segun consta 
en una cedula real habia muerto con anterioridad al 17 
de octubre de 1579, despues de haber ccestado siempre 
enfermo el y su mujer, y habersele rnuerto un h i j o ~  du- 
rante el aiio 1578 g. No solo habia enviudado, sino que 
tras obtener del rey un regimiento en la villa de Sancho 
Perez, de la orden de Santiago, para ayudarla en las deu- 
das del difunto con 10s 200 ducados que valia, y que aca- 
baron haciCndosele efectivos en 1583 al no haberlo po- 
dido vender ', regreso a San Martin y caso con un veci- 
no de la villa. Probablemente por eso es a ella -que tam- 

drid, 1909, libro 111, p. 413; R. PORTABALES y PICHEL: LOS verdaderos artrfices de El Escorial y el estilo indebidamenre herreriano, Ma- 
drid, 1945, y Maestros mayores, arquitectos y aparejadores de El Escorial, Madrid, 1952: G. DE ANDRES: lnvenrario de documenros sobre 
la construccidn y ornato del Monasterio de El Escorial exisrentes en el orchivo de su real Ribliofeca, Madrid. 1972: J J. RI\.ER.A BL-\NCO: 
Juan Baurisra de Toledo y Felipe II. La implantation del clasicismo en EspaAa, Valladolid, 1984; en 1562 se comprometio a continuar 
la obra de la torre de la parroquia de Villa del Prado, comenzada por Hernan Gonzalez y Ochoa de Muniategui: A. PERIS BARRIO: Villa 
del Prado. Historia y arte, Madrid, 1980, pp. 89 y 91; en 1565 rwiso con su hermano Mateo -quien declaro tener 33 afios y ser vecino 
de Toledo en la colacion de San Justo- la obra de Campero en la parroquia de Cadalso de 10s Vidrios para intervenir en el pleito que 
se habia iniciado a consecuencia de un desacuerdo en las tasaciones de la misma: F. ~ I R I A S :  Ln arq~~itectura del Renacimienro en Toledo 
(1541-1631). Madrid, 1985, t. 11, p. 325. De su obra en Toledo dan cuenta F. MARiAs, op. cit., t. 11, pp. 325-326, y J. M. P A R R ~ D O  DEL 
OLMO: ctAlgunas noticias del escurialense Pedro de Tolosan, B.S.A.A., 1985, p. 458. De la realizada en Cuenca lo hace M. L. ROKISKI 
LAZARO: La arquitecrura delsiglo XVI en Cuenca, Cuenca, 1985, pp. 302-303 y 375-376. Pedro de Tolosa interviene en dos edificios fun- 
damentales para el desarrollo de la arquitectura clasicista en Valladolid, la Colegiata de San Luis en Villagarcia de Campos y la Cuarta 
Colegiata de Valladolid, de ellas se ocupa A. BUSTAMANTE GARCIA: La arquitectura clasicisra del foco vallisolerano (1561-1640), Vallado- 
lid, 1983, pp. 3 ): ss. y 113 y ss.. respectivamente. PARRADO DEL OLVO, op. cit., pp. 453-459, hace una revisinn de la actuacion de Tolosa 
en Avila. 
La noticia documental la proporciona G .  MOY.A V A L G A ~ ~ N :  Arquitectura religiosa del siglo XVI en /a Rioja Alto, Logroiio, 1980, I. 11. 
p. 28, docs. nums. 88-90 (A.H.P. Logroiio, protocolo 010, escribano Lope de Villoslada, 1545-1549, fols. 599-600.601-602v." y 603-603v.O). 
La relacion fue establecida por Piedad RODR~CUEZ ROBLEDO en su Memoria de Licenciatura (inedita), Pedro de Tolosa, prin~er apareja- 
dor de canteria de El Escorial, Madrid, Universidad Complutense, 1982. 

3 P. SIGUENZA, ibidem. 
Los datos estan tornados, respectivamente, de J. M. PARRADO DEL 0 1 . ~ 0 ,  op. cit., p. 457, A. PERIS BARRIO. op. cit., p. 91: F. MARIAS, 
op. cir., p. 325: E .  LL~GUNO. op. cir., p. 41. 
A.H.P. de El Escorial. La escritura de dote de Catalina se otorgo el 16 de febrero de 1571 (Protocolo 842) y la de Mariana el 26 de mayo 
de 1576 (Protocolo 872). 

6 E. LLAGUNO, op. cif. ,  pp. 40 y 229. Archivo del Palacio Real de Madrid, Cedulas Reales, registro n." 6, fols. 289 y v.". 
El testamento se encuentra en el libro de la memoria fundada por Alonso de Tolosa en la iglesia parroquial de San Martin de Valdeiglesias, 
conservado en su archivo. Fue otorgado ante el escribano vallisoletano Antonio Lopez. 

8 E. LLAGUSO, op. cif., p. 227. Las Cidulas Reales estan fechadas el 28 de agosto de 1578 y el 17 de octubre de 1579. 
Idem., p. 40 (adiciones de A. Cedn Bermudez). Archivo de Palacio, Cedula5 Reales. registro n.' 6, fols. 289v.O-290. 



bien era uno de sus albaceas testamentarios- y a sus 
sucesores a quienes nombro Alonso para cuidar el cum- 
plimiento de las condiciones bajo las que fundo una me- 
moria en la parroquia de San Martin de Valdeiglesias, 
de donde era natural, ya que dejaba a su alma como he- 
redera de sus bienes. 

Amancio Portabales, siguiendo la creencia de Cean 
Bermudez de que Catalina y Mariana eran hermanas de 
Pedro de Tolosa lo, identifica a la primera con la viuda 
homonima, vizcaina per0 residente en Burgos, que apa- 
rece en el capitulo XXXI del Libro de las Fundaciones 
de Santa Teresa de Jesus, cuando trata de la del conven- 
to de San Jose de Santa Ana en quella ciudad; supone 
que la santa se hospedo en la casa de Escalante cuando 
estuvo en El Escorial, manteniendose desde entonces esa 
relacion amistosa), ". Esto no es asi en manera alguna, 
puesto que ya vimos que Catalina se traslado a San Mar- 
tin de Valdeiglesias y alli volvio a casar con un vecino 
del lugar. En cuanto a la Catalina de Tolosa que aparece 
en la obra de Santa Teresa, fray Higinio Gandarias pro- 
porciona algunos datos sobre ella y su familia que su- 
brayan la imposibilidad de esa identificacion: la viuda 
burgalesa, que lo era de don Sebastian de Muncharaz, 
habia nacido en Guipuzcoa y era hija de don Gaspar de 
Tolosa y doRa Catalina de Sarabia; de su matrimonio tu- 
vo ocho hijos, de 10s cuales 10s siete que sobrevivieron 
ingresaron en el Carmelo, a1 igual que ella misma, que 
fue priora desde 1601 hasta su rnuerte, el 13 de julio de 
1608, del convent0 que contribuyo a fundar en su ciu- 
dad. Catalina tenia un hermano llamado Pedro de 
Tolosa -de ahi la confusion de Portabales-, socio de 
cufiado en 10s asuntos comerciales que llevaba en Bur- 
gos, y tambien relacionado con Santa Teresa, a la que 
ayudo en sus fundaciones palentinas y sevillanas 12. 

Mariana, la otra hija de Pedro y Maria de la Cande- 
laria, aparece tambien en el testamento de su hermano, 
quien la deja 600 reales y el importe de lo que le corres- 
pondia en las obras que quedaron acabadas pero aun por 
tasar a la muerte de su padre, el cual debia repartirse en- 
tre ella, Catalina y Estefania. Habia casado con el maes- 

tro de cantena Diego de Matienzo -albacea testamen- 
tario de Alonso- cuando este trabajaba en El Escorial 
como asentista. Matienzo era vecino de Segovia 
-trasmerano de nacimiento-, en donde trabajo, ade- 
mas de en la casa real de la Fuenfria, en las obras de la 
Casa e Ingenio de la Moneda y del Alcfuar I ? ;  a estas 
dos ultimas iba destinada la piedra a que se refiere la carta 
de obligation dada por Matienzo, ante el escribano Juan 
de Zuazo, a sus aparejadores Juan de la Secada y Juan 
de Casares el 23 de julio de 1590, afio en el que se obligo 
tambien -el 9 de diciembre- a hacer en el Alckzar un 
mirador de piedra junto a la capilla y delante de la Sala 
de Armas, siguiendo la traza de Juan Gutierrez, y la obra 
ccen el rransito encima de la Casa,,; dos afios despues con- 
trato la obra del cccuarto a1 lado del cierzo,,, conforme 
a la traza de Francisco de Mora, y el patio principal, que 
debia dar acabado el dia de San Juan de 1593 la. Llagu- 
no da cuenta, ademas, de la presencia del canter0 en Es- 
calona (Toledo) en 1580, en donde hizo postura de 30.000 
ducados para la obra del monasterio de monjas de Mo- 
ya, trazado por Pedro de Tolosa, figurando entre las fian- 
zas ofrecidas 10s bienes de su mujer, Mariana de Tolosa; 
asi mismo, en 1587 y 1588 visit6 la obra de la iglesia de 
El Espinar (Segovia) por orden del Consejo, para segu- 
rarse de que laconstruccion se realizaba de acuerdo con 
la traza y condiciones de Juan de Minjares Is. En la pro- 
vincia de Segovia tuvo a su cargo la construction de nu- 
merosos edificios, o participo en ellas de una u otra ma- 
nera; las noticias mis antiguas se remontan a diciembre 
de 1563, cuando taso con Juan de Matienzo la obra de 
Juan Gonzalez de Pontones en la iglesia de Fuenterro- 
110, y a febrero de 1573, epoca en la que residia en el lu- 
gar de Paradinas, en donde tenia a su cargo la obra de 
la capilla y la torre de la iglesia, cuyo importe cobraron 
10s oficiales decanteria Miguel de Holguero y Jaun Ruiz 
de acuerdo con un poder otorgado a tal efecto por Ma- 
tienzo el 19 de julio de 1575 I". No se tienen mas noti- 
cias de el hasta 10s ultimos aiios de la decada de 10s 
ochenta; el 27 de septiembre de 1587 el y Pedro de la Pe- 
draja dan poder a Bartolome de la Pedraja para que 10s 

lo  Idem., pp. 40 y 74. 
l 1  A. PORTABALES Y PICHEL: LOS verdaderos artrjCices de El, Escorial. .., pp. 64-65. Estas ideas habian sido expuestas anteriormente por 1. 

NISO AZCONA: Felipe II y 10s artistas de El Escorial hasta el afio 1600, Madrid, s.a., pp. 47-49, aunque no sea citado por Portabales. 
Fr. HIGINIO GANDARIAS: Santa Teresa de Jesus y 10s vascos, s. 1. (Bilbao), 1971, pp. 167-170. 
E. LLAGUNO da cuenta de parte de lo realizado por Matienzo, afirma que en enero de 1576 trabajaba en las obras de El Escorial (op. 
cit., t. 11, p. 125) y posteriormente en las obras reales segovianas (t. 111, p. 73). A ellas se refieren algunas cedulas reales ordenando sus 
pagos: el 25 de julio de 1592 se rnandan pagar las obras de canteria realizadas en el Ingenio de la hloneda, que ascendian a 3.000 ducados, 
a librar en derecho de sefioriaje que se cobraba para el rw de la moneda acufiada en el mismo (Archivo de Palacio, Cedulas Reales, registro 
n." 8, fol. 148); en la misma fecha se le adjudican otros 1.000 ducados por las obras realizadas en el Alcazar (A. P., Cedulas Reales, reg. 
n.0 8, fols. 151-151v."); el dia 10 del rnes siguiente se hacia lo mismo con 4.000 ducados, parte de lo que se le debia por su trabajo en el 
Ingenio, en el AlcPzar y en la Fuenfria (A. P., Cdulas Reales, reg. n.O 8, fols. 157v.O-158). El 1.0 de octuhre de 1596 el re). ordenaba a 
Sebastian Gutierrez, pagador del Alcazar, que diese 2.445.549 maravedis -la mitad a finales de septiembre y la otra mitad a finales de 
abril de 1597- a 10s herederos de Matienzo, que se le debian por 10s mismos trabajos, con la condicion de que corriese a su cargo la 
reparation de 10s dafios causados en 10s terrados del Alcazar y en la esclera de la Fuenfria por C U ~ K ~  de klatienzo (A. P., Cedulas Reales, 
reg. n.0 9, fols. 164-164v."). 

l 4  M. VILLALPANDO y J. DE VERA: <<Notas para un diccionario de anistas segovianos del S. XVIP. Estudios Segovianos. 1952, pp. 116-117; 
J. DE VERA: Piedras de Segovia. Apunres para un itinerario heraldic0 y epigrafico de la cirrdad. Segovia. s.a. (1950). pp. 358 y 460. M. 
VILLALPANDO, Diccionario de artistas y arresanos en Segovia. Siglos XC7 y X1'11, Segovia, 1985. p. 99. 

l 5  E. LLAGUNO, op. cit., t. 111, pp. 73-74. 
l6 M. QUINTANILLA: tcAlgunas notas sobre artifices segovianos (1560-1660))). Esrudios S ~ ~ O V ~ U ~ O S ,  1962, p. 144. M. V I L L ~ L P ~ N D O ,  OP. c;[., 



presentes como sus fiadores en el concierto de la obra 
de  dos de las capillas de  la iglesia de El Espinar 17. En- 
tre 1590 y 1594, aiio de su muerte, se ocupo de la obra 
del Colegio de San Felipe y Santiago, para la compaiiia 
de Jesus, trazado por el jesuita Giuseppe Valeriani y lue- 
go revisado por Juan de HerreraIR; en septiembre de 
1590 contrato la obra de  la escalera y cuarto del claus- 
tro I y ,  aunque en diciembre, al morir el cantero San 
Juan de Gogorza, se hizo cargo tambitn de la iglesia 20, 

que tampoco el pudo ver terminada, ocupandose luego 
de ella su yerno, Diego de Sisniega. Este habia casado 
con Inks 2', hija unica de Matienzo -habida con su pri- 
mera mujer, Catalina Hernandez *-, y eran vecinos del 
lugar de San Mames del Valle de Aras, en la Junta de 
Boto ". 

Como era habitual en la Cpoca Diego de Matienzo es- 
taba emparentado con otros maestros de canteria, ade- 
mar de con Sisniega, como el ya mencionado Juan de 
Matienzo, de quien era primo y curador de su hija, Ma- 
ria de Matienzo lJ, o Juan de Mazas, su sobrino, maes- 
tro de canteria y de la obra principal del convent0 de San- 
tiago de Uclesz. No obstante, 10s Tolosa son 10s mas 
importantes de todos ellos; su relacion debio de ser bas- 
tante estrecha puesto que Matienzo no solo fue albacea 
testamentario de Alonso, sin0 tambien curador de Es- 
tefania, que aun aparece como menor de edad en 1592 
-tal vez fuese hija del segundo matrimonio de Pedro 
y por ello mucho mas joven que sus hermanos-. En su 
condicion de tutor de Estefania, ademas de marido de 
Mariana, cc hijas y herederas depedro de tolosa,,, dio po- 
der en 1586 al oficial de canteria Juan de Casares para 

que reclamase cclas quantias de maravedis que me deben 
de p l a ~ o  pasado en la villa de san martin de baldeygle- 
sias de la almoneda que se hico de 10s vienes del dicho 
pedro de tolosa pertenecientes a 10s dichas mariana de 
tolosa y estefania de tolosa y a m i  en su n~mbre,, '~.  
TambiCn en relacion con la herencia de ambas herma- 
nas se otorgo otra carta de poder, esta en 1592, al cante- 
ro Lorenzo Martin, vecino de Villa del Prado, para que 
en su nombre prosiguiera la obra de la torre de la iglesia 
parroquial de ese lugar, que tenia concertada Pedro de 
Tolosa y que quedo sin terminar a su muerte, mantenien- 
do las condiciones que con el regian la obra en cuanto 
a traza, pagos y personal ''; la torre habia sido iniciada 
por Hernan Gonzalez de Lara y Ochoa de Muniategui, 
con su propia traza y cmdiciones, por orden del arzo- 
bispo toledano don Juan de Tavera, y proseguido desde 
mayo de 1562 por Pedro de Tolosa, luego por el maestro 
Lorenzo -que aun trabajaba en ella en 1599- y rema- 
tada por un tal Muiioz, vecino de Bernardos (Segovia), 
a quien se pago !a hechura del chapitel en 1622 2S. 

Pocos datos personales mas se conocen sobre Diego 
de Matienzo, salvo que otorgo testamento el 3 de marzo 
de 1594 en Segovia, ante Garcia de Z ~ r r i l l a ' ~ ,  y que 
murio el dia 14 del mismo mes, encargandose el pintor 
Alonso de Herrera del deposit0 del cuerpo en el monas- 
terio de Nuestra Seiiora de la Merced, lo que se efectu6 
al dia siguiente en la ccyglesia en una sepultura, que con- 
fino con la grada de la entrada de la capilla mayor que 
es la terzera sepultura cornencando del altar de nuestra 
seiioral,, hasta que pudiera trasladarse a ccuna capilla y 
entierro qzte mando hazer en la yglesia de san martin del 

1' M. VILL*LR~NDO y J. DE VERA. op. cit., p. 116. Aunque la carta se otorgo ante el escribano de El Espinar Miguel de Arreaz, se encuentra 
en el protocolo de Juan de Zuazo. 

'8 A. RODRIGL.EZ G. DE CEU~LLOS: BartolomP de Bustamante v 10s origenes de /a arquitectura jesuirica en Espatia, Roma, 1967, p. 240 ?. 
{(Juan de Herrera y 10s jesuitas, Villalpando, Valenani, Ruiz y Tolosa)), Archivum Historicum Societatis Iesu, t. X,XXV, Roma, 1966, 
pp. 285-321. 

19 Las informaciones proceden de las escrituras hechas a la muerte de Matienzo para continuar las obras del Colegio ante el escribano Juan 
de Zuazo (A.H.P. de Segovia, Protocolo 642, fols. 44 y ss.). Matienzo contrato la obra el 18 de sep:iembre de 1590. ante Juan de Junquito, 
quien tambien protocolizo la nuwa escritura de Diego de Sisniega para proseguir la const~ccion de la iglesia, otorgada el 8 de mavo de 194.  

20 X I .  VILLALP~NDO y J. DE V E R ~ .  OP. cit.. P. 117. Asi Consta en la escritura de concierto de 18 de diciembre de 1590. ante Juan de Junquito. 
El 4 de mayo de 1593 se le pagaron, ante Pedro de San Martin, 5M) ducados por deshacer y volver a levantar de canteria un paredon en 
la iglesia (A.H.P. de Segovia, Protocolo 166, fols. 240-240v."). 
La escritura de dote de Ines Hernandez de Matienzo se otorgo el 12 de mayo de 1576 (A.H.P. de El Escorial. Protocolo 854). 

2 Otorgo su testamento el 29 de enero de 1576 en El Escorial (A.H.P. de El Escorial, Protocolo 855). El 26 de mayo de ese ano, como ya 
dijimos. Pedro de Tolosa protocoliz6 la carta de dote de Manana. 

23 Asi consta en las cartas de poder que dio Inks a su esposo para que la representarla y se ocupara de sus intereses en el reparto de 10s 
bienes de su padre, realizado en Segovia tras su muerte ante el escribano Juan de Zuazo (A.H.P. de Segovia, Protocolo 473. fols. 716~-719). 

25 A.H.P. de Segovia, Protocolo 455, fols. 615v.O y 685-685v.O. Se trata de dos cartas de poder de Diego de .Matienzo a terceros para resolver 
asuntos de su primo difunto, se otorgaron ante Juan de Zuazo el 1 de mayo y el 9 de septiembre de 1586. 

25 Juan de Mazas fue nombrado en mayo de 1594 por Diego de Sisniega Para tasar las obras de canteria que quedaron a la muerte de Matien- 
zo; Manana de Tolosa nombro para lo mismo a Pedro de Hermosa. vecino del Valle de Ruesga per0 residente en Segovia (A.H.P. de Sego- 
via, Protocolo 473, fols. 716vP-717). A la hija del primero. Maria de Mazas, dotaron para su matrimonio con el pintor Esteban de Baraho- 
na su padre, Diego de Sisniega e Ines de Slatienzo v el difunto padre de esta. segun determinaba una de las cliusulas de su testamento; 
el pago de esta ultima parte fue llwado a cab0 por lor herederos de Diego de Matienzo el 21 de junio de 1608, ante Juan de Zuazo (.~.H.P. 
de Segovia, Protocolo 642, fols. 293-296). 

26 La carta de poder se otorgo a finales de octubre de 1586 ante Juan de Zuazo (A.H.P. de Segovia, Protocolo 455. fol. 715\.."). Ref. en 51. 
VILL:\LP.\YDO Y J. DE VERA, OD. Clt., p. 116. 

27 El poder estj fechado el 18 de-junio de 1592 Y otorpada ante Pedro de San Martin (A.H.P. de Segovia, Protocolo 165. fols. 491-492vP). 
Rev. en M. VILLALP~NDO y J. DE V E R , ~ ,  op. cit., p. 117. 

za ,a. PERIS BARRIO, op. cir., pp. 89-94. La carta de obligation de Pedro de Tolosa para continuar la obra de la torre e t a  fechada el 24 de 
mavo de 1 6 2  y se conserva en el Archivo Parroquial de Villa del Prado. 

-'Y El escribano no figura en el A.H.P. de Segovia. la informaci@n procede de la carta de pago de Maria de Mazas por la cantidad que determi- 
no Matienzo para su dote en una de las cliusulas del testamento. Anteriormente. el 28 de agosto de 1587, habia otor_eado otro testamento 
en El Escorial, que qued6 invalidado al hacer el ultimo (A.H.P. de El Escorial, Protocolo 879). 





a su servicio, con 50.000 maravedis de salario anual, 
ccacatando lo quepedro de tolosa nossirvio. .. y la buena 
relacion que se nos ha hecho de la havilidad y sifigien- 
cia aue alonso de tolosa su hiio tiene en cosas de archi- 

!osqzre de Segovia natural que soi de la villa de San 
I de Valde~vglesias residente en esta villa de Vallado 
que viene a puntualizar el contenido de la cedul; 

b 19 de septiembre de 1583 por la aue el rev le ton 

mar- 
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I real 
naba 

en mando se me dlgan sels misas en las yglesyas e altares adonde se sacan anymas de purgatono e se pague lo acos- 
mbrado. 
en mando se me tome la bula de la cmzada de difuntos. 

en mando se den ducientos reales de limosna a quattro espltales aesta villa ae Valladolid el uno sea el espltal de 
,,nor San laqaro y el ottro a1 de la rresurecion y el otro el de san bartolome y el otro espital sea el que a mys testamenta- 
rios paresqiere. 
Yten mando que se den de limosna o se rrepartan en obras pias como al dottor Gutierrez de la companya de jesus 
desta villa de Valladolid paresciere o a1 prior e proposito les paresciere asta en cantidad de qien ducados tomando ansy 
-esmo parecer del canonigo tor0 e con su consejo o parecer se distribuyan 10s dichos qien du--An= 

a catalina de tolosa ver 
e me cupen de mi pan 
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edio rea! con que las aparto de todos mys bie 
ten mando que en dia de mi enterramiento y e os syguiente 
1yma en el dicho monesterio de San francisco imentarios I 

ten digo y declaro que ove y herede de pedro ae tolosa my paare ya alrunro cierta parte de unas cas-.. -.. .- 
cha villa de San martin de Valdeyglesyas como uno de sus hijos e herederos que tengo sobre ellas my11 
y parte. 

ten declaro que me deve pedro bazquez vecino de la dicha 
IS quales yo le ove dado pa que conprase una heredad e no la 
ten declaro que di a guardar a1 canonigo diego de tor0 canonlgo en la yglesya mayor desta vllla de Valladolid ciento 
noventa e dos escudos en oro. 
ten dig0 y declaro que tengo al presente en mi casa e posada do a1 pre! s en oro. 

ten dig0 que voi ha~iendo mi gasto en plata asta qien ducados poco mas o meno 

debese Yten declaro que me deve diego mar 
lo que a cobrado de mis salarios. 

debese Yten declaro que me deve el rei nuestl 
cads aiio de a cinquenta my11 marav 

ten declaro que med debe bernaldo garcia cambio vezlno ae! allaaolla po 
7 mi poder treinta e nuwe myll maravedis. 
ten declaro que me deve esta villa de Valladolid lo corrido o desdel dia 
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dichas 

firmada 

cumplida> 

use de CUI  

en Sf mar 

,a",>. 

Il e seisqient 
ts al present 

I mi herman 
s que tengo 
a mi herma~ 

ina de la vill 
e de las cas 
es mando q 

la de San m; 
as que hem 
lue se le der 

irtin de Valc 
ie de mi pal 
I en dineros 

leyglesias mi 
dre las qua11 

mplir YI 
,rin lo 

PC 
- 7 .  

:en mando a 
s myll reale 
]see la dich; 

0s reales 
e tiene e 

gar en rl 
Y1 
YI 
e 
YI 

Sr marrrn 

rtrmnlidn 

1 mi herma~ 
1 las dichas I 

na maria A1 
nis herman; 

la  de toloss 
1s lo que se car de las ol 

_I__^_.,^_ . 

.o mi padre 1 

I-. . - - > -  

por tasar 

. .. 
nes. 
n 10s otros 
pan e vino . . 

dos dias quc 
e qera comc 

r tengo dich 
I a mis test; .." 

i por my 

:a< ~n la 

corhalina 
hermona 

I villa de Sa 
compro e te 

n martin d~ 
ngo qedula e 

!inte ducadc 
orio del rezi! 
. -~ 

IS en oro 
io dellos. 

cargado 

cargado 
tines del va rrio vezino 8 

salario corri 

, . .  

del lugar de 

ido desdel ai 

Santiyuste 

i o  de ochen 

. .. . .. . 

de coca qier 

ta a seis e oc 

rresto de 

: a racon tro seiior el 
edis. 

r una qedula 

de San Jua 

cargado c 
38.456 

-obrose Y 
el 

iesde Y 
C P 7  "*." -I 

;ta villa de V 

de mi salari . . 

lue tengo 

leste aiic cargado 1 

I-~unio-I: 
20 de hen 

que me dwe 

-,n I n  ,.fir.;,- 

la yglesya IT layor desta 1 iilla de Valla dolid lo cor rido de my s le ochen- alario de toc esto se le 
el mesmc 
de ario n . .. 

pagq 0 Y 
el dra 12 

uebo y Y 
8 ,.L . - 

ten declaro I 

I e siete. 
ten se me dl 
-. .,-->-, '7. 

lo este aiio d 

a qien ducas 
.* -I", A L L -  

;te ovispado 
,",in r n i " l l d  

,., ., ,,, ,.Jo de mi pension que tengo sobre e! a racon de dos cada 
nu uc,ucr ,,ad de las bulas del Papa asta agora de don fern&..,- a...,.--. ,,- al presente e. ucl urcllu o v i ~ ~ a d ~  to jtrmo 

de cabild e palencia. 

'ten declaro que me deu e goncalo d I maestro de las fuentes desta villa I 3 ochocientc desro se 
por ple.vt 
renra duc 
reales cai 
440 

1s reales. 

'ten declaro que me deve juan tofiii 
:ales sobre un varro de plata que e! 

o vezino de 
;ta en podel 

la dicha villa de san martin de valdeyglesyas quattroaent, 
r de juan martines del varrio vezino desta villa de Va:lado\ 

cha villa de 

os e diez 
lid. 

cobraron 
tnartrn ci 

'ten declaro que me dev e antonyo d 
:o corral vez 

e Riaqa vez 

ino de la di 

ino de la di 

cha villa de 

san matin 8 

veynte e qu 
qient reales 

lattro reales 
que le prest~ 

que le prest San martin 

-..... :- 1,. -, 

dwe Rodrig 
dolid. 

'ten que me 
illa ds Valla 
'ten me deve peuro narnuh rcrrltv uc ra ulclua , , I r a  UF J L I ~ J  I U ~ B  ~ 1 1 1  1" ~ U C  paxc>taclc avcc COOI-~UO ael naclenda que 
le cup0 de mi padre quc rede porque le tengo da o quenta 
e 10 que a cobrado e res: lo que mis testamentaric ne presto 
ue en el camino se me al podia valer asta diez 

: yo ove e he 
zevido mand 
murio el qu 

do poder ps , se la tomer 
: o doze duc 
. . .  

~ r a  la dicha 
I para esto 4 
:ados. 

cobranqa e r 
'o le devo un 

lo me a dad 
I roqin que n 

ten declare que me deve el canonl_eo mucientec canoni~o de la YSleSla mayor deSta wlla de Vallac.,.., ,,,,,,,,os reales 
dejo a C L  

;8 

ue le precte. 



tecturav 33; no obstante su cargo no resulta tan claro si 
nos atenemos a la relaci6n de criados de las obras del Bos- 
que de Segovia desde 1570 que se hace en la visita efec- 
tuada por el Licenciado Galarza, del Consejo Real, alas 
obras de dicha ciudad en 1591, en la que se afirma que 
((maestro mayor fue Gaspar de bega y suqedieronlepe- 
dro de tolosa, y su hijo AIonso de tolosa que a muchos 
dias que murieron, no ubo mas maestro mayor que el 
gaspar de bega, que 10s tolosas, no tubieron titulo de ello, 

y hasta oy mas no le a abide,, j4. Da cuenta ademas de 
10s diferentes salarios que se le debian -como veremos 
mas adelante- y de las deudas de  varias personas, y or- 
dena que todo ese dinero, una vez descontadas las man- 
das a su hermanas y lo que habria de gastarse en su en- 
tierro y funerales, se emplee en comprar (tun censo se- 
guro a racon de a catorre>> en San Martin de Valdeigle- 
sias, para la memoria que debia fundarse a su nombre 
en la parroquia, de cuya renta se pagarian las misas que 

nunca ha hecho 
diligencia rriaiio 
a cuyo cargo esta 

aqui la funda- 
zion de la memo- 
ria clausula que 
se a de cumplir 
en S martyn 
fundar 
anse de obligor 
de lo que obiere 
a enplearlo en 
rrenta y cumplir 
esta clausula 10s 
seeores doctor 
Joan Lopez y ca- 
talina de tolosa 
patronos 

catalina de tolosa 
para la funda- 
cion desta me- 
moria salario a 
catalina de tolosa 
receui yo solo el 
dinero 10s bienes 
recibio su herma- 
nu la muger de 
malienqo y pra- 
bes y rriafio y 
10s vendieron y 
dieron cuenta 
deNos 

Yten declaro que me parge que podran valer 10s bienes muebles que al presente tengo en mi casa en esta villa de Valla- 
dolid asta mill e quinientos reales poco mas o menos. 

Yten me dwe dofia Ysauel vezina desta viUa de valladolid diez e seis reales sobre unos cuerpos que le preste. 

Yten mando y es mi voluntad que acavando de cumplir e pagar las mandas e legatos en este mi tetamento contenidas 
lo que sobrare de mys bienes se junte todo e haga un cuerpo de bienes e se enple e conpre renta e qenso seguro a racon 
de a catorce para. que de la dicha renta e Censo se me digan cada un afio las misas que montare en la renta e censo 
que se conprare las quales misas mando se digan la mitad por mi anima e la otra mytad por las animas de mi padre 
e madre e se digan en dias de santo lifonso e san franqisco e san geronimo e de nuestra seiiora e mando que mis testa- 
mentarios se encarguen de conprar la dicha renta e censo e de la fundar e cargar sobre hacienda qierta e segura para 
que aya he sea e se me digan de la renta e censo della las dichas mis por mi anyma e de 10s dichos mis padre e madre 
como esta dicho. 

Y ten mando que la dicha renta e censo se conpre y enple en la dicha villa de San martin de Valdeyglesyas do soi natural 
a donde mando se digan las dichas misas de la dicha renta e censo que se empleare 10s dias que tengo declarado e 
mando que tenga cuenta e cargo de que se digan cada un afio perpetuamente para siempre jamas catalina de rolossa 
mi hermana conforme a como las repartieren mis testamentarios a la qua1 dicha mi hermana mando que se le de por- 
que travaxo de las acer decir dos ducados cada un afio e despues de su muerte tenga quenta e cargo de aqer dezir las 
dichas misas la persona que della suqediere y heredara sus bienes e se le den 10s dichos dos ducados cada un aiio. 

E para cunplir e pagar las mandas e legatos en este my testamento contenidas dexo e nonbro por mvs alvaqeas e testa- 
mentarios si muriere e fallgiere en esta villa de Valladolid al canonigo diego de toro canoniso de la yglesia mayor 
desta viUa en cuyo poder mando entre el dinero e bienes que yo al presente tengo e a diego de matienco mi curiado 
vezino de segovia e a juan martinez del varrio vezino desta villa de Valladolid e a diego de praves maestro de canreria 
estante en esta villa e a catalina de tolosa mi hermana e al dothor juan lopez cura de la yglesya de san martin de Xaldey- 
glesyas en cuyo poder mando ente el dinero que se oviere de juntar de comprar la dicha renta e censo juntamenre con 
la dicha catalina de tolosa mi hermana a 10s quales e a cada uno dellos ynsolidum doy poder cunplido bastante en 
forma para que cunplan y executen este my testamento e las mandas e legatos en el contenidas. 

esta demanda 
venga en la curia 
de pago 

entren en poder 
del cum 
no en mis dias 

E cunplido dexo por mi heredera a mi anima para que como dicho es se conpre la dicha renta e censo de lo que sobrare 
de mys bienes e se diga de mysas por mi anyma la mitad e la otra mitad por las animas de 10s dichos mis padre e 
madre como esta dicho. 

E por este mi testamento revoco e anulo e doy por nynguno e de nyngun valor ni hefeto otro qualquier testament0 
que antes deste yo aya echo e otorgado ansy por escrito o de palabra o manda o mandas codezlio o codezlios que 
antes desto aya echo 10s quales con que parezcan ninguno dellos quyero y es mi voluntad que no valgan ni hagan fee 
en juycio ni fuera del salvo este my testamento que al presente hago e ordeno ante el presente escri\ano que quyero 
que valga por my testamento e sy no valiere por my testamento quyero que valga por mi covdezlio e sy no valiere por 
mi covdedio quyero que valga por mi ultima e postrimera voluntad como escriptura publica o en aquella mejor via 
e forma que aya lugar de derecho en firmeqa de lo qua1 otorgue este dicho my testamento ante el presente escrivano 
e testigos de yuso escriptos que fue hecho e otorgado en la dicha villa de Valladolid a veynte e quatro dias del mes 
de dezienbre de myll quinientos e ochenta e siete aiios testigos que fueron precentes a lo que dicho es dieso mynguez 
e bartolome callewo e lucas niiio de Reynoso e cristobal gutierrez e Santiago dieguez vecinos y e5tantes en esra \ills 
y el otorgante que yo el escribano doy fee que conozco 10 firmo de su nonbre Alonso de toloca paso ante mi Antonyo 
lopez e yo el dicho antonyo lopez escrivano del rey nuestro seiior e vecino desta villa de hlladolid fuy presente a lo 
que dicho es que uno con 10s testigos e fize my syno. antonyo lopez. 

33 E. LLAGUNO: op. cit., t. 111, pp. 40, 228-229. Archivo de Palacio, Cedulas Realzs, registro n? 6. fols. 272-272v.O. 
3* A.G.S., Casa y Sitios Reales. leg. 268, fol. 5v?. 



a ella correspondiere, la mitad por su alma y la otra mi- 
tad por las de sus padres, en 10s dias de San Ildefonso, 
San Francisco. San Jeronimo y Nuestra Seiiora, de lo que 
habrian de cuidar su hermana Catalina y sus herederos 

por lo que recibirian dos ducados al aiio. 

Alonso, que habia nacido en  San Martin hacia 
549'', murio el 20 de enero de 1588 en \-'alladolid, se- 

gun refiere una de las anotaciones marginales que dan 
cuenta del curnplimiento de las diferentes cl~usulas. Se 
le enterro, tal como habia dispuesto, en la iglesia del mo- 
nasterio de San Francisco de esa ciudad, ccen una sepul- 
tltra queseaen medio del dicho rnonasterio frontero del 
altar mayor que sea sepoltura pren~ipab'~ ,  con el ha- 
b i t ~  de San Francisco o de San Jeronimo y acompaiia- 
d o  por 10s capellanes de la catedral -de donde era 
parroquiano-, adelxas de otros clerigos, tres o cuatro 
cofradias, 10s Niiios de la Doctrina y 10s viejos del Hos- 
pital de San Juan de Letran. Demostraba una enorme 
preocupacion por su alma, a quien dej6 por heredera de 
todos sus bienes -salvo lo dispuesto para sus hermanas, 
100 reales a repartir entre cuatro hospitales vallisoleta- 
nos y 100 ducados para obras pias-, para ella habia de 
tomarse la bula de la cruzada de  difuntos y decirse va- 
rios cientos de misas cantadas y rezadas en varios mo- 
nasterios e igleisas de Valladolid yen la ermita de  la Vir- 
gen de la Nueva de San Martin de  Valdeiglesias. 

Para el cumplimiento de todas las mandas testamen- 
tarias dejaba por albaceas, en caso de que muriese en Va- 
Iladolid, a: canonigo Diego de Toro, que debia hacerse 
cargo del dinero y bienes que tuviera al morir -segun 
declaracion del propio Tolosa 10s bienes de su casa de 
Valladolid podian valer hasta 1.500 reales-, a su cuiia- 
d o  Diego de Matienzo, a Juan Martinez del Barrio, ve- 
cino de Valladolid -posiblemente relacionado con el 
cantero Diego Martinez del Barrio, al que nos referimos 
despues-, a Diego de  Praves, maestro de canteria y es- 
tante en esa ciudad, a su hermana Catalina y al cum de 
'an Martin de \'aldeiglesias, el doctor Juan Lopez. Una 
ez muerto se hizo inventario, tasacion y almoneda de 
us bienes, a cargo de  Mariana de Tolosa, Praves y un 

,a1 Riaiio, quienes dieron cuenta de lo hecho y lo cobra- 
do, mientras que del dinero se ocupo el canonigo Toro. 

Desgraciadamente el testamento es parco en noticias 
sobre su actividad como constructor, aunque si se refie- 

re a lo que se le adeudaba de 10s distintos salarios que 
recibia. Asi, el rey le debia 100.000 maravedis, correspon- 
dientes a 10s aiios 1586 y 1587, y Diego Martinez del Ba- 
rrio, vecino de San Tiuste de Coca, al que habia otorga- 
d o  poder el 27 de julio de 1585 para cobrar esos sala- 
rios ?', otros 100 reales que aun no le habia entregado a 
cuenta de 10s mismos. La villa de Valladolid le adeuda- 
ba su sueldo desde el dia de san Juan de 1587 -aunque 
se le pago desde el 1 de junio hasta el dia de su muerte- 
a razon de 150 ducados al afio. Para el Concejo de Va- 
lladolid habia actuado como veedor de las obras de la 
traida de aguas de Argales, con el fontanero Gonzalo de 
la Barcena -nombrados el 21 de mayo de 1586-, que 
ademas habia dado las trazas para las mismas, junto con 
Benito de Morales, Francisco de Montalban y Juan de 
Herrera ?\ El 16 de septiernbre del aiio siguiente Tolo- 
sa dio un informe sobre las obras de las Panaderias 
-comenzadas por Juan de  Nates segun trazas de 
Herrera-, que se ordeno seguir en la ejecucion a Nates 
y Juan de Mazarredonda. Pese a estas noticias su salud 
debia estar ya bastante quebrantada, puesto que aunque 
era el arquitecto municipal las obras de las Carnicerias 
se encargaron a Diego de Praves, y el 23 de octubre se 
anoto en el asiento de pareceres del Regimiento, tratan- 
d o  de las fuentes, una interesante noticia que explica la 
necesidad qne tenia la villa para esas obras de todos sus 
asalariados, except0 Tolosa, ccel czral se puede excusar, 
tantopor no ser nezesario cantero de tanta costa, como 
porque esta malo y sin esperanza de salud 39, prediccion 
cierta pues murio el dia 20 de enero del aiio siguiente. 

La catedral de Valladolid, de la que fue nombrado apa- 
rejador por su padre en 1582 -cargo que debia man- 
tener ya que en el testamento no se titula maestro mayor 
de la Cuarta Colegiata- le debia su salario del aiio 1587, 
que le fue pagado a el mismo, el dia de Aiio Nuevo de 
1588, firmando en el libro de Cabildo. Tambien el obis- 
pado de Palencia, del que era veedor de  sus obras -+', le 
adeudaba la pension anual en razon de tal cargo. En esas 
dos provincias castellanas -Valladolid y Palencia- fue 
donde llwo a cab0 la parte mas amplia e importante de 
su obra, pues en Toledo parece que se limit6 a continuar 
las obras iniciadas por su padre en Navamorcuende, ocu- 
pandose probablemente del cuerpo de la iglesia 42; en 
Avila no se tienen datos seguros de su presencia, aun- 
que se le haya atribuido al iglesia de Nuestra Seiiora de 
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35 A. BCST.AMAME: op. cit., pp. 168 y 213, nota 170. El 6 uc LI I=!V u C ~  1585, en el pleito entrr -, L-U,.UU de la Colegiata de Valladolid y el 
.Ayunramiento de la ciudad a causa de la casa de la AlhC aro tener 36 aRos (A.H.P. de Valladolid. Escribano Amador de Santia- 
PO. Protocolo 483, folc. 48-48v."). 

' h  k ~ e  a la importancia de la sepultura elegida por 41ons no hay ninzuna referencia a ella en 10s estudios sobre el convent0 de 
San Franciwo. Vease 51. S . \ ~ G R ~ D @ R  YITORFS: Histori 'olid. Valladolid. 1854. PP. 231-240 (facs. \'alladolid, 1979). 

'' ,.\. BKFT.\\I.\YTE: OP. cir., p. 21.3. nota 171. Transcribe en parre la carta de poder: en elia cAlonso de Tolosa criado desu rnogesrady arqui- 
recro de srrs ohms reridente en .\fadrid corre de su maeesradn da poder a ..Diew .\fl~fio: del Burrion -en rcalidad es Diego Maninez 
del Barrio-, maestro ds  canteria residente en \ladrid, para cobrar lo< salaries correspondientes de Luis Hurtado y Diego de Casado, vee- 
dor y papador, re5pectlvamente de las ohms realec (X.H.P. de Yalladolid, Protocolo 61M. fol. 598). 

'8 .I. M ~ U T I  \ I O N S ~ I :  E.TIU~,OF hisrcirico arrririco~ relarrros princi~~altrienre o 1 alladolid hasados en la invesrigacion de diversox archives, 
\'alladolid-Madrid. 5.a.. p. 561. 

79 11. P F R F D ~  0F 1.4 REC;I .FR. \ :  Jl, cxLIII-c?(LI\'. 
4" A .  E L . ~ T . \ \ ~ ~ K T F :  op. cit., p. 168 a hasta medindos de 1586. siendo IL por Diego 

de Praves. '' J.  ! V ~ ~ R T I  Y MOhlSi): OD. C I L ,  P. 543. 
F. \~ARIAS:  OP. C I L ,  P. 325. 

,r. 1953, pp. 
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las Vacas 43, y por lo que respecta a las obras reales tam- 
poco es posible determinar en que consistio su actuacion. 
Los obispados de Valladolid y Palencia le confiaron la 
supervision de algunos de sus edificios eclesiasticos, aun- 
que nunca dirigio personalmente las obras, limitandose 
a proporcionar las trazas o a dar informes sobre la mar- 
cha de las mismasU. Precisamente esa fue su actuacion 
en San Pedro de Amusco (Palencia), unica referencia a 
sus obras -salaries aparte- que se hace en el testamen- 
to; el mayordomo de la iglesia alin le debia el viaje 
-3.000 maravedis- que hizo desde Valladolid, por or- 
den del obispo de Palencia, para ver el edificio 45. ES po- 
sible que esa falta de datos sobre obras por cobrar se de- 

a lo prolongado de la enfermedad que debio sufrir 
antes de su muerte y alejarle del trabajo mas duro. 

Aunque esto es todo cuanto contiene el testamento de 
Alonso de Tolosa, no acaba aqui la information que el 
archivo parroquial de su villa natal guarda sobre el. Alli 
se conserva un libro de cuentas de la ermita de Nuestra 
Seiiora de la Nueva, patrona de San Martin de Valdei- 
glesias, en el que se encuentra una traza de Alonso para 
la remodelacion de la zona de la cabecera de la misma, 
compuesta por una planta, un corte longitudinal y un 
dibujo a mano alzada que muestra como debian cons- 
truirse las ventanas circulares que iluminaban el interior, 
todo en una sola hoja de papel verjurado; El diserio esta 
anotado y firmado (Fig. I), acompafiado por las condi- 
ciones para la realizacion de la obra, todo incluido en 
el traslado de un pleito que tuvo lugar ante el Consejo 
real, entre 1585 y 1587, a causa de las diferencias exis- 

Fig. 1 

43 F. CHUECA Go11-1~: Invarjanres c,~st;zos de /a arquiterrura espaiiola, Madrid, 1972, p. 74. Vease tamhien I.. C E R ~  F R  .\ YER 1: <,La capilla 
de San Segundo en la catedral de Avilan, Boletin de la Soriedad Espafiola de E.rnrrsiones, 1952, pp. 209-213. 

4 La recopilacicjn mas amplia de la obra de Alonso de Tolosa la ha llevado a cabo A. RL.ST.IS(&NT~: OD. (.it.. pp. 167-174, quien adem5s 
proporciona una extensa informaci6n bibliografica sobre la misma. Sus obras en Palencia, ademas de la5 recogidas en la publicaci6n men- 
cionada, estin cornpiladas -y su nlimero aumentado- por J .  J. MARTIK GoL.z.&LF/: / n \ ' e n t ~ r i ~  arfrf/cO & Pa/cncia! rtc prorrnctu. \la- 
drid, 1978, pp. 91, 149, 189, 199 y 281. 

45 Sobre la iglesia de Amusco vease M.  PEREDJ DE LA REGL.ERA: op. tit., pp. CI y ss. 



tentes entre los maestros de obras y el comitente46 
éste Pedro Vázquez Ibáñez Domingo, vecino de San 
tín de Valdeiglesias, que concertó con su vecino Al 
Soriano y con Domingo Hernández, vecino de la rue-  
bla de Montalbán, la obra de albañilería, carpintería y 
canteria de la ermita, que se comprometieron a dar ter- 
minada para el día de la Natividad de Nuestra Señora 
-8 de septiembre- de 1585, su fiesta patronal, a con- 
tento del tracista, que era también el tasador nombrado 
por Pedro Vázquez, quien daría los materiales y Domin- 
go, vecino de San Martín de Valdeiglesias, que concertó 
ron su vecino Alonso ningo He] Y co i  Dor 

. Era 
Mar- 
onso 
T, .. 

dez, vecino de la Puebla de Montalbán, la obra de alba- 
ñilería, carpintería y canteria de la ermita. Se compro- 
metieron a darla terminada para el día de la Natividad 
de Nuestra Señora -8 de septiembre- de 1585, su fies- 
ta patronal, a contento del tracista, que era también el 
tasador nombrado por Pedro Vázquez, quien daría los 
materiales y pagaría el trabajo de ambos en tres plazos. 

Los problemas surgieron a raíz de los cambios que se 
introdujeron en la traza y condiciones dadas, según los 
maestros de obra por encargo de Pedro Vázquez y según 
éste por las innovaciones introducidas por ellos mismos, 
hecho en el que se jara negar - su tra- 

a de Nuestri 
JS de una se . . .  

' 6  Archivo parroquia1 de San Martin de Valdeiglesias. Libro de Cuentas de la ermit i Señora de la Nuedva, s. fol. El dibujo mide 
418 x 299 mm. Los diseños de la planta y el corte longitudinal van acompafiadc rie de anotaciones tocantes a la construcción 
-aparte de las medidas-. En la primera: junto a la puerta de entrada, «puerta de la ygtesra de nuestraseñora de la nueva», en la sacristia, 
«Esfa puerta estora mejor aqui que no donde esta apuntada tendra de alto 7 pies», junto al muro exterior, «Esto se socalce de piedra 
añadiendo10 pie y cuarron y «Este estribo y el otro de arriba me parece se añadan pa fuerqa y perpetuidad de la capilla». En el segundo: 
«tejado que es agora de la Yglesian y «viga que se a de rreqibir con el arco», junto al tejado; «tiene de lado 24 3 / 4  hasta la claue esta 
capilla» y «Este alqado demuestra lo que es la capilla cortandola por do muestran las manos», en el interior del corte; «Esta cornisilla 
se echara por de fuera tiene de alto pie y quarton, junto a la cornisa exterior; «Estribo que me parece se añada en el alto que parecen 
y «El bajo de la parte de afuera», en el estribo; «Lo luq se dura como se muestra como entramos en la capilla a la mano ycquierda sobre 
la faja y podranse hacer si quisieren luces donde estan las eles y si no fingido releuando las guarniciones de yesso y ansi se hara en el 
festero de enfrente a la mano derecha conforme a sus numeros donde esta desta manera 1 / 2  se entienden tercia y donde esta 1 / 4  la 
quarra parte de fercia y desta ... tres quartas partes de t e ~ i a n ,  «Los pilastrillas subiran de pie derecho. 14. pies con basas o fajas alta y 
baja con sus filetes que da una tercia de alto un pie y dos dedos el filete sera todo de alvañeria enlucido de yesson, apodrase hacer la 
capilla como se tracto de ladrillo jabonero con sus Iunetos como se muestra y si no de dos capas de ladrillo y yesso y encima un pie 
de cascotes de ladrillo y cal o mas para si cayera algun agua que lo rresista», en el centro de la hoja. Junto al dibujo a mano alzada: 
«El como deue se hagan las ventanas». En el ángulo inferior izquierdo aparece el pitipié: 30 pies = 117 mm. En los fois. 35 y 36 figuran 
las condiciones de la obra. firmadas, como la traza: 

capilla au 
en el mis 
Yten qerr 
Yten la p 
Vtrn c r  h: ..-.. 4- ... 
que reedi 

«Condiciones para la forma y manera y con las quales se ha de hacer y rreedificar la capilla de nuestra señora de la nueua son las siguientes. 
Primeramente se rreqibira el tejado de la dicha yglesia donde vienen a dar las maderas al arco por donde se entra a la dicha capilla y 
echo esto se quitara el tejado y se desara el arco y pies derechos de la capilla y si pargiere las paredes de la dicha capilla no estan como 
lo vienen se desaran hasta que pargca esta bueno. 
Yten echo lo arriba dicho se sacaran los dos estribos de canteria con dos pies y medio de salida y otro tanto de gmesso y ansi subiran 
hasta el alto del andar de la capilla y del un estribo al I ra el socalcc ,ta señalado i hasta el 
dicho alto porque sustenta el terrapleno de la yglesia y si 1 endose la h< haga el estr señalado 
con la cruc se hara y subira como los demas. 
Yten de alli arriba se proseguiran los estribos de canteri Ilo segun se i y ansi misi que toma 
el quadrado de las esquinas hasta lo ultimo y las paredes ae en meaio seran de tapiena con su cinta y ciauo y costras de cai por de fuera 
y subiran hasta que encima se eche la cornisa que corre a la redonda de la capilla por de fuera que sera de ladrillo sobre que vendra el tejado. 
Yten se haran las pilastras e pies derechos como se muestran en las tracas echando primero la basa y cocolo con su filete de piedra labrado 
de una boca descoda que tenga un pie de alto y el filete dos dedos el qual cocolo a de correr en todo por de dentro de la capilla resalteando 
como parece en la montea. 
Yten sobre el dicho cocolo o basa se levantaran las dos pilanras de la entrada de la capilla que an de ser labrados a dos aces hada la 
yylesia y hacia donde a de bolver el arco la qual pilastra a de tener de alto con la basa y cocolo dicho y con la faja alta catorce pies la 
faja alta con el filete a de tener un pie o tercia que es lo mismo de alto sera ansi mismo de piedra como el cocolo porque a de correr 
por de dentro de la misma manera y con los mismos resaltos que pargen en la traca, el pie derecho o pilastras sobre que a de bolver 
el arco de la entrada de la capilla si ser pudiere que sea de piedra labrado de una boca descoda adomaria mucho y lo mismo han de ser 
las medio pilastrillas que suben en los rincones de la capilla con los anchos que parecen en la montea y con aquellos mismos numeros 
dandolas de salida a las dichas fajas o medio pilastras lo que parge  en la planta conviene tener gran cuenta en el subir destas porque 
agravian mucho la obra y siendo de piedra y los entre panos enlucidos parece bonissimamente. 
Yten encima de las dichas pilastras bolvera el arco de la entrada de la capilla de una asta por lo menos de ladrillo o asta y media como 
mejor parecca si pudiera ser de piedra fuere mejor y ansi mismo bolveran las formas que salen de las medio pilastrillas como parecen 
en la montea o traca en lo qual se tenga adv irdar las correspondencias y sobrellas volvera y se cerrara p capilla de 
ladrillo jabonero o de dos capas de ladrillo y ?do encima un tercio de pie de cascotes de ladrillo y cal pa la capilla 
y rresistir si cayere alguna agua y rreynchienc mo los rincones encima de la dicha capilla y enluciendola p ;i hicieren 
sus lunetas en la dicha capilla pareceran bie 
Yten encima de la faja que tengo dicho se eche a los catorce pies con el alto que ella como entramos en la capilla a mano yqquierda 
y a mano derecha debajo de las formas se daran las luces a la dicha capilla de la manera que p a w e  en la traca que son unos espejos 
con sus fajuelas que corren a la rredonda que tiene en diametro quatro pies Y medio y se a de hacer como esta donde dice el corno deue 
se hagan las ventanas y tanbien an de ser luces donde estan las eles en 10s dos lados del espejo y los espacios dentro de las fajuelas an 
de ser enlucidos dejando el relieve en las dichas fajas. convendra se hagan 10s dos espejos 0 luces como esta dicho pa ermosura de la dicha 
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bajo dado que habian quebrantado la clausula del con- 
trato tocante a la fidelidad a lo diseiiado por Tolosa, co- 
sa negada por Soriano y Hernandez. Estos trajeron pa- 
ra corroborar su declaration a 10s maestros de albaiiile- 
ria Juan Romero, vecino de Pelayos, y a Pedro de Pedro- 
sa, vecino deEl Escorial, que trabajaban en el monaste- 
rio filipino, y al maestro de canteria Agustin Gonzalez, 
vecino del Hoyo, a quien nombraron tambiin su tasa- 
dor. A1 tiempo, pedian que Pedro Vazquez hiciese venir 
para tasar la obra a Tolosa, quien no llego a ir, proba- 
blemente debido a sus problemas de salud, y fue susti- 
tuido por el oficial de albaiiileria Juan Romero. En este 
punto se interrumpe la informacion sobre el asunto re- 

cogida en el libro de cuentas, lo que hace que no conoz- 
camos la sentencia final. 

El corte longitudinal (Fig. 2) para la remodelacion de 
la cabecera de la ermita muestra un proyecto mu! simi- 
lar a las obras vallisoletanas y palentinas de Tolosa, ador- 
nado en sus paramentos con las yeserias de poco relieve 
habituales en ellas. En las condiciones, sin fechar al isual 
que el dibujo -no deben ser anteriores a 10s ultimos me- 
ses de 1 5 8 4 ,  explica que se debian dttshacer el tejado 
y el arco de ingreso a la capilla, incluso las paredes si se 
encontraban en ma1 estado -corn0 se hizo, sacandolas 
de cimientos y ensanchando y alargando el recintn tres 
pies-. El diseiio de Tolosa respetaba la estructura exis- 



tente, limitandose a variar el lugar en que se abria la puer- 
ta de la sacristia -que quedO finalmente en su empla- 
zamiento primitivo por deseo del comitente- y a reco- 
mendar, si era posible, la desaparicion de  la estancia so- 
bre la sacristia para poder abrir los lunetos de ilumina- 
cion, que debenan fingirse en caso contrario -estas ven- 
tanas se hicieron cuadradas, segun 10s maestros por or- 
den del comitente y segun este por iniciativa de 10s 
constructores-. Los materiales previstos eran la piedra 
para las pilastras, zocalos, esquinas y estribos -en 10s 
dos tiltimos casos podia sustituirse por ladrillo-, la ccta- 
pieria con su cinta y clavo y costras decal por de fuera>> 
para las paredes y el ladrillo para el arco y la boveda de 
arista que cubriria la capilla, que habia de ser cede ladri- 
/to jabonero o de dos capas de ladrillo y yesso echando 
enqima un tercio de pic de cascotes de ladrillo cab. Para 
disimular la pobreza de 10s materiales se recurrio a la 
mencionada decoracion de yeserias. 

En San Martin de Valdeigleisas encontramos la tinica 
obra segura de Alonso de  Tolosa en Madrid, ya que des- 
conocemos su intervencion en las obras reales, y aunque 
trabajase con su padre en El Escorial -1ugar en el que 
A. Bustamante supone su formacion como constructor, 
directa y profundamente influenciada por la figura y la 
obra de Juan de Herrera 4-- su actuacion en el Monas- 
terio, si tuvo lugar, no puede ser tenida en cuenta mas 
que como simple etapa de aprendizaje. 

En este caso, como en todos aquellos en que esta do- 
cumentada la participacion de Alonso de Tolosa, el edi- 
ficio en cuestion ya estaba construido y so10 necesitaba 
una reparacion parcial; que se sepa nunca tuvo la fortu- 
na de enfrentarse a1 proyecto de una constmccion de nue- 
va planta, su labor se limit6 a las reparaciones e infor- 
mes sobre edificios ya existentes o a la tasacion de  obras 
ajenas. Por otra parte, la ermita de la Virgen de la Nue- 
va desaparecio en 10s aiios sesenta bajo las aguas del pan- 

tano de San Juan, despuks de un proceso de deterioro 
iniciado por 10s arreglos poco convenientes que se le hi- 
cieron para preservarla de la mina y culminado por el 
abandon0 en que cay6 ante su inminente desaparicion, 
lo que hizo queen 1952 solo quedasen algunos restos del 
edificio, despojado de la imagen de la Virgen que se ha- 
bia trasladado a la parroquia de San Martin catorce aiios 
atras, en donde estuvo hasta el mes de abril de 1966, 
cuando fue inaugurada la vieja ermita, a la que se habia 
trasladado tambien el retablo mayor de la antigua, obra 
del siglo XVI 48. 

Es por tanto importante, si no abundante, la documen- 
tacion que se conserva en el archivo parroquial de San 
Martin de Valdeiglesias sobre Alonso de Tolosa, ya que 
en el se encuentra la traza de su unica obra madrileiia 
conocida y su testamento, un documento precioso por 
cuanto proporciona datos personales hasta ahora des- 
conocidos: su nacimiento en San Martin, su desahoga- 
da posicion economica, la inexistencia de familia pro- 
pia, su extremada religiosidad, su muerte en enero de 
1588 -ausencia de Valladolid que hizo suponer un tras- 
lado inexplicable a otro lugar-, y la vinculacion perma- 
nente de la familia Tolosa a la villa donde se estableci6 
su padre -suponiendo que 61 mismo no fuese natural 
de la misma- hacia 1549, como muy tarde, fecha apro- 
ximada del nacimiento de  Alonso. Este aparece como un 
hombre bien capacitado en materia constructiva, como 
parece corroborar su monopolio de 10s cargos m5.s im- 
portantes relacionados con la arquitectura en Vallado- 
lid y Palencia; aunque la obra conservada no permite 
considerarlo un gran arquitecto -ya hemos dicho que 
nunca pudo hacerse con un encargo importante-, su in- 
fluencia en la zona norte como transmisor del nuevo es- 
tilo clasicista de la corte debe ser tenida en cuenta y va- 
lorada como merece, lo temprano de su desaparicion no 
le permitio mas. 

47 Op. cit., pp. 168-169. 
48 Archivo Diocesano de Madrid. Parroquias de 10s Pueblos de Madrid, carpeta de San Martin de Valdeiglesias, s. fol. 
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SUMMARY 

Este trabajo esta de analizar k tan- 
cias en que se gestd la -0nquense ndo 
Yaiiez, elprotagonismo esencial de ciertosseguidores co- 
mo Martin Gdrnez el Viejo y las distintast 
se formularon ante el arte superior del n 

Dentro de la historiografia yaiiezca to< 
generalmente muy de pasada, estudiosos como rost, 
gulo y Garin, que se fijaron en unaspocas obras c 
tentes en la catedral de Cuenca. El hecho de escribi 
fechas ya relativamente lejanas (aiios cincuenta), la. 
casas referencias documentales entonces conocidas y rr 
no haberseplanteado ofrecer una vision de conjunto, ha- 
ce necesario un estudio global que abarque talproble- 
matica. Nuestra opinion esta sustentada en el completo 
examen de 10s archivos locales y el analisis de un ex 
so catalogo de pinturas conquenses del renacimier 

El primer renacimiento pictorico conquense se ex1 
de entre 1500 y 1525, fuertemente incluido por Juan de 
BorgoAa y la escuela toledana. A partir de 1525 Fernan- 
do Yaiiez trabaja en Cuenca, revolucionando la pintura 
local y adecuandola a [as normas delpleno renacimien- 
to. Pero su oferta va a encontrar respuestas diversas. En 
unos casos, se consiguen creaciones impreganadas el 
grado apreciable del espiritu del maestro. En otros, er 
lianismo aportado por Yriiiez se desnaturaliza en ur 
te rudo y provincial. Martin Gomez el Viejo, entre 1 

y 1562, sera el principal heredero de Ybiiez en Cue, 
DespuPs, entre 1562 y 1585, lesucedera su hijo Con. 
con un yaiiecismo ya de segunda mano e inferior ( 
dadpictorica. Finalmente, en 10s nietos de Gomez el 
jo, Juan y Martin Gomez el Joven, se diluyen 10s i 

mos restos yaiiezcos ante el emp~ije de 10s pintores 
lianos que irrumpen en Cuenca en el ultimo tercio 
siglo, Romulo Cincin~ 
mentalmente. 
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A1 margen de las hipotesis que puedan establecerse so- 
bre su estancia en Italia, la biografia de Fernando Yaiiez 
de la Almedina se desenvuelve en 10s distintos puntos de 
la geografia espaiiola: Valencia y su territorio, Barcelo- 
na, Almedina y Cuenca. Al menos en dos de ellos, Va- 
lencia y Cuenca, su fuerte personalidad impuso ruptu- 
ras de ritmo en 10s artistico, abriendo nuevos cauces de 
expresion a 10s pintores contemporaneos I. Precisamen- 
te, el presente trabajo esta dedicado a analizar las circuns- 
tancias en las que se gesto la escuela conquense del maes- 
tro, 10s miembros que la componen y las dimensiones que 
cabe atribuirle. No se pretende hacer un catalog0 exhaus- 
tivo de todas las obras que puedan relacionarse con Ya- 
nez, ni tampoco un estudio pormenorizado de quienes 
puedan ser considerados sus discipulos, lo que exigiria 
un espacio muy superi~r a1 disponible. Unicamente en- 
tender la dialectica que se establece entre las antiguas y 
nuevas formas, el protagonismo esencial de ciertos se- 
guidores como Martin Gomez el Viejo y las distintas res- 
puestas que se formulan ante el arte superior del maes- 
tro de Almedina. 

El primer renacimiento habia penetrado en tierras con- 
quenses de mano de Juan de Borgoiia, que va a exten- 
der su estilo -como en toda la region castellanonuwa- 
durante el primer cuarto del siglo XVI. Varias tablas pro- 
cedentes del extinto convent0 dominicano de Carbone- 
ras de Guadazaon, hoy en el Museo Diocesan0 de Cuen- 
ca, son paradigmaticas del arte de Borgoiia ayudado por 
su taller -. Desvelan un mundo sosegado, envuelto en 
atmosfera cristalina y poblado y tranquilos y elegantes 
personales que, con su poetica quietud, contrastan con 
las desencajadas figuras del anterior estilo hispano- 
flamenco. 

No son muy numerosos 10s testimonies consewados 
de la pintura conquense del primer cuarto del siglo XVI, 
pero todos ellos -retablo Pozo de la catedral, retablos 
de San Pedro y de la Inmaculada de la colegiata de Bel- 
monte, entre otros- revelan a las claras su adscripcion 
alas corrientes toledanas y la difusion de 10s usos de Juan 
de Borgoiia. Estos venerables altares evocan, dentro de 
una peculiar sencillez representativa, todo un mundo de 
seres mesurados en su expresion de sentimientos, desen- 
volviendose en composiciones despejadas y claras defi- 
nidas por medios intervalos de espacio. No hay duda que 
nos encontramos en 10s albores del movimiento renacen- 

tista, dentro de unas coordenadas cuatrocentistas en las 
que se va a permanecer, como hard el propio Borgoiia, 
a lo largo de todo el periodo. 

En esta coyuntura intewiene decisivamente con su arte 
renovador Fernando Yaiiez. El aiio de su llegada a Cuen- 
ca, 1525, se convierte en el hito mas decisivo de toda la 
pintura comarcal, significando una censura inevitable en 
su wolucion y haciendola evolucionar drasticamente en 
el interior de la corriente renacentista ? .  Supone el arri- 
bo a la ciudad de elementos estilisticos mas avanzados 
que 10s del anterior periodo, aun cuatrocentistas, y mas 
adecuados a las normas del primer Quinientos italiano. 
La obra realizada por Yaiiez para la catedral, entre 1525 
y hacia 1532 -Epifania, (Fig. 4), Piedad y retablo ma- 
yor de la capilla de 10s Caballeros, retablo de la capilla 
Peso-, representa el Bpice de la pintura conquense de 
todos 10s tiempos. Convertida la de 10s Caballeros en una 
suerte de pequeiia cccapilla Sixtina,) para 10s artistas lo- 
cales, debio despertar desde el primer instante infinitos 
entusiasmos entre ellos planteando, como planteaba, un 
lenguaje nuevo y lleno de multiples sugerencias italiani- 
zantes a1 lado de una calidad poco comun 4. Lenguaje 
nuevo pero tambien complejo, repleto de dudas y alu- 
siones a muy diversos artistas italianos del pleno renaci- 
miento: Leonardo, Rafael, Perugino y otros. La novedosa 
expresion rompia -como queda dicho- con la escle- 
rotizada pi~tura conquense de 10s aiios veinte, repetidora 
de 10s modelos del primer renacimiento toledano. 

El maestro de Almedina coloca a la pintura en cabe- 
za de las artes dentro del tenitorio conquense. Nada se- 
mejante ofrece la arquitectura. En 1527 se erige la capi- 
Ila de 10s Apostoles en la catedral. La portada es plate- 
resca pero el interior aun gotico: equivaldria a1 primer 
renacimiento pictorico. Pese a su belleza y al italianis- 
mo de 10s detalles decorativos, algo semejante puede de- 
cirse de la capilla de 10s Caballeros. Solamente en 1546, 
con veinte aiios de retraso, se llega a una obra equipara- 
ble a las aportaciones de Yaiiez: el zaguan del claustro 
de la catedral (Arco de Jamete). 

Sin embargo, hay que constatar un hecho: a la inmensa 
mayoria de 10s pintores conquenses les venia grande la 
oferta de Yinez, no sabiendo extraer de ella todas las con- 
secuencias que ofrecia. La complejidad del arte manche- 
goy su alto nivel tecnico se adecuaban malamente a 10s 
pintores-artesanos locales, absolutamente impregnados 

I Dentro de la historiografia yafiezca es necesario tener en cuenta, entre otros, a F. M .  G ~ R I N :  YaAez de la Almedina, pintor espafiol, Va- 
lencia. 1953; CH.  R.  Po~T: A Historv of Spanish Painting, XI, Cambridge. Mass. Haward Univ. Press, 1923; D. A N G ~ . ~ :  Pinlura de[ 
Renocimiento, Madrid. 1954. 

2 Aunque el ciclo de Carboneras suele ocupar reducido espacio en 10s trabajos dedicados a Juan de BorgoRa, se le considera de la propia 
mano del maestro con mayor o rnenor colaboracion de su ohrador. \'ease 'rf. G C I \ I E ~  5 1 0 ~ ~ ~ 0 :  El arte en EspaAa; Guia del Palocio .Va- 
crorral. E.upocrcion Inrernac~onol de Borcelon~. 1929, p. 296; A. L. ~ ~ . A Y E R :  Hiqtorio de lo pintura espaiiola, Madrid, 1942 (2.' edit.), p. 
IS-: CH. R .  PCFT: A HISIOD. 01 Spanish Parnting. I X .  Cambridee. \lass. Harvard Univ. Press. 1947, pp. 220-223: D. AXGULO: Juan de 
Rorgoiio, 'rladrid, 1954. p. 30. Pinrura del Renacimiento, Sladrid, 1954. p. 119. Corcilogo de la E.uposicion de Arre Antigua, Cuenca, 
1956. pp. 13-15; J .  C4xtox: Lopinrrrra espaiioladelsi~loX1'1, Madrid. 1970. p. 139: J. 51. C R ~ J Z  V~LDO\~INOS:  ccRetablos ineditos de Juan 
de HorgoRa~~. Archivo e.~par?ol de Arte. 209 (1980). pp. 52-53. 
P. 5.I. IHAYFZ: ccUn nuevo documento sohre Fernando Yafiez de la Alrnedina,,, Boletin del .Museo e lnstituto Camdn Aznar, XXV! (1986). 
no. 111-123. 

4 ~ n b r e  la problematica del ultimo YaRez vCase P. M.  IRAPEZ: aEl ultimo YaRez de la Almedina. Necesidad de una raisibna, ~ o y ~ ,  216 
(1990). pp. 336-341. 



por la tradition. Por eso, las aportaciones que mas ca- 
laron en ellos fueron las monumentales figuras del maes- 
tro, que podian aislar y reaprovechar en composiciones 
mas sencillas y tradicionales. 

Ninguna obra como el retablo de la iglesia parroquial 
de Valdecabras puede ejemplificar este proceso (Figs. 1, 
2 y 3). Su interes mkximo estriba en la fecha de realiza- 
cion, 1534-1535, cuando apenas si habian sido coloca- 
dos en sus altares 10s retablos yafiezcos de la capilla de 
10s Caballeros. Es una obra paradigmatica de las limi- 
taciones receptivas de 10s pintores conquenses ante el arte 
maduro y elitistas de Yafiez de la Almedina. Se consta- 
tan dos tendencias muy diferentes5. La primera, que 
afecta especialmente a 10s esquemas compositivos, se ca- 
racteriza por su tradicionalismo y conexion con la pin- 
tura castellana de hacia mil quinientos. Las articulacio- 
nes de 10s planos se logran mediante sencillos esquemas 
de geometna elemental, predominando 10s agrupamien- 
tos en 10s primeros planos frente a un desarrollo en pro- 
fundidad practicamente inexistente en todos 10s tableros. 

La segunda tendencia, mas moderna, actualiza en lo 
que se refiere a las figuras 10s elementos representatives 
de la pintura conquense anterior, con continuas evoca- 
ciones de disefios utilizados por Yaiiez. Es el caso del pas- 
tor que aparece en el Abrazo ante la Puerta Dorada. Lo 
novedoso aqui n o  es la inclusion del pastor con un car- 
nero sobre 10s hombros, lugar comun en las homonimas 
representaciones del primer cuarto del siglo, sino su ejem- 
plaridad en relacion con el espiritu de aggiornamento que 
caracteriza en este aspect0 a la pintura conquense del se- 
gundo cuarto de siglo, claramente dependiente del ar- 
tista de Almedina. Recordemos que Yafiez utiliza esta 
misma figura en la Santa Generacidn del Prado6. 

El retablo de Valdecabras es obra de Martin Gomez 
el Viejo y sus parientes Gonzalo y Pedro de Castro, sue- 
gro y cufiado respectivamente '. Certifica plenamente 
como es el taller familiar constituido por todos ellos el 
que mas precozmente asimila el estilo del maestro de Al- 
medina. Pero el protagonismo que cabe atribuir a cada 
uno de 10s tres pintores es muy diferente. Se distinguen 
dos grupso de tableros de una bondad desigual. El pri- 
mero engloba trabajos como la Visitacidn, Santa Ines y 
Santa Lucia8. De baja calidad tecnica y estetica, y mos- 
trando escasos reflejos de Yaiiez, ninguna de estas obras 
puede adjudicarse a la mano de Martin Gomez, por muy 
joven e inexperto que se le quiera imaginar. 

El segundo grupo, mas nutrido, comprende las pro- 
ducciones de mayor excelencia. Todas ellas irradian 

Fig. I .  ,Martin Gdt?iez el C'iejo. .4n1mcio a Sanra .4na. 
Valdecabras ICuenca). Iplesia, Reroblo rna~.or. 

abundante estilemas italianizantes, evidenciando ecos 
continuos del arte de Yaiiez. Quizas 10s que mas llarnan 
la atencion Sean dos tondos figurando a David e Isaias, 
(Fig. 6) porque son copias fidelisimas de 10s medailones 
del retablo de la Crucifixion dedicados a Isaias y Haba- 
cuc (Fig. 5). La doncella del Abrazo ante la Pzrerta Do- 
rada remite a una fieura fernenina que pasa pracricamen- 
te inadvertida en la Cnrcifivion de Yafiez. Demuestra, 
como en 10s casos anteriores, que se ha estudiado de cerca 
el original y no un simple dibujo o estampa. De lo con- 
trario, no se habria llegado a tal conformidad en el co- 
lorido (veanse 10s tornasoles en el velo), luces sobre el 
rostros, mod0 de resolver 10s cabellos o el rnisrno rnode- 
lado. 

A lo largo de toda su obra repite Fernando Yaiiez, in- 
cansablemente, un peculiar rostro femenimo sobre el que 
ya escribio Tormo, conceptuando su belleza cccorno ro- 
mada indiscutiblemente de un modelo vivo y amado,) ". 
Entre el legado de Yaiiez a la pintura conquense no po- 

P. M. IBA-z y M .  C. PEREZ: El retablo de Valdecabras. Cuenca, 1984. pp. 11-102 y 169-175. 
6 En este momento, rinicamente nos intreresan 10s contactos directos, de primera mano. para rnosrrar la inconrroverrible deuda de la pinrura 

conquense hacia YaAez. Considerarnos esta suene de correlaciones mas precisar que las -por ejemplo- cuhraxadar por Po<[ entre la \>I,- 
vidad de Gomez en el Muse0 Diocesan0 de Cuenca y la tablira homonima en el rerablo de la CrucifixiOn lop. crr.. p. 3 4 ) .  
Para referencias docurnentales sobre estos y otros pintores conquenses de la epoca veae  P. M. I ~ ~ i t 7 :  D~ciitr~enro para PI  P F I ~ I ~ ; ~  de 
la pintura conquense del renacimiento, Cuenca, 1990. 

8 Para no  interrumpir constantemente la exposicion con datos metrologicos y de cualquier otro signo, en los casos en que ya hayan cido 
dados a conocer previamente se remiten a la bibliografia correspondiente. Unicamenle cuando sc Irate de ohrac rieurosarnenre ir16dirac 
y de las que se haga un comentario minimamente particularizado se ofreceran erras referencia5 en el retro. Paw rod@ 10 relati\@ al rer;rt.lc> 
de Valdecabras puede consultarse P. M. I B . \ < E ~ :  El rerablo ... : op. cir., pp. 23-27. 

9 E. TORUO: uYifiez de la Almedina, el mas evquisito pintor del Renacimiento en Espaiia~. Boletin de la Sociedad Espu~iola de Evc~ircio- 
nes, XXIII (1913, p. 200. 



Fi,q. 2. ,Wartin Come; el Viejo. Ahrazo ante la Puerta Fig. 3. Martin Gomez el Viejo. Anunciacion. Detalle. 
Dorada. Detalle. I/aldecabras (Cuenca). Iglesia, Rerublo Valdecabras (Cuenca). Iglesia, Retablo tnavor. 
mu-vor. 

dia faltar tan importante referencia. Dentro de esa basi- 
ca encrucijada para al pintura local que es el retablo de 
Valdecabras lo encontramos reproducido, con diversos 
matices, en la Natividad de  Maria, Presentacion de  la 
V~rgen en el Emplo y Anunciacion. La Virgen en ora- 
cion de la Asuncion y Coronation de Maria inicia un pro- 
totipo repetido posteriormente hasta la saciedad en la 
pintura conquense del renacimiento. Una vez mas se 
comprueba la herencia yaiiezca. El antecedente mas in- 
mediato se encuentra en el Martirro de Sanra Ines del re- 
tablo de la Crucifixion. 

Como se observa, las coneviones directas con el arte 
de  Yafiez son numerosas y podrian multiplicarse. Todas 
ellas, y mas teniendo en cuenta su obra posterior, apun- 
tan directamente a Martin Gomez el Viejo. El, y no 10s 
Castro, es el responsable de las corrientes modernizado- 
ras presentes en el retablo de Valdecabras. 

Gonzalo de Caqtro habia nacido en 1475, hijo de un 
judio converso seguramente conquense. En la fecha del 

contrato del retablo de Valdecabras cuenta sesenta aiios 
de edad, fecha muy avanzada para facilitar el cambio es- 
tilistico de un viejo artifice formado en la hibridacion 
de formas goticas con renacientes lo. Se le debe atribuir 
el grupo de obras mas flojas y tradicionales. Su hijo Pe- 
dro cuenta, aproximadamente igual que su cuiiado Mar- 
tin, con veinticinco aiios cuando Yaiiez arriba a Cuen- 
ca. Es una buena edad para recibir el ascendiente de un 
maestro prestigioso. Pero no cabe hacer demasiadas es- 
peculaciones. Conocemos numerosas noticias sobre la 
vida familiar de Pedro de Castro, per0 muy pocas sobre 
su actuacion artistica, probablemente debido a la me- 
diocridad profesional que cabe suponerle a la sombra de 
G6mez el Viejo. El papel de Pedro en la elaboracion del 
retablo de Valdecabras quedaria reducido al de simple 
colaborador de fondos y ciertos ropajes. Y a dar color 
a la mazoneria que, si atendemos a sus origenes como 
pintor, parece que podria ser para lo que estaba realmente 
preparado ". 

I ( )  I H . ~ % E Z :  Docurnen~os ... : op. cil., pp. 16 y 56-68, 
I t  En 1513, Gonzalo de Castro puzo a su hijo Pedro come aprendiz de Gin& Lbpez. pintor de imagineria y vecino de Chinchbn  hi^^ 

Hictbrico Provincial de Cuenca, Alonso Ruiz de Huete. 1513, n.U 65, f f .  53v.O-54). 



Fig. 4. F. latie; de la Almedina. Epifania. Cltenca, FIR. 5. F. YaAe: de /a Almeditia. Isaias. Cuenca. Catedral. 
Catedral. Capilla Peso. CapiNa de 10s Caballeros. Retablo de /a Cruc~yi.~ion. 

Ignoramos documentalmente que tip0 de relaciones 
unieron a Gomez con el maestro de Almedina aunque, 
como queda dicho, 10s analisis estilisticos le confirman 
como su principal heredero en Cuenca. La asimilacion 
que Ileva a efecto del sentido de la monumentalidad y * -4*w *"r" -'-&: - * I  

' ir ;-"./%. . P*, j-4 reciedumbre de 10s caracteres yafiezcos no puede expli- 
carse, sin mas, como product0 de un influjo indirect0 ,' ,- > -% .- I ~ > ~ ~  

3 Iw 
a traves de la mera contemplacion de las obras. La cues- , "- . 
tion no estriba en saber si Gomez conocio a Yafiez de la > ' ,..2 

Almedina, que es algo obvio. Lo conocieron todos 10s .,- \ .  

pintores que laboraban en Cuenca en 10s ultimos aiios >I. - veinte y primeros treinta. En tal restringido ambiente ar- 
la 

tistico no podia pasar inadvertido un pintor de la talla 
del manchego. La discusion se centra en conocer la cla- 
se de vinculos profesionales que les unieron. Cuando 
Post estudia la Presentac~on delNiiio en el Templo del 
Museo Diocesano, y ante las patentes coneviones con 10s 
postigos de la catedral de Valencia, supone obligadamen- 
te que Martin Gomez habia estudiado con Yafiez en Va- 
lencia al comienzo del siglo XVI. 0, a1 menos, habia via- 
jado alguna vez a dicha ciudad '?. 

b La primera suposicion es imposible: Gomez no podia 
estudiar con Yanez a principios de siglo porque enton- % 
ces contaria escasos cuatro o cinco afios. Respecto a la - 

UI + 
segunda, el viaje a Valencia, lo vemos tan improbable g" . 
de haberse realizado como innecesario. El trasvase esti- 
listico de uno a otro pintor debi,j realizarse en Cuenca. FIR. 6. ,&fartin Gornez el V I ~ O .  David. Va/decabras 

En 1525 consta documentalmente la presencia de Yanez mqvor. 

en la citada ciudad. En 1526 redacta Martin G6mez car- 
ta de dote a favor de Catalina de Castro, hija de Gonza- 
lo de Castro 1 3 .  Cabe pensar que se integrara a continua- 

12 Pon: op. cir., p. 343. 
13 P. 51. l e i 9 ~ z :  ,cDatoc documentales sobre Martin G6mez el \'iejo y su hijo Gonzalo Gomezn, Boletin del .Mu.~eo e Instiruro Camdn A~nar. 

XXIXX (1987). p. 131. 



Ffg. 7. E YaAez de la Almedina. Epifania. Detalle. Cuenca. Catedral. Capilla de 10s Caballeros. 

cion, en plenitud de derechos, en el taller que lideraba 
su suegro y que tambien acogia a sus cufiados Diego y 
Pedro de Castro. Pero lo cierto es que hasta febrero de 
1532, quiza como product0 de una laguna documental, 
no se certifica la actividad del taller Gomez-Castro en 
relacion con trabajos concretos sucesivos. Si la hipo- 
tesis sobre la colaboracion.de Gomez con Yafiez debe 
tener una respuesta negativa para 1532 y 10s afios siguien- 
tei, con 10s datos disponibles hasta la fecha nada impi- 
de pensar que lo hiciera entre 1526 y 1531. De hecho, es 
la explicacion mas logica para entender todo el proceso. 

La asimilacion por Gomez de 10s modos de su maes- 
tro implica tambien el nuevo formato y estructura de 10s 
altares . El retablo de Valdecabras recoge todavia la 
tradicion bajomedieval de numerosos encasamentos pe- 
queiios equilibrados en dimensiones. Sin embargo, el ita- 
lianismo de Fernando Yaiiez habia impuesto en sus tra- 
bajos para la catedral de Cuenca dos nuevos modelos: 
la pala o simple cuadro de altar (Piedad y Epifania) 
(Fig. 7 ) ,  y el retablo con varias historias per0 subordi- 
nados 10s paneles secundarios a uno dominante (retablos 
de la Crucifixion y de la capilla Peso). En sus produc- 
ciones para la iglesia provinciales mantiene Gomez el es- 
quema tradicional, como en 10s retablos de Castillejo del 
Komeral y Villarejo del Espartal. Pero en el ambiente mas 
culto y preparado de la capital del obispado no duda en 

utilizar profusamente las tipologias de YaAez. Cuadros 
de altar son la Natividad (retablo del Cabildo) y Presen- 
tacion del NiAo en el Templo (Fig. 8) del Museo Dioce- 
sano, y la Piedad procedente de la antigua carcel (hoy 
en el Ministerio de Justicia) que atribuimos a1 pintor con- 
quense. Al segundo tipo se ajustan el retablo de 10s San- 
tos Mateo y Lorenzo de la catedral, el de la Asuncion 
(Museo Catedralicio) y otros. El aumento de la superfi- 
cie de las tablas facilita las composiciones complejas y 
monumentales, mas ajustadas a 10s nuevos tiempos. 

Para la caracterizacion del estilo de Martin G6mez el 
Viejo es imprescindible deslindar, con absoluta precision, 
la obra genuina del pintor. Debe evitarse caer en la tram- 
pa de querer extraer conclusiones del farragoso grupo 
de obras tradicionalrnente atribuidas, donde se incluyen 
numerosas pinturas que no le pertenecen. Conviene pa- 
ra ello aislar de ese grupo prirnario y nada selective aque- 
110s trabajos documentalmente probados como suyos. 
Durante casi dos siglos la unica obra cierta para 10s es- 
tudiosos fue el retablo de 10s Santos Mateo y Lorenzo 
que, como dice Post '" permitio iniciar la reconstruc- 
cion de su personalidad y obra. Afortunadamente, hoy 
en dia se ha ampliado considerable la obra documenta- 
da  del artista. Una vez establecidos con ciertas garantias 

1' P0.i.r: op. rit., p. 339. 
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Fig. 8. Martin Gomez el 
Viejo. Presentacidn del Nirio 
en el templo. Detalle. 
Cuenca. Museo Diocesano. 

Fig. 9. Martin Gomez el 
Viejo. Retablo de Santos 
Lorenzo y Mateo. Detalle. 
Cuenca. Catedral. 



10s estilemas en 61 habituales, puede pasarse a la discri- 
minacion, entre las pinturas que se le han ido atribuyen- 
do. de aquellas que mas legitimamente puedan corres- 
ponderle. 

l a  nos hemos referido evtensamente al retablo de Val- 
decabras, de 1534-1535. Debemos esperar catorce aiios 
para encontrar la siguiente obra documentada de carac- 
ter estrictamente pictorico: el retablo realizado para el 
cabildo de 10s canonigos. Conocida su documentacion 
desde el pasado siglo, ha sido uno de 10s trabajos mas 
citados por 10s estudiosos de Gomez ". Entre 1548 y 
1550 se pago al pintor la cantidad de cien ducados en que 
el tasador Bartolome de Ifiiga, vecino de Huete, valor6 
el trabajo de Martin Gomez. Sin embargo, se ignoraba 
en que obra atribuida al pintor conquense podria reco- 
nocerse. Afortunadammte, la identificacion es posible 
gracias a la inesperada mencion que del altar realizado 
para 10s canonigos hace el nieto del pintor, Martin Go- 
Inez el Joven I h .  Enumerando las obras que su abuelo 
habia ejecutado para lacatedral, cita ctel retablo del Na- 
cimiento del altar del cabildo I'. Ante esta afirmacion, 
debe pentaise en una importante pintura dedicada pre- 
cisamente a la :Vatit7idad y que pertenece plenamente a1 
estilo de Gomez el Viejo (Museo Diocesano de Cuenca). 
La composicion evoca la que realizara Yariez para el re- 
tablo Peso de la catedral, aunque mas sencillamente es- 
tructurada, sizuiendo un esquema muy repetido por el 
conquense: estricto eje de simetria y agrupamiento de 
las figuras en 10s primeros planos. 

En el mismo documentos citado anteriormente se ha- 
ce referencia a una c~Purificacion de Nuestra Seiiora,, que 
no puede ser sin0 una gran composicion que, proceden- 
te de la catedral, se conserva actualmente en el Museo 
Diocesano (Fig. 5). Es una de las obras maestras de Mar- 
tin Gomez, que no puede entenderse -una vez mas- 
sin el precedente de Yafiez de la Almedina. Aunque Post 
afirma que toda la parte izquierda es una replica del pa- 
nel homonimo de la catedral de Valencia, lo cierto es que 
esto solo puede aceptarse de la doncella que porta la cesta 
con 10s pichones. Desde el punto de vista compositivo, 
abismalet diferencias separan a las dos creaciones. No 
es del primer Yariez de Valencia de quien podriamos acor- 
darnos sino, en todo caso, del de Cuenca, que, conside- 
rando ya lejanos y obsoletos aquellos ideales de claridad 
espacial de su etapa levantina, apiiia y apretuja a sus per- 
sonajes, antes ordenadamente dispuestos en composi- 
ciones equilibradas y claras I s .  Ya en 1902 observaba 
Karl Justi, ante la Crucifixidn conquense, como falta 
((sire al agrupamiento de las figuras que se adelantan 
hasta 10s lindes del primer termino y tocan casi el 
marco,, I q .  

De aqui parte, indudablemente, Martin Gomez. Sus 
grandes composiciones siguen un patron semejante: ape- 
lotonamiento de las figuras en primer plano, formando 
una especie de aureola en forma de segment0 de circulo 
que encierra en su interior a 10s protagonistas de  supe- 
rior jerarquia. En las figuras triunfa tarnbib plenamente 
la herencia yaiiezca. Ademas de la doncella de 10s plcho- 
nes, el rostro frontal a la derecha de San Jose procede 
de un prototipo divulgado por Yaiiez a partir del San 
Juan Evangelista de la predela del retablo de la Cruclti- 
xion. Los tipos femeninos yuxtaponen irradiaciones pro- 
cedentes de Leonardo y Rafael, con sus rostros ovalados 
de ojos bajos, suave y enigmatica sonrisa y soiiadora con- 
centracion. Yaiiez 10s recrea en toda su produccion, in- 
cluida la etapa conquense de donde pasaron a Martin 
Gomez. 

El retablo de San Juan Evangelista (palacio episcopal 
de Cuenca), de 1550, es otra de las obras recientemente 
incorporadas al catalog0 pictorico de G6mez ' O .  Se rea- 
lizo para la capilla del indiano Francisco Hernandez, si- 
tuada en la iglesia de Santo Domingo. Aunque hoy des- 
membrado, la tipologia del retablo es corriente en lapin- 
tura conquense del segundo tercio de siglo XVI, con un 
panel de mayor tamaiio en el cuerpo principal y otro mas 
pequeiio en la parte superior, rematado generalmente en 
forma semicircular. El prototipo bhico y mas valioso lo 
encontramos en el retablo Peso de la catedral, ejecuta- 
d o  por Yaiiez de la Almedina. Para subrayar algunas co- 
rrelaciones claras con la obra del maestro, evoquemos 
las facciones del soldado que porta la alabarda, que son 
las mismas de San Jose de la Sagrada Familia de la co- 
leccion Grether. 0 el emperador que ordena la ejecucion 
del Evangelista, que encuentra sus antecedentes en las 
dos tablas laterales del banco del retablo de la Crucifi- 
xion. En el personaje tocado con gorra que mira escru- 
tadoramente hacia el espectador podriamos tener un 
autorretrato de Martin Gomez, y la cronologia no con- 
tradice esta hipotesis. El artista debio nacer con el siglo 
y frisaria ahora la cincuentena, edad que aparenta el bar- 
bad0 personaje al que nos referimos. 

El retablo de 10s Santos Mateo y Lorenzo de la cate- 
dral es uno de 10s trabajos mejor documentados del pin- 
tor. Esteban Jamete ejecuto la mazoneria entre finales 
de 1551 y finales de 1552. Entonces empezo Gomez su 
trabajo que terminaria en 1554. La estructura original 
se ha visto fuertemente alterada por su traslado desde 
un pilar del crucero hasta la capillita del trascoro donde 
hoy se encuentra. Aun asi, el cuerpo principal se man- 
tiene intacto, constituyendo una de las mas soberbias y 
tecnicamente cuidadas producciones de Martin G6mez. 
Con sus personajes monumentales, de posturas tan mo- 

1' POST: OD. cit., p. 340 y 343 y D. ANGC:!.~: Car(i10~0 de la E.~posicion de Arre Antiguo, Cuenca, 1956, pp. 19-20. 
16 Archivo Catedralicio de Cuenca, Capitulares. 1603, f. 61 r. 
1' P. 51. IHACFZ: ((El retablo del Cabildo. de Martin Gomez el Viejon, Ctienca. Revicta de la Diputacion Provincial de Cuenca, n.o 27 (1986). 

pp. 33-47. 
! $  F. J. SZXCHEZ C A U T ~ ~ V :  ,Vacirnienro e infancia de Cristo, Madrid, 1947, p. 132 
19 C. J I~CTI :  ,(El misterio del retablo leonardesco de Valencia,>, Rolerin de la Sociedad Espafiola de Excursiones, x (1902), p. 207. 
20 P. \I. I i i i P ~ z :   martin Gomez el Viejo: el retablo de San Juan Evan_eelista>,, Archivo Espaitol de Arte, 237 ( 1 9 8 7 ~  pp. 79-82. 



Fig. 10. Martin Gornez el Viejo (atribuido). 
Santa Quiteria. Cuenca. Deposito diocesano. 

Fig. I1. Martin Gomez el Viejo (atribuirlo). Visitacirin. 
Detalle. Cuenca. Museo Catedralicio. 

vidas e inestables, puede considerarse la obra mas reve- 
ladora de la ultima fase del pintor, cuando ya su estilo 
se habia impregnado de rasgos manieristas. El angel de 
San Mateo llamo la atencion de Ponz (Fig. 9), que su- 
brayo la gracia con que esta ejecutado. Se relaciona es- 
trechamente con el Nifio de la Epifania de YaRez, que 
sigue -como la Virgen de dicho altar- la estampa de 
tema rafaelesco Virgen y Niiio sobre nubes-, grabada 
por Marcantonio Raimondi, en correspondencia que ha 
publicado Ana Avila 2'.  Martin Gomez debio conocer la 
citada estampa: su figura se arquea del mismo lado que 
el NiRo del grabado, mientras que la de  Yaiiez esta del 
lado contrario, invertida. Pero para la ejecucion, en as- 
pectos tales como luces y modelado, siguio muy de cer- 
ca el trabajo de su maestro. 

El retablo de la iglesia de Castillejo del Romeral es, 
por ahora, el ultimo trabajo documentado y conserva- 
do que conocemos del pintor conquense ". Se trata en 
realidad de cuatro tablas supervivientes del antiguo al- 
tar mayor, ejecutado en 1554 y 1555, recompuestas mo- 
dernamente a manera de nuevo retablo. Se manifiesta 
aqui el estilo final de Gomez el Viejo, con las inevitables 

referencias a Fernando Yaiiez. Prueba de ello es el ros- 
tro tan florentino de la doncella que porta 10s pichones 
en la Presentacidn del Nifio en el Templo, asi como la 
figura de Melchor en la Epifania, heredero de un mode- 
lo que el maestro de Almedina ya empleara en la Piedad 
de la capilla de 10s Caballeros. 

Consideramos ahora algunas obras no documentadas 
que parecen ejecutadas por Martin Gomez en solitario 
o con una minima ayuda de taller, y queen su mayor par- 
te son rigumsamente ineditas. La primera es un peque- 
fio medallon con Santa Quiteria (T. 33 cms. diam.), con- 
servado en el Deposito Diocesan0 de Cuenca (Fig. 10). 
Se trata del fragment0 de  un retablo desmembrado, fe- 
chable hacia 1536-1538. El rostro de la santa responde 
al prototipo femenino difundido a partir de la actividad 
de YaRez en la catedral de Cuenca, como uno de sus mas 
trascendentes legados al arte local. 

En las dependencias del palacio episcopal de Cuenca 
se guarda un Martirio de San Juan Evangelists (T. 
0,92 x 0,65) que pertenece, inequivocamente, a la ma- 
no de Gomez el Viejo. Se trata dei tipico cuadro de altar 
particular, con caracter funerario. Conserva el marco de 

A. AVILA: cclnfluencia de Rafael en la pintura ?: escultura espariolas del siclo XVI a travic de ertarnpacs, Archivo Espoiiol de Arre. 225 
(1984), p. 80. " P. M. IBANEZ: tcEl retablo de Castillejo del Romeral (Cuenca) de Martin G6mez el Viejob), Archivo Espafiol de Arre, 13.5 (1949). pp. 82-83, 



la epoca donde se lee la fecha de 1542, particularmente 
interesante porque situa la pintura en una epoca en que 
no tenemos obras del pintor ''. 

En el mismo lupar se conservan dos alas de retablo pro- 
cedentes del pueblo serrano de Ufia, que pueden fecharse 
hacia 1535. Las pinturas que encierran son: Natividad 
(T. 1,10 x 0,71), Epifania (T. 1,10 x 0,71), Angelde la 
Anltnciacion (T. 1,10 x 0,71), Santa Catalina de Siena 
(T. 0,47 x 0,47) y Sun Sixto dando limosna a lospobres 
(T. 0,47 x 0,47). Tipos humanos y fisonomia proceden 
del maestro almedinense, como el rostro de la Virgen en 
10s diferentes paneles, indefinible en su mezcla de ras- 
~ O S  leonardescos y rafaelescos. La escenilla del fondo de 
la Epihnia, con infantes y caballeros de  perfil portan- 
do estandartes, recuerda especialmente a un grupito 
situado a1 fondo de la Pdoracion de 10s Pastores de la 
capilla Peso. El hecho que este ultimo grupo pase prac- 
ticamente inadvertido, semioculto bajo la mazoneria, 
refuerza la hipotesis de que Gomez trabajo con Yaiiez 
> conocio sus obras en 10s menores detalles. El mismo 
tipo de correlaciones pueden encontrarse en 10s restan- 
tes paneles de la serie. 

Procedente de la parroquia de Talayuelas, se muestra 
en el Museo Catedralicio de Cuenca una Visitacion 
(T. 1,18 x 0,94) claramente atribuible a Martin Gomez 
el Viejo ='. Como es tipico en el arte del pintor, por de- 
rivacion de su maestro Yaiiez, las figuras se agigantan 
tendiendo a ocupar todo  el espacio disponible y 
dejando escasa superficie para el desarrollo del paisaje, 
apenas abocetado. Nos fijaremos especialmente en la co- 
loquiante pareja formada por Jose y Zacarias (Fig. 11). 
Los precedentes en la production de Yaiiez son nume- 
rosos. El continente leonardesco de Zacarias, de rasgos 
acusados y ensimismada potencia expresiva, deriva tam- 
bien del maestro manchego. Lo vemos en el personaje 
que examina 10s clavos de la Pasion en la Piedad de la 
catedral de Valencia, asi como en el que puede identifi- 
carse con Jose de  Arimatea en la Piedad de la capilla de 
10s Caballeros. La fecha de realizacion cabe situarla ha- 
cia 1550". 

En 1956 publica Angulo como del taller conquense de 
Yafiez una ignorada Piedad procedente de la carcel de 
CuencaZ5. La pintura se encuentra actualmente en el 
madrileiio Ministerio de Justicia. Mientras algunos es- 
tudiosos la adjudican a1 mismo Yaiiez", otros la han 
catalogado como de pintor anonimo seguidor de Yafiez 

y Llanos y vinculado a la escuela valenciana, llegando 
a sugerir el nombre de Martin Gomez Segun nuestra 
opinion la obra debe adjudicarse efectivamente a Gomez 
el Viejo, per0 la argumentacion debe diferir de la emplea- 
da  hasta ahora. Noes este el momento indicado parade- 
tenernos en el analisis de tal problematica, porque nos 
apartaria excesivamente de la linea argumental que in- 
forma este trabajo. Unicamente subrayaremos una refe- 
rencia documental que podria relacionarse con la Pie- 
dad de la carcel: el dia 5 de octubre de 1549 el Consejo 
de Cuenca manda pagar a Martin Gomez ccveynte mil 
maravedis en que fue concertado la pintura del altar de 
Nuestra Seiiora de la Piedad, que es a cargo de esta ~ i b -  
dad,, 29. Retomando el tema que nos ocupa, la tabla del 
Ministerio de Justicia es una de las piezas mas revelado- 
ras. Ademas de llevar a la cutica a pensar simultanea- 
mente en 10s nombres del maestro y discipulo, el San 
Juan Evangelista que emerge del fondo de la composi- 
cion es copia exacta del personaje homonimo de la Pie- 
dad de la capilla de 10s Caballeros. Una figura que per- 
tenece en exclusiva a1 repertorio de Yafiez en Cuenca, ya 
que no vuelve a aparecer en ninguna otra fase de su pro- 
duccion. 

El impact0 de Yanez sobre la pintura conquense del 
renacimiento se estratifica en muy distintos niveles, que 
varian segun las capacidades de sus seguidores. Hernos 
ido viendo el papel de Martin Gomez como primer al- 
bacea del testamento pictorico del maestro. Pero cuan- 
do Fernando Yaiiez llega a Cuenca trabajan en la ciudad 
numerosos oficiales. Ademas de  10s Castro, ya citados 
Luis Montero, Fernando Muiioz, Juan Suarez, Juan de 
la Zarzuela y otros 30. Aunque a la mayoria de elIos re- 
sulta dificil asignarle labores concretas, lo cierto es que 
se conserva un catalog0 de obras anonimas que refleja 
la diversidad de la respuesta dada por 10s pintores loca- 
les ante el superior arte de Yaiiez. Alrededor del nucleo 
basico, podrian sistematizarse como las ondas produci- 
das por la piedra a1 caer el agua. Unas, muy proximas, 
impregnadas del mas puro italianismo. Otras produci- 
das por la piedra a1 caer a1 agua. Unas, muy proximas, 
impregnadas del mas puro italianismo. Otras mas ale- 
jadas de su espiritu, aunque aun se reconoce en ellas la 
fuerza original que les concedio la vida. 

En una pared de la sacristia de la colegiata de Belmonte 
se conserva, aunque en ma1 estado, una grisalla con la 
Adoracidn de 10s Reyes (2,63 X 4,49). El tejido dibujis- 

23 La inscripcion dice asi: AQVI ESTA SEPVLTADO DON ALEX0 DE VILLANVEVA CLERIGO FALEC (.....) DIAS DEL MES DE OTV- 
BRE DE MDXLII AQOS. 

24 El profesor Angulo ya la asigno a Gomez en 1956 (op. cit., p. 21). 
25 Querenos recordar un poder otorgado por el pintor Francisco Villena a Martin Gomez el Viejo, el 20 de julio de 1549, para cobrar una 

cantidad de Enguidanos (A.H.P.C., Francisco de Santacruz, I549 a 1551, n." 258, s.f.). Aunque separadas por unos cuarenta ki16metros, 
Enguidanos y Talayuelas son dos poblaciones de la Baja Serrania muy alejadas de la capital del territorio. Puede pensarse que Martin 
Gbmez trabajo en Talayuelas por esta epoca. 

26 D. Au~vr.0:  ccPintura del siglo XVI en Toledo y Cuencan, Archivo Espoilol de Arte, 113 (1956). pp. 54-58. 
2- F. Irl. GARIN:  Yailei de lea Almedina, pinror espailol(2.' edic. Ciudad Real, 1978, PP. 142-143); M.  Lucco: L'opera completa di Sebastio- 

no del Piombo. Milano, 19x0, p. 123; F. BENITO: ((Una tabla atribuida a Pedro de blachuca en la Catedral de Valencian, Archive de Arte 
tbl~nciono, aRo 1985, pp. 45-46. 

28 V, To\:~R: Elpolocio del Minisrerio de Justicia y sus obras de orre, Madrid, 1986, P. 152. (En este sentido, Perez Sanchez suscribe la pro- 
position de Virginia Tovar en (<Sobre una Piedad dei Maestro de Alziran, Archivo de Arte Voleneiano, 1986, pp. 9-10). 

29 Archivo Municipal de Cuenca, Actar del Concejo de 1549 y 1550, leg. 251, f .  78v.". 
3" I B ~ ~ E Z :  Docurnentos ... : op. cir., pp. 15-16, 23-55 y 91-112. 
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tico presenta una gran calidad. Los rostros, tan rafaeles- 
c( la person: m autor en el círculo con- 
9 '  Yáñez de 1 na, con innegables para- 
le el taller c nez. De signo completa- 
mente opuesto es la Presenrac~ón del Niño en el Templo 
del Museo Catedralicio de Cuenca (T. 0.72 x 0,54). Es 
obra representativa de un nivel en que se yuxtapone la 
influencia yañezca con una neta persistencia del primer 
renacimiento, todo ello debido al pincel de un artista no 
excesivamente dotado. Se mezclan eclecticamente recuer- 
dos de Juan de Borgoña con otros extraídos de Yáñez 'l.  
El italianismo de primera mano aportado por este maes- 
tro a la pintura conquense se desnaturaliza aquí t 
arte rudo y provincial, meramente imitativo e inc 
de comprender la profundidad de las novedades. 

El retablo de San Bartolomé de la catedral se aa 
c( tablas pini 3erceptibles ba- 
j c a capa de [T. 0,37 diám.), 
Ri (T. 0,37 San Gregorio 

(T. 1,00 x 0,49) y San FranclJrv ,cc'ui'endo 10se~lte;rrlu~ 
(T. 1,02 x 0,49). PI )ajos de calidad pero poseen 
cierta gracia y no ( : expresividad. Un nudo se- 
guidor de Gómez ansforma en toscas carica- 
turas las hermosas rormas italianas aportadas por el 
maestro de Almedina a la pintura local. Nada más opues- 
to a los nobles y serenos semblantes de Yáñez, plenamen- 
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te asimilados por Martín Gómez, que estas ásperas y de- 
formes cabezotas del retablo de San Bartolomé. 

Son muchas más las obras pertenecientes a este catá- 
logo de maestros anónimos influidos por Yáñez de la Al- 
medina (Santa Ana, la Virgen y el Niño del palacio epis- 
copal, Sagrada Familia de la capilla del Socorro de la ca- 
tedral, retablo del convento de las Monjas Blancas de 
Cuenca, etc.), pero creemos que para nuestro propósito 
basta con las aquí comentadas. Se trata siempre de pro- 
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cias yaiiezcas? En lo que se refiere a la mayor calidad e 
intensidad de dichos influjos, parece que si. Entre las pin- 
turas que presentan relacion con el maestro manchego, 
las mas valiosas se agrupan bajo un reducido n6mero de 
manos en un conjunto de absoluta homogeneidad esti- 
listica. Primero se hace patente el protagonismo de Mar- 
tin Gomez el Viejo, entre 1534 y 1553, y es lo que hemos 
analizado en paginas anteriores. Despues vendra el cam- 
bio de testigo hacia su hijo Gonzalo, colaborador de su 
padre entre 1553 y 1562 y luego responsable maximo del 
taller familiar, entre 1562 y 1585, en el que acabaran in- 
tezrandose sus propios hijos Juan y Martin Gomez el Jo- 
\.en. 

En Cuenca y su territorio se conservan numerosos al- 
tares que ilustran perfectamente la etapa final de Gomez 
el Viejo, intensamente ayudado por su hijo Gonzalo. Por 
lo general, son retablos de regulares dimensiones y con 
numerosos encasamentos pintados, por lo que un mini- 
mo detenimiento en cada uno de  ellos convertiria este 
estudio en un mero catalog0 y nos obligaria a extender- 
nos innecesariamente. Por otra parte, debe tenerse en 
cuenta que 10s estilemas de la escuela son creados por 
Gomez el Viejo en su fase creadora mas fructifera, entre 
1534 y 1553, y que a partir de esa fecha lo que se hace 
es prolongar las formas anteriores con un descenso pau- 
latino de la calidad del trabajo. Asi pues, nos limitare- 
mos a enumerar 10s citados altares, subrayando en su ca- 
so la casuistica que complemente la hipotisis yaiiezca que 
estamos considerando. 

En la catedral de Cuenca se conservan tres retablos de 
la etapa 1553-1562, de plena colaboracion entre Martin 
Gomez el Viejo y su hijo Gonzalo, y subsiguiente trans- 
mision de la formas emanadas de  Yaiiez hacia una nue- 
va generation. Son el retablo de la Asuncion ?' (Fig. ) 
y 10s altares mayores de las capillas Barreda (Fig. 12) y 
de 10s Caballeros. De nuevo, las muestras que patenti- 
zan el yaiiecismo de este taller conquense son numero- 
sas. Asi el San Juan Bautisa de la predela del retablo de 
la Asuncion que presenta un tipico rostro frontal origi- 
nado en la obra valenciana por 10s Hernando '?. Si en 
la ejecucion de este conjunto parece mayoritaria la pre- 
sencia de Gomez el Viejo, en la del altar de la capilla Ba- 
rreda nos parece que sucede lo contrario, en favor de 
Gonzalo, pese a la opinion unanime de la critica al ad- 
judicarselo en exclusiva a Martin ". Buscando patentes 

conexiones con el arte de Fernando Yiiiez, seleccione- 
mos en la predela las figuras de Cristo y San Pedro co- 
mo derivaciones de San Juan Evangelista y San Pedro 
del banco del retablo de la Crucifixion, y el grupo cen- 
tral de la Visitacidn que se inspira muy de cerca en el re- 
mate del altar de la capilla Peso. El tercer retablo cate- 
dralicio que citabamos es el de la capilla de 10s Aposto- 
les. Sus pinturas, que deben considerarse una de las ul- 
timas ocasiones de trabajo de Martin Gomez, llamaron 
tempranamente la atencion de Ponz que las juzgo ccde 
no poco merito, fundado en el juicio y buen mod0 del 
tiempo de Rafael,) ". Efectivamente, la introduccion de 
las formas rafaelescas en Cuenca, junto a las de otros 
maestros como Leonardo o Perugino, es una de las con- 
secuencias de la presencia de Yaiiez en dicha ciudad. 

Una problemhica similar presenta el retablo de la Ce- 
na, del Museo Diocesan0 (Fig. 13). Angulo subraya que 
la manera de plegar refleja intensa influencia de Ya- 
fiez 3h. LOS patentes vinculos estilisticos han llevado en 
alguna ocasion a atribuciones radicales ''. La figura 
majestuosa y monumental de Cristo llama la atencion 
sobre todas las restantes. Post la compara con la tabla 
del Salvador cnte Sun Pedro y San Juan 3R, hoy en la co- 
leccion Abello, pero -una vez mas- la articulation se 
produce en la misma Cuenca: San Juan Evangelista de 
la predela dei retablo de la Crucifixion. 

Se cierra esta etapa de colaboraci6n intensa de Mar- 
tin y Gonzalo Gomez 39 con dos trabajos ejecutados pa- 
ra parroquias provinciales. Del retablillo otro ya existente 
en una capilla de la iglesia del Peral poco puede decirse, 
ya que sus tablas fueron robadas en 1979. De hacia 
1557-1558 a juzgar por fotografias anteriores a su desa- 
paricion, se acusa en 10s modelos una tendencia menos 
energica de la propugnada por Martin, 10s que nos lleva 
a suponer que el protagonismo de Gonzalo iria crecien- 
d o  en 10s contratos tardios del taller Gomez. El retablo 
mayor de la iglesia de Villarejo del Espartal se halla tam- 
bien plenamente dentro de este circulo. El hecho de que 
no alcance el nivel habitual de Martin nos incita a atri- 
buirlo en su mayor parte a Gonzalo Gomez, hacia 
1559-1 560. Aunque algun panel como la Epifania pare- 
ce acreditar todavia la mano de Martin, el altar de Vi- 
llarejo ofrecena el interes historic0 de ser uno de 10s pri- 
meros retablos conservados de Gonzalo trabajando prac- 
ticamente en solitario ". 

7' Hasta ahora considerado de ignorada procedencia, el retablo de la Asuncion (Museo Catedralicio de Cuenca) se pint6 para la capilla que 
Francisco Ruiz, mayordomo del marques de Cariete, tenia en la catedral de Cuenca (Archivo Historico Provincial de Cuenca, Gabriel de 
\'aIen7uela, 1591 y 1598. n." 504, f. 750v."). 

'3 Veanze como ejemplo un Son Juan Bairtisto en coleccion particular levantino y un Son Juan Bautista y otro Santo, antes en el comercio 
de Barcelona. reproducidor en F. M. G ~ R I N :  OD. cit.. laminas I64 v 176. . . - .. - -. 

l4 J. Cii\ir ur7: Vadenrectrm de la catedral de Cuenca, Cuenca. s.a., p. 21: POST: op. cit., pp. 344 y 346: D. ANGC'LO: Pinttrra del Renacimien- 
to, op, cit., p. 193: C.\cto\: op. cit., p. 64 

' 5  A. Po'i7: Vlaje a EspaAa. Ill. Madrid. 1774 (Reedic. Aeuilar. Madrid. 1947. n. 240). 

1- Se ha llepatfo a adjudicar el rerahlo de la Cena a Fernando Yariez. Vease F. CHFC.!: Pintrrra v esculf~tra del renacimiento en Espafia, 
14_(1J-1600. Madrid, IUS?, p. 1 3 .  

7 9  POST: op. cit., p. 3 2 .  
Hasta aqui no se ha hecho menci6n de otro hijo pintor de 5lartin el Viejo. Julian Gomez. por considerarlo profesionalmente irrelevante 
y supeditado primer0 a su padre y lueeo a su hermano Gonzalo. 

J" [.as noriciar de arch1t.o confirman que, 1% antes del fallecimiento de zu padre. Gonzalo Gomez se responsabiliza de numerosas obras en 
eycluciva: retablos de la islezia parroquial v de la ermita de la \'ireen de las Nie\er de Albaladejo de Cuende, retablo para el mercader 
Hernand0 de Soria. puertas del retablo mayor de la catedral. ets ... ( E a s e  P. \ I .  IR\<EI: op. CI:.,  pp. 162-166). 



Fig. 14. Gonzalo Gomez (Arribuido). Sun Juan Bautista. Fig. 15. Gonmlo Gome: (atribuido). Asuncion. C~enca. 
Rerablo de 10s Sanros Juanes. Cuenca. Museo Diocesano. Museo Diocesano. 

Como queda dicho, a partir de 1562 y por la muerte 
de su padre lidera Gonzalo Gomez el taller familiar. Des- 
de esa fecha y hasta 1585 se produce en su obrador una 
extensa serie de retablos que preservan un sustancial 
sobre Yanez de la Almedina. Tambien revelan que Gon- 
zalo no posee la fuerte personalidad de su progenitor, 
impregnandose el estilo de una blandura e imprecision 
de las formas antes inexistente. Un yaiiecisco de tercera 
generation, con la acentuacion de 10s componentes de 
origen rafaelesco, se acomoda al arte amable, superfi- 
cial y sin complicaciones del pintor. No cabe subrayar 
ninguna aportacion estilistica sustancial que no estuviese 
definida con anterioridad. Por ello, nos limitaremos a 
enumerar las realizaciones conservadas mas significati- 
vas: pinturas del coronamiento del retablo de San Mar- 
tin y Cruz en el Golgota de la catedral; retablo con San- 
tos Dominicos, Inmaculada, tablas procedentes de 
Piqueras del Castillo y retablo de la capilla de verano, 
todo ello en el palacio episcopal de Cuenca; retablo de 
10s Santos Juanes (Fig. 14) y Asztncion del Museo Dio- 
cesano (Fig. IS), alas de retablo en la casa de Curato de 

la parroquia conquense del Salvador, retablo mayor de 
la iglesia de Villar de Aguila, etc.. 

Todavia persisten lejanos recuerdos de YaRez en un 
erupo heterogkneo de obras del ultimo tercio del siglo 
XVI que se inscriben, de  manera mas o menos evidente, 
en el circulo pictorico de 10s Gomez, y deben ser rela- 
cionadas con 10s tres hijos pintores de Gonzalo: Juan, 
Francisco y Martin Gomez el Joven4'. Lo constituyen el 
altar mayor y un retablillo lateral de Ia parroquia de Ton- 
dos, varias tablas de la iglesia de Bolliga, el altar mayor 
de Buenache de la Sierra, un retablo desmembrado de 
la iglesia de la Trinidad de Alarcon con historias de la 
vida de Santa Lucia, entre otras creaciones. Los ultimos 
testimonios del vocabulario pictorico transmitido por 
Fernando Yaiiez a sus seguidores conquenses se disuel- 
ven aqui en una fase estilistica muy diferente a aqullaque 
les vio nacer, ahora con el magisterio preponderante de 
diversos artistas italianos que trabajan en Cuenca a partir 
de la decada de 10s setenta, especialmente Romulo Cin- 
cinato y Bartolome Matarana. 

'1 I B A ~ E Z :  op.  cit.. pp. 17-18 y 183-207, y nLa etapa conqueme del pintor Juan Gomezv, Bolerin del Uuseo e Insrittrto Como'n A ~ n g r ,  
n.@ XXXVllI (1989). pp. 25-36. 
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RESUMEN 

Un grabado de Johannes Sadeler sobre uno pintura 
del artista flamenco Pieter de Witte -0 Pietro Candi- 
do, como se lo conocia en Italia- ha dado a conocer a1 
menos cuatro versiones de la misma, siendo probable- 
men te la version original una ante la que nos hallamos. 

Por otraparte, una bellisima pintura tradicionalmente 
atribuida a Pedro de Camparia nosparece, y asi trata- 
rnos de demostrarlo, obra de Denis de Calvaert, flamento 
afincado en Bolonia, cuya obra y actividad teorica fue 
decisiva en el primer barroco boloiies. 

Se presenta ademas una enigmatica pintura, de Cal- 
vaert a nuestro juicio, quepresumiblemente represents 
a San Juan con el paiio de la Verdnica. 

SUMMARY 

A Johannes Sadeler engraving after apainting by the 
flemish artist Pieter de Witte -or Pietro Candido as he 
was known in Italy- has made known at least four ver- 
sions of the aforesaid painting, and we are probably in 
presence of the original one. 

On the other hand, an extremely beautiful painting 
commonly atributed to Pedro de Camparia seems to be 
-andso we are trying to demostrate- a work of Denis 
Calvaert, a flemish painter living in Bolonia, whose 
works and theories were conclusive during the first 
bolognese baroque period. 

Likewise, an enigmatic painting, by Calvaert for all 
we know, presumably represents Saint John With 
Yeronica 's cloth. 

Johannes  Sadeler, uno de 10s mas prestigiosos graba- 
dores flamencos del siglo XVI, momento en que no son 
precisamente escasos ni desdefiables 10s artesanos de la 
grabacion, realizo una plancha con una Santa Cena, so- 
bre una pintura de Pieter de Witte. En torno a este gra- 
bad0 (Fig. 1) he encontrado algunas pinturas de diferente 
calidad y, casi siempre con sensibles variantes I .  

La primera de ellas y que, a mi juicio, es la mas bella, 
es de propiedad particular madrileiia y repite, casi al pie 
de la letra, la composicion del grabado (Fig. 2). Pese a 
la excelente calidad de la pintura, pens6 inicialmente que 
se tratara de una version del grabado, sobre todo advir- 
tiendo que la composicion no esta invertida con respec- 
to a aquC1. Supe de Sadeler que era capaz de reproducir 
composiciones pictoricas sin invertir el conjunto, por 10 

cual pienso ahora que quizi nos hallemos ante el origi- 
nal de Pieter de Witte, llamado en Italia Pietro Candi- 
do, que es la traduccion literal de su nombre y apelli- 
dos 2.  

El grabado de Sadeler, en relacion con la version pin- 
tada, simplifica algunos elementos y complica otros ... 
Como se advertira, el fondo del grabado de Sadeler es 
neutro, mientras que la pintura que presentamos osten- 
ta un cortinaje verde en el centro, detras de 10s persona- 
jes, recogido a 10s lados dejando ver, a derecha e izquier- 
da, sendas hornacinas con floreros, de excelente factu- 
ra, y las basas de dos columnas de  marmol sobre plintos. 

La sirnplificacion de las versiones grabadas sobre te- 
mas pictoricos es habitual, no solo en Sadeler sino en 
cualquier otro grabador de su tiempo e incluso posterio- 

I Hollstein's Dutch and Flernisch erchings, engravings and woodscur, Amsterdam. 1980. Vol. XXI, p. 114, N." 206. 
2 Pieter de Witte nacio en Brujas en 1540 y, tras trabajar varios aRos en Florencia donde colahoro en la decoraci6n de la clipula de la Care- 

dral, termino muriendo en Munich ejerciendo de decorador y arquitecto, en 1624. 



f r y .  I .  Johar~ne.~ .Suc/tdrr, sey~in Pierer c/c, Lf'irte. 
.Sanra Cena. 

f t i . .  3. ~Pierer de li'trrr? Sanra Cena. Paradero 
desconocido. 

res. Ipualmente ha suprimido la mesita con jarra y vaso 
del primer termino y dispuesto de otro modo la natura- 
leza muerta de la mesa del cenaculo. La aureola que ro- 
dea el rostro de Cristo ha sido agigantada en el grabado, 
probablemente para suplir, en parte, la ausencia orna- 
mental del fondo. Por lo demas, la disposicion de 10s per- 
sonajes y sus propios rostros son identicos. Todas las ca- 
bezas, salvo alguna excepcion, estan tomadas del natu- 
ral y algunas reflejan rasgos tan personales que hacen 
pensar en retratos. La cabeza del cuarto apostol por la 
derecha lo es sin duda. Esra puesto en pie, junto a San 
Juan dormido y con las manos abiertas y extendidas ha- 
cia Cristo. Los rasgos de este personaje, salvando las di- 
ferencias tecnicas, son identicos en el prabado y la pin- 
tura. 

La tabla, en un excelente estado de conservacion, es- 
ta realizada sobre cuatro listones de roble demasiado bien 
engatillados, y conserva un sello de lacre en el reverso 
donde puede leerce perfectamente: S.P.Q.R. 1: LAZIO. 
Suponpo que el sello eq deepoca mucsoliniana; per0 ello 
no impidc quc certifique la procedencia romana de la 
pintura y a\.alar tambicn la paternidad de De \i'itte. El 
marco, ancho, dorado y con abundante decoraci6n pa- 
rece, sin embargo, cosa de fines del5ielo X\'III con aha- 
didos del siglo XIX. 

Fig. 2. Pieter de H'itre. Santa Cena. Madrid, Coleccion 
prr l,nr/a. 

Fig. 4. Pedro Ruiz de Solazar. Santa Cena. Santo 
Domingo de la Calzada, Catedral. 

Otra version de la misma composicion permanece en 
paradero desconocido y solo la conozco por fotografia. 
Esto impide un analisis tecnico minucioso per0 a traves 
de la copia de que dispongo, parece realizada tambien 
sobre cuatro tablas horizontales en las que, a diferencia 
de la version anterior, se aprecian facilmente las juntu- 
ras (Fig. 3). 

La composicion es identica y parece de una calidad 
muy similar. Las variantes, tanto en cuanto al grabado 
de Sadeler como a la primera version presentada, sonde 
poca importancia. En este caso, la mesita del primer pla- 
no se amuebla solamente con una esplendida vasija de 
peltre finamente realizada, sustituyendo al jarro y el va- 
so de la primera pintura. El bodegon sobre la mesa es 
tambien distinto en las tres interpretaciones aunque 10s 
tres mantienen, en diferentes posturas, el mismo cuchi- 
Ilo al borde del mantel. 

El fondo, en las dos versiones pintadas, es tambien 
identico, con 10s floreros, las columnas y el cortinaje cen- 
tral en muy parecida disposicion. Cambia, sin embar- 
00, la actitud de San Juan, que aqui esconde su brazo 
ierecho hajo la mesa, a diferencia de la version grabada 
y la primera pintada. \'aria tambien la aureola de Cris- 
to, aqui mas tenue, y algunos rasgos de la fisonomia de 
10s personajes -fundamentalmente San Juan- per0 



Fig. 5. Denis Calvaert. Bautismo de Cri.sto. Madrrd, Fig. 6. iDenis Cal~aert? Flagelacicin. Son Lorenzo de 
.\.Zuseo Lazaro Galdiano. El Escorial. Monasterio. 

Fig. 7. Denis Calvaert. FIapelacion. Bolonia. Pinacoleca Fi<e. 8. Denis Calvaert. Sun Juan con la Santa Fa:. 
Narionale. 



permanence practicamente inalterable la del presunto re- 
tratado, que se muestra en identica actitud y el mismo 
gesto. 

Fuera ya del siglo XVI esisten, que yo conozca, otras 
dos versiones de la Santa Cena de Pieter de Witte. Una 
firmadn por Pedro Ruiz de Salazar, probablemente en 
la decada de 10s aiios cincuenta del siglo XVII, y que se 
encuentra en Santo Domingo de la Calzada (La Rioja) 
(Fig. 4). El soporte y el formato son, en este caso dife- 
rentes. Se trata de un lienzo en forma de fronton curvo 
apuntado que obliga a 10s personajes a apretarse un po- 
co. Decaparece la mesita del primer plano y el fondo, neu- 
tro con en el grabado, se ornamenta con una lampara de 
[echo. Cristo apoya la mano izquierda sobre el hombre 
del dormido San Juan, cosa que no aparece en ninguna 
orra version conocida por mi. Las fisonomias, que no 
las actitudes, son bastante diferentes y el bodegon de la 
mesa se simplifica aun mas, dando importncia substan- 
cia1 a un caliz en primer plano. El cuchillo permanece, 
en este caso. semi oculto tras el brazo de Judas. La pre- 
sencia en todas las versiones de este instrumento, por otra 
parte explicable en una mesa donde se cena, pero siem- 
pre cerca de Judas, no deja de tener, a mi entender, al- 
gupa significacion simbolica. 

En la Universidad de Baylor (Texas), hay una pintura 
de Esteban klarquez ' que presenta una composicion 
parecida peron que conozco muy ma1 y sobre la que no 
me atre\o a opinar con alguna exactitud. 

Otro de 10s flamencos que trabajan en Italia, y deuna 
importancia que, creo, no ha sido suf icientemente teni- 
da  en cuenta, es Denis Calvaert J. 

Que yo conozca, una de las pinturas mas hermosas y 
representativas de Cste flamenco italianizado es un Bau- 
rlsrno de Cristo (Fig. 5 )  en el Museo Lazaro Galdiano, 
de \ladrid, que siempre se ha atribuido a Pedro de Cam- 
paria '. 

El solido desnudo de Cristo centra la composicion, 
mientras que, a la izquierda, dos personajes presumible- 
mente angelicas, le despojan de las vestiduras. A la de- 
recha San Juan Bautista se apresta a recoger con una es- 
cudilla el agua del rio Jordan, mientras no pierde de vis- 
ta el rostro de Cristo. El fondo es un bello paisaje, agil- 
mente tratado, donde en un rompimiento celeste brilla 
la paloma del Espiritu Santo. 

En la composicion flotan insinuaciones de Parmigia- 
nino y Correggio, pero sobre todo, en la figura central, 
de Sebastiano del Piombo. 

El Cristo de la Flagelacldn, de Sebastiano del Piom- 
bo, San Pietro in Montorio, de Roma, tiene mucho que 
ver con este. La postura de las piernas y cabeza son prac- 
ticamente identicas, variando solo la de  10s brazos. El 
colorido brillante y el excelente dibujo, nos habla de la 
evtrema habilidad de este tardomanierista preocupado 

tambien por la teoria, vinculado a Roma, Parma y Ve- 
necia, sin perder el gusto por el paisaje y por esa correc- 
cion compositiva que caracteriza a 10s creadores flamen- 
cos. 

Presumo que una copia de la Flagelacidn de San Pie- 
tro in Montorio, de Sebastiano, hoy en el Monasterio de 
El Escorial, sea una primera idea para esta esplendida 
pintura y tambikn debida, por tanto, a Calvaert (Fig. 16). 
En la tabla se reproduce al pie de la letra el freco de Piom- 
bo, incluso 10s elementos arquitectonicos. Varia solo el 
colorido, mas brillante y esmaltado, que contrasta con 
la tonalidad un poco mate que la calidad de fresco y el 
paso del tiempo han conferido al original. 

La atribucion de la copia escurialense a Calvaert la ba- 
so, no solo en el evidente conocimiento que del fresco 
de Sebastiano tenia Denis cuando realizara la pintura del 
Museo Lazaro Galdiano -much0 mas evolucionada 
tecnicamente- sin0 tambikn en un pintura del Museo 
de  Bolonia con el misrno tema (Fig. 7). 

En esta, la escenografia arquitectonica se repite con 
algunas variantes, como si el artista mantuviera en lame- 
moria estos aspectos ambientales suficientemente alte- 
rados por el tiempo. La figura de Cristo es practicamente 
la misma pero invertida y se advierte un tratamiento ana- 
t o m i c ~  mas naturalists. El cccontraposto)) de 10s sayo- 
nes con mayor violencia gestual y aditamentos de <<atrez- 
zo)r, muy de gusto flamenco no del todo olvidado por 
Calvaert. 

Consider0 que la pintura de Bolonia debe situarse, cro- 
nologicamente, entre la del Lkzaro y la de El Escorial, 
y avala, estilisticamente, las atribuciones. 

En base a ello, quisiera presentar tambien una curio- 
sa y bella tabla, de coleccion privada madrileiia que po- 
co tiene que ver con lo anteriormente comentado, pero 
que, creo, debe atribuirse a Calvaert (Fig. 8). Se trata de 
un tema insolito para mi: un PaAo de la Erdnica pero 
no sostenido por una mujer, como es habitual, sino por 
un joven rubio de barba rala, vestido de rojo y verde bri- 
Ilantes. La cabeza de Cristo sobre el paiio -sin duda el 
motivo fundamental de la pintura- le presenta con 10s 
ojos cerrados, muerto por tanto, con corona de espinas, 
regueros de sangre en la frente y una breve aureola de oro. 
Su rostro no se parece en absoluto la ((Vera Icon)) pre- 
suntamente grabada por milagro en el paiio con que una 
mujer enjugo el rostro de Cristo camino del Calvario, 
sino un rostro real, superpuesto a 10s pliegues del paiio 
sin que estos alteren su casi total frontalidad. 

La cabeza del presumible San Juan que lleva el lien- 
zo, pese a ser rubio, es extremadamente similar a las de 
Cristo en las otras pinturas cornentadas y el cromatis- 
mo brillante y esmaltado nos remite a la obra de este fla- 
menco afincado en Bolonia. 

\lanuel PFREZ L O L ~ V O :  en Cuodernos de Arre e Icono~rajio, 1989. T. 11. 
JCronoldeicamentc la vida de Calvaerf ). la de De Witte son paraleias, si bien el primer0 es menos longevo. Nacido en Amberes en 1545, 

murio en Bolonia en 1612. Creo alli una Academia. precursors de la posterior de 10s Carracci, donde se educaron no scilo estos, sin0 tam- 
bien 105 jovenes Reni, Guercino, Domenichino !: orror artifices del mas clacicista barroco bolofies. 

5 J. C.j\ri\  Az\!\R: en Goyo. 1968, p. 210. Idem. Guio del .Vuseo Lazom Gafdiono, Fundacion L.G. 1973, p. 68. 
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1 arece evlaente que LI Greco, desde su llegada a kspa- 
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iculo es version del presentado en el congreso El Greco of Crete. Intern the Occasion of the 450 
His Birth, Heraklion, septiembre 1990, organizado por N. Hadjinikola ndecer al Prof. Richarc 
rosidad al colaborar en la recopilacion de 10s documentos utilizados. 
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: (.El Greco and the Eves of Reasonn, El Greco Exhibition. Tokvo. 1980, pp. 48-12 y 121 /avo siplo XVI. Los uros arri~ricos del 
niento espa, Madrid, 1989, pp. 610 1701, Taurus, 



tica de las matematicas, sobre las que se basaban 10s 
criterios tradicionales de la proporcionalidad arquitec- 
tonica o anatomica, oponiendose abiertamente ademas 
a1 empleo de todo tipo de formulas correctoras, de es- 
tirpe vitruviana, de las distorsiones visuales que se 
producian en la percepcion de un espectador. Su justifi- 
cation se hallaba en su idea de que tales correcciones 
opticas de las aberraciones producidas por la percepcion 
visual solo podian tener sentido de estar fijo el especta- 
dor ante el objeto corregido. Sin embargo, a1 moverse este 
y cambiar su punto de vista ante un edificio, una es- 
cultura o una pintura, la correction tenia que dejar de 
funcionar o, incluso, llegar a resaltar el defect0 que se 
pretendia remediar. De hecho, para el, la movilidad del 
espectador era una condition no solo logica de su per- 
cepcion, por ser dinam;.:a y no inmovil la relacion real 
entre espectador y obra de arte, sino conveniente: cccon 
el moverse de la vista se consigue variedad y orna- 
mento)) '. 

No obstante, como hombre de su tiempo, El Greco 
aceptaba lo que hoy conocemos como la falacia del punto 
de vista estatico con respecto a la constmccion de la pers- 
pectiva monofocal. Hoy sabemos que toda perspectiva 
monofocal posee la cualidad de la ttrobustezn; esto es, 
que su representacion sigue siendo valida, aunque no 
exacta, a pesar de que abandonemos el llamado punto 
de vista preferencial, a partir del que el artista la habria 
construido, y desde el que el espectador sena requerido 
para la contemplacion t<correctan de la obra 3 .  Sin em- 
bargo, la idea de que la unica vision correcta era la exac- 
ta, desde el punto de vista preferencial, estaba profun- 
damente arraigada --salvo minimas y fugaces excepcio- 
nes, como Leonardo da Vinci- en la mentalidad artis- 
tica del Renacimiento. Por lo tanto, a1 negar la validez 
de la percepcion estatica, inmovil, del punto de vista pre- 
ferencial, El Greco tenia que rechazar de plano el siste- 
ma de la perspectiva artificial lineal, basada en la geo- 
metria y la proporcionalidad matematica; mzixirne cuan- 
do, a1 llegar a Espaiia, la vision lejana -frente a la cer- 
cana de sus primeros perspectivo- yen movimiento era 
la unica a la que se prestaban 10s lienzos, de mucho ma- 
yor tamaiio, de un retablo 4. 

El sistema perspectivo, ademas, servia para corregir 
las deformaciones producidas por la vision enormemente 
escorzada de un sector de un lienzo, por la situacion ex- 
cesivamente elevada de un cuadro con respecto a1 espec- 
tador, o por su colocacion completamente contraria a 
su contemplacion frontal, por ejemplo, en el caso de 10s 
quadri riportati encajados en un techo o una boveda. 
Con respecto a su empleo, a1 menos en el primer0 de 10s 
casos seiialados, El Greco tambien parece haber estado 

en guardia: ctla figura de un hombre bien proporciona- 
do y hermoso no es lo mismo a caballo que a pie ...; bue- 
no seria que porque a caballo sube mas alto que el nivel 
de nuestra vista ... le andaramos cambiando las propor- 
ciones ...; procurese dar a las cosas la proportion perfecta 
y dejarse de superfluidades)) '. De esta frase se puede in- 
ferir que El Greco respetaba la realidad de las deforma- 
ciones y no intentaba enmendar, falseandola, la vision 
natural de cualquier objeto que se encontrara colocado 
por encima del horizonte normal del espectador, del ho- 
rizonte de su perspectiva naturalis por medio de 10s re- 
cursos proporcionados por la perspectiva artificialis. 

No obstante haber prescindido de tales recursos linea- 
les, El Greco no regreso, sin embargo, a 10s presupues- 
tos de la pintura anterior a1 Renacimiento; preocupado, 
como hemos visto en sus propios testimonios literanos, 
por la adecuacion entre vision y representacion, no po- 
dia renegar del concept0 moderno de la pintura como 
ctficcion paradojica)) de volumenes y espacios, contro- 
lados por el modelo que proporcionaba la percepcion 
visual. No dejo de basar su pintura en el control que so- 
bre ella tenia que ejercer el punto de vista, a partir del 
cual se organizaba toda vision, y toda representaci6n que 
escogiera el visual como su modelo de desarrollo; per0 
de acuerdo con su concepci6n dinamica, movil, de la rea- 
lidad y la vision, su punto de vista tenia que ser tambien 
movil y, por lo tanto, tenia que prescindir de 10s recur- 
sos de la perspectiva lineal y limitarse a1 juego estableci- 
do por 10s volknenes y espacios no geometrizados en su 
relacion con un horizonte; de esta forma, sus imagenes 
permanecerian visualmente tccoherentes)) a pesar de que 
cambiara el punto de vista del espectador, pero se man- 
tendrian, a1 mismo tiempo y gracias a1 horizonte que 
marcaba el nivel de su vista, controladas visualmente en 
sentido vertical, fijando sus lienzos con respecto a la al- 
tura desde la que serian contemplados. 

Esto es, 10s horizontes bajisimos abundan en 10s cua- 
dros de altar, en 10s que sus figuras tendrian que ser vis- 
tas de abajo hacia arriba, situados a la altura de 10s ojos 
de un espectador o ligeramente por encima de ella. La 
cornposicion de 10s cuadros que tendrian que colocarse 
en una boveda, o en 10s muros de una capilla practica- 
mente inaccesible, se adaptan a una visi6n absolutamente 
escorzada, no frontal, aunque nunca llegara a la cons- 
truccion que denominamos de sorro in su, algunos de 
cuyos miximos ejemplos cinquecentos habia podido 
admirar en 10s frescos de Correggio en la ciudad de Par- 
ma, como si tambien hubiera querido mantener la va- 
lidez de sus imagenes antes de ser colocadas en su de- 
finitiva colocacion6. En este sentido, el ejemplo mas 
conocido de la obra del cretense es su intervention en la 
capilla mayor de la iglesia del Hospital de Nuestra Se- 

2 F. M A R ~ A S  y A. BUST~MANTE: op. cit., p. 140: Vitruvio, V. Proemio, p. 128. 
? Sohre el tema vCase, Michael KLTIOVY: The Psvcolo~v of Perspeclive and Renaissance Art, Cambridge University Press, Cambridge, 1988. 
3 Excepciones a esta regla son precisamenre cuadros pequefios como sus tardias <<E.cpulsiones de 10s mercaderes del templo,, 0 su <(Desposo- 

rios de la Virgen>>. 
F. M-\RIAS y A. BUSTAUANTE: op. cit.. pp. 176-77: Vitmvio. 111. ii, p. 79. 
Vease, por ejemplo, John SHEARMAN: cccorreggio's illusion ism^ en Loprospetliva rinascimenlale. Codificazioni e trasgresioni, I, ed. par 
Marisa Dalai Emiliani, Centro Di, Florencia. 1980, pp. ?PI-94. 



iiora de la Caridad de Illescas (1603-1605), con sus tres 
lienzos destinados a su boveda y lunetos, eliptico aquel 
con la cccoronacion de la Virgen)), circulares estos, con 
la ccEncarnacion-Anunciacionn y la ((Natividad)). Otro 
ejemplo, menos atendido por la historiografia, es el del 
conjunto de la capilla de la Inmaculada Concepcion, o 
de Isabel de Ovalle, en la parroquia de San Vicente Martir 
de Toledo '. Para ello sera necesario reconstruir el as- 
pecto original -hoy completamente modificado- de 
este grupo de cuadros y, previamente, repasar la histo- 
ria de este encargo, a la que hoy se pueden aiiadir algu- 
nos datos documentales nuevos. 

Como es bien sabido, la Capilla de San Cristobal o de 
la Inmaculada Concepcion fue fundada por Isabel de 
Ovalle, miembro de una familia toledana de artesanos, 
quien habia hecho fortuna en el Peru, donde se habia 
trasladado en 10s aiios treinta del sgilo XVI. Casada en 
Lima por dos veces, con Cristobal de Burgos y Pedro Lo- 
pez de Sojo, otorg6 testamento el 8 de marzo de 1557, 
antes de regresar a Espaiia. En su ultima volutad, dejo 
estipulado que debia ser enterrada en la parroquia tole- 
dana de San Vicente Martir, donde se crearia una cape- 
Ilania, dotada con la suma de 50.000 ducados y sita en 
una capilla que deberia decorarse con un ctretablo gran- 
de)), cuyo patronato estaria en manos de su marido y el 
cabildo de la ciudad de Toledo o, de volver a contraer 
nuevo matrimonio Lopez de Sojo, como ocurrio, en las 
del ayuntamiento toledano unicamente. Muerta en Se- 
villa Isabel de Ovalle, y enterrada en San Vicente de la 
capital hispalense, su cuerpo no seria trasladado a Tole- 
do hasta una fecha proxima a 1590, despuis del falleci- 
miento de su viudo. 

Los derechos de patronato y el control de la demanda 
economica, tanto de la capilla como de la dotacion pa- 
ra huerfanas que Isabel de Ovalle tambiin habia estable- 
cido, fueron motivo de diversos y prolongados pleitos 
entre la ciudad y 10s parientes toledanos de la difunta y 
la descendencia del segundo matrimonio de Lopez de 
Sojo, algunos de 10s cuales se prolongaron durante to- 
do el siglo XVII. El principal de ellos fue entablado por 
Inks de Aguilar (o de Salazar), como madre y curadora 
de Francisco de Sojo, hacia 1590; un primer paso en su 
resolution tuvo lugar en 1594, fecha en la que renuncia- 
ron al patronato de la capilla, para concluir en 1604, tras 

el otorgamiento de un decreto real de 1601. A partir de 
estas dos fechas el consistono toledano pudo iniciar su 
intervencion para dar satisfaccion a las mandas estable- 
cidas en la memoria de Isabel de Ovalle 

Despues de visitarse diferentes parroquias, el ayunta- 
miento decidio que, de acuerdo con lo estipulado por la 
fundadora, la de San Vicente Martir era la mas idonea 
para la nueva capilla. La obra se inicio en 1597, contra- 
tandola el 21 de julio el alarife Francisco de Cuevas y el 
maestro de albaiiileria Juan del Valle, sobre proyecto del 
arquitecto Juan Bautista de Monegro; por aquellas mis- 
mas fechas, el maestro mayor de la ciudad Nicolas de Ver- 
gara el Mozo se encontraba trabajando en esta parro- 
quia, necesitada de una restauracion que conllevo su 
apuntalamiento. En 1599 se comenzo el derribo de la vie- 
ja torre parroquial, para contratar el maestro de albaiii- 
leria Lazaro Hernandez, el de carpinteria Antonio de 
Espinosa, Cuevas y del Valle la construccion de una nue- 
va el 15 de mayo y el 19 de julio de 1600, obra a la que 
se sumo la de un nuevo portico para el templo 9. Al pa- 
recer, con motivo de la creacion de la nuwa capilla, se 
decidio acometer toda esta serie de reformas, incluso 
apropiandose de una pequeiia zona de la inmediata Ca- 
sa de la Inquisici6n; de hecho, el 24 de julio de 1598, Ver- 
gara levanto un plano de ambos edificios, gracias a1 que 
podemos conocer el aspect0 de la parroquia, en la que 
ya aparecia prevista la capilla -descrita de forma 
sumaria- per0 ni la torre nueva ni el portico nuevo ha- 
cian act0 de presencia lo. 

Aunque la capilla estuvo muy pronto acabada en su 
estructura basica, tasandola Nicolas de Vergara y 10s ala- 
rifes Pedro de 10s Rios Loron y Mateo Sanchez, por parte 
del ayuntamiento, y el alarife Andrks Garcia de Udias 
y el maestro de albaiiileria Martin Lopez, por parte de 
Juan del Valle, el 19 de enero de 1601 'I, su conclusion 
se fue dilatando, quiza por no disponerse del dinero su- 
ficiente a causa de 10s ultimos coletazos del pleito. En 
noviembre de 1605, Monegro dio las condiciones para 
el solado y las gradas de entrada y del altar, contratan- 
do esta obra de piedra berroqueiia por 1.000 reales el can- 
tero Miguel del Valle con el maestro de albaiiileria Juan 
del Valle, para que fuera tasada por el alarife Baltasar 
Hernandez y estipulandose que el arquitecto podria 
decidir la colocacion de un frontal de altar de piedra ne- 

7 V h e  Alfonso E. PEREZ SANCHEZ: ~ L a s  series dispersas del Grecon, El Greco de Toledo, Ministerio de Cultura, Madrid, 1982, pp. 149-76. 
La reconstruccion mas valida del conjunto de Illescas sigue siendo lade Enriqueta Harris, <(A decorative Scheme by El Grecoa, The Bur- 
lingron Magazine, 72, 1938, pp. 154-6 4: vCase tambien Susan J. BARNES: ccLa decoracion de la iglesia del Hospital de la Caridad (Illes- 
cas)n, en Visiones del pensarniento. El Greco como inrerprete de la historia, la rradicion y 10s ideas (Figures 0.f Thought: El Greco as 
Interpreter of History. Tradirion and Ideas, Studies in the History of An,  National Gallery, Washington, 1981), ed. por Jonathan Brown, 
Alianza, Madrid, 1984, pp. 75-92. Es posible, no obstante, que no se haya insistido suficientemenbte en la decoracion de oro mate, sin 
bruilir, de 10s muros y bovedas de la capilla mayor de esta iglesia, solucion absolutamente exceptional en el marco del arte espaiiol, e 
italiano, de la Cpoca y cuyo costo ascendio a 436 ducados (163.488 maravedis), la mitad del oro bruiiido del retablo y esculturas doradas. 

8 Omitirernos, par mar de la brevedad, la bibliografia general sobre 10s lienzos de la capilla Ovalle de Toledo, limitandonos a las referencias 
particularizadas absolutarnente necesarias. Almudena S.4sCHEz-PALENCIA M~NcEBO: aUna toledana en Indias: Isabel de Oballe),, Anales 
Toledanos, XXIII, 1986, pp. 23-100. Para las siguientes referencias monetarias, tengase en cuenta que el escudo equivalia, entre 1566 y 
1609 a 400 rnaravedis (frente a 10s 375 del ducado); aunque en la ultima fecha se decidio que equivaliera a 440 maravedis, las cuentas 
posteriores parecen haber mantenido el cambio original. 

9 Fernando MAR~AS: h arquitecrura del Renacimienro en Toledo, 1541-1631. Toledo-Madrid, 1983-86, 111, pp. 32-34. 
lo F. MAR~AS en El Toledo de N Greco, Madrid. 1982, p. 58. 
1 1  Archivo Municipal de Toledo, Leg. <<Memoria de Isabel de Ovalle, Alcabalas),. 



Fig. I. J. B. de Monegro, Planta de la capilla Ovalle en Sun Vicente Martir, Toledo, con 
reconstrztccion de lineas de E .Marias. 

pra. A pesar de este contrato, poco debio realizarse has- 
ta \arias afios despues, pues el 2 de marzo de 1612 el 
parroco de San Vicente, Francisco Merchante, declara- 
ba que toda~ia faltaba solar y blanquear la capilla y ha- 
cer su altar "; Juan del Valle debio entonces aprestarse 
para su conclusion. De hecho, el 6 de junio, del Valle re- 
clamaba que el ayuntamiento le abonara 2.150 reales, 
suma que se adeudaba desde la tasacion de Vergara y 
Garcia de Udias. El 8 de octubre de este mismo afio, Gre- 
gorio de Angulo y Juan Perez de Rojas, como patronos 
de la capilla, pidieron que Monegro visitara la obra y de- 
cidieran si estaba a satisfaccion, para poder pagar a del 
l'alle la suma requerida, aunque sin contarse el costo de 
la tidriera; el 25 de septiembre de 1613, del Valle volvia 
a exigir el finiquito, seiialando que ya se iba a colocar 
el retablo y la reja de la capiiia; por lo que hemos de con- 
cluir que todo estaba acabado y en orden desde el vera- 
no anterior. De hecho, el dia anterior, visto el informe 
del arquitecto, 10s patronos Luis de Rivero y Manuel Pan- 
toja habian solicitado del cabildo este pago. 

Testimonio de esta situacion es tambien el hecho de 
que, asi mismo, Juan Bautista de Monegro, como tra- 

zador de la capilla, urgiera el 1 de junio de 1612 el pago 
de su trabajo de arquitecto, realizado en tiempo del co- 
rregidor Alonso de Carcarno. Habia diseiiado la capilla 
y la torre, y Nicolas de Vergara habia procedido a su ta- 
sacion pero nada se le habia pagado por este trabajo ni 
por sus visitas a la obra por espacio de mas de dos aiios; 
reclamaba por todo ello la suma de 200 ducados '" El 
19 de noviembre de 1614 nada se habia arreglado, a pe- 
sar del informe de 10s patronos Rivero y Pantoja; toda- 
via el 29 de marzo de 1615 el arquitecto insistia I*, reite- 
rando sus pretensiones el 1 de febrero y el 2 de junio de 
1617. Debio abonarsele despues la deuda, pues no rea- 
parecen reclamaciones ulteriores. En su primera petition, 
Monegro present6 como prueba ccparte de las trazas)), 
pues ccotra parte se quedo en poder de 10s maestros)>, dos 
de las cuales han llegado hasta hoy ". 

La interpretacion de estos dos planos, con el de Ver- 
gara de la Casa de la Inquisition, no deja de presentar 
problemas. El alzado de Monegro representa su proyec- 
to de capilla y torre, en ladrillo y sobre un nuevo zocalo 
pCtreo, que reaparece pormenorizado en el reverso del 
dibujo; la torre parece menos esbelta que la realizada, 

Archivo Municipal de Toledo. Leg.  memor ria de Isabel de Ovalle, siglos XVII-XVIIIn. 
r 7  Archivo Xlunicipal de Toledo. Leg. r(ll1emoria de Isabel de Ovalle, Planos, retablon. 
14 A. S~UCHEL-P,%I EUC 14 MAVCERO: op. cit., doc. viii, p. 97. 
1: A. SXNCHEZ-P~LEUCIA X ~ ~ Y C E R O  da cuenta de lor planos en op. cir., pp. 56 Y 59, y transcription de 10s tanteos del primero de ellos en 

doc. vi. pp. 92-93. 



. .,. ,. J. B. de Monegro, Detalles de silleria de 
C.-- .I. 

Fig. 2. J. B. de Monenro, Alzado del poi 
icente Mdr 

Terminado el g a obra y, sobre todo 
finalmente el pie 4, el ayuntarniento 
ciar las tareas de ornarnentacion de la capilla, cuyo cos- 
to haria probablemente palidecer la suma, de menos de 
400 ducados, que reclamaban Monegro y Juan del Valle 
y suponemos cobraria Miguel del Valle, al alcanzar su 
costo 10s 1.200 escudos. Corno se sabe, el primer encar- 
go para la decoration se establecio con el pintor de ori- 
gen italiano Alessandro Semini, presente en Toledo des- 
de 1603 y quien en 1606 recibio en tres libranzas -de 9 

. . 
marzo y de 17 de mayo- un adelanto de 400 es- 
'. Hoy sabemos que Semini habia firmado el 
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y a1 fresco, en paredes y cccimborrio)), una serie de figu- 
ras, que incluian cuatro en 10s nichos de 10s muros IS. 

Sin embargo, nunca pudo terminar la obra, cuyo costo 
habria alcanzado 10s 1.200 escudos. 

Por declaracion, sin fecha, su fiador Rodrigo Francos 
de Luna afirmaba que Semini habia dejado a su muerte 
realizados ((10s modelos y trabajo suyo y... dada a hacer 
y labrar la madera del dicho retablo)) a1 escultor Giral- 
do de Merlo, por la cantidad de 2.000 reales (170 escu- 
dos), habiendole abonado 700 (casi 60 escudos) 19.  Aun- 
que ignoramos exactamente cuando murio Semini, des- 
pues de abril de 1607, poco debia haber hecho, como 
veremos, pues nada podia pintar hasta que la capilla es- 
tuviera completamente acabada y blanqueada, a excep- 
cion de proceder a1 encargo de la armadura de madera 
del retablo, como habia hecho, y no parece que hubiera 
empezado el lienzo de la Inmaculada Concepcion lo. 

Tras la muerte del italiano, se volvio a tratar del asun- 
to a finales de 1607, cuando el ayuntamiento decidio en- 
cargar, el 28 de noviembre, a Gregorio de Angulo y Juan 
Langayo, y a1 corregidor Francisco de Villacis, entrar en 
tratos con El Greco. El 11 de diciembre, estos tres comi- 
sarios, mas el alcalde mayor Licenciado Sanchez de 
Leon, acordaron con el cretense que este se hiciera car- 
go de la obra, tcde la manera e con las condiciones)> y 
con el precio estipulados con el italiano, anadiendose, 
no obstante, ctlas cosas contenidas en el memorial)) y 
seiialandose que el retablo se haria ttconforme a una tra- 
za)), aunque si en la de Semini hubiera ,(mas obra y ma- 
yor que en estan, El Greco habria de hacer tctodo lo que 
la dicha traza dixere,,. A1 dia siguiente se reunio el ca- 
bildo para decidir sobre el asunto. Antes de darse cuen- 
ta del preacuerdo, se leyeron ctlos apuntamientosv, que 
hemos de identificar con el citado memorial y por 10s 
que se aiiadia nueva obra, ctpara cumplir con el arte y 
decoro que a tal obra se requiere),. 

Este documento, forzosamente redactado por el cre- 
tense, comenzaba interesandose por la arquitectura del 
retablo; el trazado por Semini salia directamente desde 
el altar, y El Greco introducia unos pedestales que lo 
hacian surgir desde el pavimento, aiiadiendose 4 pies y 
medio en su altura total, de manera que quedana ccla fa- 
brica de perfecta forma oy, no enana que es lo peor que 

puede tener cualquier genero de forma, por la mayoria 
de las colunas acrezienta la grandeza y riqueza)). Mien- 
tras Semini se habia propuesto ademas pintar a1 fresco 
-ctsobre la misma pared de yesow- una serie de figu- 
ras -algunas ttmenudencias sobre cal), para el 
cretense-, El Greco sustituia esta tkcnicapor la del lien- 
zo a1 oleo, aiiadiendo otro lienzo, dedicado a la ccvisita- 
cionn -<<par ser el nombre de la fundadoran- y colo- 
cad0 en un circulo con cornisa, a la manera introducida 
en la capilla del Hospital de Nuestra Seiiora de la Cari- 
dad de Illescas. Ello proporcionaria a la capilla (<auto- 
ridad)), m&xime siendo Csta tan pequeiia que ccobligaba 
a mayor adorno>). 

De inmediato, Sanchez de Leon propuso que con el 
mismo precio de 1.200 escudos se contratara a1 Greco, 
que entregana el retablo en ocho meses, encargandose 
el pintor de dar fianzas y de reclamar a 10s fiadores de 
Semini 10s 400 escudos ya cobrados; esta iniciativa fue 
secundada por el alguacil mayor, por Diego de Mesa y 
Fernando de Santa Cruz. No obstante, Juan de Figue- 
roa, con el apoyo de Alonso de Alcocer, Juan de Uceda, 
Pedro de Ayala, Rodrigo Ceron y Jeronimo de Zorita se 
preguntaron si no era necesario proceder a la subasta de 
la obra en lugar de pasar a un encargo directo, a pesar 
de la categoria del pintor. Luis Gaitan, a1 que se suma- 
ron Angulo y Diego de Grijota, insistieron en que era 
suficiente el hecho de que el pintor se encargara de 
cobrar el anticipo, aunque la ciudad no perdiera el dere- 
cho sobre esa cantidad hasta que lo hubiera conse- 
guido, para que pudiera otorgarse la escritura de nuevo 
contrato; 10s cinco reticentes aceptaron entonces que se 
procediera a firmar la escritura de concierto 

Este contrato parece haberse firmado entre Angulo, 
Langayo y el pintor el 18 de diciembre de 1607 , confir- 
mandose el precio y el plazo, que El Greco se ocuparia 
de cobrar la cantidad abonada a Merlo y que, finaliza- 
da la obra, se tasaria, no pagandose mas si en mas era 
tasado y devolviendose el exceso si se valoraba en me- 
nos". De hecho, el 16 de enero de 1608 se procedio a 
una primera libranza, a la que siguieron tres mas, de 6 
de febrero y 9 y 30 de mayo, hasta alcanzarse la suma de 
400 escudos. El 13 de mayo se contabiliza que El Greco 
habia recibido la suma de 800 escudos, a1 sumarse la pri- 
mera libranza y lo que debia reclamar a 10s herederos de 

18 Archivo Municipal de Toledo, Leg. (<Memoria de Isabel de Ovalle, Planos, retablo,). Agradezco a1 Prof. Richard L. Kagan la informacion 
relativa a algunos de estos documentos. 

i9 .4rchivo Municipal de Toledo, Leg. c(IMemoria de Isabel de Ovalle, Planos, retablo)). 
20 Manuel GUTIERREZ GARCIA-BRAZALES: Arristas y artfices barrocos en el arzobispado de Toledo, Toledo, 1982, p. 142, donde su nombre 

re transcribe como Alexandro Felimin, pintor extranjero. Aparece el 30 de noviembre de 1603, sin encargos por parte del Consejo de la 
Gobernacion de arzobispado; ese mismo dia se le pedia informacion para encargarse de un retablo en Colmenar de Oreja (Madrid). El 
I de octubre dce 1604. se le pedia informacion para un retablo en Casarrubios del Monte (Toledo) y, el 30 de abril de 1607, para dos retablos 
laterales de la iglesia del Hospital de Nuestra Seiiora de Illescas. Estas son las unicas noticias que pueden atiadirse a lo recogido por Alfon- 
so E. PEREZ S.\NCHEZ: Pinrum italiana del siglo XVII en Espaiia, Madrid, 1965, pp. 4243, quien dio cuenta de su ctCrucifixicjn, Sari 
Juan, la Magdalena y donantesn de San BartolomC de Sonsoles (hoy en el Museo de Santa Cruz, de Toledo), de 1605, para Pedro Pantoja 
y Ana de Zurita, y recogio las noticias sobre su intervencion en el palacio del Pardo, en la pintura de la boveda de las {(Bodas de Cupid0 
): Priquiso, que iniciaria antes del incendio de 1504, justificando este hecho su Ilezada a Toledo y que no reemprendiera estas labores madri- 
leiias en 1607. a1 fallecer. 

21 Francisco de BORIA S ~ N  R O M ~ N :  ccDe la vida del Grecon, Archivo Espaffol de  Arte y Arqueologia, viii-ix, 1927, doc. XXX, pp. 278-81; 
citaremos en adelante por la edicion El Greco en Toledo, Vida y Obra de Domenico Theorocop~rli, Toledo, 1982, doc. XXX, p. 349-51. 

22 Archive Municipal de Toledo, Leg. ({Memoria de Isabel de Ovalle, Planos, r~tabion. 



Semini ". El 13 de agosto El Greco reclamaba la segun- 
da libranza de 400 escudos, estipulada al estar mediada 
la obra ='. 

ió ocurrir 
i s  hasta c - 

Algo grave deb entonces, pues no reapare- 
cen nuevas notici; inco años después, el 17 de 
abril de 1613 "; El Cireco comunicaba que el retablo es- 
taba acabado y solicitaba que se nombraran tasadores, 
ante lo que el cabildo decidía revisar su concierto. La si- 
guiente noticia nos muestra el retablo asentado y a Jor- 
ge Manuel Theotocópuli, el 13 de marzo de 1615, muer- 
to ya su padre, reclamando todavía el pago de lo que se 
le a d e ~ d a b a ' ~ .  Algunos meses más tarde, la maquina- 
ria para la tasación se puso en marcha; el 5 de noviem- 
bre de este año el regidor y patrón Juan Vaca de Herrera 
nombrada tasador al dominico Fray Juan Bautista Mai- 
no y Jorge Manuel, el 9 del mismo mes, al casi descono- 
cido pintor toledano Gabriel de  Ruedas ". El primero 
valoró lo realizado, el 3 1 de diciembre, en 775 escudos 
(300 ducados el ensamblaje, 500 la pintura de retablo y 
capilla y 10.000 maravedís el dorado de retablo, reja y 
nichos de la capilla); en cambio, Ruedas tasó el conjun- 
to en 1.300 escudos, el 2 de enero de 1616. 
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uizá tenga 
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Ignoramos exactamente qué es lo qi 
entre mediados de 1608 y 1613, pero q. 
con los 400 escudos que El Greco debía ~ u u i a i  uc ius IIC- 

rederos y fiadores de Semini. De fecha desconocida es 
la petición de Rodrigo Francos de  Luna que hemos cita- 
do; por ella, se exigía que El Greco asumiera el contrato 
que Semini había firmado con Giraldo de Merlo para la 
realización de la ensambladura del retablo, al que había 
adelantado 700 reales, y se descontarán de los 400 escu- 
dos que se les pedian la suma que correspondía a la eje- 
cución, por parte del italiano, de modelos y trazas vara 
el retablo 

Quizá podría deducirse primeramente que E 
al no cobrar el segundo tercio en 1608 del ayunti 
ni obtener la suma de Semini y Merlo, se desentendió de 
la obra hasta que la capilla estuvo lista en 1612, conclu- 
yéndola aparentemente entonces y solicitando su tasa- 
ción en abril de 1613. No podemos olvidar que en el in- 
ventario de los bienes del cretense, realizado en 1614 por 
el hijo, aparecen tres cuadros, no acabados, de «San Pe- 
dro y San Ildefonso de pie» y de la «Concepción», que 
podrían coincidir con los previstos para la capilla Ova- 
Ile; concluidos por Jorge Manuel, se colocarían 
tablo y nichos de la capilla toledana en 1615, m 
en que tuvo lugar la definitiva tasación. Esta es 1 
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itamiento, . . .  uente; Maino, por parte del ayur estima un 
o similar a lo que el cabildo juzgaba debia abonár- 

sele al pintor, 775 escudos, que podrían ser la suma dr 
los 500 pagados en 1608 y los 400 a cobrar a Semini, des- 
contándose 25, en los que se habrían valorado sus mo. 
delos y trazas; Ruedas tasa el coniunto en una cantidad 

mente sup 
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23 A. SANCHEZ-PALENCIA MANCEBO: op. cii 
Z4 Bartolomé M. Cossio: El Greco, Madric 
25 Idem., pp. 663-64. 
26 Idem., pp. 664. 
2- Archivo .Municipal de Toledo, Leg. ~ M e n , , , , ~   el de Ovalle, Planos, retablo)). La unica información relativa a Gabriel de Ruedas, 

datada entre 1624 y 1637, en M. GL'TIERREZ GARC¡A-BR.AZ.~LES: Op. cit. 
2s Nada se sabia hasta ahora de la participación de Merlo en la obra encargada a Semino. Vease F. M ~ R ~ A s :  ~Gira ldo  de Merlo, precisiones 

documentales», Archivo Español de Arre, 214, 1981, pp. 163-84. Es posible que el escultor se encargara, a la postre. de la ejecución del 
retablo de la capilla toledana, de forma que no tuviera que devolver cantidad alguna de los 700 realer que le habia adelantado Semino, 
pues las relaciones entre él y, sobre todo, Jorge Manuel Theotocópuli, iniciadas en 1607 con la obra del retablo de Bavona de Tajufia (Titul- 
cia), se mantuvieron en terminos amistosos a lo largo de ésta y la riguiente década. con SI retablo del 
monasterio de Guadalupe. 

lo demostra ria su inter\ 



I rr. 5. filler del Greco, Sun Ildefonso, Tolec/o, (o,.Mltseo de fir. 6. filler del Creco, Sun Pedro, Toledo, Mitseo de 
Sotrra Crlt:. Santa Cncz 

Ninguna noticia ulterior ha llegado hasta nosotros so- 
bre esta obra. Ignoramos, por lo tanto, cual fue la esti- 
macion del eventual tercer tasador, si se produjo un pleito 
o varios, o si a Jorge Manuel se le abono alguna canti- 
dad mas. De todas formas, esta historia no solo aclara 
en gran medida las circunstancias, la autoria y cronolo- 
gia del retablo, sin0 que permite tener una idea mas ca- 
bal del conjunto ideado y realizado por El Greco para 
la capilla de la inmaculada Concepcion o de Isabel de 
Ovalle. 

Asi pues, El Greco en 1608 y 1613-14 y Jorge Manuel 
en 1614-15 se ocuparon de pintar 10s lienzos de la capilla 
Ovalle. El contrato de Semini, al que el cretense tuvo que 
atenerse, nos proporciona la clave del conjunto, com- 
puesto por el retablo dedicado a la Inmaculada Concep- 
cion (hoy en el Museo de Santa Cruz de Toledo, 
371 x 174 cm.)", la Visitacidn ligeramente ovalada 
(que quiza no Ilegara a colocarse nunca en su boveda y 
hoy en Washington, Dumbarton Oasks, 97 x 71 cm.)?O 
y 10s lienzos de San Pedro y San Ildefonso, que han ten- 

29 Harold E. \VETHEY: El Greco ! SII escuela. Guadarrama. Madrid. 1967. 11. pp. 75-76. b s  medidas prwias a su restauraci6n 
(34' x 17.1 cm.) ce han mantenido en 10% cisuientes catalogos. a pesar de que ho): es claramente visible que el retablo ha sido manipulado, 
con nuevnr rro7os de madera cohre ru\ capireles. para poder albergar el lien70 con tus nuevas dimensiones. 

"' \'ease H. E. \ V E T H ~ - j :  o p  C I ~ . .  11. pp. 87-sS.  



Fig. 7. El Greco, Visitacion, CVashington, Dutnbarton 
Oaks. 

dido a identificarse con la pareja del Monasterio del Es- 
corial 2 ' ,  aunque quiza fuera necesario rectificarlo. 

Como es sabido, estos dos cuadros, rematados en me- 
dio punto, per0 no recortados, se citan por primera vez 
en la fundacion filipina en 1698, en la segunda edicion 
del libro de Fray Francisco de 10s Santos, per0 no apare- 
ciendo en la primera de 1657. Han sido identificados asi- 
mismo con 10s dos lienzos del mismo tema que se reco- 
gen en el inventario de 10s bienes de Jorge Manuel de 
1621, a1 coincidir sus medidas (2 2/3 varas x 1 1/3 o 
222 x 1 1  1 cm.) y haberse supuesto que se entregarian a 
la parroquia de San Vicente Martir tras esta ultima fe- 
cha ", lo que parece improbable, a1 haber tasado Mai- 
no varias pinturas, del retablo y la capilla, en 1615. Es 
posible, en carnbio, que fuera mas acertado identificar 
10s lienzos de la capilla Ovalle con la pareja que, desde 
1962, se conserva en el Museo de  Santa Cruz de Toledo, 

31 Idem., 11, pp. 156-57. 
32 Ntimeros 27 y 28 del Inventario de 1621. Viase H. E. WETHEY: 
33 Sugerencia de A. S~NCHEZ-PALEHCIA MANCERO: op. cit., pp. 69- 

al Escorial de 10s cuadros citados por Fray Francisco de 10s Sal 
34 Rafael RAM~REZ DE ARELLANO: Catalogo de 10s arrfices que tri 

de sus parroquias, Toledo, 1920, p. 301 y Los parroquias de To 

Fig. 8. Illescas, Capilla de la iglesia del Hospital de la 
Caridad, reconstruction del pro.vecto original seg~in 
Enriqueta Harris, con afiadidos de E Marias. 

cuyas alturas (235 x 111 cm.) es ligeramente superior y 
que permanecieron en la parroquia hasta la fecha de in- 
greso en el museo3?. Por una parte, estas dimensiones 
coinciden exactamente con las de 10s nichos situados en 
10s laterales de la capilla, descubiertos en la restauracion 
reciente que ha destruido su aspect0 clasicista, de tal for- 
ma que rellenarian 10s paneles blanqueados de la capi- 
Ila, antes de esta restauracion, si 10s colocaramos a la mis- 
ma altura que la base del lienzo de retablo. Por otra, 
sabemos que 10s medios puntos del Greco fueron tras- 
ladados desde la capilla a1 retablo mayor de la parroquia 
entre 1691 y 1711, fecha esta ultima en la que se afirma- 
ba que dos cuadros -un Cristo a /a columna y un Ecce 
Homo se encontraban en 10s nichos de la capilla Ovalle, 
c<de donde se sacaron las dos pinturas del Dominico pa- 
ra el retablo nuevon 34. Asi pues, en 171 l 10s dos lienzos 
se encontraban en el retablo mayor parroquial, proce- 

Ibidem.. 11, pp. 156-57. 
.70, aunque confunde las medidas de 10s lienzos y la fecha de la llegada 
ntos. 
~bojaron en Toledo y cuvos nombres y obras aparecen en 10s Archivos 
ledo. Toledo. 1971, p. 787 .  



dentes de la capilla Ovalle, no pudiendose vincular, por 
lo tanto, con la pareja escurialense, cuyo origen queda- 
ria en total oscuridad, ni tampoco con 10s lienzos del in- 
ventario de 1621, que habrian debido ser obras de Jorge 
Manuel Theotocopuli mas que de su padre". 

La organizacion de la decoracion del conjunto, como 
el propio Greco setialara en 1607, partia de la ideada por 
el crerense para Illescas; en la capilla del hospital, sin em- 
bargo, 10s cuadros laterales -cuyos temas se han supues- 
to que serian San Ildefonso recibiendo inspiracidn de la 
V7rgen de la Caridad y 10s Desposorios de Maria'6- 
hubieron de ser sustituidos por las esculturas de Isaias 
y Simeon, en sendos nichos. es muy probable que la ubi- 
cacibn de sus emplazamientos hubieran imposibilitado 
la contemplacion de tales cuadros y que solo fueran 
perceptibles unas esculturas, de bulto redondo, cuyo vo- 
lumen sobresaliera del espacio del propio nicho. La de- 
coracion de oro mate d: 10s muros de Illescas, muy ve- 
rosimilmente por razones economicas y por no tratarse 
de un verdadero santuario, fue desechable en la capilla 
Ovalle, quedando sus muros solamente blanqueados. 

En la parroquia toledana, por lo tanto, la decoracion 
se limit6 a1 juego de 10s cuatro lienzos, de retablo, bove- 
da y paredes, y el armazon dorado del retablo sobre el 
fondo blanco de la capilla de Monegro, iluminada des- 
de la ventana que servia de atico a1 retablo. De forma co- 
herente con la tradicion teorica albertiana, la ilumina- 
cion de 10s lienzos laterales de San Pedro -a la 
izquierda- y San Ildefonso -a la derecha- procede 
respectivamente de su derecha y su izquierda, esto es, del 
focc natural de luz del interior de la capilla; de igual for- 
ma, el vano se convierte, por encima de la paloma del 
Espiritu Santo, en fuente de luz del lienzo de la crInma- 
culada Conception)); de ahi, la ausencia de entablamento 
en la parte central del retablo, recurso excepcional en su 
obra per0 justificado para que su sombra no se proyec- 
tara sobre el lienzo. 

El caracter ascensional y dinamico de esta composi- 
cion no solo ha podido inducir a una confusion icono- 
grafica -suponiCndola representacion de la Asuncion- 
sino que la configuracion serpentinata de Maria permi- 
te dotarla de movimiento y variedad a medida que el es- 
pectador la contempla desde uno u otro extremo de la 
entrada de la capilla; de la misma forma, el violentisi- 
mo escorzo del ala izquierda del angel del primer plano 
colabora en este mismo sentido; aunque nos movamos 
ante el, su agudo diedro nos dara siempre su vCrtice, co- 
mo si el angel girara sobre su eje mientras nosotros lo 
rodeamos. Por dltimo, la Visitacidn evidencia de forma 
mas clara su organizacion si la contemplam'os escorza- 
da, como si la contempl~ramos desde la entrada de la 
capilla, de la misma forma que adquieren mayor cohe- 
rencia las composiciones redondas de Illescas si las ve- 
mos desde una posicion escorzada; 10s trazos curvos de 
su parte inferior, desde este punto de vista, aparecen 
claramente como 10s pasos semicirculares de una escali- 
nata a la bramantesca, segdn el modelo del Belvedere va- 
ticano difundido por Sebastiano Serlio; no solo estaba 
prevista para ser contemplada desde abajo, sino desde 
casi fuera del recinto de la capilla, de minimas dimen- 
siones y clausurada -aunque dejandola visible- por 
su dorada reja. 

Como hemos intentado mostrar, El Greco rechazo la 
perspectiva per0 no el fundamento visual en el que se ba- 
saba no solo este sistema de representacion, sino toda 
la pintura renacentista, el punto de vista como control 
de la vision pictorica. El cuadro no nos fuerza a una po- 
sicion fija preferencial, a traves de una perspectiva lineal; 
es el lugar -espacio e iluminacion- y el espectador no 
estatico 10s que formulan un itinerario visual, y el pin- 
tor, asumiendolo, organiza sus imagenes bajo el control 
de ese punto de vista movil, empirico, absolutamente 
contingente. 

3: Otra posibilidad, aunque aparentemente remom, so10 podria haber sido que 10s cuadros de la capilla pasaran directamente a1 Escorial, 
realizandose copias de estos lienzor para colocarlos en el retablo mayor de San Vicente Martir. 

3h S. J. B ~ R N E S :  OP. ~ i l . ,  P. 83. 



Una serie de la Pasión de Cristo 
firmado por Francisco de Solís 
Fernando Collar de Cáceres 
Universidad Autónoma de Madrid 

RESUMEN 

El pol$acético y fecundo Francisco de Solís es el autor 
de una serie de ocho pinturas de la Pasión de Cristo, so- 
bre mármol, existente en la catedral de Segovia. En ella 
se aprecia la interpretación más o menos personalizada 
de fuentes gráficas y compositivas dispares, muy espe- 
cialmente de la órbita flamenta, por parte del artista ma- 
drileño. 

Auto r  de un desaparecido libro de biografías de pinto- 
res, escultores y arquitectos españoles, para el que se nos 
dice que llegó incluso a abrir varias láminas de retratos 
-faceta de grabador, la suya, de la que no se tienen ma- 
yores referencias-; creador de una también perdida car- 
tilla de dibujo, a la que se cree hubieron de pertenecer 
un par de estampas grabadas por Diego de Obregón; po- 
seedor de una envidiable biblioteca y estudio de pintura 
-todo ello conjuntamente valorado a su muerte en más 
de 6.000 ducados-, y ávido coleccionista de estampas 
y dibujos, algunos de los cuales nos han llegado con su 
firma ', Francisco de Solís (1620-1684), a quien Palomi- 
no presenta como hombre dotado en todo del talante de 
un gran príncipe -su sola armería era digna a su juicio 
de alguien de tan señalada condición-, es por muchas 
razones uno de los artistas de personalidad más singu- 
larizada entre los llamados pintores menores madrileños 
de la segunda mitad del s. XVII. 

Como es bien sabido, Solís poseía antes que nada una 
sólida e inusual formación cultural, fruto de una inicial 
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dedicación a los es 
progenitor, el tambien pintor Juan de Solis, artista éste 
de limitadas dotes, dedicado al ejercicio de una pintura 
de connotaciones paisajístas y que fue ((pintor de la rei- 
na», como lo fuera luego su propio hijo. Es notorio que 
esta preparación intelectual, de la que a decir del trata- 
dista cordobés salió el joven Solís especialmente apro- 
vechado en Gramática y Filosofía '. y de la quizá deri- 
va su amistad con hombres como Calderón, dejó pro- 
funda huella en la personalidad del artista y, en conse- 
cuencia, en su concepto mismo del ejercicio de la pintu- 
ra, algo que en cierto modo entendió tambien desde el 
distanciamiento de su condición hidalga. Todo ello, de 
una u otra forma, impregna, su arte, cuestión ésta que 
resulta interesante calibrar pero que escapa aquí 
tro propósito. 

Del estilo pictórico de Francisco de Solís y del 
go de su obra poseemos hoy un conocimiento b 
amplio, gracias sobre todo a la labor recopilac 
Aurora Miró -'. En realidad su manera de pintar ( 

1 J. CEAN B liccionario histórico de los más ilustres profesores de las Bellas Artes en Esparia, ! 
taca ya la aounaancia de estampas y dibujos firmadas por el pintor con señal de dominio. 

2 A. PALOMINO: El museo Pictórico y Escala Optica, ed. Madrid, 1947, p. 1010. 
3 Aurora MIRÓ: «Francisco Solis», en Archivo Español de Arte, XLVI, núm. 184 (1973). pp. 391-422. 
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ser tan homogénea como se pretende, y subsisten irr 
tantes lagunas en su dilatada trayectoria. Poco tienc 
ver desde luego la Anunciación de los Redentorist 

=adrid con la Visitación del Museo Balaguer, en 7 
leva y Geltrú, o las pinturas de  Boadilla del Mor 
mismo lo uno que lo otro con la Anunciación (1 

:1 Museo de Arte de Cataluña, de su segunda ér 
n próxima al hacer del joven Ruiz de la Iglesia. Sc 
:rdido, por otro lado, obras tan importantes cor 
tablo de Santa Teresa de la iglesia madrileña de Sal 

gliel, las valientes pinturas que hizo para el conven~u uc 

las Lauras o, entre otras muchas, las de que con temas 
herácleos realizó para el recibimiento en 1680 de Maria 
Luisa de Orleans, inevitablemente efímeras y excepcio- 
nalmente mitológicas. 

Si nos atenemos a la práctica profesional hemos de 
pensar que Solís desarrollaría su irregular actividad pic- 
tórica al menos entre 1644 y 1684, por espacio de unos 
cuarenta años, siempre y cuando tengamos por un 
cho único la realización de una pintura para los C 
chinos de  Villarrubia de  los Ojos cuando contaba 
los dieciocho de edad, esto es, hacia 1638. Pero na< 

que conocemos suyo puede situarse antes de la citada 
nunciación de las Redentoristas, de 1656, aún con re- 
~nancias de la pintura madrileña de principios de siglo, 
casi nada ha de ser anterior a la década de los setenta 

Desconocemos en suma una gran parte de su produccii 
y la que tenemos por inconfundible manera de pinl 
próxima al hacer de Van de Pere, Alonso de Arco y 
dro Ruiz González ', o Diego González de la vega, y 
troncada en e! estilo Francisco Rizi h ,  responde a la 
se más avanzada de su actividad, aquélla que sin d~ 
tiene que ver con esa «manera mu-v fresca, hermosa y 
ra al vulgo» que refiere Palomino. Pero acaso ni si' 
ra de ésta poseemos una noción completa. Por oti 
do, cabe observar valoraciones de difícil conciliacic 
el testimonio de tratadista, cuyo apretado perfil bic 
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Oración en el Huerto, la Coronación de Espinas o la Su- 
bida al Calvario, mueve a pensar que posiblemente nos 
ha llegado incompleta. 

Lo singular del soporte hace que las calidades pictó- 
ricas difieran sensiblemente de las habrían resultado de 
ser lienzos, por lo que en buena medida se diluye parte 
de lo que de característico hay de la creaciones de la es- 
cuela madrileña de la segunda mitad del s.XVII; no es 
de extrañar que en algunas ocasiones hayan sido tenidas 
incluso por italianas Y, quizá sobre todo en la proximi- 
dad del pequeño altar portátil con pinturas sobre alabas- 
tro conservado en la capilla de Santa Catalina. Su tono 
general, no obstante, posee fundamentalmente resonan- 
cias flamencas, si bien hay ante todo en ellas un nutrirse 
de fuentes dispares, sean nórdicas o italianas, que se re- 
suelve en una síntesis más o menos personalizada. 

La serie se abre con el episodio de Cristo recogiendo 
sus vestiduras tras lajlagelación, escena al uso de los tex- 
tos devotos tendentes a subrayar la humildad de Cristo 
-lejos sin embargo de las extremas «complacencias» 
que alcanzan en esto las Meditaciones de Alvarez de 
Paz- que Solís interpreta con amplitud figurativa algo 
mayor de lo habitual. La composición está planteada con 
cierto criterio clásico, pero las figuras poseen un decidi- 
d o  aire flamenco, al margen de su exagerada estilización 
y de una factura nerviosa y algo sumaria. La filiación 
nórdica de las fuentes resulta especialmente obvia en el 
sayón que aparece sentado en primer término increpan- 
d o  a Cristo; es figura de robusta anatomía rubeniana, 
aquí forzada hasta la dislocación, y de un tanto deficiente 
inserción espacial que parece entresacada de la Resurrec- 
ción de Cristo de Rubens (Amberes, Catedral) a través 
del la divulgadísima estampa de Schelte Adam Bolswert. 
Desconocemos cuál sea sin embargo la referente a la fi- 
gura de Cristo, aunque no puede dejar de advertirse una 
notoria similitud con la versión de Jerónimo Jacinto Es- 
pinosa en lo que toca a la disposición corporal, por más 
que exita una inversión compositiva en términos de la- 
teralidad. Por otra parte, al igual que Espinosa, Zurba- 
rán o Cano, entre otros, Solís opta por introducir la co- 
lumna de Santa Práxedes, dentro de las dos opcio- 
nes iconográficas posibles, y no renuncia del todo a la 
dimensión intimista y pietista del tema, despejando el 
espacio central en torno a la figura de Cristo, que vir- 
tualmente se recorta sobre el fondo neutro del desnudo 
muro de la estancia. Probablemente el resto de los per- 
sonajes, dispuestos en un juego equilibrado de vertica- 
les a derecha e izquierda, proceden igualmente de com- 
posiciones ajenas, pero sus actitudes resultan excesiva- 
mente convencionales para establecer relaciones que 
vayan más allá de lo genérico, si bien parece obligado su- 
brayar la proximidad de Solis aquí a pintores como Ca- 

- ~ ~ L I I M I Y V .  up '-11..  p. 1011, que subraya la calidad de la, pitltrcLaa, refiere que LXOI uiia, i i i~ i~ iui i  iiiuclici iuiuci. ici blClllllie pensar 
que eran pinturas de eran efectismo. 

5 A. S ~ I R O :  arr. cir., p. 118. 
6 A. P ~ R E Z  S ~ N C H E Z :  en Catálogo de la exposición, Carrei -rera .v lo pir ietnpo. Xlad también 

la proyimidad estilirtica con Francisco Camilo. 
1 3 =*.;- pornpleta fue exhibida en la expoíicion Crucir Mysterium, Segovia, 19Yv. numr. 31-38: cataloeaaas como anonimas. s. XVIII. 

7, Mi<seos y Colecciones de Arte, Segovia. 19F 

rid. 1986. p. 344. Señala 



Fig. I .  Francisco de Solis. Cristo recogiendo sus vestiduras tras la 
flagelacion. Segovra, Catedral. 

- - 
f-f,?. 2. Scllelte A. Bolstcerr. 
Res~irreccion de Cristo, seplin 

Fie. 3. F. de Sotis. Coronacicin 
Espinas. Se.eovia, Catedral. 

Rubens. 

milo, Van de Pere y el mismo Herrera el Mozo en lo que 
atafie a la estilizadisimas proporciones de 10s modelos 
humanos. 

La Coronacidn de Espinas viene a ser la pintura de ca- 
racter mas decididamente nordico de cuantas componen 
el ciclo, tanto por 10s ecos rubenianos como por la des- 
proporcionada violencia de 10s sayones y su malcarada 
y casi grotesca condicion, digna de estampas de inspira- 
cion medieval o del mismo H. Goltzius. En el afan por 
subrayar el intenso dramatismo del episodio, la escena 
central adolece de excesivo alambicamiento debido a que 
su enfatica teatralidad, cimentada en lo rotundo de las 
anatomias y en la crispacion de 10s gestos, no tiene el re- 
frendo de un realism0 crudo, d i r ec t~  y convincente, de- 
bid0 sin duda a una absoluta renuncia del artista a 10s 

elementos que hace mas explicit0 lo cruento, algo rnuy 
habitual entre 10s pintores madrileiios del momento. La 
ensafiada actitud de 10s sayones se traduce incluso en tor- 
siones, escorzos y gesticulaciones sin cuento. Alz 00 no 
muy distinto ocurre con la fisura de Cristo. en su ines- 
table posicion sedente, el acusado zigzas corporal y la 
forzada torsion anatomica, proxima a la dislocacion. La 
conciliation de estos rotundos caracteres con la pacien- 
te, serena y dulce expresion del rostro evoca de inmedia- 
to 10s rnodos de Van Dyck, cuya version berlinesa del 
tema fue divulgada por el grabador Schelte A. Bols\vert, 
si bien es de notar en realidad una mayor proximidad fi- 
gurativa con 10s dibujos del maestro preparatorios para 
la pintura". El grupo de los tres soldados enmarcados 
al fondo bajo el dintel de  una puerta de formas clasicas 

Cfr. Horst VEY, Die Zeichnungen Anton t30n Dycks, Bruselas, 1962. num.  74: dihujo e n  el Petir Palai5. Pari5. in\. 1073. 
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Fig. 4. i? de Solis. uEcce Homo*. Segovia, Caredral. 

Fig. 5. Cornelis Cort, u&ce Homon (deralle). I rc. 6. Cllrrsropller Jepher, aErce Homo,,. 



Fig. Solis. Crucifixion. 
Segovia, Catedral. 

Fig. 8. f: de Solis. Entierro de Cristo. 
Segovia, Catedral. 

FIR. 9. Chrrsrophrr Jevher 
P q  Entierro de Crisro. 

4 

Fig. 10. E de Solh. 
Segovia, Catedral. 

Resureccion de Crisro. 



tiene por otra parte algo de rubeniano, en su conexion 
con el que en analoga disposicion, aunque con distintas 
actitudes y muy otra complexion, aparece en el Sanson 
y Dalila de Londres (National Gallery, num. 6461), cu- 
ya difusion se debe a la estampa de Jacob Batham; y pa- 
ra 10s sayones podrian seiialarse quiza semejanzas con 
figuras de Goltzius. Pero en todo caso esta claro que Solis 
se sirvio de una composition nordica muy divulgada de 
la que deriva tambien otra pintura existente en las Sale- 
sas Reales de Valladolid "', con variaciones que afectan 
a1 fondo y a 10s grupos secundarios. 

La maltratada pintura del Ecce Homo -asunto del 
que se conoce otra version del propio artista "- es una 
de las mejor logradas de la serie, y asi quiza lo entendi6 
el pintor a1 estampar su firma, ccSolisJ~, en el borde su- 
perior del frente de la terraza desde la que Cristo es mos- 
trado a1 pueblo. El planteamiento compositivo y figu- 
rativo trae de inmedizto a la memoria la extraordinaria 
version del mismo tema realizada por Cabezalero para 
la capilla hospitalaria de la V.O.T., a pesar de las enor- 
rnes diferencias existentes entre una y otra pintura. Las 
fuentes compositivas son sin embargo un par de estam- 
pas de muy distinta epoca. De un lado una esplendida 
interpretacidn del pasaje evangelico debida a Cornelis 
Cort, de la que proceden las figuras del sayon y el solda- 
do, yen parte Cristo, con modificaciones que afectan so- 
bre a la cabeza del primer0 y al manto del ultimo, y de 
otro una viiieta correspondiente a una serie xilografica 
de la vida de Cristo realizada por Christophe de Jegher, 
de la que Solis extrae la figura del magistrado yen cierto 
mod0 tambien en este caso la de Cristo, en perfecta fu- 
sion con la de C. Cort, asi como la idea general del gru- 
po de 10s judios que reclaman la crucifixion y las labra- 
das formas de la terraza. Coleccionista de estampas co- 
mo era, Solis estaba especialmente capacitado para cap- 
tar la novedosa belleza de las creaciones de este graba- 
dor del circulo de Rubens, aleman, aunque residente en 
Amberes, y dado a composiciones de valientes encuadres, 
con vehementes y comprimidas escenas y una renovada 
tecnica; sorprende por ello en parte que no hiciera un ma- 
yor uso de esta serie, tan escasamente aprovechada por 
10s artistas madrileiios, y que no sacara mayor partido 
de ello. Pero de otro lado esta claro que no quiso renun- 
ciar a otros modelos mas usuales. En este caso quiza no 
debe desdeiiarse el posible conocimiento por su pane de 
otras fuentes, tales como un grabado de Peter de Jode 
o de pinturas proximas alas versiones de Franck Franc- 
ken 11. El grupo de Cristo, con Pilato, el sayon y el sol- 
dado, destila ademas cierto sabor vandyckiano, aunque 
la conexion con el maestro flamenco, especialmente apa- 
rente en la figura de Cristo, parece tamizada por las ver- 
siones del tema debidas a algunos de 10s muchos pinto- 
res de la escuela madrileiia que se dejaron seducir por 

la sensibilidad de antuerpiense. Al mismo tiempo algu- 
nos de 10s mas caracteristicos modelos humanos del re- 
pertorio de Solis emergen en el apretado grupo que se 
agolpa gesticulante junto a1 pretorio; son figuras que nos 
remiten a obras como el retablo de San Marcos de la ca- 
tedrd Vieja de Vitoria, poniendo de manifiesto la incues- 
tionable identidad del Solis que firma, con la formula 
de siempre, esta olvidada serie segoviana. 

En la Crucifixidn se evidencia el Solis de las figuras 
estilizadas, de las incurvaciones y de 10s detalles acara- 
colados, de las formas resueltas a base de toques de co- 
lor y de 10s personajes secundarios a contraluz, aunque 
se echa en falta el aparato compositivo de sus grandes 
versiones de la Visitation o la Purification. El momen- 
to elegido es el de la lanzada de Longinos, como lo hace 
Cabezalero en la version de la V.O.T.; sin embargo las si- 
militudes no van mas alla de lo inconografico, al igual 
que ocurre en relacion con las interpretaciones del tema 
debidas a Rubens o Van Dyck, si bien hay que pensar que 
Solis conocia de algun mod0 lo uno y lo otro ". En mu- 
chos aspectos la pintura parece enraizar en fuentes y mo- 
delos imbuidos aun del espiritu finisecular del s. XVI, 
bien que de forma algo gentrica. Asi, lo mismo que ocu- 
rre en las pinturas de batallas defines del quinientos, un 
salto espacial y sesgado en el paisaje permite introducir 
un apretado Zrupo de soldados, en una zona diferencia- 
da, mas distante y baiiada de luz, que inevitablemente 
es observado desde un plano algo realzado, figuras apa- 
recen alli de poco mas de medio cuerpo; la incurvacion 
corporal de Cristo, de Gestas y de Dimas tiene poco de 
dramatica y parece retrotraernos a1 s. XVI veneciano; y 
10s personajes situados a contraluz en primer termino 
participan de una estilizacion que nada envidia lade 10s 
mas reiterados modelos figurativos de divulgacion ma- 
nierista. Lo mas caracteristico de la vision de Solis esta 
precisamente en la presencia retorica de estas figuras que 
enmarcan la escena y hacen de introductoras, en el con- 
trastado efecto de areas de luminosidad intensa y de pe- 
numbra -aqui a todas luces algo excesivo, con un cela- 
je en el que se concilian 10s tornasoles del anochecer con 
las frias brumas del amanecer, en rotunda y anomala par- 
ticion luminica-, en 10s contraluces, en motivos anec- 
doticos como el perrillo jugueton de cola acaracolada, 
presente en otras pinturas suyas y aqui menos vivaz, o 
en el gusto por las diagonales (lanza, brazos, paisaje, mu- 
chacho) y el mod0 de pintar a base de borrones circula- 
res, al claroscuro, el rostro de perfil del muchacho que 
figura a la derecha, a1 igual que se advierte en 10s ange- 
litos y zagalillos de varias de sus mas conocidas compo- 
siciones. Aflora, como en las otras pinturas, el Solis de 
pintar amanerado que Palomino cuestiona, frente a1 
maestro estudioso del natural, con aquella academia en 
su propio domicilio que tanto le adelantaba y facilitaba 

lo Vease J. J. MART~N GOWZALFZ y F. J. PLAZA S~~TI,*GC,O: C a r a ~ o ~ o  .hfonumenra/ de Volladolid. Monumentos religiosos de Valladolid; Se- 
gunda parte. Valladolid, 1987. XIV, p. 20.1. 

1 1  En el Museo Cerralbo. Vease C. SANZ PASTOR: Muse0 Cerralbo, Madrid, 1979, p. 48: tambien J. c .4~6~ AZNAR: ((Summa Artisn, XXV, 
1978, p. 452. 

12 Especialmente similar es la representation del centuridn roman0 en un cobre flamento del convent0 de Santa Teresa de Valladolid. Estuvo 
en la E.rposirion conmernorafrva del I C '  cenrenario del nacimienro de Rubens. \.'alladolid, Museo de Escultura, 1977. 



F I ~ .  11. F: de Solis. Aparicion de Crisro a su Madre. Segovia, Caredral. 

Fig. 12. E de Solis. (ctVoli me rangere,. Seeovia, Caredral. 



la invencion, que el mismo tratadista no deja de ponde- 
rar y que precisamente es el Solis que menos conocemos 
en la actualidad. 

En el Entierro de Cristo las resonancias son esencial- 
mente venecianas, y en particular tizianescas, aunque na- 
da  queda de la intensidad y la grandiosidad del maestro 
de Pieve di Cadore y el punto de  partida sea a1 mismo 
t iempo otra de las viiietas de las xilografias Vida de Cristo 
de Christophe de Jegher. Se observan notables deficien- 
cias en 10s escorzos y en el plano de asentamiento de las 
figuras, sobre todo en lo que se refiere a 10s tres perso- 
najes que cierran la composicion, evidente adicion a1 gru- 
po original y principal, asi como una excesiva homoge- 
neidad en 10s tipos humanos y una ejecucion demasia- 
do sumaria y descuidada. Aparte del planteamiento ge- 
neral de la escena, de Tiziano procede de manera espe- 
cial la figura de la Virgen, aunque no tanto de las ver- 
siones del Entierro pet teneciente a1 Museo del Padro co- 
mo de la conocida Doiorosa de las manos unidas de la 
misma pinacoteca. Se trata, por otra parte, de otra de 
las pinturas firmadas de la serie segoviana, en el frente 
del basamento en que se asienta el sepulcro de Cristo, 
aunque en este caso se trata de una de las composicio- 
nss menos felizmente resueltas; la formula usada es iden- 
tica que en la tercera composicion del ciclo: ctSolis, j>>, 
junto a1 pie de Nicodemo. 

La de la Resttrreccion es pintura en la que se concilian 
influencias venecianas y flamencas, en realidad una de 
las constantes mas evidentes de esta serie. La composi- 
cion se ordena en dos planos espaciales y luminicos bien 
diferenciados, el ocupado por 10s soldados, en primer 
termino, envuelto en la densa oscuridad de la noche, y 
el que corresponde a la triunfante aparicion de Cristo, 
definido por una intensisima luz, en un nivel algo mas 
lejano y elevado y delimitado por un arc0 de nubes. La 
figura gracil y revoloteante de Cristo, algo empequeiii- 
cida en relacion a1 lugar que ocupa en el espacio respec- 
to del sepulcro y de 10s soldados, esta resuelta con faci- 
lidad y acierto en su dinamismo, torsion y complexion 
anatomica, a base de breves y emborronados toques de 
color; una vez mas parece presente el recuerdo de Rubens 
y de 10s venecianos. En las figuras de 10s soldados las 
formas se hacen inevitablemente m b  tactiles, merced a 
fuerte claroscuro que deriva de la incidencia la luz que 
envuelve a Cristo sobre sus cuerpos inmersos en las ti- 
nieblas nocturnas. El tono naturalista se deja sentir so- 

bre todo en los dos soldados sentados en tierra, de los 
que el fuerte contraluz apenas permite ver otra cosa que 
brazos, piernas y algun otro contorno, algo que sin ser 
del todo inusual en su obra Ileva inevitablemente a pen- 
sar en aqukl &an Brazom con que el propio artista bau- 
tizo con sentido caustic0 una pintura tenebrista de Ma- 
tias Torres. Junto a estas figuras de progenie aparente- 
mente bassanesca, la del soldado puesto en pie y de es- 
paldas que se protege con su rodela posee un tono ro- 
manista que se situa cerca de la version del tema graba- 
da  por Ventura Salimbeni o, mas difusamente, del ma- 
nierismo reformado de Tadeo Zuccaro, mientras que el 
romano de manto acaracolado que se vuelve mirando ha- 
cia Cristo parece sacado de una composicion de Rubens, 
acaso incluso de la Conversion de San Pablo grabada por 
Schelte A. Bolswert. El resultado, a la postre, es una com- 
position hibrida mas cuya mejor explication esta en la 
conocida aficion de Solis a coleccionar estampas y di- 
bujos ajenos. 

Para la Aparicidn de Cristo resucitado a la Virgen hu- 
bode servirse asi mismo el madrilefio de fuentes ajenas, 
posiblemente tambikn muy tempranas, que en este caso 
puede tratarse de un unico grabado. Desconocemos cual 
sea la estampa exacta, acaso de un libro devoto, per0 es- 
ta claro que gozo de gran difusion y que debemos retro- 
traernos a1 menos unos cien aiios 1 3 .  A1 madrileiio pue- 
de corresponder el mayor Cnfasis en el gesto y en el mo- 
vimiento de la Virgen y en el plegar de 10s parios, asi co- 
mo la inclusion del cortinaje. La figura de Cristo, heroi- 
ca en su complexion y en su actitud, con estandarse en 
la mano y un manto acaracolado, y solidamente planta- 
da  en :a estancia, tiene una vez mas cierto aire nordico. 

La serie se cierra, a1 menos en su desarrollo actual, con 
el ctNoli me tangere>>, iconograficamente resuelto con- 
forme a1 uso especialmente arraigado en Francia segun 
el cual Cristo toco sus dedos la frente de Maria Magda- 
lena, dejando una huella indeleble que persistiria en la 
reliquia del craneo de la santa. Es obra de caracter deci- 
didamente nbrdico, tanto por lo que afecta a1 amplio y 
sesgado tratamiento del paisaje, en el que se descubre a 
la derecha, a1 fondo, el grupo del santo entierro, como 
en lo que toca a la figura de Maria Magdalena, en cuya 
actitud y atuendo se pone de manifiesto la dependencia 
de modelos nordicos cercanos a1 1600 que alcanzaron no- 
table divulgacion. 

13 En el mismo Museo Provincial de Segovia hay un triptic0 datado en 1570 que reproduce la misma escena, con particular afinidad en la 
disposicibn de la Virgen. Todavia en el S. Xt'111. Antonio Salvador Carmona hubo de servirse de la misma fuente para un grabado de 
la Anunciacion. 
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RESUMEN 

En la segunda mitad del siglo XVII muchos pintores 
secundarios contribuyeron a dar unidad estilistica a la 
pintura barroca madrileiia. Sin embargo, sus nombres 
son poco mas que menciones nominales por falta de 
obras conservadas. Antonio y Baltasar de Castrejon, pa- 
dre e hijo, participan de esta situacion. A travb de nue- 
vas obras firmadas y fechadas se replantea su papel en 
el desarrollo del Barroco madrileiio, presentando en el 
caso de Antonio un bello retrato de D." Mana Josefa An- 
tonia Rodriguez de 10s Rios, hija del IMarquks de San- 
tiago, gran coleccionista y mecenas en el Madrid de su 
riempo. 

SUMMARY 

In thesecond halfof the XVIICentury, lots of secon- 
dary painters helped to give a stylistic unit to the Barro- 
quepainting of Madrid. Despite this, their names are not 
well known due the lack of conserved work. Antonio and 
Baltasar de Castrejon, falther and son, both share this 
situction. Through new signed and dated creations, their 
roles in the development of the Barroque in Madrid is 
reconsidered. For example and in the case of Antonio, 
a beautiful1 portrait of Mrs. Maria Josefa Antonia 
Rodriguez de 10s Rios, daughter of the Ist. Marquis of 
Santiago, great collector and merchandise in the Madrid 
of those days. 

U n a  varia sobre pintores menores madrileiios plante6 
por vez primera, hace ya algunos aiios, lo conocido so- 
bre la vida y la obra de los pintores Antonio de Castre- 
jon y su hijo Baltasar de Castrejon'. Desde entonces 10s 
datos aportados para el nejor conocimiento de sus tra- 
yectorias vitales han sido escasos, tanto Sean referencias 
documentales, como nuevas obras. En el primer0 de 10s 
casos, Agullo y Cobo pus0 de relieve como Antonio de 
Castrejon fue requerido notarialmente el 18 de agosto 
de 1688, a petici6n del ensamblador Juan Gonzalez y 10s 
maestros de obras Juan de Corpa y AndrCs de Lara, pa- 
ra tasar las pinturas que dej6 a su muerte Marcos LO- 

pez, tambiin maestro de obras, lo cual realizd dos dias 
despuks, el 20 de agosto ?. Aunque en el nombramien- 
to se le cita Castrejon, el firma Castejon y no desvela nin- 
guna circunstancia sobre su vida '. 

El estilo de Baltasar de Castrejon (c. 1650-?) qued6 
desvelado en la Inmaculada Concepcion (Orense, cate- 
dral), publicaba por J. Urrea, que esta firmada en 1684. 
Otra similar se conserva en la parroquia de Santiago de 
Madrid, firmada y fechada en una cartela del angulo in- 
ferior izquierdo en 1684 (Figs. 1 y 2)" A diferencia del 
ejemplar de la catedral de Orense, presenta mayor sim- 
plificacion en la gloria de angeles y nubes de la rnitad 

1 Jestis URREA: <(Obras de pintores menores madrileiios: B. de Castrej6n. A. van de Pere y P. Ruiz Gonzalezn, en Bolerin del Seminario 
de Esrudios de A rte y A rqueologia, XL y XLI, Valladolid, 1975, PP. 707-7 12. 

* Mercedes AGULU) Y COBO: iMds noticios sobre pinrores madrileiios de 10s sig-10s XVll y XV111, Madrid, 1981, p. 56. 
3 Archivo Historic0 de Protocolos, Madrid. Protocolo 10.360, ante Mateo Vai~abal, sin foliar. 

Oleo sobre lienzo. Mide 2,06 x 1.64. Firmada en el ingulo ipferior izquierdo: aBaltasar Cas(tr)ejon/ffa, 1684,). 



superior de la composicion. En relacion con estos dos 
lienzos de modelo unico, establecido por Baltasar de Cas- 
trejon a partir de 10s antecedentes de Jose Antolinez, hay 
que considerar tambien otra Inmaclrtada Concepcidn 
(Fig. 4 )  perteneciente al Real Monasterio de Santa Isa- 
bel de Madrid. Aunque su color resulta mas terroso y do- 
rado que en 10s ejemplares de Orense y de la parroquia 
madrileiia de Santiago, no hay razon alguna para su con- 
sideracion como obra del taller de Antonio Pereda'. 
Por el contrario, iconograficamente el modelo remite a 
10s ejemplos conocidos de Baltasar de Castrejon, con 
quien guarda notables diferencias en cuanto al colorido. 

Los escasos datos cronologicos y biograficos de Bal- 
tasar de Castrejon se incrementan ahora con el hallazgo 
de las partidas de amonestaciones y matrimonio, que tu- 
vieron lugar en la iglesia de San Luis Obispo de Madrid, 
ayuda de parroquia de San GinCs. Castrejon contrajo 
matrimonio el 20 de nbril de 1678 con Polonia Ramos h. 

La ceremoniosa partida, parca en datos, se completa con 
la de amonestaciones, donde se declara la filiation de 10s 
contrayentes: el, natural de Madrid, era hijo de Anto- 
nio de Castrejon y de su primera mujer Francisca de San- 
doval; ella era natural de Toledo, hija de Lucas de Ra- 
mos y Catalina Diaz'. En estas fechas la familia del 
pintor estaba todavia completa, pues Francisca de San- 
doval murio dos meses despues, el 14 de julio de 1678. 
La partida declara que vivia en la calle de la Zarza y que 
habia hecho testamento ante Jose de Yela en 1675 *. 
Efectivamente, el 2 de marzo Francisca de Saldoval tes- 
taba y declaraba ser natural de Madrid e hija de Bernar- 
do Sandoval, natural de Sevilla, y de Antonia Perez, na- 
tural de !a Alcarria de Baldehermanos (sic). Las dispo- 
siciones testamentarias revelan la estrechez economica 
en que vivio el matrimonio, confirmando de paso la pos- 
terior declaracion testamentaria de su marido. Vivian al- 
quilados en unas casas de Juan de Herrera, en la calle 
Angosta de San Bernardo, y cuando se caso aport6 al 
matrimonio 500 ducados de dote, procedentes de la venta 
de unas tierras y del oficio de Portero del Consejo de Cas- 
tilla de su padre. No era mucho, per0 el esposo solo apor- 
to el trabajo de su oficio de pintor. Antonio de Castre- 

jon y su mujer solo debieron tener a Baltasar como fru- 
to del matrimonio y el fue el heredero de 10s bienes de 
su madre '. 

De la escasisima obra conocida de Baltasar resulta pa- 
radojico, o quiza solo casual, que las dos Inmacutadas 
de Orense y Madrid estkn fechadas el mismo aiio. Dos 
aiios antes, en 1682, habia sido elegido mayordomo de 
la Cofradia de Nuestra Seiiora de 10s Siete Dolores, jun- 
to con Juan DiazI0. El 28 de diciembre de 1696 su pa- 
dre le dejaba heredero unico y universal de su pobreza, 
per0 aiiadiendo que ((habia gastado mucha hacienda en 
la crianza, enseiianza y educacion del dicho su hijo)) ". 
Para esta fecha Baltasar de Castrejon era ya Guardia de 
Corps del Rey, empleo que, a pesar de ciertos requisitos 
sociales, no era contrario a la practica de la pintura. No 
seria extraiio creer que, tras un period0 de aprendizaje 
como pintor con su padre y de practicar la pintura -las 
dos Inmacutadas lo demuestran- la abandonase por el 
empleo de arquero de la Guardia de Corps. Prueba in- 
directa de ello podria ser el hecho de que, habiendo so- 
brevivido a su padre y sido contemporaneo de Palomi- 
no, este ni siquiera lo recuerda en el Parnaso Espariol. 

Con independencia de la constatacion futura de esta 
hipotesis, lo cierto es que en el ambiente pictorico ma- 
drileiio del ultimo tercio del siglo XVII Antonio de Cas- 
trejon fue un artista de mas peso documental e historio- 
graficoque su hijo, aunque con una obra tan escasa co- 
mo la suya debido a 10s avatares de la historia. 

De Antonio de Castrejon (Madrid, c. 1634-1696) solo 
poseiamos hasta ahora las referencias aportadas por Pa- 
lomino y repetidas por Cean Bermudez, asi como las no- 
ticias documentales de Allende-Salazar, del Marques de 
Saltillo y de Agullo y Cobo. Las calificaciones estilisti- 
cas de Palomino nos resultan hoy lejanas, subjetivas y 
mucho mas variadas de lo que podemos identificar, aun- 
que sin duda ciertas, pues en ocasiones ambos pintores 
trabajaron para 10s mismos clientes: ciTuvo gran facili- 
dad en la invencion, y especialmente hizo muy bien his- 
toriejas pequeiias de que se ven muchas en las perspec- 
tivas de don Roque Ponce " y de Jose Garcia I-' y en al- 
gunas guirnaldas de Gabriel de la Corte 14. En grande 

Caralogo IV Centenario de la Real Frcndacion del Convento de Sanra Isabel de Madrid, Madrid, Editora Patrimonio National, 1990, 
p. '4. Referencia S.1. / 1.24. Oleo sobre Iienzo. Xlide 1.24 x 1.04. 

"Archive Parroquial de San Gines. Madrid. Libro 9 de Marrimonios, fol. 306v.O. 
Id .  I.ihrn 7 de .-lmonesraciones. fol. 3OOvP. - ~ * Id., Libro I I  de Difunros. fol. 1'62. 

9 Archivo Historic0 de Prorocolos. Madrid. Prorocolo 10.538, fols. 189-190v.O. 
10 MAROCCS DEL SALTILLO: ~Efemerides artisticas madrilefiasn, en Bolerin de la Real Academia de la Historia, L1, 1947, p. 668. Citado por 

.4lfo&o E. PEREZ S ~ Y C H E Z :  *<Don Matias de Torres,,, en Archivo Espailol de Arte, XXYVIII, 1965, p. 33. 
11  >~.ARQL.ES DEL SALTILI.~:  ccArtistas m'adrileAos (1592-1850),,, en Boletin de la Sociedad Espariola de E.rrursiones, LVII, 1953, pp. 202-203. 
12 Juan PIgustin C E ~ Y  BERIIL'DFZ: Diccionorio Hisrorico de  lor mas ilusrresprofesores de /as Bellas Artes en Esparia, Madrid, 1800, Tomo 

IV, p I(%. Su unica ohra conocida hasta la fecha fue estudiada por Juan Jose \ I - \ ~ ~ i t i  GOUZ-ILEZ: ccUn cuadro de Roque Pence,,, en Ar- 
cltiso Espariolde ilrre, XXX\'l. 1963. p. 310. Y recogida por Diego AYGLLO I C I G L E Z  y Alfonso E. PEREZ S.ANCHEZ: Hisroriade lapintu- 
ra espariola. Escrrela madrileria del segundo rercio del siglo XC'II. Madrid, 1983, pp. 253-254 y lam. 249. 

I !  Jose Garcia no es otro que Jose Garcia Hidalgo, como acertadamente propone Jesuc URREA FERNANDEZ: ccEl pintor Jose Garcia Hidal- 
go,,, en Archivo Espailol de Arre, XLVIII. 19'5, pp. 97-118. A ningun otro de este nombre mencionan ni Palomino, ni Cean Bermlidez. 
Este recogih en su Diccionario. 11, 166, la enemictad entre Palomino y Garcia Hidalso. 

1)  ct .tv Hi KMCI)EZ, ~ p .  cir., I .  p. 364.  Se carece hacra el momento de estudio y catalogo sobre la obra de Gabriel de la Corte (1648-1694) 
V, por tanto. el tema de lar guirnaldas con fiaurac al mod0 flamenco v el de la colahoracion con otros pintores esta sin abordar. Algo 
cobre esre particular -la colaboracion Gabriel de la Corte !. \latiac de Torres- puede verse en Alfonso E. PEREZ SANCHEZ: Lu nature 
morre e.~papnole d u  XC'II e srrcle u Goja .  Paris. 1987, pp. 143-146. 



Fig. 1 Baltasar Castrejon. Inmacuiada Concepcidn. 1484. 
.Wadrid. Parroquia de Santiago. 

Fig 
det 

Fig. 2. Baltasar Castrejdn. Inmaculada Concepcidn, 1484: 
detalle de la firrna. Madrid. Parroquia de Santiago. 

Fig. 4. Baltasar Castrejon? Inmaculada Concepcidn. 
Madrid. Convento de Santa Isabel. 

. 3. Baltasar Castrejon. Inmaculada Concepcidn, 1484: 
alle. Madrid. Parroqzria de Santiago. 



tambikn pinto mucho ...n I' y recuerda Palomino la Re- 
r.elacion delpttrgatorio a San Patricio y el Trittnfo deSan 
.%figtiel para la parroquia de San Miguel I h ;  para San Fe- 
lipe habia pintado un Martirio de Santa Lucia (perdido 
en el incendio de 1718); para San Gines una Presenta- 
cion en el templo I' y para la capilla de Nuestra Seiiora 
de la Cabeza de la misma iglesia una serie de la Vida de 
la 1,'irgen '9 10s angeles de la sacristia. Son todos ellos 
lienzos sin identificar, en paradero desconocido o sim- 
plemente perdidos. Antonio Ponz recordaba en su Via- 
je de Esparia 10s lienzos de San Gines '". Felipe de Cas- 
rro menciono dos veces a Antonio de  Castrejon a pro- 
posito de una Inmaculada que habia en el Carmen Cal- 
zado y de 10s 1ien;osde IaPasion que habia en 10s aticos 
de 10s retablos de la Virgen de Gracia2". Por su parte, 
Cean Bermudez repitio las menciones mas o menos sim- 
plificadas de Palomino y Felipe de Castro, especialmente 
a proposito de la c(C3ncepcion de la Capilla del Santo 
Cristo), del Carmen Calzado y de 10s ccquadros de 10s re- 
mates de algunos retablos,) de Santa Maria de Gracia 
(Cean, I, 294). 

A todas estas referencias hay que aiiadir las que cita 
Angulo Iiiiguez y suponen novedad o aportan otras in- 
dicaciones: una Concepcidn de la iglesia del Carmen (se 
sobreentiende Calzado, distinta por tanto, del Carmen 
Descalzo o San Hermenegildo, hoy parroquia de San Jo- 
se), firmada al parecer en 1690, y un San Pzdro, tambien 
firmado, del Hospital de 10s Italianos de  Madrid, nun- 
ca reproducidas =; \I cuyo paradero ignoro. Mas recien- . 
temente ha sido reproducida una Hztida a Egipto del con- 
vento de :as Ursulas de Alcala de  Henares ", con figu- 
ras de canon corto y formas anchas, acordes con obras 
de otros contemporaneos de Castrejon, como Diego 
Gonzalez de Vega o Jose Garcia Hidalgo. La Inmacula- 

da Concepcidn de la iglesia parroquial de Rebollosa de 
Hita (Guadalajara) resefiada en el Inventario Artistico 
de ~uadalajarb, como obra firmada, refleja el apego de 
Antonio de Castreion a 10s solemnes modelos de Carse- 
iio de Miranda y cierta infantilizacion en el rostro mas 
afin a por tipos femeninos de Jose Garcia Hidalgo 2'b". 

En este context0 de temas religiosos reviste un gran in- 
ter& la noticia rescatada por Agullo y Cobo a cerca de 
10s bienes de D. Gabriel Francisco Ontaiion y Enriquez, 
Ayuda de Cimara y Contador de Cuentas de Indias, in- 
ventariados a su muerte en 1714. Poseia ctde mano de An- 
tonio Castejonn cuatro grandes pinturas mitologicas de 
3,5 varas de ancho por 7 cuartas de vara de alto (unos 
2,90 x 1 metros) que representaban las fibulas de Dia- 
nay Acteon, Elcentauro Chiron (o la educacion de Aqui- 
les), El rapto de Europa y las tres hermanas que se con- 
virtieron en arbol (Las hermanas de Faetdn convertidas 
en ci[amos12'. 

De esta revision literaria, quiza incompleta, de la obra 
de Antonio Castrejon resulta casi imposible rehacer el 
estilo el estilo del pintor, toda vez que las obras perma- 
necen ocultas o se han perdido. Movido por la necesi- 
dad de comprobar algunos datos del Inventario artisti- 
co de Madrid he podido hallar en el convento de la Pu- 
risima Concepcion o de las MM. Mercedarias de D. Juan 
Alarc6n un retrato firmado en letras capitales ((ANTO- 
NIO CASTRE ... FAT)) que representa a la denomina- 
da  conventualmente ((Marquesita de Santiago,,, es de- 
cir, D." Maria Josefa Antonia Rodriguez de 10s Rios y 
Bueno, hija del I Marques de Santiago D. Francisco Es- 
teban Rodriguez de 10s Rios y de su primera mujer D.a 
Maria Bueno Mansilla. La firma en letras capitales , aun- 
que no iotalmente legiblez5, presenta caligrafia similar 
a lade 10s lienzos de la Huida a Egipto (Alcala de Hena- 

1' Antonio PAIOMINO Y VELASCO: El Muse0 Pictorico y Escala optica. Tomo segundo. Prrictica de la pintura, Madrid, por la Viuda de Juan 
Garcia Infanzon. ARo de 1724, Madrid, edic. Aguilar, 1947, p. 1048. 

16 Segun Cean Bermudez estaban en el crucero de la parroquia, (cque no sP si perecieron tambien en el incendio del 16 de agosto de 1790)) 
(Dtccionario, I, 294). 

1 -  (.En un colateral>), segun Cean Berrnudez (Diccionario, 1. 294). 
18 Elias TOR\lO cre):6 en relacion con esta serie dos lienzos del Nifio perdido y de la Inmaculada, existentes en la parroquia de San Cines 

(Cfr. Las rglestas del anriguo Madrid, Reedicion de 10s dos fasciculos publicados en 1927, Madrid, lnstituto de Esparia, 1979, p. 126). 
Estos lienzos aun euisten y estan recogidos en el Invenrario Arristico de edificios religiosos madrilerios de 10s siglos XL'IIy XVIII. Tomo 
1, \ladrid, Centro Nacional de Inforrnacion Artistica, 1983, p. 151, sin acertar desde mi punto de vista ni con las atribuciones -la Inmacu- 
lada, atribuida a Pacheco (sic)-, ni con las cronologias -comienzos del siglo XVll para esta y comienzos de siglo XVIII para el Nifio 
Perdido, respectivamente-. Se trata de dos pinturas de escasa calidad y distinta mano, de pintores ancinimos de la primera mitad del siglo 
XVIII, uno de 10s cuales --el del .Viiin'o con sus padres, Sun Joaqur'n y Sanra Ana- esta influido por la obra de Luca Giordano. 

19 Antonio P o w :  Viaje de Espafia, 2 Tomos V-VIIl, Madrid, edic. Aguilar, 1988, p. 127. 
-'o Cfr. Claude BEDAT: c(Un manuscrito del escultor Don Felipe de Castro. ;Esbozo inedito de una parte del "Viaje de EspaRa" de Don An- 

tonio Ponz?)), en Archiro Espariol de Arte, XLI, 1968, pp. 213 y ss. (fuera de teuto), fols. 107 ): 152. 
'1 Diego A\ccro  I ~ I G C E Z :  Pinrura del siglo XVII (Ars Hispaniae, vol. XV), Madrid, 1971, p. 305. 
22 Oleo robre lienzo. slide 1.48 x 2.10. Firmado ((CASTEXOU),. Cfr. Lo Universidad de Alcala. II, Madrid, Colegio Oficial de Arquitectos 

de Madrid. Universidad de .4lcala de Henares, 1990. El capitulo IV con el trabajo de Francisco Javier CABALLERO B E R N ~ B E ,  Carlos SAN- 
C H E ~  GALIYDO v otros: (clnventario-catalog0 de la pintura de Alcala de Henares)), pp. 305-351, especialmente las pp. 307 y 320. 

2: t-1. In~~enrario Arrririco de Guodalajarar. su provincia. Tomo If (.%'al~as de Jadraque - Zorita de  10s Canes). Madrid, Centro Nacional de 
Inforrnacion Artistica, Arqueologia y Etnografica, 1983. p. 103, Oleo/ lienzo, 1.80 x 1.02, firmado en letras capitales  A ANTONIO CASIRE. 
JO\P.  La obra ha sido objeto de un estudio por M.' Socorro S A L W I ~ R  PRIETO: fiUna Inmaculada de Antonio Castrejon, pintor del siglo 
X\'IIn, en V Jornadas de Arte Velazque; y el Arte de su rirrnpo. Madrid, 1991, paps. 289-294. 

2' Accr.Lo Y Cnso: op. cir., p. 220. 
:"Oleo sobre lienzo. Slide 1.62 r 1.40 metros. El lienzo aparece reproducido en el libro de M." de 10s Angeles C U R R O ~  -\RES: ,+fonasterio 

Colepio de ,M.M. .Mercedarras de Don Juan de Alarcdn. Noras de la tesina (<El Barroco ~Mercedarion, Madrid, 1981, p. 7. 
25 He intentado comprobarla a ultima hora, pero el lienzo esta recogid0 por obras en el convento, sepun comunicacion de la M .  M.a de 10s 

Angeles Curros. 



Fig. 5. Antonio Casrrejon. I).." Maria Josefa Antonia Rodriguez de 10s Rios. 
c. 1685-1687. Madrid. Convent0 de D. Juan de Alarcon (MM. Mercedarias). 

res, convento de las Ursulas) y de  la Inmaculada de Re- otro punto de vista, el gCnero retratistico se incorpora 
bollosa de Hita, rasgos suficientes y estilo cronologica- al expectro tematico de este pintor madrileiio. 
mente adecuado para relacionar la obra con Antonio La retratada (Figs. 5, 6 y 7) habia entrado en el con- 
Castrejon, en vez de con Antonio de Castillo ?h.  Desde vento el dia 7 de junio de  1689:-. Este dia se protocoli- 

26 Inexplicablemente la firma aparece transcrira en el Invenrorio. .. como ((Antonio Castillo Fecitp !. su estilo no es el del pintor cordoh& 
del siglo XVII.  

2' Archivo Historic0 de Protocolos. Madrid. Protocolo 11.594, ante Eugenio de Cactaiieda. fols. 115-132. En la testamentaria del I llarquCs 
de Santiago se ve que el convento recihio en la renuncia a lac lepirima5 de Sor 'rlarin Antonio de .levis la canridad de I.?RR.805 reale5 
(Cfr. Protocolo 14.530, fol. 283 y ss.). 



zo la carta de pago y renuncia de las lejitimas herencias 
maternas !: paternas de Sor Maria Antonia de Jesus - 
nombre adoptado en religion- entre la comunidad de 
MM. Mercedarias de D. Juan de Alarcon y el Marques 
de Santiago D. Francisco Esteban Rodriguez de 10s Rios, 
Secretario de Su Majestad el Rey, Familiar del Santo Ofi- 
cio y Tesorero General por diez aiios de las salinas de Cas- 
tilla la Vieja y Zamora desde 1687. La entrada en reli- 
gion de la hija primogenita del Marques de Santiago ha- 
bia sido acordada el 4 de octubre de 1685 , ante el escri- 
ban0 Eugenio de Castaiieda. Daba el Marques al con- 
vento 3.000 ducados de renta, de lcs 4.000 que su abue- 
lo habia dejado a D." Maria Josefa Antonia, entregados 
en el plazo de 10s ultimos ocho dias antes de entrar en 
el convento, ademas de 10s gastos y ajuares, una alhaja 
para la sacristia y otros 150 ducados anuales para alimen- 
tos mientras durase el noviciado. El convento se obliga- 
ba a hacerla profesar :: en la fecha de la escritura (4 de 
octubre de 1687) estaba ya la candidata en 10s dos ulti- 
mos meses de dicha profesion. En el interrogatorio y 
prueba de la voluntad de la futura monja, celebrado co- 
mo de costumbre en la puerta reglar del convento, la no- 
vicia declaro tener 16 aiios poco mas o menos y llwar 
unos dos aiios con el  habit^'^. 

D." \laria Josefa Antonia Rodriguez de 10s Rios en 
el retrato de .Antonio Castrejon aparece representada en 
el interior de una estancia con el aparato usual del retra- 
to barroco espafiol: sillon frailer0 con tapiceria clavetea- 
da, sobre el que descansa un pequefio bucaro con rosas, 
y un gran cortinaje rojo al fondo, recogido con cordo- 
nes a 10s fustes de las monumentales columnas. La re- 
tratada es una joven de rostro despejado y peinada ha- 
cia atras, que Ileva un amplio vestido blanco con borda- 
dos de oro y detalles de seda roja en las mangas, a juego 

con las cintas del cabello, ajustado de corpiiio, luciendo 
algunas joyas, como el collar de perlas, las sortijas y pul- 
seras de las manos -en la izquierda, un abanico-, o el 
reloj con llave sujeto a la falda. Aunque algo envarada, 
la exhuberante imagen destaca por su brillante y lumi- 
noso colorido sobre el fondo oscuro de la estancia. La 
moda del vestido de mangas ajustadas con un amplio pu- 
iio recogido en el antebrazo es comun a la que se puede 
observar en retratos madrileiios de la dkada  de 1680, co- 
mo por ejemplo el Retrato de dos niiias (Madrid, col. 
Marques de Campo Real, c. 1685-1690) o el de D." Nico- 
Iasa Manrique, condesa de Valencia de Don Juan (Ma- 
drid, Instituto Valencia de Don Juan), ambos de  Clau- 
dio Coello. En el traje cortesano espaiiol se pasa de las 
tocas monjiles de D." Mariana de Austria a1 de la reina 
Maria Luisa de Orleans, primera esposa de Carlos I1 (por 
ejemplo en el retrato del Monasterio de Guadalupe, Ca- 
ceres, c. 1683). El guardainfante rigido da  paso a vesti- 
mentas mas blandas y el traje femenino se aligera. 

El retrato se completa con un pequeiio resplandor en 
el angulo superior izquierdo, dentro del cual parece re- 
presentarse la futura toma de habito o la profesion de 
la marquesita de Santiago, a quien la Virgen de la Mer- 
ced hace entrega del habito de la Orden. En la testamen- 
taria del I Marques de Santiago se describe un lienzo de 
similares caracteristicas: ccotra pintura de un retrato de 
la casa, recibiendo el habito de la Merced de 2 varas de 
alto y 2 de ancho (1,66 x 1,66 metros aproximadamen- 
te), marco negro, tallado y dorado, en 200 realesn 29. 

Por lo que respecta a la pintura dicho inventario y tasa- 
cion lleva fecha del28 de  enero de 1728 y no se dice en 
la documentacibn consultada que dicho retrato fuese Ile- 
vado al convento de D. Juan de Alarcon, ni se identifica 
tampoco con el de D." Maria Antonia Josefa Rodriguez 

2C.4 lo largo del siglo XVIII las relaciones entre 10s Marqueses de Santiago y sus familiares 10s marqueses de Casa Pontejos y de Valdeolmos 
fueron mu! estrechas con las MM. Mercedarias de Don Juan de Alarcon, ejerciendo un estrecho protectorado basado en el patronato 
de la iglesia y en la profesion de varias mujeres de la familia. Don Francisco Esteban Rodriguez de 10s Rios, 1 Marques de Santiago, fue 
uno de 10s mas ilustres protectores de las artes madrileiias de su tiempo. El 24 de marzo de 1714 adquirio el patronato de la famosisima 
capilla de nuestra Senora de Belen, sita en el Hospital del Amor de Dios o d e  Anton Martin, haciendo labrar la capilla, 10s retablos mayor 
y colaterales, las tribunas 5. la boveda para el entierro, que debia ser en contraprestacion de uso exclusive (A.H.P. Madrid, Protocolo 14517. 
ante Gabriel de Nevares). 
Igualmente protegio a 10s ClPrigos Regulares ministros de 10s enfermos Agonizantes de Santa Rosalia Ern~itafia, dandoles unas casas en 
la calle Atocha, esquina a la calle de San Blas, asi como 120.000 reales para las obras de la iglesia y convento, y adquiriendo el patronato 
perpetuo de la casa y capilla mayor de la iglesia el 18 de marzo de 1720 (A.H.P. Madrid. Protocolo 14.520). 
Mas tarde, el 1P de agosto de i72O adquirio tambiPn el patronato del convento de Mercedarias de Don Juan de Alarcbn, donde su hija 
Sor Slaria i\ntonia de Jestis era comendadora. Fundo cinco plazas de monjas --cuatro de coro y velo negro y otra de velo blanco-, y 
cuatro capellanias con capellanes nombrados por 10s patronos de sangre y por la Comendadora. (A.H.P. Madrid, Protocolo 14.521, ante 
Gabriel de Nebares). Finalmente el convento de Don Juan de Alarcon terminaria siendo el patronato efectivo de 10s Marqueses de Santia- 
eo: a Sor Maria Antonia de Jesus, hija mayor del I Marques, siguieron en profesion su hermana D.' Angela Rodriguez de 10s Rios (23 
2e abril de 1'16; A.H.P. Madrid, Prorocolo 15.186). Habia quedado viuda del Conde de la Vega del Pozo y entr6 a 10s 26 aRos tras uno 
de noviciado. Renuncio sus legitimas herencias en su padre, quien aport6 50.000 reales de dote (A.H.P. Madrid, Prorocolo 14.518, ante 
Gabriel de Nevares. fols. 600-612). 
La segunda esposa de Don Francisco Esteban Rodriguez de 10s Rios, llamada Maria Atanasia Bonilla y Malo, tambiCn entrb en el convento 
en 1728, .(a pocor dias de la muene de su maridon, quien en su testamento mando entenarse ccdebajo del coro, donde mandam su hija),. 
Sobre lor recultadoc practices de este protectorado, excesivamente difuso en ocasiones por lo que se refiere a las anes, nos informa el libro 
de Sor M.I.' de 105 Angeles CLRROS ARES: .%fonasterio-Cole~io de MM. Mercedarias de Don Juan de Alarcdn. Notas de la Tesina aE1 
Rarroco rnercedarion. Lladrid, 1981. En esta obra se refiere como el coro bajo fue construido por 10s Marqueses de Santiago, decorandolo 
con el rerablo de marmoles, yeseriar de la boveda y diversac pinturas, ademas de objetos y ajuar liturgico (pigs. 6-8). 
A su coleccion de pintura se ha referido Natividad G A L I W ~ :  *La coleccion de pintura del Marques de Santiago)), en Arrhivo Espf io l  
de Arte. n." 246, 1949. pp. 220-226. 

29 .4,H.P. Madrid, Protocolo 14.529, ante Gabriel de Nevares, 1728. fol. 44v.". 



Fig. 6. Antonio Castrejon. D." Maria Josefa Antonia Fig. 7. Antonio Castrejon. D.' Maria Josefa Antonia 
Rodriguez de 10s Rios: detalte. C. 1685-1687. Madrid. Rodriguez de 10s Rios: detatle. C. 1685-1687. Madrid. 
Convento de D. Juan de Atarcon (M,M. Mercedarias). Convento de D. Juan de Alarcon (.MZI. Mercedarias). 

de 10s Rios, cuyas medidas (1,65 x 1,40 metros solo se 
aproximan a las del inventario 30. 

Todas estas circunstancias, asi como las capitulacio- 
nes referidas y la declaracion de Sor Maria Antonia de 
Jesus son de gran interes para intentar datar la obra fir- 
mada de Antonio Castrejon. A1 haberse capitulado su 
entrada en la Merced el 4 de ocubre de 1685 y llevar la 
novicia dos afios en el convento el 7 de junio de 1689, 
teniendo entonces 16 afios, podemos suponer que entre 

1685 y 1687 Antonio Castrejon pinto el retrato civil de 
esta mujer, cuando contaba entre 12 y 14 afios, dejando 
constancia iconografico-alegorica de que estaba desti- 
nada a la vida religiosa dentro de la orden mercedaria. 

Por otro retrato, acaso postumo, que lleva una larga 
inscription conmemorativa, sabemos que la capitulacion 
de entrada en religion se contaba desde el mornento de 
la primera escritura, es decir, de 10s 12 afios, aun cuan- 
do cuatro afios despues -en junio de 1689- solo habia 

3o Por el contrario, en 10s autos de particion de la herencia del I Marques de Santiago, desarrollados a lo largo de 1732, si se habla de 10s 
objetos que la marquesa-viuda D.' Maria Anastasia Bonilla habia obtenido de la herencia para su uso y disfrute en su retiro conventual. 
Habia entre ellos una Cilrdad de Jerusalen (2.5 x 2 varar; fol. 511), un Sun Juan de Dios, acristalado. de 3 / 4 x 2 / ?  de vara: un Son 
Francisco de Asis en extasis, de Lucas de Illena; telas, escritorios, bufetes, albas, varias joyas .que se deqhicieron para el sol que mandaron 
hacer (10s herederos) para la reserva eucaristicax, por valor de 18.150 reales (vease sobre la custodia de las I\lercedarias la obra de CCRROS 
ARES: op. cit., p. 8), una lampara de plata, valorada en 7.341 reales. deshecha en unos blandonec. \. una chapa repujada con Jeslir con 
la cruz a cuestas. Tambien se habla del ~cretrato de la senora Dona Maria Teresa (Lcipez) de Dicactillo. con marco l ~ s o  dorado, tacado en 
trescientos sesenta reales. el cual se llevo a dicho convento de Don Juan de .4larcdn,, (A.H.P. Madrid, Prorocolo 14.530. ante Gabriel 
de Nevares, fol. 10). Este retrato reaparece en el folio 512v." y media 1 vara de largo por 3 1 4  de ancho ( 8 3  X 61 centimetros aprosimadamente). 
La retratada habia sido hija de Don Mateo Lopez de Dicastillo, Conde de la Vega del Pozo y Consejero Real. Esta familia habia emparenta- 
do matrimonialmente con 10s marqueses dc Santiago dos veces, ya que Don Fernando Agustin Rodriguez de 10s Rioc. I 1  hlarqucs de San- 
tiago, capitulo matrimonio D.' Maria Teresa Lopez de Dicastillo el 20 de noviernbre de 1706, ante Gabriel de Nevares. Por tu lado, el 
I1 Conde de la Vega del Pozo contrajo matrimonio con D.\Angela Rodriguez de 10s Rios, monja en Don Juan de Alarccin dccde 1716. 
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vento a lo largo de cerca de 16 afios que median entre 1689 
y 1705. Asi mismo, que debio nacer alrededor d e  1668, 
aunque no he hallado su acta bautismal en la parroquia 
rnadrilefia de San Sebastian, de donde eran par . 

nos sus padres, y que moriria en edad cercana a 
si bien el retrato atribuido a Gonzalez Ruiz reji 
su imagen. 

tlcaao en el ~nventarro ~ r r ts t rco  ae eaqrcros rerigiosos maarrlenos ae  10s siglos x V I I  y x VII I .  rorno I, Madnd, 19 
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Cuadros inCditos del siglo XVII esp: 
JOSE Manuel Arnaiz 

Anuario del 

RESUMEN SUMMA 

Se dan a conocer 13 cuadros firmados, documenta- 
dos o atribuidos a diversos pintores del XV f I  espaiiol, 
algunos bien conocidos como Carreiio, Mateo Cerezo, 
Escalante o ValdPs Leal. Otros escasamente conocidos 
como F h  Castelo, Luis Fernandez, Diego Ldpez o Juan 
de Sevilla. De este se comentan dos alegorias de un gran 
inter& iconografico. Asicomo el que entraiian 10s tres 
cuadros de Valdks Leal, el San Juan firmado por Caste- 
lo en 1647, La Punkima de 1666 de Escalante o elpeque- 
iio boceto de Cerezo ccel joven,). Finalmente el Retrato 
de Carlos ZZ catalogado como obra de Claudio Coello, 
es restituido a Lucas Jordan. 

E n  el transcurso de mis visitas a colecciones privadas 
y publicas de Espafia o del extranjero, he ido encontrando 
algunos cuadros cuyos datos fui archivando en espera 
de un momento propicio para darlos conocer. Me ani- 
mo ahora a publicar esta ccvaria)) de piezas, unas de gran 
interes otras casi anecdoticas, unas de reputados maes- 
tros, otras de pintores escasisimamente conocidos, pero 
cuya divulgacion podria ser util o incluso necesaria, pa- 
ra estudiosos que se interesen por el tema mas que yo, 
-5sorbida mi atencion por el arte del siglo XVIII. 

Departamer ?to de Historia ?. Teoria del Arte 
(U..4.41.) V'ol. 111, 1991. 
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1. ElfestindeBaltasar, oleosobre 
1,618. Coleccion particular (Figs. 1 y 

Mercedes Agullo dio a conocer un do 
en el que <<Juan Segobia mercader de lonjan rec,,,,,, , 
Juan Carreiio pintor, la entrega de ccun lienzo de 
ra de la Zena del Rey Baltasar ... bueno y en toda 1 
cion ... de su rnano... sin que se pareziese a copia 
na ni a orivinal de otro sino que avia de ser una cosa rnuy 

b '. Recientemente Perez Sanchez ha identifica- 
Iro en cuestion con el del Bowes hluseum : con 
didas de 1,72 x 3.28 m. coinciden las pacta- 

pintu- 
~erfec- 
ningu- 

I M.  A G U L L ~ :  Mds noricias sobre 10s pinrores rnadrileiios de 10s si~los XL'I a/ X VIII. Xladrtu. 1 7 0 1 .  , I .  ...r 

! A. E. PEREZ SANCHEZ: Carrerio, Aviles, 1985, p. 100. 



Fir. I. Juan Carreno: bl je.stin de Baltasar. Colec. particular. 



das por el mercader que fueron de ccquatro baras y me- 
dia de largo ... y dos y quarta de cayda)) equivalentes a 
1.72 x 3,27 aproximadamente. Identification correcta, 
pese a que como el mismo seiiala, algunas de las figuras 
la torno Carreiio de la Adoracidn de 10s Reyes, de Ru- 
bens, quiza a travCs de la estampa de Lucas Vosterman. 

Este otro Festin de Baltasar hasta ahora inedito, aun- 
que tampoco ajeno a las influencias flamencas que tan 
poderosamente se encuentran 10s cuadros del asturiano, 
parece de epoca mas avanzada dentro de su produccion. 
el personalisimo tratamiento de 10s brillos de 10s meta- 
les, de 10s paiios y de las luces en general, inducirian a 
situarlo entre el boceto de la Fundacion de la Orden Er- 
cera de 1666 y la Virgen de la Atocha "osterior a 1670 
(Fig. 3). 

En esta ocasion, el pintor se ciiio estrictamente a1 re- 
lato biblico ', dando cumplida representation a 10s te- 
soros expoliados del Templo de Jerusalkn, a 10s mil co- 
mensales invitados por Baltasar al banquete, a sus dio- 
ses de oro, de plata, de hierro, de madera de piedra y co- 
mo es natural a la sobrenatural mano que escribe las fa- 
tidicas palabras Mane, Ecel, Fares. El cuadro resulta una 
autkntica leccion pictorica por su tecnica y por su eje- 
cucion. 

FELIX CASTELO 

2. San Juan Bautista, oleo sobre lienzo, 2,47 x 1,70. 
Firmado y fechado en 1647, coleccion particular (Figs. 
4 Y 5) .  

De una familia italiana de preclaros artistas (el Ber- 
gamasco fue su abuelo y su padre Fabricio fue pintor de 
Felipe 11) naci6 FClix Castelo en Madrid en 1595 6. Su 
vida y su obra -bastante escasa por cierto- ha sido es- 
tudiada por Diego Angulo y Perez Sanchez', quienes 
seiialan el vacio tanto documental como pictbrico, res- 
pecto a la ultima decada de su carrera, esto es la com- 
prendida entre 1639, en que se sabe que trabajaba en la 
Galeria de Reyes del Alckar y su fallecimiento en 1651. 
Aquel se ha visto disminuido con algunos documentos 
publicados por Maria A. Maz6n de la Torre El vacio 
pictorico, viene a reducirse con este Son Juan Baustista 
inedito, precisamente del aiio 1647, el del fallecimiento 
de la primera mujer de Castelo. 

Pertenece pues, a1 period0 de madurez del artista, 
quien indudablemente tuvo bien presente al realizarlo su 
Eoddrico9 (fig. 6), no solo de fisonomia bastante pa- 
recida, sino de identica mirada y sementaje postura en 
10s respectivos brazos derechos, si bien el Bautist; 
ra con mucho las calidades del rey godo. 

Ninguna documentacion, mencion o memori; 
ce existir del presente cuadro, pese a que algunas nos nan 

a supe- 

a pare- 
, ~. 

-' Ibidem. . .. . . * lalaem., p. 157. 
5 Daniel. V. 

M. A. MAZON DE L A  TORRE: <<Las partidas de bautismo de Eugenio 
artistas madrilefios de la primera mitad del si_elo XVIII* en Archiv 

' I). ANGULO y A. E. BREZ SAVCHEZ: Pintt~ra rnadrileiia. Primer re 
M. A. MAZON DE LA TORRE: LOC. Cif. 

Fig, 3. Juan Carreiio: La Virgen de Afncha en srr arrar 
Museo del Greco (Dpto. del Prado). Toledo. 

llgado sobre cuadros suyos con sujetos sanjuanistas. Asi 
por ejemplo, su Degollacidn y Predicacidn que debieron 
formar parte de un retablo del Hospital Tavera. Otros dos 
existieron en el Buen Retiro con temas identicos y a 10s 
que acompafiaba un Banquere de Herodes. Sin embar- 
go, la ~inica relacionable parece haber sido un San Juan 
Bautista, destruido en 1934 en su depdsito de la Univer- 
sidad de Oviedo, en el que segun antigua descripcion de 
Cruzada, se veia a1 santo ctpredicando en el desierto, en 
la mano izquierda tiene una cruz de caria con la leyenda 
Ecce Agnus Dei; a sus pies el cordero, en el fondo, que 
representa un ameno paisaje y en el ultimo termino se 
ve el misrno San Juan bautizando a Jesucriston In. La 
ausencia de esta ultima escena y la presencia de 10s an- 
gelotes que coronan y ofrecen al Santo 10s simbolos del 
martirio, imposibilitan la identidad de ambos cuadros. 

Cajes, de Felix Castelo, de 10s hermanos Rizi !: orrac noticias sobre 
'0 Espaiiol de Arre. T. XLIV, 1971, pp. 417 y 418. 
rcio del siglo XVII ,  Madrid, 1969, pp. 190 y ss. 

D. ANGUW y A. E. EREZ SASCHEZ: Op. cif.,  lam. I f  
' 0  Ibidem, p. 200. 



Fig. 4. Felix Castelo: Sun Juan Bautista. Colec. particlrlar. Fig. 5. FP[iw Castelo: Son Juan Bautista (detalle). 
Colec. particular. 

MATE0 CEREZO 

3. San Ildefonso, oleo sobre lienzo, 0,420 x 0,240. 
Coleccion particular (Fig. 7). 

Anteponiendo la dificultad que supone la inexisten- 
cia de bocetos de Mateo Cerezo It, o cuando menos de 
cuadros suyos de tan pequeiio formato como el presen- 
te, me parece muy posible la atribucion a Cerezo ((el jo- 
venn por su proximidad evidente con La vision de San 
Agusrin procedente del Carmen Calzado (San Herme- 
negildo) firmado y fechado en 1663, que se conserva en 
el Museo del Prado (Fig. 8). No es unicamente que el 
esquema compositivo de ambos cuadros sea muy simi- 
lar, ni que las columnas que sirven de ((repoussoire>> Sean 
identicas, ni que el tratamiento de  10s pliegues en 10s pa- 
fios de las mesas sean 10s rnismos, ni que las grandes pro- 
porciones de  las rnanos Sean comunes en ambos santos. 
Tanto el concept0 pictorico, como la sensibilidad croma- 
tica, tarnbien coinciden, pese a las diferencias que 10s ta- 
rnaiios de ambos lienzos entrafian. 

El cuadrito, probablemente boceto para una obra des- 
conocida o no realizada, pero de una notable belleza, re- 
presenta a San Ildefonso, en su habito monacal de be- 
nedictino (recordemos su estancia en el toledano conven- 
to de Agalia) con elpallium arzobispal, con la mitra en 
el suelo, como simbolo de sus reparos para admitir la sede 
toledana en 659 yen el momento de escribir ((De perpe- 
tuae virginitate Sanctae Mariae),, bajo la inspiracion de 
la Virgen, que se le aparece en milagrosa vision. Inco- 
nografia poco comb entre las del Santo cuya presenta- 
cion recibiendo la casulla es mas frecuente, pero que en 
la de humilde fraile y arzobispo lo es menos, sin duda. 

En cuanto a la composicion, nada nuevo aporta, has- 
ta el punto de que podria considerarse como clasica. Por 
citar algunos ejemplos, de antecedentes espaiioles y sin 
ahondar excesivamente en repertories, pueden aducirse 
10s dibujos de Vicente Carducio El venerable Denys van 
Rijkel o el San Gregorio el Grande I' o el San Buenaven- 
rlira que Zurbaran pinto para el monasterio de San me-  
go de Alcala, en Alcala de Henares y que se conserva en 
San Francisco el Grande, por deposit0 del Prado 15. 

1 1  Veace: J .  Rogelio Bc~uora e lcmael GLITIGRREZ P ~ o R :  Vida I. obra del pintor Mareo Cerezo (1637-I666), Burgos, 1986. 
12 Ibidem., Cat. 42, Ilust. 47 .  
1' Diego ANCIL'IO y E. Alfonro P ~ R E ~  SANCHEZ: C0rpl1~  of Spanish drawings. V. 11, n.0' 158 y nP 185. 
1' Jannine B ~ T I C L E :  Zurbaran (Cata lo~o  de la Exposicion) New York. 1987, n." 41. 
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JUAN ANTONIO FRIAS ESCALANTE 

4. Inmaculada, oleo sobre lienzo, 1,285 x 0,800, fir- 
mado y fechado en 1666. Sacramental de San Justo (Ma- 
drid) (Figs. 9 y 10). 

Resulta verdaderamente interesante, la comparaci6n 
entre la Inrnaculada del convent0 de benedictinas de Lu- 
bier (Fig, ll), su dibujo preparatorio identificado por 
Buendia en el Ashmolean de Oxford l6 (Fig. 12) y esta 
de nuevo hallazgo. Porque la Virgen navarra que firm6 
Escalante tambien en 1666 y el dibujo inglCs se corres- 
ponden casi exactamente con tsta hasta ahora inedita. 
Consiste el principal cccasi), diferenciador en la distinta 
posicion de las cabezas pues la nuestra eleva la suya y 
sus ojos al cielo -lo que contribuye e f i c m e n t e  a un 
mayor sentido dinimico- mientras que la de las bene- 
dictinas baja pudorosamente 10s suyos hacia el suelo. Por 
lo demas, el grupo de angeles que transportan el espejo, 
10s apenas esbozados del centro derecha, que llevan las 
flores, 10s del angulo superior izquierdo, o el Dios Pa- 
dre son 10s mismos. Tan solo aquellos que revolotean a 
10s pies de Maria, son distintos ... quiza porque algunos 
de ellos, serpiente y manzana incluidos, son 10s mismos 
que vemos en la Inmaculada del Museo de Budapest (Fig. 
13), que fecho el pintor en 1663 y que en esta pinacote- 
ca, se sugiere sin fundamento alguno que sea la que vie- 
ron en San Felipe Neri tanto Ponz como Cean '', quie- 
nes se limitan a mencionar en la desaparecida iglesia ma- 
drilefia ccuna Concepcionn Is, que desde luego no es la 
unica que el buen Ponz cornento en su famoso Viaje. Con 
ninguna de ellas, ni de las que m h  tarde han relaciona- 
d o  Lafuente Ferrari y Buendia, resulta identificable Cs- 
ta de la Sacramental de San Justo, que no obstante es 
quiza la mas hermosa de cuantas nos han Ilegado, sali- 
das de la mano del cordobes. 

5 y 6. San Mateo y San Lucas, oleos sobre tabla 
0,218 x 0,097, cada uno (Figs. 14 y 15). 

t-I?. 9. J ~ i o n  Anronio Escalonte: Inmaculada. Sacrainenrol Aunque tambikn en este caso hay que hacer presentes 
d e  Son Jzisro, .tlodrld. las reservas obligadas por el pequeiiisimo formato de es- 

tas dos tablitas -procedentesquiza de algun relicario 
o mueble y que merecerian el calificativo de miniaturas- 
me atrevo a atribuirlas a1 cordobts. Las veo muy estre- 
chamente conectadas con su arte, no solo por el cccon- 
traposton de las figuras, la tension de la mano con la que 
San Mateo sujeta la pluma o su morena tez, vista ya en 
el Sacrifcio de AbelI9. Detalles todos ellos que no son 
dificiles de identificar en otros bien conocidos cuadros 
de Escalante, en 10s que un venecianismo evidente, se une 
a un dramastismo de honda raiz espafiola. 

15 E .  L ~ F I ' E Y T E  FERRARI:  c(E5calante en Navarra !: otraz notas sobre el pintor,) en Principe de Viana, T. 11, 1941, pp. 8 y ss., fig. 1. 
16 J .  R .  B L E U D ~ ~ :  [(Sobre Escalanre), en Archivo Espafiol de Arre. 1970, T. 43, p. 40, lam. 11. Coll. Lucas, L. 1733A. 
1 -  M. H ~ R A ~ Z T I - T A K  \\: Les mairres spapnole.~ de Zurhara a Goyo, Budapest. 1984, n.O 30. 
I* A. P o x :  Viaje por Espaira, Madrid, 1988, T. 2, p. 125; A. C E ~ W  BFRVUDEZ: Diccionario Histdrico de 10s profesores de 

/as Bellas Arres en Erporia, Madrid, 1800, T. 11. p. 29. 



Fig. 11. Juan Antonio Escalante: Fig. 12. Juan Antonio Escalante: Fig. 13. Juan Antonio Escalante: 
Inmaculada. Lumbier, Navarra. Inmaculada. Ashmolean Museum, Inmaculada. Museo de Bellas 

Oxford. Artes, Budapest. 

Fig. 14. Juan Antonio Escalante: 
Son Marea 
Coleccion particular. 

Fig. IS. Juan Antonio Escalante: 
San Lucas. 

Coleccion particular. 



Fig. 14. Luis Fernande, San Jeronimo. Colecc. parricular. 

LUIS FERNANDEZ 

7 .  San Jerdnimo, oleo sobre lienzo, 0,780 x 0,960, 
firmado v fechado en 1622. Coleccion particular (Figs. 
16 y 17). 

Las diferencias existentes entre las pinturas firmadas 
por el madrilefio Luis Fernandez en la colegiata de Pas- 
trana y las que se dicen firmadas por 61 en la Parroquial 
de Cebreros, han hecho pensar a Angulo y Perez San- 
chez que podrian deberse a ser obras de dos pintores ho- 
monimos dado lo frecuente del nombre y apellido del ar- 
tista2". 

Resulta oportuno sin duda, el seiialar aqui unos inte- 
resantes parrafos, que han pasado inadvertidos hasta 
ahora. El primer0 es de Palomino, quien en la vida de 
Pacheco dice que ctfue discipulo de Luis Fernandez, co- 
mo el afirma en su lib. pag. 334; per0 no sabemos si fue 
el de  Madrid u otro en Sevilla del mismo nombre))". 

Efectivarnente, en tal lugar comenta el suegro de Velriz- 
quez, el mod0 y manera crmas usado y comun que vi ex- 
cercitar a mi maestro Luis Fernandez,, 22. A1 continuar 
explicando que rcaun cuando se usaba mucho la pintura 
de las sargas, por donde comenzaron muchos buenos 
maestros de la Andalucia,), se ha entendido que ese Luis 
Fernandez, fue pintor de sargas. No obstante, ninguna 
referencia documental suya se ha encontrado hasta aho- 
ray .  Excepto, cuando Ponz, comenta lo mismo, esto es 
que ({Palomino en la Vida de Francisco Pacheco, deja 
en duda cual fue su maestro, si Luis Fernandez, vecino 
de Madrid, u otro del mismo nombre y vecino de Sevilla 
y natural de Cordoba que alli menciona),. Concluyen- 
d o  con buena logica rcque se debe optar por este, que se- 
gun el tiempo, la habilidad y otras combinaciones, tiene 
mas proporcion que el otro)) 24. 0 cuando mas adelan- 
te le cita de pasada 2'. 

20  D. Auc,rm A. E. P ~ R E Z  S ~ P ~ C H E Z :  Pinfttra modrileito. Primer rercio del siglo XVII,  pig. 266. 
21 A. A. P~l.nwrhio: Mfrseo Picrorico y Escula Oprica, Ed. Madrid, 1947, p. 871. 
22 E PATHFCO: Arte de la Pinrura, Ed. Madrid, 1956, T. 11, p. 19. 
23 E. VAI.OIVIESO: Historia de la Pinrura sevillana, Sevilla, 1986, p. 84. 
24 PONZ: Op. cir., T. 3 ,  p. 86. 
25 Ibidem., p. 180. 



Fig. 17. Luis Fernandez Sun Jerdnimo (detolle). 
Colecc. pa 

Debieron pues existir efectivamente dos Luis Ft 
dez coetaneos, aunque el que nos ocupa es, desde 
el madrilefio, ya que esteticamente este Sun Jerc 
confirma su dependencia de Eugenio Cajes, de qui 
le presenta Palomino en su nota biografica, comc 
cipulo de 10s mas adelantados)) Zh donde precisa a! 
mo que fallecio en 1654 cuando crno tenia aun 10s sesen- 
ta aiios,), por lo que se ha situado su nacimiento en 
1594". La reciente publication de un recibo del pintor 
de fecha 30 de noviembre de 165618, obliga a aceptar 
como fecha de su fallecimiento la de 1657, ya adelanta- 
da  con interrogacion por Angulo y Perez S a n c h e ~ ' ~  al 
tener en cuenta que Diaz del Valle en su obra de 1657, 
habla del pintor como aun vivo 'O. Viene asi este San Je- 
ronimo, a ampliar el escaso numero de pinturas seguras 
de su mano. 

DIEGO LOPEZ 

:rnin- 
luego 

5nimo 
en nos 
) ctdis- 
si mis- 

8. San JosP c o n  el Niiio, oleo sobre  l ienzo 
1,260 x 0,840. lnscrito al dorso sobre la tela de 
cion: <<Este cuadro hesta firmado asi Diego Lope 
d o  1686)). Col. particular (Fig. 18). 

Debe advertir que la tal inscription al dorso dc. --- 
dro en su tela de forracion quiza deberia decir Die~ 
pez ('el') Mudo, pues, aunque casi nada sabemos 
te pintor, se ocupo de 61 Cean precisamente porqu 
mudo y esta sola circunstancia me obligla a hac~ 
moria de el para distinguirle de Juan Fernandez 
rrete ... )) 3'. De sus pinturas tenemos noticias de 1 
tas por Ponz en la ermita de Nuestra Seiiora del I 
proxima a Talavera, decorando el cuerpo de la iglc 

forra- 
:z MU- 

=I  cua- 
$0 LO- 
de es- 
e crfue 
m* -a 
-1 111c.- 

Nava- 
as vis- 
'rado, . . 

Fig. 
Cok 

18. Die~o Lopez Sun JosP con el ,Vitio. 
zcc. par~lc~clar. 

el camarin y la sacristia ?'. Con aquella gracia que im- 
pregna 10s comentarios del buen viajero -a quien nun- 
ca se le agradecera bastante 10s aiios dedicados a dejar 
constancia de lo que fue nuestro patrimonio artistico- 
decia hablando de 10s dos cckludos)) -que nuestro Die- 
go tambien firmaba segun 61 con tal apodo- que las 
obras de uno y otro: ct Distan unas de otras quantum era 
lupinis)) '7 .  La verdad es que este Son Jost procede in- 
dudablemente de algun otro de mas famosa mano, qui- 
za de la de Pedro Orrente, con cuyo arte parece empa- 
rentado. Aquel emplazamiento documentado en la pro- 
vincia de Toledo de las obras de Diego Lopez, hace esta 
semejanza mas verosirnil, lo que no empece para reco- 
nocer en este cuadro una ciera dignidad y un hacer bas- 
tante correcto. 

De lo que nos parece caber duda, es de que debe tra- 
tarse del mismo Diego Lopez que firma como testigo dos 
documentos en 10s que el 10 de enero y el 3 de febrero 

26 A. PALOMINO: Op. cit., p. 870. 
27 D. ANGULO y A. E. PEREZ SANCHEZ: Pintura madrilerfa. Primer 
20 M. AGVLLO: Op. cit., p. 82. 
29 D. ANGULO y A. E. PEREZ S ~ N C H E Z :  pintura madrilefia. Primer 
'O F. X. S ~ N C H E Z  CANTOY: Fuentes literarras porn la hisroria del a 
3 '  CEAN: Op. cit., T. 3 ,  p. 45. 
32 PONZ: Op. cit., T. 2,  p. 175. 
33 Ibidem. 

tercio del siglo XL'll, p. 267. 

rercio del sielo .Y VII, p. 268. 
rte espariol. 'rladrid, 1913-1QJ5. T. 11, p. 371. 



ducir que fue pintor bastante activoG 

JUAN DE SEVILLA 

9 .  A l e g o r i a  mar iana ,  o l e o  s o b r e  l i e n z o  
0.975 x 1,060. F i r m ~ d o  (c... e Sevilla,,. Col. particular 
(Figs. 20 y 21). En el carnero una borrosa inscription que 
quiza alude a la donacion de 10s cuadros. 

Juan de  Sevilla Romero y Escalante (Granada 
1643-1695) '̂  ha sido visto siempre como uno de 10s mas 
distin~uidos ): fieles discipulos y seguidores de Alonso 
Cano. A juzgar por su obra hasta ahora conocida resul- 
ta evidente la procedencia canesca de muchos de sus mo- 
delos, habiendo realizado incluso varias copias de obras 
del maestro, singularmente de sus mejores representacio- 
nes de la hrrisrma '-. Por ello, me parecen mas intere- 
santes estas alegorias, en las que dentro de una postura 
claramente eclectics, se nos presenta mas como deudor 
de lo flamenco que de lo canesco. Seiialaba Orozco ha- 
blando de Juan de Sevilla que junto a las influencias ejer- 
cidas por Rubens y van Dyck en el arte espafiol, se pro- 
dujeron cdas mas complicadas y sorprendentes alegorias 
que explicaban y glorificaban las doctrinas de la Iglesia 
Catolica afirmadas en Trenton '*. 

Como anillo al dedo del parrafo transcrito vienen es- 
tas dos escenas mitologicas, con reiterados desnudos y 
evidente espiritu pagano, sobre las que campean Cristo 
Resucitado y el anagrama de Maria. 

Su simbolismo es mas facil de desentrariar en esta ul- 
tima, una vez que la significativa nave, es clara represen- 
tacion de la Iglesia 79. Tal y como la fuente es simbolo 
de la Virgen como ctfons vitaen 40, o el perro simbolo de 
la fidelidad y de la vigilancia, ambos conocidos atribu- 
tos marianos. ,Mas dificultosa es sin duda la interpreta- 
cion de la escena mitologica, que quiza represente una 
ofrenda a la diosa Juno, esposa del supremo Jupiter, co- 

Fig. 21. Juan de Sevilla: Alegoria de Cristo (detalle). 
Colecc. particular. 

mo simbolo de Maria que lo es del Espiritu Santo. La 
granada que le ofrece el joven es simbolo de la diosa 4i 

pero tambien de la Iglesia 42. Parecen reforzar esta hipb- 
tesis 10s racimos de uvas que se ven en la misma bandeja 
y que significarian la sangre redentora de Cristo 43. ES- 
tariamos pues ante una representacion de la esposa del 
Dios Supremo, por cuya mediacion se conseguiria la Re- 
dencion merced a la sangre del sacrificio de su Hijo y en 
el seno de la Iglesia Catolica. 

En el otro cuadro, dedicado a la Resurreccibn, vemos 
un carnero simbolo de Cristo como vencedor de Satan, 
como conductor del rebaiio y como objeto del sacrifi- 
cio de Abraham lJ. 

La escena quiza represente a Proserpina-Persefone, to- 
mando las flores que le ofrecen su raptor Hades y Her- 
mes su liberador 45. Resultaria asi ser representacion del 
renacer eterno en el mito de Persefone, liberada de Ha- 
des soberano de los infiernos por Hermes el mensajero 
de  10s dioses, hijo del supremo Jupiter o sea el Hijo de 
Dios, retornado. Asi estanamos ante una representacion 
del Cristo, Hijo del Eterno, en su vuelta de 10s infiernos 
tras redimir las ccanimas de nuestros padres,,. 

Alegorias suficientemente complicadas y barrocas, co- 
mo para convertirse en arquetipos. 

Estilisticamente, ambos cuadros aparecen conectados 
de forma directa con el enorme San Pantaleon ante el 
Proconsul pintado por Juan de Sevilla para el altar ma- 
yor de San Felipe Neri, que se encuentra hoy en el Mu- 
seo de Granada 46 y cuya firma es identica a la de nues- 
tra Alegoria de Cristo. Supone Wethey una fecha de 
hacia 1675-1680 para su ejecucion por lo que cabe pen- 
sar que estas dos Alegorias pertenezcan a la misma 
epoca. 

34 Icl. A G ~ L L O :  .Noricias sobre pintores madrileiios de 10s siglos XVI y XVII, Granada, 1978, pp. 54-55 y 86. 
3' Ihidem., pp. 84-86. 
36 H .  E .  WETHEY: irDiscipu10s granadinos de Alonso Cane,) en Archivo EspaAol de Arte, T. XXVII, 1954, nP 105, pp. 26 y ss. 
3- Antiquaria. n.O 15, febrero, 1985, p. 26. 
:' E. O~ozco  DIAZ: <<Juan de Sevilla y la influencia flamenca en la pintura espaiiola del barroco,,, en Goya, 1958-1959, p. 145 y ss. 
79 G. F ~ ~ c , v s o u :  Siqns and Svmbols in chrirrian art, ( 1 ."  1959). N e w  York, 1967, p. 112. 
J" Ihidem., p. 23 .  
41 C. RIP.\: Iconolo~ia ..., Ed. Venecia, 1645, p. 4. 
42 FER(;LSOY: Op. cir., p. 19. 
23 Ihidem. p. I R .  
1J Ibidem, p. 9. 
4' A. V13 AKEN, L. BOTTE, M. L E A M ~ Y :  Enciclopedia de la Mitologia, Madrid, 1967, p. 163. 
46 WETHEY: LOC. cit., lam. 11. 
47 Ibidem., p. 27. 
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19. Juan de Sevilla: 
Alegoria de Maria. 
Colecc. particular. 

20. Juan de Sevilla: 
A legona de Cristo. 
Colecc. particular. 



JUAN DE VALDES LEAL 

1 1. Los desposorios de la Virgen y San JosP, oleo so- 
bre lienzo, 0,345 x 0,345. 

Firmado trJ B AD. Colec. particular (Fig. 22). 
Esre inedito boceto, realizado con gran economia de 

medios y en una gama cromatica viva y Ilena de clari- 
dad, podrian ser presentado, con escaso riesgo, como pri- 
mera idea del conocido cuadro que sobre el mismo te- 
ma Valdes realizo para la catedral de Sevilla (fig. 23) 4R. 
Aunque las figuras de la Virgen y del Patriarca han tro- 
cad0 sus posiciones y pese a la inexistencia de 10s ctre- 
poussoires)~, este cuadro recoge claramente la verticali- 
dad de la escena, el encuadramiento por la columnata 
asi como las actitudes y tocados de alguno de 10s perso- 
najes secundarios. Habiendo precisado recientemente 
Valdivieso que la fec!:a del cuadro de la catedral es real- 
mente 1657 y no como hasta ahora se habia afirmado 
1667, resulta mucho mas facil y coherente la hipotesis 
de que se trate de un primer boceto, por su absoluta iden- 
tidad estilistica con 10s pequeiios personajes de 10s fon- 
dos de algunos de 10s cuadros que Valdes realizo en 
1656-57 para el Monasterio de San Jeronimo de Sevi- 
Ila 4y. 

Asi mismo con la datacion de 1657, parece logico to- 
mar este estudio como puente estilistico-cronologico con 
la Boda de Canan y con la Comida en Casa de Simon, 
recientemente adquiridos por el Museo del Louvre, fe- 
chados en 1660 '" (Fig. 24) y en 10s que Valdivieso seiiala 
su realization crsuelta y fogosa, ... su vivacidad y su ner- 
\,io ... que habian sido pa logrados a nivel de alarde tkc- 
nico por Valdes Leal en 10s Desposorios de la Virgen y 
San Jose'>> ' I .  

En cuanto a la firma en anagrama, no puedo por me- 
nos de ponerla en directa relacion con la que figura al 
pie de su Azctorretrato en el grabado que conserva la Bi- 
blioteca Nacional " (Fig. 25). Si por un lado en el cua- 
drito casi se ha perdido el trazo horizontal que forma la 
L, (ahora casi indistinguible), por contra muestra la jo- 
ta mavuscula, que la estampa no tiene. 

Fig. 22. Juan de Voldks Leak Los desposorios de la 
Virgen y Sun Jose. Colecc. particular. 

12 y 13. ~ a i i d  recibe de  ~ ~ u i m e l e c  10s panes de la 
propiciacidn y (romdnica) Sanson sacando el panal de Fig. 23. Juan de Valdes Leal: LOS desposorios de la 
fff boca del Leon, 0,690 x 0,505. Ambos sobre gruesa 1'ir.e" Jv Sun Jose. Catedral de Sevilla. 
tabla oval de pino, dorada y rematada en moldura. Col. 
particular. (Figs. 26 y 27). 

He dudado largo tiempo sobre la conveniencia de in- 
cluir en este trabajo estas dos obras, que si por sus ma- 
teriales (oleo y tabla) y por su tamaiio son indudable- 
mente tccuadros)), por su tecnica son verdaderos dibu- 
jos, pero me ha parecido util su publicacion, ante la ex- 
position que consagrara a Valdes en el puesto que me- 
rece dentro de la Pintura Espaiiola. 

Jh E. VI\I DILIESO: Vuldgr Leal, Smilla, 1988. n!' 54, lam. 58. 
"9 Ibtdem.. n.O> 45. 49, etc. lams. 50, 54, etc. 
' 0  Ih:dem., n 0' 81 y 82, lams. 92 4 93. 

fhrdern., p. 121. 
'2 Ihtdem., lam. 1. 

120 

Fig. 24. Juan de ValdPs kal:  Las bodas de Can& Museo 
del Louvre, Paris. 



Fig. 
Nac 

, 25. Juan de ValdPs Leal: Autorretrato. Biblioteca 
:ionat, Madrid. 

Fig. 26. Juan de ~aldPs' Leal: David recibe de Aquimelec 
los panes de la propiciacicin. Colecc. parricular. 

Fig. 27. Juan de Valdes Leal: Sanson sacando el panal de Fig. 28. Juan de Valdes Leal: Piedad. Museo del Prado, 
la boca del ledn. Colecc. particular. Madrid. 



\I dorso del Sanson un fragment0 de etiqueta in( 
: participaron en la Exposicion Iberoamerican: 
19-1930. Efectivamente en su catalogo se encueni 

,,,crenciados, como procedentes Los Venerables, v 
I anonimos 
,a correspondencia con 10s frc 
la del presbiterio de 3 Hospita 
les, en 10s que Valdes represento a San rearo y Aan 
*menre venerando a Cristo 54 y el precedente de 10s 
1biCn dorados medallones -aunque con definition 
umetrica- que decoran la media naranja 5 5 ,  permi- 
la atribucion, aunque como es natural, las mayc 

nidades de estas dos escenas biblicas, sedan cor 
10 de 10s no numerosos dibujos conocidos y ace1 
; como or i~na les  de Valdes Leal. aue en el caso 
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I de I 
tran I 

,-.- 

Ambas cabezas son indiscutiblemente - .s, tan- 
to en la postura, como en la fisonomia rbatin 
e incluso en la armadura que en 10s dos c el Rey, 
asi como en sus respectivos coloridos. 

Por otra parte, ta itura del Rey en el c 
que nos ocupa, con ladre, colorido y te 
son decididamente ( tes con 10s gustos y I 

ras que Lucas Jordan expresa -entre otros- en su ce- 
lebre Autorretrato de la coleccion de la Duquesa de Car- 
dona (Fig. 31), que pudo verse hace unos aiios en Ma- 
drid dentro de la exposicion ((Pintura napolitana. Del 
Caravaggio a Giordanon en cuyo catalogo desta~ 
rez Sanchez, considerandole de 1674-1684 -es d e ~  
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tenor a su venida a Espaiia- ((10s toques luminos 
paiiuelo anudado a su cuello y la ligereza con que a 
la representacion, casi emblematica de 10s instrumentos 
de pintar...)) 6 ' .  Notas que convienen perfectamente al 
Retrato de Carlos II, trocando 10s artisticos instrumen- 
tos por la armadura y habida cuenta de 10s mas o menos 
diez aiios que probablemente separan a ambas cuadros. 
Seiialo esta diferencia de datacion porque, una vez que 
el c(Hechizado>) aparenta mas edad que en sus retratos 
por Carreiio -considerados por Perez Sanchez de ha- 
cia 1680-1682 62- e I 2yor que en el atribuido a1 
avilesino en el Kuns le de Viena, datado hacia 
1685 h3, me parece pc nte posible que se trate del 
primer estudio realizado por Giordano 

- 

llegada a Madrid en julio de 1692. 
Visto con este enfoque el problema, p 

que el busto es el estudio previo de la regla cabe,, , ,. 
ecuestre el boceto de presentacion para el retrato defini- 
tivo de gran aparato, del que solo ha llegado hasta no- 
sotros la noticia de que a la muerte de Carlos I1 se en- 
zontraba en el Salon de 10s Espejos del Palacio Real 
Abona esta hipotesis la existencia de otro boceto 1 
de este, de la Reina Doiia Mariana de Neoburgo a 
No, tambien de Jordan" y que junto a1 del Rey, cc 
taria la serie de 10s retratos regios a caballo, iniciac 
el de Carlos I de Tizi de Felipe I 
de Rubens y 10s de r III Felip, 
sus consortes. 
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- (Fig. 29). Pese a1 lo cual y a la literatura solid; 
I esa atribucion, me >bra de LL 
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-CJ V.ALDIVIESC I .  172. 
5 Ibidem.. n. 
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Fig. 30. Lucas Jordan: Boceto del perdido retrato ecuestre 
Fig. 29. Lucas Jordan: Estudio para el retrato ecuestre de de curlos 11. Museo de/ &ado, ! m i d .  
Carlos II. Museo del Prado, Madrid. 

Fig. Lucas J o r d u ~  Autorretrato. 
Colecc. Duquesa de 

Cardona, Madrid. 
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ilic Exhibitions o f t  
wen? celebmted in A4 

together with the foundation oj the Royal Arts Cc 
vatoire (1824), one of the determining factors i 

l'evelopment of the decorative arts of Madrid in tl 
vears of Ferdinand VII's reign (1814-1833), after th 

found crisis that was caused by the Independence war. 
The Memories of Exhibitions of 1827, 1828 and 1831 
reports in detail on the various prizes -gold, silver and 
bronze medals-, which craftsmen and objects won in 
these competitions. 

A ;icionesp~blicm de tctos de la 
du. iiola celebradas en, partir de 1 
conxlluyen, junto con la fundaclon aer ~ e a l  Conserva- 
torio de Artes (1824), uno de 10s factores determina, 
en el desarrollo de las artes decorativas madrileiia. 
10s ultimosaiios del reinado de Fernando VZI (1814-18 
tras laprofunda crisis originadapor la Guerra de la In- 
dependencia. Las Memorias de las Exposiciones de 1827, 
1828 y I831 informan detalladamente sobre 10s diferen- 
tes premios -medallas de oro, plata y bronce-, art13- 
ces y piezas galardonados en estos certkr---- 
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* Este trabajo ha sido presentado co del Ane celebrado en Caceres 
del 3 al 6 de octubre de 1990. 

I Vease BOTINEAU. Yves: L'art de coi , 1986, ( ~ L e s  manufacturesn), 
pp. 199-225. 

2 El arquitecto real Juan de Villanueva y 10s adornistas Pedro Cancio y el frances Jean-DCmosfnene uugourc fueron 10s infroductor 
difusores en la Corte de este neoclasicismo avanzado. Sobre el c<estilo Carlos IVn (1788-1808) y su rica produccion suntuaria vease . 
QUERA Y MATO, Juan Jose La decoracidn y el mobiliario de 10s palacios de Carlos I [  Madrid, Organization Saia Editorial, 19i 

3 Sobre el estilo ccfernandinon -casi exclusivamente estudiado a traves del mobiliario- y su genesis vease JL'NQVERA Y MATO, Juan J 
aMobiliario en 10s siglos XVIII y XIXn, en Mueble espariol. Estrado y dormitorio (Catalogo de la Exposicion), Madrid, Comr-: 
de Madrid, 1990, pp. 156155. 
Charles Percier y Pierre-Francois-Lknard Fontaine, arquitl Napole611 I, 
cia. Sobre el estilo Imperio (1804-1815) y sus principales a: i: L2rr sou3 
France, 1789-1815. Architecture. Sculpture. Peinture. Arts appltgues, r ~ r ,  1953, pp. 
Alvar: Dal Direttorio all'lmpero, Milano, Fratelli Fabbri Editori, 1966; L'kncycropeafe aes styles d'hier el a.aujoum nut, t'ar~s, tc 
Marabout, 1986, pp. 205-230: GROER, Leon de: Arts in Europe, 1790-1850, New York, Rizzoli International Publications. 
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tinuista estilo Restauracion que le reemplazara y con 
el que coincide cronologicamente. 

En este context0 estilistico que Uena todo el primer ter- 
cio del siglo XIX, 10s oficios artisticos de la Corte sufri- 
rian, en efecto, una espectacular caida, tanto cuantita- 
tiva como cualitativamente, hecho atribuible, sin duda 
alguna, a la Guerra de la Independencia, como asi de- 
muestran el Libro depatentes de industrias de la Villa 
de 1812 y la Estadistica industrial de Madrid de 1821, 
especie de encuesta que por cuarteles y barrios realizo 
el Ayuntamiento a 10s distintos artifices de la capital '. 
Sera tan solo en 10s ultimos aiios del reinado de Fernan- 
do VII cuando se observe una lenta pero efectiva recu- 
peracion, como asi constata don Ramon de Mesonero 
Romanos en su Manual de Madrid de 1833, quien, ba- 
sandose en un estado reciente de la tpoca, nos ofrece una 
relacion completa de! numero de fabricas y talleres exis- 
tentes a la sazon en la Corte proporcionandonos ade- 
mas interesantes noticias sobre ciertos productos 
artistico-industriales en ella fabricados, como muebles 
de ebanistena, sillas de madera de cerezo, guitarras, pia- 
nos, instrumentos ccde aireu y papeles pintados 9,  en si- 
tuacion, segun tl, de llegar a competir cccon lo mcispre- 
cioso que nos viene del extranjero), lo. La fundacion, 
por Real Orden de 18 de agosto de 1824, del Real Con- 
servatorio de Artes y la celebration anual en Madrid, 
a partir de 1827, de Exposiciones publicas de 10s produc- 
tos de la Industria Espaiiola, a imitacion de las ogani- 
zadas en Paris desde 1798 por iniciativa de Napoleon Bo- 
naparte I ? ,  serian factores determinantes en este proce- 
so de recuperacion. 

El Real Conservatorio de Artes, sito en la calle del Tur- 
co 13, tuvo como finalidad primordial el foment0 de las 

distintas operaciones industriales, especialmente aque- 
llas de caracter artistico, aspirando a perfeccionar cclas 
atrasadas operaciones fabriles,, y a despertar en nues- 
tros artifices ccel gusto a la invencidn y construccidn de 
10s utensilios propios para mejorar las artes necesarias, 
empleando productivamente en uno y otro muchos ca- 
pitales que pasan a1 extrangero en cambio de sus ricas 
rnanufacturas,, 14. Sobre esta modelica institucion y su 
estructura interna nos dice Mesonero Romanos: 

ccPor decreto de S.M. de I8 de agosto de I824 se ha 
establecido en Madrid un conservatorio de artes, cu- 
yo objeto es la mejora y adelantamiento en las ope- 
raciones industriales, tanto en las artes de ofcio co- 
mo en la agricultura. Pam el10 se mando en dicha 
real orden que este establecimiento se dividiese en 
dos departamentos; el uno depdsito de objetos ar- 
tisticos, y el otro taller de construccidn, donando 
a1 primem las mciquinas que formaban el antiguo 
gabinete y otras que se hallaban esparcidas, como 
asimismo dispone que se depositen alli 10s mode- 
10s que se presenten en solicitud de privilegios, que 
se concederan mediante un servicio a este conser- 
vatorio. En su consecuencia se formd este con un 
seiior directory otros empleados. Posteriormente 
se han establecido en PI las catedras de aplicacion 
a las artes, y se trata de Ilevar a efecto el plan gene- 
ral de enseiianza de quese hizo mencidn en el capi- 
tulo anteriom Is. 

Respecto a las cccatedras de aplicacion a [as arten y 
al mencionado ccplan general de enseiianzan aiiade Me- 
sonero Romanos: 

FLESIING, John y HONOUR, Hugh: Diccionorio de los ortes decorotivos, Madrid, AIianza Editorial, 1987, pp. 315-316, 404-406: FERAY, 
Jean: Archirecture inrerieure el de decororion en Fmnce des origines a 1875, Paris, Editions Berger-Lwrault-Caisse Nationale des hlonu- 
ments Historiques et  des Sites, 1988, pp. 319-336; El mueble del siglo XIX. Froncio, EspoAo y Portugal, Barcelona, Editorial Planeta-De 
Agostini, 1989, pp. 6-1 1, 23-43: LEWUX-LEBARD, Denise: Le mobilier fron~ois du XIXe si?cle, 1795-1889. Dictionnoire des ebenistes er 
des menuisiers, Paris, Les editions de I'Amateur, 1989; LEDOUX-LEBARD, Denise: aDu Directoire a ['Art Decon, en Le mobilier fronqais 
du style Louis XVI 'I IXrt Deco, Paris, Editions Fabbri, 1990, pp. 38-44. 

5 Sobre el citado estilo, imperante en Francia desde la Restauracion de 10s Borbones en 1815 -reinados de Luis XVIII y Carlos X- hasta 
la Rwolucion de Julio de 1830, veanse: BRUNHAMMER. Yvonne y FAYET, Monique de: Melibles et ensembles epoques Restourorion er 
Louis-Philippe. Paris, Editions Charles Massin, 1966, L'Encyclopedie des styles ..., op. cit., pp. 231-254: GROER, op. C I L ;  FLEVING y HO- 
NOUR, OP. cir., pp. 697-698: FERAY, OP. cit., pp. 337-338: El mueble del siglo XIX. .., op. cir., pp. 44-55; LEDOUS-LEMRD: LC mobilier 
froncois du XIXe siecle .... OD. cir.: LEDOUX-LEMRD: ADU Directoire a I'Art Decon. OD. cir.. DD. 44-50. 

6 Aridde 1812. ~ i b r o - ~ e g i s t r o  de 14s potentes disrribuidos en esto Villo con Arreglo ol Real ~ec ' r i ro  de 19 de noviembre de 1810, Archivo 
de Villa, A.S.A., 2-367-7. 

7 Archivo de Villa, A.S.A., 2-369-1. La mayor parte de 10s artifices encuestados contestaron unenimemente a la pregunta 5.a del formulario. 
donde se les interrogaba sobre 10s adelantamientos o decadencia de su arte y sus causas, que el motivo fundamental de dicha decadencia 
era la escasez de dinero que impedia la compra de objetos de lujo. 

8 Dicha relacion, seglin indica el propio Mesonero Romanos en una nota, le fue proporcionada por don Antonio Regas, visitador de fabri- 
cas y secretario del Real Conservatorio de Artes. MESOVERO ROMANOS, Ramon de: Manuol de Modrid. Description de lo Corre . de 
lo Villa, Madrid, 1833 (edicion facsimil: Madrid, E. Mendez, 1982). pp. 255-256. 

9 Idem. id.. DD. 257-258. 262-263. . . .. 
lo Ide~n, id., p. 257. 
1 1  A.H.N., Reol Cedulo nP 3966. 
12 Sobre las E.rpositions des produits de I'industriefron~oise, instituidas en Francia durante el Consulado con el fin de relanzar el comercio 

y la industria y continuadas despuCs bajo el lmperio !: la Rertauracion, veanse: Exposirions desproduirs de I'indrisrrie f r .  Corolo- 
Rues er rapports de.s e.rpositions de 1798 fan VII. 1801 fan IX), I802 fan X). 1806, 1819. 1823. 1827, Paris. 1798 (an V1)-1832; VI ,~UYX.  
Jacqueline: Las E.t-posirions des produrrs de I'industrie. 1798-1849, Amsterdam, de arte es libris, Festschri et Erasmus, 1984: LEWUS- 
LFR~RD:  la mobilier fron(.ois dl1 XIXr si&le ..., op. cir., pp. 697-698: LEDOUY-LER~RD: ~ D u  Directoire a ['An Dko,,, op. cir., pp. 36, 41, 47. 

I ?  ME~OVEROS R O \ ~ ~ V O S .  op. cit.. pp. 210, 243. 
14 A.H.N., Reol Cedula n." 3%. 
I MESONERO ROUANOS, op. err., pp. 242-243. Vease tambien M4Wz, Pascual: Diccionorio peoprafico-estodistico-histdrico de Espofio I. 

srrs posesiones de  L'lrromor, tomo X, Madrid, lmprenta del Diccionario Geografico, a cargo de D. Jose Rojas, 1847, p. 844 
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Fig. 4. Piano de cola. 
Madrid (?), 
primer tercio del siglo XIX. 
Museo de Musica del Palacio 
Real de Madrid. 

((Son tres; laprimera comprende la geometria, me- 
canica y fisica; la segunda la delineacion, y la ter- 
cera la quimica aplicada a las artes. 
Ultimamentepor real orden de 30 de mayo delpre- 
sente aiio se ha dignado S.M. mandar que se lleve 
a efecto el plan de enseiianzas de este real conser- 
vatorio con el objeto depropagar 10s conocimien- 
tos de la geometria mecanica, fisica y quimica que 
pueden servir para mejorar y adelantar las artes y 
fabricas inclusa la agricultura, poniendo estos co- 
nocimientos al alcance del mayor numero de per- 
sonas. Segtin este plan habra tres generos de ense- 
iianza, a saber: particular, general y especial. LA pri- 
mera se subdivide en tres clases, comprensivas de 
aritmetica, geometria y mecanica de las artes, qui- 
mica de las artes, y delineacion o dibujo geometri- 
co: la segunda en orras tres, a saber: nociones ma- 
tematicas y mecanica de las artes, dinamica y cons- 
truccion, quimica de las artes, y delineacidn apli- 
cada a la constr~~ccidn. LA tercera enseiianza tendri 
por objeto ampliar o especrfcar la instruccidn so- 
bre ciertas y determinadas materias de mas general 
aplicacion o importancia, dando reglas y datospa- 
ra el mejor acierto,, 16. 

Las Exposiciones pliblicas de 10s productos de la In- 
dustria Espaiiola, celebradas en Madrid a partir del aiio 
1827, tuvieron como objetivo, por su parte, ccanimarcon 
la noble emulacion delpremio y del honor 10s progresos 
de las artesy ofcios utilesv, segcn manifiesta la Real Or- 

den de 4 de diciembre de 1826". El Real Decreto pro- 
mulgado por Fernando VII el 30 de marzo de 1826 de- 
claraba al respecto: 

ctcon el objeto de acelerar 10s progresos de las artes 
y fabricaspor medio de una noble emulacion, faci- 
litando al mismo tiempo la ocasion de que sepon- 
gan de manifesto susadelantamientos, a fin de que 
sean mas conocidos y apreciados delpublico, y pue- 
da graduarse el merecimiento de las gracias y pre- 
mios que Mepropongo seiialarpara 10s quese dis- 
tingan por su laboriosidad e ingenio, y en especial 
por la utilidad que traigan a1 Estado; he venido en 
resolver que se celebre una Esposicidn publica de 
losproductos de la industria espaiiola, la que ha de 
verificarse en Madrid el dia de San Fernando del aiio 
proximo venidero de 1827~ l a .  

Segun refiere Mesonero Romanos, dichas Exposicio- 
nes se celebraron en el antiguo almacen de cristales de 
la calle del Turco, edificio construido por el arquitrecto 
Manuel Martin Rodriguez y ocupado a la sazon por el 
Real Conservatorio de Artes Iy. Siguiendo a Mesonero 
Romanos y como, en efecto, hemos podido constatar, 
la primera Exposicion tuvo lugar el dia 30 de mayo de 
1827, la segunda el 1.' de julio de 1828 y la tercera el 30 
de mayo de 1831, resolviendo posteriormente el monar- 
ca se verificasen cada tres aiios 20. A estos certamenes 
concurrian 10s artifices mas destacados de 10s principa- 
les sectores industriales, agrupados por ramos, presen- 

16 MESONERO RO\TANOS, op. cir.. p. 210. 
f7 Memoria de la Junta de Calificacicin de 10s productos de la Indusrria Espaitola remiridos a lo Exposicidn prjblica de 1827, presentado 

a1 Re? Nuestro Serior por muno de su Secrerario de Estado r: del Despacho universal de Hacienda el E.rcmo. Sr. D. Luis Ldpez Balleste- 
ros, Madrid, Imprenta de D. L.  Amarira, 1828, p. 5 .  

18 Idem, id., p. 4 .  
19 \ IE\ONERO Ro\~ANOS, OP.  if., P. 2 4 3 .  
zn Ihidem. 



Fig. 5. Julian Gonzalez. Berlina de gala de la Corona Real. Madrid, 1832. Museo de 
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tando sus obras a publico concurso, las cuales, tras ser 
examinadas por una Junta de Calificacion nombrada a1 
efecto, eran galardonadas con diferentes gracias o dis- 
tinciones dispensadas por S.M. -honores, cruces, es- 
cudos de armas reales- y premios propuestos por la Jun- 
ta y aprobados por el Rey: cartas de aprecio, medallas 
de oro, plata y bronce, y menciones honorificas. Las Me- 
morias publicadas con motivo de las Exposiciones pro- 
porcionan cumplida informacion, en este sentido, sobre 
10s diversos aspectos aqui enunciados Zi  (Fig. 2). 

Segun establece el punto o regla nP 13 de la Instruc- 
cion contenida en la Real Orden de 4 de diciembre de 
1826, 10s productos u objetos artistico-industriales ad- 
mitidos a concurso, entremezclados con otros de caric- 
ter meramente practico o complementario, eran 10s si- 
guientes: 

ctToda fabricacidn de tierra, como china, loza fina 
y comun, y 10s demas articulos que se hacen con esta 
primera materia, y las piedras preciosas artificiales. 
Toda obra en metales de herrero, armero, cerrajero, 
espadero, platero, joyero, hojalatero, botonero, 
broncista, calderero, etc. 
Todo gPnero de utensilios metcilicos para el ej6rcito 
y para 10s laboratorios de quimiccr. quincalleria de 
toda especie, y botoneria de toda clase, cardas, etc. 

Toda obra en lana (apartado y lavado de bta), en 
algodon, seda, Iino, caiiamo, mezclas, etc; y 10s ins- 
trumentospam adelantar estas manufacturax blon- 
das, encajes y demds obras depunto: telaspintadas, 
listoneria y telares para ella. 
Todo producto quimico, como tintes, ingredientes 
nuevos o mejorados para ellos, curtidos yprepara- 
ciones de las pieles en sus dijerentes usos de zapa- 

teria, guanteria, abaniqueria, etc: cristales y vidrios 
(...), tintas, barnices (...), lacres, 6.. ). 
Toda obra en maderas de ebanisteria y carpintenh, 
y abanicos, bastones, articulos de concha, marfil, 
etc. 
Toda obra de relojeria, y mdquinas para hacer las 
piezas de ella. 
Toda obra de imprenta, calcogmfia, litografia y en- 
cuadernacidn. 

Toda obra en quese aprovechen 10s despojos de ani- 
males, como huesos, cuernos, dientes, pesuiias, pelo, 
plumas, etc. 
Toda obra perteneciente a la sombrerena, quitaso- 
les, sombrillas, sombrerosdepaja, hules, etc. , y to- 
da obra para adorno de [as mugeres. 
Todo lo correspondiente a1 arte de papelero, obras 
de cartdn, papeles pintados, etc. 
Todo instrumento que sirvapara el dibujo, graba- 
do y pintura. 
Todo gPnero de instrumentos de rnlisica. 
Instrumentos para el alumbrado, Iamparas de Ar- 
gand, quinquPs, velones, etc. 
Modefos de carrospam tmsportei (...). Yjinalmente 
todo invent0 util en la economia rural, civil y do- 
mPstica>> ". 

La mayor parte de 10s expositores consignados en las 
Memorias de la Junta de Calificacidn procedian de Ma- 
drid y Barcelona -]as restantes ciudades espaiiolas fi- 
guraban en un segundo plano-, siendo de notar la de- 
dicacion preferente de estos ultimos alas manufacturas 
textiles, en especial a 10s tejidos de seda y algodon. Mue- 
bles 13(Fig. 3), instrumentos musicales 24 (Fig. 4), ca- 
rruajes 25 (Fig. 5 ) ,  lozas y porcelanas 26, plateria 27, ob- 

21 Vkanse las Memorias de las Exposiciones de 1827 (nota 17), 1828 y 1831: 
Memoria de la Junta de Cal~Pcacidn de 10s productos de la Industria Espaiola remitidos a la Esposicidn pu'blica de 1828, presentada 
a1 Rey Nuestro Seiior, por mono de su Secretario de Estado y del Despacho Universal de Hacienda el Excmo. Sr. Luis L o p e  Ballesteros, 
Madrid, Imprenta de D. Jose del Collado, 1830. 
Memoria de la Junta de Cal~ficacion de losproductos de la Industria Espio la  remitidos a la Esposicidn Pu'blica de 1831, Madrid, Im- 
prenta de Don Jose del Collado, 1832. 

2~ Memoria de la Junta de Cairficacidn (...) de 1827 ..., op. cit., pp. 10-12. 
23 Sobre la ebanisteria madrileiia en el primer tercio del siglo XIX y el llamado mueble ctfernandinos, vknse: MESONERO ROMANOS, OP. 

cir., pp. 257-258: A s i l ~ ,  Miguel de: El mueble en la historia, Madrid, Editorial Voluntad, 1930, pp. 277-283; LOZOYA, Marques de: Histo- 
ria del Arte Hispanico, tomo V, Barcelona, Salvat Editores, 1949, pp. 512-514; FEDUCHI, Luis M.': Colecciones Reales de Espafia. El 
mueble, Madrid, Editorial Patrimonio Nacional, 1 x 5 ;  FEDUCHI, Luis M?: Elmueble espariol, Barcelona, Ediciones Poligrafa, 1969, pp. 
236-249; GONZALEZ-PALACIOS, Alvar: El mueble de estilo. Historia del mueble del s. XVI a1 s. XX, Barcelona, Editorial Gustavo Gili, 
1975, p. 250; MATNAR I PONS, Josep: El moble catala, Barcelona, Edicions Destino, 1976, pp. 174-215; AGUILO, Maria Paz: (<Mobilia- 
no,,, en Historia de /as artes aplicadas e indusrriales en Esparia, Madrid, Ediciones CAtedra, 1982, pp. 310-311; JIJNQUERA Y  MA^: QMO- 
biliario en 10s siglos XVIII y XIXs, op. cit., pp. 154-157, 334-339. 

24 Veanse MESONERO ROMANOS, oP. Cit., PP. 258, 262-263 Y CAVESTANY, Julio: h s  industrias arttsticas madrileiias en la Exposicidn del 
Antiguo Madrid, Madrid, Graficas Reunidas, 1927, pp. 64-66. 

25 Veanse CAVESTANY, 0.0. cit., pp. 56, 67 Y TURMO, Isabel: Museo de Carruajes, Madrid, Editorial Patrimonio Nacional, 1969, pp. 17-19, 
50-54. 

26 Vkase nota 38. 
27 Sobre la platena madrileiia bajo Fernando VIt, vCanse: CRUZ VALDOVINOS. Jose Manuel: ((Platetian, en Historia de lm arles aplicadas..., 

op. cit., pp. 151-153; FERNANDEZ, Alejandro, MUNOA. Rafael y RABASCO, Jorge: Enciclopedia de laplataespaiola y virreinalamericana, 
Madrid, Edici6n de 10s autores, 1984, pp. 167-170, 365-368: MART~N, Fernando A.: Catalogo de laplata del Patrimonio National, Ma- 
drid, Editorial Patrimonio Nacional, 1989, pp. 16, 159-253, 373-390. 



Flg. 8. Abanica Madrid(?), segundo cuarto del Fig. 9. Real Fabrica de Loza de la Moncloa. Sopera 
srglo XZX. Museo Naclonal de Artes Decorativas, Madr~d, 1818-1825. Semrnarro Conc~lrar de Madrrd. 
Madrid. 

Fig. IO. Real Fdbrica de Plateria de Martinez 
Espejo de tocador. Madrid, 1822-1823. 
Patrimonio Nacionol. 

Fig. I l .  Real Fabrica de 
Tapices de Santa Barbara. 

Alfombra perteneciente a la 
Antechara de Gasparini. 
Madrid, primer tercio del 

siglo XIX. Palacio Real de 
Madrid. 



jetos de bronce '9 otros metales, relojes 29 (Fig. 6), ar- principales articulos suuntuarios presentados en las Ex- 
mas de fuego "', tapices y alfombras '', bordados j2(Fig. posiciones por 10s artifices e instituciones oficiales de la 
7), pasamanerias y tirados de oro y plata j', guarnicio- Corte, como la Real fabrica de loza de S.M. de la Mon- 
nes y monturas '", encuadernaciones ", papeles pinta- cloa 38 (Fig. 9), la Real fabrica plateria de Cbmara de 
dos :h y abanicos '' (Fig. 8) constituian, por su parte, 10s SS.MM. de Martinez3' (Fig. lo), la Real Fabrica de Ta- 

pices de Santa Barbaraa (Fig. ll) o el Real Taller de 

'"ease ALCOLEA, Santiazo: Artes decorativas en la Espafia cristiana (siglos XI-XIX), ((Ars Hispaniae)), vol. XX, Madrid, Editorial Plus- 
Ultra, 1975, p. 106. 

29 Sobre la relojeria madrileiia y 10s relojeros de Camara en tiempo de Fernando VII vkase JUNQWERA DE VEGA, Paulina: Relojeriapalatina. 
Anrologia de la Coleccion Real Espafiola, Madrid, Roberto Carbonell Blasco, 1956, pp. 77-78. De este periodo son 10s numerosos relojes 
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3' Veanse CAVES~ANY, op. cit., p. 70; TURMO, op. cit., pp. 99, 107 y FERNANDEZ-MIRANDA, Fernando: ((Guarniciones de 10s carmajes con- 
servados en el Museo del Palacio Real de Madrid)), en Reales Sitios, n? 74, 1982, pp. 41-43. 

3' Sobre la encuadernacion madrileiia en la Cpoca de Fernando VII, veanse: CASTA?EDA, Vicente: ctEnsayo de un diccionario biografico 
de encuadernadores espaiioles)), en Boletin de la Real Academia de la Historia, tomo CXLI, 1957, pp. 465-655 y tomo CXLII, 1958, 
pp. 9-76; AINAUD, Juan: <(Encuadernacion)), en Ars Hispaniae, vol. XVIII, Madrid, Editorial Plus-Ultra, 1962, pp. 342-344, LOPEZ SE- 
RRANO, Matilde: ((Encuadernaciones "de cortina". Originalidades del libro espafioln, en Reales Sitios, n? 11, 1967, pp. 22-31; LOPEZ SE- 
RRANO, Matilde: La encuadernacion espafiola. Breve historia, Madrid, Asociacion Nacional de Bibliotecarios, Archiveros y Arqueblo- 
gos, 1972, pp. 77-80, 143-144; NIETO ALCAIDE, Victor: ((Encuadernacibna, en Historia de /as artes aplicadas ..., op. cit., pp. 346-347. 

36 Veanse MESONERO ROMANOS, op. cit., p. 262; LOZOYA, Marques de: ctPalacete de la Quinta de El Pardo. El "Museo" de papeles pinta- 
dosr, en Reales Sitios, n." 40, 1974, pp. 25-32 y RUIZ ALCON, M.a Teresa: ((Papeles pintados)), en Historia de las artes aplicadas ..., op. 
cit., pp. 424-425. 

3- Veanse EZQCERRA DEL BAYO, Joaquin: Exposicidn de ccEl abanico en Espafia)). Cafulogo general ilustrado, Madrid, Sociedad Espaiiola 
de Amigos del Arte (Imprenta Blass y Compaiiia), 1920, pp. 41-42 y CAVESTANY, op. cif., p. 62. 

38 Memoria de la Junta de Calificacion (...) de 1827 ..., op. cit., pp. 42, 149-150; Memoria de la Junta de Calificocidn (...) de 1828. .., op. 
cit., pp. 49-50; Memoria de la Junta de Calificacion (...I de 1831, op. cit., pp. XVI, 33. 
Sobre la Real Fabrica de Loza de la Moncloa, fundada par Real Orden de 8 de julio de 1817 y dirigida por Bartolome Sureda, veanse: 
\IESONEROS ROMANOS, op. cit., p. 333; MADOZ, op. cit., p. 963; PEREZ VILLAMIL, Manuel: Artes e industrias del Buen Retiro. La Fabrica 
de la China. El Laboratorio depiedras duras y mosaico. Obradores de bronces y marfiles, Madrid, Est. Tip. ((Sucesores de Rivadeneyran, 
1904, pp. 89-102; CWESTANY, op. cit., pp. 47-49; LOZOYA: Historia delArte Hispanico, op. cit., pp. 130-135; AINAUD DE LASARTE, Juan: 
Ceramics y vidrio, ccArs Hispaniaen, vol. X, Madrid, Editorial Plus-Ultra, 1952, pp. 328-333; MAW~NEZ CAVIRO, Balbina: c(Vajilla del 
siglo XIXn, en Ceramica esmaltada espafiola, Barcelona, Editorial Labor, 1981, pp. 185-188, 194; PITARCH, Antonio Jose y DALMASES 
B ~ L A ~ A ,  Nuria de: Arte e industria en Espafia, 1774-1907. Barcelona, Editorial Blume, 1982, pp. 50-55. ORDO~~XZ, Leticia: ((La Real Fa- 
brica de la Moncloa)), en Villa de Madrid, n? 80, 1984, pp. 42-54; RINCON GARC~A, Wifredo: ccLas artes decorotivas~~, en La Ppoca de/ 
Romanticismo (1808-1874). Las letras. Los artes. La vida cotidiana, ((Historia de Espafia Menendez Pidab, tomo XXXV-11, Madrid, 
Espasa-Calpe, 1989, pp. 531-534; SANCHEZ HERNANDEZ, Maria Leticia: Catalogo deporcelana y ceramica espafiola del Patrimonio Na- 
cionat en 10s Palacios Reales, Madrid, Editorial Patrimonio Nacional, 1989, pp. 195-201. 

39 Memoria de la Junta de Calificacion (...) de 1827. .., op. cit., pp. 143-144. 
Sobre el momento fundacional de esta Real Fabrica por Real Cedula de 29 de abril de 1778 -en un principio Real Escuela de Plateria 
de Don Antonio Martinez-, su historia y production, veanse: LARRUGA: op. cit., tom0 IV, en Madrid, por Don Antonio Espinosa, 
MDCCLXXXIX, pp. 104-141; MESONERO ROMANOS: Op. cit.pp. 252-253; MAWZ: Op. cit. p. 964, CAVESTANY, Julio: ((La Real Fabrica 
de Plateria)), en Boletin de la Sociedad EspaAola de Excursionesitomo XXXI, 1923, pp. 284-295; CAVESTANY: Las industrias artisticas 
madrilefias ..., op. cit. pp. 56-61; PEREZ BVENO, Luis: ~ D e l  orfebre Don Antonio Martinez. La "Escuela de Plateria" en Madrid. Antece- 
dentes de su establecimiento. Aiios 1775-1776 y 77)). en Archivo Espaiiol de Arte, tomo XIV, 1941, pp. 225-234; MARSHALL JOHNSON, 
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Fig. I2. Pedro Girorrd de  Villette. Sala de papeles 
pintados de la Real Fdbrica de Madrid. Madrid, hacia 
1820. Museo de Pintura y Artes Decorarivas del Palacio 
Real de  Madrid. 

S.M. 'I, cuyas obras, de indiscutible calidad y belleza, 
quedaban fuera de concurso. 

Ofrecemos seguidamente una relaci6n de 10s princi- 

Fig. 13. Vicente Peleguer: Autorretrato litografiado. 
Madrid, hacia 1827. 

pales artifices madrileiios premiados en las Exposicio- 
nes publicas de 1827, 1828 y 1831 con las medallas de oro, 
plata y bronce o distinguidos con menciones honorificas: 

EXPOSICION PUBLICA DE 1827 

Medallas de oro 
D. Francisco Fernandez, constructor de pianos de la Real Chmara de SS.MM., 

calle de S. Fernando. Madrid Pianos 42. 

D. Pedro Giroud de Villete, fabricante de papel pintado. Madrid. Papeles pintados a (Fig. 12). 
D. Juan Marrot, fabricante de fornituras militares, calle de S. Fernando. Madrid. Fornituras rnilitares". 

go general ilusrrado, Madrid, Sociedad EspaRola de Amigos del Arte (Talleres tipogrificos Espasa-Calpe), 1933, pp. 54-55, 118, 120; LA- 
R ~ E N T E  FERRARI, Enrique: La tapiceria en Esparia, Madrid, Publicaciones de la Escuela de Artes y Oficios Anisticos de Madrid, 1943, 
pp. 26-32; SAMBRICO, Valentin de: Tapices de Goya, Madrid, Patrimonio National, 1946, pp. 3141; Lozov.4: Historia del Arte Hispcini- 
CO, op. cit., pp. 149-159; PLOURIN, Marie-Louise: Hisloria del tapiz en Occidente, Barcelona, Editorial Seix Barral, 1955, pp. 170-176; 
SAMBRICIO, Valentin de: aLa Real Fabrica de Tapices de Santa Barbaran, en El Madrid de Carlos 111, Madrid, Ayuntamiento de Madrid, 
1961, pp. 211-228; IPARAGUIRRE, Enrique y DAYILA, Carlos: Real Fabrica de Topices, 1721-1791, Madrid. G.R., 1971; ALCOI-EA, op. cit., 
pp. 366-369, 375; PA~EARROYO LACABA, Cristina: cirelas. Alfombras. Tapicesn, en Historia de /as artes aplicadas ..., pp. cit., p. 379, 383-388; 
BOTTINEAU, Yves: El arte cortewno en la Esparia de Felipe V (1700-1746), Madrid, Fundacion Universitaria Espafiola, 1986, pp. 481482; 
BOTTINEAU: L'art de cou r.... c;.. cit., pp. 209-210; R I N C ~ N  GARCIA, Op. Cit., pp. 559-562. 

4' Memoria de la Junta de ~a!iiicacidn /...I de 1828 ..., op. cit., pp. 56-57. 
Sobre el Real Taller, fundado por Carlos 111 en 1763, veanse: ECHALECU, Julia Maria: ~ L o s  Talleres Reales de Ebanisteria, Bronces y 
Bordadosa, en Archive Espafiol de Arte, tomo XXVIII, 1955, pp. 237-259; Bo'TTlNEAU: L'art de tour..., op. cit., pp. 215-217; JUNQUERA 
y M.4~0: kdecorac;dn e(mobil;ar;o,.., op. tit,, pp. 59-64; JUNQUERA Y MATO: ~Moblliario en los s iglo~ XVlll y XI%>, op. cit., p. 151. 

42 Memoria de la Junta de Califcacio'n I...) de 1827 ..., op. cil., pp. 46, 65, 116-117. 
43 Idem, id., pp. 47-49, 65, 125. 



Medallas de plata 
D. Juan Hosseschrueders, fabricante de pianos, calle de la Luna. Madrid Pianos 4s. 
D. Miguel Cabrero. Madrid Platería 46. 

D. Vicente Peleguer. Madrid. Litografia 47 (Fig. 13). 
Dirctor del Real Establecimiento Litográfico, calle de Alcalá. Madrid. Litografiaa (Fig. 14). 
D. Francisco Cifuentes, calle de los Preciados. Madrid. Encuadernación 49. 

D. Gonzalo de Laca, maestro sillero y guarnicionero, calle de Silva. Madrid. Silla de montar de cuero 
labrado 'O. 

Medallas de bronce 
D. Luis Esteban y HGIII~IIULJ, i i i a c a l i v  relojero, calle del Carmen. Madrid. Péndola reals1. 
D. Eusebio Domínguez, maestro cerrajero y espadero, calle del Carmen. Madrid. Catre de hierro bruíiidoS2. 
D. Eudaldo Pous, maestro armero, calle de Fuencarral. Madrid. Escribanía de acero 5 3 .  

D. Juan Bautista Garrigues, maestro hojalatero, calle del Carmen. Madrid. Obras de hojalatená yplaquéX. 
Seiíores Espinosa y Casanova, calle de Alcalá. Madrid. Abanico de filigrana 

M :as 
D. Felipe Raoy, casa del Excmo. Sr. Conde de írastamara. Madrid. Objetos curiosos (abanicos) 56. 

D. Santiago Martín, nador de SS.MM. y A., cal11 :io. Madrid. Enn 5n57 (Fig. 15). 
D. Antonio Suárez, nador de Cámara de SS.MI los 
Abades. Madrid. Mue.  astas para 

libro 
D. José Claret. Mad latón 59. 

[enciones 

encuader 
encuader 

iadernacic 
calle de 1 

stras de p 
S 

lrid. Clan inete requ intado de 

FXPOSICION PUBLICA V E  1828 

onfirmación de medallas de oro 
. Juan Marrot. Madrid. 

dez. Mad 
Villette. 

Forniruras militares 60. 

Pianos 61.  
Papeles pintados para adorno 
de salas 62. 

Irid. 
Madrid. 

. Francisc 

. Pedro C 
:o Fernán 
iiroud de 

Iedallas d 
. Juan H' 

e oro 
osseschru eders. M; Pianos 63. 

Idem, íd. , 66, 141-14; 
$5  Idem, íd. i, 132. " Idem. id.. UD. 43. OO. 

, pp. 46-47. . PP. 46.M .? ., 
0 Idem, íd.; pp. 56; 66, 156. Véase bibliografía en nota 48. 
48 Idem, id., pp. 56, 66, 115. 

Sobre el Real Establecimiento Litográfico, fundado en 1826 y dirigido por el pintor de Cámara don José de Madrazo, véanse: MESONERO 
R o \ r s ~ o s ,  op. cit., p. 234; PARDO C ~ \ W A L ~ S ,  Enrique: El Real Estblecimiento Litogrófco, Madrid, Ayuntamiento de Madrid-Instituto 

ios Madrileños del Consejo Superior de Investigaciones Científicas, 1' ;O GALLEGO, Antonio: Historia del grabado 
ia, Madrid, Ediciones Cátedra, 1979, pp. 345-351; VEGA GONZALEZ, Je itampa culta en el siglo XIX)), en Elgrabado 
ia (srglos XIX y XX),  «Summa Artis*, vol. XXXII, Madrid, Espasa-( pp. 74-114; VEGA GONZÁLEZ, Jesusa: Origen 
~grafía en Espuria. El Real Establecimiento Litogrófco (Catálogo de jn), Madrid, Fábrica Nacional de Moneda y 
1990. 
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513 Idem, íd., pp. 53-54, 67, 136. 
( 1  Idem, id., pp. 4546, 69, 113-llr 
(2 Idem, id., pp. 46, 69, 112. 
53 Ide~n, id., pp. 46, 69, 158. 
54 Idem, id., pp. 46, 69, 123-124. 
( 5  Idem, i d ,  pp. 60, 70. 115. 
56 Idem. id., pp. 60. 73, 160. 
57 Idem, id., pp. 61, 73, 143. 
' 8  Idem, r%, pp. 61, 73. 177. 
qq Idem. id., pp. 46, 73, 107. 

.\lemorra de la Junta de Calific 
61 Idem. íd., pp. XVIII. 64. 
62 Idem. íd., pp. XVIII, 66. 
l , pp. XVII: 
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7 .  cit., pp. 6 
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64 Idem. id., pp. XIX 
65 Idem, id., pp. XX, 
a Idem, id., pp. XXI 
67 Idem, id., pp. XXI 
68 Idem, id., pp. XXI 
69 Idem, id., pp. XXI 
70 Idem, id., pp. XX' 
7 1  Idem, id., pp. XX 
72 Idem, id., pp. XXII, 58. 
'3 Idem, id., pp. XXII, 63. 
74 Idem, id., pp. XXII, 58. 
' 5  Idem, id., pp. XXIV, 88. 
' 6  Idem, id., pp. XXIV, 65. 

Idem, id., pp. XXIV, 57. 
78 Idem, id., pp. XXVI. 88. 
79 Idem. id., pp. XXVII, 63. 
80 Idem, id., pp. XXVII, 60. 
8' Idem, id., pp. XXVIII. 22. 
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R4 Idem. id . ,  pp. XXV, 4'. 
* 5  Idem, {(I., pp. XXV, 43. 
86 Idem, id.,  pp. XXX, 24. 
8- Idem, id . ,  pp. XXX, 5 5 .  

Idem. r'd.. no. XX'." ^' 



D. Casimiro, Martin, hijo. Madrid. 
D. Jose Claret, constructor de instrumentos de musica de 

de S. Jorge. Madrid. 
D. Jose Martin Alegria, calle de las Huertas. Madrid. 

Confirmaci6n de medallas de bronce 
D. Luis Negro. Madrid. 

Medallas de bronce 
D. Francisco Navarro, bordador de Camara de S.M. Ma1 
D. Tomas Cobo. Madrid. 
D. Antonio Losada. Madrid. 
D. Vicente Marzal. Madrid. 

drid. 

D. Miguel Sloker, fabricante de fortes pianos, calle de la twaua. I 

D. Antonio Gomez y Paran. Madrid. 

La Compaiiia Espailola de Empresas varias. M 
D." Teresa y D.a Maria Bereciarte. Madrid. 

Menciones honorificas 
D. Calixto Zofio. Madrid. 

D. Jose Yausen. Madrid. 

Fig. 15. ! 
Encuadernac~on ccae corrrnon 

correspondiente o 10s Contratos 
matrimoniales del Rey 

D. Fernando VII con D.' M.' Josefa 
Amalia de Sajonia. Madrid, 1*lo 

Biblioteca d Real de M el Palacio 

89 Idem, id., pp. XXVII, 60-61. 
Idem, id., pp. XVIII, XXVIII, 45. 

91 Idem, id., pp. XIX, XXVIII, 67. 
92 Idem, id., pp. XXVIII. 63. 
93 Idem, id., pp. XXIX, 72. 
94 Idem, id., pp. XXIX, 67. 
95 Idem, id., pp. XXIX, 61. 
% Idem, id., pp. XXIX, 63-64. 
97 Idem, id., pp. XX, XXIX. 43. 
98 Idem. id., pp. XXIX, 5 5 .  
99 Idem, id., pp. XXIX, 19. 

Sobre esta Compafiia, fundada en 1828 y dedicada a 1 
pp. 249-250 y MADOZ: op. cit., p. 964. 

loo Memoria de la Junta de Califcadon I...) de 1831, OP. 
101 Idem, id., pp. 68. 
102 Idem, id., pp. XXXI, 63. 
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Delacroix y la angustia ante 10s maestros 
Guillermo Solana 
Universidad Aut6noma de Madrid 

Anuario del Departamento de Historia y Teoria del Ane 
(U.A.M.) Vol. 111, 1991. 

RESUMEN 

Los escritos de Delacroix -diaries, ensayos y cartas- 
reflean la angustia delpintor ante 10s maestros delpa- 
sado. Delacroix siente su propia originalidad arnenaza- 
da por elprestigio de sus grandesprecursores y teme que 
la historia del arte no sea sino un constante declive. Pa- 
ra degradar a los maestros -David, Rubens, Rafael- 
Delacroix 10s muestra como imitadores. Para vindicar 
a1 artista rnoderno, por otra parte, Delacroix propone 
juzgarlo no por sus dkbiles resultados sino por la medi- 
da de sus esfuerzos. Elgenio es energia personal, auda- 
cia (hardiesse). Por su fe y coraje el artista tardio puede 
escapar finalmente a1 destino de la decadencia y llegar 
a (ccrearse a simismo~. 

SUMMARY 

The writings by Delacroix -journal, essays and 
letters- reflect the painter's anxiety before the old 
masters. Delacroix feels his originality jeopardized by the 
prestige of his great precursors, and fears the history of 
art being a constant decline. In order to degrade the 
rnmters -David, Rubens, Raphael- Delacroix em- 
phasizes their own debts. To vindicate the modern artist, 
Delacroixproposes to judge him, not by his weak results, 
but by the standard of his efforts. Genius is personal 
energy, boldness (hardiesse). By faith and courage, the 
late-born artist can eventually escape the fate of 
decadente and become cta creator of himself>>. 

~Merece la pena crear en un mundo poblado ya por 
tantas obras maestras? Apenas decidida su vocacion, el 
artista siente que ha llegado demasiado tarde, a un lu- 
gar que es un inhabitable museo. Esta experiencia de 
c<posterioridad>> no es exclusiva per0 si caracten'stica del 
artista moderno, y provoca en 61 un grave conflicto. La 
tradici6n es un valioso deposit0 del que el creador no 
puede prescindir sin emprobrecerse. Pero aceptar la he- 
rencia representa un peligro para el artista, que podria 
ser devorado por 10s Grandes Maestros. Para preservar 
su identidad personal no le bastaria a1 artista con olvi- 
dar (suponiendo que eso fuera posible); tendria que in- 
cendiar muesos y bibliotecas, arrasar las reliquias y la 
memoria de cada uno de 10s espectadores. Asi experi- 

menta el artista desde el Romanticismo la tentacion de 
una imposible destmccion total que le permita comen- 
zar desde cero, desde una tabula rasa. 

Los impulsos destructivos del artista hacia las obras 
del pasado pueden sublimarse, sin embargo, y volverse 
productivos, dando lugar a nuevas obras. El critic0 lite- 
rario Harold Bloom ha sefialado hasta que punto la ccan- 
gustia de las influencias)) (anxiety of influence) se halla 
en la medula de la poesia desde el siglo XVIII; 10s poe- 
mas serian frutos del combate del poeta con sus precur- 
sores I. En el campo de la historiografia del arte, Nor- 
man Bryson ha aplicado ciertas hipotesis de Bloom a la 
interpretacion de la pintura de historia de David, 10s re- 

' Harold BLOOM: The Anxiety of Influence. A Theory of Poetry, New York, Oxford University Press, 1973. 
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*-stos de Ingres y Ias pinturas murales de DeIacrcivZ 
ecisamente en Delacroix se manifiesta con especii 
lsidad la experiencia agobiante de haber llegadc 
3siado tarde. Asi lo ha observado Paul Valery: 

uvr,, 5dsta todo su patrimonio en costosas reproduc- 
ciones fotograficas de Leonardo, Rafael, etc 6 .  

Delacroix se ha anticipado a Redon, a Mallarmk y a 
Valery en el diagnostic0 de este ma]. Hablando de las di- 
ficultades para que diversos jueces se pongan de acuer- 
do sobre el valor de una obra, menciona a ((la cohorte 
de 10s envidiosos, a quienes lo bello siempre desespe- 
ran '.  NO pertenecen todos 10s artistas modernos a es- 
ta cccohorte))? Asi lo admite implicitamente Delacroix en 
otro lugar, a proposito de Miguel Angel. Las obras de 
Miguel Angel, ccque han sido copiadas e imitadas tan- 
tas veces (...) son todavia nuevas para cualquiera queen- 

lenguaje es, y desesperaran siempre 
stas)) 8.  
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L L O  ES LO QUE DESESF 
cia: ccTodos 10s grandes problemas del arte han sido re- 
sueltos en el siglo dieciseis)) 9. El curso entero de la his- 
toria del arte se cifra asi en una perfecta ocasion, tras la 
cual so10 hay decadencia. Las ideas mas sombrias de De- 
lacroix sobre el declinar de las artes parecen inspiradas 
por su amigo el pintor-fil6sofo Paul Chenavard 
(1807-1895). El ma 
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consagrados a la repetition ritual de las obras rnaestras 
antenores. No es que la imitacion sea caracteristica de 
la decadencia, pues todos 10s artistas se ven obligados 
a imitar". La imitacion, segun Delacroix, puede ser 
tanto un dimento -para 10s fuertes- como un veneno 
-para 10s debiles-: ccLos grandes artistas del siglo de 
Leon X habian debido su esplendor a la imitacibn de 10s 
que les habian precedido; 10s que les siguieron se perdie- 
ron por ese medio 12.  Lo peculiar de 10s epigonos es el 
ofrecer su propia personalidad en sacrificio a 10s anti- 
guos maestros. Algunos epigonos se hacen pasar por in- 
genuos y primitivos, otros copian solo las bellezas ctcla- 
sicas)) del arte del pasado; otros aun reproducen y exa- 
germ precisarnente 10s Pcarts, Ias extravagancias m& per- 
sondes de 10s maestros cccon la piedad de un hombre que 
besa las viejas pantuflas de su padre)) 1 3 .  

LA DEGRADACION DE LOS MAESTROS 

Lo que convierte la posterioridad en decadencia es 
cierta debilidad de animo. El artista decadente, subyu- 
gad0 y poseido por la grandeza de 10s antiguos maes- 
tros, no se atreve a dar ni un paso que ellos no autori- 
cen. Por otra parte, el decadente admira ciegamente al 
maestro; lo adora tambikn en sus debilidades y errores. 
Para evitar verse encadenado asi, Delacroix recuerda a 
menudo las faltas de 10s pintores del pasado que mas ad- 
mira y somete en general a 10s maestros a una degrada- 
cion o ~~humil lacion~~ I*. 

Delacroix procura ante todo disminuir el prestigio ili- 
mitado de que disfruta en su epoca David, como funda- 
dor de la escuela francesa moderna. Delacroix recono- 
ce el alcance de la renovation artistica que David ha de- 
sencadenado; pero el mento -aiiade- no debe atribuir- 
se solo a su originalidad, sino tambikn a1 descubrimien- 
to de las pinturas de Herculano y a las tentativas de 
Mengs y otros, que ya antes de David habian (cimpulsa- 
do a 10s espiritus a la imitacion y a la admiracion de la 
antigiiedad)). Segun la valoracion poco favorable de De- 
lacroix, David seria un talento ccmas vigoroso que inven- 
tivo, mas sectario que artista, imbuido de las ideas mo- 
dernas que se manifestaban por doquier en la politica 

y que llevaban a la admiracion exclusiva de 10s anti- 
guos ... )) 15. Una especie de esponja mas que una fuen- 
te, en suma. 

El caracter terapeutico de la degradacion de 10s maes- 
tros para el artista agobiado por la tradicion aparece de 
manera mas palmaria en Delacroix cuando se trata de 
un precursor venerado, como es el caso de Rubens. En 
septiembre de 1839, Delacroix viaja a Belgica -Bruselas, 
Mecheln, Amberes- a1 parecer expresamente ((para ver 
10s Rubens)). Mas tarde, desde La Haya, describe a su 
amigo Pierret sus impresiones: 

No he experimentado el efecto que temia. Tenia mie- 
do de quedar completamente abatido: al contrario, 
y porno hablar mas que de Rubens, que es el dios 
de todo aquel mundo, he visto aqui lo que no habia 
comprendido en otros sitios: lo desigual que ha si- 
do como todo el mundo. Antes, yo no le suponia 
mas que un estilo (maniere); es facil de ver en las 
obras de este pais que ha hecho todos 10s intentos 
y conocido todas las incertidumbres; tan pronto es 
imitador de Miguel Angel, a quien, por lo demas, 
vuelve a menudo, como de VeronQ y de Tiziano, y 
casi siempre en estas fases diversas, aparece forza- 
do e incomodo. Cuando quiere aplicarse, esta frio 
y seco: cuando se libera de sus modelos, es el gran 
Rubens Ih. 

Del encuentro con Rubens sale Delacroix aliviado, for- 
talecido, como de un combate con el angel; ha descubier- 
to en su precursor un alter ego, que intenta tambien 
emanciparse de 10s antiguos maestros. Un eco de esta re- 
velacion tranquilizadora resuena, casi dos decadas m b  
tarde, en una observacion de Delacroix contra las opi- 
niones de su amigo Chenavard. Este agrupa en una Hep- 
tarquia a 10s que considera 10s siete zinicos grandes ar- 
tistas de todos 10s tiempos: Leonardo, Miguel Angel, Ra- 
fael, Tiziano, Correggio, Rubens y Rembrandt. Chena- 
vard, advierte Delacroix, tradmira a Rubens y aplasta con 
Rubens las infoitunadas tentativas de 10s hombres de 
nuestro tiempo. Sin embargo, Rubens ha aparecido en 
una epoca de decadencia relativa: jcomo se le da en este 
sistema por compafiero a Miguel Angel?), I'. Rubens es 
otro rezagado, un hermano mayor de 10s modernos. 

1 1  cclmitacidn. Se empieza siempre por imitar. 
Esta convenido que lo que se llama creacidn en 10s grandes artistas no es mas que una maneha peculiar cada uno de ver, coordinar y repre- 
sentar la naturaleza. Pero no solo es que esos grandes hombres no han creado nada en el sentido estricto de la palabra, que significa: 
de nada hacer algo, sino que ademis han debido, para formar su talento o para mentenerlo entrenado, imitar a sus predecesores e imitarlos 
casi sin tregua, voluntariamente o sin saberlo)). 
(DELACROIX: Journal, 1.111.1859, pp. 737-8). 

12 ccRaphaeln (1830). en DELACROIX: Oeuvres litr6raiws. vol. 11, p. 16. 
13 Sobre epigonos aprimitivos)), ccclasicistasn y amanieristasn, ver DELACROIX: Journal, 19.111.1850. p. 224. La liltima frase citada se refiere 

a 10s imitadores d e  Rafael (((Projet d'article sur le beau)), en DELACROIX: Ouvres lirreraires, vol. I, p. 143). En el mismo sentido apunra 
una anotacion sobre Ingres: ~ L o s  gestos de Rafael son ingenues, pese a lo extrano de su estilo; per0 lo que es odioso es la ~miracion de 
esta extraneza por 10s irnbkiles, que son falsos de gestos y de intenciones por arladidura,,. (DELACROIS, Jo~irnal. 26.\'.lSZS. p. 'I). 

14 ~ i Q u e  hay m L  instructive que sus mismos errores [Ios de 10s maestros]? Pues la admiracion que inspiran ertos hombres llegadoc 10s prime- 
ros no debe ser una admiration ciega: adorarlos en todas sus partes seria, particularmente para lor j6venes aspirantes. I 0  ma.; peligroso: 
la mayoria de 10s artistas, incluso entre aquellos que son capaces de una cierta perfeccion. rienden a apoyarse en las deh~l~dades de los 
grandes hombres y a sentirse autorizados por ellasn. (DELACROIX: Journal, 25.1.1857, pp. 671-2. 

16 La Haya, 21.IX.1839, en Correspondance pPn6rale d'EugPne Delacroix, ed. de Andre Joubin, Paris. Plon. 1935-38: vol. 11, p. 39. 
1' DELACROIX: Journal, 16.111.1857. p. 647. 



Pero iy 10s artistas del Renacimiento? Ellos, que han 
resuelto cctodos 10s grandes problemas del me),, ihabran 
gozado de la precedencia absoluta? Ni siquiera estos 
olimpicos han dominado el cielo 10s primeros. Es ver- 
dad que Rafael, por ejemplo, brilla por su originalidad 
pero tanto mas, observa Delacroix, cuanto mas imita 18. 

Rafael, el mas grande de 10s pintores, ha sido el mas 
aplicado a imitar: imitacion de su maestro, la cual 
ha dejado en su estilo huellas que nunca se han bo- 
rrado; irnitacion de la antigiiedad y de los maestros 
que le habian precedido (...) -y en fin, de sus con- 
temporaneos como el aleman Alberto Durero, el Ti- 
ziano, Miguel Angel, etc ''. 

Delacroix 3~ L U I I I ~ ! ~ ~ ~  especialmente en disminuir el 
credit0 de Rafael comparando su pintura con la escul- 
tura griega, y repite de vez en cuando la provocativa for- 
mula de Poussin: ((Rafael era un asno a1 lado de 10s an- 
tiguow '". 

Ni David, ni Rubens, ni aun Rafael pueden aspirar a1 
privilegio de la prioridad adanica. Ests suerte queda re- 
servada a 10s fundadores de quienes todo fluye: Home- 
ro, Fidias. Estos maestros no pueden ser degradados, y 
Delacroix jamas lo intenta. 

lora tanto menos a 10s artistas cuanto mas tardia -y por 
tanto decadente- es su 6poca. Delacroix comparte el jui- 
cio sobre 10s tiempos, per0 defiende a 10s creadores: 

Aunque el [Chenavard] diga que 10s hombres de ha- 
ce doscientos aiios no valen lo que los de hace tres- 
cientos, y que 10s de hoy no valen lo que 10s de hace 
cincuenta o cien aiios, yo creo que Gros, David, 
Prud'hon, Gtricault, Charlet son hombres admi- 
rable~ como 10s Tiziano y 10s Rafael; creo tambien 
que yo he hecho ciertas piezas que no serian despre- 
ciadas por esos seiiores, y que he tenido ciertas in- 
venciones que ellos no han tenido 22. 

En varias anotaciones contra Chenavard, la rehabili- 
tacion de 10s modernos termina en una apologia del pro- 
pio Delacroix: 

Tal v a  sea cierto que en medio de la indiferencia ge- 
neral, el talent0 no produce todos sus frutos: se con- 
vendra que para haber hecho lo poco que yo he he- 
cho, ha sido precis0 desplegar mil veces mas de ener- 
gia que esos Rafael y esos Rubens, que no tenian 
m b  que mostrarse al mundo sorprendido y sin em- 
bargo predispuesto a la adrniracion, para ser colma- 
dos de animos y de aplausos 23. 

VINDICACION DE LOS MODERNOS: AUDACIA 

Los artistas que viven en una epoca anterior, insiste 
Delacroix, tienen ante si el terreno despejado: ctNada 
preocupados por las tradiciones, puesto que no encuen- 
tran ninguna establecida y no se les puede comparar si- 
no con ellos mismos)), ccencuentran en la aclamacion in- 
genua de sus contemporaneos el mas eficaz de 10s esti- 
mulosn ". Lo que Delacroix busca es un mod0 de apre- 
ciar las obras de arte que distinga entre el valor del ge- 
nio creador y la ventaja o desventaja que represents ha- 
ber nacido en un momento historic0 determinado. Asi 
como 10s fundadores lo deben casi todo a su temprana 
llegada -porque carecen de precursores y encuentran 
un public0 virgen-, asi tambien habria que hacer justi- 
cia a 10s modernos considerando el lastre del tiempo que 
les ha tocado. Como complemento de su degradation de 
10s maestros del pasado propone Delacroix una vindi- 
cation de 10s modernos. En 1854 discute apasionada- 
mente en varias ocasiones COII Chenavard a proposito del 
rnerito de 10s artistas contemporaneos. Chenavard va- 

Delacroix propugna asi un criterio centrado en laper- 
sonalidad, un criterio psicologico para juzgar a 10s ar- 
tistas y sus obras: la energia. 0 bien, como repite a me- 
nudo, sobre todo en sus ultimos aiios: la audacia (har- 
diesse), la confianza ciega en las propias ideas, la dispo- 
sicion a afrontar cualquier riesgo que es la caractensti- 
ca mas general del genio 14. 

Audacia. Hace falta una gran audacia para atreverse 
a ser uno mismo: es sobre todo en nuestros tiem- 
pos de decadencia cuando esta cualidad es mk ra- 
ra. Los artistas primitivos han sido audaces con in- 
genuidad y, por asi decir, sin saberlo; en efecto, la 
mayor de las audacias es salirse de lo convencional 
y de las costumbres. Ahora bien, 10s hombres que 
llegan 10s primeros no tienen precedentes que temer; 
el campo estaba libre ante ellos; tras ellos, ningtin 
precedente para encadenar su inspiracion. Pero en- 
tre 10s modernos, en medio de nuestras escuelas co- 
rrompidas e intimidadas por precedentes capaces de 
encadenar 10s impulsos presuntuosos, nada tan ra- 

18 aSe puede decir que su originalidad nunca parece tan viva como en las ideas que toma prestadas. Todo lo que encuentra. lo eleva y lo 
hace vivir con nueva vidan [((Raphael)) (1830), DELACROIX: Oeuvres lirrdmires. vol. 11, p. 121. 

19 DELACROIX: Journal, 1.111.1859. pp. 737-8. 
20 DELACROIX: Journal, pp. 313, 350, 610, 706. 
21 Poussin)> (1853). en DELACROIX: Oeuvres IittPmires, vol. 11, p. 70. 
22 DELA~ROIX: Journal. 31.VI11.1854, p. 461. 
23 DELACROIX: Journal, 28.VIII.1854, p. 459. Semanas mds tarde, responde a Chenavard en otra anotaci6n del diario: 

,,LO que yo hubiera sido en tiempos de Rafael, 10 SOY boy. Lo que Chenavard es hoy, es decir, alguien deslumbrado por lo gigantmo de 
Miguel Angel, lo habria sido con seguridad en su epocan. (DELACROIX, 12.X.1854, p. 484). 

24 Sobre audacia, ver DELACROIX: Journal. 23.11.1858, P. 707 Y 1-111.1859, p. 737: ((Gros)) (1848), en DELACROIX:  oeuvre^ littdmries, vol. 
11, p. 178. 
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La audacia puede nacer espontaneamente, sin dificul- 
tad, entre 10s artistas que llegan primero; 10s artistas pos- 
teriores han de conquistarla, venciendo sus complejos. 
A pesar de la melancolia que vela estas palabras, brill. 
en ellas una esperanza. Si el creador moderno consia 
infundirse coraje podria, por un act0 de fe, escapi 
destino de su epoca: hacerse digno de haber nacido a, 

Este mito del dia reaasim 
plorado por el psicl Anton Eh 
lo descifra en las pinturas del techo de la Sixtina 
guel Angel, en LoJauta mdgica de Mozart y Sch 
der, en el Faucito de Goethe, en la novena s i n f o ~ a  d 
hovenZ7. Un motivo tan persistente debe corresr 
a una profunda pulsion en el artista occidental. 

Delacroix alcanzo a ver realizada su fantastica 
cion ante 10s ojos de sus contemporaneos. Un f; 

critico, Theophile Thore, juzgaba asi su obra: 

ismo ha si 
~renzweig, -. . 

ido ex- 
quien 

AP Mi- 

1s que se c 
oanalista . - 

ambi- 
amoso EL DIOS QUE SE CREA A SI MISMO 

A fuerza de distinguir tedricamente entre el valor del 
genio y el de la kpoca, Delacroix llega a concebirlos co- 
mo realidades separadas de hecho. Los mas grandes ar- 
tistas se darian, por asi decir, sin epoca, sin nada antes 
ni a su alrededor: 

Este 
el an 
idea 

artista feliz no ha visto nunca tema algu 
teojo de 10s imitadores. Expresa [retour 
en una actitud que nadie podria preve~ 
luz inespel 
;tros del pi 
la inspirac 

no con 
we] su 
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una I 
maes 
misn 

rada. NO I 
asado, aul 
cion 

I ninguno 
a, en el fol 

de 10s 
ndo, la 

;e parece i 
nque tengi 

iCudl es el capricho que hace apare 
un Shakespeare, este entre 10s anglosajones tc 
via barbaros, semejante a una fuente que brot 
medio de un desierto, aquCl en la mercantil Flo 
cia, doscientos aiios antes de esa elite de be110 
piritus para la cual sera la antorcha" 
Cada uno de estos hombres se mues 
y no debe nada a lo que le ha precedi 

*-.. 
a en 
lren- 
s es- 

lo que 
estros. 
:uchar, 
-,.a- 

Delacroix habia logrado -provisionalmente- 
todo artista moderno desea, aniquilar a sus anc, 
Thore decia sobre 8 lo que cada artista anhela esc 
el elogio mas improbable y m5.s hermoso: ccGenio 

tra de rep 
[do ni a lo 

ente 
que 

trico cuy: 
creatam s 

divina: p r  

ida individu . 8 s  

al como en I 
8 ... .oen - 

la historia): ccSer audaz, 
1 3 1 ,  

cuando 
25 Lo mls sorprendente -lo mas ram- es la audacia en la edad tardla (1 

se tiene un pasado que comprometer, es el mayor signo de fuerzan. (UELAcROIX: Journal. 1.111.10~~. P 
26 ccDes variations du beaun (1857). en DELACROIX: Oeuvres liltPraires, vol. 1, p. 5 

A. EHRENZWEIG: El orden oculto del arte, Barcelona, Labor, 1973; pp. 231-246. 
z8 aSalon de 1847r, en Les Salons de 7: Thore, Paris, Renouard, 1870; p. 450. 
29 THORE: op. tit.. p. 451. La f- latina procede de Ovidio (Metamorfosis, 11, 553) y se refiere a Eriaonio. naaao ael semen --ca~ao en 

tierra ateniense- de Hefesto, cuando Cste intentaba viola] 
rorable mefia de Thore en una breve misiva 

recogida en Correspondonce gPnPrale d'E. Delacroix, vc 
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RESUMEN 

En elpresente articulo el interPs fundamental ha es- 
tad0 centrado en ciertos aspectos de la vida de Larneyer 
que hemos entresacado de un documento de gran impor- 
tancia y que es el ctlnforme de la Armada>> del Archivo- 
Museo de la Marina de Guerra <<Don Alvaro de Bazkn>> 
en el Viso del Marques (Ciudad Real); en este documen- 
to encontramos toda la inforrnacion sobre Francisco La- 
meyer en elperiodo en el que fue funcionario en el cuer- 
po de la Armada. Esta actividad laboral explica ciertas 
cuestiones que afectan a su personalidad como artista. 
Un dato que nosparece tambiPn fundamental es su la- 
bor como restaurador que desempeiio gratuitamente en 
el Museo de la Armada; este desinterbs econdmico se ve 
en gran parte de su actividad artistica. 

SUMMARY 

In this article, the many interest is about some aspects 
of the Lameyer I@. Which we have extracted from a very 
important document: cth'avy Inform)) from War Navv 
Archive-Museum ((Don Alvaro de Bazan)) in the Viso 
del MarquPs (Ciudad Real). In this Archive we find aN 
the information about the period when Francisco 
Larneyer was an officer in the Navy Corporation. This 
work explain some points that affect his artistic per- 
sonality. An  important fact -in our opinion- is his 
work like a restorer that he did unpaid for the N a ~ y  
Museum; we can see this detachment in gran part of his 
artistic activity. 

D a d a s  las circunstancias que hoy se viven en la Histo- 
ria del Arte, ya n o  es posible decir que el siglo XIX esta 
infravalorado y poco conocido; hoy la situacion ha cam- 
biado, y mientras el conocimiento va siendo cada vez ma- 
yor, hemos asistido -en cuanto a la valoracion- a una 
autentica explosion de entusiasmo por la pintura deci- 
mononica espaiiola, sobre todo en lo que representa a1 
costumbrismo en todas sus formas. 

Tradicionalmente se ve, frente a1 Academicismo, una 
reaccion que participa directamente de 10s ideales del ro- 
manticism~, dentro del que encontramos el costumbris- 
mo. Este, a su vez, se divide en dos escuelas: la sevilla- 
na, que sigue la tradicion murillesca, con una plasma- 
cion de lo popular que es amable y complaciente, con 
escenas idilicas. Junto a la que encontramos la escuela 
madrileiia, en la que se siguen 10s pasos de Goya con sus 
caracteristicas obras costumbristas, reflejando el desa- 

rraigo, y sobre todo, cargadas de  tremendismo temdti- 
co, sarcasmo, critica y ccapasionamiento por el colon) I .  

Es lo que se ha llamado ccveta brava)), con ciertas notas 
expresionistas comunes en 10s tres principales pintores 
de esta ctescuela>): Eugenio Lucas, Leonardo Alenza y 
Francisco Lameyer, 10s tres considerados como 10s ar- 
tistas en 10s que se puede ver la renovacion de la pintura 
espaiioia despues de Goya. 

Estas caracteristicas de la escuela madrileiia se dan en 
forma clara en 10s tres pintores que siguen fielmente las 
pautas del genial aragonts, y es lo que ha llevado -en 
10s momentos en 10s que se valoraba poco este tip0 de 
pintura- a considerarles meros copistas; pero hoy, con 
muchos m6s datos, debemos verlos en su justa medida, 
ya que la fuerte personalidad de estos tres artistas tras- 
ciende en su obra individualmente. 



Partiendo de la consideracion de estos pintores como 
artifices de una renovacion en la pintura espaiiola tras 
10s pasos marcados por Goya, a lo que sumamos un va- 
lor individual y personal en la obra de cada uno de ellos, 
nos dedicaremos en el presente articulo a rastrear algu- 
nos datos sobre Francisco Lameyer y Berenguer, el ter- 
cero de estos pintores de cweta brava)), tratando de ana- 
lizar algunos ejemplos de su obra grafica. En cuanto a 
su vida, como se vera, se encuentran datos que dan a es- 
te artista casi el interts de un personaje novelesco del si- 
glo al que pertenecio, algunos poco conocidos y que dan 
a su obra un caracter peculiar dentro del panorama del 
arte espaiiol del siglo XIX. 

Los datos sobre Francisco Lameyer se encuentran en 
una escasa y, a veces, confusa bibliografia. El primer0 
en sacar a la luz la personalidad de este pintor, fue Felix 
Boix, autor del articulo <<Francisco Lameyer, pintor, di- 
bujante y grabadon,, publicado en la rwista Raza Espa- 
iiola en Madrid, en el aiio 1919. Este escrito constituyd 
durante mucho tiempo la base para el conocimiento del 
pintor gaditano. 

Boix poseia una colecci6n de dibujos del artista, por 
lo que conocia cierta dimension de su obra y, a la vez, 
conto con las noticias que le facilit6 el sobrino de este, 
Jose Lameyer, en las que se basaron 10s datos biografi- 
cos aportados en su articulo. 

Tras este escrito salieron 10s posteriores que tocaban 
vida y obra de nuestro pintor, pero fueron breves men- 
ciones. Se puede decir que hay un vacio de noticias so- 
bre Lameyer, ya que en la ultima dkada del XIX y pri- 
mera del XX no hay dato alguno en lo que se refiere a 
su calidad de dibujante e ilustrador, aspectos fundarnen- 
tales en la obra de este artista, asi como de su labor pic- 
torica. 

Se puede decir, por tanto, que su verdadero descubri- 
dor es Felix Boix y que hub0 que esperar hasta hace po- 
co para que fueran saliendo a la luz mas datos que real- 
zaran y actualizaran el acercamiento a este artista. Pri- 
mordial para el conocimiento actual de Lameyer es la bi- 
bliografia reciente, particularmente el articulo de Sola- 
no Ruiz, quien aporta 10s datos tornados del <<Informe 
de la Armada)), que nosotros tambien considerarnos 
esenciales para clarificar la entidad de este pintor, asi co- 
mo 10s que se aportaran mas adelante y que tambien vie- 
nen sacados de esta faceta de funcionario que Lameyer 
desempeiio a lo largo de su vida. Por otra parte, la cata- 
logacion de la obra de este artista, hasta ahora conoci- 
da, la realizo Gloria Alvarez Lopez en su Memoria de 
Licenciatura, donde se recoge un amplio conocimiento 
de Lameyer *. 

Como Solano Ruiz, vemos fundamentales 10s datos 
que se encuentran en el expediente personal de Francis- 
co Lameyer y Berenguer, como oficial de primera, gra- 
do  que obtuvo como funcionario del cuerpo de la Ar- 
mada, y que se encuentra en el Archivo-Museo de la Ma- 
rina de Guerra, (<Don Alvaro de Bazam en el Viso del 

Marques (Ciudad Real). De este informe se sacan impor- 
tantes datos para la biografia de nuestro artista, empe- 
zando por coregir la fecha de su nacimiento, en Boix el 
12 de septiembre de 1825 y que, segun estos documen- 
tos, lo situan el 13 de septiembre de 1825, en la que fue 
su ciudad natal, el Puerto de Santa Maria (Cadiz), 

Hijo de Francisco Lameyer Marconie y Maria BelCn 
Berenguer, ambos naturales de Cadiz, con ascendencia 
francesa y catalana, respectivamente. Segun nuevos da- 
tos, el padre no fue marino, aunque si estuvo relaciona- 
do con este ambiente por su actividad laboral. 

Francisco Lameyer fue el segundo de cuatro herma- 
nos. Inicio sus estudios en el puerto de Santa Maria, pe- 
ro la familia se traslad6 a Madrid, donde sigui6 su for- 
macion. No se sabe si entr6 en la Academia de Bellas Ar- 
tes de San Fernando, donde, segun Gloria Alvarez, no 
se han encontrado datos Sin embargo, Pardo Canalis 
cita a Ceferino Araujo, quien dice que Lameyer particio 
sin exito en el concurso de las pensiones para Roma en 
el aiio 1848 4, a lo que se sumarian las noticias de la 
amistad que le une a pintores vinculados a la Academia, 
como son 10s Madrazo y Fortuny, con quienes tambitn 
se relaciona por viajes, ya que coincidieron en Marrue- 
cos en 1863. Por lo tanto, el tema de su formacion artis- 
tica continua sin resolver. 

Lo que si inicio pronto, tras su llegada a Madrid, fue- 
ron sus servicios al Estado; en primer lugar en Hacien- 
da hasta 1843, fecha en la que es nombrado segundo ofi- 
cia1 del cuerpo adrninistrativo de l a h a d a ,  donde per- 
manecio hasta el 14 de febrero de 1861. 

En 1848 ejercid la contaduria principal del Departa- 
mento de Cadiz. Un aiio despues se le nombra contador 
del vapor ctLepanto)), en el que pasa dieciocho meses via- 
jando por el Mediterraneo. Segun Boix, form6 parte de 
la expedicion llevada a cab0 por el general Fernandez de 
Cordoba en ayuda del Papa, en la que tendria como com- 
paiiero a Estebanez Calderon, con quien colaboraria co- 
mo ilustrdor en sus Escenas Andaluzas. 

Su paso por Napoles en tales circunstancias se puede 
constatar por el dibujo alli firmado, en el que retrata a 
Ruidavets, otro de 10s miembros de la mision, y que hoy 
se encuentra en el Museo Naval de Madrid (Fig. 1). 

En 1854 y tras permanecer cuatro aiios en Madrid, em- 
prende viaje a1 Apostadero de Cavite (Filipinas). El via- 
je duro tres meses, en 10s que se puso en contact0 con 
el paisaje del Extremo Oriente, que luego tendra reper- 
cusiones en su obra. Boix, incluso llega a decir que p a d  
por paises como Japon, China y Palestina. En este car- 
go pudo ver realizado su deseo de viajar, por lo que te- 
nia gran aficion. En esta epoca era oficial de primera y 
en 1855 comisario de guerra honorario. 

De este destino llego enfermo a Madrid en 1857, afec- 
tad0 por un reumatismo muscular grave y crdnico que 
le hace pedir licencia para pasar algunas temporadas, to- 
mando las aguas en balnearios como 10s Baiios de Ar- 
nedillo (Logroiio) en 1859. 

2 A. SOLANO RUIZ: ccFrancisco Lameyer pintor y dibujante,r, II Congreso Espoiiol de Historio del Arte, Valladolid. 1978. 
3 Gloria ALVAREZ LOPEZ: LOrne-ver orfista grdfico (Memoria de Licenciatura), Madrid, 1986. 
3 ALVAREZ LOPEZ: Op.  it.. 
4 E.  PARDO CANALIS: *Lameyer en el Museo Lizaron. Goyo, 1972-73. 



Tras habersele destinado a Ferrol, no tom6 posesidn 
del cargo. Tuvo un nuevo destino en Filipinas, per0 su 
hermano habia sido asesinado alli y su madre habal que- 
dado viuda recientemente. A estas situaciones familia- 
res se unio su enfermedad, por lo que pidio el retiro. De 
esta ipoca, desde el inicio de su afeccion reumatica has- 
ta su retiro, hay documentacion en el ((Informe del Vi- 
son, en la que se da  cuenta de la situacion del pintor por 
su <(Grave y penosa enfermedadn, que le impedia nave- 
gar y residir en clima humedo por el origen reumatico 
de dicho padecimiento, que le producia paralisis gene- 
ral con largos y frecuentes penodos, en 10s que tenia que 
guardar cama. Estos datos 10s tomamos de las cartas que 
se incluyen en el Informe del Viso, de las que creemos 
importante sacar estos datos relatives a la enfermedad 
del pintor '. 

Las cartas estan firmadas en febrero de 1861 por 10s 
medicos Vicente Oteiza y Juan B. Jomogy. En ellas cer- 
tifican haber atendido a Lameyer, que en esos momen- 
tos habita en la Calle del Arco de Santa Maria numero 
18, en Madrid y que esta afectado por una enfermedad 
reumatica, ((que hasta hoy ha sido rebelde a 10s trata- 
mientosn. La enfermedad se habia iniciado en 1856 co- 
mo ccconsecuencia no ya del tiempo que ha navegado, 
sino por el efecto de su larga residencia en ultramar)). 
Aluden ((a1 escaso alivio obtenido, sin embargo, de ha- 
berse sometido a1 regimen mas heroic0 que prescribe la 
ciencia)) y ven la enfermedad como cronica. Se recomien- 
da  a1 enfermo instalarse ((en clima benigno y exento de 
todo trabajo mental)) 6 .  

Tras esto, el 14 de abril de 1861 se le concede el retiro 
((en atencion a la imposibilidad fisica)), lo que tambiCn 
queda recogido en un documento de la Casa Real que 
se incluye en el <(Informe del Archivo del Visa)), sobre 
el que hemos trabajado. 

A partir de estos momentos se dedic6 a viajar y a pin- 
tar, lo que puede parecer algo dificil, dado el estado que 
se describe en la documentacion antes citada. Sin em- 
bargo, se sabe que, en 1863, coincide con Fortuny en Ma- 
rruecos, y tambien se sabe de ciertas estancias en Paris, 
donde debio conocer la obra de Delacroix, que tanto el 
influyo. Francia ya le era un pais conocido, ya que lo ha- 
bia visitado en otros viajes; incluso Pardo Canalis ha- 
blade cierta estancia en Burdeos, residiendo alli con su 
tio Dionisio Capaz, general de la Armada 7 .  

Francisco Lameyer, de  caracter huratio e introvertido, 
parece que en 10s ultimos atios de su vida permanecio 
en Madrid definitivamente enfermo, junto con su ma- 
dre, con quien vivia en la Calle Amaniel. Ahi murio el 
3 de junio de 1877, a 10s 51 afios de edad, tan solo unos 
meses despuis de haber fallecido su protenitora '. 

No tenemos noticias del testamento que, segun se des- 
prende del ((Informe del Visa,), hizo prematuramente en 
Manila. El reparto de sus bienes debio hacerse entre sus 

Fig. I.  Retrato de Ruidavets. Museo .Vaval de Madrid. 

sobrinos, ya que no tenia descendientes directos. Seria 
interesante conocer algun dato, pues tradicionalmente 
se ha dicho que el pintor tenia una importante coleccion 
de arte. Su buena posicion economica hacia que pintara 
sin animo de exponer o vender, incluso a veces ni firma- 
ba sus obras, queeran cambiadas por objetos artisticos, 
conservando!os en su estudio de la Calle del Espiritu San- 
to de Madrid. 

Como hemos dicho, de su formation no tenem05 da- 
tos concretes, per0 si hay noticias de su temprana labor 
como ilustrador. Se sabe que entre 10s quince y veinte 
afios se dedico a ilustrar distintas publicaciones, desta- 
cando las editadas y dirigidas por Vicente Castello, im- 
portante personaje para el grabado y las labores edito- 
riales en Espaiia. Sus primeras composiciones, en las que 
se ve la gran calidad y talent0 que Lameyer poseia para 
la ilustracion, tienen ya esa gracia, vivacidad y esponta- 
neidad que tambien se verian en sus obras posteriores, 
asi como en 10s dibujos. 

Entre 1841 y 1847 debuta corno ilustrador en el Grun 
ficafio de Quevedo. Tambien en esas fcchas ilustra El  
Lazaritto de Tormes (1844) y Rinconere y Corrodillo 

Informe de la Armada que se encuentra en el Archive (<Don Alvaro de Bazann. en el Viso del Marques (Ciudad Real). Ec mu?. inrerecanre 
Por la posibilidad de recomponer 10s episodios de la vida del articta, sobre rodo en lo correspondiente a las carrac e informe\ medico< 
en 10s que se menciona su enfermedad, en 10s tramites de la obtencicin de S U  retiro. 
Se trata de frase enrresacadas de 10s informes de 10s midicos v que se encuentran en la documentaciirn del Viso (Informe d f  lo Arntada ... ). -- 
P A R ~  CANALIS, op. elf., 1972-73. 
PartIda de Defuncl6n de Francisco Lameyer. Parroquia de San Marcos. Libro 7. Folio 342. 



Fi,q. 2. Escena de toros. Lirografla. Biblioteca Nacional. Madrid. 

Fip. 3. Escena de toros. Liroprafia. Biblioreca Nacional. Madrid. 



Fig. 4. J e I s  entre 10s Doctores. Dibujo. Biblioteca 
Nacional de Madrid. Fig. 5. C'n agarrorado. Biblioteca iVacional. Madrid. 

(1846). Asimismo aparecen ilustraciones sueltas de La- 
meyer en Los espaiioles pintados por si mismos, y una 
bonita ((Vista de Huescau en Historia de Cabrera y de 
la Guerra Civil en Aragbn, Valencia y Murcia, Damaso 
Calvo y Rochina de Castro (1845). 

Especialisima mencion merecen las ilustraciones que 
en el a80 1847 aparecen en las Escenas Andaluzas de Es- 
tebanez Calderon, en las que Lameyer hace todo un des- 
pliegue de su maestna y talent0 en el tratamiento de lo 
popular, aqui mas con un aspect0 pintoresco y carica- 
turesco de fino humor que lo critic0 que tambikn saca 
en escenas populares de sus dibujos y grabados. 

Lameyer tambikn hizo ilustraciones para publicacio- 
nes periodicas como EISiglo Pintoresco, fundado y pu- 
blicado por Castello, El Panorama, El Siglo XIX y El 
Seminario Pintoresco, entre otros. 

Es despues de 1848 cuando deja de aparecer la firma 
de Lameyer como ilustrador, posiblemente por su tra- 
bajo en la Armada, que le llevaba fuera de Madrid y lue- 
go fuera de Espaiia durante ciertas etapas en 10s aRos 
consecutivos. 

Queremos hacer hincapie en algunas caracteristicas ti- 
picas de la numerosa obra grafica de Lameyer, centran- 
donos en 10s fondos de la Biblioteca Nacional de Ma- 
drid, que todavia estan inCditos. 

Como grabador nos interesa especialmente su Corri- 

da de Toros9, serie de seis litografias firmadas, de for- 
mato apaisado, realizadas en la ((Litografia de 10s .4r- 
tistas)) hacia 1845. Aqui se ve como Lameyer recoge la 
tradicion goyesca, tambien en un tema con el de 10s to- 
ros, a lo que une el matiz que el romanticismo mas avan- 
zado en el siglo aporta a la estampa de esta tematica y 
que, sobre todo, viene de las series taurinas hechas por 
10s romanticos extranjeros. Esto se puede ver en la dis- 
tinta indumentaria, asi como en las figuras de 10s toros, 
que son algo mas grandes queen las de Goya. Una apor- 
tacion importante que encontramos en Lameyer, y que 
es fundamental en su obra de tema popular. es el aire ca- 
r i c a t u r e s ~ ~  de lo que ya hemos hablado: de Goya recoge 
directamente el interes que adquel introdujo por repre- 
sentar el ambiente de la corrida como espectaculo, con 
la ccmasa de espectadores)) y las figuras de varios tore- 
ros que rodean la escena principal (Figs. 2-3). 

Muy interesante es el album de 20 dibujos grabados 
alaguafuerte, compuesto por la portada y dicinueve la- 
minas numeradas, de tipos populares y escenas de cos- 
tumbres. Aparecen firmadas, estando la lamina nume- 
ro ocho fechada en 1850, epoca en la que estaban edi- 
tando 10s grabados de este artista en Paris por la casa Ca- 
dart lo .  

Se trata de escenas populares: tabernas, calles, etc. En 
ellas destaca la vision desgarrada del pueblo, que conecta 

Gabinete de Estarnpas de la Biblioteca Nacional de Madrid: LAMEYER, F.: Corrida de Toros (E.R. 3361). 
'O Gabinete de Estampas de la Biblioteca Nacional de Madrid: LAMEYER, E: 20 dih~ijos grahados a1 aguafuerte (E.R. 1318). 



Fig. 6. El ciego tocando la 
guitarra. Biblioreca 1Vacional. 

Madrid. 

a Lameyer con lo goyesco, de lo que tanto participara 
este artista, pero a lo que une su tendencia personal a lo 
caricaturesco, que ha llegado a relacionarle con Daumier. 
Interesante es el juego de luces y sombras, con las que 
consigue gran fuerza expresiva. 

Los dibujos de Lameyer estan repartidos entre la Bi- 
blioteca National, aqui mencionados, pero tambien son 
fundamentales 10s fondos del Museo Municipal, L k a -  
ro Galdiano, Museo Romantico, Cason del Buen Retiro 
y Museo Naval, asi como en colecciones particulares, al- 
gunas de las cuales recogio Gloria Alvarez en su Memo- 
ria de Licenciatura. 

Es 10s dibujos vistos hemos encontrado el tema reli- 
gioso, en 10s que con una tecnica muy suelta y movida, 
con lineas que se entrecruza, da  una tension a las esce- 
nas que se potencia con la teatralidad de las figuras y 10s 
efectos luminicos, que han llevado a establecer relacion 
con la obra gr8fica de  Rembrandt (Fig. 4). 

Junto con algun dibujo de tema historico, ante todo 
destaca lo popular, en lo que es facil ver la huella de Go- 
ya, ademas de estilisticamente, en el tema tenebroso que 
se ve en tcUn agarrotadon (Fig. 5 ) .  

Hay tambien escenas populares en las que domina el 
realism0 apoyado en un correct0 dibujo, pero tambien 
es importante volver a mencionar lo caricaturesco, con 
lo que da  cierto humor y amabilidad al tratamiento de 
estos ternas frente al toque sordido que antes menciona- 
mos. El toque complaciente en lo popular lo vemos en 
dibujos como ((El ciego tocando la guitarra,). Lo goyes- 
co aqui ert5 presente en el tema del ciego, pero como Bar- 
cia, creemoc que aqui lo interpreta a trave? de Alenza, 
amigo perronal de Lameyer, de quien tambien recibe in- 
fluencias, incluso en sus ilustraciones de las Escenas An- 

daluzas de Estebanez Calderon, que ya mencionamos 
(Fig. 6) .  

Lo que caracteriza 10s dibnjos de Lameyer es el inte- 
rCs por las luces y sombras, lo que se corresponde con 
el resto de la obra de este artista, como es el caso de sus 
oleos, en 10s que se muestra interesado por 10s efectos 
luminicos. Esto, en 10s dibujos, lo resuelve con contras- 
tes de luces conseguidos con un claro dominio de las tec- 
nicas dibujisticas. Destaca la violencia de 10s trazos que, 
a veces, no hace ver relacion entre sus obras graficas y, 
de nuevo, con sus pinturas, siendo comun el inter& por 
el movimiento violento de 10s personajes con 10s que re- 
fuerza la expresividad. Por todo esto se le ha visto rela- 
cionado con la obra de Delacroix, a quien conocio en Pa- 
ris y que tanto le influyo, sobre todo en sus temas orien- 
tales. 

Ya comentamos el desinteris por el aspect0 econ6mi- 
co en su labor artistica, lo que se subraya por un dato 
que hemos rescatado en un antiguo libro que se encuen- 
tra en el Museo Naval de  Madrid -Cronica Naval de 
Espaiia, editado en 1855-, donde se habla de su labor 
de restaurador, que de forma completamente gratuita, 
hizo en 10s fondos pictoricos del Museo Naval, que en 
esa epoca contaba con setenta y nueve retratos al oleo. 
En esas paginas se agradece al pintor esa labor tan de- 
sinteresada l i .  

Con este ultimo dato, que nos parece interesante en 
la consideration de la vida y la obra de pintor tan pecu- 
liar, terminamos este breve articulo, en el que mas que 
seiialar referencias sobre su obra, nos ha interesado ha- 
cer hincapie en su vida y personalidad, interesantes tan- 
to en la valoracion individual del artista como para la 
comprension de la epoca en la que vivio. 

11 Crdnico h'oval de Espafia, Madrid, 1855. Tomo 11 fpp. 620). 
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Alberto Sanchez: 
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RESUMEN 

El escultor Alberto Sanchez (1895-1962), una de /as 
principales figuras de la vanguardia histdrica espariola, 
atraviesa durante 10s arios previos a la guerra civil una 
crisis que provoca el practico abandon0 de la creacidn 
tridimensionalsostenida entre 1925 y 1932. A finales de 
este ultimo aiio imparte una conferencia en elAteneo de 
Madrid en la queplantea las razones de este ctalejamien- 
to>> y expone 10s fundamentos de unapoktica irrealiza- 
ble ante la dificil coyuntura historica que atraviesa elpais. 
Poco tiempo despub y pese a /as presiones politicas e 
ideoldgicas a las que se ve sometido, Alberto realiza una 
importante obra bidimensional, hasta el momento ink- 
dita, que permite profundizar en /as contradicciones de 
un artistapara el que compromiso politico y creacion in- 
dividual eran tkrminos ineludibles y (en ocasiones) irre- 
conciliables. 

SUMMARY 

Thesculptor Alberto Sanchez (1895-1962), one of the 
most important figures in the Spanish historical 
vanguard, goes through a crisis during the previous years 
to the civil war and he practically renounces to the 
tridimensional creation that he had developed between 
1925 and 1932. At the end of this last year he gives a lec- 
ture at the ctAteneo de Madrid>> where he exposes the 
basis of an unrealizable poetics.faced with the Suanish 
historical moment. ~ h o r t l ~  afterwards, in spitemof the 
political and ideologicalpressures, Alberto makes an im- 
portant bi-dimensional work, unpublished until now, for 
whom political duty and individual creation were 
unavoidable and (occasionally) irreconcilable terms. 

A finales de 1932 Alberto Sgnchez imparte una confe- 
rencia en el Ateneo de Madrid. Un extracto de dicha con- 
ferencia, desconocido hasta el momento, aparece en el 
diario ((CNT)) poco tiempo desputs bajo el titulo ((El arte 
como superacion personal)) I ;  el interts del texto me in- 
duce a reporducirlo integramente antes de hacer comen- 
tarios: 

-((La naturaleza se presenta a la inteligencia de 10s 
seres humanos con gran sencillez; esta sencillez se 

hace inadaptable a todos 10s hombres rmeltos y re- 
tuertos en cerebros. El retuerto en inteligencia, ha- 
ce enseguida un mundo artificial, porque este es va- 
go y vicioso, aqui el suefio se convierte en una pe- 
sadilla de artificios, surgiendo de estos el artista. 
El artista artistic0 huye siempre de 10s mundos na- 
turales, porque se ofrecen ante 61 con sencillez, pe- 
ro esto es justo, y lo justo de justicia es moralidad. 
La moralidad en el hombre es disciplina -artis- 
ticamente-, inteligencia, trabajo para crear. 

I ~Eiortecomo superacionpersonol~~. ChT Madrid, 7 de febrero de 1933, p. 3. Precede a1 texto la siguiente presentation de 10s responsables 
dei peri6dico: 
<<No hernos tenido tiernpo, ni las circunstancias lo permiten, para haber dedicado, siquiera alguna vez, de tarde en tarde, un pequeno espa- 



El trabajador creador vive fresco y con sangre en 
el corazon, inteligencia en la cabeza para no caer 
en un monstruo individualista, esclavo de si mismo 
y de la degeneracion humana. 
El artista, el clasicista, el estilista, el modernista y 
el retorico, forman una familia de lisiados historico- 
barrocos, con una guirnalda, y por bandera un la- 
zo que llevan prendido en el corazon, y en su cen- 
tro una perfumada flor rechupeteada en todos 10s 
vicios. 
Decidme: ;Cudndo la naturaleza es estilo y el arbol 
decorativo, y la montaiia modernista, y 10s rios cla- 
sicistas y un astro es retbrico? ~ Q u C  utilidad hate- 
nido la estatutaria, la pintura-cuadro-teatro y el poe- 
ta contemplador y el escritor retorico de la historia? 
Para mi, la de mostrarn:e un valor mito-alegbrico, 
segun el desvario de gente ociosa, en calidad de gran 
amo y seiior y poniendo a esta por encima de todas 
las cosas que tenian algun interes en el mundo. 
Tanto lo estuvo este energumeno, que Ilego a creer- 
se mas alto que un dios. 
Si la pintura y la escultura no se han planteado el 
problems de su mundo integral, ha sido por falta 
de ocasi6n, y la ocasion no se le pudo presentar, por- 
que el artista, en el fondo de todo esto, trabajaba 
con la inconsciencia, adulando no a la sociedad tra- 
bajo sino a la sociedad capricho, en forma de gran- 
disimo sefior Don Fulano, que me pagas y te ado- 
ro. De aqui resulta que 10s alardes de contempla- 
cion, achacados la inmensa mayoria de las veces a 
un refinado gusto de la sensibilidad, son produc- 
tos del aburrimiento y la desgana paraestudiar y tra- 
bajar cosas que corresponden a sus tiempos. El tra- 
bajador creador es fuerte porque en su momento de 
acci6n realiza una creacion. Esta creacion tiene que 
tener alma y fisonomia propia, inconfundible con 
ninguna otra cosa. 

Asi como un rio no se confunde con una montaiia, 
ni la rnontafia con el arbol, la obra de arte realiza- 
da por el hombre ha debido de estar en el mismo 
plano. ;Por que no lo estuvo? 

La razon de esto es: el artista en la historia esta es- 
clavizado por el tema, y el actual Cree que no lo es- 
ta, pero en el fondo no sucede tal cosa, pues sigue 
sometido al capricho particular del que encarga y 

paga. Queda el artista que pasa hambre soiiando 
con el esplendor del pasado artistico, sin tener en 
cuenta el presente que lo hana rebelde. A tste le 
mantiene la vanidad de la bohemia de lujo. Asi re- 
sulta que el arte que sigue sugestionando a 10s hom- 
bres es el de la confusion espectacular de una so- 
ciedad que tiene muchos vicios de gran refinamien- 
to, y, por lo tanto, esta irremisiblemente hundida; 
tan hundida que lo mis generoso y noble que se pue- 
de hacer es completar su hundimienro. 
Hay que tener en cuenta una cosa que para mi tie- 
ne gran importancia: la gente que piensa y razona, 
en su mayoria ctdel campo pseudo intelectual>>, lo 
hacen en sentido clasico, es decir, como 10s escla- 
vos de lujos. 
La tinica misi6n que ha debido tener el arte ha sido 
la de superacion personal del hombre; ella es la que 
lleva a 10s descubrimientos de utilidad para 10s de- 
mas hombres, y, por lo tanto, a caer de lleno en la 
abstraccion, que es lo que empieza a cultivar el es- 
piritu. Pero el espiritu personal no puede ser culti- 
vado en la sociedad presente por estar montada a 
base de individualidades. 
Para mi criterio, en la historia ha  pasado una cosa 
monstruosa, y ha sido, confundir lamentablemen- 
te el movimiento espiritual con el economico. Esto 
pas6 y sigue pasando en el presente por querer sos- 
tener un muerto vivo, que hasta 10s huesos 10s tie- 
ne con tumores. 
Asusta pensar lo poco que debe la humanidad la- 
boriosa, desde que el mundo esta construido, a 10s 
artistas, poetas contemplativos y otras especies. No 
guarda relacion con sus exageradas leyendas. Los ar- 
tistas han sido unos hombres sin iniciativa propia, 
de puro origen; y 10s poquisimos que la tuvieron en 
la historia la han condicionado -con ingenio- pa- 
ra esquivar una posible persecucion al atacar 10s vi- 
cios de su kpoca. 
Y es que cultivando artes tradicionales y populares 
se acae en verdaderas calamidades. El asco que le 
produjo a Goya toda la vida vanidosa espafiola es 
el mismo que a mi me produce; yo no hago mujeres 
y hombres en escultura porque ya estan hechos. Si 
lo hiciera, sena para explotar vanidades. Yo ni lo 
aprendi ni lo aprendere. Las miserias de la gente hu- 
mana tienen su teatro aparte. 

cio de CXT no  12 al arte llamado historico. y por lo tanto muerto, ni a1 ma1 nombrado nuwo por decadente pero si a ese otro que sin 
haber encontrado calificaciCIn aun -afortunadamente- existe en calidad innegable. 
Hoy nos encontramos con tln evtracto de una conferencia dada en el Ateneo por el escultor Alberto cuya reproduction sacamos de la 
pr~hlicaciCIn A.P.,.\.A, (Revista de la Asociaci6n Profesional de Alumnos de Arquirectura). 
Ktnpuna prueha mejor podriamoc dar de nuestro concept0 que la trascripcion de e5te trabajo. Hasta hoy no hemos visto que ningun artista 
o eririror ha:a dicho verdndes tan clarnc y al mkmo Iiempo con on sentido tan revolucionario o mejor aun. proletario como el autor que 
con ranto gurro copiamnr. Yo esrari de mis  que 10% trahajadores lo lean. ?a que ello les orientara en algo respecto a la falsa vision que 
alin er tan general ion recpecto n todo cuanto llwa el nornbre de artex. 
Tanto la pre~entacibn como el mtracto de 13 conferencia no  han sido puhlicados ni mencionados en ninglin estudio sobre Alberto; Carlos 
Sarnhricio ~nforrna de su e~istencia en una nola a la edition de ercritos de Luis Lacasa, (Luis LACASA: Escritos, 1921-1931, Madrid, 1976, 
p. sh) .  La revirta valrnciana .l;ue\,a Cu l r i l r~  menciona la publication de un articulo de Alberto en la rwista A.P.A.A. en enero de 1933, 
que ctn duda coincide con el aqui reproducido (vid. ((Lor artistas !. Yueva Cultura. Cana del escultor Albertan. N u w o  Cultura, Valencia, 
junio-julio de 1935 (n." 5, p. 14). 



El arte que yo admito es el que cultiva a la persona 
y la eleva cosas limpias, fuera de las costras del pre- 
sente y del pasado. 
Pero el arte de superacion personal esta desplaza- 
do de nuestro tiempo. Ahora hay cosas que me in- 
teresan mucho mas que el arte individual: la solu- 
cion del hambre en Espaiia y el trabajo de todos; 
es decir, la rwoluci6n economica. 
Sin el triunfo de esta en el mas perfecto orden me- 
canico, no es posible la rwolucion del espiritu. Es 
decir, para entrar de lleno en la revolucion espiri- 
tual es necesario una cosa: todos 10s hombres y mu- 
jeres tienen que estar libertados; esto es posible si 
nos ponemos a trabajar todos en cosas utiles, y lo 
util es trabajar en un laboratorio, taller, fabrica, 
campo; lo demis es empaiiarse en si mismo. 

Es logico que una exposicion de indole particular 
y de intima espiritualidad cause la indignation o la 
indiferencia. Se sufre tanto en el presente, que lo mis 
indicado es aturdirse y no pensar en nada. Asi su- 
cede que a 10s museos y exposiciones se vapor abu- 
rrimiento y a matar el tiempo que nos sobra. Estos 
sitios no sirven mas que cuando se estd harto de ca- 
fes y de hacer piruetas en las calles; entonces es cuan- 
do se cae desfallecido y por no tener sitio donde ir 
se entra en la biblioteca o museo o en una confe- 
rencia cualquiera. La cuestion es ir tirando. En fin, 
sin darme cuenta me he metido en mi pequeiio 
mundo. 
La escultura tiene su vida propia, como todas las 
cosas naturales, y para que sea natural hay que 
crearla totalmente. Si estudiamos la historia del ar- 
te en cosas de volumen representative y no por 10s 
escritos, que estos son obra de interpretes y de se- 
cretarios, vemos sencillamente que en 10s museos 
no se puede crear nada; estudiar, si. La escultura hay 
que crearla fuera de la historia. 

Aqui se plantea un problema: jse puede creer que 
una escultura que nace puede ir a1 asilo como un 
anciano, aunque este asilo se llame Museo de Arte 
Moderno? La escultura que nace tiene su juventud, 
que le da derecho a disfrutar de la vida a1 aire libre 
y correr su mundo. Con el tiempo y 10s aiios dira 
la misma escultura en que sitio y cementerio quiere 
su enterramiento. Un museo nuwo es imposible; 
primero una nuwa sociedad. Esta nuwa sociedad 
es la encargada de retirar las obras de arte, pero des- 
puts de que hayan vivido en ella. 
 NO hay que darse cuenta de que para crear una 
obra de espiritu libre, tiene que tener quienes la vi- 

van por dentro y por fuera? A mi juicio, 10s museos 
de arte modern0 estan completamente desplazados. 
Lo unico que cabe son centros de experimentacio- 
nes plasticas en todos, de todos 10s sentidos ... 
Una piedra puede abstraer a1 hombre, ya por su for- 
ma, por su peso, por el color y tambien por el sa- 
bor. Al ocurrir el hecho, surge el llamado principo 
de pasticidad en su forma abstracta, plasticidad sin 
espectaculo, sin deduccion filosofica contemplati- 
va, sino realidad en hecho, observacion directa del 
objeto; esto conduce a1 cultivo personal en sentido 
plastico. Arte es plasticidad viviente, vida interior 
y exterior del que forma y del que observa en la na- 
turaleza; y por lo tanto, caer lleno en el arte es su- 
peracion personal)) 

ALBERT0 

Dada la carencia documental sobre las actividades y 
el pensamiento de Alberto en 10s aiios de la efervescen- 
cia vanguardista madrileiia y teniendo en cuenta el es- 
pecial valor de su production escultorica de esos aiios 
(por desgracia en su mayor parte perdida), creo que nos 
encontramos ante un documento rwelador que convie- 
ne analizar detaliadamente. El texto esta publicado en 
un momento crucial en la vida del escultor y en una epoca 
critica para la vanguardia national, cada vez m h  afec- 
tada por 10s debates sobre el compromiso politico y la 
funcion social del arte nuwo. 

Alberto ha comenzado en 1932 a realizar labores do- 
centes como profesor de dibujo en un Instituto de Se- 
gunda Enseiianza en El Escoria12; ha conseguido por 
tanto una estabilidad profesional despues de combinar 
durante muchos aiios sus actividades artisticas con el tra- 
bajo nocturno como panadero y el apoyo economico de 
amigos e instituciones publicas '. Se ha convertido en 
una de las figuras mas conocidas en 10s medios vanguar- 
distas, gracias a su participacion en numerosas exposi- 
ciones y a su contact0 cotidiano con 10s principales pro- 
tagonistas de la renovacion artistica madrilefia, un gru- 
po variopinto que no ha adquirido la cohesion suficien- 
te para estructurar un ctmovimiento)) tal como se entien- 
de a nivel europeo, per0 cuyos integrantes mantienen 
constantes comunicaciones. No es de extraiiar por tan- 
to que en este marco de relativa consagracion Alberto 
intervenga como conferenciante en el entonces prestigio- 
so Ateneo madrilefio. Lo que si podria resultar extraiio 
es queen esta situacion Alberto abandone el trabajo es- 
cultbrico, justo cuando cuenta con mas medios (inde- 
pendientemente del tiempo que le restaran sus activida- 
des docentes) y cuando el ambiente innovador espera mis 
de el. Para explicar esta aparente paradoja, que ningun 
estudio critic0 ha examinado con detenimiento y que sin 

2 Vid. Alberto. Catalogo de la exposicion antologica en el Museo EspaAol de Arte Contemporineo. Madrid. mayo-junio 1970, Madrid, 
Ministerio de Educacion y Ciencia, 1970, p. 10. 

3 Alberto recibe una beca de la Diputacion Provincial de Toledo en 1926 (2.500 pts. anuales) que le permite abandonar su trabajo como 
panadem (Vid. Juan DE LA ENCINA: aAlberto el panaderon. Lo Voz, Madrid, 16 de febrero de 1926, p. 1 y Valeriano BOZAL, <<El escultor 
Alberton. Revista de Occidente, Madrid. enero de 1970 (n." 82). p. 89. Participa en el Concurso Nacional de Escultura en 10s aiios 1927 
y 1930; en el primero obtiene un accesit de 1.000 pts. La beca, el premio y la ayuda de sus arnigos. en especial de Luis Lacasa, le permiten 
subsistir hasta 1932. 



iuda alguna es un fenómeno crucial para entender su po- 
iición artística, el texto reproducido más arriba nos vie- 
ie como anillo al dedo. 

Alberto no quiere (o no puede) esculpir. Este arte de 
superación personal que él persigue «está desplazado de 
nuestro tiempo». Consecuentemente, le interesa mas otro 
tipo de dedicación, una actividad que para él parece es- 
tar irremisiblemente desvinculada del arte, algo de or- 

,os de los I 
ia pregunt 

den puramente ((mecánico)) cuya urgencia no permite en- 
trar en complejas disquisiciones. ¿Escurre el bulto Al- 
berto? ¿Es el arte para él un ámbito disociado de rpali- 
!ación -de superación- personal que no se pue 
:ar? A la vista de su trayectoria personal y tal co 
~lantea en el texto, responder afirmativamente s 
preguntas sería absurdo; caeríamos en la misma siiiipii- 
cidad en la que cayeron algun críticos militan- 
tes de los años 30. Mejor seri arse: ¿qué es lo 
que quiere y no puede crear? 

En la conferencia Alberto otrece una extensa explica- 
ción de sus intereses artísticos, y es rotundo a la hora de 
utilizar un término más que manido en los debates del 
momento: ((La única misión que ha debido tener el arte 
ha sido la que superación personal del hombre; ella es 
la que lleva a los descubrimientos de utilidad para los de- 
más hombres, y, por lo tanto, a caer de lleno en la abs- 
tracción. que es lo que empieza a cultivar el espíritu». 
La palabra abstracción se repite en varias ocasiones, ocu- 
pando el lugar central en la definición del fenómeno ar- 
tístico. Ahora bien, esta defensa de la abstracción debe 
ser considerada en su ámbito cronológico, y por su pues- 
o nada tiene que ver con los movimientos abstractos de 
,osguerra en sus diversas manifestaciones, en la medi- 
ia en que para Alberto, como para tantos otros artistas 
abstractos del momento, la abstracción es una propues- 
ta de intervención en la realidad, y no un último grito 
existencia1 o el residuo silencioso que certifica el desvai- 
miento y muerte del arte. 

, . ---. 
:de to- 
mo se 
1 estas 
:--1: 

No es necesario salir del texto de Alberto para aclarar 
tsta cuestión: la abstracción para Alberto es, primera- 
nente, síntesis y simplificación, sencillez y «limpieza», 
)or oposición al retorcimiento, retórica formalista y «ba- 
rroquismo)) de la tradición representativa plenamente vi- 
gente en el arte español de esos años, pese a todas las ten- 
tativas renovadoras. Abstracción es, en segundo lugar, 
negación de los contenidos ideológicos codificados, de 
la temática y la propaganda: «el artista en la historia es- 
tá esclavizado por el tema, ;. el actual cree que no lo es- 
tá, pero en el fondo no sucede tal cosa, pues sigue some- 
tido al capricho particular del que encarga y paga». Por 
último, el concepto de abstracción en Alberto está indi- 
solublemente unido al de naturaleza: «Una piedra pue- 

. ~ I I I " I I I "  

cristiano 

de abstraer al hombre, ya por su forma, por su peso, por 
el color y también por el sabor. Al ocurrir el hecho, sur- 
ge el llamado prinicpio de plasticidad en su forma abs- 
tracta, plasticidad sin espectáculo, sin deducción filosó- 
fica contemplativa, sino realidad en hecho, observación 
directa del objeto; esto conduce al cultivo personal en 
sentido plástico. Arte es plasticidad viviente, vida inte- 
rior y exterior del que forma y del que observa en la na- 
turaleza~. 

Pero, ¿qué paradoja es ésta en la que unos principios 
artísticos planteados para intervenir en la realidad (cla- 
rificación y síntesis de los mensajes, denuncia de la ins- 
trumentalización ideológica y defensa y respeto de la na- 
turaleza) provocan el más absoluto de los silencios? 

Poco antes de la fecha de la conferencia el critico y pin- 
tor Francisco Mateos, antiguo amigo de Alberto, había 
publicado un artículo en «La Tierran, un periódico filo- 
anarquista, criticando su más reciente exposición, cele- 
brada también en el Ateneo de Madnd bajo el título «Es- 
culturas populares)) y en la que el escultor daba a cono- 
cer sus nuevas piezas, considerablemente más abstrac- 
tas que las anteriores. Mateos se queja de la «frialdad» 
y «falta de humanidad)) de las obras de Alberto, y con- 
cluye advirtiéndole que «debe enterarse de dónde empie- 
za y dónde termina el juego, y no tirar a voleo un tempe- 
ramento privilegiado que él poseeD4. No mucho des- 
pués de la publicación de la conferencia de Alberto en 
«CNT» (es interesante constatar que sea de nuevo una 
publicación anarquista, Y no socialista o comunista, la 
que se interesa ~lberio) ,  en otro belicoso órgano-de 
difusión cultural y política, la revista valenciana Nueva 
Cultura, esta vez de signo comunista, se publica una ex- 
tensa carta «recomendatoria» redactada por Josep Re- 
nau y Francisco Carreño 5 .  Explícitamente dirigida a 
Alberto, en ella se le pide que abandone las ((reminiscen- 
cias pequeñoburguesas del individualismo, que os pri- 
van de la realización integral de la obra de creación ar- 
tística~ y que evidentemente identificaban con la abstrac- 
ción: «Hay que dejar de hacer arte abstracto, porque és- 
te solamente puede reflejar nuestra situación particula- 
risima, nuestra curiosidad, nuestras distracciones autó- 
nomas, etc.». La corta y un tanto wasiva respuesta del 
escultor, publicada en el mismo medio poco tiempo des- 
pués 6, es por otra parte bien clara en un punto: «meter- 
nos a descifrar ahora, en plena batalla económica, si un 
arte abstracto es burgués o no interes bletarios 
es, a mi entender, perder el tiempo». 

Resulta evidente que hay variados i )or utili- 
zar el trabajo y el prestigio de Alberto en estos a- 
vios a la guerra civil. Las presiones y llamamie 
parecen, pese a todo, obrar efecto en él, y las cc 

a a los prc 

intereses 1: 
nos pre- 
:ntos no 
,labora- 

J o MTEOS: populares de Alberto en el Ateneo». ia Tierra. Madrid, 10 de diciembre de 1931 
5 \ la .  (<>ituación y horizonres ae la plartica española. Carta de Nueva Cultura al escultor Alberto)). Nueva Cultum, v a c i i u a ,  i ~u ic iu  "e 

1935 (n." 2). pp. 3-5. El propio Josep Renau se hace responsable de la carta junto a Carrefio en el pr6logo a la edición facsímil de «Nueva 
Cultura)) (Josep REYAL', A'otas 01 morxen de Nueva Cullura. Topos Verlag AG. Vaduz. Liechtenstein, 1977, p. xxiii). 

6 Alberto SANCHEZ: «LOS a:tistas y Nueva Cultura. Carta del escultor Alberto)). Nueva Cultura, Valencia, junio-julio de 1935 (nP 5). 
p. 13. AcompaRa a la carta un extenso y muy critico comentario de los responsables de la revista y otra carta dirigida a Alberto del pintor 
A -.....:A Rodriguez Luna: «(...) Mi solidaridad con los compañeros de Nueva Cultura. al pedirte que abandones esa posición de asceta 

, o de alquimista de las nubec y lo istellanos (.. 



ciones con medios propagandísticos se cuentan con los 
dedos de una mano (y sobran) No es mi principal pre- 
tensión, por otra parte, poner de manifiesto la ex;-t-- 
cia de manipulaciones políticas bien o malintenc 
das. Es indudable que nadie, ni siquiera los artista: 
«comprometidos» del momento (por ejemplo Jose 
nau o Antonio Rodríguez Luna, por citar dos casos cia- 
ros) lo pasaron bien ante el progresivo deterioro social 
y politico en la época republicana. Lo que me parece sig- 
nificativo en el caso de Alberto, y retorno así a la pre- 
gunta planteada, es el abandono, la radicalidad co 
él expone un hipotético divorcio entre poética per: 
y lucha política; el desplazamientos desde la prim 
la segunda le fuerza a vivir la misma contradicciói 
denunciaba: «Para mi criterio, en la historia ha pasado 
una cosa monstruosa, y ha sido, confundir lamentable- 
mente el movimiento espiritual con el económico». Y se- 
guidamente: «Sin el triunfo de esta (la revolución eco- 
nómica) en el más perfecto orden mecánico, no es posi- 
ble la revolución del espíritu». 

Alberto no puede pactar. Algunos pudieron hacerlo, 
superon conciliar la creatividad individual con un --- 
yecto o una crítica social; para otros (Dalí es el case 
evidente) el problema no existía, ya que la lucha po 
y la revolución social eran sólo epifenómenos inúti 
una realidad más profunda, eterna y perdurable, casi geo- 
lógica. Para Alberto en cambio, la actividad artística es 
imposible porque la contradicción paralizante está pre- 
sente en el mismo seno de su poética; sólo hacía falta un 
aumento de la presión social, el fracaso de sus ex 
ciones y la extensión de misivas amenazantes par; 
el artista se rindiera. Los elementos en tensión se t 
nen entonces enfrentados en una misma página, el. 
misma conferencia. 

Y en una misma obra. Vista globalmente, toda su pro- 
ducción original confronta dos interpretaciones del mun- 
do: la visión sintética e ideal de poderosos organismos 
VI todos los ataques y resistencias ca- 
r; as (el tótem del 37 en Pans es un ca- 
n itado hasta tocar el cielo); esta obra 
triaimensionai es ia aefendida en la conferencia, al tiem- 
po que se niega su realización. Pero otra visión terrible, 
torturada y mostruosa aparece en la mayor parte de sus 
dibujos, fragmentos retorcidos, obras casi barrocas pe- 
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e, hacia 19 30. Obra 

se a la identificación que él hiciera entre lo barroco y el 
mal. Prácticamente desde el comienzo de su dedicación 
a1 arte esta cara oscura de la creación ha acompañado 
al artista: «Me decidí por hacer dibujos en movimiento 
y vida real en sus propios sitios, escenas de trabajo, có- 
mo se divierten los domingos los obreros, sus bodas, bau- 
tizos y entierros. El hacer esto me costó bastantes dis- 
gustos con las personas y los grupos que yo dibujaba. 
Después di en hacer cabezas de hombres y mujeres, que 
reflejaban los vicios: los sifilíticos, los tuberculosos, las 

- 
r ai unico rraoajo especiricamenre «propaganaisrico» a e  Atoeno que conozco es una iiustraclon (rig. 1 j apareclaa en ia revista maariiena 

«Octubre» en el número de octubre-noviembre de 1933, p. 24. Se trata de una especie de cabeza de medusa con una chistera en la que 
aparece escrita la palabra «capitalismo»; las serpientes sostienen en sus fauces ejemplares de las principales publicaciones «burguesas» 
del momento: El Sol, La Voz, Luz. La Libertad, Lo Tierra, El Liberal, Heraldo (de Madrid), Informaciones y Ahora. En la esquina inferior 
derecha se lee el siguiente comentario: «;Trabajadores! Este monstruo, propagador de mentiras y calumnias contra la Unión Soviética. 
crea la confusión, preparando el fascismo y la guerra. Morirá si vosotros le aplastáis la cabeza. (A BC, El Debate y Lo .Vacrón no 
yen aquí, porque su marcada posición reaccionaria no deja lugar a dudas)». Es la única incursión de Alberto en la propaganda, 
no quiere decir que los contenidos politicos sean ajenos a su obra; dos ejemplos espléndidos de compromiso político (en el rnz 
sentido) son sus «Dibujos Politicos» aparecidos en Nueva Cultura en el número de marzo-abril de 1936 (p. 6) y. por supuesto, su 
más famosa, «El pueblo español tiene un camino que conduce a una estrella)) (fig. 6). 

8 Cfr. Pablo NERUDA: Obras Completas, Tomo 11. Losada, Buenos Aires, 1968, p. 1123 (<<El escultor Alberto Sánchezn): «Por aqu 
ces y en Madrid, Alberto hizo su primera exposición. Sólo un articulo compasivo de la critica oficial lo ponia en la trastienda de 1 
prension española, en la cual, como en una bodega, se amontonaban tantos pecados. Por suerte, Alberto tenia hierro y madera pa 
tar aquel desprecio. Pero lo vi palidecer y también lo vi llorar cuando la burguesía de Madrid escarneció su obra y Ileso hasta 
sus esculturas)). Nemda llega a España en 1934, pero reside en Madrid solamente en 1935-36: es probable que el poeta se refiera 1 
a la exposición individual de Alberto celebrada en los locales madrileños de los A.D.L.A.N. (Amigos d 
1936, y no a su primera exposición, como escribe. 
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- I Y .  L. I J I D U ~ ~ ,  entre IvJr g 1~36 .  Biblioteca Nacional (Madrid), Seccion de Bellas CCJ. 

alas UF ,,ambre. 10s mendigos y las fisonomias de las 
caras prostituidas. (...) No es cosa de explicar ahora co- 
mo fui a parar a una galeria del Hospital de Atocha; lo 
cierto es que me encontre con toda la realidad y silencio 
ante un tumulo de marmol blanco y sobre el un cadaver 
de hombre de unos 35 afios envuelto en una sabana blan- 
ca; la cabeza estaba al descubierto, 10s ojos abiertos con 
energia miraban muy lejos, la boca abierta como si qui- 
siera decir algo. Abri la carpeta y me puse a dibujar con 
tal teson que no me daba cuenta de las horas que pasa- 
ban; un celador vino a decirme que tenia que marchar. 
M e  fui a1 cafe y alli di color a la cabeza que era de tama- 
iio natural, con una tableta de acuarela ocre y cafe con 
leche. Salio tan feroz que no se la podia miram '. Esta 

contradiction gentrica entre esculturas y dibujos puede 
corroborarse de igual mod0 en el seno de una misma 
obra. Una escultura de Alberto es a la vez una incom- 
prensible y rotunda afirmacion vertical (una propuesta 
optimista) y un conjunto de vacios, perforaciones y he- 
ridas (un grito de desesperaci6n). No logra nunca con- 
vertirse en lo deseado: las piezas pensadas como 
monumentos-totem colectivos han sido destruidas o se 
han convertido en objetos artisticos museificables lo y, 
como el mismo dice, cta 10s museos se va por aburrimien- 
to y a matar el tiempo que nos sobran. tcLa escultura hay 
que crearla fuera de la historia)): iQut  podia esperar en- 
tonces Alberto de la escultura en un momento en que la 
historia se convel isonadora -tia en api 

9 Fragment0 de una cana dirigida a Luis Lacasa en 1958 e incluida en la recopilacibn de escritos autobiogrbficos de Alberto (Alberto SAN- 
CHEZ: Pakahms de un fsculror. Fernando Torres. editor, Valencia, 1975. pp. 21-23). Hace referencia a 10s dibujos que el escultor realizaba 
en 1923-25. 

lo Curiocamente Alberto acababa de vender una escultura a1 Museo de Arte Moderno poco antes de la fecha de la conferencia. La ccMaterni- 
dad,,, hov en 10s fondos del 31useo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, es la unica escultura que Alberto vendio en vida. Folrmaba 
parte de un provecto eccult6rico mucho mlis ambicioso. el ccklonumento a 10s nifios),. presentado por Alberto a1 Concurso Nacional de 
Escultura de 1930; lo que ho? conremplamor noes mis que un fragment0 amuseificable). de una obra de pretension= mucho mas amplias. 
Por orra parre, resulta descorazonador ver c6mo una parte importante de las obras conservadas de Alberto han servido para realizar vacia- 
A-- -- 'Ironce afioc dezpuP5 de su muerte. perdiendo sus cualidade5 r(matericasv g sus complejas implicaciones monumentales. Muchas 

figuran como ohras originales (a1 menos no se especifisa lo conrrario) en exposiciones y colt adas. :cciones put ,licas y priv 



Fig. 3. Figura rural. Toro bramando en su soledad, hacia 
1930. Paradero desconocido. 

Un dibujo (Fig. 2) conservado en 10s fondos de la Bi- 
blioteca Nacional l l  fue realizado en algun momento en 
10s afios que siguieron a esta conferencia, durante su es- 

f 

tancia en El Escorial hasta 1936. La obra se diferencia 
de la mayor parte de su produccidn bidimensional ante- + 

rior en varios aspectos: en primer lugar por su tamafio 
(46 x 62 cm.), muy superior a1 habitual en 10s dibujos - 4  
conservados, que mas bien parecen ser pequefios apun- 
tes en hojas de cuaderno o cuartillas; por estar cuidado- 
samente coloreada y acabada con diversos pigmentos 
(acuarela y aguada, lapiz y pluma, lapiz de color difu- 
minado) y por describir un ambito espacial con figuras 
frente a la acostumbrada objetualidad de 10s apuntes pre- Fig. 4. Detolle de la  figura 2. 
cedentes. Se trata por tanto de una obra ((mayon) en el 
conjunto de 10s trabajos de Alberto, aunque no tengo tos ". Un obra ccmayoru de ese ccpequefio mundon des- 
noticias de que fuera presentada en exposiciones ni hay conocido, personal y atormentado que el rigor moral de 
la mas minima mencidn de su existencia en 10s documen- Alberto se negaba a descubrir. 

11 El dibujo ingres6 junto con otras obras bidimensionales de Alberto en 10s fondos de la Secci6n de Bellas Artes de la Biblioteca Nacional 
el 23 de junio de 1943, procedente del Sewicio de Defensa del Patrimonio Artistic0 Nacional, segun recibo con numero 1818. El acceso 
a la obra me ha sido facilitado amablemente por la directora de la Seccion, Diia. Elena de Santiago; desgraciadamente. el resto de 10s 
dibujos mencionados en el mismo recibo no han sido localizados, y se desconoce su paradero actual. Probablemente se trata de un conjun- 
to de trabajos evacuados por 10s soldados del Batallon Republican0 de Artes Blancas en 1936 entre las pertenencias de Alherro en su domi- 
cilio de la C/. Joaquin M.' Lopez, tal como informa Enrique Azcoaga (Vid. Enrique A z c o . 4 ~ ~ :  Alherro. Ministerio de Educasi6n y Cien- 
cia, Madrid, 1977, p. 29). 

12 Alberto expuso dibujos en varias ocasiones entre 10s afios 1924 y 1936. Entre 10s conocidos, 10s mas cercanos al aqui comentado son 10s 
que present6 en junio de 1931 en el Ateneo de Madrid, en una exposicion junto a obras de Benjamin Palencia (fig. 5 ) .  Fueron reproducidos 
en la rwista ((Blanco y Negro* (Vid. Manuel ABRIL: (<Albert0 y Palencian. Blanco y Negro. Madrid, junio de 1931 (N." 2089). 
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remporaneas ael entorno ae  nloeno, a 10s esqueleros, 
insectos y fosiles de Benjamin Palencia, o la serie de cua- 
dros que Maruja Mallo ha expuesto en Pans en 1932, ti- 
tulada cccloacas y campanariosn 13. En Espaiia y por es- 
tas fechas, solamente Dali ha llegado a reflejar tal gra- 
d o  de angustia y violencia en la identidad de un ser. Es 
muy probable que el caracter mathico, geologico, y la 
iconografia biologico-mineral de este dibujo deben bas- 
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Estudiantes, y a partir de la cual Dalí conformaría sus 
obras lorquianas y Lorca sus dibujos dalinianos 14. Más 
palpable aún es la deuda que Alberto muestra aquí con 
su artista-mito preferido, Pablo Picasso, en especial con 
el Picasso de las crucifixiones y esculturas biomórficas, 
que el escu!tor debió conocer a través de las reproduc- 
ciones y comentarios que le facilitaba su amigo Benja- 
mín Palencia tras sus repetidos viajes a Pan's. Alberto 
sobrepone a estas influencias su formación como escul- 
tor. Convierte las figuras en entidades con pretensiones 
tridimensionales, bien perfiladas, levantadas monumen- 
talmente en un espacio cotidiano para él, el páramo cas- 
tellano. De hecho, algunos de los rasgos de estos seres 
guardan relación con esculturas precedentes, aunque 
aquí no aparece el proceso de síntesis y depuración for- 
mal presente en Animal espantado en su soledad o Fi- 
gura rural. Toro bramando en su soledad (Fig. 3), dos 
ejemplos tridimensionales cercanos 15. Incluso en este 
dibujo Alberto es sobre todo un escultor, el escultor que 
no puede ser en la realidad, un escultor menos aabstrac- 
to» y «comprometido» que en sus obras tridimensiona- 
les, a las que exigía responsabilidad moral, compromi- 
so y utopía. 

Pero sobre todo, un elemento más llama nuestra aten- 
ción en este dibujo escultórico, algo que me permite rea- 
firmar la tesis «contradictoria» que sobre la poética de 
Alberto he expuesto más arriba. La imagen presenta en 
la parte superior, en un segundo plano, dos formas alar- 
gadas horizontales. De las dos, la mayor (Fig. 4), más 
a la izquierda, centrada en la composición, tiene adhe- 
rida en un extremo un apéndice estrellado. Alberto, co- 
mo sabemos, declaró al hablar de sus esculturas que él 
«no hacía más que levantar esas formas de la tierran 16. 

Pues bien, esta forma todavía sin levantar es el camino 
que conduce a una estrella que Alberto presentará poco 
después en el Pabellón Español en la Exposición Inter- 
nacional de París de 1937 (Fig. 6). En plena guerra civil, 
el escultor encomendará al pueblo español la labor de 
izar este camino que en el dibujo aparece relegado en un 
segundo plano, tumbado e inerte, paralizado ante el es- 

Fig. 7. 11fi 

pectáculo de formas retorcidas y anatomías peludas y 
dentadas. Desgraciadamente para Alberto, la guerra no 
acabó con la liberación de un pueblo, ni siquiera con «la 
solución del hambre en España y el trabajo de tc ' 

Décadas más tarde, la ulterior revolución econ 
tampoco hizo posible una revolución de espíriti 

3dOSH. 

iómica 
1. 

14 Alberto fue amigo de Federico Gartía Lorca y colabor6 con él realizando decorados y figurines para el Teatro Universitario La I 
La relación con Dali y otros miembros de la vanguardia madrilefia es difícil de precisar ante la carencia de informaciones docur 
concretas, pero es indudable. Los dos principales compafieros de Alberto en Madrid, Rafael Barradas y Benjamin Falencia, fuero 
nas muy cercanas al poeta granadino y al pintor figuerense. 

15 Las dos obras, hoy perdidas, aparecen reproducidas fotográficamente en «Blanco y Negro» ínP 2117. Madrid. 20;"" '^"' 

16 Vid. Alberto SÁNCHEZ: Palobms de un escultor. Fernando Torres ed., Valencia, 1975, p. 46 
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1 Una aproxirnacion a la bibliografia sobre Mlguel Blay seria la slguiente. OBRAS DE CARACTER GENERAL: BEYETIT: Dicrionnaire 
depeintres, sculpteurs, dessinateurs er graveurs, Paris, 1952, Tomo 11. A. CIRICI  PELLICER: El Arre modernisfa coralan, Barcelona, 1951. 
ENCICLOPEDIA ESPASA-CALPE: ccMiguel Blay y Fabregasn (Apendice 1936). R. F.ZRALW y E. PEREI CO\IEYD-ADOR: .tiarceIiano Sanrarna- 
ria, Aniceto Marinas y Miguel Blay, Expos. Nal. BB.AA., 1966. Elias FELIU: E S C I I I I L I ~ ~  Caralana .Modema, Vol. 11, Edir. Rarcino, Barsr- 
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De resultas de la almoneda, una turbamulta de obje- 
tos que el comprador juzgo de menor importancia ama- 
necio en sucesivas tandas dominicales Dor el Rastro de 
Madrid. Alguna buena caja de palillosdel escultor, pa- 
quetes de postales dirigidas al matrimonio Blay, hebillas 
de fantasia, floreros, porcelanas en nada excelentes, ja- 
ponerias, etc. Mezclada con el aluvion de quincalla, se 
colo un objeto de verdadero interes: la agenda del escul- 
tor correspondiente a 1902 (Figs. 1,2 y 3). Y noes la uni- 
ca. Su estudio con cierto detenimiento, sin duda que me- 
rece la pena. No tanto por la endemica carencia de es- 
critos autobiograficos que aqueja a las bellas artes y le- 
tras espaiiolas -lo que ya seria un considerable mtrito- 
sino por el propio contenido de 10s apuntes. Su valor di- 
mana de la propia selection de hechos realizada por el 
propio Blay, que tiene caracter estructural. Lo recogido 
es lo que el interesado consider6 importante para la prac- 
tica de su arte. Y tambien una herramienta capaz de aglu- 
tinar y ordenar en sucesion temporal las diversas fases 
del ejercicio de la profesion. 

Por una vez nos vemos libres del farrago de especula- 
ciones y nos enfrentamos con lo direct0 del acontecer. 

UN DOCUMENT0 QUE DEFINE UN MOD0 
DE VlDA 

Sin embargo, la lectura de la secuencia diaria de he- 
chos no produce en el lector una ideaclara del conjunto 
de 10s elementos puestos en juego, ya que son muchas 
y superpuestas en el tiempo las cosas que hay que com- 
binar desde que se encarga y concibe una obra hasta que 
se entrega al cliente; y alin menos proporciona el docu- 
mento la imprescindibie valoracion de 10s hechos que se 
suceden. No se percibe la dinamica del proceso. E igual 
ocurre a personas y acontecimientos que aparecen y se 
esfuman con el cambio de fecha en la agenda. Se impo- 
ne, por tanto, la necesidad de establecer una sene de prio- 
ridades que nos permita comprender el mecanismo que 
subyace al funcionamiento de un dia a dia que a prime- 
ra vista se diria trivial y, cuando no, incoherente hasta 
lo caotico; pues hay objetivos, intenciones y necesida- 
des mas o menos explicitas. 

El primer golpe de vista a la agenda de Blay nos per- 
mite asegurar con verdad que, aunque su dominio es de 
indole profesional, su contenido esta integrado en el con- 
junto mas amplio de una economia domestica. 

Nada de novedoso hay en una integracion asi. Miguel 
Blay mantenia un taller, entre otras razones quiza no tan 

prosaicas, para mantener su hogar, esposa e hijos. El do- 
cumento que se presenta, fruto de la division del traba- 
jo entre sexos, corresponde a la parte tradicionalmente 
asignada a1 varon. Pero hay puntos de contactos. En 10s 
apuntes tambien aparecera Miguel Blay ocupandose de 
comprar vino a granel, que el mismo embotella, a un 
monsieur Coudran (20, I), de dar el debido corte de pe- 
lo a la prole o de pagar al zapatero remendon (14, I). 
Otros negocios, como el de la compra del carbon (26, I) 
senan comunes a casa y taller. Carecemos de la parte con- 
table dedicada al mantenimiento del hogar, si bien no se 
diferenciaria de cualquier otro de clase media. A tenor 
de lo dicho, la organization economics global, sena del 
mod0 siguiente: 

Pero un analisis rninucioso de 10s apuntes realizados 
nos demuestra que, aunque el proposito inicial era llevar 
un libro diario donde se reflejaran 10s gastos e ingresos 
del taller, junto con el importe sin desglosar de 10s gas- 
tos de la casa, que es lo que se consigue con formulas 
del tip0 de Para la casa, mantenimiento y facturaspa- 
gadaspor Berthe, (Notas, V), lo cierto es que como do- 
cumento contable es bastante incomplete y so10 se ciiie 
a la economia del propio Miguel Blay en tanto que es- 
cultor, con algunas referencias mas o menos aisladas a 
lo domestico. Sin duda que el objetivo indispensable era 
controlar la economia del taller. Pues si que hay rigor 
y consistencia en esa clase de anotaciones. 

La idea de conjunto que se desprende de la lectura del 
aiio completo es que Miguel Blay, a118 por 1902, no era 
un hombre rico. La compra de un pantalon de segunda 
mano a un marques (29, I), el empeiio de dos medallas 
de oro (15, XIII) en el Monte de Piedad ~seguramente 
reducciones de las realizadas por el para el puerto de Bil- 
bao adquiridas a titulo de regalo oficial- mas la nece- 
sidad de realizar un apunte para un gasto tan insignifi- 

Familia 
4 

Hogar 

cante como el de satisfacer un imperativo fisiologico,pi- 
pi- 0,10 (16, XI) hacen pensar en una economia mas bien 
dkbil. Esta sospecha parece confirmarse por el hecho de 
que Blay no posee una fuente de ingresos periodicos. 
Cuando necesita dinero convierte una cantidad de pe- 
setas a francos. Otro rasgo, por defecto, es la ausencia 
de concurrencia a diversiones. Con la sola exception de 

dernista en Barcelona. Barcelona, 1943. J.F. RAFOLS: Modernism0 y Modernistas, Barcelona, 1949. J.F. RAFOLS: Diccionario biogrcifco 
de artistas caralanes. Tomo I, Barcelona. 1953. Elias TORMO: La escultura anfigua y moderna. Emil W A L D M . ~ ~ :  Historia del Arte, Labor, 
Tomo 1 1 ,  Barcelona, 1944. REV1ST.M: Eugenio D'ORS: Nuevo Glosario, t. I, p. 883. Forma, 1904. Forma, 1907. Jose FRANCES: ElAiio 
Artisrico, 1916, 1910, 1923, 1915. llusrracirin Catalana, Barcelona, 23 noviembre 1903. Ilustracidn Catalana. 12 mayo 1907. Mueum, 1912, 
n." 5 .   museum, ario 1914. n." 10. Miguel O~1\1.4 P R T :  Revisfa de Gerona, nP 38, 1967. E. SERRANO FATIGATI: La Nustracidn Espaiiola 

Americana. 30 julio 1913. PERIODICOS: J. BLANCO CORIS: [(En el estudio de Miguel Blap,  El Heraldo de Madrid, 12 abril 1919. ccEl 
Cristo de Sliguel Blayr.. La Esfera, 12 abril 1914. aLa exposicion de Barcelonan. Lo Esfera, 13 julio 1918. [[Mesoneros Romanos, obra 
de Miguel Blayn, La Esfera. 9 enero 1915. nRostros Espatioles, Xfiguel Blayn, La Esfera, 14 junio 1924. ccAugusto Rodin,,, Lo Esfera, 1 
Diciernbre 1917. Alfredo OPISSO: (cRegionalismo Catalinn. .Vuevo .Mundo. ? de junio 1904. Nuevo Mundo, 26 de abril 1899. Actualida- 
de .~ .  21 de mayo IWR. Santiago AICOI F A :  <<\fl_euel Blav. escultor)~, D~ario de Barcelona. 9 julio 1966. Juan CORTES: ccEI Escultor Miguel 
Blayn, La ian~uardra E.~pafiola. 9 Octubre I9M. Joaquin PL.I CARGO!.: c<Mi_euel Blay, insigne escultor obtense,), Diario de Barcelona, 
10 reptiembre 1966. Carmen SALA: [(El E~cultor Mieuel Blay). Los Sirios de Gerona en 1966, 0101. 
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Fig. I. Agenda de 1902. 
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Fig. 3. Agenda de 1902. 

la visita a exposiciones artisticas y la asistencia a una se- 
sion de guiiiol(22, IX), la vida del escultor de Olot esta 
dominada por el trabajo. El ocio apenas lees conocido. 

Asi, la actividad profesional a lo largo del aiio se va 
alternando entre el taller de Paris y tres salidas a Espaiia 
para tratar de encargos con clientes y proveedores; co- 
mo es el caso del fundidor Masriera i Campins (10 al 15, 
11) ', cuando marcha a Barcelona. Por las notas apenas 
se diria que hizo otra cosa que visitarle. El detalle de 10s 
tres viajes es como sigue. Pero el primero, que se efec- 
tuo en febrero, fue asi: 5, salida de Paris a Barcelona. 
17, salida a Madrid. 22, llegada a Bilbao. 24, salida a 
Paris 25, llegada a Paris a las 8,30 de la maiiana. 

La siguiente salida tendra que ver con la inauguracion 
del puerto de Bilbao y el encargo que prwiamente reci- 

be Blay el 18 de agosto de realizar una medalla que re- 
cuerde a la posteridad la colocacion de la ultima piedra. 
De dicha medalla tambien se fundieron versrones redu- 
cidas en otros metales. A1 menos, en bronce y en plata. 
Este rasgo es lo que me hace sospechar que se hubiera 
tirado otra de mas categoria, aurea, con toda probabili- 
dad. En las notas dedicadas al act0 de la inauguracion 
del puerto por 10s reyes de EspaAa (2 al 11, IX) se rom- 
pe el telegrafico estilo de 10s apuntes, para volverse ex- 
presivo: ((He sido presentado a D. Enrique Aresti, el cual 
ha sido muy amable insistiendo en que me encuentre en 
la ceremonia de maiiana, porque hard todo lo posible 
para presentarme a Su Majestad (6, IX). La Reina muy, 
pero que muy amable recordando el busto de Piedita y 
preguntandome cuando me determinaria a instalarme 
en Madrid (7, IX),). Se diria que se quiere conservar la 
emocion del momento. No se volvera a encontrar otra 
vez en el librillo de memoria otro arranque similar. Ni 
siquiera cuando el matrimonio Blay celebre con cham- 
pan el septimo aniversario de su matrimonio (29, XI). 
Sus sentimientos estan sintonizados a la jerarquia de la 
clientela, mas que a otras personas o instancias mas cer- 
canas a su propia intimidad. 

Las fechas cardinales de su viaje a Bilbao en septiem- 
bre, se repartieron conforme al siguiente programa: 1, 
salida de  Paris a las 18,19 de la noche. 2, llegada a Bil- 
bao alas 8,35 de la tarde. 8, Viaje a las Arenas. 10, idem. 
11, salida de Bilbao. 12, llegada a Paris. 

Ya a pique de acabar el aiio, Blay se encaminara de 
nuevo a Madrid. En esta ocasion sera para presentar el 
boceto del monumento a1 rey Alfonso XII, en sefial de 
agradecimiento Dor haber terminado las guerras carlis- 
tas, grupo hoy d;a sito en el Retiro. La ob;a es bien aco- 
gida y Blay recibira 25.000 pesetas en concept0 de anti- 
cipo sobre un importe total de 75.000 en que se ha tasa- 
d o  la ejecucion del trabajo. Este encargo tenia un inten- 
so caracter institutional. A comienzos de 1903 Blanco 
y Negro ', y este si que es un sintoma, se quejara de la 
parsimonia con que completa el monumento: ccAl mo- 
do de aquellas novelas que hace treinta aiios componian 
10s literatos en cuadrillas o sociedad para publicarlos por 
entregas, va saliendo a pedazos el monumento a Alfon- 
so XI1 de 10s estudios de diferentes artistas4n. 

La salida a la capital tambien sera motivo de visitas 
y encuentros con la clientela. En lineas generales, el tiem- 
po se distribuyo del siguiente modo: 16, salida de Paris, 
a las 10,23 noche. 18, llegada a Madrid, a las 7,30 ma- 
Aana. 23, llegada a Paris, a las 5,30 maiiana. 

Por carta a Sorolla consewada en el archivo de su casa- 
museo de Madrid, podemos afirmar que el taller y la vi- 
vienda de Miguel Blay, se encontraba en el numero 5 del 
Passage Saint-Ferdinand, en la localidad de Neuilly- 

2 La firma Masriex i Campins fue creada por Frederic Masriera i Canoveus en 1892. Produjo una gran pane de las figuras de bronce destina- 
das a 10s monumentos de Espa?la e Hispanoamerica. Dentro de la linea de las artes decorativas difundio a nivel internacional figuras y 
apliques menores tanto de bronce como de forja. En 10s anuncios se autodenominaban (cedirores de esculrura~~. V. Francesc Fo"r'~~o"1.4, 
y France5c MIRALLFS: Del .bfodernisrne a1 .hro'oucentisrne. vol. 11. Ediciones 62, Barcelona 1985, p. 56. 
El veraneo de 10s reyes fue cubierto por Blanco y Negro, a partir del 23 de agosto de 1902. 

4 De fecha de 10 de enero. Antecedenter del proceso de elaboration del monumento se encuentran en 10s n h e r o s  correspondientes al 8 
y 29 de junio de 1901. En el ejemplar correspondiente a esta lilrima fecha, se encuentn el boceto del monumento panador, f imado por Grasses. 



Seine, aunque por el mismo documento tenemos noti- 
cias de otro domicilio anterior, todavia sin determi- 
nar. .I bis . Ciertas alusiones a trabajos en el jardin reali- 
zados por Blay en primavera (9, IV; 16, IV) apuntan a 
una vivienda unifamiliar. Sin duda, el tipo de habiticu- 
lo mas idoneo para albergar un estudio de escultor. 

Con la exception del matrimonio Vinardell, a quie- 
nes visita con no demasiada frecuencia, no hay vestigios 
que permitan reconocer una relacion con predominio del 
afecto. 

El com ; (6, V): 
<<pasan n , ponen 
en la pista ael t ~ p o  ae viaa que soDrellevaoa un exiliado 
catalan de entonces: el propio Artur Vinardell y Roig 
(La Bisbal d'Emporda, Baix Llobergat,? - Gerona, 1937), 
pero tambien de cierto grado de intimidad entre ambos. 
Su exilio en Paris duro de 1887 a 1925. A su regreso a 
Espaiia fundo la Biblioteca Municipal de Gerona. En el 
interin se gano la vida traduciendo del frances textos me- 
dicos, tarea en la que llego a ser especialista. Por 10s dias 
en que trato a Blay dirigio ((Cataluiia-Paris)> (1903-1904), 
la revista portavoz de Centro Calatan en la capital fran- 
cesa. En 1905 se encargara de pilotar otra publicacion 
periodica: <(Paris Quichotte,). 

Otros tres nombres de escritores aparecen c o ~  
dos, y 10s tres son periodistas de tendencia conse 
ra. De Alfredo Escobar, marques de Valdeiglesi 
taremos luego; pero de Alejandro Saint Aubin 

:cir que desde 1901 militaba en el Parti 
je Canalejas tras su ruptura con Sagasti 
npaiieros a periodistas como Francos 

guez y a letrados como Pedro Gomez de la Ser,,,. 
Por ultimo, Antonio Canovas-Vallejo (21, XII), criti- 

co de arte7, que en 1908 compilo con excesiva parque- 
dad unos Apuntespara un diccionario depinrores ma- 
lagueiiosen elsiglo XIX, desaparece en la fugaci 
un solo encuentro. Que era un nuevo contact0 c o ~  
tro artista se infiere del hecho de que el domicilic 
crito junto a1 nombre en el texto de la agenda. 

Pero la descripcion del medio social en que medro 
Blay, quedaria coja si no se mencionara la propia ciu- 
dad de Paris junto con la deslumbrante fascinacion que 
ejercio sobre artistas y literates, tanto como sobre 12. ~ 1 2 -  
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YO ~ p i a  situacion de artista en Paris debe e 
tenderse en funcion de proyectar su obra sobre un p 
blico de y en Espaiia. Afinando el primer esquemi 
puesto, y ordenando el centenar bien corrido de n 
bres que jalona el flujo del aiio 1902, se puede ests 
cer el siguiente diagrama de relaciones. de relacione 
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Iues he prometido una contestaclon a la mayor arweaaa. 
tre las personas y numerosos amigos que he conducido delante (de) su hermoso cuadro Lo Playa de Valencra, para 
ar de mi admiracion y entusiasmo hay quien desea adquirir su obra, y a1 efecto me encarga pedir a usted el precio q 
)or el; (y) aunque es persona que puede gastar, usted sabe que HOY desgraciadamente para 10s artistas todo el mundo 
ro estara en buena compafiia y admirado por buena sociedad, quiero decir por gente que compra. 
~til decirle que y cudnto me alegre de que este asunto tenga una solucion favorable. 
erido amigo, no puede usted figurarse la inmensa satisfaccion que me proporciono su amable carta de u-*-' 
~gios tan calurosos, viniendo de un artistazo como usted, tienen un valor inapreciable para mi. 
epto con placer su ofena; y cuando vendra (suc) usted a Paris, si usted quiere, nos haremos el retrato m 
cambiado de barrio. Mi nuwo domicilio, mi taller y mi inutilidad, todo, lo pongo a su disposicion. 

inde a su gusto a tan fewiente admirador como buen amigo: Miguel Blay. 5 Passage St. Ferdinand, Neu~lly-Semen. 
5 Los datos biogrdficos, salvo que no especifique algo distinto, han sido extraidos de la Enciclopedio General llusrrada del Pais 

de la Gmn Enciclopedia Catalans. 
6 Pedro WWEZ APARICIO: Historia delPeriodismo Espaiiol. De 10s Guerras Coloniales a la Dicradura. Ed. Nacional. 

pp. 140 y 229. Para localizar alguno de sus escritos, Veinticuatro diarios (1830-1900), vol. IV, n." 5.243 a 5.550 (sit 
7 Pane de sus trabajos se pueden consultar siguiendo las indicaciones dadas por Veinricuarro Diorios, vol. I. n." 9 . h a  a r . u a .  

Una descripcion de su trabajo sobre pintores malaguefios esta en el nu1 
cada en la Fundacion Univenitaria Espafiola, por Pedro Sainz Rod1 
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ntas. Para unos París será la ventana para contemr 
i mísera y problemática situación de una España I 
arecía impotente para sacudirse el malestar político ~ U F  

i aquejaba desde el albor del siglo XIX. Y no como al- 
iva atalaya para situarse au dessus de la melée, sino co- 
10 escuela abierta a las principales corrientes de pensa- 

,siento europeo. Se trataba de comprender lo que esta- 
ba ocurriendo en España. Al mismo tiempo, la genera- 
ción del 98 rendía sus primeros frutos literarios. 

Para la aristocracia hispana el panorama que ofrecía 
-arís era bien distinto. Corren las fechas en que los La- 
ios se arruinan hasta el último céntimo alquilando allí 
llantas enteras de lujosísirnos hoteles. Otros, más pru- 
lentes y menos extravagantes, como Villagonzalo, for- 
nan una excelente pinacoteca asesorados por Madrazo. 

Y la menos metalizada burguesía, que no puede cos- 
earse el dispendio de una peregrinación a la capital de 
hropa,  se pasma en las capitales de provincia con las 

cubiertas modernistas del Blanco y Negro antes de de- 
jarse adoctrinar en asuntos ~ e s ~ ~ m e n t a r i o s  por una Ma- 
dame Mussy, que todas las semanas acude puntual a la 
cita de las primeras páginas, y que sin duda hubiera que- 
brado el encanto parisién con que arropaba su identidad 
si hubiese desvelado su verdadero nombre. Síntomas de 
una mentalidad evasiva que proliferó. 

Al amparo del deslumbramiento por lo refinado y lo 
bxtranjero -luego será lo exótico- crecerá el prestigio 
le las bellas artes. El marqués de Perinat no desdeñará 
:onvertirse en discípulo de Benlliure. Y es que ya sede- 

Jan percibir signos de renovación hasta en las rancias cla- 
ses dirigentes españolas, quienes según expresión troque- 
lada por Unamuno se sentirán en la necesidad de ser hi- 
jos de sus obras, además de estar en legítima posesión 
de iin titulo heredado. Lo que tampoco impedirá que las 
obras de prominentes plebeyos, como los Chávarri o Al- 
fredo Escobar, por poner ejemplos extraídos de la agenda 
de Blay, les transmuten aellos mismos en aristócratas por 
gracia de concesión de marquesado. Ya sea el de Cháva- 
rri, Triano o Valdeiglesias. 

Otra lectura tiene la máxima unamuni; obras 
también puede entenderse sin violencia i i i i i 5 U l l a  como 
las de arte y poseídas por cualquiera de las vías de ad- 
quisición al uso. De tal manera, que el coleccioriista se 
dignifica por lacalidad de las piezas elegidas por él mis- 
mo. Pero aún se puede extender el dominio del apoteg- 

ma a lo político. La propia naturaleza semipública y se- 
miprivada de la aristocracia y hombres notables para los 
que trabajará el escultor olotino será ocasión de que el 
ámbito de difusión de la estética de la escuela de París 
se vaya haciendo cotidiana a los ojos de la gente llana. 
A esta categoría de escultura civil pertenecen las dos 
obras más destacadas que aparecen en la agenda de 1902. 
Una es la Medallapara elpuerto de Bilbao (Figs. 4 y 5) 
y la otra es el grupo titulado La Paz. 

Pero nótese que, de igual manera, cuando Blay ejecu- 
ta un busto suele hacer una tirada limitada, de forma que 
aún en este caso, un simple retrato escultórico no pierde 
del todo su carácter social, entendiendo el término co- 
mo obra para un grupo. La dualidad se muestra en todo 
su esplendor en los monumentos funerarios, que por una 
parte pertenecen a una entidad concreta: persona indi- 
vidual y familia, pero por otra no pierden su naturaleza 
monumental. Además hay que hacer hincapié en el fuerte 
grado de identificación cliente-artista que demuestra la 
factura de un grupo funerario. A este respecto sabemos 
por nuestra agenda que Blay se ocupó de las tumbas de 
Chávarri y Errazu, en el célebre cementerio del Pere La- 
chaise, y que guardaba en su estudio I 

mino de Maudes la lápida que cubriri 
da a Trinidad Iturbe, duquesa de Par 

Sin embargo, algún levisimo indicio, como ia aciquisr- 
ción de un ejemplar de Autour d'une vie, del príncipe 
Kropotkin (16, Vll) nos hace sospechar que la identifi- 
cación con la clientela pudiera ser parte de un sentimiento 
ambivalente de afirmación y rechazo. Por protegido que 
pudiera sentirse Blay por la plutocracia, siempre habría 
por medio la contradicción de las circunstancias nada 
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'a la fosa ( 
cent R .  

1 del ca- 
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fáciles que rodeaban el ambiente de su aventura parisi- 
na. El hacedor de los símbolos de grandeza, vivía en con- 
flicto con el parco rendimiento de su trabajo, y en defi- 
nitiva con su propia vida. Sobre este particular hay que 
decir que, cuando Miguel Blay, obedeciendo una regia 
sugerencia (7, VIII) acaba por trasladar en 1906 su ta- 
ller a Madrid, lo queconstituirá el primer paso paracon- 
vertirse en escultor oficial con todo lo que ello implica, 
al niismo tiempo sc va desprendi-ndo de aquellos ras- 
gos estilísticos que aprende de París. Y el año de 1910 
cuando solicita participación en el concurso para cubrir 
plaza en la cátedra (' de Modelado del Natural y Corn- 
~ ~ i , - - i & n  9 b  encuadrada en la Escuela Especial de Pintura, 

eció un pocc 
ieron traslac 
ica de la dui 
en un tomo 

de la Escu 

- 
K Fuente histórica imprescindible para el conocimiento de esta impulsara de las artes y artesanías decimonónicas. es el libro que en edición 

privada publica en 1942 su hija Piedad de Hohenlohe -la Piedita tantas veces retratada de niña por Blay- que lleva el sencillo titulo 
de Mi Madre. Intervinieron muy destacadas figuras intelectliales del momento: Azorin, D'Ors, Marquina, el Marqués de Lozoya, etc. El 
articulo más interesante a nuestros fines es el debido a la pluma del Marques de \'aldeiglesias. que contiene abundantes materiales biográfi- 
cos. La Biblioteca Yacional de Madrid posee un par de ejemplares. Las citas a los textos irán (MM, autor, página), ¡.e.: (MM, Marques 
de Valdeiglesias. 44-51. La cita en cuestión dice asi .<La gran Iápida del sepulcro que habia de contener sus restos permanece todavía en 
casa de Biay. pues el escultor fall ) antes que la Duquesa, y la familia ha conservac 
Los restos de la ilustre dama iu lados provisionalmente a Rothenhaus, al pantei 
Un resumen de la actividad pub1 quesa de Alba aludida en la agenda de Blay se er 
dez Pelayo. El texto se recogió de Varios de la Ed. Nacional de sus Obras Cc 

9 Archivo de la Facultad de Bellas Artes, sienatura 109 y 121. 
9 bis DOS cartas (a y b), solicitando empleo en la Escuela de Bellas Artes de Mal (a): «Deseando tomar parte al concurso que 

para cubrir la vacante en la catedra de \lodelado del Natural y Composición, rn la Gaceta del dia 6 del presente mes, publi- 
cando la R.O. del dia 4 de junio de 1910, tengo el honor de remitir a Vuestra 1 na nota de servicios acompañada de sus com- 
probantes, rogándole se sirva dar curso a mi solicitud. quedándole por ello pr, e agradecido (...) guarde a Vuestra Excelencia 

' os aiioi. lladrid 22 de junio de 1910. Micuel Blay. 
:ntisimo Señor Director de Pintura, Escultura y tirabadon. (Archivo I n. 109). ela ~spec ia l  
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Fig. 4. Miguel Blay. Medalla del Puerto de Bilbao. Fig. 5. Miguel Blay. Medalla del puerto de Bilbao 
(reverso). 1902. (anverso). 1902. 

Escultura y Grabado, de Madrid, coincide exactamente 
con su abandon0 del estilo modernista lo. Eliminar es- 
te ingrediente de busqueda exterior en sus productos era 
como ahogar aquel impulso que le llev6 a renovar lo 
aprendido en 10s talleres de arte religiose de Olot, la no 
menos decadente escultura oficial de Querol y las veje- 
ces de 10s Melida, Bellver, etc. Pues lo cierto es que el 
mejor Blay es el de su etapa parisina: cuando la tension 
de las contradicciones se resolvia en obras animadas por 
el desesperado impulso de crear alli donde solo habia pie- 
dra, barro o yeso. 

No digamos del excelente grupo de minero y fundidor 
para el Monumento a Chavarri, (Figs. 6 y 7). el gran ca- 
cique siderometalurgico vascongado. Ese realism0 social 
aprendido de Meunier, no volvera aflorar en la icono- 
grafia del olotino. Pasara tiempo hasta que volvamos a 
encontrar en Espaiia analogos motivos tratados como 
un vigoroso canto a1 mundo del trabajo obrero. 

CLIENTES 

Afirmar que la clientela del olotino era a porfia lo mas 
conservador y encumbrado de la sociedad espaiiola del 

cambio de siglo, no es faltar a la verdad de 10s hechos. 
Pero cada lector de este trabajo podria interpretar el 
asunto segun sus propios terminos. Y poco de subjetivo 
hub0 en aquellas altivas clases, tan preocupadas en ma- 
nifestar a1 mundo su decoro y prestigio, muchas veces 
en terminos de reelaboracion de un pasado historic0 que 
les pertenecia por linea directa de ascendencia. 

Pero aquel tono de seiiorio genuinamente proustiano 
que encontramos a1 indagar en el ambiente de madame 
Iturbe, duquesa de Parcent, para quien Blay trabajo, bien 
que de mod0 intermitente, a lo largo de toda su vida, de- 
nota un afan de identificarse con la obra bien hecha, unas 
aspiraciones de idealidad teiiidas de bienintencionada fi- 
lantropia, como solo podian darse en una sociedad muy 
estable y muy apegada a sus valores. El mecenazgo fue 
ocasion tanto de ejercitar 10s buenos instintos que orde- 
na la caridad como de demostrar unos conocimientos 
esteticos puestos a1 servicio de la propia grandeza. La 
proteccion cualificada se convertia en indice del propio 
estatuto. 

Pero la seguridad de su position no era tan inamovi- 
ble como pudiera deducirse de lujos, pompas y fastos. 
Las convulsiones sociales de la segunda decada del si- 

Carta (b): ccNP 6. Subsecretaria. Secci6n 5 / ,  Bellas Artes. El Excelentisirno Sefior Ministro me cornunica con esta fecha la Real Orden 
siguiente: ctIlustrisimo Sefior: Vacante en la Escuela Especial de Pintura, Escultura y Grabado la catedra de ({Modelado del natural 
y Cornposicionr por fallecirniento del catedratico numerario que la desempefiaba, Su Majestad el Rey (que Dios guarde) ha tenido a 
bien, nombrar, en conformidad con lo dispueto en el Regal Decreto de 10 de Diciembre de 1987, a don Miguel Blay Fabregas, profesor 
interino de dicha dtedra,  asignandole la cantidad anual de dos mil seiscientas sesenta y seis pesetas con sesenta y seis centimos, o sea, 
las dos terceras partes del sueldo correspondiente a la catedra expresada, consignado en el capitulo 13, articulo unico del presupuesto 
de este Ministerion. Lo que traslado a su Excelencia para su conocimiento y efectos correspondientes. Dios guarde a Vuestra Excelencia 
rnuchos atios. rnadrid 9 (?) de Mayo de 1910. El Subsecretario P. 0. (Firma Ilegible) el 10 p." 17. Sr. Director de la Escuela Especial 
de Pintura, Escultura y Grabadon. 

10 Mernoria de Licenciatura inedita sobre Miguel Blay por Pilar FRANCO DE LERA, piig. 93. 



Fig. 4. Mi,puel Blav. Monurnento a Vctor Chavarri. Fig. 7. Miguel Blay. Monumento a Vctor Chavarri. 
Porrlc~alere f Vizcaya). Boceto en burro para el frente del pedestal, en el estudio 

parisino de Blay. 

glo XX, disiparian cruelmente aquel ensueiio estetico 
que bajaba desde lo mas encumbrado de la sociedad has- 
ta las clases que manufacturaban 10s objetos de ilusion 
modernista. Desde 10s fantasticos palacios de Gaudi has- 
ta 10s moti\,os textiles impresos en el vestido mas senci- 
Ilo. Luego de las catastmfes que sobrevinieron -y quien 
redacta esta linea ha jugado de niiio al pie del ametra- 
llado monumento al doctor Federico Rubio y Gali, so- 
lemne producto de la musa de Blay instalado en el ma- 
drileiio Parque del Oeste- aquellos refinadisimos ob- 
jetos sufrierbn por decenas de aiios el anatema de pre- 
ciosistas, alambicados en exceso, irracionales y decaden- 
tes. Lo injusto de semejante valoracion no interesa aho- 
ra; pero siempe fue mas facil criticar que hacer. En todo 
caso parece mas apropiado exhumar algunas actitudes 
vitales de 10s destinatarios de la obra de Miguel Blay. 

Seran 10s propios apuntes de la agenda 10s que discri- 
minen por el titulo nobiliario a 10s personajes que pulu- 
Ian por sus paginas. De hecho, la nobleza, como se vera 
inmediatamente, era un grupo con frecuencia radicado 
en \ladrid y cohesionado seg~in el tipo de relacion que 
los sociologos denominan cara a cara. Y por el hecho dis- 
tintivo de que los sentimientos de aprecio, estima, valo- 
racion social, etc., se manifiesten en la presencia de otros 
miembror del grupo mediante el mecanismo reciproco 

de visitas, tes, bailes y fiestas de las que tambien se hara 
mencion detallada, ya se estan sentando las condiciones 
para la institucionalizacion del retrato mediante el bus- 
to en primera instancia y del monumento p6blico en dl- 
tima y definitiva. Pues en gran medida, el conocimien- 
to que tenemos de 10s hombres del pasado coincide con 
aquellas obras literarias o artisticas que versan sobre sus 
personas. Precisamente a causa de su elevado nivel social. 

La conciencia que la oligarquia y aristocracia del cam- 
bio de siglo tenia acerca de su poder, hoy nos resulta cho- 
cante por lo extremoso. Pero explica que la produccion 
de un buen imaginero, terminara por enfilar la senda de 
lo institucional y conmemorativo por via del encargo. 

En el caso del capitan de industria Victor Chavarri, 
cuya memoria perpetuo Blay en Portugalete mediante 
magistral obra, no es lo mas escandaloso el que hiciera 
o contrahiciera elecciones en Vascongadas, o que mani- 
pulara a las gentes mediante el grupo oligarquico ((La 
Piiian. Son sus propios criticos 10s que magnifican su 
figura hasta el absurdo: aVosotros creeis que Dios es co- 
mo Chavarri -advertia el Dr. Areilza con superlativa 
adrniracion en la que el cacique vasco llevaba la ventaja 
de la divinidad- que por la rnaiiana va al escritorio y 
le dice al dependiente mientras ve 10s papeles: Hoy, que 



Ilueva, que le toque la loteria a Mauricio el de Beloste- 
gui, que se muera la gorda de la Olleria ... )) ". 

Mas matizados signos de grandeza asomarin por otros 
confines. La Duquesa de Parcent (Fig. 8) nunca se refe- 
ria a si misma sino empleando el plural mayestatico 12: 

((Nunca decir 'yo', sino nosotros "H. Y su consejero es- 
piritual, el padre Barrena, de cuyo paso por Paris tam- 
bien da  cuenta la agenda de Blay la llamaba ccSu Maxi- 
midad)) '". 

Pero la diferencia de sexo era significativa. El perio- 
dista Jose Francos Rodriguez pondria en claro las sus- 
tanciales diferencias entre hombre y mujer: 

((Los hombres nos allanamos a que la mujer reine; per0 
no consentimos que gobierne. Por supuesto, que el rei- 
nado de la mujer ha sido y es puramente teorico y aun 
dentro de la teoria, transitorio. Reinado de juegos flo- 
rales que dura cuanto dura la rosa natural concedida al 
poeta laureado)) 15. 

No le faltaria razon al biografo de madame Iturbe, 
cuando exclama al considerar su obra: ((;QuC admirable 
gobernante hubiera hecho de no llevar faldas!)) 16. 

Lo frecuente es que el desfase entre la capacidad de 
gobierno femenino y lo limitado de la condicion de la 
mujer, se resolviese mediante modos de comportamien- 
to que camuflasen tales miserias. Muy pintoresco fue el 
mod0 en que las seiioras de 10s mas altos niveles socia- 
les compensaron el menoscabo de sus personas que im- 
plicaba su incapacitacion para el ejercicio del gobierno. 
Inclusive, claro es, el de sus mismas personas. Y fue que 
dieron en la mania de alhajarse con metales preciosos 
y pedreria hasta limites inconcebibles. Traigamos el tes- 
timonio del Marques de Valdeiglesias l 7  sobre aquel fre- 
nesi colectivo: 

ccLa aficion a las joyas alcanz6 en aquella kpoca su 
punto culminante. Estaban de moda las perlas autknti- 
cas, que no solamente se lucian en 10s bailes, sino tam- 
bikn en 10s teatros y hasta en casa, pues existia la creen- 
cia que usindolas much0 conservaban mejor su orientew. 

Pero que el destinatario de aquellos dispendios no eran 
sino 10s propios consortes de las acaudaladas hembras, 
y todo ello definitiva, un motivo de contemplarse 10s va- 
rones en diferida imagen de su propia riqueza queda pa- 
tente en lo que sigue: 

((Esta moda puso a prueba la galanteria y el rumbo 
de 10s maridos; creo recordar que el conde de Vi Aaza re- 
g a l ~  a su mujer un collar de treinta mil duros de enton- 
ces In, y el marques de Lopez Bayo, otro a la suya de 
trescientos mil francos, el cual habia pertenecido a una 
princesa rusa que fue coleccionando sus perlas una a una 
para que todas fueran grandes, redondas y de oriente pu- 
risimo. No obstante el encarcemiento a que dio lugar el 

Fig. 8. Miguel Blay. Pinidad Iturbe, duquesa de Parcent. 
Modelo en burro. 

aumento de la demanda, la marquesa de Villamejor ad- 
quirio un collar cuyas perlas eran del tamaAo de avella- 
nas, y cuando se trataba de perlas mas pequeiias, se usa- 
ban de varios hilos que a veces cubrian el cuello)). 

En lo prictico, la descripcion de un caso singular por 
lo extremoso, como el de la Marquesa de la Laguna, po- 
ne de manififesto la importancia suma que tenia la apa- 
riencia para aquellos seres: 

11 Art. por ldoia E ~ R N E S  ZUBIZARRET.~ en Enciclopedia General del Pais Vasco. s s .  Chavarri, Victor. 
12 (MM. Piedad, Princesa de Hohenlohe, 8). 
13 (MM. Marqub de Valdeiglesias, 22). 
14 (MM. Piedad, Princesa de Hohenlohe, 9). 
I5  Jose FRANCO~ RODRIGUEZ: La Mujer y la polirica espariolas. Edit. Pueyo. Madrid, 1920, pag. IS. 
16 (MM. Marques de Valdeiglesias, 22). 
17 Alfredo ESCOFIAR, Marques de Valdeiglesias: Setenra arios deperiodismo. Memorias. Vol. 111. Biblioteca Nuwa. Madrid, 1952, pags. 73-5. 
18 Comparese la cifra con las 75.000 pesetas en que se apalabra el srupo ccLa Paz,,, contribucibn de Blay al monument0 a Alfonso XII. 

V. (18, XII&. 



((En 10s acontecimientos rnundanos solia exhibir al- 
gunas muestras de su coleccion de joyas. Recuerdo que 
en una recepcion diplomatica a la que asisti, anote 10s 
siguientes: seis collares de perlas y tres de brillantes, una 
gran mariposa de rubies, brillantes y esrneraldas, diez 
enorrnes esmeraldas rodeadas de brillantes, siete solita- 
rios rnayores que gruesas avellanas, y cinco soles y es- 
trellas, una serptiente, un lagarto, un cangrejo, un lazo, 
una corona de marquesa y un gran broche, todo de bri- 
llantes entre otras alhajas de menor importancia,). 

Tan formidable vuelco al exterior convertia a la inte- 
resada en ambulante percha de alhajas. En su grado ma- 
ximo, semejante alienacion, aparecia con su verdadero 
rostro. Como rnanifestaciones del alma. 0 de su ausen- 
cia. En otra fiestaI9, a la que luego haremos mencion 
todavia, se fue mas alla: 

((El traje oriental, que era de rigor, permitio que las 
principales sefioras se presentaran con todas sus joyas, 
que entonces no eran pocas las que poseian. La rnarquesa 
de la Laguna Ilevaba, en el tocado y en el vestido, todos 
10s colores de brillantes de su guardajoyas y habia que 
acercarse a ella con una pantalla en 10s ojos,). 

Y aqui viene lo que nos interesa: 
c(Se hizo acornpafiar en su coche por un guardia civil 

armado de pistola)). 
Porque al rnultiplicarse 10s superfluos adornos sobre 

la superficie corporal hasta cubrir al completo el indivi- 
duo portador, aparecia la causa prirnera del fenomeno 
corno en un desdoblamiento de las fuerzas sociales inte- 
ractivas. Deun lado un rnonton de  dinero arnbulantecon 
caracteres ferneninos. De otro un varon armado en toda 
regla para guardar el orden a imagen sirnetrica, diferida 
y virtual de 10s mandos. Pero de 10s personajes, el ver- 
dadero, real y tangible era el guardia civil. La sefiora, se- 
gun refiere el cronista, ya ni se veia. De puro deslurnbran- 
te huhlb qzre ucercarse a ella con una puntulla en 10s ojos. 

Haciendo provision del dato anterior, se nos hacen in- 
telizibles algunas actitudes de la aristocracia femenina 
de comienzos del siglo XX, que en el presente nos pare- 
cerian en exceso caprichosas, por no decir delirantes. 
Aquella impotencia por hacerse valer corno seres huma- 
nos a 10s ojos de 10s hombres que las llevaba a transmu- 
tarse no ya en rnujeres-objeto revestidas de 10s signos del 
valor, sin0 en puros objetos concretos: fantasmaticas jo- 
yas ambulantes necesitadas de benernerito guardia, po- 
dia a su vez replegarse en su desdoblamiento reducien- 
dose a una simple figura de varon. A tales extremos Ile- 
gaba la asuncion de 10s valores masculines. Escuchernos 
de nuevo a Valdeiglesias '*. Es informativo: 

((Vluy conocidos eran tambien en Madrid 10s emba- 
jadores de Alemania, seiiores de Radowitz y sus hijas 
llarilise y Nadine. Esta ultirna se present6 una vez en un 
baile de trajes con un uniforme elegantisirno de sargen- 
to de la Guardia Civil),. 

Y aunque como disfraz, al parecer, estaba rnuy bien 

irnitado, porque: ctLa brillante casaca y el tricornio eran 
de notable exactitud y bajo la falda blanca asornaban la 
polainas de pafio del benernerito institute),, la respues- 
ta social no fue ilusoria, sino rnuy puesta en tkrrninos 
de realidad, ya que: ((La arrogante Nadine obtuvo un 
gran exito, y la Direction de la Guardia Civil, estirnan- 
do este act0 corno un hornenaje, solicit0 un retrato de 
la hija de 10s embajadores con el uniforrne, que se colo- 
co en el despacho del general director del cuerpo)). 

Que la aficion de las rnujeres a vertirse de rnilitar era 
cuestion de algo mas que de simples individualidades, 
nos lo ofrece el caso de la rnisrna hija de la duquesa de 
Parcent, Piedita de Hohenlohe, a quien con rnotivo de 
cumplirse en 1908 el Centenario de la guerra de la Inde- 
pendencia 'I: ccSe le ocurrio capitanear un grupo de be- 
llas muchachas vestidas de granaderos, con faldas blan- 
cas sobre las altas polainas y gorros de pelo, las cuales 
hicieron 10s honores a 10s soberanos y desfilaron despub 
rnarcialrnente por 10s salones y galenas)). 

Tarnbien en esta ocasion la ficcion artistica se desbordo 
de sus lirnites y llego al terreno de la realidad, pues: ((Don 
Alfonso XIII, a quien agrado aquel homenaje dedica- 
do al ejercito, que recordaba el heroico episodio del afio 
anterior, la envio al aiio siguiente, en Jueves Santo, un 
cesto con la comida que, corno capitan de 10s Reales 
Guardias le correspondia, acompaiiado de gracioso 
autografo)). 

Sin embargo, hubo otros rnodos rnucho rnejores deen- 
focar las contradicciones que la sociedad del momento 
irnpuso a la rnujer. Lejos de aspirar a convertirse en rnas- 
culina y deslurnbrante joya, hub0 quien quiso hacerse 
valer prestando un servicio a la sociedad. 

Cierto es que habia la posibilidad de enfrentarse de 
rnodo direct0 con las instituciones y sus cornandantes, 
pero hay que leer las biografias de 10s rebeldes de clase 
alta, desde Rosario Acufia (1851-1923) hasta Maria Te- 
resa Leon (1905-1987) para conocer que la tarea de ex- 
presar el desacuerdo con la normativa social dorninante 
rayaba en lo herculeo y, eso si, irnplicaba el rechazo ful- 
minante del grupo de las darnas. Exponerse a 10s desai- 
res y murrnurios de tanto frustrado hembraje equivalia 
a una especie de suicidio social. La Historia solo nos ha 
conservado 10s nombres de las que sobrevivieron, que no 
fueron rnuchas. 

Pero hubo otras posturas entre la sumision y el desa- 
fio que, aunque incornprendidas y olvidadas, fueron fe- 
cundas y creadoras. Trinidad von Scholtz Helmensdorff, 
viuda de Iturbe, duquesa de Parcent, auno una labor de 
beneficiencia a un movimiento de recu~eracion de las ar- 
tesanias tradicionales, que ya se encuentran en decaden- 
cia a1 principio de este siglo. Adernas, fue una importante 
rnecenas y prornotora de iniciativas artisticas. 

Su biografo, el ya citado marques de Valdeiglesias nos 
asegura que su farnilia era de origen rnalaguefio. La re- 
cuerda ordenando a monsieur Forestier, jardinero del pa- 

19 Alfredo E S C O R ~ R .  Marques de Valdeiglesias: Op. cir., p. 73. 
2'' Id., prigs. 7.5-6. 
21 (MS1. Marques de Valdeiglesias, 41) (MM. Marques de Lozoya, 83). 



risino Bois de Boulogne, que trazara jardines en las es- 
carpadas terrazas que bordean el famoso Tajo de Ron- 
da para la Casa del Rey Moro que habia adquirido. Era 
su lugar de residencia en otoiio y primavera. Tambien te- 
nia palacio en la madrileiia calle de San Bernardo y pa- 
lacete parisino en el 32 actual de la avenida del Bois de 
Boulogne. Fue de caracter generoso y claro. 

Entre sus cualidades destacaba la actividad. ((No po- 
dia permanecer sin hacer algo util. Antoinette, su fie1 
doncella austriaca, que hablaba una mezcla curiosa de 
italiano, aleman, franc& y espaiiol, protestaba muchas 
veces del tiempo que la hacian perder 10s innumerables 
pobres de quienes se ocupaba o de la fatigosa correspon- 
dencia que sostenia para satisfacer a 10s que queria co- 
locar...,, crAunque se movia con naturalidad seiiorial en 
10s grandes ambientes, como probo cumplidamente a1 
representar con esplendidez a Mejico, de cuyo pais era 
embajador su marido, en las fiestas de la coronacion del 
Zar en San Petersburgo, le atraian e interesaban mas 10s 
trabajos artisticos y caritativosn =. 

Nos ceiiiremos en esta ocasion solo a 10s primeros. Pe- 
ro no sin antes decir que esa mezcla de filantropia y gus- 
to por 10s objetos de arte, con un claro sesgo hacia 10s 
que entonces se denominaban artes industriales, es la ac- 
titud basica de Ruskin y Morris en Inglaterra, o en Es- 
paiia, la de Francisco Giner de 10s Rios. Y hacia el final 
de la primera dkcada del siglo sera cuando bajo el ma- 
gisterio de don Facundo Riaiio, don Manuel BartolomC 
Cossio y don Francisco Giner, la Institution Libre de En- 
seiianza empiece a interesarse por recuperar el espiritu 
de Castilla a traves del estudio de sus antiguas tradicio- 
nes 21. 

Por lo demas, 10s grandes coleccionistas de la aristo- 
cracia, con Larazo Galdiano y Valencia de Don Juan a 
la cabeza, igualmente acogian 10s nobles productos de 
las musas que el sinfin de armas, muebles, objetos de cul- 
to religioso, etc., con la sola condicion de que fueran pri- 
morosos. En este sentido el mod0 de produccion de la 
escultura tenia mucho de arte fabril 24. Fundidores co- 
mo Thiebaut Freres se encargaban de realizar diversas 
tareas subcontratadas ' 5  que tenian una decisiva impor- 
tancia en el proceso de elaboration. Luego, el artista se 
encargabade dar el retoque final a lo hecho por 10s equi- 
pos de artesanos. Esta circunstancia daba como resul- 
tado, que la escultura tuviera un estatuto de bella arte 
un tanto inferior a1 de la p i n t ~ r a - ~ .  Per0 a causa de su 
caracter public0 y urbanistico un papel politico mas ins- 
titucional; lo que tenia repercusion en la naturaleza de 
la clientela. 

La duquesa de Parcent orient6 el gusto de su tiempo 
hacia las producciones de artistas y artesanos mediante 
la Sociedad de Amigos del Arte, un tanto influenciadas 
por las publicaciones de Pascual de Gayangos sobre ar- 

22 En el aniculo Algunos rasgos biograficos de Ia Duquesa de 
23 Natacha SESERA: La Ceramica popular en Castilla La Nuevi 
24 John MILNER: The Studios of Paris, the capital of Art in the 

1988. pag. 74. 
2s Id., pap. 81. 
26 Id., pag. 72. 
27 Natacha SESERA: Ibid., pag. 168. 

tes industriales, quien estudi6 en el museo de South Ken- 
sington, hoy denominado Victoria y Alberto. La enti- 
dad se constituyo en otoiio de 1903 con socios del cali- 
bre de don Marcelino Menendez Pelayo, el presidente del 
consejo de ministros, don Eduardo Dato, algun buen co- 
leccionista, como el marques de la Torrecilla, el conde 
de Casal y el pintor Moreno Carbonero. El nombre de 
la sociedad fue un calco de otra parisina: crLes Amis du 
Louvre,), y pronto conto con un organo de difusion: la 
Revista del Arte Espaiiol. Hasta que se instal6 su sede 
en el Palacio de Bibliotecas y Museos, donde hop se en- 
cuentran respectivamente la Nacional y el Arqueologi- 
co, el duque de Alba cedi6 las dependencias del Palacio 
de Liria. La primera exposicion que se celebro fue sobre 
cerarnica. Siguieron otras igualmente monograficas co- 
mo las de Mobiliario espaiiol de 10s siglos XI! XVI, 
XVII, Hierros antiguos espaiioles, Ejidos espaiioles an- 
tiguos, El abanico en Espaiia, Orfebreria civil espaiio- 
la, Pintura espaiiola de la segunda mitad del siglo XIX, 
Retratos de niiios de Espaiia, Codices miniados espaiio- 
les, El antiguo Madrid, El A rte franciscano, Aportacion 
a1 estudio de la cultura espaiiola en las Indias, Alfom- 
bras antiguas espaiiolas, Encuadernaciones antiguas es- 
paiiolas, Retratos de mujeres espaiiolas, Miniatura de re- 
tratos. 

La trascendencia de esta iniciativas para la artesania 
espaiiola se pondera por sus propios logros. Se recupera 
la agonizante industria cerarnica de Talavera y Fajalau- 
za. Y tambien podra salvarse in extremis la actividad tra- 
dicional textil de Lagartera. Madame Iturbe llegara a 
comprar en 1934 la coleccion de barros talaveranos de 
uno de 10s promotores del revival alfarero, Platon Para- 
mo, con la doble condicion de que el conjunto nunca sa- 
liera de Espafia y que se denominara con su nombre. Un 
desgraciado incendio de la finca del Quexigal acabaria 
por destruir tan importante y gracioso surtido '. 

En abril de 1925 se inaugura la Exposicion del Traje 
Regional, que seria el anima de ese ente de ficcion lla- 
mado Museo del Arte Espaiiol. Presidia la Comision Or- 
ganizadora el Conde de Romanones y madame Iturbe 
la Junta de SeRoras. Pero solo a esta ultima cabia el me- 
r i t ~  del logro. Tres aiios habia tardado en reunir las pie- 
zas a base de viajes a 10s mas reconditos lugares y luga- 
rejos de Espaiia. Antes se habia documentado convenien- 
temente: Ademas, poseia la coleccion de fotografias de 
trajes regionales que el fotografo Laurent habia presen- 
tado a la Exposicion de Filadelfia, que constaba de unas 
ochenta pruebas. 

A la vista de las insulsas fachadas madrileiias y ani- 
mada del mismo espiritu de servicio a la gente, tambien 
la duquesa de Parcent organizaria una memorable expo- 
sicion de proyectos, realizados por arquitectos espaiio- 
les, que aportaba la interesante novedad de exhibir una 

Parcent id, pags. 17-46. 
a. Editora Nacional, Madrid, 1975, pag. 169. 
late nineteenth century, Yale University Press, New Haven and London, 



variada coleccion de fotografias de fachadas tradiciona- 
les. El marques de Comillas mando la serie correspon- 
diente a 10s casones de  la Montana, y otros caballeros 
hicieron lo propio con las de Guipuzcoa, Vizcaya, An- 
dalucia, etc. Fue el primer aldabonazo para llamar la 
atencion sobre aquel iris de grisura que Galdos descri- 
bio en toda la gama de su lobrega mediocridad. 

Aunando sus inquietudes esteticas y filantropicas en 
realizaciones mas concretas y ambiciosas fundo ademas, 
en su misma Casa del Rey Moro, sita en Ronda, una es- 
cuela de  artes y oficios que abriria sus puertas con el 
nombre de Centro Benefico Docente. La idea matriz era 
ensefiar a 10s jovenes las tecnicas artesanales empleadas 
en la produccion de 10s objetos que habia expuesto la So- 
ciedad de Amigos del Arte. La docencia comprendia el 
tejido de  alfombras segun procedimientos y modelos de 
la Alpujarra, Cuenca y Alcaraz, asi como la fabrication 
de muebles, talla de madera, pintura y decoracion de 
muebles, etc. Las mujeres aprendian costura, bordado, 
deshilado y otras labores de aguja. 

La duquesa de  Parcent murio el 28 de  abril de 1937, 
entristecida y fuera de Espaiia. Su nombre, con el de 
Unamuno y Machado, engrosa la lista de quienes no pu- 
dieron soportar la vision sangrante de una tierra y gen- 
tes que habian amado. La gran lapida que Blay habia la- 
brado para cubrir su tumba permanecio en el estudio del 
artista, que la familia conservo tal y como el escultor lo 
dejara a su muerteZS, meses antes del inicio de la con- 
tienda civil. 

A pesar de las recomendaciones que le hizo el mar- 
ques de Lozoya, no Ilego a escribir sus memorias. La so- 

mado de las bellas artes, y los asistentes creaban con sus 
atuendos la sensacion de una realidad ensofiada: 

cc En el momento culminante, cuando las parejas bai- 
laron un minue de Mozart, siguiendo con perfecto do- 
minio 10s giros de las caprichosas figuras, la ilusion de 
epoca era completa "n. 

Como asesores se contabacon el dictamen tecnico de 
pintores, y no faltaron cronistas que dejaron impresas 
polijas descripciones del acontecimiento al mod0 de las 
antiguas relaciones de fiestas del Siglo de Oro, ponien- 
d o  especial enfasis en la identidad de 10s asistentes. Cu- 
po el honor de desempefiar repectivamente tales funcio- 
nes en 10s festejos de Trinidad Iturbe al pintor Moreno 
Carbonero en lo escknico y al marques de Valdeiglesias 
en lo literario. 

Querian dejar memoria de sus creativas fantasias po- 
niendo en magnifico libro sucesos que no alcanzaban la 
categoria del objeto en que iban a perdurar. 

El propio fonnato y presentation del volumen 32 que 
tan atica anfitriona costeo de su bolsillo es muy signifi- 
cativo de las attitudes esteticas de un grupo social en de- 
terminado momento historico. Cada invitado recibia un 
ejemplar numerado y con dedicatoria autografa. Pero 
ya solo el tamaiio en doble folio mayor era un avance de 
lo que venia impreso dentro. El titulo, a dos colores iba 
como sigue: 

la obra literaria que dejo a1 mundo fueron unos Avises- 
pirituels aux femmes chretiennes qui vivent dans lemon- 
de"'. Un libro d e  devocion. ~ R E S  FIESTAS ARTIS- 

TICXS rP CI'XDROS \'IFrOS rP ZX.?IRRX EX EL 

ARISTOCRATAS 

Una parte de 10s aristocratas que cita Blay en su libri- 
Ilo de memorias pueden relacionarse entre si por lazos 
familiares. Asi sabemos que don Ramon Errazu era her- 
mano de la duquesa de Santo Mauro (1, XII), y lo bas- 
tante amigo de la duquesa de Fernan Nuiiez como para 
ir a visitar juntos el estudio del escultor (7, XII). A su 
vez el marques de la Mina era hermano de 10s duques 
de Alba (20, XII) y la marquesa de Ivanrey tambien era 
la hermana de madame Iturbe'" estos ultimos, a1 me- 
nos en una ocasion, almorzaron con el olotino (19, XII). 
Pero en su globalidad, aquella sociedad se relaciono a 
traves del ambiente de lujosisimas fiestas de disfraces a 
las que reciprocamente se invitaban. Los dueiios de la 
mansion elegian un motivo de caracter historico o to- 

XLC.~%;XR DE LA REISX DE SXBX R HiSTORIX 

El interior tiene impresos 10s escolios en rojo y las fo- 
totipias en matizado azul prusia. Pero si del objeto no 
se puede decir otra cosa que es bello, el contenido no ra- 
ya a su altura. El marques de Valdeiglesias apenas hizo 
cosa distinta de pasar lista a 10s asistentes a fin de des- 
cubrirlos de mod0 mas o menos jocosamente amistoso. 
El juego de disfrazarse no era del todo trivial. Un deco- 
rado tan verosimil como el palacio de Xifre, residencia 

2s El dato es historico. V (MM, Marques de Valdeiglesias, 45). 
29 CMS1, Marques de Lozo)?i, 78). 
30 Alfredo E s c o m ~ ,  marques de Valdeiglesias: Op. cit., plg.  76. 
' 1  Id.. pag. 73. 
i? rres F,pstas Artisticas. Cuadms vivos. zambra en el alckar de 10 rein0 de Saba. Historia de la anrigua danra en Espo~a.  Tato del MAR- 

QCFS DE VALDEIGI.ESI'\S (%lascarilla). ilustraciones fotogrificas de Franzen y de Canovas, reproducciirn por Dujardin. Madrid, 1904. 
~1 colofon dice: Esta obra fue impress a costa de la Excma. Sra D.' Trinidad de Iturbe en 10s talleres de 10s Sucesores de Rivadeneym 
en el me? de septiembre de 1903. En Epoca, 12 de enero de 1902, n? 18.329, p. 1, se anuncia la fiesta de bailes. 



en la Castellana de la seiiora Iturbe, construido 
(1862-1865), en estilo seudoarabe segun proyecto del ar- 
quitecto Boeswildbald, perteneciente al circulo de 
Viollet-le-Duc 33 demuestra una positiva voluntad de 
hacer real la fantasia de una zambra en el alcazar de la 
reina de Saba, acontecimiento de 10s que las seiioras se 
ponian en plan escaparate de gemas (Fig. 9). No diga- 
mos ya en otra fiesta organizada bajo el titulo Cuadros 
vivos. La declaration inicial 34 del marques de Valdeigle- 
sias es inequivoca: 

ctconvertir en realidad las maravillosas ficciones de 
nuestros pintores mas ilustres; dar vida a las escenas que 
ellos crearon con sus inspirados pinceles; resucitar siquie- 
ra por breves momentos, figuras que el ente traslado al 
lienzo, era, en verdad proyecto tan dificil de realizar co- 
mo tentador para entusiastas amantes de la belleza),. 

Puestos ya en semejante trance, la osadia de 10s aris- 
t6cratas amantes de la belleza era sin tasa. Lo mismo re- 
presentaban en su paralitico teatro dos tapices de Goya 
-La GaNina y La Merienda- que una ristra de retra- 
tos velazqueiios -La Infanta Maria Teresa, el Principe 
Baltasar Carlos, el conde de Lemos-. Una concesion al 
momento era la escenificacion de el Banquete en la In- 
sula Barataria de Moreno Carbonero. Un homenaje a la 
serie de ilustraciones que realizo para la edicion del Qui- 
jote preparada por Jose Maria Asensio. 

Asi las cosas, es perfectamente explicable queen el mo- 
mento en que Miguel Blay penetra en la orbita institu- 
cional, primer0 a1 convertirse en docente y luego a1 en- 
trar en la Academia de San Fernando, y por cierto que 
su candidatura la present6 aquel vivificador de cuadros 
que fue Moreno Carbonero, junto con Mariano Benlliu- 
re, inicie la tarea inversa a aquella otra que se realizara 
en el palacio Xifre convertir en escritura a aquellos hom- 
bres y mujeres tan ansiosos por transmutarse en obra de 
arte. 

Pero esa misma bfisqueda de revivir un pasado miti- 
ficado por la propia historia del arte la encontramos 
igualmente en la propia pintura de historia y en 10s mul- 
tiples pastiches arquitectonicos que crecen por la geo- 
grafia, y desde luego que no solo por la espaiiola, al am- 
par0 del conocimiento historic0 de un pasado mejor. Por 
fortuna Miguel Blay, en la medida que puso 10s medios 
para la glorification narcisista de una clase social que 
no cesaba de cantarse a si misma, no cay6 en tan grotes- 
co extremos. En cambio, si abandon6 el mundo de ins- 
trospeccion del alma y el analisis de sentimientos que la 
escuela de Rodin puso en juego. Xtulos tan sugerentes 
como Desencanto, Tras la ilusidn (Fig. lo), Ensueiio, 
Eclosion, Primeros frios, en la medida que reflejan un 
anasis de sentirnientos, y por lo tanto una busqueda for- 
mal para darles cuerpo, fueron el vehiculo en el que Blay 
emprendio su aventura artistica. Los multiples retratos 

Fig. 9. La Duquesa de Parcent y otros nobles madrilerios. 

de fuerzas vivas que ejecut6 con mayor o menor fortu- 
na- Silvela, Gumersindo de Azca~te,  Doctor Pulido, etc., 
apenas representan, artisticamente hablando, otra cosa 
que gratas piezas realizados con buen oficio. 

La cntica actual solo reconoce merito al que represents 
a su benefactora, la Seiiora Iturbe con su hija Piedira ?'. 

Pero ya hemos visto la singularidad de este personaje. 
Las intermitentes catastrofes del siglo XX y 10s movi- 

mientos sociales que llevaron aparejadas fueron el ele- 
mento de denuncia que desenmascaro aquella sociedad 
que en el tiempo literario estuvo limitada por ElRuedo 
IbPrico de Valle Inclan y Troteras y Danzaderas de Ra- 
mon Perez de Ayala. Su autentico fracas0 no fue tanto 
lo que las clases sociales subordinadas le echaron en ca- 
ra, sino la absoluta incapacidad de hacer frente a sus pro- 

33 J.A. GAYA N ~ o :  Arte del siglo XIX, vol. 19 de An Hispaniae, Ed. Plus Ultra, Madrid 1966, pp. 284-5, se hace eco de una supuesra 
atribucion a Viollet-le-Duc. Datos mas fiables sobre la autoria del edificio, se encuentran en Josi Maria N4vsscu~s  P.ALACIOS: Un Palacio 
Romanrico, Madrid, 1846-1858, Ediciones El Viso, Madrid 1983, p. 28 y en Josep Maria ADELI. ARGILES: Arquifecrura de ladrillo del 
siglo XIX, Ticnica y forma. Fundacion Universidad-Ernpresa, Madrid 1985, p. XIII. 

34 Tres fiestas artkricas ... Op. cit.. p. 1 .  
35 J.A. GAYA NuRO: Op. cit., p. 321. 
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pias contradicciones. Las representaciones artisticas ha- historia de la danza espaRola. Tan cierto es que actuo 
brian sido un valioso auxiliar: aquel mundo de magna- dando vida al personaje inventado por su padre, corno 
tes estaba en ebullicion. Basta tomar a una asistente a que en la vida real fue igualmente heredera de la perma- 
las fiestas de la sefiora Iturbe, de esas capaces de desdo- nente crisis conyugal de su progenitores. La correspon- 
blarse en ser humano ); elemento artistico, me refiero a dencia intirna que D. Juan Valera mantuvo con su pro- 
Carmen Valera, la hija del escritor Juan Valera, que re- pia hemana," la duquesa de Malakoff, es sumarnente re- 
presenta a Pepita Jimenez '" en una escenificacion de la veladora de una realidad rnucho mas hurnana, verdade- 

7 C  Carmen V ~ I  F R A :  H i ~ ~ n r i a  fle mi Pleiro. lmprenla Cinema, Sladrid, 1922. Si tenemos alguna y e\ca\a noticia de  la conflictividad en la 
clare wperior, ex dehido al caricter pliblico de  personajet como el ercritor Valera. Al pre\ente y debido a la carencia de otros datos, solo 
pedernoc tuponer que en una rocicdad dominada a taler extremos por el narcitirmo, la convivencia to10 puede ser convencional o insatis- 
!'a<ror~a. Quiz8 a l ~ u n  dia separnos m i 5  ). con mas pormenorer. 

3-  Juan  1' \ I  r R \: Car!ar lnrinlur llRC3-1897). Sots\ prel~minaret, estudio, edicion y notac de Carlor Saez de  Tejeda Benvenuti. Ed. Taurus, 
\ladrid 19-4. 



ra y dolorosa que todo lo que puede aportar la imagen 
oficial del ilustre cordobes. Por el furibundo proceso que 
su hija Carmen entabla en su dia contra su marido (el 
matrimonio fue coetaneo de la aparicion de la obra Tres 
fiestas ..,) se advierte todo lo que de evasivo frente a las 
autenticas pasiones humanas habia en aquella concep- 
cion del arte. 

POLITICOS, HOMBRES DE NEGOCIOS Y 
OTROS PERSONAJES 

Descender en la escala social de la clientela de Blay es 
situarse en el mundo de 10s dirigentes burgueses de sig- 
no mas conservador. El solo nombre de Francisco Ro- 
mero Robledo (19, 11) (13, XII) (18, XII) va asociado a 
todo un anecdotario de cacique0 de dificil parangon en 
la historia de la politica interior espaiiola. En el momento 
en que su nombre despunta en la agenda de Blay, se en- 
contraba en un buen momento politico. Dos aiios des- 
pues, en 1904, seria presidente del Congreso de Diputa- 
dos. Murio en 1906. No podemos asegurar que el Silve- 
la citado (19,II) (20,12) se tratara, precisamente, del mas 
famoso: Francisco. Con el mismo apellido, per0 Luis y 
Mateo de nombre, hubo dos asistentes a las fiestas de ma- 
dame Iturbe. A primera vista parece un poco raro que 
Blay visite a1 ministro de la Gobernacion a las dos se- 
manas justas de su nombramiento: el 6 de diciembre de 
1902. Se nos ocurre que, solo pudo realizarse la visita, 
caso de haber tratado sobre la instalacion del monumen- 
to a Alfonso XII; lo cual si pudo haber sido asunto de 
la competencia de su ministerio. 

Los frecuentes nombres vascos que suelen aparecer 
son, en nuestra opinion, consecuencia de la realization 
del monument0 a Chavarri en Portugalete. 

TambiCn pertenecen a1 mundo de la industria y de las 
finanzas. A causa de la endemica carencia de la infor- 
macion acerca de las figuras del capitalismo vasco, es 
muy poco lo que por desgracia podemos alegar para ca- 
racterizar con sus propios rasgos a 10s que asoman a las 
notas del olotino. 

El mundo del gran coleccionismo de arte esta repre- 
sentado en nuestro documento por la importante per- 
sonalidad de Ramon Errazu (San Luis de Potosi, 1841 - 
Paris, 10-X-1904) quien leg6 un fondo de pinturas de fi- 

nes del XIX a1 Museo del Prado (Fig. ll). A esta mis- 
ma categoria de personajes adscribimos el Valdes (3,s. 
8 y 10, IX) que Blay encuentra en su viaje a Bilbao, pues 
lo asociamos con el que llevaba Felix por nombre de pi- 
la. Tambien coleccionista. 

Mas dificil es situar a otros. Ciertamente, Anduiza se 
llamo el arquitecto del palacio de Chavarri en la plaza 
Eliptica de Bilbao 39. Pero hay discrepancias. Este se lla- 

Fig. 11. R. de Madrazo. Ramdn de Errazu. 1879. Madrid, 
Museo del Prado (Cason). 

mo Atanasio y el citado en la agenda se llamaba Luis. 
Habra que seguir investigando. 

Tampoco ha sido posible situar con precisi6n a Enri- 
que Aresti (6,  IX). Politicamente esta familia fue mau- 
ristas y su fortuna esta relacionada con la industria del 

38 Muse0 del Pmdo. Catalogo de 10s Cuadros, Madrid 1942. V. cuadro num. 2.614, don Ramon de Errazu, por Raimundo de Madrazo. 
La tabla que contiene el listado de obras donadas esta en la pagina 835. 
Pero es en la ed. anterior, la de 1933, del Catalogo donde aparece la descripcion del legado tal como se encontraba expuesto en la sala 
LXXI, un pasillo en la realidad, ubicaci6n que compartia con el legado Bosch. 

39 Salvador ANDRES ORDAX: Pais Vnsco, en el art. Ane, publicaciones de la Fundacion Juan March y Editorial Noguer, Madrid 1987, p. 104. 



papel y las finanzasJO. Entre ellos tampoco falto quien 
fuera ennoblecido a raiz de sus hazaiias dinerarias. A ve- 
ces, resulta dificil, como en el caso de Errazu, hermano 
de la duquesa de Santo Mauro (1, XII), establecer la opo- 
sicion entre la traditional nobleza de la sangre y la ad- 
quirida en ios niquelados campos financieros. Aqui ve- 
mos, que en materia de gustos esteticos ambos grupos 
son convergentes. 

El encargo que aglutina en torno a Blay a la faction 
politica conservadora es el grupo La Paz para el monu- 
mento a Alfonso XII, que proyecta el arquitecto cata- 
Ian Grasses, cuyo nombre tambien puede aparecer co- 
mo Grasses y para el que trabajara la flor y nata de 10s 
escultores oficiales del momento. 

El grado de consideracidn de que goza nuestro escul- 
tor, viene dado por la ubicacion de su obra en el conjun- 
to. De hecho es el grupo frontal que se encuentra a 10s 
pies de la figura ecuestre del monarca y que coincide con 
el eje del cuerpo central del quc salen dos berninescas 
columnatas laterales. El propio monumento, estrategi- 
camente situado a orillas del popular estanque del Reti- 
ro, ha llegado a convertirse en simbolo del sitio. Pero es 
la multitud de barcas que bogan por sus aguas y 10s tan- 
tisimos paseantes que 10s fines de semana recorren 10s 
\ iales circundantes quienes ponen alma a la construc- 
cion volviendolo peculiar y entrafiable. Compare4e con 
cualquiera de 10s magnificas piezas escultoricas que pue- 
blan el parque. Ni siquiera El Angel Caido, de Ricardo 
Bellver, con toda la carga de originalidad que supone el 
ser un canto al demonio, se le aproxima en caracter con- 
notativo. 

El historiador madrilefiista Alonso Pereira 41, ha glo- 
sad0 asi las circunstancias de la genesis del monumento 
a1 monarca de la Restauracion: 

((El revulsive nacional que supuso el 98 volvio a traerlo 
a la actualidad. Ya no se trataba, como antes, de un sim- 
ple ccmonumento mortisn, sin0 de la fabrica de todo un 
smbolo, pues tal habia de ser Alfonso XII, ante el em- 
bate que la crisis suponia a la totalidad del organism0 
estatai. Se hacia necesario acudir a un sentimiento, a un 
motivo cordial mas que intelectual, que potenciara o al 
menos facilitara la identificacion del ser nacional con el 
Estado, a traves de la Corona. Y como recurso mas egre- 
gio se acudio a la memoria del unico rey efectivo de la 
monarquia restaurada, prematuramente fallecido a 10s 
veintiocho afios, y que traia a la memoria general ima- 
genes de popularidad similares a las del primer Borbon 
para 10s franceses, para, sobre estos recuerdos, sobre es- 
ta imagen, montar un entramado propagandista, ente- 
ramente brusco, que insuflara a nivel de calle alientos a 
una maquina paralizada. Ante esto se rescata la idea 
arrinconada, y se crea por Real Decreto de 25 de febrero 

de 1901, la junta o patronato que aeoe aar  cum, 
to inmediato a la vieja Ley, y significativamentt a >F1 

Romero Robledo, el viejo zorro maniobrero de la Res- 
tauracion, la oportunidad hecha persona, quien avale 
con su firma la convocatoria de un concurso, esto es, de 
una llamada publica, general y amplia, dirigida tanto a 
arqu*itectos como a escultores, para que esta mayor di- 
fusion permitiera llegar mas pronto a 10s objetivos rea- 
les de la convocatoria. 

La urgencia del proposito se manifiesta claramente en 
el escaso tiempo dado para la presentacion de 10s presu- 
puestos -escasamente un mes- y para conseguir el fa- 
Ilo del jurado, que se produce el 17 de junio, o sea, a 10s 
dos menes exactos de convocado el concurson. 

En el context0 de la arq~itectura civil de principio de 
siglo, la construccion de que tratamos, ha sido valorada 
muy positivamente. Tales han sido 10s terminos: 

<(En realidad, 10s posibles precedentes se reducen bas- 
tante: las inmensa Germania sobre el Niederwald, fuera 
de todo marco urbano, la Libertad, en la avanzada del 
puerto neoyorquino, y el Albert Memorial, no  son real- 
mente de la familia, son solamente escultura monumen- 
tal. El Vittoriale es, en efecto, el antecedente mas claro, 
mas inmediato; el unico termino de comparacion admi- 
sible. Esta inmensa mole de 86 metros de altura es, por 
su caracter urbano y por sus conformaci6n de espacios 
interiores, la unica obra de arquitectura conmemorati- 
va de la epoca que puede medirse con la del Retiro. Pero 
en la comparacion sale indudablemente ganadora la ma- 
drileiial) d'. 

Concebido tras una serie de sucesivas complicaciones 
como ((Altar de la Patria)) conviene decir que el final 
de las guerras cariistas que celebra el grupo La Paz mar- 
ca, efectivamente, la transition de centuria en lo que a 
contenidos se refiere. El siglo XX traera otras preocu- 
paciones. 

La importancia de la escultura conmemorativa de la 
pacification de Espaiia ya era percibida por el propio 
Blay desde el momento de su terminacion. El dia 29 de 
noviembre, anota: ((He terminado esta maiiana el gru- 
po La Paz,,. Al siguiente dia ordena el taller, porque sa- 
be que el primer0 de diciembre, un grupo de notables es- 
pafioles, entre 10s que encontraremos a la duquesa de Al- 
ba, la marquesa de Mina, duques de Santo Mauro, y don 
Ramon Errazu, se va a personar para admirar el resulta- 
do. El fotografo que Ilega, cumple su cometido impre- 
sionando tres cliches. 

Otros personajes mas ligados a1 mundo comercial de 
las bellas artes tienen mas interes para nosotros debido 
a la importancia que el presente da a1 valor economico 
de las obras artisticas. 

Los varias veces citados hermanos Amare (V. en ApCn- 

" \qr.AA.: Los Cornienzos delsi,elo XX. Lo bblocion. la econornia, la sociedad /1898-1931). Ed. Espasa-Calpe, \ladrid 1984, pp. 528, 530 y 614. 
El chalet de Daniel Aresti. en las Arenas 1905,  fue obra de \lanuel Maria Smith e Ibarra. Vease la monografia sobre este artista realizada 
por Javier Frnc!c~ l  y Jesus TFMPRAYO, p. 108, b. 

J I  Jose Ram6n Al.ouso P F R F I R ~ :  <(El ~ l ~ n u m e n r o  a Alfon50 Xllr.  art. en ViNo de .Madrid, nums 61-62. Madrid, 1978, p. 28. Mas reciente- 
menre re ha tratado de este monumento en el lihro de 'laria del Socorro SAI.V.\IX)R: la Escztlr~tra monumentolen ,Madrid, cal1es.v jordi- 
nes pptihlicos (1875-1936). Ed. Alpuerto. Vadr~d 1990. pp. 345-382. 

4: Id.. p. 32 .  
4 1  ~ d .  p. 33.  Blay ejecut6 tambiCn para erta obra algunos elemento% de caracter secundario 



dice 4.1.2.) eran dueiios de un renombrado Salon de Ar- 
te, tCrmino entonces preferido a1 actual de galeria. El he- 
cho de que Blay coincidiera con dichos seiiores en Bil- 
bao, justo en las fechas en que acude a1 act0 de coloca- 
cion de la ultima piedra en las obras del puerto, se diria 
que esta apuntando a conexiones entre el salon de arte 
y la estetica oficial. La sugerencia cobra mas cuerpo de 
verosimilitud si ligamos tales hechos con la apertura en 
junio de 1903 de una muestra escultorica en dicho esta- 
blecimiento, que tuvo a Blay por autor. La revista Blan- 
co y Negro a, llegado el momento insertara en sus pa- 
ginas la siguiente reseiia: 

((A 10s hermanos Amare, benemkritos de la cultura ar- 
tistica espaiiola, debemos el haber podido gozar esta se- 
mana de las sensaciones mQ puras y hondas de este arte 
refinadisimo, clasico, a1 contemplar dieciocho o veinte 
obras de Miguel Blay, el escultor de las almas. La Ondi- 
na, la media figura titulada Meditation, el magnifico 
busto de la seiiora marquesa de Ivanrey, el del seiior Sil- 
vela, la incomparable cabeza de niiio, el delicioso juguete 
Margheritina ... )). . 

Si tomamos en cuenta el aiio corrido de diferencia que 
hay entre 10s dos acontecimientos citados, el de Madrid 
y el de Bilbao, y que las dieciocho o veinte piezas cita- 
das vor el semanario constituven avroximadamente el . . 
monto de la produccion anual del olotino, se puede afir- 
mar sin pecar de osados, queen 1902, quiza en septiem- 
bre, debio haber algun contact0 con 10s hermanos Amark 
para organizar la muestra de Madrid a1 aiio siguiente. 

ARTISTAS 

Asi como la clientela que reflej a la agenda estuvo com- 
puesta principalmente por la aristocracia de la sangre y 
de la industria, en las relaciones de tipo profesional hu- 
bo predominio de artistas del area catalana. 

El escultor Jose Clara Ayats (13, IX), (12, X), una de- 
cada larga mas joven que Blay y paisano suyo, tambien 
fue discipulo de Jose Berga y Boix en la escuela munici- 
pal de Olot. Tambien encontramos en Paris por aque- 
llas fechas a1 pintor Ulpiano Fernandez Checa" ya en 
su etapa de decadencia, y a Garnelo (21,111) (19, XIII) 
que aparece como escultor, per0 que seria mas conoci- 
do por la decoracion de 10s techos del palacio de la in- 
fanta Isabel el barrio de Arguelles, calle de Quin- 
tana. El influyente Pradilla, su benefactor en 10s comien- 

zos de su carrera a por cuanto medi6 en la concesion de 
la beca de la Diputacion de Gerona que permite a Blay 
salir a Roma, es visitado en sendos viajes (20,II) (20, XII) 
a la capital. Otros contactos con Sorolla (19, XIII), Mu- 
iioz Degrai (11,111) (19, XIII), Juan Sala (6, I), el escul- 
tor Trilles (26, XI) (20, XIII) y Rozet (18, X) es de espe- 
rar que puedan ser mejor documentados que la vida del 
matrimonio ManCn (9,II) padres del famoso violinista. 
La autobiografia que el ilustre vastago dejo a la posteri- 
dad 47 es sumamente inconsistente a base de ser anecdo- 
tica. 

Aunque puntual, mucho mas informativa es la rela- 
ci6n que Miguel Blay, mantiene condos personajes per- 
tenecientes a la orbita del arte religioso. No olvidernos 
que 10s talleres ((El Arte Cristianon de 10s hermanos Vay- 
reda en Olot, donde se inicio en el oficio de escultor, eran 
10s proveedores por antonomasia de imagenes de dwo- 
cion del mundo catolico espaiiol. A nivel local Serafin 
Basterra 48 desempefio la misma funcion en el pais vas- 
co. Habia nacido en Bilbao el 12 de octubre de 1850, y 
en el mismo lugar fallecena el 17 de febrero de 1927. Den- 
tro del circulo de escultores vascos gozo de cierto presti- 
gio. Trabajd para el ayuntamiento y catedral de su ciu- 
dad natal. La obra producida por su taller, aunque den- 
tro de la misma tematica, es de calidad mejor que lade 
Olot. Pero Basterra aparece en el documento que trata- 
mos (21, I) como proveedor de yeso y estopa. Y es, que 
Cste es el hijo. Otra cita (1, XII), nos lo presenta visitan- 
do el taller de Blay, acompaiiado de su damo. Es la uni- 
ca alusion que nos permite considerar fugazmente Pa- 
ris bajo el sesgo erotic0 que fue luminoso topico en 10s 
dias de la belle Ppoque. 

Joan Llimona (Notas, I) (2, I) nacio y murid en Bar- 
celona (1860-1926). Pintor. Hermano mayor del escul- 
tor Jose Llimona. Se le considera uno de 10s renovado- 
res del arte religioso de su Cpoca. Fue promotor dentro 
del circulo modernista catalan de una faccion catolica 
denominada Circulo Artistic0 de Sant Lluc, que se fun- 
do en 1892 para contrarrestar el humorismo anticlerical 
del modernismo bohemio. Su orientador fue el eclesias- 
tico Torras y Bages. Desde fechas fundacionales Miguel 
Blay pertenecio a dicha asociaciond9. A1 menos otros 
dos socios, Enrique Claraso (1857-1951) y Eusebio Ar- 
nau pueden relacionarse ademas con el escultor oficial 
Chapu, de cuyo taller igualmente fue discipulo el pro- 
pio Blay. El maestro, a su vez, habia sido alurnno de Pra- 
dier, Duret y Cogniet y, dato importante, realizo mu- 
chos retratos en medalla. 

44 Carlos REYERO: <<La Disyuntiva Rorna-Paris en el siglo XIX. La Duda de Ulpiano Checa,,. Anuorio del Departamento de Historia o 720- 
ria del Arte. Vol 11, 1990. Univenidad Autonoma de Madrid, pp. 217-228. 

45 Una breve noticia de esta obra la hallarnos en el Blanco y Negro, del 1." de rnarzo de 1906. 
46 Santiago ALCOLEA Y BLANCH y Santiago ALCOLEA Y GRIL: Escultura Catalana del segle XIX. Del Noucentisme a1 Realisme. Fundacio 

Caixa de Catalunya, Barcelona, 1989, p. 221. V. Francesc FOVTBONA y Francesc MIRALLES: Op. cit., p. 54.  
47 Juan MANEY: Mis Experiencias, Tres vols., Ed. Juventud, Barcelona, 1944. 
48 Datos biograficos tornados de la Enciclopedia General Iliisrrada del Pais Vasco, Editorial Aufiamendi, Editorial Lasa Hermanos (Obra 

en curso de publicacion). 
49 Francesc FONTBONA y Francesc MIRALI-ES: OP.  it., P. 104. 
50 Id.. p. 54. 
51 John MILNER: Op. cil.,p. 204. 



LA PRODUCCION Y SUS AUXILIARES 

Acabamos de mudarnos a un area bien diferenciada. 
Ya que hemos tratado del mundo de 10s artistas y del con- 
sumo de sus obras por la clientela, pasamos a conside- 
rar la produccion. El ciclo de produccion de una obra 
puede variar bastante. A veces, un busto como el de la 
vizcondesa de Jauzk (7, VII ...) se resuelve en diez dias 
casi consecutivos. Otras, como ocurre con la cabeza de 
Henri, el niiio de 10s vecinos, las sesiones de pose son 
mas breves (pequeiia sesion, he tmbajado un poco) y sal- 
teadas (19, X) (26, X) (9, XI). La culminacion de un en- 
cargo ihoportuno -el escudo de armas de Don Ramon 
Errazu- le hace prorrumpir en exclamaciones de agra- 
decimiento a la divinidad (27, I). 

Cuando se trata de un grupo escult6ric0, la election 
de la composicion es una tarea suplementaria que requie- 
re tanteos antes de decidirse por el modelo definitivo. Asi 
vemos, que tras varios meses de ensayos para obtener una 
composici6n para el grupo La Paz (29,III), por indica- 
ciones del arquitecto, Sr. Grasses, debe iniciar otra nue- 
va (29, VII), que en este caso sera la definitiva. La me- 
dalla conmemorativa del puerto de Bilbao planteara un 
problematica mas sencilla. Tres dias de busqueda (19,21 
y 22. VIII) bastaran para definir la estructura composi- 
tiva y para realizarla (23 a1 26, VIII). Alguno de tales dias 
debera velar hasta las once de la noche, habiendose le- 
vantado a las 6 de la maiiana (2, VIII). El grupo La Ilu- 
sion no parece haber implicado n i n ~ n  problema de 
composicion. Blay comienza directamente a realizarlo 
el 21 de mayo de 1902, con la modelo de Smith. El tra- 
bajo se prolongara de mod0 casi ininterrumpido hasta 
el 20 de junio en que lo da por terminado, y el dia 22 en 
que lo monta. Con todo habra algunos dias mas de po- 
ses para efectuar, sin duda, ajustes-y retoques. 

No siempre se trabaja a escala 1/1. Como cuando Blay 
modela la figura femenina del monumento a Chavarri 
(22. IV). El Gran Boceto del grupo de La Paz se termina 
a escala 1/5 un 29 de noviembre; per0 sabemos que hu- 
bo otro menor (8, XII) a 1/19, que da problemas: he vuel- 
to a hacer el peqziefio boceto del grupo <<La Pazn, a la 
dPcima ejecucion ( 5 ,  XII). El proceso de factura es aqui 
muy dilatado en sus comienzos, per0 seglin el aiio 1902 
va llegando a su fin, se aceleran 10s trabajos, que termi- 
nan con la toma de fotografias de 10s bocetos. Se puede 
percibir que es un encargo que, aunque no se dejo de la 
mano, se pospone para lo ultimo. El envio de las fotos 
sera previo a la presentacion del propio boceto a 10s con- 
tratantes y otras personas mas o menos implicadas en 
el proyecto. Asi el 13 de diciembre, Blay sale del estudio 
del fotografo Fiorillo con 11 positivos del grupo La Pa& 
y no deja que transcurra el dia sin enviar tres pruebas a 
Romero Robledo, Duque de Tamames y Marqub de Val- 
deiglesias. 

La contratacion de la ejecucion definitiva, tendra lu- 
gar solo cinco fechas despues. De hecho, sera el mismo 
dia en que Blay pise Madrid. El trabajo realizado hay que 

cobrarlo, y las 25.000 pesetas que recibe el olotino co- 
mo anticipo sobre un total de 75.000, son en 1902 una 
cantidad muy respetable. En cambio, por el busto de Sil- 
vela (19,II) se facturaron 1.500 pesetas. El busto de Cha- 
varri para el monumento (1,II) le supone 6.000 pesetas. 

Pero el corazon de todo lo que hasta ahora se ha veni- 
do exponiendo en el presente estudio son 10s procedi- 
mientos tecnicos conducentes a la obtencion de obras 
acabadas y que, de hecho, es el acervo de practicas y co- 
nocimientos que constituyen el oficio de escultor. Aun- 
que nos equivocariamos si pensasemos en 10s terminos 
de elaboration como se nos describen en la autobiogra- 
fia de Benvenuto Cellini. 

A comienzos del siglo XX, la necesidad de surtir de 
volumenes estkticos a un pfiblico comprador numeroso, 
obligara a poner en practica nuevos metodos producti- 
vos basados en la reproduction. La escultura, junto con 
el grabado, la fotografia, el cinematografo, la ceramica 
y'hasta la rnusica, compartira dicha necesidad de encon- 
trar su propio espectador u oyente en el ultimo caso. Bajo 
este punto de vista se comprende que Blay envie a ma- 
dame Iturbe cinco pequeiios bustos en porcelana bizco- 
chada (10,III), tres pruebas de yeso y ocho del pequefio 
busto de Margheritina (22, I), etc. Funcionalmente vie- 
nen a ser como reproducciones fotograficas del retrato; 
per0 de una categoria artistica mayor acorde con el ni- 
vel social de 10s modelos. 

El entorno de arnigos y farniliares tarnbien pueden par- 
ticipar ahora del aura de prestigio que conlleva el plas- 
mar la propia imagen en material noble. Unos como pro- 
tagonistas, otros como espectadores ligados a1 modelo 
por vinculos coincidentes de relacion (personal) y pose- 
sion del objeto que representa dicha relacion. Por la coc- 
cion de seis bizcochos de un busto pequeiio (6, 111) se 
abonan 312 francos. 

No es de Bctraiiar pues, que el taller del escultor a prin- 
cipios del presente siglo haya sido comparado con una fa- 
brica5* donde se ensamblan piezas. La funcion del ar- 
tista ha quedado reducida a la minima expresion. Todas 
las tareas que puedan ser desligadas de la obtentencion 
de la forma original y, de mod0 paradojico, definitiva, 
sera derivada hacia subcontratas que le ocasionan unas 
cargas economicas que le impelen a vender la obra cuan- 
to antes para cubrir 10s gastos de financiacion origina- 
dos por su produccion. Un constrefiimiento asi debe ha- 
ber sido un poderoso vector dirigido hacia la asimilacion 
de las esteticas dominantes. La venta no so10 es necesa- 
ria para el sustento del escultor sino para enjugar gastos 
propios de la creacion de la obra. 

Y es que no solo son 10s fundidores en bronce, como 
Thiebaut Freres para Francia, o Masriera y Campins en 
territorio espaiiol, sino tambien montadores, como 10s 
italianos Ghiloni o Lazzarini. cavaces de manivular, en- - - 
samblar, mover y situar en el sitio idoneo, sin riesgo de 
rotura o deterioro, 10s distintos m6dulos volum&ricos aue 
componen una figura o grupo escultorico. Por moniar 
el busto del vecinito Henry y el grupo La Paz, cobro Ghi- 

52 Id., p 74. 



loni (26, XII) y (9, XII) la suma de 450 francos, de 10s 
que recibio, primer0 300 y luego el resto. Anteriormen- 
te tambitn habia recibido un anticipo de 200 francos so- 
bre una factura de 548 francos (28, IX). Lazzerini mon- 
ta el grupo La Paz en el quinto dia de su ejecucidn (1 a 
4, X) por 50 francos. La tarifa diaria por montar en ba- 
rro (16, XI) era de 12 francos. Los anticipos a esta clase 
de operarios (31, VII) (19, IX) (30, XII) no eran infre- 
cuentes. 

Mas delicado y crucial era el trabajo de 10s sacadores 
de puntos, capaces de ampliar, reducir o simplemente sa- 
car fidelisima copia de un original de la mano del artis- 
ta. A veces un simple boceto. 

A esta raza de habiles artesanos, quiza no menos ex- 
celentes en su oficio que el escultor en el suyo, pertene- 
cen 10s Bianchi, Janvier et Duval, Fumikre et Gavignot, 
Haligon y Lazzarini de nuestro texto; Janvier (13, IX) 
pedia por ccsacar 10s puntos y matriz, a raz6n de 5 fran- 
cos el milimetro, y la reduccidn en parafina, a 3 francos 
el centimetrol,. Reducir 10s bustos de Jauze importo 450 
francos (7, XI). 

Otras veces el modelo se remitia a Carrara (23, I) (26, 
VII), donde diestros oficiales del arte de la canteria ela- 
boranan la pieza final de acuerdo con las instrucciones 
dadas por el artista firmante. Estos talleres igualmente 
se encargaban de efectuar tareas de tratamiento y aca- 
bad0 de superficies, como pulimentado, dar parafinas 
de diferente calidad, etc., que influian de mod0 decisi- 
vo en la apariencia final del objeto. 

En algunos casos, 10s gastos que representaban pro- 
cesos como el de la fundicion, eran elevados. Las puer- 
tas de la tumba de Errazu fueron presupuestadas por la 
firma de fundidores Fumikre et Gavignot (13, VI) en 
3.700 francos. Dos dias antes Blay habia recibido un che- 
que por importe de 5.000 francos, de don Ramon Erra- 
zu. El margen de ganacia no es grande. 

Tambien estos artesanos cobran por adelantado (31, 
VII), y puede ocurrir que sea el propio cliente (22, 11) 
quien pague a1 fundidor por cuenta del artista. Es lo que 
ocurre con las 10.000 pesetas que la casa Chharri remi- 
te a Masriera y Campins. 

Nuestra agenda tambiCn llegard a reflejar peticiones 
de presupuesto a un fundidor (6, XII). Haligon pide 
10,000 francos por el grupo La Paz. A Blay esta estima- 
cion no le parecio mal. Pero Fumiere (3, XII) se conten- 
ta con 6.560 por la misma tarea. 

Capitulo nada despreciable en tiempo y gastos lo cons- 
tituyen 10s pagos a fotografos. Tampoco faltara aqui el 
nombre de un italiano, Fiorello, entre tan valiosos auxi- 
liares. Colaboradores del olotino fueron tambien Bod- 
mer, Caiiellas, Devambez y muy posiblemente, tambien, 
el afamado Laurent sea el que aparece inscrito en las pa- 
ginas de guarda. La presencia de un domicilio, 77 rue La- 
combe, podria servir en su dia como dato identificati- 
vo. El apunte del6 de enero, relativo a un aparato senior, 
permite intuir que Blay pudo pensar en adquirir una ca- 
mara de un Anglo-American Photo-Import Office. Bien 
pudo ser un regalo por el dia de reyes. 

Las tarifas fotograficas no eran bajas. Devambez (17, 
IX) cargaba 45 francos por diez pruebas con sus cliches. 
Las fotos del busto de la Vizcondesa Jauze (7, XI) su- 

pusieron 47 francos, y 90 francos 10s del grupo Loz Paz. 
Caiiellas (18, V) obtenia 5 francos por cliche. 

En general 10s gastos de material (22, I) Notas, I) (16, 
X) y utiles, como palillos de escultor (27, VIII) son mo- 
destos. La cantidad de 16 de tales palillos sale por solo 
7,20 francos. Un compas (10,I) so10 representa 10 fran- 
cos. Una inversion en iconografia funeraria bajo la es- 
pecie de fotos de tumbas (8, VIII) se hace por 12 fran- 
cos, y un libro de segunda mano (bouquin) sobre Ca- 
nova, nada mas que por 1 franco. Por quince pellas de 
barro de escultor (22,IV), comprendido el transporte, se 
abonan 13,50 francos. 

MODELOS 

Casi se diria que 10s modelos humanos son una he- 
rramienta para el escultor. Pero de su mundo es muy poco 
lo que sabemos. Lo que aqui nos Ilega, aunque escaso, no 
deja de interesamos. Llama la atencion la abundancia 
de nombres extranjeros, con predominio de 10s italianos: 
Josephine Spacagna, Morelli, Selvaggio y Schrnitt. Los 
precios que se pagan por sesion son bajos, unos 5 fran- 
cos, a veces 4,s; per0 una sesion mas larga alcanza 10s 
15 francos (30,V). 

Gracias a 10s registros de Blay, 10s personajes de sus 
grupos escultoricos tienen ahora una identidad distinta 
de lo que representan. Estas figuras a1 recibir el nombre 
y apellido de sus modelos cobran rostro humano y, de mo- 
do consecuente, el grupo es susceptible de recibir una lec- 
tura distinta de la que el artista en un principio asigno. 
jComo cerrarnos 10s ojos ahora a la verdad de que el sol- 
dado isabelino, la mujer y el niiio del monument0 a Al- 
fonso XI1 eran una familia de italianos? Asi considera- 
dos, 10s Morelli, ganadores de su vida por bajisimo esti- 
pendio jno ofrecen a1 rey de Espaiia el propio hambre 
de su hijo? iY no es la imagen del propio marido More- 
Ili reconciliandose con el otro italiano, R. Selvaggio, una 
verdadera imagen de la absurda virtualidad de las gue- 
rras, incluida las carlistas? 

Tambien el grupo La Ilusion se presta a lectura sesga- 
da. No so10 porque iconograficarnente derive de una es- 
tampa de devocion del angel de la guarda con niiio, cu- 
yas raices habria que ir a buscar a 10s Pia Desideria Em- 
blemata, de Hugo Hermann, sino porque la jovencita no 
fue en vida otra que una encantadora seiiorita Guignel, 
o Guignet, en tanto que la seiiora que guia sus pasos era 
la teutona llamada Schmitt (21, V). Lucie Durnont se Ila- 
maba una de las rnodelos que poso para la rnedalla del 
puerto de Bilbao (27, IX). La otra fue Josephine Spa- 
cagna (5, X). Y desde luego, no deja de ser curioso que 
la burguesia de la belle epoque utilizara el fisico del pro- 
letariado para forrnalizar sus ensuefios, virtudes y fan- 
tasias. 

En todo caso, al parecer era preceptivo sustituir el mo- 
delo en cada representation. 

EL ARTISTA Y LOS GRUPOS 

Al rnenos en 1902, Blay pertenecio a la .4sociacion de 
Artistas Espaiioles en Pans (A.E.D.P.), que fue apoyada 



a nivel oficial, corno lo demuestra la reunion de Bla 
el embajador espaiiol(l4, IV). Anteriormente hak 
do miembro de la Association des Artistes, Pei, 
-:ulpteurs, Artistes Graphiques et Dessinateurs, r 

rincipio de aiio, el 9 de enero, paga 50 f~ 
%tar su cotizacion, lo que implicaba, c: 
: baja. 
El presente estudio quedaria falto si no se hiciera 

on al propio grupo familiar de Blay. La agenda esl 
icada de apuntes domCsticos, per0 son poco desc 
3s de una situacion conexa con la actividad arti 
1 conocimiento de las circunstancias en que se produ- 
:n algunos pagos (15,I) y se saldan deudas (13,111) nos 
aria un panorama mAs extenso de lo que fue la vida del 

,icultor Miguel Blay el aiio 1902 en Paris. Pero aqtl; c"- 
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Se trata de una diminuta agenda de bolsillo que mide 
6 x 9,5 centimetros. Esta encuadernada en piel resisten- 
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17 de enero: 
Un obrero de Bianchi ha venido a buscar 10s dos pe- 
queiios bustos de la mujer con las flores, y de Mar- 
gheritina para empezarlos en marmol. 
Se ha acordado que el me la devolvera del25 a1 30 de 
marzo y no me costara mas que el precio de vuelta. 

18 de enero: 
Cambio en el Credit Lyonnais 1.000 pesetas = 734 
francos. 

20 de enero: 
Visita de Mr. Coudran a quien he pagado: 
- El vino tinto que bebemos ........... 83,50 
- Pagado el primer mes de colegio, o sea el 

15 del corriente .................... 15 fr. 

21 de enero: 
Por cuenta de su padre he pagado una cuenta a Bas- 
terra de 225,85 pesetas, segun cuenta detallada, ope- 
rario, estopa y yeso en gran cantidad. Le he dado 250 
pesetas y no ha podido devolverme el resto. 

22 de enero: 
De Ghiloni he recibido busto terracota del Sr. de Ma- 
drazo y 3 pruebas yeso (buen relieve) y 8 pruebas del 
pequeiio busto de Margheritina (antes habia recibi- 
do 4 y uno de la mujer con flores, reducida). 

23 de enero: 
Los sacadores de puntos han venido a trabajar para 
hacer un salmon para enviar a Carrara, para las bus- 
quedas del gran bloque. Dado a la abuelita 120 fran- 
cos. Hoy empieza una nueva muchacha. 

24 de enero: 
Terminando el salmon, dados 2 jornales 22 francos. 
En Fumiere podria vender 10s pequeiios bustos que 
he rnandado hacer en marmol: 3.500 y 1.000 francos. 
Encogimiento del bronce: de 12 a 13 milimetros por 
metro. 

25 de enero: 
El Sr. Fumike havenido con su socio, Mr. Gavignot. 
Han pasado la tarde en el taller. 

26 de enero: 
250 kilos de antracita = 17,75. 

27 de enero: 
(He) terminado (a) Dios gracias el escudo de D. Ra- 
mon. Parece muy contento de la obra que le he he- 
cho. Visita de don Ramon. 

28 de enero: 
Ghiloni ha venido a montar el escudo y el pequeiio 
salmon. Visita de idem. 

29 de enero: 
Cambiado en el Credit Lyonnais 1.000 pesetas a 
73,10% = 731 francos. 
- Pagado al marques por un pantalon de 

. . . . . . .  terciopelo de acanalado ancho 24 
. . . . . . . .  - Varios arreglos redingote (...) 30,75 

30 de enero: 
Comprado en la Farmacia del 32 F. Montmatre 

........................ - Una venda 4,50 
...................... - Una pomada 1,50 

31 de enero: 
Llevado el obrero de Ghiloni dos escudos Errazu, y 
dos salmones Chavarri. 

En Barcelona (En espaiiol) 
Pagar a Llimona dos barriles de barro que mando a 
Bilbao, 95 pesetas. Idem. La Veu; arreglar cuentas con 
Buhini. 

1 de febrero: 
Dado a la casa Thiebaud Freres el modelo de escu- 
do, una plantilla y el calco mitad de ejecucion. 
Cobrado en el Credit Lyonnais un cheque de 4.418 
francos que al cambio de 35 % son las 6.000 pesetas 
que he recibido por la ejecucion del busto de bronce 
de D. Victor de Chharri que se encuentra en la esta- 
cidn de Santander, de Bilbao. 

2 de febrero: 
(Es un dibujo de un rectangulo acotado en su medi- 
da mayor 0,5P por la parte externa y 0,38 en su lado 
menor. Dentro, las medidas correspondientes, son 
0,54 y 0,34). 

4 de febrero: 
- Pagado a1 correo de la prensa .......... 0,90 
- Gastos de recubrimiento . . . . . . . . . . . . .  0.50 

5 de febrero: 
Salida de Paris la maiiana llevando en el bolsillo 5 bi- 
lletes de 100 = 500 francos; dinero suelto 12 fran- 
cos = 512 francos y 300 pesetas moneda espatiola. 

6 de de febrero: 
Llegado a Barcelona por la tarde. 

7 de febrero: 
Masriera por la mafiana y por la tarde. 

8 de febrero: 
Todo el dia tambien. 



9 de febrero: 
Luego con ManCn y Maria, expedition a1 Tibidabo. 

10 de febrero: 
Todo el dia con Masriera. 

11 de febrero: 
En casa de Masriera. 

12 de febrero: 
TambiCn. 

13 de febrero: 
Telegrama a Paris ......................... 4,95 

14 de febrero: 
Masriera. 

15 de febrero: 
Masriera. 

16 de febrero: 
Banquete en casa de Justin. 

17 de febrero: 
- Telegrama a Paris . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  6,95 
- A Madrid . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  1,05 
Salida a Madrid. 

18 de febrero: 
Llegada a Madrid, 11 maiiana, visitas Duque de Ta- 
mames y Madame Iturbe y cenar en casa de M.I. (Ma- 
dame Iturbe). 

19 de febrero: 
De 9 a 10 de la maiiana ver a1 arquitecto sefior Gras- 
ses, Romero Robledo, sefior Silvela de 11 a 1, Duque- 
sa de Alba. ~Comida a las 2 y media con el Doctor? 
(sic.). De 12 y media a 1 a la Direccion de Sanidad. 
Cobrado por gastos del busto de Silvela 1.500 pesetas. 

20 de febrero: 
Pasado a las 12 y media almorzar en casa de Iturbe, 
ver propietarios terreno; a las 10 de la maiiana cita 
con el seiior Grasses, visita en casa de 10s duques de 
Alba presentacion de su hermano marques de la Mi- 
na; visita Pradilla. 

21 de febrero: 
Varias compras. Despachos a Pan's y Barcelona y des- 
pachos s Bilbao. Visita a Saint Aubin, Almuerzo en 
casa de D. Ramon y salida hacia Bilbao a las 8,17 (En 
espaiiol). 

22 de febrero: 
A las 11 de la mafiana llego a Bilbao donde me espe- 
raba D. Manuel. Entrega de 10s dos bustos a 10s her- 

manos Chivarri. Con don Manuel almuerzo en las 
Arenas. Visito el taller y estudiamos (el) emplaza- 
miento monument0 en Portugalete (En escritura 
transversal a tinta:). 
He dado orden a la casa Chavarri de Bilbao de remi- 
tir o girar a 10s Sres. Masriera y Campins 10.000 pe- 
setas de las veinte que tenia en deposito. 

23 de febrero: 
Con don Manuel y Don Pepe Aman (sic) hemos ido 
a Portugalete para ver emplazamiento, almorzar en 
Arenas y cenas en la fonda. 

24 de febrero: 
Salida de Bilbao alas 6 y cuarto de la maiiana. Pesa- 
do en San Sebastian. La bascula acusa un peso de 
73,250. 

25 de febrero: 
Llego a Paris a las 8,30 de la maiiana. 

26 de febrero: 
Visita en casa de Thiebaut. Los trabajos de la puerta 
van bien. 

1 docena hondo, 1 id. llanos, 1 id. postre, verdes 7, 
cerveza especial para nodrizas, calle Guyot, 6. 

1 de marzo: 
(Sabado) Mojo y preparo la obra para empezar el lu- 
nes a trabajar firme. 

He hecho un pequeiio maniqui que he drapeado pa- 
ra la figura. Entregado a la prima Cambras 1.000 fran- 
cos sobre 10s dos mil que le debo. 

4 de marzo: 
Trabajo todo el dia en la figura. Enviado a1 hermano 
de Berta 5 francos. 

5 de mano: 
Trabajo en 10s ropajes. Esto tiene pinta de ir bien. 

6 de marzo: 
He chapuceado y trabajado un poco para preparar 
10s bustos Madrazo. Se mo han traido de casa de Mi- 
let (?) ceramista, seis bizcochos del busto pequefio de 
Piedita, estan bien. Factura de 312 francos a pagar. 

7 de marzo: 
He ido aver las antigiiedades a 1'Ecole de Beaux Arts. 
Estoy muy contento de la mafiana. Por la tarde tra- 
bajo en la figura. 
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4 de abril: 19 de abril: 
Modelo Berthe por la maiiana. Trabajo inscripcibn. 
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10s gastos de casa y yo he tomado 300 para 10s del ta- 7 
Iler. Cubiertas para <<Art y Decoration)) 42, 52, 6.a, p 
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,ara ir a 1: 

. . . . . . . .  
i recepcio 

anuel . . .  
........ 8 de mayc 

Por tene 
papado 

1: 

:r 2 clichks: Hacia el Ideal ): f 
a CaAellas 5 francos, cada. 
:s hay escl -ita la cifr ) Notese que es ingreso (N. del E.). 



de maya 
Doy a B : ha gastado el dint 
su caja: ................ 
Pagado a L u u u r i .  factura 17 febrel 
29 de en 
Visita a1 
Tren y n 

ayo: 
m) La Ilusidn, sesi6n por la mz 
~orita Gignet. Pagado todo, 2 

iiiana con 
! sesiones 

erthe, quc 
30 fr. 
C A 

10 fr. 

.... )s ae taller y gastos personales 177 fr. 
jas 2 facturas de CI 44 

Pasteles petit blet bastc 
Pagac 

1 de mayc 
Pnr la n 

21 fr. * 
.acasa, ~ ~ I I L C I I I I I I I C I I L U  v laciu 

gadas por Bert 
, ,. ., ..lanana. rnmera ses~on con , 

Para el I n 

2 de maya 
PequeAa figura de mujer. Primera seslon por la ma- 
Aana con Eugenia Gignet. 
Con D. Ramon, hemos ido a1 Padre Lachaise para wr 
el efecto de la puerta. I-:ace muy bien y el conjllntn 
ha ganado muchc 
Tranvia y metro . 

Queda en caja, en total, 37z,l5 trancos. kn pesetas, 
~nteriores. smo que t :n meses : 

'n c------ 

1 de jun 
?.A- 

io: 
. -^- - I  c 

2 de jun 
G(ru 

io: 
po) La Il..,.,., ,,si6n por la manar.,, ,-.. I S  rnn 

' 3  de mayr 
Por la n Smith. 

litt (sic). 

3 de jun 
TA- - 

io: 
---- A- T 1uu a 

Troca 
Tren 

casa ut: U.  na111u11 v vlslia UCI FCIIICIIL~ 

~dero. 
y metro . 

Sesion r iana con Gignet para pequeiii 
jer. 
Pagadas las L sesiones ................. 

4 de juu Luego r 
Tren ... 

eunion en 
........ 

I casa de I 
........ 

Llaneres, 
........ 

io: 
po) La Ilusidn, se 
litt. Visita a1 cementc 

G(ru 
Schm . ,  

:si6n por 
:no del no 

la maiia 
rte rnb all 

na con 
18 de 10s 

): 

I La Ilusid 

O U l W  

Gastc 
ares. 
)s de tram via ..... 

n, sesion )or la maii ana con S rnith. 
io: 

:sibn por 
ado tamb, 

la mafia 
iin sin mc 

7 de may( 

G ( N P ~ :  
iiorita (: 

G(ru 
Schm 

po) La I1 
iitt; luego 

na con 
~delo. 

'usidn, se 
he trabaj in. sesi6n por la ma 

io: 7 de jun 
Gran 
de la I 
rnn 1: 

Espaiioles a las 9 
5n por la maiiana 

Cafi, reu 
noche. Gr - .  

nion de lo 
up0 - .  La I/& n Schmitt (sic). 

z seslone, ..................... 10 fr 
I La Ilusid, - .  n por la m 

C 

aiiana, co 
a senorita tiulgnet. ' UbUYV 

Pagado 
2 bast01 

el peluqu 
les malva 

ero por tc 
visco ... 

iiios . . 
...... 9 de jun io: 

:o ...... ........ 
maiiana c 

Tabac - 
dn por la itt. 

. I  ~ - 

:on Schm 
29 de mayo: 

(He) ido a casa de Don Ramon, no lo he encontrado. de jul 
Ausente. Luego (he) asistido a1 voto de la meda" ' 

honor que ha sido discernida a Lefebre en la s 
da vuelta, y que no parece bien dada. 

.............. Gastos de tranvia y metro 

nio: . v,  . o ~a rlusron con la senonra cluignel, sesion por Grup 
la ma 

!ma ae 
egun- ~iiana. 

nio: 
Cobc 
cos, d 
go (h 

nil fran- 
es. Lue- 

ado de Don Ramon un cneque cie cinco n 
le 10s cuales. 4.000 son para 10s fundidor 
e) ido a buscar a Lucie (una criada). 
y tranvia . 

'0 de may 
ma con Scl 
- .-. 

13 rrancos. Luego rraoajo en 10s ropz 



21 de junio: 
Sesion por la m ita uuignl 
*n h n l ~ ~ ~  bocetcl pas la r u u l u a  u= la familia 

12 de junio: 
Pequefio Grupo la Ilmidn, sesi6n por la ma- 
fiana con Gignet, a quien pago las tres sesio- 
nes que le debo ....................... 15 
He ido a cobrar el cheque a la calle Provenza 56 
Gastos tranvia y tren. .................. 0,85 
5 cajas para <&!Art et Decoration,) ....... 12.50 - 

28,35 
Dos cartas ........................... 0,30 - 

2" " 

n la seiior ..., L" rla 
el. Lue- 
A, 17:- 5" "U 

tor C1 

o el pequefio grupo La Ilusic 

ICJ p v ~  la maiiana v Larur LUII uulener. dado 2 

in. 

. P - - : - - 1  

iio: 
.,.. ,-, 1, 

23 de j u ~  
car:... 

l de jonio - .  24 de jur ragaao a la casa Pumiere tiavignot, por la fundiLlull 
de la puerta en bro umba Err 
sion por la maiiana quefio gn 
con Schmitt. 

nce de la t 
para el p 

I. Se- 
!ion, 

Tabac 
Recib. 

0 ...... 
ido de Lu 

........ 
cie ..... 

25 de junio: 
dia. Pagac 
DS. 

14 de junio 
Visita a1 1 la maiianz 
quefio g~ 
Gastos de tren y metro.. .......... 

sal6n por : 
rupo. 

Sefior 
francc 

ita Guign 
)s. Queda 

las 4 sesic 
abajo en c 

el todo el 
n 8 francc 1. Luego tl 

3,20 fr. Acorn 

.rn - -  

casa de C 

Sesi6n la manana con xnmlrt para el pequerio 
PO La Ill 
Peluque~ 
Tabaco 

-- - 
a1 Sal6n 
s Tmvia 
1 ....... 

con Bertk 
........ 

Visita 
Gasto 
Metro 
- 

ada. 
......... 
......... _,__ 

das.. . . .  

17 de jonio: 
Dado a blanch1 un antlclpo.. .......... ,, 
Pagado3encuade L(ibro) p 
Todos .......... 
3 <(Revue Blanche 
Dado pobres italiz 
Gastos ti 

x en caja a 
rnaciones 
......... 
)> ....... 4 ae Julio: 

tiiana con 
s. Quedan 
)S y yo. . 

..... 
via.. .... Sesior 

Dado 
ro p a  

i por lam: 
10 franco! 
a 10s niiic 

la seiiorit 
1 3 francos 
......... 

ren y tran a Guignel. 
. Peluque. 

5 de julic 
Desay 
vizcor 

p: 

uno en C' 
18 de jonio: 

Sesion por la maii; 
grupo Ilusion, Pagados 8 sesiones ..... 10 fr. 

ma con Sc - - leys - .  de Pu Don Ram lteau con 
: JauzC. ide y vizcondesa de 

7 de julic 
Prime 
+-*A ,. 

' de junio: 
Sesion (p 

p: 

ra sesidn c 
...a L" -4--̂  

lara la) pel :on la vizc 
.-:A- --A. 

jer, con la Gui- s un re- .- --- - yuena rnu 
gnel, por la mafia] r l a w  y 

bellez; 
Tabac~ 
7 cart; 

ima (sic). 
........ 
........ de junio 

Maiiana, he terminaao pequeiio grul 
Luego he visitado el Pkre Lachaisse. 
Tranvia y metro .................. 
1 metro de cinta de Legi6n de Hono~ 

a Vida dl as,) * ... 

8 de julic 
Sesio~ 
10s hc 

D: 

1 por la m 
3 3 

aiiana pa ..... :o. Dado : ra el retral 
................. )mores ae Matnlas 

9 de julic 
Sesioi 
. -.. 

3: 

1 retrato. I Luego - -  - . can - - 
(*) Muy posiblemente una 

1.000 
via y I 

pesetas = 720 fran' 
I Berthe 5 

cos. Gastc 
,60 francc 

lo tran- 

1 R 7  

:onocido libro de Maeterlinck. 



0 de julio 
Sesion c 
to tumb 
de junic 

20 de julio: 
Trabajo maiiana y tarde con la seii 
no con ella. 

:go busco 
notacion ( 

le retrato 
la (Se refk 
7 I 

por la ma 
?re, sin drc 

iiana. Lue 
rda, a la a 

boce- 
gel 21 

ora Jauze . Termi- 

lio: 
n para el I 1 de julio 

Sesion ae retrato por la m; 
la seiiora 

aiiana. 

2 de julio 
Sesion ( 

? A  A- z-llio: 
ado un cheque de 7.272,70 francos, provinien- 
: las 10.000 pesetas que yo tenia en deposit0 en 
de Chavarri, Bilbac 

1: 

je retrato por la m; ailana. 

13 de julio 
Sesion I 
tarde, ti 

buau 

Gast~ 
Paga 

J. 

........ 
ncendio a 

........ 
La France 

os de tran 
do el segu! 

[via ..... 
ro contra i rato, por 1 12 horas. I Por la a maiiana 

4 de julio 
Para el 

25 de julio: 
Pagada una fac 
francos. Comp 
condesa de J~L,,. 

1: 

retrato pc 
:tun atras 
letamente 

b . 7 -  

ada a1 fotografo Boc 
terminado el busto c 

Imer, 27 
ie la viz- )r la maiii ana, y lue 

5 de julia 1: 
ato por la 26 de ju 

Paga 
'ara el retr 
1 plazo de la casa . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  

maiiana, y luego. P 'agado 
A uu pui 1~ pOrteS y t1a113pu1 LC uc la L a J a  

conteniendo boceto monument0 Chavarri. 
desde Neuilly a Carrara, pequeiia velocidad 

2,50 Por cajon Arquitectura (enviada de) Madrid, 
dp-+e la aduana a casa ................. 

16 de julia 
((Argus de 0 ............... 
,:Architectu~a,, plu~iniente de Madrid. 
;astos de la caja desde la frontera hast, 
:errocarril ........................ 
danutencion ...................... 

cjastos de ' 

'ropina . 
>astos de 

a Paris. 
...... 
...... 

27 de ju 
Esta manana na venlao unllonl a montar el I 

tors Jauz aauana . . la sei 
......... 
tranvia y 

usa ael arquitecro senor urasses. r I i e  v r u  uullga- 
abandonar un boce ~astante 
el grupo La Paz del nso X I I ,  
luscar otro. 

Tabaco . . 
<<blonde 11 
<<Auteur d 

- - , ~ 

: gustaba 1 
 to a Alfo~ 

....................... 
(J. Bois) ............... 
(Kropotkine) .......... 

- 

,to que me 
monumer 

........ 
nvisible), 1 

'une vie>> 

29 de ju 
Taba 
Dada 

na para el retrato . . 

---. 
Busc o boceto 

dio: 

grupo ctL; 

17 de julic 
Sesion 

#: 

por la ma el retrasc 

-~ - 

Entn 
inter? 

:gad0 a Ic 
eses de la 

bs primos 
Banca de 

1.000 frar 
Francia. uego para 

31 ue julio: 
Dado a Ghiloni 300 francos como anticipo sc 
bajos en curso. Como Raimond hemos ido a 
Ghiloni. Tambien (he) visto al seiior Halikull CUII 

1 he conve 
) de la seiic 

Sesion para el re 

b: 

~bre  tra- 
: casa de 
*,.- "A- 

trato durante la manana. 

9 de julic 
iesion para el retrato 
Znvio de do$ cartas 
a Grasses. Gastos 

'agada factura pedeJLal I l l u l l u l l l L l r r u  L I I  

I, por la mi 
certificac 

%ma; y IL 
las a Cha 

!ego. 
varri 

quie~ 
bustc 
cada 
T r ~ n  

n i d ~ ' ~ u e  I 

3ra JauzC, 
ne hara dc 
precio ma 

3s reducci 
ximo 250 

ones del 
francos, 

y tranvia. ......................... 1,60 - 
ri, enviad .... 

un total de 1 de agc 
D.."" 

(Notese I que la s u ~  



ito: 

a esperar 
-1 -...... 

2 de agosto: 

Busco boceto grupo La Paz. 
!8 de agos 

He ido me ha traido de 
Bilbao CI c l l c a l x u  UF; llaCFl UllQ lllcualla para la ter- 

a D. Mar . rla L-ra. 
~uel, que I 
. ..-n merl 

4 de agosto: minal d de Bilbao 

a y metro 

y visita de 

........ 

1 rey en sel 

........ 

!el puerto I 

de tranvi; 
bre. 
Gastos 

6 cartas . 
10 sellos : 

19 de ago! 

Investig lalla de Bil 
sa de Bennauu, a1 rnuseo de Luxemburgo, museo ue 
la Marina, compaiiia Trar 
Gastos de tren, coche ... 435 
Compro Bruges <<La Mor~ 2,75 
,jT rllwal dans la Naturt F.L n1 L I  18.00 

e agosto: 
D.-.--A- "1 

ara la met ., . 
Ibao. Visit 
. -. - - - -. - - 

a a ca- 
.-- J. 

ragauu a 1  ~ u r u g i a ~ i )  Fiorillo UUI L I I L I I C ~  v u c s v ~ i :  

miento 70 francos. I 
condesa de Jauze, 1 
cia la Zlusidn (sic). 

Ma- 
viz- 
Ha- 

ios cliche! 
busto Me 

; eran 2 bu 
lancolia rr 

7 de agosto: 

Hemos id 
Trocaderc 
Gastos trr 

o Berthe, : 
b. 

10s niiios 7 la criada a1 Museo del 
5" US P ~ V S ~ O :  

Por la maiiana (he) ido aver a1 arquitecto Grasses a1 
Grand Hotel, visita a la Compafiia Transatlantica. 
Don Manuel ha venido a almorzar. Hemos ido jun- 8 de agosto: 

He comprado en el Quai d'01 
tografias de tumbas, etc., po 
Vida de Canova (libro) viejo 
Tranvia v metro .......... 

tos a la 
te mi a1 
y Corti 

biblioteci 
usencia h: 
ada. 

%, despuks 
in venido 

; a1 pergan 
ha verme 

ninador. 1 
Casellas, 

Iuran- 
Cabot 

Me he p u ~  
milia Chi 

esto a bus 
~varri. 

car bocetc mba de la 2 1  de ago sto: 3s para tu 

Me por 
Trabaic 

igo a busc 
_ LA_&- 1- 

iici6n med 
,. 

:alla para I 

Y ae agosto: 

10 ue agustu 

11 

Boceto tu 

2 - - - _ A  - 

varri. 
!2 de ago! 

Contin 
sto: 
.'- L ..__-- uo ousoanuo composlclon para medalla.. _ _--. . A fin 

a Chivar Tabaco 0, 80. Tumb m, me ve 

sto: 

o obligadc 3 a velar h; horas. 

23 de ago de agosto 
S T - ,  .. ienzo 10s t. ,a del fotc 

. . . . . . . . .  
Paradc 
Creo q 

1s mis dibc 
ue lo sac: 

~jos. Com 
ire. 

barro. (ne j  loo con Kalmona a cas 
gastos .................. 

,, de agosto. 

fotograf 
L* UC PgVJIV. 

Trabajo todo el dia en las medallas. Enrique 
Amari (sic) han venido a almorzar. Me he cura 
enfriamiento que he vuelto a coger por la no 

y Jose 
do del 
~che. 

Enviadas ias de ni. 
gastos . . ......... 
Album Trocadero, precio 195, pagado neto 17: 
Factura fc 

!5 de ago! 

Empiei 
sto: 
co a traba 
-. . 

jar a las s eis de la n 
-. 

naiiana . . y por la 
. . 

tarde. \ 
para la 

relo hasta las 11 horas. Una sesion con Schmitt 
El seiior ( 
do a1 bo 

medalla. 

c tn '  

3rasses de 
ceto La 1 

:be llegar 
Daz para 

a Paris. Iv 
adelanta 

Ie he entn 
rlo un pc 

de agosta 

Boceto L. 
I: 

a Paz. 

26 de ago!,.,. 
horas (he dado) po ias las do! 
lnes de la medalla p o. La he 11 
iel seiior Devambez, auonue he llegadc 

; com- 
wad0 
1 antes 

A las 4 
posicio 
a casa ( 

15 ae agosta I: 

a Paz. 
de la 6 
Encuer ~ a r e s .  
Gastos 4,50 

............................... Tabaco 0,80 

horas, (.. 
ltro a 10s Boceto L. 

16 ae agosra 

Trabajo e to La Paz ,n el bocei 



27 de agosto: 
(He) ido a casa de Bianchi. 
Gastos.. .............................. 0,75 
Compro 16 palillos (de escultor) .......... 7,20 
He ido con el sefior Devambez a casa dei editor, don- 
de me he quedado toda la tarde para hacer 10s cliclb. 
Propina ............................... 2 

.................. Gastos de coche y tren 3,85 

28 de agosto: 
Anteayer entregado a 10s primos Cambras 10s intere- 
ses de mil francos que me habian prestado; y yo he 
entregado 14,80. 

30 de agosto: 
.................. Por un par de botines 25 

.................... Pequeiia reparation 1,25 

Quedan en caja la tarde del primer0 de septiembre 
4.555,20. Para el viaje, tom0 303,40 pesetas y 325,20 
francos. 

1 de septiembre: 
Peluquero ........................... 1,40 
Certificado Vichy .................... 0,20 
Carton y album.. .................... 1,15 
Billete de ida y vuelta en primera clase de Pa- 
ris a Hendaya ........................ 138,05 
Salida de Paris alas 10,19 de la noche. Gastos en fran- 
cos desde mi salida de Neuilly hasta Inin 11,95. (No- 
tas adicionales) 35 x 50 carton. Botones camisas. En 
Bilbao preguntar por el seiior Martinez, zapatero re- 
mendon de unos 55 aiios m8s o menos. 

2 de septiembre: 
Llegado a Bilbao alas 8,35 tarde. Gastos en pesetas 
a partir de Irun 20,35. Habitation infecta, no he po- 
dido dormir. (En espaiiol). 

3 de septiembre: 
...................... 3 cuellos postizos 3 

3 pafiuelos ............................ 5,25 
Envio ................................ 2,70 
Lustrado zapatos ....................... 0,25 
Peluquero ............................. 0,35 
Fonda ................................ 8 
(He) comido con D. Luis Anduiza a mediodia y por 
la noche con D. Felix y Echena. He aceptado el cuar- 
to que me ha ofrecido L. Anduiza. 

4 de septiembre: 
Por fin, esta tarde he podido hacer recoger en la es- 
tacion el baul y la capita, que me habian quedado por 
el camino. Me he aburrido mucho. Ha llovido asque- 
rosamente todo el dia. El Rey ha llegado a1 Arena]. 

...................... Gastos de aduana 2,25 

5 de septiembre: 
QuC fastidio: no tengo nada resuelto delo del pantecjn, 
ni el proyecto de la presentation a1 Rey podra reali- 
zarse. D. Felix muy amable conmigo, pero esto no 
adelanta nada. A la primera hora he recompuesto 10s 
bocetos. 

6 de septiembre: 
Por la maiiana nada, sino que he sido presentado a 
D. Enrique Aresti, el cual se ha mostrado muy ama- 
ble insistiendo en que me encuentre en la ceremonia 
de maiiana, porque hara todo lo posible por presen- 
tarme a Sus Majestades. 
Por la tarde he puesto la fecha en 10s pergaminos y 
he visto un momento la batalla de flores, la cual ha 
sido favorecida por un esplendido tiempo. 
Coche ............................... 5 

.............................. Comida 10,50 

7 de septiembre: 
Dia hermosisimo. He podido ir en el vapor Bilbao, 
el de la Diputacion. Hemos comido a bordo. He sido 
presentado a1 Rey despues de la colocacion de la pie- 
dra. El frio. La Reina muy, pero (que) muy amable 
recordando el busto de Piedita y preguntando cuan- 
do me determinark instalarme definitivamente en Ma- 
drid. Fiesta nautica e iluminaciones esplendidas. He- 
mos desembarcado a las 2 de la madrugada. Coche, 
5 pesetas. 

8 de septiembre: 
He ido alas Arenas. Contaba con ocuparme del em- 
balaje de ciertos objetos que estan en el taller, pero 
no sabia que era fiesta. 
He almorzado con Ventura. Gastos 5. CenC con don 
Felix. 

9 de septiembre: 
Aburrimiento sobre abummiento. Hasta mafiana el 
seiior Vivancos no podra hablar a la seiiora de Cha- 
varri. Asi pues, hay que esperar. He ido a las Arenas. 
Visto el buen estado de la ropa de la cama voy a tener 
que contentarme con regresar maiiana y volver a po- 
ner naftalina. 

10 de septiembre: 
Ida alas Arenas. He almorzado con D. Felix y Guiard. 
Luego el sefior de Vivancos me ha dado una buena 
noticia: que la seiiora Chavarri ha aceptado el precio 
que he dado para la ejecucion de la tumba. He deci- 
dido que podria salir maiiana por la maiiana a las 
Arenas. He arreglado la ropa de la cama. 

11 de septiembre: 
Salida de Bilbao a las 11,25. Durante el camino he co- 
nocido al sefior Marques de la Vega. (En franc&). 



12 de septiembre: 
Llego a Paris y cuento 310 francos y 17. 
Gastos de viaje a Bilbao. 
E I.' clase P 
F gastos . . 

21 

as. 

D de septiembre: 
Visitas a casa de D 
chi, gastos 0,W. 

Haligon, Ghiloni y 

laya y vuc 
. . . . . . . . .  

lillete de I 
'equeiios 1 1 de eopti 

En Ron 
embre: . . . .  ~ a r c n e ,  papel de c ......... 
sobres, ca 
de despac 

De Hendaya a Bilbao, en lea c' 
Todo en pesetas ........... 
Precio de un baiio . . . . . . . . .  
Cart as ................... 

on gastos 
......... 
......... 

ia: 
20 
80 
tn 2: 

Idem y 
Tijeras 

didad sup 
ho ..... 

erior .... 
........ de estanc 

. . .  126, 

... 1, 
-i 2 de septiembre: ... 

ado algun 
... 

les del bu 
seiior Ha 
le Rainal 

reducciol 
)agado a1 
en casa d 

Lon toaa la familia aver el gulnol a 10s 
pos Eliseos. Cast 

bre: 
1- 1 

Por dos 
Jauze, 1 
Pagado 
n . ,  

13 de septiem 50 fr. 
35 fr. Luego he iuo a ver a riler, quir 

datos sobre el asunto de las reducciones de medallas. 
Janvier cobra por sacar 10s puntos y matriz a razon 
de 5 francos el centimetro. 
He visto la figura de 10s Clara, se presenta bien. Gas- 
tos 0,w. 

O S . . . . . .  

23 de septiembre: 
He retocado la pe 
iiora de Jauze. 

quefia red la se- 

14 de septiem 
(He) ido aver 10s malaDares (all Jardin ae ~ c n m a  
cion. Muy, muy intc 
Gastos de entrada . 
Entrada a1 recinto . 
Barquillos. leche. cet vcaa r ... 1. t taLct1 . 

ta- 9. 4 de septiembre: 
El seiior Milet ha venido a l 
venido tambien de casa de 
reduccion a 10s dos tercios, para ser ejecuraaa en 

>uscar la I 
Bianchi a 

. Han 
1 otra 
mar- 

mol. 

15 de septiem 
He comenzado a trabajar en el boceto deLa Paz. I 
:ado por e 3arcelona 
a mujer cc le marmo 
la. Peso d 60 kilos, 

5 de septi 
- -  . 

embre: 
Pnf?do terriblemente. h, uL,L, d fallar en 

,1 envio a 1 
In flores c 
e la caja, 

del pequc 
1, en veloc 
19,25. 

:iio busto 
:idad redu 

1 .ZL  Lllla 

tampaci 
1- La- 

Idita. ae 
ci- 

21 

!on de la r 

embre: 

nedalla. S ;e diria qu 

6 (le septi 

16 de septiembre: He hecho provision de carb6n para el i 
no, ademb de madera y astillas ... .... 7, No (hay) medio de llegar a estampar I 

e vi- -- - -  rra la medalla. He ~ w a d ~  una facl 

Sellos, cartas y etc. 
Pagado a1 seiior Coi 
no tinto dc 
I 
'I 

. . . . . . . .  
ldran una 

........ 
I factura d 

u ....... 
ler bastan 
nprado pa 

........ 
te, dejo a 
lr Berthe e 

........ 
deber . . 
n cc La Civc 

,w 
fr. 
,75 

9 

Mathia 
lajes, pc 

; por trans 
)r un mo1 

A - 
portes en 
itante de 'or no ten 

rabaco cor 

7 de septi 
17 de septiembre: 

Pagado factura Deva 
dalla para Bilbao. 
10 hoias de pergamittu ..... 
1 ; y cliches ....... 

a 

ne- 
;ion de mc 
le doy 5 fi 

3delo con 
rancos. 

He tenic 
para la 

l o  una se2 
medalla; 1 

mont 
mbez por I 

.-A 

rdo a n r i s  gastos ................. 
Y ae seprl 

Ma1 dia le septiem . . "  abajado mucho. 
a r a  lnrormaclon acerca ae la meaa~la ne regresa 
1 casa de 1 
le montac 

Wet, por 
Lo el anvc 

la maiian 
rso de la I 

a. Gastos 
medalla. 

0 de septiembre: 
Sesion por la mai 
pagada. Tubos de 
taller ................................. 

iana con 1 
recambio 

Lucie Dun 
para la ca 

nont, no 
ldera del 

19 GF J C P ~ E F ~ ~ I  

auppe Bon-Marche, pagadc 
1 Bianchi sobre 10s 1.218 franl 
)o por trabajos ejecutados: . 

(He) ido a casa de Rainal. Gastos con 
pel, sellos neumaticos, tabaco, tren, me 

I.. ......+:..- 

) ....... 
cos que le 



NOTAS: 14 de octubre: 
Trabajo en la medalla. 

Quedan en caja 1759.50 francos y en pesetas 177,20. 

1 de octubre: 
Un sacador de I: 
zado el montaje aei grupo ur raz en ei quinto (uia) 
de ejecución. 

tenido una sesión por la mañ osephine 
cagna, dado 10 francos. P2 )lazo, es 

432,20. Terminado el montaje de i.u Paz al quinto 
) de su ejecución. 

ana con J 
igado el 1 - - señor Laz 

r r. 
empe- 
- ,d.-\ 

(día 

16 de a 2 de octubre: 
Lazzerini todo el día. Busc 

~ctubre: 
Luego trabajo con Schmitt, sesión no paga- 
da. Pagado el resto a Lazzarini por el mon- 

........................ taje en barro. 
"- echado en total 11 días a 12 francos. . 

i para la m 

3 de octubre: 35 fr. 
123  Sesión por la mañana con Lucie Dumont, no napa- 

da. Lavenni todc 

4 de octubre: 
Por la mañana trabajo en la medalla. Compra de 
alambre y esmeril2,70 pagado. Lazzerini todo el día. 
Dado a Lazzerini 50 francos. 

17 de ocruDre: 
Sesión por la 
pagada. 

:on Josephine Spac mañana c agna, no 

18 de c 
Sesi 
sion 

5 de octubre: 
Sesión por la mañana coi 
pagada. Por la tarde queaaDa en caja IO~Y, :  

bctubre: 
ón luego c 
les, son 10 francos. Por la mañana he 11 

jitar el tal1 or 
un homb 3d 

n Josephi. . . :on Schmi tt, pagad; 
p .  

ts las dos 5 

a vi! 
cho 

ler del señl 
re encant; 

Rozet, I 
or. Pelu 

quien ha t 
iquero . . 

ie- 
. . 1.45 6 de octubre: 

Sesión por la mañana con Lucie Dumont. Nc 
A- El sacador de puntos no ha venido en todc -1 *la 

3 paga- - ., ir ae octubre: 
(He) visitado al Padre 1 
do una cabeza del niñc 

UQ. Li1 

8 de octu - ., 
3arrena. 1 
de nuest 

aego he c 
ros vecinc bre: 

>esion por ia mañana con Lucie vumont. r¿ 
las cuatro sesiones 20 francos. L 
Schmitt, no pagada. 

igo por 
uego sesil ón con 

:agria. Pa: gadas las ión luego 
sesiones 

9 de octubre: 
Sesiór 
pelo d 

t. Corte dt 
. . . . . . . . .  

i luego coi 
le los niñ< 

1 Schmitt 
1s en la pc 

no pagad: 
tluquería 

rl ae octubre: 
Enviado un despacho a Lhardy, de Madrid, contado 
5,80. Trabajo en la medalla. Entra Ana en casa. 

10 de octu~re: 
Sesión por la m 
pagada. 

n Josephi iañana co octubre: 
ircelona . 
.nAn 

11 de octubre: 
Sesión luego con Schmitt, pagadas 3 sesiones, 15. Al 
sacador de puntos Lazzarini que ha hecho 5 días, da- 
do 50 francos (en un recuadro:) Prestados a Alejan- 
dro 100 francos 

23 de I 

Ses 
octubre: 
ión por la mañana para la tigura de Neptuno de 
nedalla. Ir lo pagada 

. --A-11- 

octubre: 
baio en la i i i c u a i i a .  todo el d 

12 de octubre: 
He ido con Georges a casa de Fiorillo y a casa de Ma- 
drazo. 
Gastos de tren 0,60 
Un pincel . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  0,45 

octubre: 
. . 

25 de I 

Ses ion por la mañana ,,,. ,, .,,jo para el Neptuno 
5. tarde ha1 

:ubre: 
--a--- 1 

n venido 1 os Clará. la medallz 

octubre: 
: .---- 1- - 

L. Pagada! j las dos S esiones: 9 1 franco! 

rur i a  r i i a i i a i i c i  i i c  L I I ~ V U C C ~ U U  CIL CI J ~ I U I I I .  C ~ ~ I L I C I U  v i s i i a  y u r  i a  i i i a r i a i i a  a i  Padre Bar i c i i a .  u c g u  peque- 
físico. l. sesión cat Luego tr abajo'en 



27 de octubre: 
Sellos, sobres, cartas, postales ............ 5,15 
Envio una carta certificada a Gerona, Palacio 
Diputacion ............................ 0,50 

28 de octubre: 
Trabajo medalla. 

29 de octubre: 
Por la maiiana, primera sesion de modelo para la fi- 
gura de La Paz, no pagada. Luego trabajo medalla. 

30 de octubre: 
Sesibn luego con Schmitt para retocar la cera del pe- 
queiio grupo La Zlusidn. No pagada. 

31 de octubre: 
Trabajado por la maiiana con Lucie Dumont paga- 
das, pagadas las dos sesiones 10 francos. Comprado 
Abum y tarjetas postales ilustradas 3,85. (He) ido con 
Georges, Avenue des Thernes. 

Quedan en caja 400 francos. 

1 de noviembre: 
Sesion por la maiiana con Schmitt, pagadas sus dos 
sesiones 10 francos. 

2 de noviembre: 
136 Bulevar Saint Germain. 

3 de noviembre: 
Ultima sesion por la maiiana, con Josephine Spacag- 
na, para la medalla, pagado 5 francos. 

4 de noviembre: 
(Por la) maiiana monto la medalla. Luego sesion con 
una mujer joven y niiio para el grupo La Paz. NO pa- 
gada. 

5 de noviembre: 
(He) escrito a D. Manuel, y retoques huecos medalla. 
Luego sesion por R. Selvaggio para la figura del sol- 
dado del grupo La Paz 

6 de noviembre: 
Todo el dia me he ocupado de la medalla. La caja con- 
teniendo 10s efectos para el soldado y el carlista del 
grupo La Paz ha Ilegado. Pagado 34,25. 

7 de noviembre: 
He modelado por la maiiana a la mujer Morelli, pa- 
ra la figura de madre y niiio grupo La Paz; pagadas 
las dos sesiones a 4,50, 9 francos. 

Recibido las dos reducciones del retrato (de la) viz- 
condesa de Jauzt, son 450 francos mas 10s gastos para 
las fotografias 47. - 

497 

8 de noviembre: 
Pagada la sesi6n del otro dia a R. Selvaggio, son 4 
francos. 

9 de noviembre: 
Terminada enteramente la medalla. Estoy bastante sa- 
tisfecho del resultado que he obtenido. Luego he tra- 
bajado un poco en la cabeza del pequeiio Henry. 

............... Tabaco y cerillas: 3 bastos 2,40 
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  Cerillas 0,25 
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  Carta.. 2,80 

10 de noviembre: 
Maiiana, sesion niiio para el grupo La Paz, lue- 
go visita a casa de Pillet: (he) ido a casa de 
Liard, St. Meurice, sin resultado y act0 segui- 

. . . . .  do a casa del reductor Janvier, gastos 2,00 

11 de noviembre: 
Maiiana, sesion con 10s dos modelos para el soldado 
y el carlista del grupo La Paz; sesiones no pagadas. 
Luego escribir a1 seiior Anduiza, y otros. 

12 de noviembre: 
Hoy saco dos nuevas pruebas de la medalla que por 
la tarde llevo a casa de Janvier y Duval. 

................... Gastos de coche 5,20 
.................. Postales ilustradas 2,30 

.......................... Camisas 0,60 
........................... Lapices 0,20 

Barniz negro ....................... 0,75 
935  (sic) 

Se me trae un maniqui dado para el 
puerto ............................ 1,oo 

13 de noviembre: 
He ido a1 entierro del Padre, en Boverie. 
Gastos de tranvia, metro y tren, ida y vuelta 3 
Varenne-Ghenevieve, 
Un par de guantes . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  3,95 

14 de noviembre: 
Sesi6n por la maiiana para el soldado, del 
grupo de La Paz. Pagadas dos sesiones mas 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  una de su mujer 12,50 

15 de noviembre: 
Sesion para el carlista por la maiiana. Pagadas 2 

................................. sesiones 9 

16 de noviembre: 
Visita a la Exposicion del Mueble. 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  Gastos tren y metro 0,80 



 catalog^ 
Cambio 
Diorami 
D:..: 

27 de nc 
Sesio 
gad0 

~viembre: 
n por la maiiana para el grupo La Paz. (He) pa- 
todo a Morelli, son 12 francos. Fiorillo me trae 

fotografias (del) busto Melancolia y Hacia el Ideal. 
Pagada factura de 2430. 

1 1p1 . . .  
Violetas 

28 de noviembre: 
Sesion por la manana con la mujer MOrelll, no 
pagada. Peluquer Envii 

bad0 
Sesid 
I -L-I . . .  

idos a Vinardell 10s dos clichb similigra- 
............... para su libro, gastos 0,65 

............ m con Josefine Spacagna 5 fr. 
iuero Dara 10s niiio- n nr 3 de noviembre: 

Sesion por la maiiana con Morelli para el soldad 
do anticipo 5 francos. DespuCs ido a casa de la 
ra Iturbe, despues a1 136 Avenida de 10s Campc 
seos, leones de marmol estimados en 1.500 fri 
y luego al consulado de Es 
Gastos . . . . . . . . . . . . . . . . .  
Violetas. ............... 

o, da- 
seiio- 
IS Eli- 
qnnn.2 ,,,,,,,,, ~sta maiiana el gran boceto a 1/ 

rupo L4 F ) a la reunion en casa 
laneres. 7. lrio de nuestra boda. 
,stejamos ( :o de champin, gasto 0,40 

del g 
de L1 
La fe 

'az. He id( 
P aniversa 
:on un poc 

!mbre: 
para enct 

30 de nc 
Por 1 
Recil 

1 ordeno I 
lejandro 

Pagado ogratia . 
Colleoni ....................... 
Por un I 

Trabajo 
Ha neva 

~adrar fot 
. . . . . . .  

a maiianz 
~ i d o  de A 

m poco el 
15 francor 

I taller. 
). 

aes de m; 
grupo La 
1d0. 

........ 
Vinardell 

D de novic 
Trabajo jan en caj ia grupo La Paz. Quec ncos y 10: 

1 de novic 
Trabajo 

..a. ". .. 
grupo LA r Paz. 

iembre: 
~ i e n  han \ 
.do 25 pest ,.., .res cliches, boceto grupo l a f a  Paz. Luego he te- 

nido la visita de la Duquesa de Alba, marquesa de la 
Mina, duque y duquesa de San Mauro y don Ramon 
Errazu, su hermano. Todos han encontrado el boce- 
'- "en, sobre todo 10s parecidos. 

fenido Bas 
etas. (Ha) 

dama. M 
fot~grafo 
- - 

e ha en- 
y ha he- 

;terra y su 
venido el . - 2 de novic 

Idem. C Paz. 

- - ->  - 1- 

3 de novic ,. . -1 - 3 .  (ne )  ~ u o  cun nalnlorlu a  as fraguas uc V U I L ~ I  

10s bule 
Carton 
Pinzas c 
Trenes, metro y tranvia.. ......... 

vares. 
clasificad 
je cortar 

6 fr. 
2,80 

2 de dic 
Aver 

:I grupo L a Paz. 

. . 
Violeta! 
Vida Fe 

3 de dic 
-2 

I luego a ( 

embre: 

Trabaja 'sic) la cabeza de R iri. 

. . .  

t31 se 
apro: 
franc 

nor rumiere na veniao a ver mi Docero, precio 
de 6.500 cion en t a ~  naiio gran 

.,U,,J en el grupo. He tenido la vislta de Ac 
rro, a1 que le han complacic mis ultimt 
bajos. Pagadas 5 encuadern : cc L'Art et 
corationn 10 francos. 

4 de dic 
Por 1 
ducc 
rn h. 

..-,u 

3s tra- 
la De- 

lo mucho 
aciones dt onde Janvier por (s 

1 reverso esta bien. E 
~y que hacerlo de nuevo. Visto a Ghiloni, ,,, .,,,- 
4 martes para mont 
d la nota de 10s bisc 
os de tren y metro 

a maiianz 
ion de la r 

1 he ido dl 
nedalla, e - - 

ic) la re- 
31 anver- 
nllP \ I P I I -  a" Lac, 

dra e 
chart 
Gast 
'F-L.. 

ar. Dado i 
zuits de P 

i la seiiori 
iedita. 

ta Blan- 
Anduiza; cart as 

6 de noviembre: 
biembre: 
uelto a haccl CI -~efio boceto del mum 

Enviados dos catalogos a l ~drid): cer 
das 0,90. Sesion luego con el seiior (sic) More 



6 de diciembre: 
Haligon ha venido y me ha dado un precio de la rea- 
lizacion en grande: 10.000 francos, y no es muy apre- 
tado. Pagada la suscripci6n a la <<Revue Blanchen 20 
francos. Trabajo en la cabeza del pequeiio Riry. 

7 de diciembre: 
He trabajado en la cabecita del pequeiio Henry. He 
tenido la visita de la duquesa de Fernan Nuiiez, que 
ha venido con D. Ramon. 

8 de diciembre: 
Terminados 10s bocetos del grupo La Paz, uno a (es- 
cala) 1/10 y el otro a 1/5. He terminado el pequeiio 
busto de Ry-Ry. 

9 de diciembre: 
Ghiloni ha venido a montar 10s dos bocetos del gru- 
po La Paz y el pequefio Ry-Ry. 

10 de diciembre: 
Peluquero ............................. 1,30 

12 de diciembre: 
Enviadas 100 pesetas a Barcelona y un pergamino me- 
dalla al sefior Anduiza. 
Gastos ................................ 1,00 
10 sellos de 15 ......................... 1 3  
10 idem de 25. ......................... 230  - 

5,00 
(He) ido a casa de Fiorillo, gastos . . . . . . . .  0,40 

13 de diciembre: 
De regreso de casa de Fiorillo me he traido 11 fotos 
del grupo de La Paz. Gastos 40. Envio 3 fotos a Ro- 
mero Robledo, Duque de Tarnames y MarquCs de Val- 
deiglesias. 

.................. Gastos de certification 2,40 
Tabaco ............................... 030  

15 de diciembre: 
Dado (...) 11 francos. He ido a casa de Janvier. La re- 
duccion esta bien. Llevadas al Monte de Piedad, dos 
medallas de oro. E. de M. recibido por 325 francos. 
Gastos de tren y metro ................. 0,50 
3 petit bleu ........................... 0,90 
Pagado un abono de un aiio a1 periodic0 . 20 fr. 

16 de diciembre: 
Salido de Paris a las 10,23 de la noche con billete de 
ida y vuelta para Hendaya y 125 francos para gastos. 
(En espaiiol). 

18 de diciembre: 
Llegado a Madrid a las 7,30 de la maiiana. (He) pa- 
sado el contrato con Don Francisco Romero Roble- 
do. El precio de modelar el grupo de La Paz, por 

75.000 pesetas (sic) del cual he cobrado una tercera 
parte. 
Cobrado de la sefiora Iturbe 300 francos sobre 10s 389 
de 10s bizcochos. 

19 de diciembre: 
Francos 16,15: 33,50 pesetas. Visto MarquCs de la Mi- 
na. Idem de Valdeiglesias, Almorzado Casa Iturbe. 
Marques y marquesa de Ivanrey. Tarde, Muiioz, Gar- 
neio y Sorolla. Dia bien empleado. 

20 de diciembre: 
Recibido 90 francos de la seiiora Iturbe. Paseo de Re- 
coletos 16 esquina Villanueva marquesa de Manza- 
nedo a ias 2 de la tarde. 
Grasses, Moreno, Trilles, Casa Silvela, Longoria y 
Banco de Espaiia. Ramon y yo almorzamos Hotel In- 
gles, 25 pesetas. Con el doctor visitamos (a) doiia Sol 
de Rubio, con Ramon Pradilla, Amarks y Lardhi. 

21 de diciembre: 
Antonio Canovas Vallejo, Almagro 12. Grases mo- 
numento. Almuerzo (con el) Dr. Pulido. Reunion 
MarquCs de Mochales. Visita a Atocha * y visitado 
el monument0 a Goya. Salida a las 8.15. 
Telegrams . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  2,45 
Cigarrillos, cigarros ................... 12,50 
Turrones, etc. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  9,25 
Biliete ............................... 76 

22 de diciembre: 
Desayuno Miranda. 

23 de diciembre: 
Llego a Paris a las 5,30 de la maiiana. Gastos del via- 
je por Espaiia. 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  Gastos. 21,20 
. . . .  Billete de ida y vuelta Paris-Hendaya 138,05 

159,25 
Billete de Inin a Madrid . . . . . . . . . . . . . .  76,00 
de Madrid a Inin . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  76,00 

. . . . .  Madrid y pequefios gastos de viaje. 86,95 
238,95 

24 de diciembre: 
He ido a casa de Bianchi y a casa de Pillet, gastos 1,OO. 
Cambio en el Credit Lyonnais 1.500 pesetas contra 
1102,50. Gastos coche, tren y metro. 

No consider0 arriesgado afirmar que el lugar en cuestion es el Pan- 
[eon de Hombres flurtres, desde donde se dir~giria Blay a contemplar 
la famota obra de Benilillre frente a una de las entradas al museo del 
Prado. 



(17, IX), estampaci6n (24 y 26, IX), modelos medalla (27 y 30, 
IX), (5, 6, 8, 10, 17, 20, 31, X) (3 y 28, XI 15, 21, 24 
y 28, X) (6, XI), figura Neptune (23 y 25, e (4, XI), 
reduccion (4, XII), pruebas (12, XI). 

21. Cabeza nino vecinos (Henry) (Ry-Ry) (26. (6.7 Y 9, 
XII). 

22. Hacia el Ideal. Obtencion de cliche (18, 
23. Primeros Frios. Obtencion de clicle (18, ' 
24. Busto Melancolia (5, VIII), fotos (27, XI 

~9 de diciembre: 
), trabajos ( 
X), montaj 

, X) (23, XI) 

Compro una torneta de 60 centimetros de dii- 
metro al precio de 70 francos y 50 cbntimos por 
(...). Dado a Ghiloni sobre 450 francos un an- 
ticipo de 300 fran S, cartas 
y neumaticos por 
Tabaco . . . . . . . . 

cos. Sello 
. . . . . . . . 
. . . . . . . . 

s ,  postale 
. . . . . . . . 
. . . . . . . . 

2. Cen 

2.1. Cl 

so de Pen 

ientela 

D de diciembre: 
Dado a Bianchi un anticipo de 3W francos. H( 
do el dia retoques a la reduccion de la medalla , ~ - -~ 

Bilbao. He ido con Raimon e Pillet. Gastos 
de tren 2,00 franc 

Iy to- 
Dara 

La ordenac~on entre chentes que hemos realizado segun el criterio 
de posesi6n de titulos mobiliarios en (1,l) y (1,2), tiene sentido solo 
en cuanto refleja fielmente en notas de Miguel Blay. Y asi sucede con 
Madame Iturbe, que contando eq su haber varios titulos de nobleza 
pertenece a (1,2) por no figurar como Duquesa de Parcent. 

d a casa dl 

31 de diciembre: 
Fotogra 
factura 1 

fias del bo 
de 90 frar 

rupo La P a una 

- Alfonso XII. monument0 (2 
- Rey (18, VIII) (4, IX) (5, IX) (7, IX), reina (7, IX), Sus Majesta- 

des (6, IX). 
- Duques de Alba (20, II), d u ~  , XII). 
- Duque Tamames (18, 11) (13, 
- Duauesa de Fernan Nuiiez (' 

uesa de Santo Mauro, hermana de Ramon Errazu (1, XII). 
uesa de Parcent, v. Madame Iturbe. 
de de Parcent (11, 111). 
de de Villagonzalo (4, I) (23, IV) busto de (I, V). 
onde v vizcondesa de Jauze (5. VII) sesiones de Dose con 

(Anotac ~agnias de guarda) Laurent ,77 rue 
Lecourb it, 38 rue Boileau. Maurice Hamea- 
ridez, 1; ques Dulud 2 Volume 31,50; 21,80 
Atlas Larousse. 
Vda. de J. Dantin. Inin. Saiz de Carlos 
Ile de Serrano. Fumiere. Tele 511,Ol. 
Felix Bankonsky, rue Amiral Rousin, 24-26. 

-iones en ,c 
e, Fromen 
!6 rue Jac 

quesa de All 
, XII). 
7, XII). 

I. Ca- 
- Duq 
- Duq 
- Cons 
- Cons 
-- - . ILL 

la vi; 
(5. 1 

zcond;sa(7al20, V11)(23, VII)(25, V11)(27, ~11)'(31, V11) 
r111) (23, IX) (7, XI). 
ques de la Mina, hermar 
31) (19. XII). 

- ~ a r q u e s  de Mochales (21, XII). 
- Marques de Valdeiglesias (13, XII) (19, XII). 
- Marques de la Vega (11, IX). 
- Marquesa de Ivanrey hermana de la Duquesa de Par 

XII). 

- Mart 
(1, . - 

, Censo de obras 

scudo Erraz 
. I... "*,. A- ... 

citadas en el texto 

cent, (19, 
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Universidad Autónc 

RESUMEN 

Madrid 

Con motivo de la ceiebmción de Madrid Capital Eur 
pea de la Cultura 1992, la Universidad Autónoma de M 
drid y el Centro de Documentación para la Historia L, 

Madrid organizaron el Z Curso de Especialización en Hk- 
toria Urbana (febrero-abril, 1991-1992). En el mismo se 
integmba el Monográfico bianual Madrid en su arqui- 
tectura (1: Siglo XZXy IZ: Siglo XX), que he venido ir-- 
partiendo hasta la fecha. He creido interesante public 
la Bibliogmfía que elaborépara estos cursos, puesto q, 
es mi deseo -y el de este Departamento de Historiú 
Teoría del Arte- beneficiar a todos los alumnos y futu- 
ros investigadores que quieran centrar sus estudios en la 
arquitectum madrileña contemporánea. 

Tal como decía en la presentación de mi anterior «Bi- 
bliogmfía básica de arquitectum moderna española» ( 
este mismo Anu. Dep. Hist. Teor. Arte. Vol. 1. 19891, I 

ferida entonces al siglo XX, también los estudios acer 
del siglo XIX han sido realizados generalmente por 1 _ _  
mismos arquitectos (Teodoro de Anasagasti, Luis M." 
Cabello Lapiedm, Fernando Chueca Goitia, Modesto 
López Otero, Enrique M." Repullés. ..), hasta unirse a esta 
labor historiadores del arte que, desde el ámbito de '- 
Universidad española, contribuyen al estudio y cono~ 
miento de una época no siempre bien valorada (Jur 
Arrechea, Clementina Díez de Baldeón, Carmen Gin 
nez, Javier Hernando, Angel Isac, Carlos Saguar, CL 
los Sambricio y, sobre todo, Pedro Navascués, con u. 
trayectoria profesional importante desde su obra pionei 
ya clásica, Arquitectura y arquitectos madrileños del ,. 
glo XIX, 197: 
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utónoma c r and Centro de 
ra la His Madrid have 

-.ganized the 1 Curso de Especializacion en Historia Ur- 
bana (February-April, 1991-1992) as a consequence of the 
Madrid Capital Europea de la Cultura 1992 being to 
celebrate. In such Course a biannual Monography is in- 
'-grated entitled Madrid en su arquitectura (I? Siglo XZX 

II: Siglo XX), which Z have been teaching up to date. 
have thought it would be interesting to publish the 
ibliografía I have created for those courses, as it is both 

my wish and that of the Departamento de Historia y 
Teoría del Arte, that al1 attendants and future in- 
vestigators may get a benefit when searching andstudy- 
ing the modern Madrid architecture. 

As  I informed on presenting my previous ~Bibliogmfía 
ísica de arquitectura moderna española» (in thissame 
nu. Dep. Hist. Teor. Arte. Vol. 1, 1989), which then 
. ferred ?o XX Century, studies about XZX Century have 

also been generally done by the same architects (Teodoro 
de Anasagasti, Luis M." Cabello Lapiedra. Fernando 
Chueca Goitia, Modesto López Otero, Enrique M." 
"epullés. ..), who have obtained a joint venture with --* 

storicians thus contributing from the Spanish Un 
ty, to gather studies and knowledge of a non 
raluated period (Julio Arrechea, Clementina Dfi 
aldeón, Carmen Giménez, Javier Hernando, A 
ac, Carlos Saguar, Carlos Sambricio and above 
1, Pedro Navascués, who had an importantprofe~s~ 
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C o n  motivo de la celebration de Madrid Capital Euro- 
pea de la Cultura 1992, las obras o actuaciones realiza- 
das han sido diversas y algunas inevitablemente seran efi- 
meras. La Universidad Autonoma de Madrid y el Cen- 
tro de Documentacion para la Historia de Madrid orga- 
nizaron por su parte el I Curso de Especializacion en His- 
toria Urbana (febrero-abril, 1991-1992). En el misrno se 
integraba el Monografico bianual Madrid en su arqui- 
tectzrra (I: Siglo X I X y  II: Siglo XX), que he venido im- 
partiendo hasta la fecha. He creido interesante publicar 
la Bibliografia que elabore para estos cursos, puesto que 
es mi deseo -y el de este Departamento de Historia y 
Teoria del Arte- beneficiar a todos 10s alumnos y futu- 
ros investigadores que quieran centrar sus estudios en la 
arquitectura madrileiia contemporanea. 

Manteniendo validas las palabras de presentation a 
mi anterior ccBibliografia basica de arquitectura moderna 
espafiolan (en este mismo Anu. Dep. Hist. %or. Arte. 
Vol. I. 1989), he de referirme ahora preferentemente a1 
slglo ,KIX. 

Las circunstancias de zozobra estilistica, cambio de 
gusto, rnoda, o las purarnente ideologicas, han contri- 
buido a que la arquitectura decimononica se haya valo- 
rado con distintos enfoques. La paulatina aceptacion de 
las corrientes modernas tras la Guerra Civil y 10s intere- 
ses inconfesables para una especulacion inmobiliaria in- 
controlada, provocaron dos hechos muy perjudiciales: 
el desprecio, incluso en ambientes intelectuales, de toda 
arquitectura que no fuese recta, cubica o desnuda; y el 
derribo sistematico de obras significativas, muchas ve- 
ces al calor de la Carta de Atenas, del horror a lo viejo 
y del gusto por lo modern0 como simbolo equivoco de 
progreso. 

Sin embargo, pronto habran de surgir a finales de 10s 
aiios sesenta historiadores de la arquitectura -arqui- 
x tos  y no arquitectos- que reaccionen con valentia y 
ontra corriente ante este desatino. Fernando Chueca 

tioitia, Adolfo Gonzalez Amezqueta, Pedro Navascues 
Palacio, Carlos Sambricio ... Ahora bien, mientras Sam- 
bricio se inclinaba mas hacia el siglo XVIII, Navascues 
ce erigia en el historiador mas relevante de nuestro siglo 
XIX, sobre todo a partir de la realization de su Tesis Doc- 
toral, una obra ya clasica, Arquitectltray arquitectosma- 
drileiiosdelsiglo XIX(1973). En ella se articula por pri- 
mera vez una historia de este period0 fundarnentada en 
una importante e ingrata labor de archivo y hemerote- 
ca, a1 tiempo que se valora esta arquitectura y se lamen- 
ta sinceramente la desaparicion de obras corno el Pala- 
cio Xifre, el Circo Price, la Casa de la Moneda, la en- 
tonces amenazada (y luego derribada) Iglesia del Buen 
Suceso o el acoso al Monumento a Colon (que finalmen- 
te logr6 permanecer, aun descolocado), etc.. Por todo 
ello, producen hoy perplejidad, corno minimo, algunas 
de las criticas referidas en su dia a esta obra, como la apa- 
recida en las paginas de la revista Hogary Arquitectura 
(N." 108-109. Septiembre-diciembre, 1973. Pags. 141-142): 
c(Es este un trabajo evhaustivo y cronologico de todo lo 
queen arquitectura fue el XIX. Siglo en si misrno deca- 
dente, como decadente son la mayoria de sus muestras 
arquitectonicas. Aunque ahora nos parezcan bellas, por 
tener la belleza de lo que se fue, de cosas aue ya nunca 

se volveran a usar a no ser como piezas de Museo de las 
que la historia n o  se puede desprender porque constitu- 
yen su huella ... el libro comentado me parece, en contra 
de la opinion de su autor, mas bien un catalog0 que una 
obra critica. Es decriptiva; va mostrando 10s trabajos de 
10s arquitectos y practicamente describiendolos, como 
puede comprobarlo cualquier lector que se interese en 
averiguarlo. Descripciones similares a esta se pueden en- 
contrar a lo largo del libro ... Magn~~coportico tetrasti- 
lo de gran potencia y tension, entre dos cuerpos epilas- 
trados y con remates de frontones. Ni una justification 
estilistica, ni una opinion sobre 10s significados ni un en- 
tendimiento de la forma arquitectonica, intervienen en 
el texto. Cabna destacar la costumbre, que se transmite 
a 10s estudiantes de arte de usar adjetivos sin justificar 
su uso. Y asi se crea un lenguaje del que en ningun mo- 
mento se trata de explicar el porque, solo se utiliza, crean- 
do con ello un gran confusionismo y una discutible apli- 
cacion de 10s terminos, que convierte a la critica en dile- 
tantismo ... Asi tambien en el trabajo de Navascues se ca- 
lifican solamente de obras maestras las singulares, nun- 
ca aquellas que perteneciendo a una cultura popular ca- 
racterizan a la ciudad. Que muchas veces aportan mas 
valores a la arquitectura que las singulares porque esta 
singularidad no viene de su calidad. El paso de la His- 
toria no aporta para Navascues ningun criterio de valo- 
racion arquitectonica, a no ser el de la rareza docu- 
mental)). 

Sin embargo, Navascues -con una trayectoria de in- 
vestigacion muy coherente- ha procurado desarrollar 
o sintetizar en publicaciones sucesivas, segun 10s casos, 
muchos de 10s aspectos intuidos o esbozados en esta 
obra; intentando poner claridad -quizas con demasia- 
da  contundencia- en el confuso panorama del moder- 
nismo madrilefio (ccopciones modernistas en la arqui- 
tectura madrilefia)), 1976), o realizando una magistral 
labor de pedagogia y de  buena escritura a traves de su 
colaboracion en la Historia del Arte Hispanic0 -nunca 
se habia dicho tanto con tan poco espacio-, frente a 
otras historias absolutamente incomprensibles para el 
alumno. 

Como sucedia con la Bibliografia sobre el siglo XX, 
10s estudios acerca del siglo XIX en Madrid han estado 
por lo general en manos de 10s mismos arquitectos, des- 
de el principio e incluso polemicamente: caso reciente 
de Fernando Chueca quien, incansable en su produccion 
escrita, llega a corregir con gran delicadeza y sensibili- 
dad al propio discipulo Navascues en su Palacio del Se- 
nado; per0 tambien, caso de otros arquitectos mas pro- 
ximos a la epoca y de la epoca misma, como Modesto 
Lopez Otero, Teodoro de Anasagasti, Luis M.a Cabello 
Lapiedra, o el prolific0 Enrique M.a Repulles ... quienes 
han contribuido a cimentar la historia de  la arquitectu- 
ra rnadrileaa contemporanea. Ellos allanaron el cami- 
no a 10s historiadores del arte actuales que se interesan 
cada vez mas por esta, cuyos estudios, todos de un gran 
valor en sus distintas contribuciones, nacen ya en el se- 
no de la Universidad espaiiola: Julio Arrechea, Clemen- 
tina Diez de Baldeon, Carmen Gimenez, Javier Hernan- 
do, Angel Isac, Carlos Saguar ... y muchos mas que han 
trabajado para valorar y recomponer lo que otros deses- 
timaron y destruyeron. 
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)BRE LAS FUENTE 

bntros de Investigarió 

Archivo de la Academia de Bellas Artes de San Fernando. 
Archivo de la Cámara Oficial de la Propiedad Urbana de Ma- 
drid. Archivo de Palacio. Archivo de Protocolos. Archivo de 
Villa de Madrid. Archivo General de la Administración. Ar- 
chivo Histórico Nacional. Archivo Provincial de Madrid. Ar- 
chivo Servicio Histórico y Biblioteca del Coleeio Oficial de Ar- 
quitectos de Madrid (C.O.A.M.). Archivo y Biblioteca de la 
Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Madrid 
(E.T.S.A.M.). Archivo y Biblioteca del Ministerio de Obras Pu- 
blicas y Urbanismo (M.O.P.U.). Biblioteca Ateneo de Madrid. 
Biblioteca Museo Municipal de Madrid. Biblioteca Nacional. 
Fundación «Rafael Leozn. Hemeroteca Municipal. Hemero- 
teca Nacional. Instituto «Diego Velázquez» (C.S.I.C.). Insti- 
tuto de Estudios de Administración Local (I.E.A.L.). Institu- 
ro de Estudios Madrileños. Instituto Técnico de la Construc- 
ción y del Cemento «Eduardo Torrojan ... 

nterés. Sig 

1" PP..,",..., 

l o  XIX: 

..,.;A* i, A" 1 Analesdetu LvrcJ , ,  U L L c v r c ,  .a Industria(A.C.1.). A,.,,- 
rro de la Sociedad Central de Arquitectos (A.S.C.A.). Arqui- 
tectura y Construcción (A. Y C.). Arte de España (A.D.E.). 
Blanco y .Vegro (B. Y N.).  Boletín de la Institución Libre de 
Enseñanza (B.1 .L.E.). Boletín de la Real Academia de Bellas 
Artes de San Fernando (B. R.A.B.A.S.F.). Boletín de la Sacie- 
dad Centralde Arqiritecros (B.S.C.A.). Bolett'n de la Sociedad 
Española de Excursiones ( B.S. E. E.). Boletíti Enciclopédico de 
.Vobles Artes (B.E.N.A.). Boletín Español de Arquitectura 
(B.E.A.). El Artista. El Eco de los Arquitectos (E.A.). El He- 
raldo de Madrid (E.H.M .). El Museo Universal (M .U.). El Pro- 
greso. El Renacimiento. Gaceta de Obms Públicas (G.O.P.). Ga- 
ceta del Constructor (G.C.). Hispania. Lo Arquitectura Espa- 
ñola (L.A.E.). La Ciirdad Lineal (L.C.L.). La España Moder- 
na (L.E.M.). La Ilirstración Artística (L.I.A.). La Ilustración 
de lMadrid (1.34.). La Ilustración Española .v Americana 
(I.E.A.). 'Madrid .Moderno (V.M.). No me Olvides (N.M.O.); 
Resumen de A rquitectirra (R.A.). Revista de Caminos Vecina- 
les ,  Canales  d e  Riego  y Cons tr i tcc iones  Civ i les  
( R.C.V.C. R.C.C.). Revista de la Arquitectura Nacional y Ex- 
tranjera (R.A.N.E .). Revista de la Sociedad Central de Arqui- 
'-ctos de Cataluña ( R.A.A.C.). Revista de la Sociedad Central 

? Arq~ritectos ( R.S.C.A.). Revista de Madrid (R. M .). Revista 
? Obras Públicas ( R.O.P.). Revista de Urbanización, Ingenie- 
rr, Higiene v Agricultura (R.U.I.H.A.). Revile Generale de 
i4rchirectirre er des Travaus (R.G.A.T.). Semanario Pintoresco 
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ydes. Adobe. Alfoz Anales de Arqui- 
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\. 1. !=..v.). A nta. Anitario de la Asociación de Arquitectos de 
atalicña (A.A.A.C.). Anuario del Departamento de Historia 
Teoría del Arte de la Universidad Air tónoma de Madrid (Anu. 
ep. Hist. Teor. Arte.). Ara. Arbor. Archivo Españolde Arte 
i.E.A.). Archivo Españolde Arte-v Arqueolopró (A.E.A.A.). 

Arqiritectos. Arquitectura (A.). Arquitectirra Española (A.E.). 
Arquitecturas Bis (A. B.). Arquitectura Viva (A.V.). A rquitec- 
tirra Consrritcción (A. Y C.). A rqiritectura y Vivienda (A. 
R: V.). Arre Español. Arte-v Cemento (A. R: C). Arte! Hogar 
(A. H.). Arte Sacro (A.S.). Basa. Bellas Artes (B.A.). Bia. 
co y Negro ( ín de la Comisaría de B y N). Bo den. Bolet~ 

",U,,- 

Orde- 

nación Urbana de Madrid (B.C.O.U.M.). Boletín de la Dimc- 
ción General de Archivos y Bibliotecas (B.D.G.A.B.). Boletín 
de la Dirección General de Arquitectura (B.D.G.A.). Boletín 
de la Real Academia de la Historia (B.R.A.H.). Boletín de la 
Sociedad Central de Arquitectos (B.S.C.A.). Cemento y Hor- 
migón (C. Y H.) Cercha. Ciudady Territorio (C. Y T.). Cons- 
trucción, Arquitectura y Urbanismo (C.A.U.). Construcción, 
Vidrio y Cerámica (C.V.C.). Cortijos y Rascacielos (C. Y R.). 
Cuadernos de Arquitectura (C.A.). Cúpula. Documentos de 
Actividad Contemporánea (A.C.). Documentos de Arquitec- 
tura (D.A.). El Croquis. El Inmueble. El Jardín. Escorial. Es- 
tilo. Estructura. Estudios e Investigaciones (E.I.). Estudios 
Geográficos (E.G.). EstudiosPro Arte (E.P.A.). Fondo y For- 
ma (F.F.). Forma Nueva (F.N.). Fragmentos. Gabiteco. Goya. 
Gran Madrid (G.M.). Hogar y Arquitectura (H.A.). Hormi- 
gón y Acero (H. Y A.). Ianus. Informes de la Construcción 
(I.C.). Jano Arquitectura (J.A.). Jardín y Poisaje (J.P.). La Ciu- 
dad Lineal (L.C.L.). La Construcción Moderna (C.M.). La Es- 
cuela de Madrid (E.M.). La Luna de Madrid (L.M.). Maqui- 
naria y Equipo (M. Y E.). Materiales, Maquinaria y Métodos 
para la Construcción (M.M.M.C.). Ministerio de Obras Pú- 
blicas y Urbanismo (M.O.P.U.). Nueva Forma (N.F.). Nuevas 
Formas (N.N.F.F.). Nuevo Ambiente (N.A.). Obras. Obras Pú- 
blicas (O.P.). Oeste. On. Panorámica de la Construcción (P.C.). 
Pequeñas Monografra. Punto y Plano (P.P.). Quaderns. Reales 
Sitios. Reconstrucción. Revista Contemporánea. Revista del 
Círculo de Bellas Artes (R.C.B.A.). Revista de la Biblioteca, 
Archivo y Museo delAyuntamiento (R.B.A.M.A.). Revista de 
Ideas Estéticas (R. I.E.). Revista de Obras Públicas (R.O.P.). 
Revista Española de Arte. Revista Naciot 
(R. N.A.). Temas de Arquitectura (T.A.). C 
Villa de Madrid (V.M.). Viviendas ... 
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SOBRE LOS ESTUDIOS GENERA! LES 

AA.VV.: Monumentos arquitectónicc ,ña. Mi- 
nisterio de Fomento. Imp. y C a l ~ ~ g i a i i a  I.ldcional. 
Madrid, 1859-1886. 

AA-VV.: Lo exposición de artes decorc: 'an's. A. 
nP 78. 1925 (Monográfico). 

AA.W.: Antiguo Madrid. Catálogo Expo. 3ociedad Es- 
pañola de Amigos del Arte. Madrid, 1926. 

AA.VV.: Arquitectura Española Contemporánea. Ed. 
Edarba. Madrid, 1933 ... 

AA.VV.: Arte Sacro y Concilio Vaticr-- " T--nta Na- 
cional de Arte Sacro. León, 1965. 

AA.VV.: Primera arquitectura mod Tspaña. 
H.A., n.' 70. 1967. 

AA.VV.: España 1968, Epígonos y novadores. EArchi- 
tecture D'Ajourd7hui, n.' 139, septembre, 1968. 

AA.VV.: E!racionalismo español. N.F., nP 33, octubre, 
1968. 

AA.VV.: El modernismo en España. Catálogo Expo. Ca- 
son del Buen Retiro. Madrid, 1969. 

AA.VV.: Diccionario de la arquitectum contemporánea. 
Ed. Gustavo Gili. Barcelona, 1970 y SS. 

AA.W.: Arquitectura y Urbanismo en la España de hoy. 
Curso de Arte en la Universidad Internacional Menén- 
dez y Pelayo de Santander, julio, 1974. 

AA.VV.: Ideologja y enseñanza de la arquitectura en la 
Espaíia contemporánea. Ed. Tucar. Madrid, 1975. 
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- El arte en Espaiia y Portugal durante el siglo actual. 
Vol. I11 de El arte y el hombre. Ed. Planeta. Barcelo- 
na, 1977. Pags. 479 y ss. 

ARIAS ANGLES, E.; y RINCON, W.: Exposiciones Nacio- 
nales del Siglo XIX. Catalogo Expo. Centro Cultural 
Conde Duque. Madrid, 1988. 

Arquitectura. Revista del Colegio Oficial de Arquitectos 
de Madrid (C.O.A.M.): Arquitectura. Diciembre, 
1960. (Opiniones sobre la revista A rquitectura); Ar- 
quitectura. Junio, 1961 (Panorama de la arquitectura 
en elaiio 1960); Arquitectura, n." 37, enero, 1962 (Mo- 
nograjico dedicado a Madrid); Arquitectura, abril, 
1964 (Arquitectura espaiiola de 10s ~ l t imos  veinticin- 
co aiios); Arquitectura, enero-febrero, 1973 (Recopi- 
lacion de 25 aiios de la revista Arquitectura, julio 
1948/diciembre 1972); Arquitectura. Diciembre 
1974/enero 1975 (Monografico dedicado a la arqui- 
tectura populai en Espaiia); Arquitectura. Marzo- 
abril, 1976 (Monografico sobre la arquitectura de la 
Autarquia); Arquitectura. Marzo-abril, 1982 (Espe- 
cial Madrid); Arquitectura. Noviembre-diciembre 
1984 (Recopilacion de materias publicadas por la re- 
vista desde 1941) ... 

Arquitectura espaiiola contemporknea. A. Y C. nP 195. 
Octubre, 1908. 

Arquitectums 1983 ... / 1987-1990. Ed. Comunidad de Ma- 
drid. Madrid, 1990. 

ARRECHEA MIGUEL, Julio: La teoria del eclecticismo 
historico: su desarrollo en Espaiia. T.A. nP 227. Ma- 
yo, 1979. Pags. 17-27; 

- A rquitectura y romanticismo. El pensamiento arqui- 
tectonic0 en la Espaiia del siglo XIX. Ed. Universi- 
dad de Valladolid. Valladolid, 1989; 

- Cornposicion e historia en el pensamiento arquitec- 
ronico del siglo XIX. Fragmentos, n." 15-16, 1989, 
pags. 84-97. 

Asamblea Nacional de Arquitectura, I/: R.N.A. junio, 
1949. 

AUJOURD'HUI. NP 52, fevrier, 1966. (Monografico de- 
dicado a la arquitectura espaiiola). 

A + U. Japon, n.' 3, marzo, 1978. (Monografico dedi- 
cad0 a 10s arquitectos de Madrid). 

AVALOS, Simeon: Discurso sobre 10s caracteres del ge- 
nio. Madrid, 1875; B.S.C.A. nP IV. 1875; 

- Importancia de la arquitectura y su relacidn con las 
demas Bellas Artes. Madrid, 1880. 

AYUNTAMIENTO DE MADRID: Catalogo Biblioteca - 
Imprenta Municipal. Madrid, 1949; 

- Plan especial de proteccidn y conservacion de edifi- 
cios y conjuntos histdricos-artisticos de la Villa de Ma- 
drid. Madrid, 1982; 

- ... Ordenanzas municipales sobre ziso del suelo y edi- 
ficacion. Madrid, 1982. 

AZCARATE, Jose M? de: Valoracion del gotico en la es- 
tPtia delsiglo X VZII. Cuadernos de la Catedra Feijoo, 
n." 18, 1960, pbgs. 525-549; 

- Neogoticismo del siglo XIX en Madrid. Artes Grifi- 
cas Municipales. Madrid, 1981. 

AZCONA, Agustin: Historia de Madrid desde sus tiem- 

pos mas antiguos hasta nuestros dias. Imp. Sociedad 
Poligrafica. Madrid, 1843. 

BAHAMONDE MAGRO, A.; TOR0 MERIDA, J.: Burguesia, 
especulacidn y cuestidn social en el Madrid del siglo 
XZX. Ed. Siglo XXI. Madrid, 1978. 

BAILS, Benito: De la Arquitectura Civil. Ed. Joaquin 
Ibarra. Madrid, 1783, 1796 (ed. facsimil Murcia, 
1983); 

- Diccionario de Arquitectum Civil. Ed. Viuda de Joa- 
quin Ibarra. Madrid, 1802. Vease NAVASCUES, Pedro; 
SAMBRICIO, Carlos. 

BALDELLOU, Miguel Angel: La inexistente Escuela de 
Madrid. BODEN. NP 18. Verano de 1978, pags. 5-11. 

BARCIA, Angel: Catalogo de la Coleccidn de dibujos ori- 
ginales de la Biblioteca Nacional. Madrid, 1906. 

BARRIALES, Gregorio: Manual o pequeiia guia de Ma- 
drid. Imp. Cruz Gonzalez. Madrid, 1835. 

BASSEGODA NONELL, Juan: Arquitectura del modernis- 
mo a 1936. Historia de la arquitectura espaiiola. i? 5. 
Ed. Planeta-Exclusivas de Ediciones. Zaragoza, 1987. 

BAZTAN, Francisco: Monurnentos de Madrid. Seccion 
de Cultura. Madrid, 1959. 

BEDAT, C.: L'AcadPmie des Beaux Arts de Madrid. 
1744-1808. Ed. Univ. de Poulouse-Le Mirail. Toulou- 
se, 1973. 

BENEVOLO, Leonardo: Historia de la arquitectura mo- 
derna. Ed. Ciustavo Gili, Barcelona, 1977 y ss. 

BIENAL: Hispano-Americana de Arte, I Exposicion. Pin- 
tura Arquitectura, S. L. Madrid, s. a. , 1951. Grafi- 
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