CRRAC S8

LA ACTUALIZACION DEL ORGANICISMO EN PERITO EN LUNAS /
THE UPDATE OF ORGANICISM IN PERITO EN LUNAS

MARIO DEL AMA NAVIDAD
Temple University

Recibido: 24/07/2024

Resumen: El objeto principal de este
trabajo es tratar de analizar el inconsciente
ideoldégico de Miguel Herndndez en la
escritura de Perito en lunas. Se llamara la
atencién sobre el significado que para el
poeta tienen los objetos y a qué remite su
representacion, mediante la cual se propone
una vuelta a la visién barroca del mundo. La
interpretacion que este articulo propone es
que nos encontramos ante una actualizacién
de lo que en las préximas paginas vamos
a denominar organicismo. Para ello, se
realizard una explicacion de la matriz
ideoldgica mencionada y cdmo se desarrolla
su actualizacion en el siglo XX a propésito
del fascismo, se realizara un andlisis de
textos teodricos de Miguel Herndndez y
Ramon Sijé, asi como de composiciones de

Perito en lunas.

Palabras clave: Miguel Hernandez,
Perito en lunas, organicismo, Ramén Sijé,

fascismo.

Aceptado: 22/11/2024

Abstract: The main purpose of this work is
to try to analyze the ideological unconscious
of Miguel Hernandez in the writing of Perito
en lunas. Attention will be drawn to the
meaning of the objects for the poet and the
origin of their representation as a return
to the baroque vision of the world. The
interpretation that this article proposes
is that we are facing an update of what in
the following pages we are going to call
organicism. To do this, an explanation of
the aforementioned ideological matrix will
made and how its updating is developed
in the 20th century with regard to fascism,
an analysis of theoretical texts by Miguel
Hernandez and Ramon Sijé will be carried
out, as well as compositions of Perito en

lunas.

Keywords: Miguel Hernandez, Perito en

lunas, organicism, Ramon Sijé, fascism

Ama Navidad, Mario del. «La actualizacién del organicismo en Perito en lunas». Cultura
de la Republica. Revista de Andlisis Critico, 8 (diciembre 2024): 103-129. DOI: https://
doi.org/10.15366/crrac2024.8.005. ISSN: 2530-8238



104 Mario del Ama Navidad

0. Introduccién

El objeto principal de este trabajo es analizar el inconsciente ideolégico de Mi-
guel Hernandez en la escritura de Perito en lunas®. Se llamara la atencién sobre
la manera en que para el poeta los objetos no son sino una representacién de
Dios en la Tierra; representaciéon mediante la cual se propone una vuelta a la vi-
sion barroca del mundo. La interpretacion que este articulo propone es que nos
encontramos ante una actualizacidn de lo que en las proximas paginas vamos a
denominar organicismo.

Para explicar en qué consiste este mecanismo ideolégico, se realizara una ex-
plicacion del término que Juan Carlos Rodriguez reacuii6 en Teoria e historia de la
produccion ideoldgica. Las primeras literaturas burguesas: el organicismo. De esta
manera, el articulo quedara dividido en cuatro partes: explicacidon del organicis-
mo y su actualizacién en el S. XX, las teorias literarias de Miguel Hernandez, las de
Ramon Sijé y un andlisis de varias composiciones de Perito en lunas tratando de

ejemplificar la tesis expuesta sobre el texto.

1. La ideologia organicista y su actualizacion

Juan Carlos Rodriguez, uno de los exponentes de la critica literaria marxista espa-
nola, desarrolla en el citado trabajo la tesis de la radical historicidad de la litera-
tura. Defiende que se debe inscribir la obra literaria dentro de su concreta coyun-
tura historica y, asimismo, analizarla como una produccién de unas condiciones
histdricas —sociales y econdmicas— especificas. En ese sentido, la literatura no
puede ser considerada un discurso inocente, autobnomo o completamente aislado
de la realidad sociopolitica. Por el contrario, participa, de forma consciente o in-
consciente y en diversos grados de intensidad, en los conflictos de su época, ya sea
legitimando el orden establecido o cuestiondndolo abiertamente (Becerra Mayor,
2018: 280).

Durante los siglos XVI y XVII, en lo que actualmente se conoce como Espafia,
no existia una unica literatura homogénea, sino que existian dos tipos, de cuyo

cruce se producen submodelos. Estas dos literaturas vendrian a legitimar (a la

1 Tomo el concepto de inconsciente ideoldgico de Juan Carlos Rodriguez (2002, 2013, 2017,
2022) para referirme a una dimensién de la ideologia que, mas alld de una imposiciéon estatal
vertical, emerge de las relaciones sociales en las que participamos. Este inconsciente estructura
inadvertidamente nuestra percepcion y accidon en el mundo, predisponiéndonos a reproducir
practicas y valores sin plena consciencia. Lejos de ser explicito, opera como un condicionante
estructural que moldea nuestra subjetividad y vinculos cotidianos.
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par que cuestionan la contraria) dos matrices ideoldgicas? historicas: organicismo
y animismo.

El organicismo, como matriz ideolégica feudal, se construye a partir de la
concepcidn de la sociedad como un cuerpo organico, donde cada elemento esta
subordinado a un orden jerarquico y funcional. Esta visién, profundamente enrai-
zada en las categorias escolasticas y aristotélicas, describe a la sociedad como una
estructura armonica, en la que cada miembro ocupa un lugar determinado segiin
su posicion en la jerarquia social®. En este esquema, la nocion de sangre desempe-
fa un papel central: no solo legitima y naturaliza las divisiones jerarquicas, sino
que también actia como fundamento ideolégico del sistema nobiliario, vinculan-
do el linaje y la pureza genealdgica con el derecho a ocupar los estratos superiores
de la estructura social (Rodriguez, 2017: 54).

El animismo, en contraste, emerge como una matriz ideolégica burguesa,
profundamente vinculada al desarrollo de las estructuras mercantiles italianas
y a las transformaciones culturales promovidas por el neoplatonismo renacen-

tista®. En esta matriz, la nocion central ya no es la sangre, sino el alma, entendi-

2 Segun Juan Carlos Rodriguez, la matriz ideoldgica es la estructuracion especifica del nivel
ideolégico dentro de unas relaciones sociales determinadas, siempre vinculada a las condiciones
materiales de su formacion histérica (2001: 57). No preexiste como una estructura fija o universal,
sino que adquiere existencia solo en la practica concreta, ligada a las dindmicas sociales que la
producen. Conceptualizarla como algo ahistdrico desvinculado de su contexto material vaciaria
su contenido critico y dialéctico. Asimismo, el concepto de inconsciente ideologico corre el
riesgo de perder su enfoque materialista si se desvia hacia un inconsciente libidinal freudiano,
como advierten Read (2022: 65) y Bellon Aguilera (2024: 9-10). Este deslizamiento trasladaria
el andlisis de las relaciones sociales a las pulsiones individuales, diluyendo su anclaje en las
relaciones de produccion. Es crucial, por tanto, mantenerlo arraigado en su base materialista para
evitar interpretaciones idealistas.

3 El organicismo, de raiz aristotélica, se basa en la clasica distincion entre el mundo supralunar,
asociado a la calma y la inmutabilidad, y el sublunar, caracterizado por el cambio y el dinamismo.
En este esquema, el bien se vincula con la estabilidad y el orden, mientras que el cambio se percibe
como descomposicion. Esta concepcién ontolégica encuentra su reflejo en la nocion de sangre
como marcador social en el organicismo feudal, donde el linaje determina la posicién inmutable
de los individuos en la jerarquia.

La «sangre azul» opera como mecanismo esencialista que inmoviliza socialmente, legitimando
jerarquias «naturales» y asegurando que los privilegios permanezcan exclusivos de la nobleza.
Este simbolo ideoldgico no solo fija el lugar de cada individuo en el cuerpo social, sino que
también justifica el orden jerarquico como eterno y armoénico. Asi, cualquier movilidad social
se percibe como una amenaza al equilibrio, reforzando la légica sustancialista que sustenta el
organicismo feudal.

4 Elneoplatonismo, en contraste con el aristotelismo, introduce una visién dinamica del universo
basada en la transformacién. Segin esta perspectiva, el alma del mundo, también presente en
las esferas celestes, tiene su maxima expresion en el Sol, concebido como el alma del universo.
Esto permite pensar los elementos como entidades cambiantes y manipulables, rompiendo con la
rigidez del organicismo aristotélico y situando la transformacién como principio central.

El culto a los ntimeros, la luz y el Sol simboliza la armonia no sensible del alma, articulando un
orden natural dual: laico, como un mundo regido por leyes naturales abiertas a la intervencion
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da no como una extension o cualificacion de aquella, sino como su contrapunto
absoluto. Este desplazamiento conceptual representa, en términos ideolégicos,
una ruptura radical con los fundamentos del modelo feudal. Frente a la rigidez
jerarquica y la inmutabilidad del orden social basado en el linaje, el animismo
propone una visién que privilegia valores asociados al individuo, la subjetividad y
la posibilidad de movilidad social, elementos que comienzan a configurar el hori-
zonte ideoldgico del humanismo mercantil emergente. En esta ldgica, el alma no
solo se opone al determinismo genealégico, sino que también simboliza un ideal
mas abstracto y universalista, capaz de trascender las fronteras impuestas por el
orden estamental.

De este modo, estas dos matrices ideoldgicas reflejan la lucha de clases que,
durante tres siglos, enfrentd a la nobleza feudal con una burguesia emergente.
La nobleza feudal, fundamentada en la jerarquia de la sangre, buscaba preservar
una estructura rigida de privilegios heredados. La burguesia humanista-mercan-
til, en contraste, promovia un sistema de valores basado en el alma, la razén y el
mérito individual (Rodriguez, 2017: 103).

Habiendo establecido las diferencias fundamentales entre las matrices or-
ganicista y animista, es pertinente profundizar en la ideologia organicista, tanto
para comprender su logica interna como para analizar su reactualizacién en la
literatura del siglo XX.

La matriz organicista, tal como la describe Juan Carlos Rodriguez, se basa en
la practica del desengafio, entendida como el esfuerzo por salvar las apariencias,
concebidas como verdades imperfectas pero necesarias. Desde esta perspectiva,
las apariencias no son simples ilusiones, sino representaciones que contienen
los signos sagrados del orden divino que rige el mundo (Rodriguez, 2017: 59).
Si el mundo es creacion de Dios y las «cosas del mundo» son manifestaciones de
su ser, entonces estas cosas funcionan como un velo tras el cual Dios se oculta.
En este marco ideolégico, el desciframiento adecuado de estos simbolos sagrados
—1la capacidad de salvar las apariencias— adquiere una relevancia trascendental,
pues se considera que esta labor puede determinar el destino espiritual de una
persona tras su muerte.

La belleza, en el organicismo, es una nociéon profundamente vinculada al or-

den y la jerarquizacion. Es decir, la belleza reside en la proporcion de las partes,

humana, y cristiano, como una conexién con lo divino (Rodriguez, 2017: 63-66). Este cambio
ideolégico revaloriza el dinamismo y la movilidad, antes vistos como amenazas, y los convierte
en pilares esenciales del cosmos. Asi, legitima la transformacidn y establece un nuevo horizonte
cultural donde la actividad humana, ya sea artistica o cientifica, participa activamente en la
armonia universal.
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entendida como la organizaciéon armdnica del «todo» en un sistema jerarquico
donde cada elemento ocupa un lugar predeterminado. Sin embargo, es el cuer-
po el nucleo que sostiene esta perspectiva ideologica. Por un lado, el cuerpo re-
presenta la quidditas, es decir, la esencia de la semejanza de la criatura respecto
al Creador. Por otro, el cuerpo es también el signo visible de la desemejanza entre
Dios y el hombre, entre lo material y lo espiritual. En este sentido, el cuerpo co-
rrupto (simbolo del pecado original) se convierte en un espacio donde, mediante
la analogia, puede intentarse salvar el abismo insalvable entre el cuerpo y el alma,
entre la criatura y su creador (Rodriguez, 2017: 85).

La salvacidon del alma, por tanto, no depende inicamente de la correcta inter-
pretacion de los signos divinos inscritos en las apariencias, sino también del re-
poso del cuerpo. Esta nocién de reposo no se limita a lo individual, sino que se
extiende al cuerpo social, concebido también como un organismo jerarquico y
armonico. Desde la perspectiva tomista, en la que se fundamenta el organicismo,
el bien comun es inseparable del orden natural y sustancial de los diversos luga-
res sociales. Asi, la nobleza es vista como un lugar «natural», y cualquier altera-
cion de este orden jerarquico es interpretada como un sintoma de corrupcién. La
verdadera finalidad de todo movimiento, por tanto, no es el cambio, sino el retor-
no al reposo, como maxima expresion del bien comun y del equilibrio organico
(Rodriguez, 2017: 54).

En este sistema, el cuerpo social y el cuerpo fisico estan intrinsecamente co-
nectados, ya que ambos funcionan como espejos donde se reflejan los signos divi-
nos. Sin embargo, esta concepcion no solo busca justificar el orden jerarquico de
la sociedad feudal, sino también naturalizarlo como un mecanismo necesario para
la salvacién tanto individual como colectiva.

Con estas premisas establecidas, resulta pertinente interrogarse cdmo y bajo
qué formas se manifiesta una actualizacién del organicismo —denominado a par-
tir de ahora como neorganicismo— en las primeras décadas del siglo XX. Este
periodo historico, caracterizado por el pleno establecimiento de la burguesia en
las relaciones econdmicas y sociales, parecia haber superado las condiciones ma-
teriales que sustentaron al sistema feudal. Sin embargo, para que el organicismo
resurja en este nuevo contexto, se requiere una crisis sistémica del modelo bur-
gués, una crisis que efectivamente comenzé a gestarse en Europa y en Espaia, y
que culminaria en la Segunda Guerra Mundial, tras preludios como la Guerra Civil
espafiola (Rodriguez Puértolas, Blanco Aguinaga y Zavala, 2000: 201-213).

La cuestion puede sintetizarse de la siguiente manera: el triunfo de la bur-

guesia en el siglo XIX implic6 la consolidacion de los mecanismos de produccion
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y explotacidn capitalistas en la infraestructura econémica. Sin embargo, la super-
estructura ideoldgica permanecié6 dominada por una nobleza anquilosada, que
veia amenazada la legitimidad de sus valores y su estatus frente al avance de las
nuevas relaciones sociales capitalistas. Este desajuste entre base y superestruc-
tura —es decir, entre los valores en decadencia del antiguo régimen y los codigos
emergentes del capitalismo— genero una crisis ideoldgica profunda que se tradu-
jo en tensiones sociales de gran alcance.

Frente al avance de la burguesia como clase dominante, surgieron dos res-
puestas antitéticas que definieron gran parte de las luchas del siglo XX: el fascis-
mo y el comunismo. Estas dos corrientes, aunque opuestas en sus objetivos, com-
partian una raiz comun en su reaccion a la crisis del capitalismo. En este marco,
el poeta Miguel Hernandez puede entenderse como un producto cultural de esta
friccion ideolégica, ya que su obra opera dentro de la crisis de valores que cues-
tiona la legitimidad del capitalismo en su fase de consolidaciéon (Becerra Mayor,
2014: 15-16).

El desarrollo de las fuerzas productivas capitalistas rompi6 los vinculos tra-
dicionales entre los hombres y la tierra, generando alienacién, desorientacién y
una sensacion de pérdida. En este proceso de transformacion, se desarticulé el
antiguo orden organico natural: nobles empobrecidos y plebeyos enriquecidos.
Este desorden, acentuado por las crisis ciclicas del capitalismo, cre6 un terreno
fertil para la ideologia fascista, que clamaba por una restauracion del orden per-
dido. El fascismo, como ideologia neorganicista, busca devolver a cada individuo
a su «lugar natural», asignandole un rol especifico en una sociedad jerarquizada,
que se presenta como reflejo de un orden divino inmutable (Becerra Mayor, 2014:
22-23; Ama Navidad, 2023: 79).

En oposicién al movimiento y caos inherentes al capitalismo, el fascismo exal-
ta la quietud y la calma como valores esenciales. Frente a la libre circulacién de
mercancias y personas, se propone fijar cada elemento en su lugar «natural». Este
discurso es particularmente atractivo para las élites capitalistas, que, al enfrentar
la amenaza de una revolucién obrera a gran escala, recurren al fascismo como una
solucion de emergencia. El fascismo se convierte asi en un estado de excepcion,
un mecanismo de defensa que permite a la clase dirigente reprimir violentamen-
te los movimientos revolucionarios mientras mantiene las condiciones necesarias
para la acumulacidn de capital. Como ha sefialado Winckler, «el liberalismo mis-
mo «saca» de si al estado autoritario como una realizacién superior de su desa-
rrollo» (1979: 124).
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En Espafia, esta dindmica es especialmente evidente durante el régimen
franquista. En la primera posguerra, el falangismo se erige como la ideologia
hegemonica, asegurando el control autoritario y la eliminacion de toda oposicién
obrera. Sin embargo, una vez garantizada la estabilidad politica y la desaparicion
de la amenaza revolucionaria, los falangistas son desplazados por los tecndcratas
del Opus Dei, quienes promueven politicas de corte liberal, marcadas por
la privatizacion del Estado y la apertura econdémica. Este proceso tiene su
punto culminante en el Plan de Estabilizacion de 1959, que marcé el inicio del
desarrollismo espafiol.

El Opus Dei, como mediador entre el nacional-catolicismo y el desarrollismo
tecnocratico, opera como una figura clave en la reestructuracién ideolédgica
del régimen. A través de sus politicas, logran suturar las contradicciones entre
el atraso ideoldgico del régimen fascista y las demandas de modernizacion
econdmica, consolidando un modelo de autoritarismo tecnocratico que mantiene,
no obstante, una matriz ideolédgica de raiz neofeudal. Con el debilitamiento de los
movimientos obreros y la estabilidad del capitalismo global, el fascismo deja de
ser necesario como estado de excepcion, y Espafa comienza a integrarse en el
bloque capitalista internacional (Rodriguez Puértolas, 2008: 43-45; Fernandez-
Cebrian, 2023: 8).

2. «Mi concepto del poema»: la radical historicidad de Miguel
Hernandez

Miguel Hernandez nacié el 30 de octubre de 1910 en Orihuela, Alicante, en el
numero 82 de la calle San Juan, en el seno de una familia humilde dedicada a la
ganaderia. Aunque su figura ha sido envuelta en un mito que exagera la pobreza
y el autodidactismo del poeta, lo cierto es que su infancia estuvo marcada mas
por la austeridad que por privaciones extremas. Es legitimo referirse a su
entorno como humilde: una familia trabajadora y sencilla, donde la severidad
del padre inculcaba el sacrificio y el esfuerzo, a menudo de manera autoritaria
y emocionalmente distante, limitando la capacidad de generar afecto en el hogar
(Ferris, 2010: 29-31)°.

Antes de cumplir los cuatro afios, la familia Herndndez se trasladé al
numero 73 delacalle de Arriba, un cambio que refleja cierta estabilidad econémica.

5 No debemos olvidar, sin embargo, que al servicio de don Miguel trabajaban entre cuatro y seis
personas. Ademads, logré consolidar su posiciéon como cacique gracias a sus s6lidas conexiones con
otros caciques (Martin, 2010: 19, 50-52).
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Este nuevo entorno lo sumergié en un universo de iconografia natural que
marcaria profundamente su vida y obra. Su contacto cercano con la naturaleza le
proporcionoé un conocimiento intuitivo de la vida elemental, dejando un sustrato
indeleble en su sensibilidad poética (Ferris, 2010: 33-34).

Entre 1918 y 1923, Miguel Hernandez recibi6 su educacion primaria en la
escuela Ave Maria, una institucion dirigida a las familias mas desfavorecidas.
Aunque su padre podria haber optado por el prestigioso colegio Santo Domingo,
eligié no hacerlo, quizas por razones econdémicas o por considerarlo innecesario.
Sin embargo, los jesuitas del colegio, al detectar la extraordinaria inteligencia del
joven, decidieron subvencionar su ingreso, permitiéndole cursar el bachillerato.
Miguel destac6 académicamente, obteniendo calificaciones sobresalientes, pero
su formacion se vio interrumpida en 1925 por la muerte de su tio, evento que
obligd a su padre a priorizar las labores ganaderas sobre la educacion de sus
hijos®. Este abrupto final a su formacién académica fue una de las experiencias
mas traumaticas de su vida.

Tras abandonar los estudios, Miguel Hernandez compaginé su labor como
cabrero con una pasion clandestina por la lectura y la escritura. Desarroll6 un
habito autodidacta, tomando libros de donde podia, a menudo a escondidas de su
padre, quien desaprobaba su inclinacion literaria. Este rechazo familiar hacia su
vocacion queda evidenciado en una carta que el poeta escribié a Federico Garcia
Lorca el 10 de abril de 1933, después de haber publicado Perito en lunas’:

Por otra parte, en mi casa soy el cristo de los cinco sampedros: me niegan la mitad del pan;

me niegan, padre y madre y sus hijos, como hijos de aquéllos, como hermano de éstos; les

averglienza el que haga versos; no quieren darme vestidos nuevos, y hasta a los pantalones
viejos que tengo no les quieren poner remiendos, que amordacen rotos proclamadores de
nalgas mias. Hoy mismo, hoy, me han escondido la llave del huerto para que no pudiera entrar
en él. Y yo he saltado a la torera la tapia, no la valla, y aqui, en este chiquero de abril, aqui
donde ha tenido el suyo «Perito en lunas» este estio, bajo esta higuera, que dilataban hasta

sus pampanos mi carne de acorde6n semejante a una palmera degollada, aqui le escribo esto
desesperado, desesperado (Hernandez, 2019: 222-223).

Aunque Hernandez alin compartia los valores conservadores de su entorno,

el germen de su cambio ideoldgico posterior puede rastrearse en su oposicion

6 Los hijos de Don Miguel, padre del poeta, representaban su mas directo capital humano en
el contexto de una economia preindustrial, donde era habitual disponer de la fuerza de trabajo
familiar para optimizar los recursos y ahorrar en salarios (Alonso, 1993: 305). En este marco, no
resulta sorprendente que decidiera sacar a Miguel de la escuela, priorizando la actividad ganadera
sobre su educacion formal.

7 Es publicado el 20 de enero de 1933. David Becerra Mayor sefiala que «a punto estuvo de no
ser publicado debido a que el periédico [La Verdad] fue clausurado por su implicaciéon y apoyo al
golpe de Estado fallido del general Sanjurjo» (2014: 31).
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al nucleo familiar, que encarnaba una jerarquia autoritaria y rigida, tematizacion
de una estructura feudal en decadencia (Alonso, 1993: 310). Esta confrontacion,
lejos de ser meramente anecdética, oper6 como un catalizador que definié su
sensibilidad artistica y su cosmovision poética, particularmente en Perito en lunas.
Aqui, el poeta inicia un dialogo con las tensiones entre tradicién y modernidad,
entre el peso de lo heredado y la biisqueda de un lenguaje propio que legitime su
figura como creador (Rodriguez, 2010: 194; Abad Merino, 2019: 562).

La combinacion de esta adversidad familiar con su formacidn jesuita marco
profundamente su poética. Orihuela, en su contexto religioso y cultural, brindé
a Hernandez una perspectiva que conjuga el peso de la tradicion escolastica con
una sensibilidad estética capaz de dignificar las realidades mas simples mediante
la metafora. Como él mismo admite en la carta a Federico Garcia Lorca, el «aire
falso de Géngora» (Hernandez, 2019: 222) vertebra su primer poemario. Como
sefala Sanchez Vidal, «[p]recisamente era la metafora lo que permitia dignificar
las realidades mas bajas. Gongora se constituia en el perfecto ejemplo de cdmo
puede efectuarse la transposicion de plantas, espumas, frutos, etc., en joyas
inmarchitables» (1976: 10). Esta transposicion encuentra su nucleo conceptual
en el texto en prosa «Mi concepto del poema», donde Hernandez expone su vision
sobre el poema como una «bella mentira fingida» y un acto de desciframiento
casi liturgico:

Ellector: ;Qué es el poema?

El poeta: Una bella mentira fingida. Una verdad insinuada. S6lo insinuandola no parece una
verdad mentira. Una verdad precisa y recéndita como de la de mina. Se necesita ser minero
de poemas para ver en sus etiopias de sombras sus indias de luces. Una verdad verdadera
que no se ve, pero se sabe, como la verdad de la sal en situacién azul y cantora. ;Quién ve
la marina verdad blanca? Nadie. Sin embargo, existe, late, se alude en el color lunado de la
espuma en bulto. ;El mar no evidente, seria tan bello como en su sigilo si se evidenciara de
repente? Su mayor hermosura reside en su recato. El poema no puede presentarsenos venus
o desnudo. Los poemas desnudos son la anatomia de los poemas, ;y habra algo méas horrible
que un esqueleto? Guardad, poetas, el secreto del poema: esfinge. Que sepan arrancarselo
como una corteza. jOh la naranja: qué delicioso secreto bajo su dmbito a lo mundo! Salvo en
el caso de la poesia profética, en que todo ha de ser claridad -porque no se trata de ilustrar
sensaciones, de solear cerebros con el reldampago de la imagen de talla, sino de propagar
emociones, de avivar vidas-, guardaos, poetas, de dar frutos sin piel, mar sin sal. Con el
poema debiera suceder lo que con el Santisimo Sacramento... ;Cudndo dira el poeta, con

el poema incorporado a sus dedos, como dice el cura con la hostia: «Aqui esta DIOS», y lo
creeremos? (Hernandez, 2018: 1441).

En este texto, Hernandez equipara al poema con la luna, simbolo que
impregna Perito en lunas. La luna, con su capacidad para metamorfosearse,
deviene un mediador universal que conecta los objetos mas dispares mediante la

reduccidon de estos a formas geométricas simples, predominando las redondeces:
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hogazas, hostias, naranjas, gotas de agua, norias e incluso cuernos de toro, entre
otros (Sanchez Vidal, Rovira y Alemany, 2005: 35)8. Este repertorio iconografico
responde a una visién neorganicista en la que todos los objetos estan impregnados
por la omnipresencia divina. La redondez, como simbolo de perfeccion, refuerza la
analogia entre el poema y la hostia, ambos receptaculos de lo sagrado (Chevallier,
1978: 38). Asi, laluna no solo opera como un astro cambiante, sino como un reflejo
de Dios, cuya omnipotencia transforma los objetos segtin el dictamen del poeta.

La metafora lunar trasciende la analogia modernista: Hernandez no solo
conecta objetos entre si a través de la luna, sino que también los transforma
en signos sagrados. Este ejercicio no se limita al plano estético, sino que tiene
implicaciones ideoldgicas: Dios, como autor supremo, «escribe» la naturaleza,
y el poeta, en un gesto creacionista, participa en esa escritura divina. En este
sentido, Perito en lunas no solo se presenta como una obra literaria, sino como
un texto sagrado que exige al lector un esfuerzo hermenéutico equivalente al
desciframiento de la naturaleza misma.

En dltima instancia, lo esencial no es tanto lo que los poemas dicen, sino lo que
exigen del lector: un «entrenamiento» hermenéutico que, como sefiala Rodriguez
(2017: 54), prepara para leer el mundo en busca de la felicidad. Hernandez, al
privilegiar el ingenio y la cultura como parametros de legitimidad, invierte las
jerarquias sociales y culturales que lo relegaban al rol de pastor inculto. Su
poética se convierte, asi, en una reivindicacion de su figura como poeta y en una
subversion de las estructuras de poder que buscaban negarle ese estatus (Martin,
2010: 211-213).

3. La influencia o yugo de Ramon Sijé

José Ramoén Marin Gutiérrez, conocido bajo el seudénimo de Ramén Sijé, nacié
el 16 de noviembre de 1913 en Orihuela, Alicante, en el nimero 27 de la calle
Mayor de Ramoén y Cajal. Hijo de José Marin Garrigés, un comerciante de tejidos
perteneciente a la pequefa burguesia, crecié en un entorno marcado por la
resistencia al cambio. Como observa Becerra Mayor, esta clase social, al igual
que la familia de Hernandez, se mostraba temerosa ante los grandes cambios

que cuestionan una estabilidad social que les permite vivir sosegadamente.

8 En «Noria», Hernandez escribe: «Luna, a la danzarina de las danzas,/ desnudas, a la acequia,
acogeeiza,/ entantoati, pandero, te golpea:/ jcadena de ti misma, prometea!» (vv.4-8) (2018: 393),

estableciendo una relacion entre la luna y este objeto. De manera similar, en «Toro» declara: «La
hora es de mi luna menos cuarto» (v. 2) (2018: 382).
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Por ello, se sentian espontaneamente atraidos por valores conservadores e
incluso reaccionarios, considerados los unicos capaces de contrarrestar las
transformaciones sociales emergentes (2014: 18).

En esa coyuntura, Ramon Sijé cultivo una filosofia profundamente arraigada en
los valores escolasticos y en el conceptismo barroco de Quevedo, que permeaban
el ambiente conservador de la iglesia oriolana. Segun Fernandez Palmeral, esta
filosofia, compartida con Hernandez, se forjé bajo las sotanas de una iglesia
inmovilista, que consideraba la fe ciega y la subordinacién a la voluntad divina
como los pilares de su doctrina. Desde esta perspectiva, se idealizaba el Siglo de
Oro espafiol como un modelo insuperable de gloria cultural y espiritual (2016: 49).

Sijé, con su filofascismo cristiano (Riquelme, 1990; Ama Navidad, 2023),
defendia una vision del mundo inspirada en la claridad y perfeccion del
neorganicismo. Como sefiala Urrutia, para Sijé, la luna (simbolo de Dios) actuaba
como la clave o cristal que otorgaba sentido a los objetos y a la vida, dotandolos de
una forma perfecta, clara, poliédrica y diamantina (2004: 100-102). Esta nostalgia
por la unidad cristalina del mundo clasico cristiano, rota por los movimientos
disolventes del romanticismo, se traduce en lo que Cecilio Alonso denomina «una
activa nostalgia del siglo de oro teoldgico» (1974: 30).

Miguel Hernandez, aunque dotado de una gran habilidad poética, carecia
de la formacion tedrica que poseia Sijé, quien habia completado sus estudios. En
este sentido, Herndndez se apoyd en la guia de su amigo y mentor, adoptando,
al menos temporalmente, un inconsciente ideoldgico que, como muestra su
evolucion posterior, no le correspondia plenamente. Martin observa que esta
dependencia intelectual contribuyé a la «desideologizacidon» del joven poeta, quien
parecia traicionar sus creencias originales en favor de una estética imperante que
ocultaba un trasfondo burgués y conservador; ajeno a la sencillez y autenticidad
que caracterizaban a Hernandez (2010: 127).

El prélogo que escribe Sijé a Perito en lunas resulta esclarecedor:

Cuando la poesia es un grito estridente y puntiagudo —de madrugada en flor fria—, cumple

el poeta su primer[a] luna reposada: es el poema terrufiero, provincial, querencioso de

pastoreria de suefios.

Cuando es aterradora la pregunta «La poésie est-elle dépendante de la poétique? ou
poétique et poésie, du poeme?» [;La poesia depende de la poética? ;o la poética y la poesia
del poema?], nace el religioso albor de su segunda luna: poesia literaria, resonante de voces
y reflejos, con fundadora alegria de romancero entrafiable; obra conseguida con minimos
«elementos», con minimo «esfuerzo».

Cuando el poeta es recta unidad y torre cerrada, cruza, pariendo, su tercera luna: es el
poema de rito inefable, producto de «la accién transformante y unificante de una realidad
misteriosa»; es la estrella pura, en delirio callado de tormentas deliciosas.

Miguel Hernandez (nacido el 30 de octubre del afio de gracia poética de 1910, en Orihuela,
lugar situado a 50 kilémetros de Alicante, a 20 de Murcia), ha resuelto, técnicamente, su
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agobnico problema: conversidn del «sujeto» en «objeto» poético. Porque la poesia —y su
«poesia», con musculatura marina de grumete— es, tan solo, transmutacién, milagro y virtud
(Sijé, 2018: 381).

Se describen aqui tres fases lunares/poéticas por las que el poeta debe pasar
antes de llegar a su plenitud (a ser un perito). La primera es la «luna reposada», en
la que se da el primer aliento poético, el suefio de ser poeta. La segunda, fundada
en el «religioso albor», es obra alegre y conseguida con vanidad. En la tercera el
poeta se erige como una hermética e inexpugnable torre desde la cual logra la
glorificacion mediante la divinizacion de lo natural y cotidiano. Se cumple asi la
«conversion del «sujeto» en «objeto» poético», de la poesia impura a la pura, de lo
terrenal a lo divino; es «transmutacion, milagro y virtud».

Del mismo modo, resulta significativo lo que escribe Sijé en su ensayo «La
novela del belén, o el barroco temporal y el eterno barroco», publicado en El Gallo
Crisis (n2 2, 1934)°:

El eterno barroco, en sus manifestaciones humanas, supone el conceptismo de la fisica, o

escolasticismo de la naturaleza y el conceptismo de la edad de oro, o idea del Reino de Dios.

El barroquismo es, pues la forma pldstica del conceptismo, y el conceptismo, fruto ultimo

de una maduracién escolastica, de un predominio absoluto de la ratio, es un sistema de

pensar cristianamente: negando al pensamiento, no ya peligrosamente por la fe, sino por

el pensamiento mismo: por la contorsion formal y el mental ascetismo del pensamiento
(2021: 379).

Este fragmento parece corroborar la conexiéon entre el barroquismo y el
neorganicismo presente en Perito en lunas. Sijé parece igualar el barroco con la
idea del Reino de Dios. Mas adelante, afiade:
;Para qué inmortalidad —resurreccion de la carne y, sobre todo, comunién de los santos— si
cabe la posibilidad humana de la edad de oro? ;Para qué la profecia del reino de Dios, si puede
existir la novela de la edad de oro? El barroco temporal marcha por un camino de esclavitud;

el eterno barroco nace y vive por la libertad. Porque hay libertad en la imaginacién, y hay
esclavitud en la realidad (2021: 380).

En otras palabras, Sijé sugiere que el neorganicismo permite experimentar
en la tierra lo que tradicionalmente se prometia en el cielo. Sin embargo, omite
considerar que solo a través del impacto animista y su vision del mundo bello es
posible alcanzar la purificaciéon «en este mundo, que es en este mismo mundo
donde debe comenzar a lograrse la fusién con lo Absoluto» (Rodriguez, 2017:

233). Esta posicion evidencia contradicciones ideoldgicas en el discurso de Sijé.

9 Es importante sefialar que algunos de los textos citados aqui fueron escritos después de la
publicacion de Perito en Iunas. No obstante, aunque Sijé no hubiera plasmado estas ideas en
articulos antes de esa fecha, ello no implica que no las hubiera transmitido oralmente a Hernandez.
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En otro articulo, «Antojos del gallo. La ausencia del alma y del objeto (Sonrisa
y cOlera en la poesia de Rafael Alberti)», publicado en El Gallo Crisis (n2 5-6, 1935),
escribe:

[El siglo XVIII] Habia agotado la maquina de la octava real, maquina de guerra poética que

fue necesaria en el Imperio; y habia buscado, sumergiéndose en el ambiente sentimental y
politico del siglo, su representacién poético-moral e inocente en la fabula (2021: 444).

La eleccion de la octava real por parte de Hernandez —posiblemente por
recomendacion de Sijé— en Perito en lunas no responde Unicamente a su afinidad
con Goéngora ni a un deseo de dignificacién estética. Mas bien, implica una
declaracién de intenciones, tanto imperialistas como cristianas. Esta vision, no
obstante, refleja contradicciones adicionales:

Espera el milagro. Espera la resurreccion de la carne: la vuelta del cuerpo a la relacion con el

alma. Porque hay que vivir como sin cuerpo: con el alma sola. El cuerpo se nos dara en la otra
vida, juntamente con el imperio (2021: 449).

La separacion entre cuerpo y alma no se puede concebir desde el organicismo,
Unicamente ya atravesado por el animismo, sea laico o cristiano. Es légico, por
otro lado, que Sijé, viviendo en un estadio ya avanzado del liberalismo, tematice
tensiones entre matrices ideoldgicas como el neorganicismo y el neoanimismo?.

El texto concluye con un ataque y un intento de redimir a Rafael Alberti, poeta
comunista alejado de Dios:

Rafael Alberti atin no ha llegado a la edad del catolicismo. Yo —que acabo de vivir con él seis

afios de poesia, desesperacidon esperanzada y muerte— le espero en la capilla mas solitaria

de mi Cristo: porque la espina que Alberti lleva clavada en el corazén y en la mano, habra de
atravesar tragicamente su cabeza y su alma: porque hay que comenzar en Federico Nietzsche

(ya vosotros sabéis el principio humano de la poesia de Albert), y descansar en Cristo:

comenzar en la exaltacién absoluta y terminar en la cdlera absoluta: en la resignacion. Yo
oigo el llamamiento del Cristo, y confio: Rafael, ven a mi yugo (2021: 455).

Es evidente que Hernandez estaba bajo este yugo durante la escritura de
Perito en lunas. Resulta inevitable recordar los versos que, con justicia, han tenido

mayor resonancia que los de su primer poemario:

10 También Herndndez incurre en contradicciones al combinar el neorganicismo con el
neoanimismo. Por un lado, destaca la presencia de Dios en los objetos; por otro, subraya su unidad
a través de esa misma presencia divina, evocando la «armonia platénica» centrada en el signo mas
que en la corporeidad (Rodriguez, 2017: 82). Esto, desde el «mecanicismo» (Rodriguez, 2017:
93), permite reducir los signos a formas geométricas, en linea con el cubismo presente en Perito
en lunas (Rovira, 1978: 129; Sanchez Vidal, 2010: 27). Tanto el platonismo como el mecanicismo
requieren anular el interior de los objetos para unificarlos o reducirlos. Sin embargo, dado que ese
interior es Dios, parece improbable que Hernandez busque conscientemente esta aniquilacion,
aunque inconscientemente pueda hacerlo.



116 Mario del Ama Navidad

;Quién hablé de echar un yugo
sobre el cuello de esta raza?
;Quién ha puesto al huracan

Jamas ni yugos ni trabas,
ni quién al rayo detuvo
prisionero en una jaula?

(«Vientos del pueblo me llevan», vv. 19-24) (Hernandez, 2018: 668).

4. Peritaje lunar o saber leer los signos

Una vez tratado el conjunto de textos tedricos que rodean la escritura de Perito en
lunas, resulta conveniente tratar de aprender también a leer los signos sagrados de
Dios;oloqueeslomismo,tratarderealizarunainterpretaciéondelascomposiciones.
Para ello, se escogeran aquellas que permitan identificar los diversos niveles
de analisis que aqui se han esbozado. Tal vez resulte obligatorio comenzar con
«Horno y lunay, pues es uno de sus versos el que da nombre al poemario:

Hay un constante estio de ceniza

para curtir la luna de la era,
mas que aquélla caliente que aquél iza,
y mas, si menos, oro, duradera.
Una imposible y otra alcanzadiza,
¢hacia cudl de las dos haré carrera?

Oh ty, perito en lunas; que yo sepa
qué luna es de mejor sabor y cepa

(Hernandez, 2018: 394).

En el primer verso, el «constante estio de ceniza» actila como una metonimia
del horno, representado a través de su calor, mientras que «la luna de la era» se
presenta como una metafora de la masa de trigo blanca que se cuece en el horno.
Como sefiala Fernandez Palmeral, esta luna «surrealista» se interpreta como
una figura perteneciente al mundo vegetal, especificamente las mieses, tal vez
inspirada en los paseos de Hernandez por la era, donde la luna parece bailar sobre
el trigo (2006: XXXV). Esta metafora establece un simil entre el pan que se cuece
en el horno y la luna que se eleva en los cielos, reforzado en el tercer verso al
afirmar que el calor del horno «iza» esa luna terrestre, haciéndola mas calida y
«dorada» que la luna celestial. Sin embargo, se advierte que el pan, al permanecer
demasiado tiempo en el horno, puede quemarse, siendo asi mas «oro» (valioso)
pero menos «duradera» (perecedera).

En la segunda parte del poema, Hernandez introduce un dilema personal

y existencial: las dos lunas representan dos caminos, uno imposible y otro
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alcanzadizo. Este contraste metaférico simboliza la encrucijada vital del poeta: ser
pastor, como desea su padre, o ser poeta, como anhela su espiritu. Este conflicto
esta profundamente influido por la compleja relacién de Hernandez con su padre,
quien veia con escepticismo sus aspiraciones literarias. Como describe Ferris, el
regreso del poeta a Orihuela tras su estancia en Madrid estuvo marcado por el
rechazo paterno, quien consideraba que sus fracasos confirmaban la inutilidad
de sus esfuerzos poéticos y reforzaban su idea de que debia dedicarse al oficio
familiar (2010: 140).

En los dos ultimos versos, Herndndez se dirige a si mismo como «perito en
lunas», adoptando un tono irénico y reflexivo. En este soliloquio, su alter ego
poético, como una conciencia proyectada al futuro, busca anticipar qué camino
le brindara mayor suerte. Esta dualidad entre el poeta y el pastor refleja su
tensién interna y su deseo de resolver la encrucijada con una certeza divina.
Esta idea aparece también en el texto en prosa «YO -a madre mia», publicado
en El clamor de la verdad (1932), donde Hernandez escribe: «Que me dejen, solo
en las que cuelgo islas canarias de hierro en lluvia y cristal, aprender el arte de
pescar estrellas; aunque nadie sepa que soy lunicultor» (2018: 1423). Aqui, el
término «lunicultor» puede considerarse un antecedente de «perito en lunas»,
consolidando su identidad como un cultivador de simbolos celestiales.

El poema plantea una pregunta fundamental: ;qué camino, o qué «lunay,
debe tomar Hernandez? La respuesta no es trivial, pues el poeta se dirige a Dios,
representado aqui como la luna, para que le dicte el rumbo. En este contexto, el
acto de preguntar a la luna no es solo una buisqueda de orientacién practica, sino
también una expresion de fe en el destino divino. La luna, como figura recurrente
en Perito en lunas, actia como un simbolo de perfeccion y trascendencia, capaz de
reflejar la voluntad divina en el mundo terrenal.

De este modo, «Horno y luna» no solo representa el dilema personal de
Hernandez, sino que también encapsula el ntcleo de su poética neorganicista:
la conexién entre lo divino y lo cotidiano, mediada por el signo sagrado que es
la luna. La tension entre el pastor y el poeta, entre lo material y lo espiritual,
encuentra en este poema una sintesis simbolica que trasciende las limitaciones de
su circunstancia personal para alcanzar, desde su vision, un significado universal.

En otra composicidon, «Mar y rio», se puede observar como Hernandez
conceptualiza una luna perfecta y cerrada, en el sentido de estar contenida en
si misma para cumplir las funciones organicas otorgadas por Dios. Este poema
representa una sintesis poética de las dinamicas naturales y divinas, aludiendo a

un equilibrio arménico y circular:
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Agrios huertos, azules limonares,
de frutos, si dorados, corredores;
itan distantes! que os sé si los vapores
libertan siempre presos palomares.
Ya va el rio a regarle los azahares
alrededor de sus alrededores,
en menoscabo de la horticultura:
joh solucioén, presente al fin, futura!

(Hernandez, 2018: 389).

El poema esta estructurado en dos partes, como indica el titulo. Los prime-
ros cuatro versos se refieren al mar, especificamente al Mediterraneo, mientras
que los ultimos cuatro describen al rio. Esta division refleja la relacion simbio-
tica entre ambos elementos naturales, expresada en términos que remiten a la
matriz organicista.

En el primer verso, «Agrios huertos» describe metaféricamente al mar como
un huerto agrio, una alusién directa a la sal marina. Este huerto se enriquece
visualmente en «azules limonares», donde las olas se imaginan como copas de
limoneros flotantes, con limones azules que evocan el movimiento y el brillo del
agua. El mar, entonces, se convierte en un paisaje vivo, lleno de elementos orga-
nicos y dindmicos.

El siguiente verso parece remitir a los esquivos («corredores») peces que
son comparados con limones debido a sus escamas doradas por ser el fruto del
mar. «jTan distantes!» resulta mas sencillo, se refiere a que los peces estan dis-
tantes de Orihuela, pues esta ciudad se encuentra aproximadamente a 32 kil6-
metros del mar.

Los versos 3 y 4 profundizan en la relacion entre el poeta y el mar:

que os sé si los vapores
libertan siempre presos palomares

Aqui, la interpretacion de Fernandez Palmeral sugiere una bisemia entre
los «palomares» como metafora de los peces (palometas) y los barcos de vapor
que los capturan, aunque esta lectura puede parecer algo forzada (2006: XXI).
Mas convincente resulta la propuesta de Sdnchez Vidal, quien conecta los «va-
pores» con las velas de los barcos, evocando una imagen lirica de movimiento y
libertad inspirada en lecturas de Gongora y Valéry. Este dltimo, en El cementerio
marino, utiliza la figura de las palomas para simbolizar el desplazamiento entre
cielo y mar, una resonancia literaria que Hernandez podria haber adaptado para
vincular su imaginario a estas influencias clasicas y modernas (Sanchez Vidal,
1976: 111).
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La segunda parte del poema se centra en el rio, que, al dirigirse al mar, deja
de cumplir su funcién de regar los cultivos, lo que supone un «menoscabo de la
horticultura». Esta pérdida temporal se contrarresta al final del poema con la
idea de «solucion», un término que apunta tanto a la resolucion del ciclo del agua
como a la restauracién del equilibrio natural. El verso «alrededor de sus alrede-
dores» refuerza la circularidad del movimiento, una metafora de la interconexion
entre los elementos naturales.

El poema refleja la vision de Hernandez sobre la naturaleza como un sistema
organico que tiende al reposo. Seguiin la matriz organicista, el movimiento no es
un fin en si mismo, sino un medio para alcanzar el equilibrio natural, dispuesto
por Dios. En este caso, el rio «muere» en el mar, completando un ciclo perfecto
que asegura la continuidad y la estabilidad. Este equilibrio circular recuerda a la
luna cerrada, que Hernandez asocia con la perfeccidn organica y divina.

El concepto de cierre en «Mar y rio» conecta con la idea de una luna cerrada
en si misma, capaz de mantener sus funciones gracias a la voluntad divina. La
armonia implicita en el poema también se alinea con el neorganicismo, al pre-
sentar la naturaleza como un sistema en el que cada elemento tiene un propdsito
determinado por Dios. Este esquema refuerza la idea de que la verdadera finali-
dad del movimiento es el retorno al reposo, un estado de gracia que garantiza la
perpetuidad del orden divino.

En «Mar y rio», Hernandez logra entretejer simbolismo natural, referencias
literarias y una poética de lo divino, construyendo una visiéon profundamente
organica del mundo. El poema no solo describe un paisaje, sino que reflexiona
sobre la conexién entre los elementos, la circularidad del tiempo y la presencia
divina como principio ordenador. Asi, la luna perfecta y cerrada, al igual que el
rio que muere en el mar, se convierten en expresiones de una misma verdad: el
reposo armonico al que tiende todo lo creado bajo la gracia divina.

En «La granada», Hernandez expresa de forma sorprendente y contradicto-
ria la idea de la perpetuacién natural y divina a través de una alegoria en la que
convergen la naturaleza y la historia:

Sobre el patrén de vuestra risa media,
reales alcancias de collares,
se recorta, velada, una tragedia
de aglomerados rojos, rojos zares.
Recomendable sangre, enciclopedia
del rubor, corazones, si mollares,

con un tic-tac en plenilunio, abiertos,
como revoluciones de los huertos

(Hernandez, 2018: 390).
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La granada, como explica Fernandez Palmeral, es «simbolo de la fecundidad de
la naturaleza», asociada al Arbol de la Vida. Al abrirse por su maduracién, esparce
sus granos, que simbolizan nuevas semillas capaces de generar mas granados.
Este hecho es clave para interpretar la composicidn, ya que, aunque la alegoria de
la Revolucién Rusa (representada en los «zares») ha atraido la atencion critica, el
verdadero ntcleo simbdlico reside en el florecimiento de nuevos granados, una
imagen de perpetuacién organica que parece reforzar la cosmovision natural de
Hernandez (Fernandez Palmeral, 2006: XXIII).

En los primeros versos, la granada se compara con la cabeza coronada del zar
Nicolas II. La «risa media» (v. 1) alude a la apertura de la fruta cuando madura,
asemejando una sonrisa que anticipa la «tragedia» de su interior. El «se recorta»
refuerza la conexion con el asesinato de la familia real rusa, mientras que las
pepitas de la granada, visibles tras su apertura, se asocian con los érganos de los
cuerpos asesinados, destacando su color rojo intenso: «rojos, rojos zares» (v.4).

La alegoria se extiende al comparar la granada con una alcancia (un recipiente
cerrado que guarda riqueza) y las pepitas con joyas que decoran la corona. Asi, en
el segundo verso, las «alcancias de collares» transforman las semillas en simbolos
de opulencia, sugiriendo que la granada no solo contiene vida, sino también
riqueza, la cual, al abrirse, es redistribuida o destruida.

Enlos versos 5y 6, Hernandez describe la granada como un maestro del color
rojo: «Recomendable sangre, enciclopedia / del rubor». Las pepitas, o «corazones,
si mollares», son blandas y abundantes, y su color rojizo refuerza la conexién con
la sangre y la tragedia. La dualidad es clara: mientras que la fruta es recomendable
por su sabor, la tragedia del color rojo, que evoca sangre derramada, tensiona su
caracter simbolico.

En los versos finales, la granada se abre como una luna llena partida, y las
semillas que caen desencadenan «revoluciones de los huertos». Este movimiento
de caida y regeneracion conecta el acto sangriento de la Revoluciéon Rusa con
el ciclo natural de la vida. Al abrirse, la granada provoca la multiplicacion de
granados, lo que Hernandez describe como un proceso natural y necesario para la
perpetuacion de la vida.

El poema contiene una contradiccion inherente entre la vision sangrienta de
la Revolucién y su legitimaciéon como un acto en sintonia con el orden natural.
Por un lado, Hernandez enfatiza la violencia al describir la Revolucién como
una «tragedia». Su circulo conservador de amigos y la influencia de su entorno

oriolano refuerzan esta interpretacion critica. Sin embargo, la metafora natural
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del florecimiento de nuevos granados sugiere que este proceso, aunque doloroso,
sigue el orden natural y, mas importante aun, el orden organico de Dios.

Desde la cosmovisidn organicista de Hernandez, todo movimiento encuentra
su justificacion en el reposo y la perpetuaciéon armoénica. De manera subyacente,
el poema legitima la toma de tierras por parte del campesinado como parte de un
equilibrio divino y natural. Asi, la Revolucion, aunque sangrienta, aparece como un
acto necesario para restaurar el orden en un sistema que, al igual que la granada
abierta, da paso a la regeneracion.

En «La granada» Herndndez fusiona simbolismo natural y alegoria histdrica
para explorar la complejidad de la Revolucién Rusa y sus implicaciones. La
fruta, como imagen central, encapsula tanto la violencia como la renovacion,
subrayando la tensién entre tragedia y fertilidad. Aunque el poeta parece criticar
la sangre derramada, su cosmovision natural legitima el acto revolucionario como
parte de un ciclo necesario para la perpetuacién de la vida, integrando lo politico
en el marco divino y natural. Este enfoque contradictorio refleja la ambigliedad
ideoldgica del poeta, atrapado entre su entorno conservador y su admiracion por
la regeneracion organica de la naturaleza.

En «Monja confitera», Hernandez hace evidente la matriz neorganicista al
explorar la relacion entre la labor religiosa, los alimentos y la presencia divina en
la naturaleza, representada a través del pan y los dulces:

La gala de la luz, a lo cohete
en el poliedro de la vidriera...
Una virgen constante, confitera,
ay, sustraendo Dios, pellas comete.
Al almid6n su mano da en roquete
o por lo que se riza, o por lo cera;

de primor cuando hifie se propasa,
cuando repulga la que emula masa

(Hernandez, 2018: 384).

Los dos primeros versos describen las vidrieras de una iglesia, representadas
como poliedrosrelucientes porlaluz que atraviesa sus cristales de colores. La «gala
de laluz» alude alos destellos que se proyectan, creando lineas que, como cohetes,
trazan caminos en el aire. Segun Palmeral, estos versos comparan los rayos de sol
con cometas que atraviesan las vidrieras, enfatizando el caracter dinamico de los
destellos y su interaccion con los relieves de los cristales (2006: VIII). Sin embargo,
también podria entenderse que Hernandez utiliza «poliedro» metaféricamente

para describir la multiplicidad de colores y formas que componen los dibujos de
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la vidriera, una visidn fragmentada pero armoniosa que se corresponde con el
simbolismo geométrico del neorganicismo.

En el tercer verso, «Una virgen constante, confitera», Hernandez introduce a
la monja que, a través de su laboriosidad, combina su dedicacion religiosa con el
arte de la confiteria. La eleccion de «virgen» con mintscula no es casual, ya que
distingue a la monja del caracter sagrado atribuido a la Virgen Maria, evitando
asi una posible blasfemia.

El cuarto verso, «ay, sustraendo Dios, pellas comete», es especialmente
revelador. Como sefiala Vidal, aqui Hernandez juega con un doble sentido.
«Sustraendo Dios» puede interpretarse como «quitando harina» para hacer
las pellas (bolas de masa), pero también sugiere que la monja se desvia de su
devocion al dedicarse a la confiteria. Este doble juego de palabras refuerza la
idea de que el pan, como simbolo eucaristico, contiene a Dios. En este sentido,
el acto de sustraer harina es también un acto simboélico que conecta lo terrenal
con lo divino, manifestando la presencia de Dios en los alimentos elaborados con
trigo, un tema recurrente en la poesia de Hernandez (1976: 93).

En los versos 5 y 6, Hernandez refuerza la analogia entre los ornamentos
religiosos y la labor pastelera. El «almidon» se asocia tanto con el cuidado del
habito de la monja (el «<roquete») como con la harina utilizada en la masa de los
dulces. Por su parte, «lo que se riza» y «lo cera» evocan la manga pastelera que
da forma a los pasteles y la miel que los endulza, fusionando simboélicamente el
acto religioso con la creacién culinaria. Este juego entre las funciones del habito
y la confiteria sugiere que ambas labores, aunque aparentemente distintas,
comparten un mismo proposito: glorificar a Dios a través del cuidado y la
dedicacion.

En el séptimo verso, «de primor cuando hifie se propasa», el verbo «hifie»
(amasar) refuerza la relacion entre la monja y el acto de confeccionar dulces,
mientras que el «primor» alude a la perfeccion y cuidado con los que realiza
su trabajo. El altimo verso, «cuando repulga la que emula masa», describe el
bordeado de los pasteles, donde la masa parece cobrar vida al ser moldeada,
resaltando la habilidad artesanal de la monja.

El punto central del poema radica en la explicitacion de que Dios esta
presente en el pan. Aunque este es un simbolo tradicional del cristianismo,
Hernandez lo lleva mas alla, insertandolo en la matriz neorganicista. En este
marco, los objetos terrenales no solo contienen a Dios, sino que adquieren un
significado trascendente al integrarse en el orden organico y divino del mundo.

La confiteria de la monja, al igual que su habito almidonado, se convierte en un
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acto de comunién con lo sagrado, donde la perfecciéon formal y funcional de los
elementos refuerza la idea de un universo armonioso regido por Dios.

En «Monja confitera», Hernandez logra una sintesis poética entre lo religioso
y lo cotidiano, utilizando la imagen de la monja pastelera como un simbolo de
la conexidn entre lo divino y lo terrenal. La elaboracién de dulces, paralela al
cuidado del habito religioso, se presenta como una manifestacion tangible de la
presencia de Dios en el mundo. Este poema no solo refuerza la interpretacion de
la matriz neorganicista en Perito en lunas, sino que también destaca la capacidad
de Hernandez para convertir los gestos mas mundanos en expresiones de
trascendencia y comunion espiritual.

En este trabajo también se ha defendido la autodeificacion de Hernandez,
quien se presenta como un pequefio dios en Perito en lunas. Esta idea se desarrolla
particularmente en la composicién «Yo: Dios»:

El mang, miel y leche, de los higos,
lluevo sobre la luz, dios con calzones,
para un pueblo israelita de mendigos

nifios, moiseses rubios en cantones;
angeles que simulan las pasiones
en una conjuncién vana de ombligos,

por esta, donde tiene, serrania,
tanta, pura la luz, categoria

(Hernandez, 2018: 384-385).

La interpretacién de esta composicion ha suscitado debates entre criticos.
Fernandez Palmeral argumenta que el «dios» mencionado en la octava no es
Hernandez, sino su padre, cuya figura autoritaria marc6 profundamente la infancia
del poeta. Para apoyar esta lectura, Palmeral sefiala el evidente resentimiento de
Hernandez hacia su padre, quien lo obligd a abandonar los estudios y dedicarse
al pastoreo, ejerciendo un control fisico y emocional sobre su hijo (Fernandez
Palmeral, 2006: IX). En este sentido, el «pueblo israelita de mendigos nifios»
(vv.3-4) representaria a Miguel y su hermano Vicente, quienes sufren bajo la
explotacién del padre, mientras que «simulan las pasiones» alude al sufrimiento
de ambos como un eco de las penurias del pueblo israelita en el desierto.

Por otro lado, Sanchez Vidal apuesta por una lectura mas religiosa y
metaférica, en la que el propio Hernandez se autodeifica como un «dios con
calzones» (1976: 94). Esta autodeificacidon, no exenta de ironia, refleja el acto
creador del poeta, quien no solo escribe, sino que se convierte en protagonista de
su poema, configurandose como un pequeiio dios capaz de generar sus propios

simbolos sagrados.
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Siguiendo la interpretacion de Sanchez Vidal, el poeta se presenta como un
dios menor, humanizado y sin pretensiones de blasfemia, como indica el uso de
la minuscula en «dios». Este dios con calzones actiia como creador al hacer llover
«mana» —una mezcla de miel y leche contenida en los higos— sobre los nifios
que lo reciben. La eleccién del verbo «lluevo», transformando su uso defectivo,
subraya la accién divina del poeta en su papel de proveedor. Segun Vidal, los
«nifios» se convierten en «moiseses rubios», donde el simbolismo de los cabellos
dorados evoca la pureza y la luz, en contraste con los «higos», asociados a los
angeles caidos por su color oscuro y su carga simbdlica sexual (1976: 94).

Esta accion creadora implica que Hernandez no solo genera simbolos, sino
que establece una jerarquia simbdlica en la que el poeta es mediador entre lo
divino y lo terrenal. Como dios menor, transforma los elementos naturales —el
mana de los higos— en signos sagrados, legitimando su capacidad de moldear el
mundo poético.

En esta composicion, Hernandez combina elementos visuales y simbdlicos
para explorar la tensidn entre la luz y la oscuridad. Los «moiseses rubios»
representan la claridad y la inocencia, mientras que los «higos», oscuros y caidos,
se convierten en emblemas de lo terrenal y lo sensual. Este contraste refuerza
la idea de que la creacién poética no solo imita la naturaleza, sino que la eleva a
un plano simbdlico donde lo divino y lo humano se entrelazan. La «serrania» del
ultimo verso, con su luz pura y elevada, parece simbolizar el lugar desde el cual el
poeta-dios actia, en una posicidn intermedia entre el cielo y la tierra.

Si aceptamos la interpretacion de Sanchez Vidal, Hernandez no solo se
presenta como un poeta creador, sino como un protagonista central de su propio
universo poético. Este «dios con calzones» no es una figura omnipotente, sino un
mediador que dota a los objetos y actos cotidianos de una dimensién sagrada. Esta
autodeificacién, aunque humilde, refuerza la matriz neorganicista al establecer
que los elementos del mundo natural —como los higos— contienen a Dios en
tanto que simbolos.

La eleccion del titulo, «Yo: Dios» deja claro el cardcter personal de la
composicién, en la que Hernandez, consciente de su capacidad creadora,
transforma su identidad en un simbolo mas de su obra. En este sentido, el poema
no solo reflexiona sobre la relacién del poeta con su entorno, sino que también
legitima su papel como pequefio dios, capaz de convertir el lenguaje en un
instrumento de trascendencia.

«Yo: Dios» ofrece una sintesis de las tensiones que recorren la obra de

Hernandez: entre lo terrenal y lo divino, entre la creacién y la sumision, entre laluz
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y la oscuridad. Al configurarse como un pequefio dios, Hernandez no solo legitima
su labor poética, sino que establece un marco simboélico donde los elementos
naturales, como el mana de los higos, se convierten en vehiculos de lo sagrado.
La interpretacion de Sdnchez Vidal, que ve en este poema una autodeificacion del
poeta, resulta especialmente reveladora, ya que coloca a Hernandez en el centro

de su universo poético, como creador y simbolo a la vez.

Conclusiones

A partir de la puesta en comtn de los trabajos de Juan Carlos Rodriguez (2001
y 2017), David Becerra Mayor (2014 y 2018) y Julio Rodriguez Puértolas (2000
y 2008), se ha evidenciado cémo, en la coyuntura de la crisis social burguesa de
comienzos del siglo XX, una matriz ideoldgica que parecia haber desaparecido
—el organicismo— resurge actualizada, adaptandose a la infraestructura
burguesa que inicialmente la habia desplazado. Este resurgimiento, en forma de
fascismo, revela su caracter contradictorio: mientras que el capitalismo necesita
desarticular esta matriz para mantener sus propias relaciones de produccion,
también la emplea como un instrumento eficaz para contener y reprimir el
movimiento obrero.

En esta coyuntura especifica, las contradicciones ideolégicas —entendidas
como el desajuste entre la superestructura y la base material— se manifiestan
de manera particularmente intensa, y encuentran expresion en los discursos
literarios de la época. La literatura, lejos de ser un espacio neutral, se convierte en
un campo de batalla en el que se tematizan estas tensiones, ya sea legitimando el
orden existente o cuestionandolo abiertamente.

La produccién inicial de Miguel Hernandez se inscribe en estas dinamicas,
transmitiendo lo que David Becerra Mayor denomina «elementos residuales
de un mundo en descomposicién» (2014: 19). Bajo la influencia de Ramén Sijé,
Hernandez adopta un rechazo a la modernidad burguesa que no se posiciona
desde una perspectiva progresista, sino desde una visidn reaccionaria que idealiza
un pasado jerarquico y organico. En Perito en lunas, esta reaccién se materializa
en una poética que busca una vuelta a la vision barroca del mundo, donde cada
elemento ocupa un lugar organico determinado por un orden divino.

Esta poética se convierte en una resistencia reaccionaria frente al avance
de la modernidad burguesa, que, aunque critica el sistema, no lo hace desde un

marco emancipador. En lugar de ello, propone una regresiéon hacia un modelo
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social sustentado en los valores organicos y naturales de un pasado teolégico.
Este modelo se alinea con las ideologias fascistas, que buscan restaurar un orden
jerarquico bajo el amparo de un discurso de estabilidad y armonia.

No sera hasta la escritura de «Sonreidme» (1935) que Hernandez se aleja de
esta vision tradicional y religiosa. Segiin Rodriguez Puértolas, Blanco Aguinaga
y Zavala, este poema marca un punto de inflexion, reflejando su «ruptura con
el pasado tradicional y religioso y su toma de conciencia social» (2000: 336-
337). A partir de este momento, la oposicién de Herndndez a la burguesia deja
de articularse desde un marco reaccionario para inscribirse en un horizonte
comunista, comprometido con la lucha obrera y las reivindicaciones colectivas.

Este cambio no puede entenderse como una simple evolucion lineal, sino
como una transformacion dialéctica que responde a las contradicciones histdricas.
La influencia de sus experiencias personales y politicas, junto con el impacto
de la coyuntura social de los afios treinta, conduce a Herndndez a replantear
su posicionamiento frente a la modernidad y a encontrar en el comunismo un
espacio de resistencia frente al capitalismo.

Elanalisisdelaproduccioninicial de Miguel Hernandez dentrodelasdinamicas
ideolégicas de su tiempo permite identificar cdmo en su obra se tematizan las
tensiones entre la modernidad burguesa y los residuos de un modelo organico
en crisis. En un primer momento, Hernandez se posiciona desde una resistencia
reaccionaria que idealiza un pasado teoldgico y jerarquico. Sin embargo, en su obra
posterior se lee una transformacién en la que la critica al capitalismo se articula
desde un marco comunista, orientado a la emancipacion colectiva. Este cambio
evidencia no solo las contradicciones de su coyuntura historica, sino también el
potencial de la literatura para reconfigurar las bases ideolégicas desde las que se

cuestiona el orden social.
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