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1. EL VALOR DE UNA ETIQUETA

arece de pertinencia a nuestros efectos que aparezca en lo que pudiéramos

considerar su grado cero («Siglo de Oroy, en traduccion directa del aureum

saeculum clasico) o con las formas sinénimas («siglos de oro», «edad de
oroy...), de acufiacion extendida para paliar en la medida de lo posible limitacio-
nes y contradicciones (Lara Garrido, 1997). Con una u otra variante, venimos
aplicando la denominacion con un valor que roza con el de una categoria ontolo-
gica. La evidente extension del marbete hace innecesario un repaso sistematico
por sus aplicaciones, que nos llevaria por divisiones en las historias literarias, titu-
los de obras de referencia (o no), rotulos de asociaciones, nombres de asignaturas
o cabeceras de revistas académicas; y asi hasta extenderse en lenguajes menos
especializados, con toda su secuela de consolidacion y de concesion de un valor
incuestionable. Esto es asi incluso en el momento presente, donde la historiogra-
fia literaria conoce una crisis mas o menos larvada, no ajena en ningln caso al
proceso generalizado en la postmodernidad de negacion de la historia y renuncia
a su perspectiva. Incluso en esta situacion un tanto convulsa, la denominacion se
mantiene incélume, sin apenas alteraciones en sus matices o en las variaciones
del sintagma, correspondientes a meras cuestiones de detalle o a un propdsito no
siempre reconocido de paliar algunas de sus contradicciones o vaguedades'.

*  Este articulo se enmarca en la produccion cientifica generada en el grupo de investigacion PASO,
Poesia del Siglo de Oro (PAIDI HUM-241).

En el proyecto «La institucion del Siglo de Oro. Procesos de construccion en la prensa periodica
(1801-1868)», SILEM III, PID2022-136995NB-100 del Plan Estatal de [+D+i, dirigido por Mer-
cedes Comellas, del que este trabajo forma parte, se indaga en la consolidacion de una imagen
en el doble eje del Romanticismo y las revistas divulgativas. El marco orienta la seleccion de
aspectos y referencias en los que me detendré.
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En una época con notable conciencia de la novedad (Ruiz Pérez, 2010), con el
sentimiento de honra de haber dado principio a algo, dos de los autores con mas
motivos para reivindicar su aportacion a un nuevo estadio de las letras (y que
asi lo hicieron) dedican dos reconocidos discursos a la Edad Dorada o el Siglo
de Oro. Cervantes, quien se reivindicd en sus conocidos y analizados prélogos,
lo hace en el parlamento de don Quijote ante los cabreros (Quijote, 1, 11); Lope,
que exhibiria ostentosamente su orgullo en el Arte nuevo, le dedica una extensa
silva a la imagen. Para el caballero el ideal representado en el mito funciona como
una justificacion de la empresa de restauracion, situada en un futuro y relativizada
cuando menos en el final de la novela, tras la expresa renuncia del protagonista a
reintentarlo con el ideal arcadico. En la silva de Lope la consideracion de un fopos
idilico con componentes hibridados del Génesis y la tradicion hexahemeral, de la
formulacion de la era de Saturno y del propio mito ovidiano de la Edad de Oro,
solo es el término de comparacion que hace mas lamentable la situacion presente?.
En ambos textos y en la mentalidad que representan se impone la sensacion de de-
cadencia, posiblemente contaminada de conciencia de la postrimeria personal en
Lope (no distinta en Cervantes y su personaje), pero siempre aplicada a la vision
del presente en una vivencia donde se funden sin mayor distincion lo politico, lo
social y lo cultural. Ni para el fundador de la novela moderna ni para quien gan6 el
sobrenombre de Fénix entre otras razones por su superacion del modelo clasicista
de teatro, en legado para los siglos venideros, esto es, para dos de los referentes
mayores en las décadas de transicion entre dos siglos, su momento histérico solo
tenia tintes dorados en el recuerdo o la imaginacién, y en esta valoracion entraba
lo relativo al terreno especifico de las letras.

Resulta, pues, cuando menos, paraddjico que sigamos usando como denomi-
nacion, cabria decir que con valor definitorio, lo que ni se prefiguraba en dos de
las mentes mas lucidas del momento, protagonistas de sus rasgos y de sus nove-
dades mayores y con una clara conciencia autorial sobre ello. Para ambos «Siglo
de Oro» era un elemento de referencia, evocado con una clara tonalidad elegiaca,
por situarse en un pasado que acaba descubriéndose irrecuperable. Podran iniciar-
se caminos nuevos, buscar otros campos y otros rios, pero habran de ser otros,
nuevos, con una relacion con los pasados diferente a la de la identidad o la revi-
talizacion: el deslizamiento desde la imitatio a la emulatio acaba dando en la ar-
gumentacion del sobrepujamiento, ya convertida en un locus communis (Solis de
los Santos, 2014). Si es posible rivalizar con Plauto y Terencio (encerrados bajo

«El Siglo de Oro» es el ultimo gran poema de Lope, impreso de manera postuma en La vega
del Parnaso. Denota la oscura vision que el poeta tiene del mundo al final de su camino vital,
dando una trascendencia universal a su propia postracion animica. Nada, pues, mas lejos de una
exaltacion del momento vivido.
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llave en el «Arte nuevo») o con Heliodoro (como propone el prologo del Persiles)
o con Virgilio (como encarnacion de un siglo augtisteo no solo por el emperador
presentado como un restaurador de la Edad Dorada en la égloga IV) y aun supe-
rarlos, ya el de esos autores no seria el Siglo de Oro; si este existiera (y nunca se
cuestiono en términos globales), la edad presente no podria serlo. De poder darse
una superacion del pasado, cuestion imprescindible para proclamar un tiempo
como dorado, queda demolido el pensamiento que sustentaba esta imagen, asen-
tada en una determinacion del sentido de la decadencia para la lectura del devenir
de los tiempos; si este pensamiento se asentaba en el mundo clasico sin quiebras
ni fisuras, la concepcion histérica resultante no admitia reversibilidad, aunque
ello motivara en forma de anhelo la profecia virgiliana, reforzada para la cultura
posterior por el horizonte que traduce al cristianismo la promesa mesianica judia,
aunque en este caso ello significaba inevitablemente el final de los tiempos y de
la historia humana. Las contradicciones del concepto en una mas hipotética que
real aplicacion a unos tiempos distintos de los originarios eran, pues, evidentes®.
No se tuvo este hecho en cuenta cuando se recuper6 la denominacion con un valor
historiografico y para referirse a algo distinto a la imagen clasica, pero tampoco se
ha revisado en profundidad, cuando la historiografia y el sentido de la historia han
cambiado de manera sustancial, desde aquellos primeros vagidos o balbuceos.
No han faltado, sin embargo, pasos en ese sentido, ya fuese en una mirada
amplia sobre los lastres en la historiografia tradicionalmente impuesta, ya sea al
acercarse de manera posible a la nocion durea. En el plano general, ya Pozuelo
Yvancos (2022) ha sefialado la base de una voz tan autorizada como la de Claudio
Guillén, quien al valorar los modos de segmentacion y articulacion (en periodos,
movimientos, corrientes o estilos) advertia de que las historias de la literatura
«suelen aceptar las configuraciones histéricas convencionales con extrafia par-
simonia intelectual como si de cosas o faits acomplis se tratara» (Guillén, 1989:
363; retomado en Pozuelo Yvancos, 2000: 52-53). Sin una referencia directa a la
propuesta implicita, en el ultimo cuarto de siglo han aparecido sefales de la vi-
gencia de este reclamo en la elucidacion del punto que nos ocupa. Tras su revision
de algunos de los pasos del proceso de construccion del concepto, Frank Baasner
concluye: «El uso actual de la etiqueta “Siglo de Oro” es entonces herencia de una
actitud comoda, respaldada en principios y sobre todo esquiva a las discusiones
historico-filosoficas» (1998: 78). Asumiendo el reto planteado, Mercedes Come-
llas ha puesto en marcha un programa de investigacion de largo aliento (citado
en nota inicial) apuntando en esa direccion. En uno de sus primeros frutos, aun
en las lindes de las décadas (o siglos) concernidas por el rotulo aureo, formulaba

3 Mas adelante, propongo algunos matices a las escasas apariciones de la imagen «Siglo de Oro»

localizada en los textos de los siglos xvi1 y xvii, incluso aplicados directamente a las letras.
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una nitida declaracion de principios tras situarse en la linea trazada por Guillén y
Pozuelo Yvancos:

Hoy en dia, las preguntas sobre los principios basicos de la historiografia, los re-
cursos narrativos que emplea, la manipulacion interesada de sus puntos de vista 'y
la inestabilidad temporal de sus parametros continiian exigiendo atencion y estu-
dio, a riesgo de que esta rama de los estudios literarios se desligue del arbol disci-
plinar y quede atrasada respecto de las nuevas tendencias criticas que han hecho
crecer extraordinariamente la teoria o el comparatismo (Comellas, 2023: 9-10).

Pueden encontrase tras esas lineas una decantacion y puesta al dia del debate
historioldgico y tedrico, que nos exime de repetirlo, a falta de una aportacion
significativa. Tampoco aspiran estas paginas a cubrir in extenso, menos aun en
profundidad, el vacio sefialado por Baasner, correspondiente a una discusion de
dimensiones filosoficas. Mas bien pretenden retomar la reflexion historiografica
y abandonar la comodidad de una nocién aplicada de manera generalizada, sin la
necesaria discriminacion o la reflexion sobre los principios en que se basa y los
efectos de su uso.

Si es necesaria una cierta perspectiva, para situar la sintonia de esta revision.
En el discurso concreto de la disciplina, la base esta en la aludida reflexion sobre
la historiografia literaria, iniciada en las décadas de los sesenta y setenta del pa-
sado siglo, acentuadas por los debates en torno al canon, su conceptualizacion y
su operatividad en las letras espafiolas (Pozuelo Yvancos y Aradra Sanchez, 2000;
y Grupo PASO, 2005, 2008, 2010 y 2014). Bien conocida esta dimension, ha de
afiadirse la que, medio siglo después, nos sitia en una crisis mas general, que, en
clave postmoderna, atafie a la historiografia y, de forma radical, afecta a la historia,
entre su negacion, la proclama de su final (Fukuyama, 1992) o su reduccion a la
mera condicion de relato (Lyotard, 1979). En este punto se funden y se confunden
historia e historiografia y se plantea la relativizacion del canon. La polémica ge-
nerada por la provocadora obra de Bloom (1994) se convirtio, no sin paradoja, en
el Warterloo de una poética y una ideologia de base clasica. En ambas la asuncion
de unos valores universales era uno de sus corolarios mas determinantes y resis-
tentes a todos sus cuestionamientos, incluidos los que surgian en la base de lo que
se sigue llamando «Siglo de Oro», aunque este se iniciara para nuestras letras con
un punto de fractura, como se plasmaba en los versos de Boscan en un contexto, el
del volumen de 1543, verdaderamente programatico. «Nuevos tiempos requieren
nuevas artes» (Cancion V, v. 9. Boscan, 1999: 235) versificaba la posicion desde
la que se superaba la poética medieval del octosilabo, pero también cuestionaba la
existencia de un canon inmutable, con el mismo argumento manejado por Lope en
el arte nuevo para «este tiempo» o como, finalmente, esgrimirian los romanticos
para la impugnacion categorica de la poética y el canon clasicos. En este discurso
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de las novedades y el cambio los criterios sustentadores de la concepcion de un
«Siglo de Oro» tienen un encaje problematico, y el Romanticismo, al menos en
algunos indicios en los que nos detendremos mas adelante, mostr6 sus distancias
respecto al dictum de Veldzquez en sus Origenes de la poesia castellana (1754)
como lo hacia respecto al clasicismo de su marco tedrico.

Antes de detenernos en ello, para enmarcar el posible interés de la vision de
la ideologia estética que clausura el gran ciclo en que se inscribe la nociéon que
revisamos, puede resultar pertinente delimitar las razones de una incomodidad
actualizada ante las implicaciones de un concepto heredado de universos nocio-
nales y estéticos que ya no compartimos, al menos en su totalidad. Sin duda, la
persistencia de la denominacidn responde con eficacia a un criterio de economia
lingiiistica para componer una referencia facilitadora y de una aceptacién compar-
tida, al precio de no cuestionar sus contradicciones y sus limites, bien porque se fi-
jan convencionalmente en los términos adecuados para un estudio especifico, bien
porque se manejan con gran flexibilidad por razones de conveniencia académica,
pero también por la constatacion implicita de las dificultades casi insalvables para
determinar sus margenes de manera estable. Con tales marcas de operatividad
convencional impuestas sobre una validez critica, se evidencia que la pertinencia
del rétulo dureo amenaza con devenir (si no se ha transformado ya en ello) en una
nocién altamente ideologizada y cercana a la fetichizacion, por su condicion de
imagen sustitutoria de la realidad y de reificacion de unos valores, elevandolos a
intangibles y, por tanto, inmutables.

A la inmanencia otorgada a un periodo y a sus componentes, siempre en el
horizonte de cualquier categorizacion historiografica, se afiade en este caso espe-
cifico una connotacion valorativa nunca revisada. Asi, mientras las denominacio-
nes de movimientos estéticos han cambiado en su sentido inicial de apreciacion
(con ejemplos evidentes de inversion en la carga negativa con que se acufio el
concepto, segun sucedid con «Barroco» o «Modernismoy) y han podido alcanzar
un valor de denominacion neutra en términos de aceptacion o rechazo (y podemos
observar algo parecido en el campo de las divisiones epocales, con el paradigma
de la Edad Media*), el cufio «Siglo de Oroy, frente a estas oscilaciones historio-
gréficas e histdricas, sostiene numantinamente su principio valorativo, en linea
con lo sefalado por Pozuelo Yvancos®:

En la medida en que las normas estan cargadas de valor y en la medida en que el
de canon constituye en si mismo un concepto normativo, no podemos abstraer de

Es de interés seguir el proceso de la invencion del concepto por los humanistas (Heers, 1992), la
reivindicacion romantica (Comellas, 2022) y la neutralizacion actual.
> El mismo autor en publicaciones previas ha ofrecido apuntes sobre las consecuencias de una
nocion estatica y esencialista del canon y sus preceptos conceptuales.
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su descripcion el punto de vista valorativo que los instituye, y ese punto de vista
es histdrico por necesidad y pertenece al propio objeto de la busqueda, salvo para
lectores y criticos que ingenuamente, en la recuperacion de un idealismo naif, se
proponen a si mismos mas alla de la historia. Mucho mas cuando el propio objeto
literario tiene demostrado un caracter evolutivo, cuyas relaciones de produccion,
transmision y recepcion no son estables, ni siquiera lo es el medio escritural re-
lativamente reciente en que se vierte, ni el aparato conceptual que lo acompaiia,
nacido en su mayor parte en la segunda mitad del siglo xvun (2022: 19-20).

El principio valorativo opera no solo en oposicién a otras épocas, como la
oscurecida «Edad Media» o la eclipsada linea del Bajo Barroco, la época de los
novatores y la protoilustracion, con sus derivaciones en la economia del régimen
académico; de trascendencia no menor resulta la aplicacion indiscriminada del
componente auratico construido en torno a las figuras de referencia, de cuya con-
fluencia en el tiempo se desprende la concepcion de una época de valor inmarce-
sible. La homogeneizacion, sin embargo, resulta insostenible.

La operatividad de una concepcion epocal puede asumirse en lo que se re-
fiere a la reconstruccion de los codigos comunes en cuya vigencia se sostuvo
una linea de continuidad; no obstante, esta validez no puede convertirse en una
categoria critica ni establecer homologaciones. Su mayor funcionalidad consiste
en permitirnos reconstruir un escenario que, siendo compartido, permite explicar
las diferencias en las realizaciones apreciables entre una obra mayor y un eco
epigonal, entre un matiz de singularidad y una estricta repeticion de lo normativo.
En ninglin caso, los modelos retoricos sustentados en una vision del mundo pue-
den derivar en un criterio de neutralizacion e identidad, como no lo puede ser el
uso de un idioma o la practica de un género®. Todos ellos representan una norma
respecto a la que la literatura (y su historia) se conforma por su transformacion a
partir de su uso. Por ello, la etiqueta «Siglo de Oro» no puede mantenerse como
un horizonte unificador en el que las diferencias se diluyen para «democratizar»
el aura. ;Aceptaria Cervantes, podriamos preguntarnos sabiendo la respuesta, a
Lofraso en un «Siglo de Oro» que entonces podia identificarse con un parnaso?
Es maés, siguiendo sus pasos, ;lo hacemos nosotros, en nuestro actual horizonte
critico, con Arbolanche, Medina Medinilla, Cristobalina Fernandez de Alarcon
o Alonso de Batres, todos ellos en la cronologia y aun en el contexto de obras
incuestionadas? ;Cual es el beneficio para su obra o el que nos reporta a una de-

¢ Las excepciones serian los casos esporadicos en que la eleccion de un idioma forma parte de una
toma de posicion en el campo literario o de autoconstruccion de una imagen autorial, o cuando
la opcion genérica implica un gesto de hibridacion o de subversion de sus valores. Salvo para
Boscan y Garcilaso, lo general es que la composicion de un soneto en castellano no resulte un
rasgo distintivo para un poeta de los siglos xvi 'y xvii.
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seable aproximacion critica rigurosa el que se les incluya en el paquete del que
el sello «Siglo de Oro» es el lazo que lo adorna y le otorga un valor prestado? Si
se permite continuar con la imagen, es necesario deshacer el lazo para acceder al
contenido del que el empaquetado solo es una forma de presentacion y origen de
un atractivo dado en fianza.

Retomando en parte el argumento sobre la productividad critica de la determi-
nacion de escenarios compartidos a partir de valores dominantes y sus aparatos
de formalizacion, resulta completamente asumible el valor de la mirada sobre la
longue durée (Braudel, 1949) y de los segmentos histdricos con valor de época
construidos desde ella. Al margen de debates acerca de cuando una durée puede
considerarse longue, es incuestionable la pertinencia de atender a los vinculos
sobre los que se establece el didlogo entre Cervantes y el Lazarillo o de Lope y
Gongora, cada uno de su lado, con Garcilaso. A la vez, no es menor el grado de
productividad al atender a sus diferencias radicales, que es aquello que determina
el valor de una obra e incluso la consideracion de periodos diferenciados, en este
caso los que laten bajo el paraguas dureo en conceptos como los de Renacimiento,
Manierismo y Barroco, tampoco resueltos definitivamente en el debate critico.
Cuando las diferencias internas se derogan por efecto de una temporalizacion
larga, esta resulta inconveniente; cuando aquellas se convierten incluso en opo-
siciones distintivas, esta resulta inutil. Su efecto de tergiversacion solo puede ser
compensado al visibilizar su caracter convencional, valido a efectos designativos
en el tiempo, pero esto resulta muy dificil cuando en la denominacién incluimos
un juicio de valor y tan rotundo como el de ser una época insuperable y consagra-
da en su valor de modelo y referencia.

El problema es, en ultima instancia, dificilmente resoluble en el contexto
ideolodgico de una consideracion evolucionista de la historia y, al mismo tiempo,
articulada o, por mejor decir, segmentada a partir de rupturas y dualismos, no
pocas veces maniqueos. En ninguno de estos casos se da el necesario sentido de
la historicidad especifica de cada produccion discursiva o la definicion de cada
momento como espacio de tensiones y pugnas en su seno, esto es, basado en
las contradicciones inherentes a logicas en conflicto. Los distintos ritmos en el
desarrollo de estas 16gicas o matrices ideologicas, cruzadas entre resistencias a
la desaparicion y dificultades para su definitiva imposicion, estan también en la ba-
se de la imposibilidad de establecer en la mera cronologia unas fronteras para lo
reunido bajo la nocién durea, por mas intentos de acuerdo en unos hitos que se
hayan producido y que sigan sobre la mesa. Baste pensar como en la linea que en-
garza el Lazarillo y el Quijote los cortes impuestos (y en gran parte consolidados
por inercias académicas o repartos en los planes de estudio) excluyen un eslabon
tan evidente y de tanto valor como La Celestina, quiza por el pecado de no haber
esperado unos meses para aparecer impresa en un siglo distinto y en su mayor par-
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te reconocido como aureo (eso si, en ocasiones con cortes que amenazan con dejar
fuera la obra del andnimo, incluso aceptando 1554 como fecha de sus primeras
ediciones). O, en el otro extremo de la diacronia, la particular ubicacion (también
en su consideracion critica) de una autora como sor Juana Inés de la Cruz, situada
por su tiempo (y por su espacio) fuera de todos los limites establecidos para el
periodo aurificado (Ruiz Pérez, 2019), por mas que resulte impensable fuera de la
relacion con el espacio de la poesia de la primera mitad del siglo xvii, atendiendo
en ella no solo a Gongora. ;No estan la obra de Rojas y la de la monja mejicana en
el nivel superior del canon hispanico vigente? En tal caso, jtiene algun significado
su exclusion de un presunto Siglo de Oro, entendido como un momento culminan-
te del canon en la historia, por una discutida determinacion de sus fechas?

El hispanismo internacional, en concreto en Occidente, ha dado una respuesta
variada a la problematica esbozada, entre calcos verbales que no conllevan una
plena traduccién de sentido y omisiones mas o menos veladas. Con claridad, la
distancia es menor en las tradiciones francesas e italianas de Siecle d’Ory Secolo
d’Oro, debido en buena parte a que la aplicacion historiografica y encomidstica de
la nocion se forjo tomando como referencia sendas épocas de esplendor en ambos
casos, aunque sin coincidir en la conjuncion de grandeza politica y altura artistica
en las épocas respectivas de Louis XIV en el trono galo y Leone X en el solio pon-
tificio. Més distante (y no es sorprendente) se muestra el hispanismo anglosajon.
En sus vertientes britanica y norteamericana mantiene su uso el rotulo de Golden
Age para la designacion del periodo altomoderno en la cultura hispanica, aunque
en una forma diluida por el embate de los Cultural Studies, en particular la critica
feminista y la postcolonial, y, sobre todo, por la ausencia de una nocién similar
en su tradicion, no muy extensa al lado occidental del Atlantico e inclinada a di-
visiones mas cortas (Elizabethan Age, Jacobean Age, Restoration...) en el otro.
Por su parte y con una conexioén mejorable en su didlogo con el resto del hispanis-
mo, la critica alemana recurre al cuilo goldenes Zeitalter sin una aplicacion espe-
cifica a un momento cultural hispanico. A falta de una indagacién mas detenida,
no es descartable una relacion entre estas distancias y el inicio del hispanismo en
los distintos ambitos (Stéel, Tiraboschi, Ticknor, Bouterwek...) en un escenario de
negacion o de desprecio por la aportacion hispana al renacimiento europeo, hasta
la revalorizacion de lo medieval y lo popular como la verdadera tradicion nacional
o la exaltacion del genio calderoniano, mencion aparte del aprecio por el Quijote.
No es en ninglin caso un argumento sustancial para cuestionar el uso del térmi-
no, aunque si es un elemento de reflexion sobre su aplicabilidad, tanto en términos
de designacion como de valoracién. De nuevo, puede apreciarse su utilidad en
términos de economia del lenguaje; en no menor medida, sucede lo mismo con
la necesidad de replantear de qué hablamos cuando hablamos de «Siglo de Oro»,
y hacerlo en una clave que no se reduzca estrictamente a lo nacional, ese legado
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conjunto de la Ilustracion y del Romanticismo en uno de sus vectores de continui-
dad (Alvarez Junco, 2001; Romero Tobar, 2008; Andreu-Miralles, 2016).

Al traer aqui una mirada a los origenes de un término y la axiologia a que se
vinculan se reconoce explicitamente la validez y aun la necesidad de una arqueo-
logia de orden lexicografico, que sitiia histéricamente la aplicacion de un con-
cepto y sigue las variaciones en su empleo. Asi lo ha llevado a cabo una nutrida
serie de reconocidos y autorizados investigadores, aunque no siempre atendiendo
a los contextos y niveles de los discursos en que aparece «Siglo de Oro» ni ex-
tendiendo su desarrollo hasta la total imposicion del concepto, mas alla de los
debates eruditos. Por esta razon este trabajo se articula a partir de una relectura
(con mas dosis de reconocimiento que de critica) de las aportaciones realizadas
en este campo, con el objetivo de ahondar en contradicciones y fracturas larvadas
a partir de su valor instrumental e ideoldgico, para seguir con la propuesta de otra
arqueologia, que también se desplaza del periodo ilustrado al del Romanticismo,
en busca de unas momentaneas conclusiones sobre la supervivencia de una no-
cion tras la crisis del paradigma de la «historia de la literatura nacional» (Romero
Tobar, 2004) en que hundid sus raices y que es objeto de una profunda revision
en clave postmoderna.

Los pasos y los principios que los guian son los del proyecto de investigacion
citado y, de manera particular, se materializan por la inversion del dictum orte-
guiano: mirar la mano que sefala la luna no es necesariamente indicio de un modo
de estulticia; puede ser una forma de revision epistemolodgica, pues hoy sabemos
que la verdad no es la misma si la dice Agamenén o su porquero, el detentador
del poder o el objeto de la explotacion. Preguntarse por quién genera un juicio es
comenzar a atender a como se formula y llegar asi a una decision razonada sobre
su operatividad para unos determinados intereses, en los que se sitlia todo juicio;
en nuestro caso los intereses son los de desentrafiar los mecanismos de la histo-
riografia literaria recibida, para poder reformularla desde parametros mas actua-
lizados. De ahi el provecho, entendemos, de enfocar al Romanticismo, por ser el
filtro desde el que contemplamos la luna de la «literatura nacional» y su «Siglo de
Orow, por ser la época de la consolidacion de la nacion en el sentido moderno, de
fijacion del campo literario vigente hasta hace muy pocas décadas y por establecer
la materia que nos interesa como disciplina escolar obligatoria (hoy en cuestion),
ademas de iniciar unas redes de comunicacion en las que se impone el criterio de
la popularizacion, con lo que todo ello supone de asentamiento. Ademas de estar
menos atendido en los estudios lexicograficos sobre la nocion aurea, el periodo
centrado en el segundo tercio del siglo xix es el de una implantacién generalizada
de los esquemas candnicos a partir de la proyeccion del debate a un plano mas
trascendente que el de la escolastica clasicista, por mas que siguiera arraigada en
su problematica y en sus estrategias de respuesta y asi llegara a un publico mas
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amplio y heterogéneo que el formado por quienes comenzaban a ocupar lugares
de centralidad en el campo literario, con rango de intelectuales mas o menos or-
ganicos.

Por el mismo argumento empleado para justificar el interés por los elementos
de mediacion, parece oportuno plantear una posicion de partida, desde la que se
enfoca la construccion del concepto de «Siglo de Oro» a modo de contraste y
como via para su desarrollo. En pocas palabras, se plantea avanzar en los criterios
de periodizacion postergados por la segmentacion que da lugar a la determinacion
de una etapa de culminacion extendida hasta abarcar casi dos siglos. De un lado se
mantiene una vision de verdadera longue durée que atiende a la vigencia del ciclo
del clasicismo, con sus modulaciones para las letras romances, mas en concreto
para las hispanicas, entre la Baja Edad Media y el final de la edad moderna, con
engarces como el temprano humanismo del siglo xv o, en el otro extremo del con-
siderado periodo aureo, el que se extiende entre el Bajo Barroco y la Ilustracion,
con la actividad de los novatores entre la continuidad y el cambio. Junto a este
marco, que tiende a la neutralizacion de las distinciones especificas, se atiende, de
otro lado, a las que pueden agruparse en segmentos cronoldgicos y estéticos mas
delimitados, en linea con lo que José¢ Carlos Mainer (2004) ha formulado como
«pensar en coyunturas» y he intentado desarrollar en obras de caracter panorami-
co (Ruiz Pérez, 2010 y 2023); esta segmentacion resulta tanto mas operativa en
cuanto se basa en argumentos de especificidad literaria, mas que en factores de
caracter politico, social o, en sentido amplio, cultural, en cuanto que las inflexio-
nes del discurso literario responden en gran medida a estas otras, pero solo cuando
se operan tienen incidencia en la articulacion historiografica. En el marco definido
por estos parametros se plantea la reflexion sobre la operatividad epistemologica
y critica de un concepto que ya resulta gastado y se presenta anacronico desde su
misma formulacion. El proyecto SILEM’ establece el marco de esta aproximacion
y pretende proporcionar los materiales para su contraste, pero parece pertinente
este avance de los conceptos y valores retomados en el apartado final. El objeto
ultimo se sittia en el horizonte de la problematizacion del canon desde su senti-
do funcional, no metafisico ni fenomenologico, pero con una fuerte necesidad
de aceptacion para completar su sentido y existencia misma. De esta condicion
surgen los variados programas de implantacion, en los que, como sucede en la
denominada «altrobiografia» (Viart, 2001)8, opera un caracter especular propio de

7 Ensus diferentes etapas, hasta la presente (nota 1), ha tratado la conformacion del sujeto autorial
y su inscripcion en el campo literario y su institucionalizacion a través de distintas modalidades
discursivas, elaborando en el proceso distintas bibliotecas digitales (SILEM, 2014).

§  El concepto se acuiia para designar la proyeccion del bidgrafo en la biografia realizada o, dicho
de otro modo, la construccion de una imagen biografica ajena que en realidad es la de su propio
autor. En este sentido, y al modo en que Borges habla de crear los precedentes propios, se parte de
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las «construcciones criticas» para las que la formulacion del pasado se orienta a
la justificacion de las posiciones estéticas e ideologicas desde las que se pretende
imponer una lectura de la «realidad historica» (Rodriguez Moiiino, 1965).

2. GENEALOGIA Y ARQUEOLOGIA

No procede cuestionar la legitimidad intelectual y critica de acufiar y poner en cir-
culacion una nocidn con valor identitario y definitoria al margen de la concepcion
que los protagonistas de la época asi definida tenian de si mismos y de su propio
momento histoérico. Es conveniente, en cambio, tener en cuenta, en primer lugar,
la relacion con este concepto que pudieran tener quienes resultan incluidos en el
mismo, y, a continuacion y desde ello, delimitar la aplicabilidad del concepto y
su exacto valor, distinguiendo entre lo designativo y lo connotativo. En esta tarea,
obligada en toda operacion critica e imprescindible en nuestro caso, la mayor
productividad procede de la revision historica del nacimiento e implantacion de
la etiqueta producida.

Aunque no faltan discrepancias sobre la entidad relativa de las alusiones con-
temporaneas al «Siglo de Oro» afloradas en los rastreos realizados, creo que su
corto numero y su escasa entidad no permiten mantener la conclusion de que
en el mundo letrado de los siglos xvi 'y xvir destacaba una conciencia de culmina-
cion causante de una autoconcepcion aurea’. No faltan aproximaciones, como la
bien analizada por Solis de los Santos (2014) utilizacion de la imagen en las Ano-
taciones herrerianas, ligada a la doble finalidad de panegirico y autopromocion,
pero no puede olvidarse que la caracterizacion de un cldsico nacional quedaba
irremisiblemente matizada por la propuesta de superacion inserta en unos comen-
tarios puestos al servicio de la definiciéon de una poética renovada. Junto a las
alusiones que Francisco Pacheco incluye en el volumen de 1580, obligadamente
consideradas en términos de lugar comun en la alabanza de un escritor, en el men-
cionado estudio se cita la presencia de «Siglo de Oro» en un soneto de Francisco
de Cabrera en el Tesoro de concetos divinos (1613), ademas de una aparicion en
la obra de Rojas Villadrando; en el balance Solis no duda en concluir que son
«escasisimas apariciones en textos espanoles del topos del siglo de oro aplicado
en concreto a una generacion de poetas o a determinada época de la literatura
antes de la acufiacion de tal término por la erudicion dieciochesca» (2014: 107).

la hipotesis de que el concepto dureo es amoldado para la justificacion de la posicion ideoldgica
de quien lo maneja.

Se tiene en cuenta la teoria de Bourdieu (1995) sobre el campo literario a fin de caracterizar
para estos siglos el proceso de autorrepresentacion en términos de batalla, tal como se plantea
especificamente en Ruiz Pérez (2009).
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De hecho, hasta la redaccion del Diccionario de Autoridades el concepto aludia a
una ¢época brillante e ideal; su definicion es «El espacio de tiempo, que fingieron
los Poetas haber reinado el Dios saturno, en el que decian habian vivido los hom-
bres justificadissimamente: y por extension se llama assi qualquier tiempo feliz»,
lo que soslaya la referencia explicita a las letras o las artes y remite a un pasado
mitico. Como ya sefialé,

El ideal arcadico, hecho de paz, armonia y expresion artistica sin conflicto con la
naturaleza, conforma un emblema de este «siglo de oro». El sintagma aflora en la
expresion de autores contemporaneos, en especial vinculados al discurso pastoril,
como Bernardo de Balbuena, en su Siglo de Oro en las selvas de Erifile, o el propio
Lope de Vega, en su silva de este nombre, ya entrado el xvi. A mediados del siglo
Gracian vuelve a expresar la tension, ya desde una vision de franca decadencia:
«Floreci6 en el siglo de oro la llaneza; en este de hierro, la malicia» (Ordculo ma-
nual y arte de prudencia, 1647) (Ruiz Pérez, 2003: 25).

Se trata, pues, de una cosecha parva y menos por la cantidad de recurrencias
que por su completa separacion de una autoconciencia exaltada; cuando esta se
da, sobre todo en la actitud renascimental, no se recurre a la imagen clasica, y
menos aun se da la aplicacion a la época que se esta viviendo (Ruiz Pérez, 2001).

Frente a la casi nula imagen aurea en la autoconcepcion en los escritores de
los siglos precedentes, la centuria dieciochesca inicid y sent6 las bases de este
imaginario cultural, y en el periodo en torno a la Ilustracion se han centrado las
diferentes lineas de acercamiento a los origenes del concepto, que Nicolas Ma-
rin (1994) ha sintetizado como una construccion estética destinada a circunscri-
bir y categorizar una concentracion de hitos creativos, en los que se vislumbra
un parnaso susceptible de canonizacion. El planteamiento esencialista no puede
soslayar, sin embargo, un panorama complejo, atravesado por una dindmica
de innovaciones marcada por la tension entre los impulsos creativos y un hori-
zonte de referencia (y de expectativas) que tiende, al menos en aquellos siglos, al
estatismo. De ahi que Rozas haya debido concluir que el término (como su apli-
cacion) «ha traido demasiados quebraderos de cabeza ideoldgicos y estéticos a
los espanoles de todos los tiempos» (1984: 425), con la interesante precision que
reconoce que el fendmeno no afecta tanto a los europeos. En una linea confluyen-
te, Alberto Blecua nos ha recordado que «la historia de un término a la vez tem-
poral y valorativo nunca es sencilla, pues esta siempre sujeta a las veleidades de
los juicios de valor» y que «el contenido semantico-politico y estético del término
se adapta a las distintas ideologias de quienes lo usan» (2006: 85); es por ello
que «Siglo de Oro sigue siendo un término de matiz ambiguo y que puede carac-
terizar la ideologia de quien lo utiliza» (2006: 86). Por razén de la complejidad
sefalada en la primera valoracion no faltan las contradicciones o las perspectivas
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contrapuestas; asi, Rozas es quien apunta el desarrollo de una conciencia aurea en
las letras de los siglos xvi y xvil y en sus autores, mientras Marin (1994: 15-16)
subraya en estos ultimos la conciencia de vivir en una época cerrada; y ambas
apreciaciones pueden matizarse considerablemente atendiendo a como las defen-
sas de la cultura contemporanea en los reinados de la dinastia austriaca obedecen,
mas que a razones estrictamente literarias, a pulsiones patridticas y motivaciones
politicas, rastreables en la serie de polémicas, panegiricos y reivindicaciones que
pautan los dos siglos, con hitos como Garcia Matamoros (Pro adserenda hispano-
rum eruditione, 1553), para el asentamiento del humanismo hispanico; Quevedo
(Espania defendida, c. 1609) en la precaria culminacion imperial; y Nicolas An-
tonio (Bibliotheca hispana vetus y nova, 1672-1696) en un momento de amena-
zantes indicios crepusculares, si no queremos hablar de Renacimiento, Barroco y
Bajo Barroco. No obstante, el juicio de Rozas y Marin no deja de tener respaldo
en las manifestaciones de un emergente sentido de emulacion respecto a los an-
tiguos y los contemporaneos europeos, potencial alimento de una conciencia de
superioridad, al tiempo que, en contraposicion al dictamen de Marin, se aprecian
indicios de una conciencia de cambio, como en los «nuevos tiemposy intuidos por
Boscan, la voluntad lopesca de escribir «en este tiempoy, la afirmacion «he sido
el primero» en la pluma de Cervantes o la conciencia de innovacion rotundamente
afirmada por Géngora en su intervencioén en la polémica. Ya en los preliminares
del proceso de instauracion del concepto aureo, Mayans (en la biografia prologal
de la edicion inglesa del Quijote en 1737) sancionaba respecto a Cervantes que
«aunque dicen que la edad en que vivio era de oro, yo sé que para él y algunos
otros beneméritos fue de hierro»'?, sin que la posible lectura simplificadora re-
duzca la polaridad a la legendaria marginacion del genio. En el otro extremo de
esta simplificacion, Américo Castro (1961) resaltaba la condicion de la «edad
conflictiva», que en términos historiograficos puede sintetizarse en la violencia
dialéctica entre los principios de continuidad y transformacion, se limiten o no a
la cuestion de las sangres y las castas.

Frente al uso de la nocidén durea en los siglos de Garcilaso y Calderén sin una
aplicacion al presente y sin valor periodologico, este se asienta en los intentos
ilustrados, lato sensu, por ajustar el pasado o, mas especificamente, por su para-
lela (aunque a veces divergente) estética neoclasica, con su voluntad de «restau-
raciony, que parte de la conciencia de la decadencia y de la habitual estrategia de
saltar sobre el pasado inmediato para conectar con un antecedente previo debida-
mente idealizado. Como recuerda Rozas, el programa ya comienza a manifestarse
en el designio académico de formar un diccionario (como canon de las palabras)
justamente llamado de Autoridades, pues su planteamiento consagra a los escri-

10

Ya fue citado y destacado por Frangois Lopez (1979).
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tores que autorizan el uso de la lengua, para convertirlos en «nuestros clasicosy,
aunque resulte llamativo el predominio en la ndémina académica de autores del
XVII, por mas que pueda sustentarse en que sus textos han sido mas editados y
estdn mas accesibles para el trabajo lexicografico, pero también poque a través de
su vigencia en el Bajo Barroco puede percibirse una linea de continuidad, ya que
en el horizonte de la Academia, que «limpia, fija y da esplendor», no subyace un
postulado de ruptura, sino de consagracion de una esencialidad radicada en la len-
gua que ha de preservarse, porque la tarea de limpieza y el objetivo de esplendor
solo pueden apoyarse en una labor de fijacion ligada al valor de la perennidad.
No obstante, en el escenario configurado se abren dindmicas especificas, en las
que se convoca una perspectiva historiografica diferenciada. Es el caso, sefialado
por Marin (1994: 13), de Torrepalma, quien en su discurso de entrada en la insti-
tucion regia (y nacional) desde la particularidad de la granadina y barroquizante
Academia del Tripode, proclama que la Real Academia Espafola «conforma y
apoya su voto con los mejores autores de nuestro siglo aureo» (1994: 513), sin
borrar del todo una cierta idea de continuidad. En esto difiere de las reacciones
a una extendida idea de decadencia, que cobran cuerpo en la Poética (1737) de
Luzén, quien en su parte historica esboza la oposicion entre los siglos xviy xvii en
el campo de la poesia, para seguir la formulacion de Velazquez en la reedicion de
1789, el afio que abre en Francia el final del Antiguo Régimen, al que se vincula-
ba connaturalmente la estética clasicista o, de manera mas explicita y concreta, la
poética clasica, desde la que se establecian anatemas y canonizaciones. Con ella
en su base, Velazquez, distanciandose del modelo de Hesiodo y Ovidio, impone
en 1754 en sus Origenes de la poesia castellana (Rodriguez Ayllon, 2010) una
linea bioldgica para la historia, con fases de ascenso y caida; la aplicabilidad
del modelo a un pasado que pueda darse por cerrado no puede trasladarse sin
problema cuando el proposito es historiar la literatura «hasta el presente», lo que
establece una relacion especular entre un pasado aureo y un presente que busca
serlo, con el consiguiente eclipse del esplendor previo. Tras sus pasos, como se-
fiala Marin, Cadalso y Capmany excluyen en sus apreciaciones positivas el siglo
xvi, frente al que propugnan una reaccion, no sin incurrir en las contradicciones
derivadas de reconocer en ¢l las formas extremas de lo nacional. Desde posicio-
nes igualmente clasicistas no faltan respuestas alternativas a estas posiciones y
sus consecuencias, generalmente alterando las limitaciones cronologicas en la de-
finicion del periodo aureo. Asi, Masdeu, en las Poesie de veintidue autori (1786)
habla de «Siglo de Oro», siguiendo a Velazquez, pero se aparta de ¢l al dotarle de
mayor extension, sin limitarse al siglo xvi. Sobre sus pasos, Lopez de Sedano (con
la intervencion de Cerdd) mantiene la voluntad de instaurar un Clasicismo que
fuera de veras espafiol, el parnaso invocado en la portada de sus nueve volimenes
antologicos (1768-1778), lo que conlleva la apertura de sus paginas a poetas que,
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partiendo de Boscan y Garcilaso, alcanzan hasta el siglo propio. En todos los ca-
sos, tras la recuperacion de la produccion medieval por Tomds Antonio Sanchez
(1779-1790), se da la coincidencia en el empefo por establecer los modelos para
fijar el buen gusto dentro de una tradicion especificamente nacional, pero a partir
de ese punto se multiplican las divergencias. A ello, y en un escenario mas amplio
que el estrictamente peninsular, se suma la polémica desplegada en las décadas de
los setenta y los noventa entre los ataques condenatorios de Tiraboschi, Bettinelli,
Napoli-Signorelli y Masson de Morvilliers, en el frente europeo, y las defensas,
reivindicaciones e ilustraciones firmadas por Lampillas, Andrés o Forner, segiin
recuerda Blecua (2006: 36).

La constatable existencia de matices y aun conflictos entre las diferentes visio-
nes y la consideracion de un Siglo de Oro de extension variable parece inevitable
cuando se intenta conjugar cronologia, estética y orgullo nacional, pues la hete-
rogeneidad de factores lleva a borrar los limites establecidos originariamente por
Velazquez y aun a poner en cuestion la nocion de «sigloy. En su version dorada
surge en las paginas de 1754 con la necesaria conciencia de que se trata de esta-
blecer una distancia por la interposicion de un periodo oscuro, tal como sucedio
en la invencion renacentista de la Edad Media o, en respuesta, como el Romanti-
cismo procedio a su revalorizacion con la condena de la poética mas clasicista. En
medio quedaban un periodo y una estética barroca que eran objeto del ataque (tan
politico como artistico; ideologico, en suma) de franceses e italianos y de la repul-
sa de los espafoles que comulgaban con sus ideas, aunque se sentian contrariados
por los ataques extranjeros, lo que obligaba a retorcimientos argumentales en los
que los limites se borraban, al tratar de justificar, si no reivindicar, las realizacio-
nes del siglo xvii. Marin (1994: 512) sefiald como la distincion entre los siglos xvi
y XvlI se establecia a fin de destacar afinidades y divergencias, pero la incipiente
conciencia nacional y un sentido de la tradicion de raiz clasica dificultaban una
contraposicion que supusiese rupturas, discontinuidades o grietas en el concepto
de lo espafiol. Segun precisé Rozas, no faltaron las claves politicas en la busqueda
de un lenguaje nacional «clasico» (1994: 426), que desmintiera los dicterios sur-
gidos en otros paises europeos, lo que suponia moverse entre la negacion de las
diferencias (en las posiciones mas clasicistas) y la aun larvada conciencia (y afir-
macion) de la diferencia; para unos el siglo xvi constituia el paradigma, mientras
para otros lo era el xvii, y en la dialéctica los limites entre ambos comenzaban a
verse amenazados, rompiendo las fronteras cronoldgicas esenciales para la consi-
deracion de un siglo dureo.

El rastreo realizado por Alberto Blecua pone de manifiesto que en el siglo xix
se extiende la reticencia al uso del concepto, tal como manifiesta Alcala Galiano
en 1834; por otra parte, recuerda el mismo estudioso, avanza la asuncion roman-
tica de los ideales de raiz herderiana sobre pueblo y nacién y la reivindicacion de
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las formas modernas opuestas al Clasicismo o liberadas de sus normas restrictivas
y universales; asi, Sismondi habla de «espiritu nacional» y «frutos tardiosy», mi-
rando mas al xvii, frente al «clasicismo extranjerizante» del xvi, antes de Lope y
Cervantes. En coherencia con la axiologia del Romanticismo desde sus raices eu-
ropeas, y en directa oposicion a los postulados neoclésicos, el discurso dominante
en el siglo de la burguesia desplaza el foco desde uno a otro siglo, y su interés
por el Seiscientos abre una nueva brecha para la problematizacion de la nocion
de «Siglo de Oro, y, asi, esta se emplea mas como paradigma genérico y para la
caracterizacion de los periodos mas florecientes en otras tradiciones literarias que
como designacion de un momento definido en las letras nacionales. El interés por
lo medieval desplaza el debate sobre la naturaleza y extension del periodo aureo,
al tiempo que difumina parte de su patina auratica. El siglo dorado ya no es el
apice de una tradicion clésica, en la que late la idea de progreso desplegada por
el pensamiento ilustrado. Mdas que lo clasico en sentido estricto interesa el valor
mismo de la tradicion, y en esta no se otorga un valor positivo a su evolucion, sino
que este se situa en los origenes, que se ven entonces reivindicados en linea con el
valor de lo original, de la originalidad en el arte. Por ello, la deriva barroca concita
mas interés que la armonia renacentista, imponiendo el ideal expresivo sobre el
de la naturalidad. La tendencia, desde el punto de vista conceptual, se ve favore-
cida por la inflexion de un discurso germinalmente historicista, ya presente en los
Origenes de Velazquez, por la incorporacion decisiva de lo nacional. La conside-
racion de un «Siglo de Orox» esté ligada a la localizacion de una realizacion ideal
de los principios eternos del orden clésico y exige una delimitacion mas o menos
acentuada, ademés de imponer una lectura histérica marcada por los cambios.
Cuando el valor de lo nacional lleva a destacar la continuidad, las oscilaciones y
los periodos de excepcion se consideran accidentes que no merecen una particular
consideracion estética.

Sobre todo, en el siglo del Romanticismo la empresa ideoldgica se reorienta
desde la fase inicial de un historicismo destinado a fijar una época de referencia
identificable como 4urea hacia la elaboracion de un canon patrio, superando las
fases germinales ligadas a una reivindicacion de las letras romances y de la dig-
nidad de la escritura (Ruiz Pérez, 2010b) o a las defensas ante las impugnaciones
foraneas, desde Quevedo a los jesuitas expulsos. En este proceso, el hito para la
definitiva distincion entre dos etapas lo representa el Manual de literatura de Gil
y Zarate (Ramos Corrada, 2000), casi un siglo después de los Origenes de Velaz-
quez. Y hay que recordar que entre la obra de 1754 y los volumenes de 1842-1844
media algo mas que una distancia cronoldgica. Entre ambos textos se localizan el
paso del Clasicismo al Romanticismo, el desplazamiento desde la erudicion ilus-
trada a una historiografia en el horizonte positivista o la superacion del despotis-
mo del Antiguo Régimen por la ideologia liberal y las formas parlamentarias, por
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plantearlo de manera muy esquematica; y a ello se suman las diferencias existentes
entre un tratadito y un extenso manual orientado a usos académicos, ligados a un
incipiente sentido de «democratizaciony, en el que adquiere un valor novedoso la
consideracion de un «clasicismo nacional», asentado a partir de postulados de base
ilustrada en el programa ideoldgico de la burguesia en ascenso e instalada ya en los
espacios del poder politico. Cuando al concentrado ideoldgico se suma el «pueblo»
como sublimado agente de la historia y la politica, se coloca la clave de boveda de
un sistema en el que se mantiene la inextricable vinculacién de politica y estética,
ahora, y frente al estatismo universalizante del Clasicismo, articulada de manera
estratégica en la (re)elaboracion del discurso historico e historiografico.

En este punto contrasta la postergacion por Gil y Zarate del sintagma «Siglo
de Oro» y sus sindnimos, en abierto contraste con su empleo por Velazquez como
eje de su diacronia critica, concebida con el esquema generalizado de «origen,
progreso y estado actual». En el Resumen historico de la literatura espaniola,
segunda parte del Manual de literatura de quien era director general de Instruc-
cion Publica, el concepto aparece en muy pocas ocasiones y casi siempre con
un cierto distanciamiento. Sin contar las dos menciones de la obra de Balbuena
y una cita de Lope, solo en dos ocasiones se emplea la nocién a lo largo de las
paginas del volumen de 1844; en una de ellas destaca la mimética continuidad
con los planteamientos de Veldzquez, no tanto por la eleccion cronologica, como
por basar el juicio en un concepto netamente neoclasico: «Siglo de oro de nuestra
literatura se ha llamado el siglo xv1, y, si bien ya a fines de él empez6 el buen gus-
to a estragarse, cuenta gran nimero de aventajados poetasy (Gil y Zarate, 1854:
51); la siguiente recurrencia es mas reveladora, y muestra desde la inversion de la
axiologia vigente en los Origenes las contradicciones en que se movia el discurso
histérico-critico y, en particular, lo relativo a nuestra nocion:

Sin embargo, toda esa poesia, particularmente la de nuestro siglo de oro, merecia
en realidad el nombre de erudita que le hemos dado, porque apenas era conoci-
da mas que de la gente sabia y de ciertas clases instruidas; pero el pueblo apenas
tenia noticia de ella, ni se cuidaba de tanto escritor fluido, ameno y elegante como
sobresalia en las alturas de la sociedad. Los versos de Garcilaso, la Torre, Herrera,
Rioja y demas ilustres vates no pasaban del gabinete del estudioso o de algunos
salones cultos; y aun gran parte de esos versos no fueron publicados en vida de sus
autores, sino mucho después, y como desenterrados por algun amigo o admirador
del olvido en que yacian, quedandose en el propio olvido o, por mejor decir, per-
diéndose para siempre, otros de los mismos poetas y de varios contemporaneos
suyos, de quienes ni siquiera el nombre conocemos. ;Qué mas? Hasta la vida de
esos claros ingenios cuyas obras admiramos ahora es un misterio para nosotros:
de casi todos se ignoran los hechos, y de no pocos hasta el afio de su nacimiento,
deduciéndose solo por conjeturas la época hacia la cual florecieron. Unicamente
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dos, entre tanto famoso poeta, lograron popularidad: Lope de Vega y Quevedo; y
esto fue porque abandonando a veces el campo de la alta poesia, descendieron a
una region en que ya el pueblo podia entenderlos y gustarlos (1854: 189).

Con la significativa omision de Garcilaso, pero también de Gongora, la coro-
nacion del canon lirico con los nombres de dos poetas «nacionales» revela por
igual la preferencia por el Barroco seiscentista y la finalidad de la decantacion
canonizadora llevada a cabo, para primar menos el corte cronologico que la deli-
mitacion de estrato estilistico e ideologico, con el rechazo de lo que puede tildarse
de «extranjerizante».

En una probable relacion con estos planteamientos, las referencias literarias en
la prensa periddica de la primera mitad del siglo xix ofrecen un panorama similar
de desinterés por la aplicacion del fopos a la delimitacion cronoldgica, aun mos-
trandose cierto el interés por una parte sustancial de las letras y las artes de los
siglos imperiales. El uso vago en la prensa de «Siglo de Oro» puede cuantificarse,
y ya resulta revelador en una primera aproximacion. A titulo meramente indicia-
rio cabe traer el dato de que la busqueda lexicografica del sintagma en los fondos
de la Hemeroteca Digital Hispanica fechados entre principios de 1801 y finales de
1868 localiza 1247 apariciones; en las cien primeras ofrecidas por el algoritmo,
fechadas hasta 1834, lo que encontramos es un uso indistinto para referirse a
literaturas o estadios historicos no espanoles, generalmente referido a un tiempo
pasado con sentido mitico o proverbial, aunque con presencia de elementos de
una aspiracion utopica ligada a los ideales del liberalismo. En los 33 casos en que
el concepto se aplica a un periodo de las letras nacionales no faltan las ambigiie-
dades y contradicciones, surgidas de una aplicacion meramente aproximativa a
un arquetipo mas soflado que analizado. Asi es posible encontrar una afirmacion
como la de la Continuacion del Almacén de frutos literarios de 1818, «Quevedo
nacio al fin del Siglo de Oro de nuestra literatura» (9 de noviembre, p. 94); la vaga
referencia de EI Conservador, para quien en 1820 el Siglo de Oro es el de Ia lite-
ratura popular espafiola (25 de agosto, p. [2]); la no menos vaga evocacion de E/
Correo en 1830" o corrosivos cuestionamientos, bien desde el Clasicismo'?, bien

' «Los paternales desvelos de nuestro amado Soberano en promover el estudio general de las
ciencias, y ofrecer a la consideracion de los jovenes aquel Siglo de Oro de nuestra literatura, cuyo
brillo y esplendor se debe a tantos sabios de primer orden, que llenaron de gloria la nacién, y se
atrajeron entonces y se atraen cada dia mas la veneracion de los extranjeros», en «Instruccion
publica» (n.° 329, 18 de agosto, p. 3); reproducido el mismo afio en Diario Balear (20 de
septiembre, p. 326).

12« Por qué en el Siglo de Oro de la literatura espafiola apenas se cuentan dos obras enteramente
correctas?», en «Estado actual de la literatura francesa», Diario literario-mercantil (14 de abril
de 1825, p. 54).
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desde incipientes posiciones postcoloniales y anticapitalistas'. Aun en una misma
cabecera, la constatacion de un interés sobre todo foraneo por nuestras letras de
un indeterminado periodo de esplendor convive con la categorica sentencia sobre
lo alejado que dicho periodo esta de la condicion de un verdadero Siglo de Oro'.

La condicion divulgativa y la orientacion de la prensa periddica a un publico
amplio y no especializado, estilizacion de la nocion de pueblo y prefiguracion del
cuerpo electoral basico en una estructura parlamentaria liberal, explica que no se
perfile una delimitacion precisa en la cronologia y operativa en la lectura critica
del mas aludido que definido «Siglo de Oro», pero en ello, como se ha sefialado
en el Manual de Gil y Zarate, no hay una diferencia sustancial con la bibliografia
académica. Mas bien vale ver en la difusion periodistica el cumplimiento del de-
signio liberal que cristaliza en 1844 en un sistema educativo, un curriculo escolar
y un manual para su cumplimiento en la recién creada asignatura de Historia de
la Literatura Espafiola. Se trataba, como ha sefialado Vaillant (2021) para Francia,
de poner el patrimonio literario a contribucion de la empresa mayor de definicion
y consolidaciéon de un imaginario nacional, hecho de glorias del pasado, sin ne-
cesidad de mayores precisiones. El correlato es la «escritura» del espacio publico
para llenarlo de nombres e imdgenes de ese pasado glorioso, con una creciente
presencia de figuras de las letras entre estadistas, santos y héroes militares, ya sea
en forma del nomenclator callejero, ya en la mas efectiva inscripciéon de monu-
mentos escultoricos (Reyero, 1999). Mas alla de sus particularidades para el caso
de los escritores hispanos de los siglos xvi y xvii, se trata de manifestaciones de
una retorica y una pragmatica extendidas por la Europa del xix para la construc-
cion de «lugares de memoria» (Nora, 1997), cuya dimension colectiva es el factor
requerido para la construccion de un imaginario de comunidad, un humus basilar
de la identidad nacional en reconstruccion. El tratamiento otorgado por El Artista
entre 1835 y 1836 al proceso de ereccion de una estatua en Madrid del autor del
Quijote, en el centro de una recurrente pero difusa presencia cervantina en sus pa-
ginas, puede ser una buena muestra de esa confluencia de estrategias discursivas

El periddico oficial hablaba de «aquel Siglo de Oro por los raudales de este metal que para
Espaia producia la América», en «Esperanzas frustradas», Gaceta del Gobierno de México (12
de marzo de 1826).

El 30 de enero de 1832 EI Correo incluia «Bellas letras. Carta de un literato a un amigo suyo»,
y alli se apelaba: «Pasmate de un hecho muy positivo: hay literatos ingleses que conocen y
aprecian nuestros libros cual pocos en Espafia. Los primeros poetas del dia, Scott, Southey y
otros, poseen el espaiol, leen nuestros poetas y prosistas; y un lord Holland y varios sujetos,
alguno de los cuales conozco, tienen profundo conocimiento de nuestro Siglo de Oro, y daran
razon de autores que para el comun de las gentes cultas son desconocidos. Basta de cosa tan
triste» (p. 2). El mismo afio recogia una opinion en las antipodas, reconociendo como «siglo de
oro de la buena literatura» la del orden neoclasico francés («Literatura dramaticay, 9 de julio de
1832, p. 2).
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en que lo estrictamente literario y su lectura histdrico-critica quedan subordinados
a unos criterios ideoldgicos que enlazan estética y politica, con un renovado y
reforzado sentido de lo nacional (Pérez Isasi, 2010; Comellas, 2017). La monu-
mentalizacion de las calles es la imagen del equivalente proceso a que se somete
a obras y autores, con unos resultados que se mueven entre la panteonizacion y la
museificacion. En tales escenarios una nocién como la de «Siglo de Oro» aparece
tan connatural como desvinculada de criterios sélidos en su definicion historio-
grafica y critica. Es la desembocadura de un camino, y alin nos encontramos en
ella de manera generalizada. Para la salida es basica la consciencia surgida de re-
visitar este camino desde sus origenes, en el empefio de forjar un «neoclasicismo
espafiol» (Sebold, 1985), hasta el apeadero en que se redimensiona un asunto de
poética en sentido estricto para convertirlo en un programa de alcance nacional
en todos sus sentidos.

Los artistas y hombres de letras se colocan asi al nivel de los héroes como fun-
dadores de la nacion y sustentadores de sus esencias, en un programa que se venia
desplegando en las biografias de autores elaborados sobre el molde del panegirico
heroico. Pasando de los salones académicos y las aulas a la calle, las represen-
taciones de quienes encarnan los momentos fundacionales o de esplendor entran
en una estrategia del espectaculo a medio camino entre la retorica visual del Ba-
rroco y los rasgos de la sociedad capitalista definidos por Guy Debord (1999).
La formulacion de Bartolomé de Gongora en el manuscrito E/ corregidor sagaz
(1656) y su reivindicacion de los «varones heroicos en todo género de letras»
(Rozas, 1984: 414) sintetizan el proceso de heroizacion y monumentalizacion,
que adquiere en los circuitos mas popularizados, entre la prensa y el escenario
urbano, valores de difusion e impregnacion, los cuales consagran los momentos
considerados dorados con un cardcter esencial y definitivo. En el proyecto identi-
tario puesto en marcha se forja la indistincion de lo clasico, lo dureo y lo nacional,
sublimando en esta ultima nocion el resto de los conceptos.

3. ALGUNAS PROPUESTAS PARA OTRA ARQUEOLOGIA

Ya en el punto de partida de estas paginas se constataba la generalizada implanta-
cion de la etiqueta de «Siglo de Oro» y el aparato nocional que conlleva, iluminado
con el devenir histérico de su proceso de formacion y asentamiento recompuesto
en el apartado anterior. La impugnacion de sus valores y la puesta en evidencia
de sus efectos limitadores no puede traducirse con facilidad en el rechazo radical
de lo que funciona en Gltimo extremo como una convencion generalizada y que
mantiene como tal un valor comunicativo, a modo de designacion en la que existe
un acuerdo bastante extendido, al menos en lo tocante a su nticleo, con unas peri-
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ferias cronolégicas con su valor de fronteras en declive. Para dar un uso operativo
a «Siglo de Oro» limitdndolo a su puro valor denotativo y acercarnos a lo que
seguimos llamando asi sin coste excesivo en términos de neutralizacion critica, se
impone complementar la tarea de una arqueologia instrumental, de base lexico-
grafica, como la recompuesta en el apartado anterior, con otra de raiz foucaultiana
(Foucault, 1968). Para ello conviene tomar en consideracion las alteraciones del
paradigma en que se inscribe la nocion de «Siglo de Oro» al atravesar los siglos
que discurren entre el xvi y el xix y hacerlo desde la perspectiva de la posmoder-
nidad de los afios en que nos encontramos. Con base en la Teogonia de Hesiodo
y la formulacion ovidiana en el primer libro de las Metamorfosis, de un lado, y el
mito judeocristiano del Génesis, en el otro pilar de la tradicion occidental, el siglo
del humanismo mantiene un sentido degenerativo de la historia desde la edad de
Saturno o el paraiso terrenal, con vigencia ain en el discurso de don Quijote, por
mas que en €l lata la ironia cervantina. El modelo epistemolodgico se invierte con
el ideal ilustrado de progreso, en el que se encuentra el germen de la ideologia
romantica que rompe definitivamente con el principio de imitacion de la poética
clasicista, donde la autoridad se situa en el pasado. Con ella lo clasico deja de
operar como modelo de imitacion, para desplazarse a un estatuto de referencia
cuyo prestigio no es objeto de cuestion, pero si de relativizacion en tanto puede
ser adquirido y asumido por los escritores de un presente en el que se acentia la
actitud abiertamente competitiva sobre los requerimientos dentro del espacio de la
imitatio vigentes en el sentido clasico de la emulacion. El proceso no deja de oftre-
cer rasgos de paralelismo, por no hablar de vinculacion o identidad, con las acti-
tudes ideologicas y politicas, primero, de una burguesia que mantiene respecto a
la aristocracia del Antiguo Régimen una actitud equivalente de deslumbramiento,
menosprecio formal y voluntad de desplazamiento y, en su formulacion progra-
matica y plasmacion institucional, un parlamentarismo liberal que asume formas
del modelo surgido de la revolucion francesa mientras, en torno al trono, su tradi-
cion y sus valores, alimenta y persigue un suefio de primacia nacional y de forma
de gobierno propios del periodo imperial. Asi, parnaso artistico-literario, jerarquia
social e ideal politica se tifien en la misma operacidn con la patina de lo dorado.
Si, pese a la escasa presencia del sintagma en sus escritos (Abad, 1986), es
el siglo x1x el que instaura en su perspectiva critica la nociéon de «Siglo de Oro»
y su lugar axial en una construccion historiografica, extendida, ademas, hasta la
muerte de Calderon (Alvarez de Miranda, 1992: 681), el concepto florece a me-
diados de la centuria anterior, y lo hace desde una aguda conciencia de crisis y
una decidida voluntad de «restauracion» (Sebold, 2003) o «restitucion» (Lopez,
1995: 156-158), encabezadas por las elites ilustradas y firmemente arraigadas en
el paradigma clasico. Y no desmiente esta situacion, sino que la reafirma, el doble
hecho de que lo haga desde una progresivamente acentuada voluntad de otorgarle
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un valor nacional, el «neoclasicismo espafiol» propuesto por Sebold (1985), con
creciente desdén respecto al modelo dogmatico procedente del dorado siglo fran-
cés de Louis X1V, y, por esto mismo, un ensanchamiento de lo considerado dentro
de las fronteras del clasicismo, entre otras razones para acoger, no solo por nacio-
nal, las realizaciones medievales y las derivas del siglo Barroco. Y a nadie puede
escaparsele que en estas actitudes evidentes en una parte notable del Neoclasicis-
mo hispano se encuentra el germen de lo que, en una gradacion que acaba en cam-
bio cualitativo, se despliega en el discurso romantico, el cual penetra en Espafia,
no sin significacion, con una polémica en estos términos, desde el enfrentamiento
de Mora y Bohl de Faber al cuestionamiento del Clasicismo en publicaciones
como El Artista. Resultaba, pues, inevitable que en este desplazamiento el re-
ferente de «Siglo de Oro» se viera tan alterado como la propia acufiacion. Esta
alternaba con denominaciones menos precisas para evitar la contradiccion con el
sentido habitual de «siglo» («edad de oro», «siglos de oroy», «periodo aureo»...) o
se diluia en perifrasis o valoraciones menos comprometidas desde el punto de vis-
ta historiografico. El movimiento acompafiaba a las vacilaciones sobre el periodo
de tiempo abarcado, que podia extenderse hacia adelante o hacia atras respecto al
nucleo que originalmente se situaba en los reinados del emperador y su hijo, esto
es, en los limites del siglo xv1.

Una primera tension se generaba entre la mencionada conciencia de crisis y
las bases de un pensamiento clasico que en el conjunto de su sistema ideologico
integraba la promesa mesidnica de renovacion, en el plano religioso, la nocion
humanista de translatio imperii, tranlatio studii para la doble lectura politica y
cultural, y, finalmente, una idea ilustrada de progreso cada vez mas ligada a la
dimensién econdmica y cada vez mas cerca de su crisis, que en definitiva sera
la de la modernidad. El segundo foco de tension y hasta de fractura se generaba
con el cuestionamiento del universalismo'®, desde el que brotaban los ideales de
particularismo que daran en el individualismo y la originalidad, pero que toman
un cuerpo intermedio en los valores emergentes de lo nacional y del pueblo. Am-
bos tienen una evidente dimension ideoldgica y politica, pero pronto y con gran
eficacia muestran el inseparable envés de la formulacion estética, la que conve-
nimos en llamar Romanticismo. En su despliegue se consagra la dimension de
modernidad'® cimentada, precisamente, en el precedente ilustrado, que en Espaiia,
ya desde Feijoo, presenta una clara faceta en la cual la preocupacion por el estado

5 En su dimension imperial se vio fuertemente impulsado por las resistencias a la empresa na-
polednica, por més que en uno de los adalides de la resistencia, el Reino Unido, se encubriera el
designio de un nuevo imperialismo, ahora mas marcadamente econdémico.

16 Utilizo el concepto en el sentido de modernidad plena y en oposicion a la atalaya posmoder-
na desde la que hoy lo contemplamos. A la manera tradicional, el eje se sitia en el crisol y, a la
vez, catalizador de la revolucion de 1789, tan valido para marcar el paso de la Edad Moderna
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de la cultura espafiola deviene en una dimension estrictamente nacional, con hitos
como los de Cadalso, Forner o Lopez de Sedano. En ninguno de ellos, por su
base conceptual o filosofica y por su objetivo restaurador, tiene facil cabida una
inequivoca nocién de periodo aureo cefiido a una estricta cronologia, porque ello
implicaria resaltar en los tiempos fuera de ella su dimension de insuficiencia, pre-
cariedad o decadencia. Ya sea en la propuesta preceptista y clasica de Luzén, ya en
el proyecto ilustrado de «restitucion» o «restauracion» iniciado por Mayans, a la
finalizacion del primer tercio del siglo xvi y el periodo bajobarroco, desde plan-
teamientos dificilmente reductibles al esquematismo formulario de Velazquez, se
va convirtiendo en una empresa nacional la construccion de un canon (neo)clasico
espaiiol, aureolado con la connotacion de dorado. Esta, sin embargo, no deja de
arrastrar la pérdida de su valor denotativo por un cierto borramiento de fronteras,
pues, pasado el momento reactivo de la negacion, se percibe la inconveniencia de
hacer absoluto el cuestionamiento. Asi se aprecia con la aplicacion del dicterio de
extranjerizante que abarca por igual el rechazo del galicismo creciente en el perio-
do borbonico y el reproche a la inclusion hispénica en el despliegue europeo del
Humanismo renacentista, igualmente tachado de foraneo incluso en los versos de
Garcilaso. En este punto radica uno de los factores determinantes de las distintas
priorizaciones otorgadas al siglo xv1y al xvii como ntcleos de la Edad Dorada. No
obstante, esta oposicion no podia sostenerse de manera duradera, segun se intuia
en la paradoja ligada a la conciliacion de la dimension de Garcilaso como clasico
nacional y, al tiempo, como ejemplo de extranjerizacion, sin que sirviera de salida
a la situacion el intento de distinguir interesadamente entre la artificiosidad de las
églogas (nueva paradoja) y la expresividad de la sentimentalidad amorosa.

En este marco, el mismo en el que Veldzquez hace su trascendente acufiacion
y la aplica a un muy determinado periodo historiografico (significativamente de-
finido por reinados), se asientan las bases de la limitacion en el alcance de la em-
presa. En su consideracion debemos asentar una relativizacion (por no hablar de
un cuestionamiento) de sus efectos, desde la constatacion de que la persistencia de
la nocién aurea solo se apoya en una convencion y en la simplificaciéon que con-
lleva. Y estas son dos de las mayores amenazas para la critica y la historiografia
literarias y, en general, para todo pensamiento critico.

La relativizacion del programa ideoldgico y su resultado practico en el cam-
po de la historiografia se incrementa al considerar el que bien puede catalogarse
como un proyecto de administracion del aura desde el liberalismo burgués (Mai-
ner, 1981). Sin ser responsable de su génesis, y aun sustrayéndose a su utilizacién
formal, el grupo rector en el periodo decimononico se encuentra con un concepto,

a la Contemporanea como para representar (y aun explicar) el desplazamiento de la Ilustracion al
Romanticismo, del Antiguo Régimen de lo Clasico al periodo definitivo de la novedad como valor.
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sobre todo en su trasfondo, de enorme utilidad para sus pretensiones ideoldgicas
de refundacion de la idea de nacion y el imaginario de una Espafia en obligada
relacion con un pasado imperial que vive una nueva fase de desmoronamiento con
la ocupacion francesa y la subsiguiente independencia de los territorios (ahora
pueblos) americanos. Contando ya con suficientes elementos de analisis la inter-
vencion en la cultura nacional desde las posiciones de la burguesia liberal y su
apuesta por la monarquia parlamentaria (con una base sustancial en el constitucio-
nalismo ilustrado de 1812), cabe limitarse a la consideracion de un verdadero epi-
fendomeno como supone la obra de Gil y Zarate, entre las herramientas del aparato
gubernativo, el papel de la ensefianza formal y su regulacion y la materialidad de
un discurso que combina la ya rancia tradicion de la preceptiva de base retorica y
valor universalizante con una mirada historiografica, todo ello con similar hibri-
dacion en el perfil de una figura con los distintos perfiles del letrado en las décadas
centrales del siglo xix. Dramaturgo participante de los circuitos profesionales, pe-
riodista, parlamentario y miembro del gobierno, Gil y Zarate muestra la panoplia
de modalidades en que se imbrican la creacion literaria y la accion politica en un
plano cultural practicamente instalado en la que Bourdieu (1995) establece como
situacion paradigmatica del campo literario, construido para el caso francés en
torno a figuras que, aunque en distinta proporcion, tienen una combinacion de fa-
cetas equiparable a las del autor del primer Manual de literatura espafiol. Asi, ha
de tomarse muy en consideracion la interferencia de la consolidacion del campo
literario en un cambio de paradigma que es algo mas que una pugna generacional o
el debate estético (lo universal y lo particular, lo extranjero y lo nacional, Clasicis-
mo y Romanticismo). En ¢l debe situarse la variada inflexion en la localizacion
cronologica del siglo dureo. También, por lo que nos toca, la relativizacion de su
capacidad designativa y, sobre todo, su validez critica y aun historiografica.
Desde la formulacion ilustrada y neoclasica, y al margen del uso o no de la
designacion o las variantes en ella, la consideracion de una época de esplendor
como condensacion de un paradigma identificable con un parnaso y su valor ca-
nénico se consagra con la institucionalizacion del valor de una historia literaria
esencialmente nacional, con un esencialismo compartido por los tres elementos
de la triada: la literatura, la historia y la nacion (Romero Tobar, 2008). Y aquello
que queda formalizado e institucionalizado en la obra de Gil y Zarate y su apli-
cacion efectiva en las aulas adquiere otra forma de legitimacion y arraigo en un
fenomeno paralelo de extension del paradigma cultural en proceso de articulacion
como discurso politico. Mientras operaba el doble tratado de quien lo vinculaba
a una nueva asignatura como director general de Instruccion Publica, la ley del
ministro Pidal en que se encuadraba esta acciéon acomodaba a los postulados del
liberalismo burgués la extension de la formacidn escolar, tan acorde a la retdrica
exaltacion del pueblo como a las necesidades de un desarrollo socioecondémico
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correspondiente a la revolucion industrial en el horizonte. En estrecha sintonia
con lo desplegado en el ambito de la educacion reglada, pero con estrategias com-
plementarias, la extension de la prensa periodica contribuia a ampliar la base le-
trada del pueblo-nacion, llegaba hasta donde no lo hacia la escuela formal y, en
particular, llevaba a su valor mas esquematico los modulos conceptuales de la
ideologia estética de la que surgia la nocidén de «Siglo de Oro». La recompensa
a la simplificacion o la reduccidn a sus aspectos mas llamativos es, por via de la
capilarizacion resultante de la lectura diaria, la aparente naturalizacion de algo
que tenia el doble valor del fopos, como lugar comtn y como convencion surgida
de la recurrencia, pero en una progresiva pérdida de valor significativo. Que no
se haya dado con suficiente claridad y rotundidad'’, no excluye la necesidad de
una respuesta critica a esta deriva, hasta el punto de poner en cuestion la validez
del concepto de «Siglo de Oro» y postular el abandono de su aplicacion o, al
menos, la restriccion de su uso a contextos y referentes muy definidos. Camino a
unas conclusiones, volvemos sobre las implicaciones de algunos de estos apuntes,
manteniéndonos en la consideracion de los planteamientos ideoldgicos implicitos
y los mecanismos en los que toman cuerpo.

El éxito de una concepcién, manifiesto en la contumaz persistencia de su acu-
flacion mas emblematica, no oculta la precariedad en los efectos de una estrategia
donde los matices producidos por los desplazamientos histéricos llegan a con-
vertirse en contradicciones. Asi, la oscilacion en la preferencia estética desde el
siglo xvi1 al xvi1 aparece como la 16gica conclusion de un proceso. Tras incorporar
la mirada histdrica iniciada con los novatores y Nicolas Antonio, se impone en la
segunda mitad del xvii la percepcion de una decadencia, y se buscan en el pasado
las vias de superacion; de ahi el interés por integrar los tiempos anteriores en un
discurso elaborado, y, con vistas a un proceso de «restauracion», se produce la
idealizacion de un momento elegido para modelo y para la institucion de un Cla-
sicismo en nuestra tradicion, que de manera logica se situa en el siglo de Garcilaso
y la estética que encabeza. La inicial valoracion de la época mas clasica permitia
el anatema a la decadencia, identificada en un eodn barroco extendido hasta el
momento historico en que Velazquez presenta los Origenes de la poesia castella-
na. Mas adelante, y en gran medida por la falta de resultados del Neoclasicismo
y la inflexiéon historica a la que va asociado, se incorporan matices en niimero
creciente, hasta acabar invirtiendo los valores y proponer el realce del siglo de
Lope, aun sin pararse en la consideracién de que por cronologia su obra tiene
amplio desarrollo en las dos centurias. En lo que acaba siendo un giro que situa-

7" Aunque el germen se encuentra en el proceso de revision arqueoldgica del concepto desde
Rozas (1984), ni en su truncada reflexion ni en las de sus continuadores se sobrepas6 de manera
determinante el limite de lo descriptivo, incluso cuando se hacia con un cierto sentido critico.

Edad de Oro, XLIII (2024), pp. 181-215, ISSN: 0212-0429 - ISSNe: 2605-3314



206 SIGLO DE ORO: OTRA MIRADA SOBRE LA INSTAURACION DE UN CONCEPTO

mos convencionalmente en el inicio del Romanticismo incide la pugna entre un
nacionalismo originalmente vinculado al pensamiento de la primera Ilustracién
y que podia mantener las raices clasicas (por ejemplo, en Feijoo) y un liberalis-
mo inicialmente anticlasico, que marchan inexorablemente hasta su fusiéon, como
puede representarse en Quintana y se manifiesta en su designio para la edicion de
un canon poético; en los cuatro volimenes (1829-1830) de su influyente antolo-
gia Poesias selectas castellanas desde el tiempo de Juan de Mena hasta nuestros
dias la diacronia se presenta como continuidad y, haciendo efectivo el programa
sintetizado en el titulo, se recompone una tradicion sin rupturas desde el siglo xv
a la estricta contemporaneidad.

Formulada o elidida, la nocion de «Siglo de Oro» se presenta en estrecha rela-
cién con la ideologia que mueve la creacion de una «historia de la literatura espa-
fiolay, y por ello se ve afectada por la persistencia en la utilizacion de la categoria
de extranjero con valor descalificante, donde neoclasicos y romanticos, ilustrados
y burgueses coinciden en manejar los mismos criterios con que fueron negati-
vamente recibidos Garcilaso y Géngora por sus contemporaneos y se cuestiono
la validez de su propuesta innovadora, por lo que siglos después podian seguir
sirviendo dichos criterios para localizar el foco dureo de la tradiciéon espafiola.
Esta tradicion conformaba la premisa para el arraigo de la imagen con algo de
fantasmatica con vistas a sublimar un momento climatico, en cuya caracterizacion
se aplicaba una formulacion procedente del pensamiento mitico. La fuerte carga
ideologica permitié que la imagen 4urea resistiera los embates del pensamiento
positivista y sus pretensiones de cientificidad, a partir de la valoracion otorgada a
la continuidad de una tradicion. Sin embargo, la distancia posmoderna del pensa-
miento clasico arrastra para la nocion un cuestionamiento de mayor envergadura
y, muy posiblemente, de efectos mas definitivos. ;Cabe pensar —si no para su
acufacion— para el concepto de «Siglo de Oro» en la posibilidad de sobrevivir
al derrumbe definitivo del sistema axioldgico que sustentaba esta definicion? ;De
hacerlo cuando se ha diluido el valor de la historia y la metodologia historio-
gréfica, cuando se toma conciencia de que la literatura no ha existido siempre,
y cuando la idea de nacion entra en una dialéctica conflictiva, cuestionada entre
tensiones culturales-identitarias, aprovechamientos politicos y tendencias de la
literatura? Bastaria para decantar la respuesta la relectura del analisis por Frank
Baasner (1998) de la polémica historiografica sobre el concepto, por partir de una
consideracion mas contemporanea y especifica, y la retroproyeccion del analisis
de los efectos en las antiguas tradiciones nacionales de unos procesos superpues-
tos de globalizacion y digitalizacion, como recientemente ha puesto de manifiesto
Vicente Luis Mora (2021) al considerar un escenario dominado por lo postnacio-
nal y lo extraterritorial.
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Resulta a estas alturas incuestionable que el nacimiento de la nociéon aurea
estuvo ligado a la proyeccion de intereses estético-ideoldgicos, a los que no tar-
daron en sumarse los de caracter netamente politico, para verse alimentados por
los de naturaleza mercantil y los derivados de las pretensiones autoriales, es de-
cir, todo aquello que confluye en el campo literario, donde se generan imagenes
idealizadas destinadas a funcionar de forma especular y otorgar con ello un factor
de dignificacion. La aceptacion incuestionada de la existencia de un parnaso que
adquiere valor candnico representa, por proyeccion, una garantia de la natura-
lizaciéon tanto de la literatura del presente como de todo el aparato ideologico
que engarza con esta los valores de la historia y de lo nacional, en un juego de
justificaciones mutuas. Los actuales ataques al «canon occidental» representan la
contrafaz del proceso y contribuyen a iluminar oblicuamente los que generaron el
objeto en discusion, si atendemos a que en ella tienen un peso equivalente los ar-
gumentos derivados de una inversion ideologica (con las miradas postcoloniales,
de género, queer...) y los procedentes de la logica interna de un mercado editorial
en continuo proceso de renovacion de sus stocks para la venta, sin diferencia
mayor entre los materiales (los libros en depo6sito) y los culturales (los autores y
obras en catdlogo).

Volviendo al proceso de construccion del canon hoy en cuestion, el paso de la
Ilustracion al Romanticismo conllevé el abandono del proyecto de «restauraciony
siguiendo los modelos de un parnaso pretérito iniciado con Mayans, en favor del
establecimiento y la instauracion de un canon clésico nacional, aureolado con la
nocion de lo dorado. Como sefald Nicolas Marin, «Espafia necesitaba inventar su
clasicismo» (1994: 525). La impregnacion de un nacionalismo acentuado por la
ideologia liberal acab6 de definir los perfiles de una imagen de la tradicion espafio-
la que se opusiese tanto a la Antigiiedad como al patron francés, mientras asumia
la necesidad de definir una edad que emulase la de Pericles, Augusto, Leone X o
Louis XIV. La diferencia respecto a la etapa dieciochesca se situaba en que deja-
ba de ser una recuperacion del pasado para acentuar una linea de continuidad, acor-
de con una idea esencial de la nacion. El proceso culmina con la determinacion de
un nuevo sentido de lo clasico. Su revision o, por mejor decir, su ampliacion ya se
daba en la mentalidad y el nivel de lengua reflejado en el Diccionario castellano
con las voces de ciencias y artes (1786) de Esteban de Terreros y Pando, en cuya
definicién de «clasico» convivia una acepcion mas especifica y propia con otra
mas general: «adjetivo que se aplica a los autores que han leido en la clase o en
las escuelas [...]. No obstante, en castellano se llama comunmente Autor cldsico
a cualquier autor excelente en su género». De hecho, esta era la significacion que
se imponia en el Diccionario académico desde su primer registro en la edicion de
1780: «Principal, grande o notable en alguna clase, como autor clasico». La labor
lexicografica constata el generalizado desplazamiento del concepto ya a finales
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del siglo xvmr'8; no tardara en pasar el término «clasico» de designar al seguidor
de las normas aristotélico-horacianas a sefialar a quienes (autores u obras) se con-
sideraban fundamento y modelo de una nacion, desde un renovado sentido de la
tradicion y la asuncion de un Clasicismo nacional con nimbo de 4ureo.

En este punto, junto con la regularizacion del estudio de la «Historia de la Li-
teratura espafiola» en el curriculo escolar, la gran tarea de la sintesis de ideologia
estética y politica del Romanticismo fue la que podemos considerar una extension
del aura, pues tuvo menos peso una ligera alteracion en el canon de autores clasi-
€OS que su incorporacion a un imaginario con rasgos de popular y con la extension
necesaria para otorgarle a «Siglo de Oro» el valor de un emblema nacional. A este
empefio contribuy6 con gran vigor la instalacion urbana de estatuas de escritores
clasicos y su despliegue en el nomenclator callejero, en una forma particular de
ciudad escrita o ciudad letrada; no menos determinante fue la presencia de refe-
rencias de iconografia de la época caracterizada como aurea en la prensa periodi-
ca. El proceso de panteonizacion suma asi a la dimension mas espectacular la no
menos eficaz de la popularizacion y extension de la imagen a través unas lecturas
en proceso de expansion, por las facilidades derivadas del incremento de la alfa-
betizacion y la reduccion de precios, asi como por el desarrollo de nuevos habitos
extendidos desde la burguesia al pueblo llano. Aun en fecha relativamente tardia,
a proposito del Quijote, en La ilustracion de Madrid (15 de abril de 1872) Galdos
defendia «bajar [su conocimiento] de la mano del hombre de letras a la de la mu-
chedumbrey, y deleitar a todos los paises. Después de la Gloriosa, la propuesta gal-
dosiana puede considerarse un hito en un proceso regido por los valores liberales
de «democratizaciény, pero también en una linea de afirmacion nacional, en la que
la obra de Cervantes representa una sefia de identidad de la nacion espafola entre
las europeas y uno de sus timbres de orgullo y distincion. En la vision del autor
de Nazarin no faltaria la consideracion de un valor estrictamente literario, pero en
la generalidad del movimiento su gesto representaba que lo que se imponia era
la construccioén de un pantedn nacional, donde los hombres ilustres ilustraban la
nacion, con algo del proceso de heroizacion derivado del panegirico en la raiz de
las representaciones biograficas de los escritores, acentuado ahora por el Roman-
ticismo'®. El empefio no era gratuito. De sus resultados se derivaba la instauracion
de un capital simbdlico para la nacion, pero también para los propios escritores,

Si es representativa su ausencia en el minucioso estudio de Alvarez de Miranda (1992), puede
concluirse que la palabra y el concepto de clasico carecen de lugar en el horizonte de la [lustracion
temprana, lo que viene a reforzar la importancia de la acepcion con que reaparece en el siglo xix.
En el siglo xx la oscilacion del concepto es mayor, muy ligado al de «Siglo de Oro» (Gargano,
2023).

Desde una elaboracion culta y académica, se impulsa en circuitos mas amplios la conciliacion del
binomio de héroes (la heroizacion romantica analizada por Argullol, 1982) y pueblo, para definir
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implicados en esta labor sobre todo por su actividad periodistica. La canonizacion
de un novelista nacional (Cervantes), un dramaturgo nacional (Lope) y un poeta
nacional (Quevedo) le permitian a una Espafia recuperada de los ataques como los
de Massons de Morvilliers y, con un fuerte apoyo en su aureola romantica (que
debia no poco a los emblematicos autores mencionados), inscribirse de pleno en el
campo europeo, en tanto que los escritores lo hacian en el campo literario marcado
por una profesionalizacién que debia integrarse en la axiologia burguesa. En pla-
nos estrechamente vinculados, el canon nacional al tiempo que refuerza un campo
literario que ofrece amparo y sustento a quienes lo ocupan (escritores romanticos
y periodistas), refuerza la importancia de la literatura en la forja, siembra y arraigo
de una conciencia nacional. A ello se aplican politicos, literatos y periodistas, junto
a los demas agentes del mercado cultural, generador de un nuevo publico que es
consumidor antes que lector y se convierte después en votante o, de forma mas
difusa, en opinion publica, en este caso por las exclusiones derivadas de un sistema
electoral de caracter censitario y reservado a los varones.

El establecimiento de un canon implica, junto a unos criterios, una némina y
un aura, pero también una aceptacion, una asimilacion como algo «natural» e in-
cuestionable. En los aparatos de propaganda, como los puestos en marcha para ex-
tender el ideal de nacion y con ella el de su periodo dorado, incluso nociones que
surgieron con una fuerte carga critica y en el marco de una compleja operacion
historiografica se ven sometidas a la simplificacion, que deviene en esquematismo
y estereotipo, superponiendo un valor preestablecido a la vision de la realidad
desde una perspectiva critica. Expreso o no, el concepto valorativo se convierte
en arquetipo para su asimilacién en un proceso de capilarizacion en la extension
de unos medios con rasgos de protomasivos, ya sea en unos extendidos circuitos
escolares, ya se trate de la ocupacion del espacio publico con imédgenes de efica-
cia, ya se resuelva en las formulas de las publicaciones periddicas. Convertidos
en iconos, los representantes mas egregios del parnaso nacional establecido en
el proceso (mejor dicho, sus imagenes) funcionaban como instrumentos ideo-
logicos, pero esta condicion también facilitaba su recepcion y asimilacion, co-
mo lugares de memoria mas que como objeto de lectura y estudio. La proyeccion
de este mecanismo conduce a la fosilizacién de un concepto y de su imagen, con
la correspondiente reduccion critica. Entre ambos, autores y nocion de época, los
rasgos se intercambian, hasta la esclerosis de una nocion de «Siglo de Oro» en
clave de icono y fetiche?, que es como ha venido manteniendo su funcionamiento

un Siglo de Oro nacional, convertido en un paradigma del canon patrio en que se atinan la raiz
popular y una expresion culta, de Lope a Gongora.

Utilizado en el sentido en el que Marx aplico el concepto de «fetiche de la mercancia» en E/
capital (1867).

20
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desde que se asentara en relacion con un fundamento metafisico (Vattimo, 1986)
en la nacion, el pueblo y sus héroes. Asi se impone la idea de una comunidad
que tiene un reflejo privilegiado en la lengua castellana y sus bellas letras. En su
devenir histérico puede sefialarse un cénit, en el que se forma el canon; con ello
lo pasado resulta dotado de sentido y se convierte en otorgador de sentido para
el presente y el proyecto de futuro, de acuerdo con la estética y la ideologia de
quienes administran el proceso.

Al margen de la valoracion politica que pueda hacerse desde cada una de las
diversas posiciones, interesa volver sobre las consecuencias criticas en nuestra
actual epistemologia de una nocién acufiada en el discurso de la Ilustracion, con
profundas raices en el pensamiento clasico, para consagrarse en el discurso ideo-
logico del Romanticismo y esquematizarse en un proceso de divulgacion. ;Qué
utilidad nos reporta —si es que ofrece alguna—, en cuanto instrumento critico,
una nocidn sin valor explicativo, sin capacidad caracterizadora y, para colmo, de
extension carente de consenso, mientras agrupa en un ciclo largo una diversidad
de fenémenos y unas modulaciones que se convierten en diferencias? ;Es posible
mantener su cabida en una vision renovada de los procesos historicos y literarios?

Como revela la experiencia en las aulas, la nocién de «Siglo de Oro» acaba
actuando como elemento neutralizador por una inevitable connotacion homogenei-
zadora fruto de tan rotundo juicio valorativo, sin contar con la sombra que arroja
sobre los considerados como periodos colindantes, a los que se sigue aplicando el
viejo esquema de lapsos de preparacion y de decadencia en torno a un momento
fuerte o de culminaciéon. En una vision polisistémica como la que caracteriza la
orientacion actual de los estudios literarios, la practica critica mas aceptable busca
conjugar el discernimiento de la historicidad especifica de cada hecho, incluyendo
sus determinaciones y la posicion de campo en que se sitlia, con la consideracion
de un devenir interpretable como historia, en el que el discurso literario traba rela-
ciones de series formales (como en las estructuras genéricas), de intertextualidad
(presente en la imitatio clasica 'y en el «homenaje» postmoderno), la reflexion so-
bre los cédigos (en la vertiente metapoética) y los consiguientes efectos de con-
tinuidad y modificacion, todo ello dentro de especificas coyunturas sincronicas,
que requieren descender de la mirada panoramica a la observacion de los procesos
de ciclo corto. Entre la longue durée del ciclo del Clasicismo (donde se borrarian
las diferencias con el periodo medieval y el siglo xvir) o un difuso concepto de
modernidad (por el que se estableceria una continuidad hasta el Romanticismo) y
una discriminacion de fendémenos de entidad mas definida (entre los que los siglos
en cuestion acogen ejemplos como el del Humanismo, el Petrarquismo o incluso
el Manierismo), el «Siglo de Oro» impone su ambigua condicion de una inclusi-
vidad no bien delimitada y de un caracter valorativo tan indiscriminado, que da en
neutralizador.
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De vuelta a las consideraciones iniciales y a modo de apeadero momentaneo
en este discurrir sobre los avatares de un concepto, mas que con la pretension de
una conclusion rotunda, valdria recordar la posicion de Menéndez Pidal, tan buen
conocedor de las letras del periodo como poco sospechoso de veleidades tedricas.
Lo distintivo en este caso es que sobre las raices de su pensamiento critico en la
construccion romantico-liberal ahora revisada se impone la atencién a una reali-
dad compleja como fruto de un observacion detenida y atenta a las modulaciones.
La aclaracion con que inicia su estudio «El lenguaje del siglo xvi», publicado ini-
cialmente en la revista Cruz y Raya en 1933, es de tanta contundencia como cla-
ridad, tan demoledora como productiva para una metodologia critica, y noventa
afios después siguen siendo de validez como la mejor sintesis de las pretensiones
que han movido nuestras paginas:

Concebimos tan comodamente la historia dividida en siglos, que casi no podemos
hacer otra division, sobre todo tratindose del lenguaje, cuya evolucién conoce-
mos s6lo a grandes rasgos. Y, sin embargo, para articular razonablemente cualquier
exposicion histdrica el primer cuidado, creo, debe ser el de quebrar ese mecanico
y descomunal molde para ver como la materia en ¢l encerrada se nos presenta di-
vidida en otras porciones cuajadas por si mismas, mejor que unidas por el caer de
las centenas en el calendario. Y aun, a menudo, la centena suele parecer poco, y se
habla de los siglos xvi1 y xvii mezcladamente —los siglos de oro—, confundiendo
las direcciones de uno con las del otro! (Menéndez Pidal, 1978: 47).

Poco cabe anadir. Por més que la suya no es la misma que la nuestra, esta
clarificadora formulacion de la propuesta de pensar en coyunturas y rehuir los
esquematismos es la mejor conclusion para seguir pensando.
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Ty

SIGLO DE ORO: OTRA MIRADA SOBRE LA INSTAURACION DE UN CONCEPTO

RESuMEN: Se propone una reflexion sobre la pertinencia de un concepto, el de «Siglo de
Oroy a partir de 1) su vaguedad designativa; 2) la implicacion valorativa que conlleva; 3) la
naturaleza ideoldgica de su génesis y asentamiento; y 4) su dificil encaje en los paradigmas
criticos vigentes. De manera particular el andlisis se detiene en el funcionamiento de la
nocion en periodo de confluencia del liberalismo burgués, la construccion del imaginario
nacional, la implantacion de la historia literaria y el despliegue del Romanticismo, tomando
en consideracion los mecanismos de difusion de los valores considerados dureos a través
de la prensa de la primera mitad del siglo xix. Se concluye con la conveniencia de una
periodizacion mas corta para la precision critica.

PaLaBras cLAVE: Siglo de Oro, Romanticismo, prensa periddica, historia de la literatura
nacional.

GOLDEN AGE: ANOTHER LOOK AT THE ESTABLISHMENT OF A CONCEPT

ABsTRACT: A reflection is proposed on the relevance of a concept, that of «Golden Century»,
based on 1) its designative vagueness; 2) the evaluative implication that it entails; 3)
the ideological nature of its genesis and settlement; and 4) its difficult fit into current
critical paradigms. In particular, the analysis focuses on the functioning of the notion in a
period of confluence of bourgeois liberalism, the construction of the national imaginary,
the implementation of literary history and the deployment of Romanticism, taking into
consideration the mechanisms of dissemination of the values considered «aureos» through
the press of the first half of the 19th century. We conclude with the convenience of a
shorter periodization for critical precision.

Keyworps: Golden Age, Romanticism, periodical press, History of National Literature.
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