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La XII edicion del SEMINARIO INTERNACIONAL SOBRE LITERATURA
ESPANOLA Y EDAD DE ORO se celebrd entre los dias 26 de marzo y 4 de abril
de 1992 en la Sala de Juntas del Decanato de la Facultad de Filosofia y Letras de la
Universidad Auténoma de Madrid y en el Departamento de Espafiol y Portugués
del Dartmouth College (EE.UU.) sobre el tema Edicidn, transmision v publico en
el Siglo de Oro. Edad de Oro agradece a Lia Schwartz Lerner, Marsha Swislocki y
Clara Giménez Ferndndez su inestimable ayuda en la organizacion de la parte ame-
ricana de esta edicion. El Seminario se desarrollé de acuerdo con el siguiente pro-
grama:

EDICION, TRANSMISION Y PUBLICO EN EL SIGLO DE ORO

PROGRAMA

Jueves, 26 de marzo

9:30 SESION INAUGURAL EN LA UNIVERSIDAD AUTONOMA DE MA-
DRID (preside: Pablo Jauralde Pou).

Barry Ife (King’s College, Londres): “Las dos cartas de Colén de 1493. Trans-
mision y publico”.

Presentacion de Edad de Oro, X1 (Antonio Rey Hazas, UAM)

Presentacion de Manuscrt. Cao, V (Francisco J. Herndndez, Carleton University)

11:15 SESION | (preside: Virgilio Pinto, UAM)

Richard Kagan (John Hopkins University): “La produccién de textos histd-
ricos”.

Mercedes Sdnchez (Edad de Oro): Lo publico y lo privado: acerca del episto-
lario de Quevedo™.

12:30 SESION 11 (preside: Jaime Moll, Univ. Complutense)

Maria Cruz Garcia de Enterria (Univ. de Alcald de Henares): “Rasgos de un
publico popular”.

Carmen Valcarcel (UAM): “Salgan los musicos y cante una mujer”.

Dolores Noguera (UAM): *‘Los contratos para festejos publicos™.
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16:30 SESION 111 (preside: Antonio Rey Hazas, UAM)

Pedro C. Rojo Alique (Edad de Oro): “Sobre modos de difusion de la poesia
de Gdngora™.

José Maria Micé Juan (Univ. Pompeu Fabra): “Quintillas y redondillas de
Gongora™.

17:45 SESION IV (preside: Maria Luisa Cerrén, Universidad de Roma)

José Montero Reguera (Edad de Oro): “*Aspectos de la recepcion del Quijote
en el siglo XVII™.

Harry Sieber (John Hopkins University): “El Lazarillo censurado”.

Juan Antonio Martinez Comeche (Univ. Complutense): “La égloga Antonia, de
Lope™.

Viernes, 27 de marzo

9:30 SESION V (preside: Manuel Sanchez Mariana, Biblioteca Nacional de
Madrid)

Victor Infantes (Univ. Complutense): “En busca del lector perdido: la recep-
cion de la poesia culta”.

Antonia Marfa Ortiz (Univ. de Castilla la Mancha): “Y no pudo acabar si”.

11:30 SESION VI (preside: Jests Gémez, UAM)

Isabel Pérez Cuenca (Univ. Carlos III): “Quevedo en manuscritos”.

Gaetano Chiappini (Univ. de Florencia): “Para una lectura de Virgilio en fray
Luis de Ledn y Quevedo™.

13:00 SESION DE CLAUSURA (preside: Domingo Yndurdin, UAM) Antonio
Carreira (Instituto de Bachillerato, Madrid): “Romances de Gdngora”.

Jueves, 2 de abril

14:00 SESION DE APERTURA EN EL DARTMOUTH COLLEGE (preside:
Marsha Swislocki, Dartmouth College)

David P. Lagomarsino (Associate Dean of Faculty): “Bienvenida”.

Elias L. Rivers (State University of New York at Stony Brook): *La poesia cul-
tay sus lectores”.

16:15 SESION I (preside: James O. Crosby, Universidad de Florida).

Pablo Jauralde Pou (UAM): “La poesia espafiola hacia 1580: Géngora”.

Lia Schwartz (Dartmouth College): “La transmisién renacentista de la poesia
grecolatina y dos sonetos amorosos de Quevedo (Parnaso, Erato, XXX VIII-XX-
XIX)”.

Maria Luisa Cerrén Puga (Universidad de Roma): “Las antologias de poesia
italiana en la Biblioteca Nacional de Madrid™.

Margit Frenk (Universidad Nacional Auténoma de México): “El manuscrito
poético, complice de la memoria”.
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Viernes, 3 de abril

9:00 SESION II (preside: Beatriz Pastor, Dartmouth College).

Henry M. Ettinghausen (Universidad de Southampton): “Sexo y violencia: no-
ticias sensacionalistas en la prensa espafiola del siglo XVII™.

Marina S. Brownlee (Universidad de Pennsylvania): “La mirada de Medusa y
la historicidad el discurso: el Proceso de cartas de amores”.

Alfonso Rey (Universidad de Santiago de Compostela): “Los memoriales poli-
tico-religiosos de Quevedo”.

Florencio Sevilla Arroyo (UAM): “La recepcidn de la novela corta”.

Cristébal Cuevas (Universidad de Mdlaga): “Un vejamen sevillano inédito atri-
buido a Cervantes”.

15:30 SESION 111 (preside: Isafas Lerner, Graduate Center, CUNY).

Manuel Sidnchez Mariana (Biblioteca Nacional de Madrid): “La transmisién
manuscrita”.

Clara Giménez Ferndndez (Edad de Oro): “Un manuscrito literario del Siglo de
Oro”.

Mercedes Dexeus (Patrimonio Histérico-Artistico Nacional): “Las imprentas
de la Corona de Aragén en la difusidn de la literatura del Siglo de Oro”.

Jaime Moll (Universidad Complutense de Madrid): “Libros para todos”.

Sabado, 4 de abril

10:00 SESION 1V (preside: Pablo Jauralde Pou, UAM)

Virgilio Pinto (UAM): “La difusién de la literatura espiritual en el Madrid de
finales del siglo”.

Gonzalo Diaz-Migoyo (Northwestern University): “Antiguallas mexicanas: es-
cribir y leer crénicas en la Nueva Espaiia del siglo XVI”.

Marsha Swislocki (Dartmouth College): “Oralidad y recepcién: la comedia lo-
pesca’.

John J. Allen (Universidad de Kentucky): “El papel del vulgo en la economia
de los corrales de comedia madrilefios™.

15:30 SESION DE CLAUSURA (preside: Lia Schwartz, Dartmouth College).

Agustin Redondo (Universidad de Paris III, Sorbona): “De pliegos sueltos y
comedias: problemas de produccién, difusién y recepcién”.

Julio L. Jacoiste (Cénsul General de Espaiia en Boston): “Palabras finales”.

COMISION ORGANIZADORA: Manuel Cebollo, Delia Gavela, Beatriz Gi-
ménez, Elsa Gonzélez, Miguel Maraiién Ripoll, Mercedes Méndez, Cristina de la
Torre, Elena Varela, Julio César Varas.

DIRECCION: Pablo Jauralde Pou y Domingo Yndurdin Mufioz.
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EL PAPEL DEL VULGO EN LA ECONOMIA
DE LOS CORRALES DE COMEDIA MADRILENOS

En un libro titulado The Place of the Srage, Steven Mullaney asigna a la ubi-
cacion de los teatros isabelinos —tan parecidos en sus circunstancias fisicas a
los corrales de comedias de la Espafia coetdnea— un papel significativo en la
determinacion del tipo de obra producida por Shakespeare y sus contempordne-
os. Los teatros todos se construyeron en las afueras de Londres, en las llamadas
“Liberties” —1las Libertades—. Las Libertades eran “dreas andémalas y foros
[“arenas”] de ambivalencia cultural, abiertas a formas de significacion mas con-
tradictorias, mds extravagantes e incontinentes, que las que se permitian dentro
de las puertas de la ciudad™'. Se trata de la zona de leproserias, patibulos, hospi-
tales, garitos, prostibulos —y teatros—. “Los teatros populares [en las afueras
de Londres] posefan, en virtud de su ubicacion, el poder de ofender o escandali-
zar [‘shock or scandalize’]” (p. 30). “El teatro popular de la Inglaterra renacen-
tista fue producto de la contradiccion entre una Corte que, de una manera limi-
tada pero, significativa, lo autorizaba y patrocinaba y una ciudad [Londres] que
intentaba prohibirlo™ (p. vii). Mullaney afirma que “cuando Burbage aparté el
teatro de la ciudad, consiguid establecer una distancia social y cultural de un va-
lor incalculable para la dramaturgia de Marlowe y Shakespeare: una distancia
critica . . . que facilit6 para el escenario una atalaya desde la cual se podia refle-
xionar sobre su propia época con mds libertad y licencia que habia sido posible
anteriormente (p. 30)”. “El resultado,” mantiene el critico norteamericano, “no
es tanto un teatro subversivo como un teatro rico en comentarios oblicuos sobre
sus propios tiempos —sobre las relaciones prevalecientes entre los valores resi-
duales de tiempos pasados, los que emergian en aquel momento y los que domi-
naban en la corte” (p. 131)—. Seguin Mullaney, se relacionan las dltimas obras

' Steven Mullaney, The Place of the Stage. License, Play, and Power ind Renaissance England
(Chicage: University of Chicago Press, 1980), p. 31.
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10 EL PAPEL DEL VULGO EN L.OS CORRALES DE COMEDIA

de Shakespeare, las comedias clasificadas como “romances.” con el final de este
periodo de la marginalizacion de las Libertades de Londres y con la época de las
producciones de la compania de Shakespeare en el teatro Blackfriars. denrro de
Londres, que Burbage se apropio y adaptd para alternar con las representaciones en
The Globe.

,Qué podemos decir de “the place of the stage™ en la Espana del Siglo de
Oro y de las relaciones que imperaban entre poetas, autores y las estructuras del
poder? En contraste con la situacidn tan sutilmente analizada por Mullaney, los
corrales madrilefios se encontraban en el corazén mismo de la ciudad. Aun an-
tes de la construccién del Corral de la Cruz en 1579, primer corral de comedias
de la capital, las representaciones teatrales en Madrid se restringfan al monopo-
lio concedido por el Cardenal Diego de Espinosa, obispo de Siglienza y Presi-
dente del Consejo, a las Cofradias madrilefias de la Pasidn y de la Soledad. Co-
mo apuntan Varey y Shergold en su estudio de los arriendos de los corrales, do-
cumentos desde fechas tan tempranas como 1602 demuestran “que no sélo el
Consejo real sino también el Ayuntamiento de Madrid vigilaba los intereses de
los hospitales, y la importancia de los ingresos teatrales por la manutencidn de
éstos’.

Los corrales estaban bajo la supervision directa del poder real en la persona del
Protector de los Hospitales, miembro del Consejo de Castilla. El Protector asenta-
ba las reglas de operacidn de los corrales desde 1608. Como apunta José Maria Di-
ez Borque, era el Protector, autoridad maxima en cuanto al teatro, el que debia “au-
torizar la representacion de compafifas en la corte, su formacion; permitir, tras cen-
sura, la representacion de la comedia; controlar las cuentas, aprobar los
arrendamientos, nombrar alguaciles como policia especial, etc.”.

En cuanto al pablico que asistia a las comedias, entre los que alquilaban apo-
sentos en los corrales en fechas mds tempranas encontramos a los magnates mas
poderosos del reino: el duque de Lerma, el duque de Uceda, el notorio Rodrigo
Calderén, marqués de Siete Iglesias. Las primeras listas completas de duefios de
aposentos son de la década 1632-1642 e incluyen cuatro duques (Pastrana, César,
Medina de las Torres, Pefiaranda), ocho marqueses (Povar, Villanueva del Fresno,
Leganés, Alcanices, Carpio, Puebla de Montalbdn, de la Velada) y doce condes
(Niebla, Villamor, Villafranqueza, Molina, Montalban, Orgaz, Oiate, Medellin,
Altamira, Torrehermosa, Monterrey, Ofiate).

*John E. Varey y N. D. Shergold. Los arriendos de los corrales de comedias de Madrid: 1587-1719

(Londres: Tamesis, 1987), p. 15.
P El teatro en el siglo XVII (Madrid: Taurus, 1988), p. 21.
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JOHN J. ALLEN i1

Francisco Davila y Guzmdn, marqués de la Puebla, era Gobernador del Real
Consejo de Hacienda, Povar era del Consejo de Guerra y Capitdn de la Guarda Es-
panola, y Montalban era Mayordomo de Felipe IV. Don Jilimon de la Mota era del
Consejo Supremo de Castilla y Presidente del Consejo de Hacienda. Cristobal de
Medina era uno de los treinta y ocho Regidores de Madrid y Secretario de Feli-
pe IV, como lo era también Pedro Martinez, dueno de un aposento construido ex-
presamente para €l en 1636 en el Corral de la Cruz. Pastrana y Lemos se encontra-
ban entre los grandes que recibieron a Felipe 111 en 1598. La condesa de Lemos era
Camarera Mayor de la Reina Margarita de Austria.

Se ha dicho de algunos de estos sefiores, de Uceda, Lerma, y Rodrigo de Herre-
ra (Caballero del hébito de Santiago y Capitdn de Infanteria en Lisboa) que tenfan
casas que “frisan con edificios reales™.

Varios de los familiares del Conde Duque de Olivares tenian aposentos: el du-
que de Medina de las Torres (su yerno), don Luis de Haro (su sobrino), el conde de
Monterrey (su suegro) y su “ministro confidente,” el duque de Villahermosa.

Una rdpida mirada a las dedicaciones de las comedias publicadas de Lope reco-
ge los nombres de varios hombres ricos y poderosos asociados con los corrales ya
como duefios de aposentos, ya con cargos oficiales: Gregorio Lépez Madera (Pro-
tector), el Almirante de Castilla, el duque de Pastrana, el marqués de Alcafices y el
conde de Villamor, entre otros.

Desde principios del siglo XVII para representar en Madrid tenian que contar-
se entre las pocas compafifas con licencia real: habia sdlo seis “compaifiias de titu-
lo” en 1602, ocho en 1603 y el nimero se estabilizé por fin en doce. Otro factor
importante en la economia de las compafias eran los lucrativos contratos que ha-
cian los autores con los ayuntamientos para las representaciones de Corpus Chris-
ti, tan importantes en la economia de las companias. Un buen resumen de este as-
pecto lo ha hecho Domingo Yndurdin, basdndose en parte en estudios de Marcel

Bataillon:

Las companias contratadas para representar el dia del Corpus [en Madrid] gozan
de ventajas muy considerables. El contrato con el Ayuntamiento permite incluir una
cldusula, segin la cual obtiene la compaiiia la exclusiva de las representaciones tea-
trales desde la Pascua hasta el Corpus. Su participacién en el espectaculo de la capi-
tal les asegura numerosos contratos en los pueblos préximos; esto sin contar el pres-
tigio que confiere a una compaifiia ser selecccionada y, en su caso, llevarse la joya.
La multiplicacién de actuaciones, en especial cuando las prolongan durante sébado y
domingo, supone unos 800 reales de gratificacién suplementaria. De la misma mane-
ra, el Ayuntamiento contribuye con la avuda de costas y, lo que es quizd mas impor-
tante, la compafia se encuentra, cara a la temporada, con la renovacién completa del

* Quintana. Jerdnimo de. Historia de la Antigiiedad, Nobleza y Grandeza de la Villa de Madrid.
Madrid: Imprenta del Reino, 1629, folio 376v.
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12 EL PAPEL DEL VULGO EN LOS CORRALES DE COMEDIA

vestuario, ya que los personajes del auto coinciden en su caracterizacion con los de

la comedia’.

Pareceria. pues, que estas condiciones favorecerian el teatro servil y propagan-
distico que muchos han visto en el repertorio de la comedia del Siglo de Oro. Como
dird Yndurdin mds adelante, “las ventajas [del contrato de Corpus] son al mismo
tiempo un condicionamiento; de esta forma, escritores, autores y actores deben es-
forzarse en complacer a los organizadores, aceptando sus puntos de vista y su com-
prension de la realidad. Esto no se aplica dnicamente a las representaciones del Cor-
pus; debe extenderse a la actividad teatral durante toda la temporada, ya que serd
con arreglo a ella como se elegirdn ‘las de mejor fama’. La eleccién es doble en

cuanto los organizadores deciden quién y qué se representard ese dia” (pags. 22-23).

Serd obvio por todo lo que he dicho hasta ahora el grado de control sobre los
teatros que llevaban los ricos y poderosos de la Espafia del Siglo de Oro. EI con-
traste con el desarrollo de la vida teatral en Londres no podria ser mds tajante. . . .
Y sin embargo, nos queda una duda, y no pequeiia.

Si la situacién es como la acabamos de describir, sin mds ni mas, ;cémo debe-
mos entender las repetidas referencias de Lope, de Cervantes y otros ingenios de la
época al poder del vulgo?

... estas [comedias] que se usan, [dice Cervantes en el Quijote], . . . todas o las mds
son conocidos disparates y cosas que no llevan pies ni cabeza, y, con todo eso, el
vulgo las oye con gusto, . . . y los autores que las componen y los actores que las re-
presentan dicen que as{ han de ser, porque asi las quiere el vulgo, y no de otra mane-
ra, ...y que a ellos les estd mejor ganar de comer con los muchos, que no opinién
con los pocos . ... (DO, 48)

Asf se queja Cervantes, y afiade que
no tienen la culpa desto los poetas que las componen, porque algunos hay dellos que
conocen muy bien en lo que yerran, y saben estremadamente lo que deben hacer; pe-
ro como las comedias se han hecho mercaderia vendible, dicen, y dicen verdad, que

los representantes no se las comprarian si no fuesen de aquel jaez; y asi, el poeta pro-
cura acomodarse con lo que el representante que le ha de pagar su obra le pide.

Ya lo habfa dicho mds escuetamente Lope en El arte nuevo, “‘como los paga el
vulgo, es justo/ hablarle en necio para darle gusto”. Y hacia el final del siglo XVII

“Ed., El gran teatro del mundo (Madrid: Alhambra, 1981), 20-21.
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JOHN J. ALLEN 13

dird lo mismo Bances Candamo, quejandose de que algunos poetas escribian segun
“*las Leyes del barbaro gusto del pueblo, ajustdndose a él por el mayor interés suyo
y de los arrendadores o autores™.

El poeta tenia que vender su comedia al autor de compaiiifa. Este autor, por su
parte, tenfa que vender su repertorio y su compailia al arrendador de los corrales,
un comerciante que tenfa que proteger su inversion de capitales. Nuestro interés
viene a centrarse en la cuestién de qué influfa en la ganancia de estos sefiores.

Cuando el autor de compaiiia arrendaba cualquiera de los corrales madrilefios
anteriores a la Cruz y el Principe —el de Valdivieso, por ejemplo, o el de la Pache-
ca—, pagaba una suma al propietario por el uso del corral y lo que cobraba a la
puerta era suyo. Este sistema se traslado en 1579 al Corral de la Cruz. En 1584, la
entrada general al patio y a la cazuela, le tocaba al autor de la compafifa, igual que
antes de la construccién de la Cruz. Esta entrada valia 12 maravedis. A los diputa-
dos de las dos cofradias solo les tocaba la entrada a “los asientos”, que antes de
1584 habia costado 12 maravedis y en esa fecha se subian a 16, para ayuda del
Hospital General’. Ademds, se establece en aquel momento otra colecta para el
Hospital General a la entrada, que después se localizard como “la segunda puerta”,
donde de alli en adelante se va a pagar cuatro maravedis. La distincién es impor-
tante: todos pagan la entrada general cobrada en las dos puertas. Los mosqueteros
se quedaban en el patio y, por consiguiente, no pagaban gradas ni banco ni ningin
otro suplemento.

En 1584, entonces, la entrada general al patio costaba 16 maravedis y la entra-
da a los “asientos” de las gradas otros 16. No se mencionan los precios de los
“bancos”’. Consta que en 1602 se le autoriza al autor a cobrar los mismos 12 mara-
vedf{s que le tocaban en 1584, pero “con respecto de no estar en esta villa la corte y
consejos de Su Majestad™, las cofradias (el cobrador de gradas) se ven rebajadas a
la mitad del precio anterior, a ocho maravedis por la entrada a las gradas, frente a
los 16 que habian cobrado antes, y el Hospital General se vio obligado a rebajar
ahora a la mitad su colecta suplemental de entrada general a dos maravedis. Del
autor de la compaiifa cobraban las cofradias de allf en adelante s6lo 5 reales, en
vez de los diez que habian cobrado hasta entonces.

“Desde primero dia de pascua de Resurreccion [de 1601]”, dice un documen-
to, “‘se cobre en las gradas de los hombres de cada persona a 16 maravedis, y de

* Francisco Antonio Bances Candamo, Theatro de los theatros de los passados y presentes siglos
(Londres: Tamesis, 1970), p. 52.

" Archivo Regional de la Comunidad de Madrid, Fondos de la Diputacién, Sig. 5310 (1584).

* Pérez Pastor, Cristébal. Nuevos datos sobre el histrionismo espafiol en los siglos XVI y XVII. Ma-
drid: Revista Espanola, 1901, p. 73.
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14 El. PAPEL DEL VULGO EN LOS CORRALES DE COMEDIA

cada mujer que entrare en la pieza grande de las mujeres 20 maravedis, en que en-
tra el cuarto del Hospital General; y de cada aposento [2 maravedis [deben ser rea-
les]. v de cada banco un real, y de cada celosia que tienen las entradas por las ca-
sas de la condesa de Lemos 12 reales; y que asimesmo el Hospital General cobre
a la entrada de las puertas de los corrales un cuarto de cada persona, y lo mismo
de las personas que estuvieren en los aposentos, que son los precios que solfan pa-
garse ordinariamente estando en Madrid la corte™. Como las mujeres entraban
por una puerta separada de la entrada general de los hombres al patio, pagaban el
cuarto de “la segunda puerta” de los hombres como parte de la entrada “general”,
y como todas ellas se sentaban en las gradas de la cazuela, pagaban el “‘asiento™ al
entrar, 0 sea, cuatro maravedis mas [6. Podemos suponer, aunque no se especifi-
ca, que el autor seguia cobrando sus 12 maravedis, tanto de las mujeres como de
los hombres.

Para 1608 ha subido el precio de la entrada general al patio a 20". Lo que rin-
den los asientos, bancos, aposentos, ventanas y celosias se divide entre los distin-
tos hospitales.

En afos sucesivos la entrada al patio sigue siendo 12 maravedis en 1620, en
1625, y en 1635 (Fuentes 13, 86, 96, 101), y sigue en 16 la entrada a las gradas,
pero va subiendo paulatinamente el precio de los bancos.

Y (qué podemos decir de los ingresos de los aposentos, del dinero de tantas fa-
milias ricas y nobles que se contaban entre los aficionados a la comedia nueva? Al
principio no existfan aposentos; en la Cruz habia tres ventanas en 1584 y en el
Principe habia otras alquiladas en octubre de 1583 y por lo menos cinco en enero
de 1584, cuando se comenzaban a alquilar “algunas de las ventanas™ financiadas
por Ganassa. El primer indicio de lo que rendfan los aposentos es la estipulacién
del afio 1602 de que ““de cada aposento que se alquilare se lleve seis reales y no a
mas”. De acuerdo con los otros precios de esta lista, se habra rebajado de un precio
anterior de 12 reales, ya que el precio sube con la vuelta de la Corte a Madrid en
1606 a 12 reales, y se mantiene en 1608 en las ya formalizadas “‘érdenes genera-
les” (Fuentes 3, 50).

Y (cémo se repartia ese dinero? Los hospitales cobraban todo durante Ia época
de los primeros arriendos parciales, hasta comienzos del siglo XVII. El primer
arriendo parcial que incluye los aposentos es el de 1604, segtn el cual Jerénimo de
Fuensalida recibia “lo que ha llevado hasta aquf de aprovechamiento de los dichos

" Casiano Pellicer, Tratado histérico sobre el origen y progreso de la comedia v del histrionismo en
Espania. Ed. de José Marfa Diez Borque (Barcelona: Labor, 1975), p. 71.
" John Varey y N. D. Shergold, Fuentes para la historia del teatro en Espana 111, 50-51.
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corrales, que es un cuarto de cada banco que se alquilare y medio real de cada apo-
sento que se alquilare y el agua y fruta que entrare” (Fuentes 13, 15). Lo gue que-
daba les tocaba a los hospitales, como se establece en la reparticion indicada en las
ordenes generales de 1608.

En 1613 el precio de los aposentos sube, y vemos por primera vez una distincion
entre ellos: los “aposentos altos” del edificio de fachada frente al tablado pagan 17
reales y los “bajos,” anteriormente “aloxeros”, 10. Se especifican ademds los si-
guientes precios: “el [aposento] chico que hay en el Corral del Principe, 8 reales, de
la celosia del Sr. Dugue de Lerma en el Corral de la Cruz, 24 reales, de la celosia del
Condestable, 18 reales, Duque de Uceda, don Enrique de Guzmadn, 16 reales” (Fuen-
tes 13, 80). En un segundo arriendo de 1615, cuando los hospitales empezaron a reci-
bir la subvencidn directa del Ayuntamiento, el sistema cambié por completo. Aun-
que los precios no cambian, desde alli en adelante se prohibe que cobren los repre-
sentantes antes designados por las cofradias, ““sino que libremente el arrendador haya
de cobrar, guardando lo contenido en su arrendamiento con asistencia de los alguaci-
les” (Fuentes 13, 22). Como explican Varey y Shergold: “Al arrendador se le destina
el provecho de todas las localidades, incluso varios aposentos abonados o aquilados .
... De los 805 ducados del arriendo anterior se sube ahora a 27,000. Por lo que se
refiere a los ingresos de los aposentos, se especifica lo siguiente:

1. Como antes, pagan 17 reales los aposentos altos, pero ahora se afade este
pormenor: “quedando, como han [de] quedar al autor tres reales v medio, de mane-
ra que para el arrendador han de quedar de cada aposento 13 1/2 reales, y de cada
aposento bajo diez reales, . . . y también se ha de dar al dicho Juan de Jaraba por el
tiempo que durare su arrendamiento medio real de cada aposento, porque con esto
ha de tener cuidado de cobrar el precio que procediere de los aposentos” (p. 86).

2. “Asimismo entran [en] el dicho arrendamiento que ahora se hace los 200 du-
cados que proceden y se dan por las dos celos{as, la una del Sr. duque de Lerma en
el Corral de la Cruz, y la otra del marqués de Siete Iglesias en el Principe, y lo que
procede de Jas dos celosias que tienen en él el Sr. duque de Uceda y el marqués de
Povar, que son 16 reales de cada una cada vez que se alquilaren, y los 300 ducados
que pagan los Regidores de la Villa por los dos aposentos que tienen en los dos co-
rrales .. .” (Ibid.).

Es la primera mencién de que el autor compartiera los ingresos de los aposen-
tos y s6lo se refiere en este aspecto a los que se alquilaban por dfas. Suponiendo
que el sistema asi descrito se hubiera iniciado en algin momento de la primera dé-
cada del siglo XVII, y aun concediéndole al autor tres reales y medio por cada una
de las celosias mencionadas —una en la Cruz y tres en el Principe— se trataria de
una ganancia para el autor de todos los aposentos y celosias que no pasa de la en-
trada general que pagaban unos cien mosqueteros.

Las cuentas del afio 1642 son las primeras que nos pueden facilitar alguna in-
formacion sobre la reparticion de los ingresos. La lista publicada por Shergold y
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16 EL PAPEL DEL VULGO EN LOS CORRALES DE COMEDIA

Varey en Fuentes 10 (pp. 70-71) especifica para el Corral del Principe las entradas
de los aposentos laterales y la reparticién de los ingresos en cada caso entre el
arrendamiento y los autores. Dejando a un lado las variaciones segtn si se trata o
no de dfa de comedia nueva en el corral, que segun el documento afecta los ingre-
sos de cuatro de los aposentos, los aposentos laterales y un aloxero dan unos 2000
ducados al aio. No sabemos ¢l nimero de representaciones que se daban al afio en
1642, pero no debe apartarse mucho del indicado a principios del siglo XVII: “se
han de regular los dias del abono a 240 representaciones que se hacen no mds en
todo el afio, siendo 365 dias, por las vacantes de la Cuaresma y canicula” (Fuentes
X111, 177). A 240 representaciones anuales, los ingresos diartos serian entonces
unos 8,5 ducados, o poco mas de 3000 maravedis. Si dividimos esta cifra por los
12 maravedis de la entrada general, la suma de los ingresos de los aposentos latera-
les y un alojero percibidos por el arrendador seria el equivalente del pago de 263
mosqueteros. De cinco de los 16 aposentos laterales se indica un pago de dos rea-
les al dia al autor por cada aposento, o un total de 10 reales, el equivalente a lo que
pagaban 28 mosqueteros. De los cuatro aposentos de la fachada administrados di-
rectamente por el arrendador y que pagaban diariamente, ya hemos visto que el au-
tor percibia tres reales y medio. Como los tres aposentos laterales con acceso por la
fachada se administran como los de la fachada, nos da un total de siete aposentos
que pagaban 17 reales al dia. Para el arrendador significa un maximo de unos 3000
maravedis mds, o el equivalente de 268 mosqueteros, y para el autor, que cobra a
tres reales y medio cada aposento, proporciona un total de 833 maravedfs, el equi-
valente de 69 mosqueteros.

Asi vemos que el arrendador podria recibir de los espectadores de los aposen-
tos algo mds de 6000 maravedis, pero hay que tener presente que los 3000 de los
aposentos laterales los recibe (si es que pagan los duefios lo que deben) aunque no
se ocupen nunca: es un abono anual lo que se paga. Lo que puede variar la ganan-
cia del arrendador en el total de los aposentos se reduce a la mitad, o el equivalente
de 268 espectadores de los 1.000 que pueden entrar al patio, de los que espera sa-
car aun mds que los 12 maravedis de la entrada en pagos suplementarios de gradas
y bancos. En cuanto al autor, el equivalente de 69 mosqueteros que le significan
los ingresos suyos de los aposentos tendria que importarle muy poco.

Parece claro que aunque es verdad que eran considerables los precios de los
aposentos, dos consideraciones nulificaban casi totalmente la influencia econémica
{(no digo nada aqui de la posible influencia politica, social, etc.) de la nobleza y la
clase alta en los corrales de comedias de Madrid: 1) el hecho de tocarle muy poco
de las entradas de los aposentos a los autores de compaiifa, y tampoco mucho a los
arrendadores, y 2) el hecho de que casi todos los aposentos laterales pagaran anual-
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JOHN J. ALLEN 17

mente, y en forma de alquiler de “vistas” de casas vecinas cuyos duefios no iban a
vender la casa si no les gustaba una obra, ni aun las de una temporada. De hecho,
estas propiedades quedaban en la misma familia durante generaciones segiin avan-
zaba el siglo XVII.

En otras partes de Espafia hubo mucha variedad en el control y las finanzas de
los teatros; los habia privados, municipales y reales. En Sevilla, como ha resumido
recientemente Sentaurens,

Las oligarquias sevillanas pusieron en obra algunos medios destinados, en la me-
dida de lo posible, a transformar los corrales en lugares cémodos para el trato mun-
dano de la sociedad privilegiada''.

Sin embargo, estos medios no se aplicaron en Madrid, que me parece era don-
de las circunstancias econdmicas habria afectado mds directamente a los poetas y
autores.

Por consiguiente, lo que caracteriza las circunstancias socioeconémicas de la
comedia nueva en Madrid, tal como las veo hoy, es una influencia desproporcio-
nada de los dos extremos de la escala social: por un lado la nobleza, por medio
del control ejercido por el Consejo de Castilla, las cofradias y el Ayuntamiento, y
el peso de su presencia en los aposentos de los corrales, y por otro el vulgo. Esta
hipétesis nos puede sugerir otras perspectivas hacia algunos aspectos malentendi-
dos de la comedia nueva y a la vez facilitar la comprensién de algunas de las di-
vergencias entre el teatro isabelino y el del Siglo de Oro espafiol. “The place of
the stage” en Madrid es un lugar bastante mas dificil de precisar de lo que parece
a primera vista.

JOHN J. ALLEN
University of Kentucky

"' Jean Sentaurens, “Los corrales de comedias de Sevilla”, Teatros del Siglo de Oro: corrales y coli-
seos en la peninsula ibérica, Cuadernos de teatro cldsico 6 (Madrid: Ministerio de Cultura, 1991), p. 76.
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LA MIRADA DE MEDUSA Y LA CANONICIDAD
DEL DISCURSO: EL PROCESSO DE CARTAS DE AMORES
DE JUAN DE SEGURA

Hay ciertas cuestiones clave que definen el interés de hoy en dfa en los cdnones
literarios: su formacion, su potencial de expansion, y de manera fundamental, su
exclusividad, el hecho de que muchos textos innovadores han sido relegados a la
periferia por los historiadores literarios modernos. Y es la recuperacion de textos
de este tipo lo que justifica el gran énfasis contempordneo en la teorfa y prictica
del canon. Sin embargo, mi propio interés en los cdnones, por lo que se refiere a
este ensayo, es diferente. No se centra en la edad moderna y sus valoraciones «
posteriori, sino en el nivel de la enunciacidn, en la historicidad de la produccién li-
teraria. Es decir, en el Renacimiento, en el afio 1548, momento en que el texto do-
ble del Processo de cartas de amores y la Quexa y aviso contra el amor de Juan de
Segura fue publicado.

Esta obra despierta la curiosidad en el contexto de la teorfa del canon precisa-
mente dada su recepcion paraddjica. Y es que aunque ha sido evocada con regula-
ridad en las historias de la literatura europea como la primera novela epistolar
—vio la luz doscientos afios antes de que Richardson escribiera Pamela— en su
propia época no tuvo descendientes. Este hecho es alin mds sorprendente dado que
la Edad de Oro espafiola —y especialmente los doce afios comprendidos entre
1548 y 1560— fue un periodo de gran innovacién literaria; en 1548 la primera no-
vela epistolar europea (el Processo), en 1552 fue publicada la primera novela bi-
zantina en espafiol (Clareo y Florisea), en 1554, la primera picaresca, a saber El
lazarillo de Tormes, entre 1550 y 1560 la primera novela morisca (El abencerra-
Je), y finalmente, en 1559 fue escrita la primera novela pastoril (La Diana). Todas
estas formas, con la excepcion de El Processo y El lazarillo, fueron muy conocidas
y dieron lugar a imitaciones.

Desde nuestra atalaya pan-europea del siglo XX, es sorprendente que E/ lazari-

Anterior Siguiente Buscar  Imprimir Inicio  indice



20 LA MIRADA DE MEDUSA Y CANONICIDAD DEL DISCURSO

llo (sin lugar a dudas el mds influyente de los textos que acabo de mencionar) tu-
viera que esperar cincuenta aflos para ser ampliamente leido, lo que ha sido alribui-
do a la aparicion en 1599 de la segunda novela picaresca, El Guzmdn de Alfarache.
Si bien estos dos textos son diametralmente opuestos en cuanto a su axiologia, en
cuanto a lo que Lukdcs Hlama la “utopia del autoconocimiento™, son considerados
por Claudio Guillén y otros como parte de una pequefia pero esencial “masa criti-
ca” que crea cierta audiencia para este tipo de literatura y que seria el origen de la
popularidad del Lazarillo cincuenta anos después de su aparicion®. Sin embargo,
debo expresar mis dudas ante una conclusién basada en esta evidencia circunstan-
cial. En primer lugar, a continuacion de El lazarillo, en 1555 y a solo un afo del
original, aparecid la Segunda parte del Lazarillo de Tormes de autor anénimo.
Ademds, y como lo prueba la recepcién de las otras obras mencionadas anterior-
mente, no es necesario que una forma literaria nueva sea reproducida en otros tex-
tos para generar un entusiasta publico lector.

En lugar de esto, debemos buscar la explicacién del hiato de lectores sufrido
por el Lazarillo y la adn mayor —y en mi opinién muy sintomdtica— ausencia de
recepcion experimentada por el Processo. La diferencia critica que determina la re-
cepcidn de estos dos textos, me atrevo a sugerir, no es cuantitativa sino discursiva.
Y el discurso no puede ser analizado al margen del marco temporal en que €ste se
produjo. (Guillén ignora implicitamente este hecho cuando asume que *“el horizon-
te de expectativas’ para lectores separados por un periodo de cincuenta afios era el
mismo).

Voy a detenerme en el andlisis de los rasgos discursivos del Processo de Segura,
antes de volver a referirme en mi conclusién a una recontextualizacién de éste en el
contexto del ambiente literario que he venido describiendo. Y todo ello, como ilustra-
cion de la importancia de un criterio discursivo no especificamente genérico (a saber, la
referencialidad lingii{stica), el cual tiene un efecto decisivo en la formacién del canon.

" Es la utopfa del autoconocimiento que supera el mundo enajenado: “die aussere Form des Ro-
mans ist eine wesentlich biographiche. Das Schweben zwichen einem Lebenscomplex, die niemals zur
Ruhe seiner immanent-utopischen Vollendung zu gelangen vermag, kann sich nur in der erstrebten Or-
ganik der Biographie objektivieren...” (Georg Lukécs, Die Theorie des Romans. Berlin: Spandau, 1963,
p. 74).

> Tal como lo ha explicado: “El éxito del Guzmdn de Alfarache alrededor de 1600 es de sobra co-
nocido. Pero los criticos no se han parado a considerar que éste trajo consigo la resurreccién del Lazari-
llo de Tormes; y que dio lugar a una ‘combinacién’ —en palabras de Escarpit—, una doble aceptacién,
una convergencia de la que surgid, durante los afios inmediatamente posteriores a la publicacién del
Guzmdn de Alfarache (1599), la idea del género picaresco; una idea que fue formulada por primera vez
por Ginés de Pasamonte en un pasaje de Don Quijote (1605): ‘mal afio’, dijo Ginés en un momento de
desafio, ‘para Lazarillo de Tormes, y para todos cuantos de aguel género se han escrito o se escribieron’
(Parte I, cap. 22)”. (Guillén, Literature as System. Princeton University Press, 1972, p. 144). La afirma-
cién de Guillén de la excepcional importancia del Guzmdn se contradice en la referencia de Ginés de
Pasamonte a “todos los libros del género que se han escrito”.
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Las historias de la literatura coinciden en identificar el Processo como un
discurso originario —como la primera novela epistolar— un texto constituido
por cuarenta y cinco cartas. El discurso epistolar es radicalmente diferente al re-
porte objetivo de la tercera persona y al del didlogo. Difiere del didlogo, que es
espontdaneo e inmediato, y de la tercera persona narrativa, que es también inme-
diata si bien no espontdnea. El discurso epistolar lleva implicito tanto el desva-
necimiento autorial —que es reemplazado por la aparente autonomia del sujeto
que escribe— como un grado de autonomia considerable. El discurso epistolar
es susceptible de variar entre los dos polos discursivos: el de la objetividad cli-
nica y el de la subjetividad extrema. Cada carta trae consigo un histoire (accio-
nes) mediada necesariamente por un discours (palabras) que estd calculado para
manipular al destinatario®.

Intrigado por el potencial que abre la ambigiliedad semdntica contenida en el
discurso epistolar (y la univocidad semantica que supone la omnisciencia de la
tercera persona novelesca), Segura fuerza hasta el limite estos dos extremos dis-
cursivos de la novela sentimental, hasta alcanzar niveles criticos, como si se ha-
llara en el proceso de crear algo completamente nuevo. En realidad estamos an-
te dos textos diferentes, el Processo de cartas de amores y la Quexa y aviso
contra el amor, que si bien son auténomos estdn estructurados de manera espe-
cular (uno de ellos, una novela epistolar; el otro, una novela oriental) y que po-
nen de manifiesto dos ambientes discursivos antitéticos. La valoracion llevada a
cabo hace ya un siglo por Menéndez Pelayo respecto a la Quexa no ha sido
cuestionada y ha perjudicado de manera similar la recepcién moderna del texto.
Partiendo de la poética de la novela sentimental, se explica la novela como “una
extrafia mezcla de discursos sentimentales, alegorias confusas y gran copia de
aventuras fantdsticas; en la cual se distingue de todos los demds libros de su gé-
nero, asimildndose mucho mds a los de caballerfas y aun a las novelas orienta-
les™. Como resultado de esta evaluacién negativa, la Quexa ha sido considerada
en general como una aberracién fantdstica que, dada su notable falta de realis-
mo, obliga a los lectores a plantearse si podria haber sido escrita por el mismo
autor del Processo. De hecho, esta creencia es tan predominante y duradera que
dos de las tres ediciones del doble texto de Segura llevadas a cabo en nuestro si-
glo (la mads reciente de ellas publicada en 1980) no incluyen la Quexa. En con-
traste con esto, aparece en las cuatro ediciones del siglo XVI. Por esta razon,
me gustaria dejar de lado los pronunciamientos de Menéndez Pelayo para ofre-
cer una lectura dialégica de esos dos textos, tal como el propio autor de los mis-
mos se habia propuesto.

* Ronald Rossbottom, “Motifs in Epistolary Fiction: Analysis of a Narrative Subgenre”. L’ Esprit

créateur 17 (1977), 291,
* Marcelino Menéndez Pelayo, Origenes de la novela. Madrid: Bally Balliere, 1905, 1, CCCXVIII.
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El espacio autorial que Segura se habia labrado, ha sido descrito por Joaquin
del Val como un “criptograma™. Este término indica que Segura se presenta ini-
cialmente como traductor de un texto antiguo escrito en griego, para después de es-
to descubrir en una carta al final del Processo (#44) y mediante una abreviacion de
su nombre, que en realidad él es el protagonista®. Y es claramente para brindarle
consuelo por lo que el amigo le envia a Segura la Quexa.

Esta criptica referencia a si mismo ha llevado a los criticos a sefialar que el
Processo debe ser una narracion autobiogrdfica que puede proporcionar informa-
cién substancial sobre el autor real. Pero el resultado de este ejercicio ha producido
frustracién en dos sentidos diferentes —tanto el diegético como el extra-diegético.

Sin embargo, el criptograma discursivo elaboradamente desarrollado por medio
del cual Segura se presenta a si mismo en su escritura es de importancia atin ma-
yor. A diferencia de la intrusion autorial de la novela sentimental, Segura se hace
desaparecer como autor-figura. Ha preferido trasladar un antiguo texto griego al
espafiol en lugar de ejercer como autor de su propio texto, motivado por “la buena
opinién de los excelentes griegos, la cual nos amonesta que sie[m]pre la ociosidad
huygamos escribiendo o leyendo cosas antiguas™ (2). Sostener que se traduce un
texto remoto en el tiempo (que en realidad es el producto de la invencién del pro-
pio autor) era un recurso comiin entre los autores del Renacimiento, en Espana es
caracteristico especialmente de las novelas de caballerias, y que Cervantes hace
destacar hidicamente cuando presenta el Quijote como un texto original escrito en
drabe. La frecuencia de este lugar comiin compositivo estaba determinada por una
doble funcién. Como ocurria en la Edad Media, la auctoritas atribuida a los textos
antiguos era indiscutible. Sin embargo en el Renacimiento, no como en el periodo
anterior, habfa gran interés en la exactitud histdrica y en los pardmetros que esta-
blecian las lineas divisorias entre la historiografia y la obra de ficcidn. Lopez Pin-
ciano, tedrico literario espafiol del siglo X VI, refleja esta preocupacién renacentis-
ta sobre los limites apropiados a la ficcién cuando responde a la pregunta sobre la
carencia de base histérica en Heliodoro y explica que “En esto [y se refiere a la
distancia temporal y geogréfica que le distancia del tema], como en lo demds, fue
prudentisimo Heliodoro, que puso reyes de tierra incégnita, y de quienes se puede
mal averiguar la verdad o falsedad, como antes estd dicho de su argumento™.

Una vez cumplida esta norma renacentista, situando su narracién en un pasado
remoto, Segura quebranta nuestras expectativas de verosimilitud tanto en el Pro-
cesso como en la Quexa introduciendo anacrénicamente una axiologia cristiana al

¢ Joaquin del Val, Ed. Proceso de cartas de amores. Madrid: Sociedad de Biblidfilos Espaftoles,
1956, p. XX V1. Todas las citaciones del Proceso y de la Quexa corresponden a esta edicion.

° “Carta de Ju. de Sa. para su leal amigo, Ho. Orz., pidiéndole consuelo sobre sus amores” (57).

* Alonso Lépez Pinciano, Philosophia antigua poerica. Ed. Alfredo Carballo Picazo. Madrid: Insti-
tuto Miguel de Cervantes, 1953, 11, 195 (Epistola undécima).
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final de cada narracion. Este tratamiento engafioso de lo verosimil, como la apari-
cion tardia de Segura como autor (y no traductor) del Processo y la Quexa conduce
al lector al hecho de que estamos en presencia de un narrador indigno de confian-
za. Lo que dice y lo que hace son cosas distintas. Y, como vamos a ver, es precisa-
mente este potencial de ambigiiedad verbal entre palabra y obra lo que constituye
el marco metadiscursivo del doble texto de Segura.

A continuacidn se asegura varias veces que el lector prudente sabrd entender la
obra como escrita para “dar aviso en qué paran los vanos pensamientos de los lo-
cos mancebos al cabo de haber toda su vida gastado en dubdosos cuydados™(1).
A pesar de esta profesion intensa de didactismo, es importante notar, tal como
E.B. Place ha hecho, que “al escribir el prélogo, se abstiene de cualquier tipo de
moralizacién™. También en relacién con el supuesto tema de la intencién didactica,
el prologuista revela una preocupacién bastante neurdtica por la opinién publica:
“como de muchos fuesse importunado que traduxesse esta obra del griego en caste-
llano, determiné de ponerme al peligro de la furiosa opinién del vulgo, quiriendo
antes dél ser con poncofiosas reprehensiones mordido que usar de ingratitud” (1-2).

Por si fuera necesaria una mayor evidencia de la angustiada y contradictoria
postura de Segura, nos la proporciona en un comentario a modo de conclusién res-
pecto a los lectores simples y eruditos. La descarada contradiccion en que incurre
al decir que sus lectores estdn “tan bien provistos de un sentido critico delicado” y
que tal juicio es “tan pequefio en cantidad” no deja lugar a dudas acerca de la cues-
tionabilidad del discurso de Segura. Es mds (y volvemos otra vez a la sospecha le-
vantada en el discurso de la voz autorial del Prélogo), esta idea de la referenciali-
dad lingiifstica sirve de “sefial de apertura”, un elemento conceptual que orientard
nuestra lectura del texto en su totalidad.

El Processo explora los pardmetros del significado, la relacién del significante
con su referente, de un modo incluso mds elaborado. Su mismo titulo —Processo—
indica sugestivamente “proceso” por una parte y juicio en el sentido legal del tér-
mino por otra, y la obra funciona en realidad en ambas acepciones: es un proceso
dado que expone los estadios sucesivos de una seduccién llevada a cabo por me-
dio de cartas; y también es un juicio al lenguaje, en el que estamos llamados en
tltima instancia a juzgar el discurso del amante en relacién a sus obras. De hecho,
el Cautivo mismo se lo pide explicitamente a su lector en la carta cuadragésimo
cuarta.

Las cartas que constituyen el Processo ilustran una serie de paradojas inheren-
tes a la forma epistolar, y lo hacen con el grado de sofisticacién que normalmente
se atribuye a la Francia e Inglaterra del XVIII. Paraddjicamente una carta significa

* “Once he has penned the Preface, he completely eschews moralization.” (Edwin B. Place, trans.
Processo de cartas de amores. Evanston: Northwestern University Press, 1950, p. 15).

Anterior Siguiente Buscar  Imprimir Inicio  Indice



24 [.LA MIRADA DE MEDUSA Y CANONICIDAD DEL DISCURSO

simultdneamente ausencia y presencia. Hay tres tipos de ausencia posibles y/o ine-
vitables en este contexto: espacial, temporal y psicolégica. La comunicacion epis-
tolar indica que el que escribe la carta se halla ausente del destinatario y de los
acontecimientos a que se refiere en alguin sentido. Escribir cartas siempre leva
consigo cierta medida de aislamiento espacial. Del mismo modo, la disyuntiva
temporal es una constante de la epistolaridad independientemente del minimo pe-
riodo de tiempo transcurrido en el intercambio de cartas. Como Ginés de Pasamon-
te nos recuerda respecto del Quijote, escribir nunca puede ser simultdneo al aconte-
cimiento mismo. Sin embargo, a pesar de estas discontinuidades espaciales y tem-
porales, el discurso epistolar ““garantiza su propia relevancia mediante una
manipulacién constante de espacio y tiempo que supera estas barreras, dando rele-
vancia a la comunicacion psicoldgica en el presente en el que el destinatario lee la
carta como algo no anacrénico. La carta nos paraliza en un presente que intenta ha-
cerse con el control del futuro en base a la informacién pasada’™. .

La primera carta que el “Captivo” le escribe a la mujer, quien se identificard a
si misma como su “Sirviente”, precisamente nos ofrece un claro ejemplo del ya
mencionado explicito andlisis en el presente de acontecimientos pasados y que
conformardn al futuro. Este trata de asegurarse de que la lectura que la mujer lleve
a cabo de la carta le sea favorable (en el futuro) mediante la mencién de su mal de
amores (en el presente), una larga afliccién que ya dura dos afios (de origen en el
pasado). El Captivo informa a la dama de que si le mira con buenos ojos, serd su
devoto servidor durante toda su vida. Por el contrario, si no se compadece de él,
pondré fin a sus desdichas en este mundo. Serd preciso que envie atin dos cartas
mds con idéntico mensaje antes de recibir respuesta alguna. Y en algin momento
lo consigue. Al mismo tiempo Segura plantea el tema de la capacidad que la carta
de amor posee para funcionar como desplazamiento del deseo tanto metaférica co-
mo metonimicamente. Si vamos a los detalles concretos, cada una de las cartas se
refiere a las manos de la dama.

De hecho estas repetidas referencias a las manos de la dama son doblemente
sorprendentes. No sé6lo subrayan la contigiiidad metonimica que supone una carta
amorosa, sino que llaman la atencién del lector respecto a presentacion “desmem-
brada” que Segura hace de la amada. Es decir, que excepto las referencias a sus ma-
nos, sélo son descritos ademds, y de manera obsesiva, los ojos. De hecho este deta-
lle ocular adquiere mediante la repeticién exhaustiva caracteristicas de conspicui-
dad. Ademds, no estamos ante la idea neoplaténica de la belleza como reflexién de

* “guarantees its own relevance by consistently manipulating both space and time in order to over-
come these barriers, to make the communication psychologically relevant in the present moment at
which the addressee reads the letter -——not anachronistic. The letter freezes us in a present time that
seeks to control the future based on past information”. (Janet Altman, Epistolarity, Approaches to a
Form. Columbus: Ohio State University Press, 1982, p. 126).
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la armonia césmica, sino ante la estrictamente secular “‘mirada que mata”. El Capti-
vo la relaciona, de modo muy significativo, al basilisco, la mitica serpiente de mira-
da letal (21). Y es de gran interés apuntar que la protagonista femenina de la Quexa
desempefia una funcion andloga. Se la llama Medusina (diminutivo de Medusa) otra
serpiente de mirada mortifera. En la tradicion, la cabeza de Medusa es el espacio
simboélico de la destruccion, de la mujer eternamente peligrosa. Y Segura subraya
esta asociacion mitica refiriéndose al amor como “esa ponzonosa cabeza Medusea”.
Dado el cardcter benigno de Medusina, muchos intérpretes se resisten a esta asocia-
cién y substituyen Ja “r” por una “1” e indentificandola de este modo con la figura
victima de la legendaria Melusina, quien también era una serpiente en el fondo (es
decir, de cintura abajo) y posefa asi mismo una mirada problematica'. La preponde-
rancia de estas referencias oculares siniestras conduce al lector a interpretar el repe-
tido mito como un modelo hermenéutico para leer la narracién de Segura. Lo que
Medusa, el basilisco y Medusina tienen en comiin es fundamentalmente una identi-
dad actancial, mds que verbal. Se distinguen a si mismos por medio de la accién, el
acto de mirar, mas que por la palabra. Este binomio accién/habla, o lo que es lo
mismo la relacion entre palabra y obra, es clave para entender el texto de Segura. Es
precisamente esta relacion entre palabras y acciones —de referencialidad lingiiisti-
ca— en lo que se centra el enfoque del discurso de Segura.

Su interés en la teoria del lenguaje se fija en el uso de un discurso mitografico.
Lo que se observa tanto en el caso de Medusina como de la Sirviente es que los
subtextos miticos son incongruentes y que constituyen una matriz de asociaciones
negativa. En lugar de representar el poder destructivo del amor, las dos mujeres
son en realidad sus victimas. Y la equivalencia mitolégica resulta ser meramente
retdérica. De hecho ambas mujeres sirven como base de un estudio extenso sobre el
poder de la retérica masculina. Y, en este contexto, las figuras de Medusa y de Me-
lusina son particularmente apropiadas al estudio de Segura del lenguaje, dado que
son “‘inherentemente diacrénicas, y que ponen de manifiesto la historicidad y el
cambio: el antes y el después, el entonces y el ahora, la hermosura de la dama se
transforma en fealdad, la fascinacién se convierte en horror”' —en otras pala-
bras—, proceso. El extravagante e inapropiado caricter de esta metdfora aplicada a
las dos mujeres del doble texto de Segura es impresionante, porque en ningin mo-
mento pierden las dos su aspecto agradable, ni inspiran horror ni matan. Al contra-

""" Adn mds, esta asociacion ha sido engendrada en la historia literaria. Por ejemplo; la Melusine de
Jean d’Arras existe en su traduccién espanola desde 1489, y fue reimpresa en 1512 y traducida nueva-

mente en 1526.
"' “inherently diachronic, stressing historicity and change: before and after, then and now, the be-

auty of the lady changed to ugliness, fascination turmed to horror”. (John Freccero, “Medusa: The Spirit
and the Letter”. En Dante: The Poetics of Conversion. Ed. Rachel Jacoff. Cambridge: Harvard Univer-
sity Press, 1986, p. 127).
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rio, son bellas, fieles, y notablemente constantes. Por supuesto, se puede argumen-
tar que esta referencia mitolégica es una asociacion convencional y figurativa de la
mujer como tentadora, como nuestra elocucion moderna femme fatale. Lo que Se-
gura ofrece en este texto, sugerirfa, es un estudio extendido de una tal metafora.

En el Processo la vulnerabilidad de la mujer es expuesta desde la primera carta
que ésta escribe a su posible pretendiente. Al juzgar sus avances epistolares como
frivolos, €sta le rechaza, pidiéndole al caballero en términos muy claros que no le
escriba nunca mds. Sin embargo, el Captivo comprende la importancia de la carta
como significante puro -—sin respeto a su contenido—. El hecho de que la dama dé
respuesta a su carta es ya sefial clara de su interés. Su acto contradice su discurso.

Después de haber solicitado una respuesta (estableciendo asi una relacion epis-
tolar), el Captivo empieza a utilizar sus armas retéricas, que adoptan las formas de
miticos y ejemplares amantes, cuya autoridad se apropia para si.

A esta hipérbole le sigue otra imagen que redunda ain més en su propio bene-
ficio y que estd contenida en esa misma carta. A saber, rechaza completamente to-
dos estos amantes paradigmadticos, diciendo: “‘enviadme a mandar cudl muerte sois
servida que me dé, que entonces conosceré ser entre todos los amadores antiguos
el principal nombrado” (14). Puesto que acabamos de ver la distancia que separa
las palabras de la dama y su accidn, su rechazo verbal que es simuitdneo a su apro-
bacion semidtica, nos preguntamos logicamente cudl es la relacidn entre las pala-
bras extravagantes del amante y el comportamiento a que se compromete (o en la
vida, o en la muerte). Por su parte, la dama parece algo menos escéptica, impo-
niendo un periodo de prueba, ella estipula ademds que ni debe escribir, ni enviarle
regalo alguno.

Como cabe esperar, dada su persistencia hasta el momento, el Captivo ignora
estas restricciones, y amenaza de modo concreto con la muerte como respuesta a
su pasién no correspondida. Le suplica que visite su tumba. Esta afirmacion de su
amor de cuerpo y alma es intensificada inmediatamente después por medios de una
imagen de auto-mutilacién: “Una merced os quiero suplicar, pues es la postrera
que os pediré: que a vuestra mensajera a mi aposento enviéis antes que desta pre-
sente vida salga... para que os embie mis 0jos” (28).

El mismo acto de fe metonimico se recuerda otra vez (después de la muerte de
la dama), cuando el amante se encuentra incapaz de garantizar la referencialidad de
sus palabras en sus actos. Y dice, lamentdndose de sf mismo:

Oh falso de mi, por qué no la sigo! No, sino que no mora en mi fe como en el
mds falso amador de los nascidos, que si morase, y ésta no me convida a hazerlo,
moviéseme el fuerte Nutriano, que siéndole su amante Circea arrebatada de sus ojos,
viendo ser imposible habella porque vn vestiglo se la habia arrebatado de sus brazos
y lanzado con ella en el hondo piélago del mar, sac sus ojos que fué la causa prime-
ra de amarla, y tras esto se lanzé en la misma mar, por ir a buscarla, llevdndole su fe
donde perescié haciendo fin como verdadero amante! (56).
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En cuanto a la dama, es importante notar que su muerte desafortunada tiene
una motivacién epistolar —precipitada por una carta robada—. Este robo ilustra
otra paradoja epistolar, es decir que una carta tiene un estatus que es dependiente e
independiente a la vez. Como texto independiente, la carta tiene un éxito completo
por cuanto comunica la intencién de los amantes de fugarse para casarse, un men-
saje que es mas que claro a sus lectores accidentales e involuntarios, los hermanos
de la dama. Como contexto dependiente, en cambio, no tiene éxito. Es decir, como
resultado de la desaprobacion de los hermanos del Captivo, la carta interceptada
desemboca en el secuestro de la dama y por tltimo en su fallecimiento.

Después de haber jurado suicidarse, la dama toma fuerzas en su fe en su inmi-
nente amor-muerte y la consiguiente unién espiritual. Por tanto, el Captivo es inca-
paz de ser fiel a sus palabras apasionadas de fidelidad eterna mediante el suicidio.
Revive ahora su propia infidelidad, recitando un catdlogo de amantes perfectos.
Dentro de las figuras cuyo discurso era equivalente a su accién estd Julio Délfico,
quien, nos dicen, “a la mitad del pueblo romano... dio vn gran golpe con vn pufal
en sus pechos, nombrando a su amiga... se abrié el coracdén por medio, y cayé
muerto ante todos. Este tuvo esfuerzo de perfecto amador que no yo, misero sin
ventura” (57).

A fin de cuentas, al Captivo le falta la voluntad necesaria para hacer concer-
tar la palabra significada con el evento simbolizado. Ha estado ocupado en un
extenso ejercicio retdrico, que incluye la substitucién metaférica repetida de un
amante mitolégico ejemplar después de otro, siendo todos transformados por el
amante en andlogos a si mismo. Sin embargo, y en contraste a €l, cada una de las
figuras citadas ha llegado a adquirir su valor legendario mediante la garantia de
la verdad de su habla, y por medio de la interdependencia de significacién y sim-
bolizacioén.

Puesto que busca una manera de justificar su decepcidn lingiiistica y actancial
el Captivo escribe a su amigo describiéndose como: “privado de la luz de mis ojos,
que es mi sefiora” (58), pidiéndole, por lo tanto, consejo respecto a como debe
comportarse, y le pregunta si su incapacidad de actuacidn es reprehensible o no. El
amigo le ofrece consejo pragmdtico a esta demanda, devaluando asi el compromiso
absoluto de los amantes legendarios, a quienes el Captivo se habia comparado. En
vez de compromiso, el amigo favorece la moderacidn.

Dado tanto su suicidio, como el hecho de que la dama nunca se ha comparado
con ninglin modelo mitoldgico, ésta alcanza el tipo de estadio paradigmadtico que
es inherente al mito. La ausencia de cualquier analogia personal por su parte hace
destacar la presencia de la identificaciéon —su validez—. Esto es as{ especialmente
dado lo sobresaliente de las referencias mitolégicas en el discurso del amante. Y,
en vez de ser el locus de destruccién —como la Medusa o el basilisco— vemos
que es ella quien es destruida, separada para siempre del pretendiente sin fe que le
ha prometido una unidn eterna.
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El amigo del Captivo ofrece consuelo adicional en la narracion que envia al
Captivo. La obra en cuestion es la Quexa y cuenta el amor de la bella Medusina y
el amante constante Luzindaro. Nos dice que esta novela estaba “‘con esta obra en
el griego junt[a]” (60), y que el amigo le promete al Captivo que le servird de con-
suelo, dado que es “muy conforme a lo que habéis pasado en vuestros penosos
amores” (60).

Por tanto, lo que el amigo afirma es engafioso. Luzindaro y el Captivo tienen
poco en comun, y, en general, la Quexa y el Processo son sorprendentemente dife-
rentes. Un palacio submarino de placer, figuras alegéricas y la magia caracterizan
la Quexa, y contrastan con el realismo del Processo. De hecho, esta narracién fan-
tastica se diferencia tanto del texto que la precede que los lectores tienen dificulta-
des en tener en cuenta tal fantasia formando randem con la innovacion realista de
la novela epistolar. A pesar de estas diferencias innegables, pienso que debemos
recordar la relacion a veces intima compartida por los dos ambientes narrativos,
ostensiblemente ajenos, de la realidad y la fantasia. Como explica Pierre Mabille
en Le Miroir du merveilleux: *Mds alld de la curiosidad, de todas las emociones
que nos dan las narraciones... mds alld de la necesidad de distraerse, de olvidar, de
procurarse sensaciones agradables u horripilantes, la funcion real del viaje maravi-
lloso es, estamos ya en posicién de comprenderlo, la exploracién mds total de la
realidad universal™'.

Sugerirfa que la realidad universal explorada por la Quexa es lingiiistica, es de-
cir, la funcién performativa del lenguaje como comunicacién. Como tal, este texto
continta la exploracion del lenguaje empezado por el Processo, y lo hace de una
manera que es notablemente coherente. La Quexa, propongo, sirve como una re-es-
critura radical y correctiva del Processo en cuanto al lenguaje. El espacio ocupado
por el autor-figura en el segundo texto, si lo comparamos al primero, es completa-
mente distinto de éste. Es decir, la desaparicion del autor del Processo es reempla-
zada en la Quexa por la omnisciencia autorial y el control. Mientras que el Captivo
y su dama eran auténomos en sus acciones, Luzindaro y Medusina no lo son. Y por
el contrario, tanto ellos como todos los demds, son los peones de Actelasia y su li-
bro de encantamientos —de una hechicera que recuerda a la Logistilla de Ariosto—.
Incluso su nombre, una forma apenas disfrazada del substantivo griego ektélesis
(que significa realizacién, logro) apunta a su comportamiento eficaz.

Dicho brevemente, Actelasia decide que Medusina seria una esposa perfecta
para su hijo, Luzindaro. Con este proposito, utiliza sus poderes sobrenaturales, pro-
porcionandole articulos Utiles como una llave mdgica para abrir la torre invisible

1> “Au-dela de la curiosité, de toutes les émotions que nous donnent les récits... au-dela du besoin
dee se distraire, d’oublier, de se procurer des sensations agréables ou terrifiantes, le but réel du voyage-
merveilleux est, nous sommes déja en mesure de le comprendre, I'exploration plus totale de la réalité
universelle.” (Pierre Mabille, Le Miroir du merveilleux. Paris: Minuit, 1962, p. 24).
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en que el padre de Medusina la ha encarcelado, una cipula acudtica de placer para
su deleite mutuo, y mucho mds. Los comentarios sobre la Quexa se han concen-
trado en la proliferacién de estos detalles fantdsticos, y en su naturaleza, curiosa-
mente anacronica dado el realismo moderno del Processo. En cambio, lo que me
interesa para el propdsito de mi andlisis discursivo, no es lo maravilloso per se,
sino su funcidn etiolégica como reflejo del uso lingiiistico expuesto por Luzinda-
ro y Medusina.

Como el amante del Processo, Luzindaro se designa muchas veces en el texto
como un “cautivo” y un “amante perfecto”. En contraste con su predecesor, Luzin-
daro demuestra ser el cautivo y amante perfecto tanto en la accién como en la pala-
bra. Pero los dos hombres estdn emparejados porque Segura les aplica consistente-
mente a los dos el mismo detalle mitolégico o la misma referencia mitoldgica. Lu-
zindaro recuerda la auto-mutilacién de Filirides, cuando el centauro se saca los
ojos de las cuencas para presentdrselos como signo de devocién a su dama (65).
Poco después, Luzindaro imagina sus propios ojos amputados por la misma razén.
Por medio de esta coincidencia de los detalles narrativos, el texto nos conduce a
comparar al Cautivo con la idéntica y solemne promesa a propdsito de sus 0jos.
Sin embargo, a diferencia del Cautivo, Luzindaro es coherente con la devocién de
sus palabras cuando muere por el amor de su dama. La comparacién explicita de
ambos hombres con Piramo tiene el mismo efecto. Como sabemos, la analogia que
el Cautivo establece entre €l mismo y el amante de Thisbe es falsa también. Sin
embargo, Luzindaro, como Piramo, da coherencia a sus palabras con su comporta-
miento conmovedor.

Como tercer ejemplo, recordemos el uso que Segura hace del Fénix en relacién
a ambos. No obstante, el amor del Cautivo, como sabemos, es efimero, y carece
del sentido transcendental inherente al Fénix'*. No es por casualidad que Luzindaro
aparezca también como la figura del Fénix en la profecia revelada por Actelasia, y
que tiene que ver con la muerte de los amantes. De acuerdo con esta prediccidn,
Medusina muere poco después de haberse casado y de haber consumado su amor.
Cuando estd muriéndose, le asegura a Luzindaro que aunque su cuerpo fallezca, su
espiritu —la intensidad de su amor— no lo hard (101). Mientras llama a su marido
“espejo de mis resplandecientes ojos” (101), se muere en sus brazos, con sus labios
pegados a los suyos, como para acentuar la semejanza perfecta de su discurso. Lu-
zindaro continda la analogia especular empezada por Medusina, identificindola

" En este contexto de las imdgenes oculares y sus relaciones con la funcién performativa del len-
guaje, es interesante notar que el Fénix (hijo de Amyntor) estd asociado también con la ceguera fisica y
la revelacién espiritual en materia amorosa: “Este Fénix habia sido cegado por su padre, como conse-
cuencia de una falsa acusacién de seduccién que Phthia, la concubina de su padre, lanzé contra él. Pero
Peleus le llevé a Chiron, quien le devolvié la vista, y desde este momento Peleus le nombré rey de los
Dolopianos™ (Apoliodore, 111, XIII, 8).
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con el “espejo donde se solia mirar mi corazén” (101). Una vez pronunciadas estas
palabras, incinera el cuerpo de ella, y, cuando se queda reducido a cenizas, las po-
ne como reliquias en un cofre de oro, prometiendo que no comera nada hasta expi-
rar. También aqui sus palabras equivalen a sus actos. A modo de ritual, come las
cenizas con una cuchara preciosa de brillantes, y, cuando ha comido la dltima de
ellas, se muere. El Cautivo posee también reliquias de su amante (gotas de sangre
de su corazén). Cuando recibe estas reliquias, el Cautivo hace voto de morirse, pe-
ro sin embargo y como sabemos, traicion6 su juramento.

De este comportamiento se puede derivar un modelo discursivo. Las analogias
miticas del Processo funcionan al final como recursos retdricos vacios utilizados
por el Cautivo para llevar a cabo su seduccién. Como la narracion indica, sus ac-
ciones le revelan como una encarnacién negativa de las figuras mitolégicas que in-
voca implacablemente. Sin embargo, en el caso de Luzindaro, las comparaciones
mitolégicas ofrecidas por el narrador no son mera retdrica, puesto que sus acciones
garantizan la sustancia de su discurso.

La configuracion de las varias muertes es significativa también en este respecto.
Aunque el Captivo habia jurado fidelidad incluso en la muerte, tanto €l como su da-
ma estdn separados espiritualmente y fisicamente. Ella se muere sola —un emblema
de la infidelidad lingiiistica de €l—. La separacién ultima de su dama (que se muere
sola) es resultado de la separacion en su discurso del significante y del significado.

Luzindaro, por su parte, representa el otro extremo lingiifstico. Su consumo de
las cenizas de Medusina en una reconstruccion venérea de la Eucaristia los unifica en
cuerpo y en espiritu. Esta consubstancialidad es obviamente la mdxima unién imagi-
nable. Segura representa la consubstancialidad de palabra y acto —de significacion y
simbolizacién— que ha caracterizado su relacién desde su principio por medio de la
contigiiidad de los cuerpos de los amantes. De esta manera, Segura estructura la se-
gunda narracién como una re-escritura correctiva de la primera. Es decir, la Quexa
re-escribe el Processo en cuanto al lenguaje, reemplazando la fracasada metdfora del
Captivo por una metonimia afortunada —y siendo ambas, de acuerdo a la cldsica for-
mulacién de Jakobson, los dos extremos polares del lenguaje figurativo™.

En conclusidn, sugiero que el espacio autorial que se define al final de la doble
narracion de Segura, de referencialidad ocular y verbal, es el espacio de la retdrica
misma. Recordando al humanista Collucio Salutati: “Medusa significa olvido, que
es sin duda significar retéricamente; cambiando los estados mentales de los hom-
bres, les hace olvidar conceptos anteriores”™”. Esta asociacién de Medusa con la re-

* Roman Jackobson, “The Metaphoric and the Metonymic Poles”. En Fundamentals of Language.
Eds. Roman Jakobson y Morris Halle. Parfs: Mouton, 1971, p. 92.

's *Medusan autem oblivionem significare vult, quod est sine dubitatione rhetorice, que mutans af-
fectus hominum priores conceptus oblivisci facit.” (Coluccio Salutati, De laboribus Herculis. Ed. B. L.
Ullman. Zurich: Artemis, 1951, p. 417).
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térica no esta limitada al renacimiento, y encuentra asimismo expresién en Platon.
Es sobre todo en este sentido, que el espacio o cisma autorial en que Segura desa-
parece constantemente (definido por los extremos retéricos de la metdfora y de la
metonimia) es el espacio lingiifstico seductivo de la mirada de Medusa.

Una observacion final. Una vez completado mi andlisis del texto bipartito de
Segura, volvamos brevemente a la cuestién de los cdnones literarios con la que
empece. Si consideramos los tipos de textos producidos durante este periodo, ve-
mos que el potencial de ambigliedad semdntica cultivado por Segura y por el autor
del Lazarillo fue ajeno al clima literario de su época. Era una edad de novela (pas-
toril, morisca, bizantina, y de caballerfas) —y una época con gusto por la referen-
cialidad literaria—. También se privilegiaba la carta como discurso non-ficticio
(objetivo), como refleja el Manual de escribientes de Torquemada, quien en este
mismo texto escribia: “la carta es una mensajera fiel e intérprete de los
pensami(ent)os del dnimo™*. Dada la naturaleza inherente diacrénica del discurso
no es sorprendente, por consiguiente, que el Processo, como el Lazarillo (a pesar
de la originalidad de su estatus epistolar) no tuviera éxito mds alld de la época in-
mediata a su publicacién.

Lo que esta recepcion literaria corrobora es el hecho de que se necesitarfan
aproximadamente cincuenta afios y una variedad de cambios socio-histéricos para
que el positivismo lingiiistico de Espaiia se transforme en escepticismo referencial.

MARINA S. BROWNLEE
University of Pennsylvania

*“ Antonio de Torquemada, Manual de escribientes. Eds. M. Josefa C. de Zamora y A. Zamora Vi-
cente. Madrid: Boletin de la Real Academia Espafiola, Anejo 21, 1970, p. 64.
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LOS ROMANCES DE GONGORA:
TRANSMISION Y RECEPCION

Entre el romancero viejo y el nuevo, si aceptamos las denominaciones ha-
bituales, hubo una transicién, un interregno de tanteo, representado por ro-
mances eruditos o librescos, mds bien épicos, obra de autores oscuros, como
Sdnchez Burguillos, Alonso de Fuentes, Lucas Rodriguez o Lorenzo de Sepul-
veda, y por romances de corte épico o lirico, debidos a ingenios que florecie-
ron en la segunda mitad del XVI, y que incluso pueden ser mds conocidos por
otros aspectos: Juan de la Cueva, Padilla, Lifidn, Cervantes, Lobo Lasso de la
Vega. Aparte quedan algunos como Vivar, don Luis de Vargas, Miguel Sén-
chez o Juan Rufo, cuya labor romancistica es esporddica o no se ha podido
identificar. Esto nos lleva a la década de los 80, en que se imprimen las pri-
meras Flores de romances nuevos, y tanto ello como lo que sigue hasta las
ediciones del Romancero general —las modas que hicieron furor primero y
fueron luego parodiadas, la polémica que suscitaron, los denuestos contra mu-
sicos, que mutilaban, estropeaban vy trivializaban cuanto cafa en sus manos, a
la vez que lo difundian, y tantos otros asuntos conexos— ha sido repetido y
glosado muiiltiples veces a la zaga de Menéndez Pidal, Montesinos y Rodri-
guez Moiiino. Ahora sdlo necesitamos recordarlo y tenerlo presente, para po-
ner en su punto un aspecto de Gdéngora poco valorado hasta los estudios de
Robert Jammes: la originalidad de sus temas romanceriles y el impacto que
hubieron de causar en lectores y amanuenses. Esto requiere dar un repaso a la
forma como han llegado hasta nosotros esos romances, y al lugar que ocupan
entre el resto de la obra.

Gracias a las fechas del ms. Chacdn, sabemos que los primeros fueron com-
puestos cuando Gdngora era estudiante, hacia 1580, que el dltimo es de 1626, y
que los 94 romances de autoria segura se reparten en dos mitades que correspon-
den, respectivamente, a los veinte dltimos afios del s. XVI, y al primer cuarto del
XVIL. También el nimero de versos de romance es similar en ambos periodos,
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34 L.OS ROMANCES DI GONGORA

aunque no su proporcién dentro de la obra total del poeta, porque otros metros ad-
quieren mayor peso en sus Gitimas épocas: ast las silvas. las octavas y las décimas.
El romance, como se sabe, puede adoptar una forma pseudoestréfica que lo acerca
a la letrilla -—el llamado romance con estribillo—, y entonces resulta muy apropia-
do para cfusiones liricas; en cambio se presta menos que ella y que las décimas a la
sdtira tal como nuestros cldsicos la conciben: una composicién picante, de tono sc-
miburlesco, ajena a la gravedad de la sdtira latina, que el propio Géngora y Queve-
do preficren encadenar en tercetos las pocas veces que la usan. De ahi que, segin
nuestro cntender actual, sean muy pocos los romances estrictamente satiricos de
Gongora: siete en total, dos de ellos muy breves e incompletos'. Bajo ese cardcter
retine e] ms. Chacon otros dos, que por pérdida de las referencias circunstanciales
mejor encajan hoy entre los burlescos’. El romance nuevo en los demds casos,
cuando no lo entrecorta ningun estribillo, conserva la tendencia diegética, narrati-
va, propia del viejo. Géngora se aprovecha de ella para urdir sus fabulas de Piramo
y Tisbe, Hero y Leandro. Angélica y Medoro, inextricablemente épicoliricas o épi-
coburlescas.

Los manuscritos y las primeras ediciones nos presentan la obra lirica de Gon-
gora clasificada segin criterio métrico y, dentro de cada forma, distribuida por ma-
terias, que se designan mediante conceptos lo mds neutros posible: asi, en el ms.
Chacon, los sonetos se dividen en sacros, heroicos, morales, funebres, amorosos,
satiricos y burlescos, reservando el rétulo de varios para los mds reacios. Algo se-
mejante, suprimido el epigrafe de morales, ofrecen las ediciones de Vicuia y Ho-
zes, y exceptuando también el de heroicos, se aplica a los romances en mss. 0 im-
presos. Otros introducen el marbete de /irico para distinguir los poemas amorosos,
petrarquistas o no, de aquellos donde el erotismo estd en segundo término 0 no
existe. De tal matizacion se deduce, paradéjicamente, que los liricos son mas épi-
cos, 0 narrativos. que los amorosos, de cardcter mds estdtico. Cuando varios con-
ceptos concurren en poemas burlescos, quedan eclipsados por este Gltimo, mas de-
cisivo, lo que sucede con frecuencia, pues pocos pertenecen a una sola categoria en
estado puro. Excepcional es el romance dedicado a Santa Teresa, que, aun siendo
de una seriedad muy relativa —los jueces del certamen donde se premid se rieron
no poco al leerlo— se sitda siempre entre los sacros. Un caso programdticamente
mixto es el del romance “Triste pisa y afligido”, que parodia la moda erético-mo-
risca experimentando con la alternancia entre cuartetas serias y festivas, segiin ad-
vierte el mismo ms. Chacén. Esto nos asoma a las primeras muestras del inconfor-
mismo del poeta. que, ya en 1586, es capaz de insertar en la obra su propia irrisién

“Escuchadme un rato atentos™ (1585), 7Si sus mercedes me escuchan™ (1590), “Murmuraban los
rocines”™ (1593). "Trepan los gitanos™ (1603) y “Saliéndome estotro dia™ (1610). Los inacabados son ¢l
primero y el dltimo de este grupo: “Erase una vieja™ (1581) y “Todo se murmura”™ (1626).

“Desde Sansuefia a Paris™ (1588) y " Quién es aquel caballero” (1597). Con igual fundamento
pudria haber recogido el burlesco “Diez afos vivié Belerma” (1582).
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—la cual incide. significativamente, sobre el papel masculino. De hecho la taxono-
mia mas precisa de la obra gongorina —y aun en ella surgirian dificuitades— de-
berfa comenzar diferenciando lo serio de 1o jocoso y repitiendo los demds concep-
tos dentro de cada apartado: en Gongora pueden ser festivos o burlescos no solo
los poemas amorosos, liricos y satiricos, sino también los heroicos, los sacros vy
hasta los flinebres, por dificil que parezca’.

Otra cuestion de interés serfa averiguar por qué Chacdn no adopté el orden cro-
noldgico dentro de cada grupo de poemas, teniendo como tenia de buena fuente la
fecha de todos ellos. Asi, en su ms. los romances amorosos comienzan con dos de
los mds tardios. que cantan a Felipe IV, y luego viene uno dedicado a la marquesa
de Ayamonte. Esto parece instaurar un criterio de importancia social, aunque no
muy consistente; a esos siguen diversos romances muy anteriores, y sélo bastante
después figura el dedicado al duque de Atlba. La seccién continda mezclando ro-
mances moriscos, piscatorios y pastoriles, octosildbicos y hexasildbicos, cuyo lo-
cutor usa la primera o la tercera persona; entre la fecha del dltimo y la del pendlti-
mo median cuarenta afios. Si nos fijamos en el grupo de romances burlescos, me-
nos abundante en nimero de composiciones pero mds voluminoso por el promedio
de su extension, lo tnico no aleatorio es la secuencia de “Aunque entiendo poco
griego” (1610), escrito para anteponerse al muy anterior “Arrojése el mancebito”
(1589) y completar asf la fdbula de Hero y Leandro. Tampoco es casual que vayan
uno tras otro los dos romances sobre Piramo y Tisbe, el primero inacabado {(“De
Tisbe y Piramo quiero™, 1604), preludio del mejor y mds extenso de todos {*La
ciudad de Babilonia”, 1618), que sirve de remate a la secciéon. En cambio Chacén
se aparta de muchos mss. en que no trae seguidos *“Hermana Marica” (1580) y el
autobiogréfico “Hanme dicho, hermanas™ (1587), motivado por la fama del prece-
dente, sino que, contra toda logica, coloca éste veinte pdginas antes. En los poemas
de arte mayor se observa una jerarquizacién parecida, nada rigurosa: asi, los sone-
tos sacros empiezan con uno dedicado a la Concepcién, para continuar con otro
que contrapone el nacimiento y la pasiéon de Cristo. Los consagrados a reyes y
principes abren los apartados de heroicos. funebres y amorosos, pero la regla se
rompe en los varios, y se mantiene, no sin equilibrios, en las canciones. El criterio
es igualmente enigmdtico en las composiciones burlescas, sean sonetos, décimas o
letrillas. Parece, pues, que dentro de cada asunto el colector —que asume toda la
responsabilidad’— desordend adrede los poemas, como si le interesara mas asegu-

“Recuérdese. entre los finebres. el soneto a la muerte de D. Miguel de Guzmin (“Tonante monsc-
for...”. 1619). los dedicados a los timulos erigidos en Ecija y Jaén a la reina D Margarita (*fearo de
hayeta...”. “Oh, bicn haya Jaén...”, 1611), el epitafio a un enano (""Yace Bonami; mejor”™, 1614) o la oc-
tava a la muerte de su amigo Villamediana (*“Mataron al sefior Villamediana™. 1622).

* Al pedir excusas por haber usado el término de burlesco. dice Chacon que “"ni nuestra lengua ticne
otro adjetiuo desta significacidn, ni don Luis estrafié este en los exemplares que permitié de sus obras. si
bien jamds assistié a la disposicién de alguno. Tan poco le deuieron™ (L. p. [xii]. Cf. la reciente ed. facsi-
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rar la variedad a la simple lectura que poner en evidencia la evolucion del poeta.
La tendencia al desorden se acentda en las ediciones de Vicufia y Hozes, que sélo
guardan ciertas formas de cortesia en los textos finebres. En la de Hozes el nime-
ro de los varios se agranda tanto, que en realidad equivale a dividir cada seccién en
dos partes: la de los poemas clasificados, y la de los dejados sin clasificar, revuel-
tos con los atribuidos.

Si nos cefiimos a los romances, y a su transmisién en los principales mss., to-
paremos con dos grupos: los que estdn en la mayoria de los testimonios, y los que
se encuentran en pocos. Dejando estos a un lado, por ser menos relevantes, tam-
bién los mas difundidos se organizan en secciones bien marcadas, salvo en mss. de
acarreo, como el Pérez de Ribas. Y dentro de cada una pueden subdividirse en fijos
y variables: los sacros, todos de los ultimos afios, no ofrecen duda a ningun copis-
ta, como tampoco el unico fiunebre. Igualmente fijos son los de corte petrarquista,
con la mencionada oscilacién de epigrafe entre liricos y amorosos: romances don-
de el amor es protagonista, como “Apedse el caballero” (1610) —a veces denomi-
nado baile—, “Las flores del romero” (1608), “Lloraba la nifia” (1590), reciben
idéntico apelativo. Son, ya se ha dicho, los méds numerosos, pero también los me-
nos originales. En ellos Géngora no hace sino trasponer la tépica petrarquista, ya
bastante trillada, a la forma verndcula del romance o del romancillo. En este géne-
ro es chocante lo ocurrido, porque mientras el poeta, pasado el deslumbramiento
juvenil ante la poesia italiana, fue dedicando cada vez mds el soneto a otros menes-
teres, en cambio se mantuvo extrafiamente fiel al romance que hemos llamado pe-
trarquista hasta épocas en que, siendo cura, viejo y menesteroso, tales composicio-
nes, forzosamente inauténticas, se acercan al amaneramiento o suenan a receta arfie-
ja y desequilibrada por exceso de edulcorantes: los lacrimégenos galanes que
mueren pero no mueren bajo disfraz bucélico o haliéutico, las ninfas cazadoras fu-
gaces e inasibles, cuyas pisadas hacen brotar flores cuando llegan a rozar el suelo,
los parajes idilicos y los efectos 6rficos hacen el gasto en tales romances, y aunque
son manejados con habilidad, caen en lo que no cae nunca la restante poesia gon-
gorina: la repeticion y la fatiga. El hecho no deja de recordar la nostalgia, no me-
nos dificil de comprender, que Cervantes sintié toda su vida por la novela pastoril,
otro género igual de artificioso y almibarado. De Géngora hay que decir, no obs-
tante, que varios de estos poemas los escribi6 de encargo, segtin nos aclara su ami-
go Chacon. Mucho més novedosos resultaron para los primeros lectores de las Flo-
res o de pliegos sueltos los romances que inauguraban la serie de los cautivos
—*“Amarrado al duro banco”, “La desgracia del forzado” (1583)— y tuvieron lar-

mil, Obras de don Luis de Gongora, Manuscrito Chacon, Mélaga, 1991, 3 vols., con prélogos de
P. Gimferrer, D. Alonso, M. Sdnchez Mariana y A. Carreira). El pasaje no es del todo didfano, porque no
se sabe qué ha de entenderse por permitid, ni si en lo de jamds assistio a la disposicion de alguno esté o
no incluido el propio cédice de Chacén. En cuanto a burlesco, los escripulos parecen deberse a que se
trata de un probable italianismo, fechado por vez primera en Lope hacia 1598, segin Corominas.
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ga descendencia. También los que, en concurrencia ¢con Lope y Juan de Salinas,
prolongaban la moda morisca idealizdndola —“Aquel rayo de la guerra™ (1584),
“Famosos son en las armas™ (1590)—, y en la cual el poeta produjo una obra maes-
tra del manierismo cuando contaba casi sesenta afios: el segundo romance de Hacén
(“En la fuerza de Almeria”, 1620). No faltaron escribas entusiastas que se lanzaron
a completar alguno de estos poemas —“Entre los sueltos caballos™ (1585), “Cridba-
se el Albands™ (1586), “Servia en Ordn al rey” (1587)—, aprovechando que don Luis
los habia dejado a medias o no habia agotado sus posibilidades narrativas.

Todavia dentro de los romances serios, el grupo de los liricos nos ofrece piezas
mucho mds valiosas. El que comienza “Esperando estdn la rosa” (1609) es la ale-
goria de un jardin en primavera representado como un palacio real, con todo su
protocolo, donde la rosa es la reina, las espinas los archeros, el clavel principe de
la sangre, la abeja Cupido, y asi los demds elementos. Por su gracia y frescura sus-
cité imitaciones, glosas y menciones frecuentes durante todo el siglo XVII. El otro,
“No vengo a pedir silencio” (1612), pertenece al género loa, y fue recitado en Cor-
doba por el joven Salazar Mardones —futuro comentarista de La Tisbe—, antes de
la comedia representada en honor de su tio, el obispo fray Diego de Mardones. Po-
cas loas habra en la época de factura comparable a la de esta, que se limita a enu-
merar los hechos virtuosos del anciano obispo, por quien Géngora manifiesta un
respeto y un afecto raros en él.

A esta seccidn pertenecen dos romances de los mds célebres: “Que se nos va la
pascua, mozas” (1582), cuyo estribillo es cifra del contenido, y “Hermana Marica”,
su més temprana obra maestra. Ambos aparecen clasificados como burlescos en
los manuscritos. La inclusién del primero, pese a la gravedad del carpe diem, pare-
ce motivada por ciertos ejemplos poco airosos de la vejez que el poeta aduce para
contraponerlos a los brios de la juventud®. Pero la de “Hermana Marica” sorprende,
pues por més vueltas que se le dé, no deja traslucir el menor elemento burlesco.
Esto nos lleva a lo que decfamos al principio: dada la situacién del romancero ha-
cia 1580, empefado en perpetuarse versificando anécdotas de la Biblia, de la histo-
ria grecorromana o de crénicas medievales, aquel romancillo tuvo que producir a
la vez deslumbramiento y desconcierto. Por su calidad adquirié fama repentina;
por su tono, se debid de llegar a la conclusién de que un poema donde el autor no
hablaba como tal, sino con voz y mentalidad de nifio, no podia ser cosa seria. No
se olvide que en sus mocedades Géngora se dio a conocer sobre todo con aquellas
coplas livianas —letrillas y romances— que sus colegas de cabildo le echan en ca-
ra como impropias de su estado, de lo que €l se defiende diciendo que muchas no

" “Yo sé de una buena vieja / que fue un tiempo rubia y zarca / y que al presente le cuesta / harto ca-
ro el ver su cara, / porque su brufiida frente / y sus mejillas se hallan / mas que roquete de obispo / enco-
gidas y arrugadas. / ... / Y sé de otra buena vieja / que un diente que le quedaba / se lo dejé estotro dia /
sepultado en unas natas”, etc.
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eran suyas: argumento sospechoso, puesto que si se le achacaban era por algo. En
resumen, de don Luis, tan dado a bromas y juergas, no se sabia nunca si hablaba en
serio, y lo mejor era curarse en salud®.

Con esto llegamos al dltimo apartado, y el que mds nos interesa: los romances
burlescos propiamente dichos. A fines del XVI el humor en la lirica, si se dejan
aparte contados ejemplos de poesia erética o epigramdtica al estilo de Sebastidn de
Horozco o Diego Hurtado de Mendoza, tenia casi un dnico representante: Baltasar
del Alcézar, poeta sevillano treinta afios mayor que Géngora, y cuya obra circula-
ria manuscrita, no sabemos en qué medida, pues no llegé a estamparse hasta el si-
glo XIX. Sus contempordneos se refirieron a ella elogiando su gracia, sutileza y
donaire, cualidades visibles, por ejemplo, en poemas hedonistas como la “Cena jo-
cosa” y en otros suavemente antipetrarquistas. Sin embargo, fuese o no conocido
del poeta cordobés, nada hay en el sevillano que evoque el mismo concepto de bur-
lesco, tal como certeramente lo definié Jammes a partir de Géngora: inversién e
irrisidn de los valores imperantes en un sistema por parte de un autor que se sitda
fuera de é1'. De ahi que parte esencial de lo burlesco gongorino sea la parodia, de-
dicada a ridiculizar los valores éticos y estéticos de obras nobles. En este sentido la
originalidad de Géngora es mixima, y se pone m4s ain de manifiesto en el roman-
ce, metro no practicado por Alcdzar, ni empleado hasta entonces para hacer burla de
nadie. La parodia de composiciones ajenas, como “Ensillenme el asno rucio” (1585),
que se ensafla con un célebre romance de Lope, por lo cual figura en algin manus-
crito como satirico; la burla, mds amable, de un contertulio iracundo —“Temo tan-
to los serenos” (1596)—, de una supuesta amiga —“Cloris, el mds bello grano”
(1611)— o de un lugar querido como Toledo— “A vos digo, sefior Tajo”, “Casti-
llo de San Cervantes” (1591)— culmina en otra espléndida composicién: “Tene-
mos un doctorando” (1611), tipico vejamen dado a un amigo, sobre quien se hacen
llover tantos denuestos que los copistas lo tienen por satirico, a pesar de que no pa-
sa de ser el preceptivo bromazo académico a costa de un doctorando bizco, bajito y
de pies grandes. Otros de estos romances ponen en solfa personas y hechos del en-

¢ El profesor de la Universidad de C6rdoba Pedro Ruiz Pérez, presente en el Congreso de Edad de
Oro, 1992, nos ha comunicado amablemente su parecer, segin el cual “la clave para la interpretacién
burlona —mejor que burlesca— del romancillo” se encontraria en la parodia del c6digo petrarquista in
absentia, “que los juegos infantiles mencionados subvierten por imitacién”.

7 Etudes sur I'oeuvre poétique de don Luis de Géngora y Argote, Toulouse: 1967, pp. 39-48. Lo
cual no tiene que ver con la inclusién del yo del poeta que, para A. Garcia Berrio, deslindaria lo burles-
co de lo satirico, caracterizado por su exclusién respecto al contenido del enunciado (“Las letrillas de
Géngora. Estructura pragmdtica y liricidad del género”, Edad de Oro, 11, 1983, 89-97). Tal hipétesis
dista de ser convincente para las letrillas o para cualquier otro género métrico al que se intente aplicar.
Mas inteligibles resultan las matizaciones de 1. Arellano sobre las dimensiones ética y estética, respecti-
vamente, de lo satirico y lo burlesco (Poesia satirico-burlesca de Quevedo, Pamplona: 1984, pp. 19-
41). Este autor, a su vez, apunta las inconsecuencias que presenta la clasificacién temética de la poesia
de Quevedo en la edicién de Gonzalez de Salas.
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torno que hoy no podemos identificar, pero su cardcter satirico pervive en algunos
epigrafes: “"Diez afios vivio Belerma™ (1582), “Desde Sansuefia a Paris™, “Penso
rendir la mozuela™ (1588), “Tendiendo sus blancos pafios™ (1591),  Quién es
aquel caballero™ (1597). El que comienza “Al pie de un dlamo negro” (1614) es —
y asi lo conceptian los mss.— una burla benévola de un pobre escudero que por su
hambre parece salido del Lazarillo. y por la triste figura que hace remendando sus
calzas mds bien corresponde al universo del Buscdn. Otro romance caracteristica-
mente burlesco, por su intrascendencia, es el que Gongora compuso, a peticion de
unos caballeros, para dar matraca a un desconocido médico vallisoletano a quien
sucedieron ciertos percances malolientes mientras trataba de recuperar su mula
(**Cuando la rosada aurora”, 1603). No se comprende por qué, no habiendo en él la
menor nota de censura, la mayoria de los mss. lo dan como satirico. Si se debiese
al hecho de sefialar persona, también seria aplicable al precedente, y con mayor ra-
z6n, pues en €l se menciona al hidalgo por su apellido (Rengifo). Entre los mds sa-
brosos para nosotros estdn aquellos en que el poeta se mofa de sus propios amorios
0 traza una autobiografia irrisoria: “Noble desengafio” (1584), “Hanme dicho, her-
manas” (1587), “Ahora que estoy despacio” (1582), undnimemente considerados
burlescos; “Qué necio que era yo antaio” (1590), alguna vez rotulado de lirico, y
“Dejad los libros ahora” (1590), donde el poeta confiesa las infidelidades de su da-
ma, por lo que aparece entre los satiricos, aunque hoy se nos haga cuesta arriba
aceptar que alguien pueda satirizarse a s{ mismo. También hay que recordar, aun-
que sélo sea de pasada, que en esta serie de romances rebosantes de humor y de in-
genio estdn los primeros textos poéticos que en castellano pierden el sentido reve-
rencial ante los mitos griegos. En los cuatro dedicados a ellos la burla, como tam-
bién sefiala Jammes, se hace autdnoma, sube de nivel, encuentra las leyes de su
propia estética. Dos de los manuscritos consideran lirica la Fdbula de Piramo y
Tisbe, lo cual prueba que en ella lo burlesco estd como sublimado, fundido con lo
lirico de manera que no impide la emocién, La distancia recorrida desde aquel ro-
mance juvenil que daba, por asi decirlo, una de cal y otra de arena con la alternan-
cia de cuartetas serias y jocosas, o desde aquella letrilla en que el joven poeta, ex-
hibiendo un epicure{smo agresivo, deformaba el mito al proponer que “sea mi Tis-
be un pastel / y la espada sea mi diente, / y riase la gente”, hasta la fdbula donde la
misma muerte queda hermoseada por el suicidio de Tisbe, es enorme. Y mds asom-
brosa atn si se tiene en cuenta su fecha, 1618, cuando el poeta habfa comenzado su
calvario madrilefio, vefa hundirse a sus protectores y no estaba para burlas. De he-
cho pocas més saldran ya de su pluma, y casi todas serdn poesia de circunstancias
escrita en otros metros. En la carta que el poeta escribié hacia 1613 para responder
a la anénima que censuraba las Soledades, se ufana de haber izado la lengua caste-
llana a la altura de la latina emprendiendo nuevos caminos: “Caso que fuera error
—dice—, me holgara de haber dado principio a algo; pues es mayor gloria empe-
zar una accion que consumarla”. En ese sentido si se puede hablar de evolucion

Anterior Siguiente Buscar  Imprimir Inicio  indice



40 LOS ROMANCES DE GONGORA

poética en Gongora: la que va desde las picantes sdtiras de sus afos estudiantiles, a
través de poemas cada vez mds audaces, como la cancién de Larache, el Polifemo
y las Soledades, alternando poesia dulica y satirica, experimentos petrarquistas con
burlas iconoclastas de casi todo y en todos los tonos, mezclas de estilos que borra-
ban las sacrosantas fronteras entre géneros, hasta culminar en lo nunca visto: el
modo épico-lirico-burlesco de la Tisbe. Después de aquello ni siquiera un poeta co-
mo Géngora podia innovar més. El camino iniciado a fines del XVI con aluvién de
novedades, habia llegado a su término. La gran poesia de sus ocho ultimos afios
abandonar ya el romance para encauzarse, con pocas excepciones, en sonetos me-
ditativos y en epigramas acerados. La época de las burlas quedaba atrds, y el poeta
se despedia de ella, significativamente, con una melancdlica parodia que no pudo
menos de desconcertar a sus lectores y copistas. Casi como si dijera: qué hermoso
seria seguir creyendo en los mitos, es decir, en las humanidades, si los tiempos que
corren, calamitosos y prosaicos, nos lo permitiesen. Una reflexiéon —podemos ima-
ginar— no muy distinta de la que tres siglos después se iba a hacer Valle Incldn al
crear el esperpento®.

ANTONIO CARREIRA
Instituto de Bachillerato. Madrid.

¢ Cf. las palabras de Max Estrella en Luces de Bohemia, esc. XII: “Los héroes cldsicos han ido a
pasearse en el callején del Gato... Los héroes clésicos reflejados en los espejos céncavos dan el Esper-
pento... Mi estética actual es transformar con matematica de espejo céncavo las normas cldsicas”.
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LAS ANTOLOGIAS DE POESIA ITALIANA
EN LA BIBLIOTECA NACIONAL DE MADRID (1532-1637)

Decir que la mdsica que suena en tantos versos aureos espaiioles estd escrita en
clave italiana seria descubrir el Mediterrdneo; y descubrirlo dos veces seria recono-
cer el trazo original de Petrarca bajo el dibujo paulatinamente admirado, estilizado,
deformado, burlado o anhelado del proceso amoroso que urge la escritura de nues-
tros poetas de Garcilaso a Gongora, de Aldana (objeto de una de estas antologias) a
Quevedo, de los Figueroa, la Torre y Herrera al conde de Villamediana. Y sin em-
bargo, pocas interpretaciones pueden leerse que tengan en cuenta la produccién li-
rica italiana del siglo X VI, hecho desconcertante si se piensa que se trata del ins-
trumento en el que los espafioles ensayaron ejercicios, variaciones y fantasfas; un
instrumento que, afinado por Pietro Bembo con el diapasén del Petrarca imitado,
dio en ser tocado a cientos de manos por un coro de poetas en toscano tan numero-
so como variopinto. Regalo de los tiempos modernos, la imprenta dio alas a las as-
piraciones liricas de eruditos, nobles, cortesanos y particulares quienes, luego de
haber borrado sus diferencias dialectales y nivelado sus distintas procedencias so-
ciales gracias al laurel de Apolo, se entregaron con entusiasmo al culto del endeca-
silabo sentimental y laudatorio. El resto fue cosa del célculo mercantilista de sagas
de impresores, como la veneciana de los Giolito, habilisimos en hacerse con un pu-
blico que, dvido de letras vulgares en las que reconocerse y ser reconocido, era en
ocasiones autor y parte ya que compraba lo que escribia en las varias colecciones
de rime o stanze. Como consecuencia, los volimenes antolégicos emprendieron
largos viajes hacia todos los puntos cardinales europeos, prosiguieron hacia las In-
dias occidentales y —casi se dirfa que como premio— hicieron del petrarquismo el
cauce lfrico de mayor difusion en la literatura occidental.

Con tan breve premisa, y con la intencidn declarada de contribuir a la construc-
cién de un discurso critico desatendido por la filologia italiana y punto menos que
ignorado por la espafola, presento el catdlogo de las antologfas de poesia italiana
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42 ANTOLOGIAS DE POESIA ITALIANA (1532-1637)

conservadas en los fondos de la B.N. de Madrid, una de las colecciones mds
completas existentes en cuanto a nimero y variedad. Efectivamente, compara-
dos sus fondos con los de otras bibliotecas —especialmente con las italianas
de Venecia, Florencia, Mildn, Pisa y Roma— sorprende el elevado nimero de
ejemplares madrilefios; provienen estos, en buena parte, de la Biblioteca Real
y de posesores italianos o espafioles (de entre los que descolla don Pedro Soto
de Rojas), mientras otros muchos son botin (frecuentemente del campo inglés)
de la pasién bibliéfila de Gayangos. Gallardo y Usoz. He catalogado un total
de 70 ejemplares agrupados en 54 entradas correspondientes a otras tantas
ediciones o impresiones de entre 1532 y 1637 cuyo orden por apartados res-
ponde a su pertenencia a una coleccién o, cuando no la hubo, a sus caracteris-
ticas sea formales sea temadticas: A) Rime antiche, B) los IX libros de Rime,
C) Rime scelte, D) Stanze, E) Rime. Varia, F) Rime in vita e in morte. Templi,
G) Rime leggiadre y piacevoli, H) Carmina. Cada entrada consta de una breve
descripcién bibliogréfica, y de la localizacidn de los ejemplares que posee la
B.N. seguida de la de los custodiados en otras bibliotecas que he podido con-
sultar directamente o fichar con ayuda de catdlogos generales. El rétulo de ca-
da entrada indica el libro de la colecci6én o bien una palabra clave, el lugar de
impresién, el nombre del preparador o preparadores, el del impresor, impreso-
res o libreros (en ambos casos unidos por la conjuncién y si son més de uno),
y por ultimo el afio.

Dada la complejidad del material catalogado en la B.N. —que resulta ser una
muestra casi completa de las mas importantes antologias italianas del periodo—,
y del recogido en otras bibliotecas, la extensién del trabajo emprendido se ha
agrandado de manera tal que, desbordando los limites razonables de una colabo-
racién de las caracteristicas de la presente, pide una publicacion auténoma que
saldrd en breve, salvo imprevistos, en la Tamesis Books de Londres. A ella reser-
vo, pues, el estudio bibliografico e histérico-critico de las antologias, asi como
los indices de autores, impresores, dedicatorios, primeros versos y formas estré-
ficas. Entre tanto, y a propésito del tema de estudio suscitado por esta edicién de
Edad de Oro, quede constancia del arsenal lirico italiano que guarda nuestra Bi-
blioteca Nacional.

A. RIME ANTICHE

Al

Venecia: B. Giunta, G. Antonio e Fratelli da Sabio, 1532.
(orlado) RIME DI DIVERSI / ANTICHI AVTORI / TOSCANI IN DIE / CI
LIBRI RAC / COLTE. / Di Dante Alaghieri Lib. IIII / Di M. Cino da Pistoia Libro
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I / Di Guido Caualcante Libro 1/ Di Dante da Maiano Libro I / Di Fra Guittone
d’Arezzo Lib. T/ Di diuerse Canzone e sonetii senza / nome d’autore Libro I.

Colofon: Stampata in Vinegia per lo. Antonio, e Fratelli da Sabio. Nell’anno
del Signore / MDXXXII.

En 8°. A-§* T* numerados [1] 148 [1] h. Cursiva.

B.N. 2 ejs.: 1) R/18567, 2) U/9015.

Otros ejs.: PARIS B.N.: p.Yd.155; PARIS Mazarine: 1) 41791, 2) 21850,
3) 21854; PISA Normale: XVI R 575; PISA Sapienza: HL.10.49. I; SANTIAGO: 406;
VENECIA Marciana: 88.C.324.

B. Los 1X LIBROS DE RIME

B.1.

Libro I. Venecia: L. Domenichi, G. Giolito, 1546.

RIME (entre flores) / DIVERSE DI / MOLTI ECCELLENTISS. / AVTTORI
NVOVA=/ MENTE RACCOLTE. / LIBRO PRIMO, / CON NVOVA ADDITIO-
NE / RISTAMPATO. / (motivo floral) / Con Gratia & Priuilegio. / (marca: frontén
con Ave Fénix sobre esfera y cinta con lema: “DE LA MIA MORTE ETERNA
VITA I VIVO / SEMPER EADEM / GGF”) IN VINETIA APPRESSO GABRIEL /
GIOLITO DE FERRARI I /MDLVI.

Colofon: IN VINEGIA APPRESSO / GABRIEL GIOLITO / DE FERRARI. /
MDXLVI. / (motivo floral).

En 8°. A-Z* Aa-Bb* numeradas 374 [26] p. Cursiva.

B.N. 2 ¢js.: 1) R/21729, 2) 5/3818

Otros ejs.. BERGAMO: 2,575; PARIS B.N.: Rés.p.Yd.136; PISA Sapienza:
H.d.10.42; URBINO: D-VI-14; VENECIA Marciana: 1) 93.D.158, 2) 60.D.184.

B.2.

Libro I. Venecia: L. Domenichi, G. Giolito, 1549.

RIME (entre flores) / DIVERSE DI / MOLTI ECCELLENTISS. / AVTTORI
NVOVA=/ MENTE RACCOLTE. / LIBRO PRIMO, / CON NVOVA ADDITIONE /
RISTAMPATO. / (motivo tloral) / Con Gratia & Priuilegio. / (marca de Giolito idem
a B.1.) IN VINETIA APPRESSO GABRIEL / GIOLITO DE FERRARII / MDLIX.

Colofén: IN VINEGIA APPRESSO / GABRIEL GIOLITO / DE FERRARI. /
MDXLIX. / (motivo floral).

En 8°. A-Z8 Aa-Bb® numeradas 374 [26] p. Cursiva.

B.N. 2 ¢js.: 1) 5/6238,2) 5/3728.

Otros ejs.: BERGAMO: 1) Tass.B.2.11, 2) Tass.F.2.1; BOSTON Public Li-
brary: Rare Q.55.96; FLORENCIA Nazionale: Rinasc. Op.Gen.314 I; MILAN
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Brera: 25.16A.21; PISA Sapienza: 1) H.d.10.43, 2) H.c.9.12; PARIS B.N.:
p.Yd.133; SANTANDER M. Pelayo: 8411; VENECIA Marciana: 1) 60.D.183,
2)93.D.159, 3) 93.D.156.

B.3.

Libro II. Venecia: G. Giolito, 1547.

RIME DI DI-/ VERSI NOBILI HVO / MINI ET ECCELLENTI / POETI NE-
LLA LINGVA / THOSCANA. / (motivo floral) / Cor Gratia & Priuilegio. / (mar-
ca de Giolito idem a B.1.) IN VINETIA APRESSO GABRIEL / GIOLITO DE
FERRARII/MDXLVII.

Colofon: IN VINEGIA APRESSO / GABRIEL GIOLITO / DE FERRARI /
MDXLVII / (motivo floral).

En 8°. A-Z* Aa-Bb® numeradas [4] 184 [26] h. Cursiva.

B.N. 1ej.:U/4854.

Otros ejs.. BERGAMO: 2,576; PISA Sapienza: 1) Misc.442.0p.4,
2) Q.c.7.26.2; VENECIA Marciana: 1) 60.D.185, 2) 93.D.160, 3) 93.D.161.

B.4.

Libro III. Venecia: A. Arrivabene, B. Cesano, 1550.

LIBRO TERZO / DELLE RIME / DI DIVERSI NOBILIS-/ SIMI ET ECCELLEN-
TIS=/ SIMI AVTORI / NVOVAMENTE RACCOLTE. / Con Priuilegio. / (marca: dn-
gel anciano y barbudo en el pretil de un pozo, con lema: “PRIACHE / LE LABBRA
BAGNERAI/LA FRONTE)/IN VINETIA AL SEGNO DEL/POZZO.M.D.L.

Colofon: “In Vinetia appresso Bartholomeo / Cesano MDL”.

En 8°.#* A® A-Z* Aa-Dd® numerados [5] 8 200 [16] h. (dltima h. en blanco y
doble paginacion en el pliego Bb). Cursiva.

B.N. 1 ¢j.: R/22971.

Otros ejs.. BERGAMO: Tass.B 2,2/1; CAMBRIDGE: 541; FLORENCIA Na-
zionale: Rinasc.Op.Gen.314 III; LONDRES British M.: 1) 11427.aaa.36, 2)
240.c.31; PARIS B.N.: p.Yd.133 III; PISA Sapienza: H.b.12.9; PROVIDENCE
Brown Univ.; 1549/R.46; VENECIA Marciana: 93.D.156.

B.5.

Libro IV. Bolonia: H. Bottrigaro, A. Giaccarello, 1551.

LIBRO QVARTO / DELLE RIME / DI DIVERSI ECCEL/LENTISS. AVTO-
RI/ NELLA LINGVA / VOLGARE. / NOVAMENTE RACCOLTE. / (marca:
Hércules luchando contra la Hidra y lema: “Vinconsi Con Vertl / Gli Humani Ef-
fetti.”) / In Bologna presso Anselmo Giac—/carello. M.D.L.I.

Colofon: IN BOLOGNA PRESSO ANSELMO / GIACCARELLO./M.D.LIL
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En 8°. A-X*Z*' numerados 328 [24] p. Cursiva.

B.N. 2 ejs.: 1YR/18350, 2) 5/2450.

Otros ¢js.. BERGAMO: Tass B.2,2/2; CAMBRIDGE: 542; FLORENCIA Na-
zionale: 1) Rinasc.Op. Gen.314 1V; 2) 3.6.404; PARIS B.N.: p.Yd.133 IV; VENE-
CIA Marciana: 1) 60.D.187, 2) 93.D.163.

B.6.

Libro V. Venecia: L. Dolce, G. Giolito e fratelli, 1555.

LIBRO QVINTO (orlado) / DELLE RIME DI / DIVERSI ILLVSTRI / SIG-
NORI NAPOLETANI. / E D’ALTRI NOBILISSIMI INGEGNI. / NVOVAMENTE
RACCOLTE, / E con noua additione ristampate. | ALLO ILLVS. S. FERRANTE
CARRAFA. / (motivo floral) / CON PRIVILEGIO. / (marca: Ave Fénix apoyada
en dos silenos y lema: “DE LA MIA MORTE ETERNA VITA I VIVO / SEMPER
EADEM / GGF”) / IN VINEGIA APPRESSO GABRIEL / GIOLITO DE FE-
RRARI, ET/FRATELLL. MD LV.

Colofén: ** IN VINEGIA APPRESSO GABRIEL / GIOLITO DE FERRARI,

ET/FRATELLI. MDLV.

En 8°. ** A-Z* AA*-HH® numerados 512 p. Cursiva.

B.N. 3 ejs.: 1) R/33589, 2) 5/4558, 3) 5/2450.

Otros ¢js.: CAMBRIDGE: 543; FLORENCIA Nazionale: Rinasc.Op.Gen.314 V;
PARIS B.N.: p.Yd.133 V; PISA Sapienza H.d.10.56; PROVIDENCE Brown
Univ.: 1549/R.46/3; VENECIA Marciana: 93.D.164.

B.7.

[Libro VI. Venecia: A. Arrivabene y G. Ruscelli, G.M. Bonelli, 1553.]

[IL SESTO LIBRO. DELLE RIME / DI DIVERSI ECCCEL. /LENTI AVTO-
RI, /NVOVAMENTE RACCOLTE, ET MANDATE IN LUCE. / Con un discorso
di GIROLAMO RVSCELLI. / AL MOLTO REVERENDO, ET / HONORATISS.
MONSIGNOR GIROLAMO ARTVSIO. / Con Gratia, & Priuilegio. (marca: Cris-
to con la Magdalena que saca agua de un pozo y lema: “CHI BEVERA DI QVES-
TA ACQUA NON HAVERA SETE IN ETERNO”) / IN VINEGIA AL SEGNO

DEL POZZO. M.D.LIII
Colofon: “IN VINEGIA, / PER GIOVAN MA-/RIA BONELLI/M.D.LIII

En 8° a* A-Z® AA-SS* TT* 1-28 (2 ultimas en blanco) numerados [4] 331 [15] h.

B.N. 1 e]. perdido: 5/6250.

Orros ¢js.. BERGAMO: 2,740, CAMBRIDGE: 544); FLORENCIA Nazionale:
Rinasc.Op.Gen.314 VI, PARIS B.N.: p.Yd.133 VI; URBINO D.IV.6; VENECIA

Marciana: 93.D.165.
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B.S.

Libro VII: Venecia: L. Dolce, G. Giolito e fratelli, 1556.

RIME (orlado) / DI DIVERSI SIGNORI / NAPOLITANI, E D’'DALTRI. /
NVOVAMENTE RACCOLTE / ET IMPRESSE. / LIBRO SETTIMO. / (motivo
floral) / CON PRIVILEGIO [/ (marca de los Giolito, idem. a B.6) / IN VINEGIA
APPRESSO GABRIEL / GIOLITO DE’ FERRARI, E/FRATELLIL. M D LVL

Colofén: IN VINEGIA APPRESSO GABRIEL / GIOLITO DE’ FERRARI
MDLVI.

En 8°. #* A-T* numerados [16] 290 {14] p. (errores de pdg. en 249-271). Cursiva.

B.N. 1 ¢j.: 5/10644.

Orros ejs.: BERGAMO: 1,439; CAMBRIDGE: 545; FLORENCIA Nazionale:
1) Rinasc.Op.Gen.314 VII, 2) 3.6.396; MILAN Brera: XX 35; PARIS B.N.:
p.Yd.133 VII; PISA Sapienza: Misc.791.0p.1; REGGIO EMILIA: FC. (V.B.18); VE-
NECIA Marciana: 93 D 166.

B.9.

Libro VIII. Venecia: G. Ruscelli, fratelli Sessa, 1558.

I FIORI / DELLE RIME DE’ / POETT ILLVSTRI, NVOVA—/ MENTE RAC-
COLTI ET / ORDINATI / DA / GIROLAMO RVSCELLI. / Con alcune annotatio-
ni del medesimo, sopra i luoghi, che / le ricercano per I’intendimento delle senten-
ze, / 6 per le regole & precetti della lin—/gua, & dell’ornamento. / CON PRIVILE-
GII. / (marca: medallén con dguila sobre un ciervo muerto y lema “VIRTVTE
PARTA, NON SIBI TANTVM?”) / In Venetia per Gio. Battista & Melchior Sessa
Fratelli, 1558.

Colofon: “In Venetia per Giouambatista, & Marchio Sessa / Fratelli.
MDLVIIL.

En 8°. stk skt A-LP ol -Z8 AA-PP? QQ* +—++° numerados [40] 17-608 [56] p.
Cursiva.

B.N. 1 ¢j.: 3/34507.

Otros ejs.: BERGAMO: Tass.B.2,28; FLORENCIA Nazionale: Rinasc.Op.Gen.314
VIII; MILAN Brera: XX 19; URBINO: 1) D-XXII-5, 2) D-XXVII-95.

B.10.

Libro VIII. Venecia; G. Ruscelli, heredi di Marchid Sessa, 1569.

I FIORI / DELLE RIME DE’ / POETI ILLVSTRI. / NVOVAMENTE RAC-
COLTI/ET ORDINATI / DA GIROLAMO RVSCELLI / Con alcune Annotationi
del medesimo, so—/pra i luoghi che le ricercano per I’inten—/dimento delle senten-
ze, 0 per le regole & precetti della lingua, & dell’ornamento. / (cenefa) / CON PRI-
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VILEGIO / (marca: hipégrifo) / IN VINETIA, /Appresso gli heredi di Marchio
Sessa/ MDLXIX.
Colofon: "IN VENETIA, / Apresso gli heredi di Marchio Sessa. / MDLXIX.”

En 12° a-b" A-Z'"" Aa" Bb" Cc-Dd" Ee’ numerados [24] 294 [29] h. Cursiva.
B.N. I ¢j.: 3/48178.
Otros ejs.: BERGAMO: Tass.B.2,33; URBINO: D-1V-110.

B.I1.

Libro VIIL. Venecia: G. Ruscelli, heredi di M. Sessa y P. Dehuchino, 1579.

I FIORI / DELLE RIME DE’ / POETI ILLVSTRI, / Nuouamente raccolti &
ordinati. / DA M. GIROLAMO RVSCELLI / Con alcune Annotationi del mede-
simo, sopra i/ luoghi che le ricercano per I'intendimento /delle sentenze, 6 per le
regole & pre- / cetti della lingua, & del/I’ornamento. (cenefa) CON PRIVILE-
GIO / (marca: gato) / IN VENETIA, / Apresso gli heredi di Marchio Sessa. /
MDLXXIX.

Colofon: “IN VENETIA, / Apresso Pietro Dehuchino MDLXXIX.”

En [2° a-b A-Z" Aa-Bb" Cc* (falta Cc¢s) numerados {24) 290 [17] h. Cursiva,
B.N. 1 ej.: 2/21858.
Otros ejs.: BERGAMO: Tass. G.1, 25.

C. RME SCELTE

C.1.

(Libro I). Venecia: L. Dolce, G. Giolito et fratelli, 1556.

RIME (orlado) / DI DIVERSI, ET / ECCELLENTI AVTORI. / RACCOLTE
DA 1 LIBRI DA / NOI ALTRE VOLTE / IMPRESSI. / TRA LE QVALI, SE NE
LEGGONO / MOLTE NON PIV VEDUTE, / Di nuouo ricorrette e ristampate. /
(motivo floral) / CON PRIVILEGIO. / (marca de los Giolito) / IN VINEGIA AP-
PRESSO GABRIEL / GIOLITO DE® FERRARI, ET / FRATELLIL. M D LVIL.

En 12° #""-%%" A-Z" AA-CC" numerados 36, 624 p. Cursiva.

B.N. | ej.: U/3454.

Orros ¢js.: BERGAMO: 1,439; CAMBRIDGE: 548; FLORENCIA Nazionale: 1)
Nencini F.8.4.39*, 2) 3.7.404, LONDRES British M.: 1) 240.b.33, 2) 1160.a.3.; PARIS
Mazarine: 34953; VENECIA Marciana: 1) 61.D.223,2) 117.D.197, 3) 16.T.279.

C.2.

Libro I. Venecia: (L. Dolce) y Giovanni Giolito, I Gioliti, 1586.
IL PRIMO / VOLVME (orlado) / DELLE RIME / SCELTE / DI DIVERSI
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AVTORI, / DI NVOVO CORRETTE / E RISTAMPATE. / AGGIVNTEVI MOL-
TI SONETTI / nel Secondo Volume. / CON PRIVILEGIO. / (marca: medallén con
Ave Fénix sobre llamas y bajo el sol y lema: “SEMPER EADEM / GGF”) / IN VE-
NETIA, | APPRESSO I GIOLITI. M D LXXXVL

En 12° #"-xx'2 A7 AA-CC" numerados [48], 624 p. Cursiva.
B.N. 1 ¢j.: 5/5230. Es ejemplar raro.

C.3.

Libro I. Venecia: (L. Dolce) y Giovanni Giolito, I Gioliti, 1590.

IL PRIMO / VOLVME (orlado) / DELLE RIME / SCELTE / DI DIVERSI
AVTORI, / DI NVOVO CORRETTE / E RISTAMPATE. / AGGIVNTEVI MOL-
TI SONETTI / nel Secondo Volume. / CON PRIVILEGIO. / (marca: Ave Fénix
idema C.2.)/ IN VENETIA, / APPRESSO I GIOLITI /M D XC.

En 12° 'z A-ZP AA-CC'? numerados [48], 624 p. Cursiva.
B.N. 1 ¢j.: 3/26049.
Orros ejs.: PISA Normale: XVIR 575 (Fla. Q.5.24).

C4.

Libro II. Venecia: Gabriel Giolito, 1586.

IL SECONDO / VOLVME (orlado) / DLLE (sic) RIME / SCELTE. / DI DI-
VERSI AVTORI, / DI NVOVO CORRETTE, / E RISTAMPATE. / CON PRIVI-
LEGIO. / (marca: Ave Fénix idem a C.2.) / IN VENETIA, /| APPRESSO I GIOLI-
TIL. M D LXXXVL

Colofon: IN VENETIA, APPRESSO I GIOLITI.

En 12° EE-FF"? A-Z" AA-EE" numerados [48], 670 [1] p. Cursiva.
B.N. 1 ¢j.: 3/26050.
Otros ejs.: CAMBRIDGE: 553.

D. STANZE

D.1.

Libro 1. Venecia: L. Dolce, G. Giolito, 1558.

STANZE (orlado) / DI DIVERSI / ILLVST. POETI. / DI NVOVO RISTAM-
PATE /CON L’AGGIVNTA D’ALCVNE / STANZE NON PIV VEDVTE. / (de-
coracion) / RACCOLTE DA M. LODOVICO / DOLCE, a commodita & utile de
gli studiosi della Lingua Thoscana. / (marca: Ave Fénix con silenos idem a B. 6.)
IN VINEGIA APPRESSO GABRIEL / GIOLITO DE’ FERRARI. M D LVIIL
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En 12° A-Y'" numerados 528 p. Cursiva.
B.N. | ej.: 3/26319. Es ejemplar raro.

D.2.

Libro I. Venecia: L. Dolce, G. Giolito, 1570.

PRIMA PARTE (orlado) / DELLESTANZE (sic) / DI DIVERSI / ILLVSTRI
POETI, / RACCOLTE DA M. LODOVICO / DOLCE, a commodita, & utile de gli
/ studiosi della lingua Thoscana. / (decoracién) / NVOVAMENTE RISTAMPA-
TE, ET / con diligentia reuiste & corrette. / (marca: medallén con Ave Fénix sobre
esfera con Iema completo de GGF) / IN VINEGIA APPRESSO GABRIEL / GIO-
LITO DE’ FERRARI. / MDLXX.

Colofon: IN VINEGIA / APPRESSO / GABRIEL GIOLITO / DE’ FE-
RRARI

En 12°. A-V'"* numerados 477 [3] p. Cursiva.
B.N. I ej.: 5/3866 (interesante por sus anotaciones mss.).
Orros ejs.: BERGAMO: 1) Tass.F.1.20/1, 2) Tass.B.2.39.

D.3.

Libro I. Venecia: L. Dolce, G. Giolito, 1575.

PRIMA PARTE (orlado) / DELLE STANZE / DI DIVERSI / ILLVSTRI POE-
TI. / RACCOLTE DA M. LODOVICO / DOLCE, a commodita, & utile de gli
/studiosi della Lingua Thoscana. / NVOVAMENTE RISTAMPATE, / & con di-
ligentia reuiste, & corrette. / (decoracién) / CON PRIVILEGIO. / (marca: meda-
116n con Ave Fénix idem a D.2.) / IN VINEGIA APPRESSO GABRIEL / GIO-
LITO DE’ FERRARIL. /M D LXXV.

Colofon: IN VINEGIA APPRESSO / GABRIEL GIOLITO DE’ FERRARI.

En 12° A-V'? numerados 477 [3] p. Cursiva.
B.N. I ¢j.: 2/40578. Es ejemplar raro.

D.4.

Libro I. Venecia: L. Dolce, G. Gioliti, 1581.

PRIMA PARTE (orlado) / DELLE STANZE / DI DIVERSI / ILLVST. POE-
TL. / RACCOLTE DA M. LODOVICO / DOLCE, a commodita, & utile de gli /
studiosi della Lingua Thoscana: / (decoracion) / NVOVAMENTE RISTAMPATE,
ET con diligentia reuiste, & corrette. / (marca: medallén con Ave Fénix idem a
D.2.)/ IN VINEGIA, APPRESSO /i Gioliti M D LXXXI.

En 12°. A-V" numerados 477 [3] p. Cursiva.
B.N. I ¢j.. 3/28023. Es ejemplar raro.
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D.5.

Libro I. Venecia: L. Dolce, G. Giolito, 1590.

PRIMA PARTE (orlado) / DELLE STANZE / DI DIVERSI / ILLVST. POE-
TI. / RACCOLTE DA M. LODOVICO / DOLCE, a commodita, & utile de gli /
studiosi della Lingua Thoscana: / (decoraciéon) / NVOVAMENTE RISTAMPA-
TE, ET con diligentia reuiste, & corrette. / (marca: medallén con Ave Fénix
fdem a D.2.) / IN VINEGIA, APPRESSO /i Gioliti M D XC.

En 12°. A-T" numerados 454 [2] p. Cursiva.
B.N. I ej.: 6-i/3750. Ejemplar raro, pero no incompleto.

D.6.

Libro II. Venecia: A. Terminio, G. Giolito, 1572.

LA SECONDA / PARTE (orlado) / DELLE STANZE / DI DIVERSI / AVTO-
RI / Nuouamente mandata in luce. / ALLA NOBILISS. SIGNORA / CAMILLA
IMPERIALE. / (decoracién) / CON PRIVILEGIO. / (marca: medallén con Ave
Fénix idem a D.2.) / IN VINEGIA APPRESSO GABRIEL / GIOLITO DE’ FE-
RRARI. /M D LXXII.

En 12° A-X" numerados 502 [2]. Cursiva.
B.N. 2 ¢js.: 1) 2/40579, 2) 6-1/6748. Ambos raros.

D.7.

Libro II. Venecia: A. Terminio, I Gioliti, 1581.

LA SECONDA / PARTE (orlade) / DELLE STANZE / DI DIVERSI / AVT-
TORI / Nouamente mandata in luce. / ALLA NOBILISS. SIGNORA / CAMI-
LLA IMPERIALE. / (decoracion) / CON PRIVILEGI (sic). / (marca: medallén
con Ave Fénix idem a D. 2.) / IN VINEGIA, APPRESSO /i Gioliti M D LXXXI.

En 12° A-X" Y*® numerados 507 [9] p-iii-v h. Cursiva.
B.N. 1¢j.:3/28024.
Otros ejs.: PISA Sapienza: 1) S.R.6.16, 2) Q.i.9.2.; ROMA Nazionale: 6.18.A.59 (II).

D.8.

Libro II. Venecia: A. Terminio, G. Giolito, 1589,

LA SECONDA / PARTE (orlado) / DELLE STANZE / DI DIVERSI / AVTORI /
Nuouamente mandata in luce. / ALLA NOBILISS. SIGNORA / CAMILLA IMPERIA-
LE. / (decoracién) / CON PRIVILEGIO. / (marca: medallén con Ave Fénix idem a D.2.)
/IN VINEGIA APPRESSO GABRIEL / GIOLITO DE’ FERRARI. M D LXXXIX.

En 12°. A-V'2 X® numerados 489 [3] p. Cursiva.
B.N. 2 ¢js.: 1) 5/3546, 2) 6-1/3751. Son ejemplares raros.
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E. RIME. VARIA

E.1.

Bresciani. Venecia: G. Ruscelli, P. Pietrasanta, 1553.

[. RIME DI DIVERSI / ECCELLENTI AVTO/RI BRESCIANI, / NVOVA-
MENTE RACCOLTE, / ET MANDATE IN LVCE / DA GIROLAMO / RVS-
CELLI; / TRA LE QVALI SONO LE RIME / della Signora Veronica Gambara,
& di M. / Pietro Barignano, ridotte alla / vera sincerita loro. / CON PRIVILE-
GIO / (marca del imp.: un laurel con lema alrededor del tronco: “SEMPER VI-
RENS”) 7/ IN VENETIA, PER PLINIO / PIETRASANTA, /M D LIIIIL.

En 8°. ** A-O* P-Q* [ ]9 numerados [16] 234 [18] p. Cursiva.

II. RIME DI/ M. DOMENICO / MANTOVA, / GENTIL'HVOMO / BRES-
CIANO. / CON PRIVILEGIO / (marca como en cuerpo 1) / IN VENETIA, PER
PLINIO / PIETRASANTA, /M D LIIII.

En 8° a-c* numeradas 46 [2] p. Cursiva.

B.N. I €j.: R/21740.

Otros ejs.: CAMBRIDGE: 457, FLORENCIA Nazionale: Palat.2.5.1.18'; PISA
Sapienza: 665.op.H.

E.2.

Donne. Lucca: L. Domenichi, V. Busdrago, 1559.

RIME / DIVERSE / D’ALCVNE NOBILISSI/ME, VIRTVOSISSIME / DON-
NE, / RACCOLTE PER M. LODO / VICO DOMENICHI, E IN-/TITOLATE AL
SIGNOR / GIANNOTO CASTIGLIO/NE GENTIL’HVOMO / MILANESE. /
(marca: dragén en orla) / In Lucca per Vincenzo Busdrago / MDLIX.

En 8°. A-P* numerados 238 [2] p. Cursiva.
B.N. I ¢j.: U/2356.
Otros ejs.. FLORENCIA Nazionale: Nenci F.2.2.21; VENECIA Marciana:

98.C.186.

E.3.

Toscani libro I. Venecia: D. Atanagi, L. Avanzo, 1565.

DE LE RIME / DI DIVERSI NOBILI / POETI TOSCANI, / Raccoite da M. Dio-
nigi Atanagi, / LIBRO PRIMO. / CON VNA TAVOLA DEL MEDESIMO, / ne le
quale, oltre a moltre altre cose degne di notitia, taluol-/ta si dichiarano alcune cose per-
tinenti a la lingua / Toscana, & a 'arte del poetare. / A L’'ILLVSTRE SIG. / PIERO
BONARELLO / CONTE D’ORCIANO. / CON PRIVILEGIO. / (marca: olivo con le-
ma: “PAX ALIT ARTE”)/IN VENETIA. / Appresso Lolouico Auanzo. /M D LXV.
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En 8°. a-b* A-Z® Aa-Hh® L1 numerados [16] 236 [32] h. Cursiva.

B.N. 2 ¢js.: 1) R/19070, 2) R/19295.

Otros ejs.: BERGAMO: Tass.B.2.15; CAMBRIDGE: 554; FLORENCIA Na-
zionale: 1) 3.5.381, 2) Nencini 1.8.3.22; MILAN Brera; XX 188; PISA Sapienza:
H.b.12.23; VENECIA Marciana: 1) 53.D.195, 2) 114.D.208.

EA4.

Toscani libro II. Venecia: D. Atanagi, L. Avanzo, 1565.

DE LE RIME / DI DIVERSI NOBILI / POETI TOSCANI, / Raccolte da M. Dio-
nigi Atanagi, / LIBRO SECONDO. / CON VNA NVOVA TAVOLA DEL MEDESI-
MO, / ne la quale oltre a molte altre cose degne di notitia, taluol-/ta si dichiarano al-
cune cose pertinenti a la lingua / Thoscana, & a I’arte del poetare. / AL SERENISSI-
MO / RE GIOVANNI II. / ELETTO D’HVNGHERIA / CON PRIVILEGIO. /
(marca: idem a E.3.) / IN VENETIA. / Appresso Lodouico Auanzo. /M D LXV.

En 8°. a-b* A-Z* Aa-Mm® Nn‘ numerados [16] 248 [36] h. Cursiva.

B.N. 2 ¢js.: 1) R/19071, 2) R/19296.

Otros ejs.. BERGAMO: Tass.B.2.16; FLORENCIA Nazionale: Nencini
1.8.3.23; PISA Sapienza: H.b.12.24; VENECIA Marciana: |) 60.D.188, 2)
60.D.227, 3) 114.D. 209.

E.5.

Academici affidati. Pavia: G. Bartoli, 1565.

RIME / DE GLI ACADE-/MICI AFFIDATI / DI PAVIA. / (decoracién) /
CON GRATIE ET PRIVILEGII. / (marca: hidra en medallén orlado profusamen-
te con lema: “VIRESCIT VVLNERE VIRTVS”) / NELLA INCLITA CITTA DI
PAVIA. / Appresso Girolamo Bartoli. | MDLXV,

Colofon: IN PAVIA, / Appresso di Girolamo Bartoli, / MDLXV.

En 4° #¢ A-Z' Aa-li* numerados [12] 255 [1] p. Cursiva y redonda.
B.N. 1 ¢j.: 3/50615.
Orros ejs.. MILAN Brera: 25.15.P.15; VENECIA Marciana: 87.C.98.

E.6.

Celebri. Bérgamo: G.B. Licino, C. Ventura, 1587.

RIME (orlado) / DI DIVERSI / CELEBRI POETI / dell’eta nostra: / NVOVA-
MENTE RACCOLTE, / E POSTE IN LVCE, / (marca: figura femenina desnuda
en 6valo con lema: “BONA FORTUNAE”) / IN BERGAMO, MDLXXXVII. / Per

Comino Ventura, e Compagni.

En 8° a-b® ¢* A-X* Y* numerados [40] 342 [2] p. Cursiva.
B.N. 2 ¢js.: 1) 2/25895, 2) 3/59665.
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Otros ¢js.: BERGAMO: Tass.A.8.4; CAMBRIDGE: 549; MADRID R. Ac.
Historia; MILAN Brera: XX X 41; PARIS Mazarine: 45528; VENECIA Marciana:
1)53.D.155, 2) 86.C.183.

F. RIME IN VITA E IN MORTE. TEMPLI

F.1.

Giovanna d"Aragona. Venecia: G. Ruscelli, P. Pietrasanta, 1355.

DEL / TEMPIO ALLA DIVINA / SIGNORA DONNA GIOVAN=/NA
D’ARAGONA, FABRICATO / da tutti i piu gentili Spiriti, & in / tutte le lingue
principali / del mondo, / PRIMA PARTE / ALL’ILLVSTRISSIMO, ET REVE-
RENDIS. / Signore, I Signor CRISTOFORO MA-/DRVCCIO, Cardinal di
Trento. / Con Priuilegio della Illustriss. sig. di Venetia, / & d’altri Principi, per
anni XV. / (marca: dos figuras femeninas, una semidesnuda, con escudo y Ave
Fénix con lema: “VT VIVAT”) / IN VENETIA, PER PLINIO / PIETRASAN-
TA, MDLV,

En 8°. +-+++* A-Z* AA* BB?, a-h* i’ I-n* o' numerados [48] 388, 128 [4] (faltan
las pp. 133-144) 16 (numeradas 145-159) [34] p. Cursiva.

B.N. 2 e¢js.: 1) R/18370, 2) R/17187.

Otros ejs.: VENECIA Marciana: 91.C.248.

F.2.

Livia Colonna. Roma: F. Christiani, A. Barre, 1555.

RIME DI DIVERSI/ ECC. AVTORI, IN VITA, E IN/ MORTE DELL’ILL.
S. LIVIA COL. / {medall6én con retrato e inscripcién: “LIVIAE COLV/MNAE
ROMANE / SIMVLACRVM?”, enmarcado por dos putti y decoraciones vegeta-
les, al pie una columna rota) / CON GRATIA E PRIVILEGIO.

Colofon: “STAMPATO IN ROMA PER ANTONIO / Barré, Ad. instantia di
M. Francesco / Christiani, I’anno 1555.”

En 4° A-Z' AA-MM* NN* numerados [4] 137 [6] h. Cursiva.

B.N. 2 ejs.: 1) 2/32895, 2) 3/48359.

Otros ejs.. PARIS Mazarine: 44002; VENECIA Marciana: [5035].

F.3.

Hippolita Gonzaga. Ndpoles: A. Sicuro, G. M. Scotto, 1564.

I. RIME / DI DIVERSI ECCEL. / AVTORI IN MORTE / DELLA ILLVS-
TRISS. SIG. / D. HIPPOLITA GONZAGA. / (marca: évalo con el sol, un Ave Fé-
nix y dos demonios) / In Nap. Appresso [o. Marfa Scotto.

En 8°. A-G* H' numerados 8] 106 [6] p. Cursiva.
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II. DIVERSORVM / PRAESTANTIVM / POETARVM CARMINA / IN
OBITV CLARISSIMAE / HIPPOLYTES / GONZAGAE. / (motivo floral) / NEA-
POLI / Apud Ion. Mariam Scotum. / M.D.LXIIII.

En 8°. Aa-Cc® numerados [6] 36 [6] p. Cursiva.
B.N. 1 ej.: U/M0234.
Orros ejs.: VENECIA Marciana: 94.C.247.

F4.

Geronima Colonna d’ Aragona. Paddua: O. Sammarco, L. Pasquati, 1568.

IL TEMPIO / DELLA DIVINA SIGNORA / DONNA GERONIMA COLON-
NA / D’ARAGONA. / (figura femenina desnuda, Atenea y dguilas con leyenda:
“SITUS LA CEI”)/ PADOA. (portada no impresa, a plumilla).

Colofon: “IN PADOVA / Per Lorenzo Pasquati, / M.D.LXVIIL”

En 4° a* A-Z* Aa’, a-h* K-L* M?, A*, ** numerados [4] 98 h., 45 h., 8 p., [4] h. Cursiva.
B.N. 1 ¢j.: 3/50806.
Otros ejs.. VENECIA Marciana: 85.C.67.

F.5.

Francisco de Aldana. Mildn: Cosme de Aldana, G. Picaglia, 1587.

L. Rime / di Cosimo / d’Aldana /{Gentil’Homo di sua / Maesta Catholica, /'y
Fatrigio Valentiano (afiadido a tinta)] In morte di suo Fratello. / Il Capitano
Francesco d’Aldana / Castellano di San Sebastiano Il qual mori combattendo ne-
lla giornata di Africa. /.../ (Marca: en un cuadrado el Sol rodeado por la leyenda:
“Enitet insignis / Nouus, / Et te maior / Apollo”) / Con licenzia dei superiori. /.../
In Milano, /.../ Pero Giacomo Picaglia, MDLXXXVIL

En 8° A-E8 F10 numerados [50] h. (en el pliego F van intercaladas dos hojas:
F1-3 bis). Cursiva.

II. SONETOS / Y OCTAVAS / DE COSME DE ALDANA. / [Gentilhombre
de su Magest. Cathol. Y Patricio Valenciano (afiadido a tinta)] / EN LAMENTA-
CION DE LA / Muerte de su Hermano el Capitan / Francisco de Aldana, Alcayde
de San Sebastian, que murio / peleando en Africa. / Dirigidas al Illustriss. Sefior don
Fernando de Sylva. Conde de Cifuentes, Alférez / mayor de Castilla, y Castellano /
del Castillo de Mil4n, / por su M. C. & c. / (Marca: Marte rodeado por Céncer y Ca-
pricornio con la leyenda: “Victor / Mars / a MARTE / VICTO / VICTUS” /.../ EN
MILAN, / Por juan Baptista Colonio, 1587. / Con licencia de los superiores.

En 8° +* A® a4 B-K*® L* M® numerados [104] h. (101 segun la numeracién ma-
nuscrita desde +,r). Cursiva.
B.N.: I ¢j.: R/5528. Con los dos cuerpos.
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Otros ejs.: Sélo del 2." cuerpo o vol.: MILAN Brera: 1) VV 100, 2) VV 102/2;
CAGLIARI; LONDRES British Museum.

F.6.

Flavia Peretta Orsina. Roma: U. Fenice, G. Martinelli, 1591.

(Dentro de un frontén y dibujado todo & plumilla) TEMPIO / FABRICATO
DA DIVERSI / Coltissimi, & Nobiliss. / Ingegni, / In lode dell’[llust.™ & Ecc.™
Donna / FLAVIA PERETTA—/ ORSINA, / DVCCHESSA DI BRACCIANO. /
Dedicatole / DA VRANIO FENICE. /.../ Con Priuilegio. | IN ROMA / Appresso
Giouanni Marrinelli Lib. / alla Fenice.

En 8°. A-Z* numerados [4] 260 p. (1 a 10 dltimas sin numerar). Cursiva y redonda.
B.N.: I ej.: 3/53915.
Otros ¢js.: VENECIA Marciana: 1) 55.D.78, 2) 78.C.73.

G. RIME LEGGIADRE Y PIACEVOLI

G.1.

Liggiadre. Venecia: S. Biondo, Alla insegna di Apolline, [15457].

RIME LIG / GIADRE DE GLI ACA- / DEMICI NOVI, E SPIRITI / gloriost di
Latio. / (flor) / (grabado en madera: barca y ofrenda a un rey) / Con Priuilegio De-
cenale alla insegna di / Apolline in Vinegia. [15457]

En 4°. A-D* numerados 16 h.
B.N.: 1 ¢j.: RI6TIL.
Otros ejs.. VENECIA Marciana: Misc. 2429.5.

G.2.

Piacevoli libro L. Vicenza: A. Ferretti, F. Grossi, 1609.

Delle / RIME PIACEVOLI / DEL BERNI, CASA, / MAVRO, VARCHI, /
DOLCE, / Et d’altri Auttori; / Liquali sopra uarij soggetti capricciosi / hanno mos-
trato la bellezza de / gl’ingegni loro. / Libro Primo. / Ridotte a lettione candida, e
buona; & / DEDICATE / All'lllustriss. Signore, il Signor / GIACOMO DORIA /
(marca: gato con un ratén en la boca) / IN VICENZA. / ... / Appresso Francesco
Grossi. 1609./ Con licenza de’ Superiori.

En 12° A-P'"* numerados [12] 180 h. Cursiva y redonda.

B.N.: 2 ejs.: 1) 3/34291, 2) 2/65662.
Otros ejs.: MADRID Real Ac. H*; PARIS B.N.: 16.° Yd.166 (1).
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G.3.

Piacevoli libro 1. Vicenza: A. Ferretti, F. Baba, 1627.

Delle / RIME PIACEVOLI / DEL BERNI, CASA, / MAVRO, VARCHI, /
DOLCE, / Et d’altri Auttori; / Liquali sopra uarij soggetti capricciosi / hanno mos-
trato la bellezza de gl’ingegni loro. / Parte Prima. / Nuouamente stampate con l'ag-
giunta della Quarra Parte, & dedicate / Al molto Illustre, e virtuossisimo Signor /
ROBERTO CANONICI / Gentilhuomo ferrarese / (marca: en un cuadrado un reloj
de sol) / IN VENETIA, M.D.C. XXVII. / Appresso Francesco Baba.

En 12°. A-P"” numerados [12] 180 h. (falta la h. 1). Cursiva y redonda..
B.N.: 1 ej.: 5/7153.
Otros ejs.: VENECIA Marciana: 98.C.196.

G4

Piacevoli libro II. Vicenza: A. Ferretti, F. Grossi, 1609,

Delle / RIME PIACEVOLI / DEL BERNI, / COPETTA, FRANCESI, / BRON-
ZINO, / MARTELLI, DOMENICHI, / STRASCINO, / E d’altri Ingegni simili, /
Piene d’argutie, motti, e sali. / Libro secondo. / Ritocche, & poste in buona lettione,
& / DEDICATE / All'lllustriss. Signore, il Signor / GIACOMO DORIA. (marca:
gato con ratén en la boca) / IN VICENZA, / ... / Appresso Francesco Grossi, 1609. /
Con licenza dé Superiori.

En 12°. A-Q" numerados [12] 192 h. Cursiva y redonda.
B.N.: 2 ejs.: 1) 3/34292, 2/65662.

G.5.

Piacevoli libro II. Vicenza: A. Ferretti, F. Grossi, 1627.

Delle / RIME PIACEVOLI / DEL BERNI, / COPETTA, FRANCESI, / BRON-
ZINO, / MARTELLI, DOMENICHI, / STRASCINO, / E d’altri Ingegni simili, /
Piene d’argutie, motti, e sali. / Parte Seconda / IN VENETIA, M.D.C. XXVIL./ .../
Appresso Francesco Baba.

En 12°. A-Q" numerados [12] 192 h. Cursiva y redonda.

B.N.: 1 ej.: 5/7153,
Orros ejs.: VENECIA Marciana: 98.C.197.

G.6.

Piacevoli libro III. Vicenza: A. Ferretti, F. Grossi, 1610.

Delle / RIME PIACEVOLI / DEL BORGOGNA, / RVSCELLI, SANSOVINO,
DONI /, LASCA, REMIGIO, / ANGVILLARA, SANSEDONIO, / E d’altri viuac’In-
gegni, / Mentre hanno scritto sue inuentioni, capricci, / fantasie, e ghiribizzi, / Non
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meno festeuole, che leggiadramente. / Libro Terzo. / Dedicate all’ Tllustriss. Signore, il
Signor / GIACOMO DORIA. / (marca: gato con ratén en la boca, orlado) / IN VI-
CENZA, / .../ Appresso Francesco Grossi. M DC X. / Con licenza de’ Superiori.

En 12° A-R'" numerados [12] 204 h. Cursiva y redonda.
B.N.: 2 ¢js.. 1) 3/34293, 2/65662.
Otros ejs.: PARIS Mazarine: 43950.

G.7.

Rime piacevoli. Ferrara: B. Mamarello, 1590.

RIME / PIACEVOLI / DI CESARE CAPORALLI, / DEL. MAVRO, ET / d’altri
Auttori. / ACCRESCIVTE IN QVESTA / Quinta impressione di molte Rime graui,
& / buslesche del Sig. Torquato Tasso, del / Sig. Anibal Caro, & di diuersi / nobilis-
simi ingegni. / AL MOLTO MAG. SIGNOR / LODOVICO RIGHETTI, / (marca:
dguila y aguiluchos con lema: “QVID / NON COGIT / AMOR”) / IN FERRARA /
.../ Appresso Benedetto Mamarello. 1590 / Con licenza de’ Superiori.

En 12° a" A-L" numerados [24] 264 p. Cursiva.
B.N.: 1l ej.: 3/25295.
Otros ejs.: Yale Univ., U.S. Lib. Congress.

G.8.

Rime piacevoli. Ferrara: B. Mamarello, 1590.

RIME / PIACEVOLI/ DI CESARE CAPORALL / DEL. MAVRO, ET / d’altri Aut-
tori. / ACCRESCIVTE IN QVESTA / Quinta impressione di molte Rime graui, & / bus-
lesche del Sig. Torquato Tasso, del / Sig. Anibal Caro, & di diuersi / nobilissimi ingegni. /
AL MOLTO MAG. SIGNOR / LODOVICO RIGHETTI, / (marca: tres flores de lis) /
IN FERRARA /... / per Benedetto Mamarello. 1590 / Con licenza de’ Superiori.

En [2° a" A-O" p* numerados [24] 354 p. Cursiva.
B.N.: [ ej.: 3/60974.
Otros ¢js.: Wellesley College.

G.9.

Rime piacevoli. Ferrara: B. Mamarello, 1592.

RIME / PIACEVOLI / DI CESARE CAPORALLI, / DEL MAVRO, ET / d’altri
Auttori. / ACCRESCIVTE IN QVESTA / Sesta impressione di molte Rime graui,
& / buslesche del Sig. Torquato Tasso, del / Sig. Anibal Caro, & di diuersi / nobilis-
simi ingegni. / AL MOLTO MAG. SIGNOR / LODOVICO RIGHETTI, / (mar-
ca: la humildad desnuda con lema: “SIC OMNIA CEDVUNT”)/ IN FERRARA /
Appresso Benedetto Mamarello. 1592 / Con licenza de’ Superiori.
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En 12°. a'? A-L" numerados [24] 264 p. Cursiva.
B.N.: 1 ej.: R/I13524.
Otros ejs.: Princeton Univ.

G.10.

Rime piacevoli. [Ferrara: B. Mamarello, s.a.}

[RIME / PIACEVOLI / DI CESARE CAPORALI / DEL MAVRO, ET / d’altri
Auttori. / ACCRESCIVTE IN QVESTA / Sesta impressione di molte Rime graui,
& / buslesche del Sig. Torquato Tasso, del / Sig. Anibal Caro, & di diuersi / no-
bilissimi ingegni. / AL MOLTO MAG. SIGNOR / LODOVICO RIGHETTI, /
(marca: la humildad desnuda con lema: “SIC OMNIA CEDVUNT") / IN FE-
RRARA / Appresso Benedetto Mamarello. ;1592? ;15957 / Con licenza de’ Su-
periori.]

En 12°. A-L" numerados 264 p. (falta el pliego al2 de los preliminares). Cursiva.

B.N.: 1 ¢j.: 2/34175 (ej. mutilado).

G.11.

Rime piacevoli. Venecia: B. Mamarello, M. A. Bonibelli, 1595.

RIME / PIACEVOLI / DI CESARE / CAPORALLI / DEL. MAVRO, ET /
D’ALTRI AVTTORI. / ACCRESCIVTE IN QVESTA / Quinta impressione di
molte Rime graui, & / buslesche del Signor Torquato Tasso, del Sig. / Anibal
Caro, & di diuersi nobilissimi ingegni. / AL MOLTO MAG. SIGNOR / LODO-
VICO RIGHETTI, / (marca: la humildad desnuda con lema: “SIC OMNIA
CEDVUNT”) / IN VENETIA / ... / Appresso Marc’Antonio Bonibelli. /
MDXCV.

En 12°. A-P* Q°® numerados 370 [2] p. Cursiva.
B.N.: 2 ejs.: 1) 7144539 (ex libris de Pedro de Soto y Rojas), 2) 2/57892.
Otros ejs.: Univ. Illinois; Newberry Lib.

G.12.

Rime piacevoli. Venecia: B. Mamarello, heredi di D. Farri, 1605.

RIME / PIACEVOLI / DI CESARE / CAPORALLI, / DEL MAVRO, ET D’ALTRI
/ AVTTORI. / ACCRESCIVTE IN QVESTA / Quinta impressione di molte Rime gra- /
ui, & / buslesche del Signor Torquato / Tasso, del Signor Anibal Caro, & di / diuersi no-
bilissimi ingegni. / AL MOLTO MAGNIFICO / Signor Lodouico Righetti., / (marca:
motivo vegetal) / IN VENETIA / Presso gl’ Heredi di Domenico Farri. / MDCV.

En 12°. A-P"? Q° numerados 370 [2] p. Cursiva.
B.N.: 1 ej.: 2/18035.
Otros ejs.. VENECIA Marciana: [711749].
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G.13.

Rime piacevoli. Venecia: B. Mamarello, G. Imberti, 1637.

RIME / PIACEVOLI / DI CESARE CAPORALI, / DEL MAVRO, ET /
D'ALTRI / AVTTORI./ Accresciute di Molte Rime graui, & burlesche del Sig-
nor Torquato Tasso, del Sig. / Annibal Caro, & il Testamento di Mecenate, di
Gio. Battista Vignati, e / d’altri nobilissimi ingegni. / CON PRIVILEGIO. /
(marca: montafias y el pdjaro lbis encumbrado) / IN VENETIA, MDCXXXVII. /
... / Apresso Ghirardo Imberti.

En 12°. A-F'"? numerados 142 [2] p. Cursiva.

B.N.: [ ej.: 2/40318.
Otros ¢js.: Brown Univ.; Penn. Univ.; Yale Univ.

H. CARMINA

H.1.

Quingque illustr. poetarum. Florencia: L. Torrentino, 1549.

CARMINA / QVINQVE ILLVSTRIVM / POETARVM. / QVORVM NOMI-
NA IN SEQVENTI / PAGINA CONTINETVR. / SECUNDA EDITIO / LONGE
COPIOSIOR / PRIMA. / (marca del impresor) / FLORENTIAE. / Apud Lauren-
tium Torrentinum / MDXLIX. / Cum Priuilegio.

En 8°. A-Q* R* S-V* X' numerados 318 [2] p. Cursiva.
B.N.: [ ej.: R/19693.

H.2.

Quinque illustr. poetarum. Florencia: L. Torrentino, 1552.

CARMINA / QVINQVE ILLVSTRIVM / POETARVM. / Quorum nomina in
sequenti pagina continetur. / Additis nonnullis M. Antonii Flaminii / libellis nun-
quam antea / impressis. / (marca del impresor) / Florentiae, Apud Laurentium To-
rrentinum. MDLII. / Cum priuilegio.

En 8°. A-T* V* X-Z* aA-bB* numerados 386 (con 2 h. en blanco entre 308 y
309) [2] p. Cursiva.

B.N.: [ ¢j.: R/9955.

Otros ejs.. SANTIAGO: 967: VENECIA Marciana: 1) 62.D.215, 2) 79.C.181.1.

H.3.

Quingque illustr. poetarum. Venecia: G. Giglio, 1558.
CARMINA / QVINQVE ILLVSTRIVM / POETARVM. / Quorum nomina in
sequenti pagina continetur. / ADDITIS NONNVLLIS / M. Antonij Flaminij libellis /
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nunquam antea impressis. / (decoracion) / (marca: manos en triangulo con tres lirios
dentro, sobre una pirdmide y lema: “NESCIT LABI / VIRTUS”) / VENETIIS /
Presb. Hieronymus Lilius, & socij excudebant. / M.D, LVIIL.

Colofén: VENETIIS / Presb. Hieronymus Lilius, & socij excudebant. / M.D.
LVIIL

En 8°. A-Z?® numerados 183 [1] h. Cursiva.
B.N.: 1 ej.: 3/55892.
Otros ejs.: PISA Sapienza: Q.r.8.41; VENECIA Marciana: 85.C.227.

H.4.

Illustrium poetarum. Venecia: L. Dolce, G. Giolito et fratelli, 1554.

ANTONII / TERMINII / CONTVRSINI / LVCANI. / IVNII ALBINI TERMI-
NII SENIORIS, / MOLSAE, BERNARDINI ROTAE, / EQVITIS NEAPOLITANI,
/ ET ALIORVM ILLVSTRIVM / POETARVM CARMINA. / (decoracién) / CVM
PRIVILEGIO / (marca de los Giolito) / VENETIIS APVD GABRIELE / IVLITVM
DE FERRARIS, ET / FRATRES. MDLIIII.

En 8°. A-I* K* numerados 76 h. Cursiva.
B.N.: 1 ej.: R/21824.
Otros ejs.: VENECIA Marciana.

H.5.

Praestantium poetarum. Brescia: G.A. Taigetus, G.B. Bozola y L. Sabiensis,

1565.
CARMINA / PRAESTANTIVM / POETARVM, / I0. ANTONII TAYGETI

ACADEMICI / Occuli studio ex quamplurimis / selecta; / Nusquam antea in lucem
edita. / (marca: dvalo con una mano en un arco y lema: “EX. LIT. / QVOD DE-
/LITVIT”) / BRIXIAE / Apud Jo. Baptistam Bozolam. M.D. LXV.

En 8°. %8 A-Q? R* numerados [8] 130 [2] h. Cursiva.
B.N.: 1 ej.: 3/4405.
Orros ejs.: VENECIA Marciana: 56.D.217.2.

M.* Luisa CERRON Puca
Universita di Roma “La Sapienza”
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PARA UNA LECTURA DE VIRGILIO
EN FRANCISCO DE QUEVEDO Y FRAY LUIS DE LEON*

Es Virgilio auctoritas suprema de refinada filologia, maestro insuperable
de gramdtica y estilo —jamds, fundamento de poética y de la figura integral
del poeta (contra los Scaligeri y los demds “maronitas™). Para Quevedo lo fue
Homero —y como no lo fue el Petrarca de la “cameretta” y del lecho bafiado
de lagrimas—. A Virgilio poco lo estimé como cantor del triunfo de Augusto,
puesto que para €l ninguna figura real sino Cristo coincide con el arquetipo de
la realeza... Virgilio es para Francisco de Quevedo un sutil arbitro de contro-
versias lingiifsticas y retdricas, métricas y fonosimbdlicas, ademds de espléndi-
do proveedor de figuras del mito, situaciones ejemplares y temas dificiles,
nombres y emblemas', siempre para revelar sus tendencias y elecciones en las
dos direcciones del juicio histérico-poético y del influjo y mediaciones. Aqui,
por razones de espacio-tiempo, sélo una alusién y un ejemplo de estrecha com-
participacién y sustitucién con intercambio posible de experiencias y senti-
mientos entre el modelo cldsico y el gran poligrafo espafiol. Es éste de Queve-
do un ejemplo de lectura adherente y de trdnsito interno de valencias simbdli-
cas y de pasién; justamente, asi como la acepcion quevediana del tema de la

* Doy las gracias al fratemal amigo Mario Hemdndez que me facilité las traducciones espafolas de
la Eneida de varios autores y épocas.

' Trataré estos temas con toda la documentacién en un trabajo completo y que se recogerd en volu-
men con otras contribuciones ya anteriormente producidas y actualmente publicadas en otras sedes: voz
F. de Quevedo de la Enciclopedia Virgiliana del Instituto Treccani de Roma (1989, pp. 371-373); “Fi-
lologia y retdrica en la poética integral de F. de Quevedo”, en Dicenda/Cuadernos de Filologia Hispa-
nica”, n. 7, 1987 [199G], pp. 173-190: “F. de Quevedo y la ‘devota elegancia’ de Juvenal”, Homenaje a
A. Gallego Morell. Granada 1989, I, pp. 351-369; “F. de Quevedo e alcuni riferimenti a Mariziale”,
Tradizione dell’antico nelle letterature e nelle arti d'Occidente, Studi in memoria di M. Bellincioni
Scarpat, Roma: Bulzoni, 1990, pp. 323-336; “F. de Quevedo e S. Tommaso d’Aquino”, Atti del IX
Congresso Tomistico Internazionale, V1, Storia del Tomismo/Fonti e riflessi, Pont. Accademia di S. Tom-
maso, Libreria Editrice Vaticana, 1992, pp. 221-230.
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“defensa de Dido™ y la interpretacion desde dentro de un lugar virgiliano: el
son. Imitacion de Virgilio en lo que dijo Eneas, queriendo dejarla’, que corresponde a
los vs. 328-330 del libro IV de la Eneida. Naturalmente, se debe considerar el texto la-
tino en toda su extensién, aunque brevemente; al menos, para justificar los versos ele-
gidos, que, en el soneto, obviamente no aparecen, pero que, por cierto, constituyen el
hinterland del texto virgiliano. El soneto, concretamente, porque es una forma cerrada
y prevista por si misma, bloquea el fragmento virgiliano en un momento conclusivo y
se debe ver contempordneamente incluido en su propio contexto y, al mismo tiempo,
auténomo y original de Quevedo. Como recepcién y transmisién de la obra de Virgi-
lio en un nuevo contexto general, mds bien que como simple lectura e interpretacion.
Abhora bien: en el extrafio ambiente del libro IV, tupido de sentimientos fuertes y defi-
nitivos y estados de expresionismo fisiolégico y fisico, domina el eros sin sosiego
(“gravi cura saucia, vulnus, caeco igni, lacrimis obortis, animum flammavit amore, fu-
rentem, uritur infelix Dido, vagatur urbe furens, demens, tali peste teneri”, etc.). Dido,
evidentemente, se expone a una pasién quemada, mientras que el “ante alios pulche-
rrimus omnis [...} Aeneas”, “haud [...] segnior ibat Aeneas, tantum egregio decus eni-
tet ore” (149-150)*: nada mds. Es Dido hembra espléndida y generosa, embriagada de
amor, sin limites de prudencia y furor, “neque enim specie famave movetur” (170), y
le gusta llamar las cosas como estdn, exhibir abiertamente su “‘amorem” ya no “furti-
vum”. Eneas, una vez mds, luce su figura estrellada y brillante sumergida en una feliz
actividad de ingeniero y director de obras: (“Aeneas fundantem arces ac tecta novan-
tem”, v. 260)%; y es un replandeciente figurin hecho en casa, cortado fantoche o mani-
qui para un defilé: “Atque illi stellatus iaspide fulva / ensis erat Tyrioque ardebat mu-
rice laena / demissa ex umeris, dives quae munera Dido / fecerat, et tenui tela discre-
verat auro” (vs. 260-265)°: pero él es solamente susto, fragilidad, dudas, horror en su
manera de responder a las llamadas de Mercurio, enviado por Japiter (At vero Aene-
as aspectu obmutuit amens, / arrectaeque horrore comae, et vox faucibus haesit. / Ar-
det abire fuga dulcisque relinquere terras / attonitus tanto monitu imperioque deo-
rum. / Heu quid agat? quo nunc reginam ambire furentem / audeat adfatu? quae prima
exordia sumat? / atque animum nunc huc celerem nunc dividit illuc / in partis-

> M.R. Lida, “Dido y su defensa en la literatura espafiola”, en Revista de Filologia Hispdnica, 1V,
1942, pp. 209-251 y 313-382.

3 Para el texto de Quevedo nos servimos de F. de Quevedo, Obra completa, 11, p. 32, n. 558, Ed. de
J.M. Blecua, Madrid: Castalia, 1969.

* Cft. Eneida, IV, 141-2; 149-150: “a su frente el mismo Eneas, el mds hermoso de todos™; “Tal y
no menos gallardo iba Eneas, no menos hermosura resplandecia en su noble rostro” (Trad. Eugenio de
Ochoa, Madrid, 1869).

s Cfr. Eneida, IV, 260-265: “Vio a Eneas que estaba echando los cimientos de las fortalezas y de
las casas de la nueva ciudad” (Trad. id. ).

¢ Cfr. Eneida, 1V, 260-265: “Cefifa una radiante espada con empuiiadura de verde jaspe, y de los
hombros le caia un manto de ptrpura de Tiro, reluciente como lumbre, regalo de la opulenta Dido, obra
de sus manos, en que habia entretejido delicadas labores de oro” (Trad. id. ).
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que rapit varias perque omnia versat’, vs. 279-286)". Insiste Virgilio en su conster-
nado mutismo, su cerrdrsele la voz en la garganta, el sentido de fuga e impotencia,
afasia y pardlisis. Silencio, silencio, pues, y escondimiento (*‘taciti”, “‘nescia”), fic-
cién (“dissimulent”) y vana busqueda en el confin de las palabras y del momento de
la palabra: “temptaturum aditus et quae mollissima fandi / tempora, quis rebus dex-
ter modus” (vs. 293-294)*. Mientras tanto, Dido exaspera su sensibilidad y su perci-
bir anticipadamente: “praesensit”, siempre. en la extremada exposicién de su alma
alborotada y de su persona: “saevit inops animi totamque incensa per urbem / bac-
chatur” (vs. 300-301). De hecho, Dido estd en el centro de un sistema abrasado de
violencias y persecuciones, odios y amenazas en soledad desesperada y agitacién
moral y fisica, casi hasta la muerte, la derrota o la esclavitud. He aqui, entonces, que
el “parvulus Aeneas” viene a representar el punto Unico y extremo de la salvacién:
“Te propter Libycae gentes Nomadumque tyranni / odere, infensi Tyrii; te propter
eumdem / extinctus pudor et, qua sola sidera adibam, / fama Prior. Cui ne moribun-
dam deseris, —hospes / (hoc solum nomen quoniam de coniuge restat)? / quid mo-
ror? an mea Pygmalion dum moenia frater / destruat aut captam ducat Gaetulus Iar-
bas? / saltem si qua mihi de te suscepta fuisset / ante fugam soboles, si quis mihi
parvulus aula / luderet Aeneas, qui te tamen ore referret, / non equidem omnino
capta ac deserta viderer” (vs. 320-330)". El nicleo esencial del texto latino estd to-
do en los primeros versos: el “propter te” es la razén interior para Dido y exterior
para los tres sujetos fautores del odio (“Libycae gentes, Nomadumque tyranni, in-
fensi Tyrii”) que sobre ella convergen su animadversion; un sujeto ulterior, antes in-
timo (“pudor”) que se extingue y muere; luego, la “fama”, medio y vinculo

" Cfr. Eneida, 1V, 279-286: “Enmudecié Eneas, consternado ante aquella aparicion, y se erizaron
de horror sus cabellos, y la voz se le pegé a la garganta. Atdnito con tan grave aviso y con el expreso
mandato de los dioses, arde ya en deseos de huir y abandonar aquel dulce y amado suelo; mas, ay, ;c¢6-
mo hacerlo? ;Con qué razones osard ahora tantear la voluntad de la apasionada reina? ;Por dénde em-
pezar a prepararia? Y mil rdpidos pensamientos se suceden en su mente y la agitan en todos los senti-
dos” (Trad. id. ).

* Cfr. Eneida, 1V, 293-294: “verd qué medios podran tentarse, cudl ocasion serd la mds propicia pa-
ra hablarla y cémo se sale mejor de aquel trance” (Trad. 7d. ).

* Cfr. Eneida, 1V, 300-301: “con lo que enfurecida, inflamada y fuera de si, recorre toda la ciudad”
(Trad. id.).

" Cfr. Eneida, 1V, 320-330: “'Por ti me aborrecen las naciones de la Libia y los tiranos de los N6-
madas; por ti me he hecho odiosa a los Tirios; por ti, en fin, he sacrificado mi pudor y perdido mi pri-
mera fama, Gnico bien que me remontaba hasta los astros. ;A quién me abandonas moribunda, oh hués-
ped, pues solo este nombre queda al que fue mi esposo? ;Qué aguardo? ; Acaso a que mi hermano Pig-
malién venga a destruir mis murallas, o a que el gétulo larbas me lleve cautiva? ;Si a lo menos antes de
tu fuga me quedase alguna prenda de tu amor; si viese juguetear en mi corte un pequefiuelo Eneas, cuyo
rostro infantil me recordase el tuyo, no me creeria enteramente vendida y abandonada!™; vid. también
trad. de Diego Lépez, Madrid, 1657, p. 209: Al menos, si antes de tu partida hubiera tenido de ti algin
hijo. si algin Eneas pequefio me anduviera jugando en mi Palacio, que se pareciera a ti solamente en el
rostro, del todo no pareciera cautiva o desamparada”.
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al firmamento de la gloria y de lo divino, que era la continuacién triunfal hacia el
exterior de las cualidades de la persona real: odio, muerte, soledad y hielo con-
cluyen la vicisitud de la “infelix Dido” abandonada “moribundam” por un Eneas
ausente y distraido, asustado y enmudecido, vano y ambiguo, pasmado por los
prodigios y reproches y consigo mismo inerte y sin palabras, falso hasta el disi-
mulo y el subterfugio. No se puede decir que Virgilio se desmaye en la construc-
¢idén de un episodio tan dramdtico: aun si no toma una resolucién en relacién a la
reina por medio de alguna expresada notacién de pietas —antes bien, de hecho,
la abandona a su desesperada pasién a todo trance, reducida a la locura baquica
de su propio fuego—. Sin embargo, se puede decir que la trdgica desolacién de
Dido la hace soberbia en la total revelacién de una pasién compleja y desmedida.
Eneas, en cambio, es incapaz de sentimientos como de palabras —aunque se re-
fugie en la proteccién de los “Iovis monitis™ (v. 331)— “inmota tenebat lumina”
(331-332) y, después de un largo tiempo (“tandem™) sale afuera con pocas sen-
tencias (“pauca refert”) (v. 333), en definitiva, ajustado y consciente en una con-
dicién no seguramente facil y antes bien penosa (“et obnixus curam sub corde
premebat”, v. 332)"". Y todo se explica muy bien, si pensamos que la visién side-
ral de Virgilio imponia sin ninguna duda que debia triunfar el alto aviso de la sa-
grada necesidad de Roma y del imperio de Augusto. La patria, la sombra del pa-
dre Anquises, los dioses y el sumo Jupiter y su mando, el porvenir del mismo pe-
quefio hijo Ascanio “capitisque [...] cari” obligan al arribo certero a los
“fatalibus arvis” de Roma... Quizd no sea del todo casual la alusién carifiosa al
nifio Ascanio y a su destino —posiblemente, en relacidn secreta con la imagen
del “parvulus Aeneas” evocado por Dido—-. Pero para ella la imagen era risuefio
alivio de la desolacion del abandono y descanso materno contra los oscuros te-
rrores de la destruccion amenazada por su hermano Pigmalion o la cautividad del
“Gaetulus Iarba” o, finalmente, como consuelo por la fuga de Eneas, con la repe-
ticién de la imagen del amado (“qui te tamen ore referret”, v. 329). Sobre un fon-
do sombrio de pesadas pasiones y de contraste y guerra, abandono y muerte sur-
ge finalmente la figurita 4gil y tierna, alegre y jocosa (“parvulus aula luderet Ae-
neas”) como representacion de todo ante Dido; no solamente sinécdoque del
padre, sino totalidad por si mismo, y parte sustancial de Dido, para constituirse
como el todo “si quis mihi”... Y todo ese arduo mundo de sentimientos entrelaza-
dos no vale para Quevedo, devorador en persona del mito y de sus figuras anti-
guas en la solemne y doliente leccién del gran Virgilio. Como siempre, Quevedo
se aduefia de la vicisitud y de sus protagonistas y asume el fuerte peso de sus
personales perversidades y aporias, entrando violentamente en los despojos de la
reina con toda la indignacion y la rabia de quien se siente traicionado en sus pro-

"' Cfr. Eneida, IV, 331-333: “Subyugado por el mandato de Jipiter, Eneas pugna por encerrar su
dolor en el corazén; por fin, le responde en breves palabras” (Trad. Eugenio de Ochoa, Madrid, 1869).
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pios ideales e intereses; también, como denuncia secreta de la incomprension y
de la traicion y abandono, rechazo de una propia prodigada dedicacién, amor y
servicio. El soneto manifiesta el sarcasmo de la defraudacion y saca fuera del
Itanto de Dido el desprecio violentisimo hasta la exasperacion protanadora y gro-
tesca de la figura de Eneas. jamds amado y comprendido por Quevedo. Desape-
g0, caricatura, amenazas y también el recurso a la agudeza, a la contradiccion de
la l6gica y del concepto y a la paronomasia; he aqui los instrumentos de Queve-
do, que, como siempre, se complace en la lectura del mito cldsico, adhiriéndose-
lo a si mismo como una mdscara total, no ya de actor sino de protagonista direc-
to. También como defensa interior de una victima de una supercheria imperdona-
ble en la profunda tragedia del amor traicionado. Leamos los versos: el v. I (*Si
un Eneillas viera, si un pimpollo™) reproduce en su entrada el texto virgiliano,
con pérdida de la tierna palabra “parvulus™ asimilada en el diminutivo; “pimpo-
1lo” exhibe una perfidia sutil en la definicién del joven retofio de la planta Eneas
(también en sentido etimolégico) con los sucesivos correlativos métricos de la
invectiva y del sarcasmo: “rollo” (v. 4 “cuando fueras|...] al rollo”); y “pollo”
que sacrifica a Eneas en su mdas habitual apelativo virgiliano profanado (*‘tan pre-
ciado en llamarte pio”, v. 7 y v. 8 ““que al principio pensaba que eras pollo™: la
aliteracion en p es igualmente subrayado sarcdstico de fingida armonia y ligereza
del ritmo del verso y apaciguada ironia de tono). Dido-Quevedo no duda en aco-
meter explicitamente al personaje de Eneas con un retrato absolutamente falto de
piedad, que lo describe como un miserable pordiosero que. es mas, habfa acaba-
do por dar un vulgar y feliz braguerazo en la dorada hospitalidad en rodos los
sentidos de la reina: “bribén troyano”, “muerto de hambre y frio” (v. 6). En los
dos cuartetos se asoma una imagen paraddjica y destructiva del “pius Aeneas”,
asf como su ida a Italia no revela ninguna mision especial ni sagrada del Ilamado
fundador del imperio... “cuando fueras a Italia, sino al rollo” (v. 4)...

Veremos, ademds, que la alusién a Italia, jay de mi!, contiene, luego, otro reen-
vio a algo todavia mds desolador y muy claramente despectivo. Mientras tanto, Di-
do guarda prudentes distancias con respecto a Eneas, también como potencial actor
y promovedor de paternidad. El “Enefllas” —que a mi me parece bastante grotesca
alusion a la figura de un Eneas en pequefio...— “s6lo en el rostro tuyo, en obras
mio” (v.3) hace coincidir al nifio con el padre; pero muy poca parece haber sido la
parte paterna... Entre otras cosas, Dido sefala la fuga de Eneas como ya acaecida
(“ausencia”) o como despego profundo y no solo distraccion respecto al eros
{**desvio’’). Mucho maés significativa la figura central de Eneas como la de un pollo
pelado y desplumado y falto de recursos (*y tan preciado de llamarte pio / que al
principio pensaba que eras pollo™), que Quevedo imagina saltando —ya no dolori-
do peregrino de tierra en tierra, de aventura en aventura por las insidias de los ma-
res— sino como una gallindcea cualquiera, de escollo en escollo o mds bien de ris-
co en risco en busca de comida y de un tibio y acogedor gallinero... “Aquf llegaste
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de uno en otro escollo” (v. 5). Por 1a alusién a Italia, luego, remite Quevedo, abier-
tamente, a la violacién matfiosa y al delito de honor de una amante seducida y
abandonada y de la venganza meridional por parte de los parientes ofendidos... (vs.
9-10): “Mira que por Italia huele a fuego / dejar una mujer quien es marido”. Los
tiltimos versos repiten habituales conceptos muy amados por Quevedo por 16gica
exasperada y denuncia de la contradiccion: v. 11 “no seas padrastro a Dido, padre
Eneas”, afiadiendo, una vez mds, nueva atencion ¢ insistiendo sobre la capacidad
efectiva de la paternidad de Eneas de ser coherente y auténtica: v. 12 “Del fuego
sacas a tu padre y luego / me dejas en el fuego que has traido”. Para terminar con
una agudeza ulterior: fuego-agua / eros-mar que pone de relieve y acusa una toda-
via mds grave falta de pietas humana y revolvimiento de funciones: salvas a tu pa-
dre del fuego y me dejas a mf en el fuego de la pasidn; deseas el agua del mar que
te lleve a Italia y me niegas a mi el alivio de la pasién... Como siempre, en Queve-
do, el mundo al revés se constituye con el olvido de los valores positivos de la con-
ciencia (y de la 16gica) e incoherencia en la prictica humana hacia los demds. Y asi
acaba la agria apropiacion que hace Quevedo de la elevada y umbrdtil figura de
trato y de dibujo del gran lirico latino.

Y como contraste intencional, para sugerir otros tonos y sentimientos —en otra
sazén y dambito cultural de una muy diversa y anterior fase del humanismo hispani-
co del siglo de oro— un breve comentario a la traduccién de la primera égloga de
Virgilio hecha por Fray Luis de Le6n™. Entre otras cosas, también en esta égloga el
protagonista es un puer risuefio y liberador de salvacién “cara deum suboles, mag-
nus lovis incrementum” (v. 49), que Fray Luis traduce con palabras no diversas de
las empleadas por Quevedo: “pimpollo, “joh divinal obra del cielo!” (v. 89)...
“pimpollo” es también uno de los “nombres de Cristo”... Se trata de una égloga
muy compleja, como es consabido, y atravesada por muchas lecturas también pro-
féticas, que hacen del hijo de Asinio Polién una especie de figura mesidnica en las
visiones tardomedievales (desde Lactancio a Eusebio de Cesarea en adelante). De
hecho, es ésta una égloga de las menos teocriteas de la coleccién, con “reminiscen-
cias [...] de Catulo {...] Lucrecio, Horacio del epodo 16, de poco anterior a nuestra
composicién, por el motivo de la edad de oro”". “La complejidad virgiliana pre-
senta simetrias en los versos de tipo pitagérico, por ser construida en torno al pro-
fético nimero 7: versos 3+14+28+14+4”". El tema profético remite quizd a la sibi-

"> O Macri, Enciclopedia virgiliana, s.v. demuestra que toda traduccién de Fray Luis —como para
todos los poetas-traductores— es la primera redaccién de su propia poesia. M. Morreale estd atendiendo
a un estudio completo de Fray Luis de Leén sobre textos virgilianos.

* Cfr. Virgilio, Bucoliche, Ed. de M. Geymonat, Milano: Garzanti, 19867, p. 46, nota 1. Para los
textos de Fray Luis, ¢fr. Qbras completas castellanas, Ed. de]l Rdo. P.F. Garcia, Madrid: B.A.C. 1944,
pp. 1526-29.

" CIr. ibid. p. 46, nota 1 (Nota de M. Geymonat).

Anterior Siguiente Buscar  Imprimir Inicio  indice



GAETANO CHIAPPINI 67

la cumana (también en Eneida 111, 441 y sigs.) o también a Hesiodo y Pseudo-Pro-
bo dicho Cimeo'.

Se anaden otras sutiles finuras helenisticas™™ y otras importantes alusiones
al clima de novedad y grandeza que funde el enaltecimiento del puer con el de
su familia y con la venida del mitico reino de Saturno a beneficio de un tiem-
po regenerado y de superacion de las fatigas y contrastes del hombre sobre la
tierra. Fray Luis queda sustancialmente en la atmosfera del texto original, es-
tando él mismo no menos cerca de una sonora pureza de celebracion y quizd
de espera de un tiempo renovado y redimido. En el fondo, el “magnus™,
“maior” del texto virgiliano coinciden con la misma frecuencia de “alto™,
“gran hermosura”, “el rico y alto hado”, “luz mds pura”. “lo grande que a ti
sdlo estd esperando™, “y bien del todo™, que en parte traducen y en parte son
nuevos versos o expansiones de geminaciones y sinonimias, que amplifican y
hacen un tono aun mds alto de celebracidn y enaltecimiento. Fray Luis abre a
menudo el texto latino mds estrecho y seco y hasta cifrado: “magnus ab inte-
gro saeclorum ordo™ (v. 6) se traduce con “Los signos tornan de la edad dora-
da / de nuevo largos afios nos envia / el cielo y nueva gente en si engendrada”
(vs. 10-12). Es decir, que la intervencion de Fray Luis hace a menudo un texto
mds afable y sencillo de tono narrativo. Por otra parte, hay que reconocer que
Fray Luis pone al menos tres elementos nuevos en el texto virgiliano; que pa-
sa de 63 versos a 112.

Queremos decir, ante todo, que Fray Luis dilata ya enseguida un elemento de
mayor universalismo planetario: vs. 8-10 “Tu modo nascenti puero, quo ferrea
primum / desinet ac toto surget gens aurea mundo, / casta fave Lucina: tuus iam
regnat Apollo™. Los vs. 13-18 de Fray Luis se expresan asi, dando tiempos diver-
sos a la sintaxis virgiliana e interpretando correctamente a Lucina con la casta
Diana. Pero véase como se hace mds activa y revelada la dindmica de salvacion
del “puer” que, en vez de hacer coincidir con su propia venida el césar de la edad
del hierro, mds bien, la va a echar lejos con violencia increible para promover, él

“[b. p. 47, nota 3: “[...] la creencia en el Gran Afio, sostenida ya por astrélogos etruscos y tildsofos
académicos y estoicos. se habia difundido ya en Roma en aquellos afios de parte de cultos mistéricos de
sectas pitagoéricas. Segiin esa doctrina la vida humana se mediria en grandes ciclos (magni menses) que
tomarfan el nombre de los metales (el oro, la plata, el hierro, etc.): al ciclo final, regido por el Sol,
(Apolo), tornaria a sucederle con la idéntica disposicién de los astros y de las cosas humanas, el ciclo
inicial, la edad del oro regida por Satumo: La duracién del Gran Ano se calculaba de distintas maneras
por los antiguos, en muchos millares o también en algunos millones de anos™.

“Ibh., p. 50, nota 10: “Nétese la refinada técnica helenistica: “tibi... tibi, fundet... fundet, ipsa... ip-
sae, occidet... occidet™ a cuatro versos dedicados a los milagros del nacimiento {18-23) corresponden
cuatro versos que describen los fenémenos tipicos de la edad de oro (21-22, 24-25)": naturalmente, todo
ese aspecto muy importante y vinculado a la interpretacion cifrada y pitagérica no entra en la traduc-
cidn mds huwmana de Fray Luis de Ledn, a quien, posiblemente, le interesaba mds el aspecto general y el
tema de la novedad y de la salvacién mucho mds cercano a su vision agustiniana.
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solo, una vez mds, y activo (“poblard” contra “surget”), la fecundacién del uni-
Verso:

Td, Luna casta, llena de alegria
favorece, pues reina ya tu Apolo,

al nifio que nacié en aqueste dfa.

El hierro lanzard del mundo €1 solo,
y de un linaje de oro el mds preciado
el uno poblard y el otro polo.

“Mundo” latino se difunde, sea en el homélogo “del mundo”, sea en el mds
abierto “el uno [...] y el otro polo”. Atn mds: en el v. 17 “pacatumque reget patriis
virtutibus orbem” se hace mds extenso y solemne aun en términos espaciales: *y
del valor paterno rodeado / cuanto se extiende el mar, cuanto la arena, / con paz
gobernard” (vs. 32-34). En el mismo sentido total, siendo afiadida una mds amplia
y consciente extension en sentido profético, dos series llenas de dolor y participa-
cién y entre ellas hondamente vinculadas y enlazadas:

Teque adeo decus hoc aevi, te consule, inibit,
Pollio, et incipient magni procedere menses;
te duce, si qua manent sceleris vestigia nostri,
inrita perpetua solvent formidine terras.

(vs. 11-14)

Los versos de Virgilio se revelan en 9 versos de Fray Luis de tono alto y subra-
yados con fuerte escancion:

En este vuestro, en este consulado,

Polio, de nuestra edad gran hermosura,

tendr4 principio el rico y alto hado.

En €l comenzardn con luz més pura

los bienhadados meses su carrera,

y el mal fenecerd, si alguno dura.

Lo que hay de la maldad nuestra primera

deshecho, quedaran ya los humanos

libres de miedo eterno, de ansia fiera.
(vs. 19-27)

“Menses” aparece mds adelante que en el lugar correspondiente virgiliano, y es
solamente el acaecer de los dias; para Fray Luis, mds hondo y dramético movi-
miento de dindmicas fatales. El “mal” genérico se superpone y se exaspera en el
pecado original con elevado sentido teolégico de sabor biblico y también agusti-
niano, con el afiadido sentido de corrupcion y desgajamiento (vid. también el v. 31
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“Pauca tamen suberunt priscae vestigia fraudis” —"*mas todavia / del mal antiguo
quedardn sus pisadas”, vs. 56-57):

quedardn ya los humanos
libres del miedo eterno, de ansia fiera.

Este ultimo verso contiene el sintagma “ansia fiera”, que insinda en el texto
una angustia que humedece el “miedo”, pero que lleva una connotacién ferina; a
ella se le puede anadir cierta amplificacion del bestiario luisiano de cuyo “recelo”
se librardn las “ovejas™ ““de leche llenas” de 40-42: en Virgilio los animales hosti-
les son los “leones™ y el “serpens”; en Fray Luis se habla “de lobo, de leén y de
onza mora”, que son las tres fieras del primer canto del /nfierno de Dante... Aun
mads, aparece una alusion a la ““suerte buena” en el v. 31, no requerida por el texto
latino: esto significa que Fray Luis tiene interés en poner en el texto esta linea su-
ya de la presencia ineliminable del hado o de la suerte: otro ejemplo en 65-66:
“ird otra vez a Troya, conducido / de su virtud, Aquiles y sus hados” —que co-
rresponde al v. 35 “atque iterum ad Troiam magnus mittetur Achilles”, justamen-
te, aquel adjetivo “magnus”, que compone con otras citas el motivo central de la
égloga, es decir, el triunfo de los valores mds altos renovados por el “magnus sae-
clorum ordo”, se divide aqui en dos elementos, de los cuales el primero, “virtud”,
contiene sin duda el valor del heroismo ético; pero “hado” es la huella secreta que
indica de ese heroismo las razones oscuras y profundas—. Asi, muy significativo
parece el episodio del v. 53-54 “O mihi tum longae maneat pars ultima vitae, /
spiritus et quantum sat erit tua dicere facta!”, que Fray Luis traduce en los vs. 94-
96 con “;Oh, si el benigno hado de tal modo / mis afios alargase que pudiese /
tus hechos celebrar y bien del todo!”. Aqui, el elemento laico e impersonal de
Virgilio va simplemente hacia la quieta esperanza y deseo de poder contar con
la dltima sazén (*“pars”) de una vida reconocida como larga; pero, para Fray
Luis, se trata de dirigirse al hado —que se espera benignamente orientado, para
que intervenga directamente sobre la duracion del tiempo... Y es una presencia
seguramente concreta y garantia de la continuidad de la vida del Poeta, no sola-
mente {ntimo y mecdnico pasar de los afos... Echa la cuenta con una Entidad
suprema, pues, Fray Luis...

Quedan dos aspectos principales —junto con todos los posibles ulteriores y
mds aproximados andlisis—: una figura espacial-natural y un subrayado de afectos.
La primera aparece varias veces —y forma parte de una serie habitual en Fray
Luis— (vid. p. ej., las frecuentes dilataciones de un ambiente natural en el comen-
tario del Libro de Job). El v. 3 de Virgilio “si canimus silvas, silvae sint consule
dignae” lo vierte Fray Luis con dos versos (4-5), con prolexis de la figura y triplice
repeticion: “El campo no es de todos recibido, / y si cantamos campo, el campo sea
/ que merezca del cénsul ser oido”, entre otras cosas, con metonimia significativa
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(el tema por el canto que lo describe) y sinestesia. Pero es importante la ampliacién
espacial del campo, que es palabra hispanicamente muy comprensiva (p. ej., mds
que la italiana) también por definicién etimoldgica”. Aln mds, en el v. 19 de Vir-
gilio “tellus” se desdobla otra vez; en los vs. 36-37 de la traduccidn, en una repeti-
cion, quizd, también un tanto cansada, pero no menos interesante: ‘el campo te
presenta de su grado / ya te presenta el campo el bien seguro / bacar”; entre otras
cosas, en el v. 45 de la traduccién aparece “suelo” sin correspondencia en el texto
latino, pero a confirmacién de esta fuerte necesidad para Fray Luis de manifestar el
tono afable del lenguaje, tierno de querida confianza y costumbre como en el “por
mi mano plantado tengo un huerto” de la Oda I (v. 42), que aqui se percibe en la
sustitucion de las hierbas y flores mas humildes y tranquilas: el “lirio blanco”, el
“trébol verde oscuro” (v. 39); mientras Virgilio deja entrar la “colocasia” y el “ri-
denti [...] acantho” de elegancia clasica herdldica aun en los nombres.

Un dltimo ejemplo reproduce, en realidad, el original latino en los vs. 52-54
“De suyo se ird el campo enrojeciendo / con fértiles espigas, y colgadas / las uvas
en la zarza irdn creciendo” —asi, justamente, el texto de Virgilio: “molli paulatim
flavescet campus arista / incultisque rubens pendebit sentibus uva”. Pero aqui, la
coincidencia entre texto y traduccidn confirma y afianza la mds seguramente parti-
cipada abertura hacia la agradable visién agreste—. Un tltimo dato de la traduc-
¢ién viene, finalmente, a poner de relieve cierta eleccién de manifestaciones del
sentimiento: en los vs. 109-110 de la traduccién dice Fray Luis: “a quien no han
halagado / sus padres con amor y abrazo estrecho”; mientras Virgilio repite el mo-
tivo de la sonrisa (ya del famoso v. 60 muy bello de sutil ambigiliedad siempre
afectuosa “Incipe, puer, risu cognoscere matrem”, que Fray Luis resuelve inespera-
damente aun aqui en un gesto: “Conoce, pues, con blando y dulce gesto”): “Incipe,
parve puer, quoi non risere parentes”. Y parece un poco extraia esta repetida au-
sencia de sonrisa —que para Fray Luis sustituye la ausencia de afectuosidad y
amor mds manifiestos: “no han halagado”; “amor”, “abrazo estrecho”—. Sobre es-
to nada sabemos. Pero, aqui también el texto cldsico se ofrece mucho mds honda-
mente asimilado y hecho propio —tal vez de enlace con la vida, tal vez como figu-
ra urgente y secreta de si y su propia circunstancia.

GAETANO CHIAPPINI
Universjta di Firenze

'" Campus en latin significa “llanura, lugar llano y abierto cultivado” en contraposicién a mons, co-
llis, silva, cfr. F. Calonghi, Dizionario della lingua latina, 1, Torino, Rosenberg & Sellier, 1950, s.v.
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LAS IMPRENTAS DE LA CORONA DE ARAGON EN LA
DIFUSION DE LA LITERATURA DEL SIGLO DE ORO

Esta comunicacién pretende ofrecer un andlisis cualitativo de la forma de difu-
sion coetdnea de la literatura espafiola del Siglo de Oro a través de las imprentas de
la Corona de Aragén.

Para ello, nos hemos basado en las ediciones de los autores y obras mds repre-
sentativos desde el punto de vista actual, que, salvo en ciertos casos, coinciden con
los que mayor nimero de ediciones alcanzaron en su época.

Dos son los factores fundamentales que intervienen en el proceso de difusién
impresa de la obra literaria: su produccién y su mercado. El andlisis de la distri-
bucidén en el espacio y el tiempo de los autores espaifioles del Siglo de Oro, tra-
tando de establecer su relacion con los editores para quienes trabajaron —cuando
no fueron editadas por los propios impresores— unido a los datos accesibles so-
bre la comercializacion de sus productos, nos permitird aproximarnos con garan-
tia al conocimiento del alcance de esta difusion, pero para ello es necesario reu-
nir la bibliografia completa y fiable de la edicion espaiiola y de las obras espafio-
las editadas en otros paises durante los siglos XVI y XVII. Entonces serd posible
realizar estudios cuantitativos y comparativos por lugares de edicién, temdtica —
incluyendo la produccién impresa no literaria— y género editorial, que aportardn
nueva luz sobre el proceso general de difusion de la literatura espafiola del Siglo
de Oro.

Hemos elegido el dmbito territorial y politico de la Corona de Aragon por va-
rias razones. En primer lugar porque, con frecuencia, suele considerarse como una
unidad la produccién bibliogrdfica esparfiola, sin tener en cuenta la diversidad po-
litica y, por tanto, legislativa y administrativa de los distintos reinos peninsulares
bajo el dominio de un solo monarca. Este aspecto incide no sélo en el comporta-
miento del comercio y distribucién del libro impreso, sino en las posibilidades
que se ofrecian al autor a la hora de publicar sus obras. Son, por otra parte, nume-
rosas las pruebas que poseemos —en la documentacion conservada y en el testi-
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monio de los propios libros— de las estrechas relaciones existentes, ya desde el
siglo XV, entre los editores, libreros e impresores de Catalufia, Aragén y Valen-
cia, lo que nos permite considerar conjuntamente, en muchos aspectos, la activi-
dad editorial y de mercado del libro en estos lugares. Finalmente, por la gran pro-
duccidn de ediciones —y especialmente de reediciones— de obras literarias espa-
fiolas que se realizaron en los siglos XVI y XVII en las ciudades de la Corona de
Aragén, solo superada por la produccién de Madrid a partir del establecimiento
definitivo de su capitalidad, segin podemos avanzar con los datos que hasta ahora
poseemos.

En relacién con los factores sefialados puede variar la consideracién que, desde
el punto de vista textual, merecen las distintas ediciones de una obra. Los autores
solian publicar sus obras en el lugar donde residian. De ahi que sea Madrid, resi-
dencia de la Corte, el principal foco de irradiacién de la obra de los escritores que
vivian bajo la directa o indirecta proteccién de los cortesanos y en contacto con los
circulos intelectuales y sociales formados al socaire del poder politico: por lo que
habitualmente, s6lo se preocupaban de solicitar privilegio de exclusiva de edicién
para los reinos de Castilla, con lo que la obra podia publicarse legalmente por cual-
quier editor en otros reinos. Los importantes centros editores de los reinos de la
Corona de Aragén —Barcelona, Valencia y Zaragoza, sobre todo— y, en segundo
lugar, Pamplona, en el Reino de Navarra, que no logran mantenerse con la sola
produccion local, se convierten muy pronto en centros de difusién de las obras cu-
ya primera edicién madrilefia ha superado la prueba de su aceptacién y demanda
—un buen porcentaje de las cuales son obras literarias— y de las que por razones
diversas no pueden editarse en Castilla.

De acuerdo con los presupuestos apuntados, distribuiremos las ediciones se-
leccionadas, teniendo presente la relacién de los autores con las ciudades en que
se publican por primera vez o se reeditan sus obras. Este enfoque nos permite
captar con facilidad, en la mayoria de los casos, cudl fue la relacién autor/edicion,
aspecto cuyo interés no es preciso destacar, y establecer una tipologia en cuatro
grupos de las ediciones literarias del Siglo de Oro con pie de imprenta en la Coro-
na de Aragén.

Veremos en primer lugar una serie de primeras ediciones, publicadas en Ma-
drid o en algunas otras ciudades de los reinos de Castilla, que se reeditan, inmedia-
tamente o a los pocos afios, impresas en ciudades de la Corona de Aragén. Consi-
deramos Unicamente la primera de las, con frecuencia muiltiples, reediciones.

La obra de tres grandes autores, Cervantes, Lope de Vega y Gdngora, ofrece
una muestra representativa, que complementamos con otras referencias.

La primera edicién del Quijote, la publicé Francisco de Robles, impresa por
Juan de la Cuesta, con privilegio para Castilla. La segunda edicién de Madrid
1605, por los mismos editor e impresor, obtuvo, ademds del privilegio para Casti-
lla, privilegio para Portugal y, aunque en la portada se indica que lo tiene para la
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Corona de Aragon, sélo lo habia obtenido para el Reino de Valencia'. Sin duda fue
una reaccion ante las reediciones, al margen del autor, aparecidas el mismo afio,
una en Lisboa y al menos otra —aunque son dos las que se editan con el mismo
pie de imprenta— en Valencia por Pedro Patricio Mey, a costa de José Ferrer. Esto
podria explicar que Miguel de Cervantes no se ocupara de solicitar privilegio para
los restantes territorios de la Corona de Aragdn, ni para otros reinos del dominio de
la Corona espafola.

La Segunda parte, impresa y editada por los mismos Juan de la Cuesta y Fran-
cisco de Robles, en 1615, se publica con sélo el privilegio para Castillay, en 1616,
aparece la edicién de Valencia, impresa también por Pedro Patricio Mey y editada,
esta vez, por Roque Sonzonio. Con ocasion de publicar esta edicién de la Segunda
Parte, el impresor valenciano pudo decidirse a realizar una nueva edicién de la ya
posiblemente agotada de la Primera Parte, de 1605, sin cambiar la fecha. Sea co-
mo fuere, la primera edicién conjunta de las dos partes del Quijote se publica en
Barcelona, en 1617 —al afio siguiente de la muerte de Cervantes—, financiada por
los libreros, Miguel Gracidn, Juan Simén y Rafael Vives, quienes la publicaron en
tres emisiones —una a nombre de cada uno de los libreros— vy, para acelerar la im-
presion de la obra, encargaron el primer volumen al impresor Bautista Sorita y, el
segundo, a Sebastidn Matevat.

Los mismos libreros publicaban el Persiles, el mismo afio de 1617, fecha de la
primera edicién de Madrid, por Juan de la Cuesta y editada por el librero Juan de
Villarroel, y de la reedicién valenciana de Pedro Patricio Mey y Roque Sonzonio.

Posiblemente el éxito obtenido por las ediciones de Barcelona del Quijote y el
Persiles hizo que, en 1618, el librero e impresor, Sebastidn de Cormellas, se deci-
diera a editar La Galatea, impresa por primera vez en Alcald, en 1585.

Al parecer todas las reediciones hasta ahora mencionadas se realizaron legal-
mente, puesto que obtuvieron las necesarias licencias de tmpresion y no nos consta
que contravinieran los privilegios otorgados a Miguel de Cervantes. Apoya esta
conclusion el caso de las Novelas ejemplares que, publicadas en Madrid, en 1613,
por Francisco de Robles e impresas por Juan de la Cuesta, con privilegio para los
Reinos de Castilla y para los de la Corona de Aragdn, no se conoce reedicion en la
Corona de Aragén hasta la de Barcelona, por Esteban Liberos, en 1631,

En cuanto a las ediciones de Lope de Vega, observamos idéntica forma de di-
fusion a través de las reediciones realizadas en ciudades de la Corona de Aragon.

Su poema Isidro se publica en Madrid por el primer editor de Lope, Juan de

" El privilegio para la Corona de Aragén no figura en los preliminares ni aparece en la documenta-
cién publicada por José M.* Madurell Marimén, “Licencias reales para la impresién y venta de libros
(1519-1705)". Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos, LXXII (1964-65), 111-248. El privilegio para
el reino de Valencia fue dado a conocer por Francisco Martinez Martinez, Melchor Valenciano de Men-
diola, jurado de Valencia, procurador de Miguel de Cervantes, Bartolomé y Leonardo de Argensola y
general de la Duquesa de Villa-Hermosa. Notas biogrdficas, Valencia: 1917, p. 99.

Anterior Siguiente Buscar  Imprimir Inicio  indice



74 LAS IMPRENTAS DE ARAGON

Montoya, impresa por Luis Sdnchez, en 1599 y, aunque no inmediatamente, la ree-
dita en Barcelona, el librero José Andrés, impresa por Honofre Anglada, en 1608.

De la Arcadia, cuya primera edicién se imprime en Madrid, en 1598, también
por Luis Sdnchez y a costa de Juan de Montoya, conocemos dos reediciones de
1602, una en Valencia, por Juan Criséstomo Garriz, y otra en Barcelona, por Se-
bastidn de Cormellas.

La hermosura de Angélica aparece en Madrid, impresa por Pedro Madrigal, en
1602 y en 1604 es reeditada en Barcelona por Miguel Manescal.

Durante su estancia en Sevilla, Lope publica El Peregrino en su patria, impre-
sa por Clemente Hidalgo, en 1604 y, en 16035, la reeditaba en Barcelona, Sebastidn
de Cormellas.

Gabriel Graells y Giraldo Détil, imprimen en Barcelona, en 1609, una reedi-
cién de La Jerusalén conquistada, que se habia publicado por primera vez, el mis-
mo aflo, en Madrid, impresa por Juan de la Cuesta. También del mismo afio de sus
primeras ediciones madrilefias financiadas ya por el editor Alonso Pérez, son las
reediciones de los Pastores de Belén, en Lérida, a costa de Miguel Manescal, 1612
y de La Filomena con otras diversas rimas, en Barcelona, por Sebastidn de Cor-
mellas, 1621.

El editor e impresor barcelonés, Sebastidn de Cormellas, reedita sistemética-
mente, entre 1611 y 1620, las Partes de Comedias de Lope, de la Segunda a la De-
cimotercera, salvo la Decimosegunda. Seis de ellas aparecieron en Barcelona el
mismo afio de su primera edicidn y las restantes antes de los dos afios.

A partir de la Parte catorce no se conocen reediciones en ciudades de la Coro-
na de Aragdn, hasta el afio 1630, en que Esteban Liberds, imprime la Parte veinte,
cinco afios después de haberse publicado en Madrid, a costa de Alonso Pérez, co-
mo la mayor parte de las anteriores.

La aparicién de la edicién de Gonzalo de Hozes de las obras de Géngora da lu-
gar a una nueva forma de difusién editorial, llevada también a cabo por editores de
la Corona de Aragén. Todas las obras de Don Luis de Gongora, se publica en Ma-
drid, en 1633, por la Imprenta del Reino, a costa de Alonso Pérez, quien la reedita
el mismo afio y de nuevo en 1634, fecha asimismo de la edicién contrahecha im-
presa en Sevilla.

En 1634 aparece una obrita destinada al gran piblico, en formato de bolsillo,
12.° prolongado, que contiene una seleccién de las composiciones mds ligeras entre
las editadas por Hozes, titulada Delicias del Parnaso, en que se cifran todos los ro-
mances liricos, amorosos, burlescos, glosas y décimas satiricas del regocijo de las
Musas el prodigioso don Luis de Géngora, impresa en Barcelona, por Pedro Laca-
valleria, en coedicidn con el librero de Zaragoza, Pedro Esquer. Esta seleccién fue
reeditada también varias veces, separadamente, por los editores que financiaron su
primera edicién. Al publicarse una de estas reediciones, la de Zaragoza, 1643, Pe-
dro Esquer decide acompaiiarla de la edicién del resto de las poesias recogidas por
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Hozes, bajo el titulo de Todas las obras, impresa por Pedro Vergés, también como
libro de bolsillo, en 2. prolongado’.

Completando lo ejemplificado con la obra de tres de los autores mas repre-
sentativos de la literatura espanola del Siglo de Oro, observamos un comporta-
miento semejante por parte de los editores de la Corona de Aragdn en relacion
con la picaresca.

La Primera parte de Guzmdn de Alfarache se publica en Madrid, en casa del
Licenciado Vdrez de Castro, en 1599 y el mismo afio aparecen una serie de ree-
diciones financiadas por libreros y realizadas por impresores de la Corona de
Aragon:

— la de Barcelona, impresa por Sebastidn de Cormellas en coedicién con el li-
brero de Zaragoza, Angelo Tabano.

— la de Barcelona, en la Emprenta de Gabriel Graells y Giraldo Dotil, 1599,
coeditada por los libreros de Barcelona, Miguel Manescal y Jerénimo Genovés.

— la de Zaragoza, impresa por Juan Pérez de Valdivieso, a costa de Juan de
Bonilla.

En el mismo afio de 1599, aparecian en dos ciudades de la Corona de Aragdn
dos ediciones del Lazarillo: La de Zaragoza, impresa por Juan Pérez de Valdiviel-
so y la de Barcelona, por Sebastidn de Cormellas. Como es sabido, el Lazaritlo,
acababa de ser publicado en Madrid por Juan Berrillo, en la imprenta de Luis
Sanchez, a la vista, segin demostré Claudio Guillén’, del éxito obtenido por el
Guzmdn.

De las Relaciones de la vida del escudero Marcos de Obregon, de Vicente Es-
pinel, cuya primera edicién se publicé en Madrid, impresa por Juan de la Cuesta, a
costa de Miguel Martinez, en 1618, aparecen también en el mismo ano, dos reedi-
ciones en Barcelona, una de ellas impresa por Gerénimo Margarit, a costa del li-
brero de Zaragoza, Juan de Bonilla, y la otra, por Sebastidn de Cormellas y a su
costa.

El diablo Cojuelo de Luis Vélez de Guevara, que edité, en Madrid, Alonso Pé-
rez, impresa en la Imprenta del Reino, en 1641, aparece reeditada en Barcelona, en
1646, por Sebastidn de Cormellas, quien probablemente es el hijo y sucesor del
editor de las obras anteriormente citadas.

Pasamos ahora a un segundo grupo de obras literarias del Siglo de Oro, cuya
primera edicion se publicé en ciudades de la Corona de Aragén por residir en ellas,
permanente o accidentalmente el autor. Citamos brevemente:

Las obras de Boscdn v algunas de Garcilaso de la Vega, iniciada su publica-

? Jaime Moll, “Las ediciones de Géngora en el siglo XVII”, El Crotalén, Anuario de Filologia Es-
parola, 1(1984), 921-963.

* “Luis Sénchez, Ginés de Pasamonte y los inventores del género picaresco”, Homenaje a Rodri-
guez-Moiiino, [, Madrid: 1966, p. 221-231, articulo ampliado y traducido al inglés en Literature as sys-
tem, Princeton: 1971, p. 135-58.
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cién por Juan Boscdn y terminada por su viuda Ana Girén de Rebolledo, fueron
impresas por Carles Amor6s, en 1543, editadas por el librero Joan Bages. Carlos V
concedio a la viuda de Boscdn privilegio para todos sus reinos y sefiorios, por lo
que dicha sefiora, ante las reediciones que inmediatamente se realizaron, dio pode-
res para cobrar las cantidades que le correspondian por ellas y proceder contra los
responsables de su publicacién®.

Jorge de Montemayor publica la primera edicion de Los siete libros de la Dia-
na, en Valencia, impresa por Juan Mey, en 1558-59.

El bachiller Pedro de Moncayo publica, en 1589, su recopilacién Flor de va-
rios romances nuevos y canciones, impresa en Huesca, por Juan Pérez de Valdi-
vielso, a costa de Pedro Ibarra. Esta edicién inicia Ia serie de romancerillos, que
constituyen la base del Romancero General.

Gracidn publica en Huesca y en Zaragoza —habitualmente residié en Ara-
gén— la mayor parte de sus obras y sélo unas pocas, el Arte de ingenio, en 1642y
la Parte tercera de E! criticén, en 1657, se publican por primera vez en Madrid. Sin
embargo, es conocida la difusién que obtuvieron sus obras, tanto en Madrid como
en la mayoria de las ciudades espafiolas. La indicacién de “Véndese en casa de
Francisco Lamberto en la carrera de San Jerénimo”, que figura en la portada de la
primera edicién de El discreto, —impresa en Huesca, por Juan Nogués, en 1646—
muestra que o fue financiada por el librero de Madrid o, al menos, éste se encargd
de distribuirla.

En la difusién impresa de las obras de Gracidn, observamos el recorrido inver-
so al de las referidas obras de Cervantes, Géngora y Lope de Vega. Citamos como
ejemplo:

La primera edicion conocida de EI Héroe, se publica en Huesca, impresa por
Juan Nogués, en 1639 y, el mismo afio, aparecen en Madrid, impresa por Diego
Dfaz.

En 1647, se publica el Ordculo manual, en Huesca, también impresa por Juan
Nogués y la segunda edicién es de Madrid, por Marfa de Quifiones, a costa de
Francisco Lamberto, 1653.

La primera edicién de la Primera parte de E! criticon, es de Zaragoza, por el
mismo Juan Nogués, 1651 y, en 1658 la reedita, en Madrid, Pablo de Val, con la
indicacién de “Véndese en casa de la viuda de Francisco Lamberto™.

En 1664 el librero e impresor de Barcelona, Antonio Lacavalleria publicaba
juntas por primera vez las tres partes del Criticén. El mismo afio el librero Santia-
20 Martin Redondo publicaba la primera edicién de las Obras de Gracidn, que An-
tonio Lacavalleria reeditaria en 1669.

También las novelas de Alonso de Castillo Solérzano se van editando en las

* Documentos para la historia de la imprenta y libreria en Barcelona (1474-1553). Recogidos y
trascritos por José M.* Madurell Marimén, anotados por Jorge Rubié y Balaguer. Barcelona: 1955, p.
826-28, 835-40.
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ciudades donde mora. Alonso Pérez le edita en Madrid las tres primeras (Turdes
entretenidas, 1625, Jornadas alegres, 1626; Tiempo de regocijo v carnestolendas
de Madrid, 1627). En 1628, Manuel de Sandi publica en Sevilla Escarmientos de
amor. Trasladado a Valencia, formando parte de la corte de su virrey, el marqués
de los Vélez, reforma la dltima obra, eliminando las moralidades, y la publica en
Valencia, en 1629, con el titulo de Lisardo enamorado, editada por Filipo Pinci-
nali, quien también edita, en 1634, sus Fiestas del jardin. La Huerta de Valencia
se publica en 1629, impresa por Miguel Sorolla, a costa del autor. Trasladada su
residencia a Barcelona, hace que Sebastiin de Cormellas publique, en 1631, las
Noches de placer y Las Harpias de Madrid y coche de las estafas y, en 1633, Los
amantes andaluces. El librero Juan Sapera le publica, en 1632, La nifia de los em-
bustes, Teresa de Manzanares, natural de Madrid, y, en coedicion con el impre-
sor Jaime Romeu, Los alivios de Casandra, en 1640. Antes de esta fecha, estuvo
en Zaragoza, donde publico algunas obras de cardcter histérico y las Aventuras
del Bachiller Trapaza, quinta esencia de embusteros vy maestro de embelecadores,
impresa por Pedro Vergés, a costa de Pedro Alfay, 1637. Vuelto a Madrid, publi-
ca, en 1642, a costa de Domingo Sanz de Herrdn e impresa en la Imprenta del
Reino, la Garduna de Sevilla, que fue reeditada en Barcelona, por Sebastidn de
Cormellas, en 1644,

Un tercer grupo de obras literarias del Siglo de Oro se editan por primera vez
en las ciudades de las Corona de Aragdén por no estar autorizada su publicacion en
Castilla. Es preciso distinguir en este grupo las ediciones realizadas de acuerdo con
el autor de aquellas que se publicaron sin su intervencion.

Lope no obtuvo licencia en Castilla para imprimir La Dragontea, por lo
que, en 1598, la publica en Valencia, impresa por Pedro Patricio Mey. Una vez
editada la obra, el Consejo de Indias impide su distribucion en Castilla, orde-
nando que se recojan los ejemplares que se encuentren en estos reinos. Sin em-
bargo, Lope la reedita en Madrid, en 1602, como tercera parte de la primera
edicién de La hermosura de Angélica y de Los doscientos sonetos, que impri-
me Pedro de Madrigal, bajo el titulo de La hermosura de Angélica con otras
diversas rimas.

Sebastian de Cormellas publica, en Barcelona en 1634, la primera edicién de la
Parte segunda de las comedias de Juan Ruiz de Alarcén, quien, de este modo, elu-
di6 la suspension de concesion de licencias para imprimir comedias, decidida por
el Consejo de Castilla en 1625°.

Aungue obtuvo licencia eclesidstica, Maria de Zayas no logré la licencia del
Consejo de Castilla para editar sus Novelas amorosas y exemplares y las publicé
en Zaragoza, por el Hospital Real y General de Nuestra Sefiora de Gracia, a costa

* Jaime Moll, “Diez anos sin licencias para imprimir comedias y novelas en los reinos de Castilla:
1625-1634". Boletin de la Real Academia Espaniola, LIV (1974), 97-103.
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de Pedro Esquer, en 1637 y, al cabo de diez afios, en 1647, la misma imprenta im-
primio, esta vez a costa de Matias de Lizao, su Parte segunda del sarao y entrete-
nimiento honesto.

Entre las ediciones realizadas al margen del autor estd la primera de las partes
de comedias de Lope, que el impresor y editor de Zaragoza, Angelo Tavanno, pu-
blica, en 1604, con el titulo de Las comedias del famoso poeta Lope de Vega Car-
pio, recopiladas por Bernardo Grassa, edicién con la cual se inicia la serie de las
partes de Lope y el género editorial de la “parte de comedias”. Esta primera parte
no fue, como hemos visto, reeditada en Barcelona, por Sebastidn de Cormellas, co-
mo lo fueron las Partes que aparecieron a continuacion.

Con la suspensidn, en Castilla, de concesion de licencias para imprimir novelas y
comedias, en 1625, los editores de la Corona de Aragdn contintan la serie de Lope: La
Parte XXII, apareci6 en Zaragoza, impresa por Pedro Vergés, a costa de Jusepe Gino-
bart, en 1630, y la Parte XXIV, también en Zaragoza y a costa del mismo editor, im-
presa por Diego Dormer, en 1633. Al no poder reunir el niimero suficiente de comedias
de Lope, los editores de Zaragoza, Barcelona y Valencia, incluyen obras de otros auto-
res y la serie pasa a denominarse Parte de comedias de diferentes o varios autores.

Entre el grupo de ediciones realizadas en la Corona de Aragdén al margen de
su autor se hallan, al parecer, las primeras ediciones de las obras literarias de
Quevedo: El librero Roberto Duport publica en Zaragoza, en 1626, las primeras
ediciones de la Historia de la vida del Buscén llamado Don Pablos y de la Politi-
ca de Dios, ambas impresas por Pedro Vergés. El mismo afio de 1626 se publica
en Madrid la edicién de la Politica de Dios autorizada por Quevedo, impresa por
la Viuda de Alonso Martin, a costa de Alonso Pérez. El Buscdn y la Politica de
Dios son reeditados, también en 1626, en Barcelona por Sebastidn de Cormellas y
de la ultima existe otra reedicién barcelonesa del mismo afio, impresa por Esteban
Liberés, a costa de los libreros Lluch Durédn y Jacinto Argemir. El Buscon se ree-
dita de nuevo al afio siguiente, 1627, en Barcelona, por Lorenzo Deu y en Valen-
cia, por Criséstomo Garriz. Pero, en Castilla no se publica hasta 1648, fallecido
ya Quevedo y doce afios después de haber aparecido su primera edicién. Con el
titulo de “Historia y vida del gran tacafio”, el librero Pedro Coello la edita, junto
con otros escritos del autor, en la recopilacion titulada Ensefianza entretenida, im-
presa en Madrid, por Diego Diaz de la Carrera.

En 1627 aparecen, en Barcelona, los Suefios y discursos de verdades descubri-
doras de abusos, vicios y engafios en todos los oficios y estados del mundo, edita-
dos por el librero Juan Sapera e impresos por Esteban Liberés, que se reeditan en
el mismo afio en Valencia y en Zaragoza y al afio siguiente, de nuevo en Barcelona,
por el mismo editor e impresos por Pedro Lacavalleria. También en 1627, se publi-
can de nuevo en Zaragoza bajo el titulo de Desvelos sofiolientos y verdades sofia-
das, impresa por Pedro Vergés, con la indicacién de “véndese en casa de Roberto
Duport”, quien, como en el caso de la Politica de Dios y del Buscon, actud sin du-
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da como editor. Hasta 1631 no aparece en Madrid la primera version de la obra re-
conocida por Quevedo, con el titulo Juguetes de la nifiez v travesuras del ingenio,
impresa por la Viuda de Alonso Martin, a costa de Domingo Gonzilez.

Vistos una serie de ejemplos de los diversos tipos de ediciones de las obras de
la literatura espafola del Siglo de Oro, realizadas en la Corona de Aragon, que se
podria ampliar a otros muchos autores, citaré algunas ediciones que, publicadas en
los reinos de Castilla, aparecieron con pie de imprenta de ciudades de la Corona de
Aragon, con el fin de soslayar las complicaciones derivadas de la normativa legal
vigente en Castilla:

En Sevilla se imprimieron muchas de estas ediciones contrahechas o falsifica-
das y no todas atnbuidas a ciudades de la Corona de Aragén. La Tercera Parte de
comedias de Lope de Vega, en la que incluyeron obras de otros autores, es edicidn
sevillana con pie de imprenta de Barcelona, 1612. Como lo son varias de las partes
que contindan la serie de las de Lope. a partir de la parte XXI, que figuran como
impresas en diversas ciudades de la Corona de Aragdn. en este caso por haberse
publicado en los afios en que el Consejo de Castilla no concedia licencia para im-
primir este tipo de obras. También se imprimieron en Sevilla una edicidn contrahe-
cha de la del Buscon de Zaragoza, por Roberto Duport, 1626 y la falsificada del
Parnaso espaiiol, con pie de imprenta de Zaragoza, 1649, ambas en el taller de
Francisco de Lyra. De la imprenta sevillana de Simoén Faxardo, con fecha de 1629,
es la edicion contrahecha, con algunas adiciones, de los Suerios v discursos o des-
velos sofiolientos, que a costa de Juan Sapera imprimié en Barcelona, en 1628, Pe-
dro Lacavalleria.

La amplia difusion de la literatura espafiola del Siglo de Oro a cargo de los edi-
tores de la corona de Aragén, que hemos observado en unos pocos casos, en rela-
cién con el conjunto de las obras publicadas, nos permite adelantar algunas consi-
deraciones:

En primer lugar el motivo que, por evidente, no precisa explicacién, el notable
consumo de la literatura castellana en todos los territorios de la Corona de Aragon,
consumo que no tiene mucho que ver, en el caso de Catalufia, con la coincidencia
de tratarse de los sigios de mayor decadencia de la literatura catalana, puesto que,
si en toda Europa se reeditan libros en castellano, es [6gico que los focos principa-
les de demanda y difusion de las obras impresas por primera vez en Castilla, sean
los reinos de la Corona de Aragdn, el de Navarra, Flandes y también Portugal. En
los Paises Bajos, se unia a su pujante tradicion editorial, la existencia de un fuerte
nicleo de poblacion castellana, destinada en puestos militares y civiles, por o que
se publican, por una parte, ediciones de amplia difusién en formatos reducidos y, a
partir de la segunda mitad del siglo X VII hasta entrado el siglo X VIII, lujosas edi-
ciones de Obras completas, que se exportaban a Espafia. Distinto es el caso de la
Corona de Aragén y de Navarra, que actian como complemento de la produccion
editorial castellana, considerando la expectativa de éxito de las obras publicadas en
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Castilla y aprovechando, con frecuencia, la circunstancia de estar al margen de de-
terminadas disposiciones legales que afectaban tinicamente a los reinos de Castilla.

Por otra parte, los contactos comerciales eran muy fluidos entre los reinos pe-
ninsulares y, a pesar de los trdmites que era preciso efectuar para obtener licencia
para distribuir en Castilla las ediciones impresas en otros reinos, el mercado del li-
bro era un mercado abierto, como lo atestiguan la documentacion y muchas de las
ediciones conservadas. En muchos libros editados en la Corona de Aragén halla-
mos afiadida una hoja que contiene la aprobacién, licencia del Consejo y tasa para
entrar en Castilla.

La fluidez del mercado editorial entre los distintos territorios bajo el dominio
de la Corona espailola, especialmente entre los peninsulares, origing, sin embargo,
algunos problemas. Asi, el 19 de abril de 1616, 17 editores madrilefios presentan,
ante el rey y el Consejo de Castilla, una peticién para que se impida la entrada de
libros impresos en otros reinos de los que exista edicién hecha en Castilla®. El Con-
sejo decide que se cumpla lo ya ordenado y que los libros impresos fuera de los
reinos de Castilla han de ser sometidos a licencia del Consejo y tasa.

Pero la legislacion podia burlarse con facilidad y tales diligencias son también
objeto de falsificacién, reproduciéndose en algunas reediciones las aprobaciones y
la tasa de la edicién original, cambiando, si es preciso, algin dato. Por otra parte,
los editores castellanos no son los dnicos perjudicados. Uno de los firmantes del
citado documento, el librero Miguel Martinez, fue acusado por sus compaiieros de
no protestar del perjuicio que la entrada ilegal de libros le reportaba, por lo que, en
su descargo, facilita, en varias de sus ediciones, una lista de obras que habia publi-
cado y que se vendian en Madrid en ediciones realizadas en la Corona de Aragdn y
en Navarra. Miguel Martinez no tuvo, sin embargo, en cuenta que una de las edi-
ciones que cita, es reedicion, de 1614, de las Doze comedias famosas de quatro poe-
tas naturales de la insigne y coronada ciudad de Valencia, publicada en 1608 con
privilegio para el reino de Valencia’.

MERCEDES DEXEUS
Biblioteca Nacional

¢ Jaime Moll, Aspectos de la libreria madrileria en el Siglo de Oro. Madrid: Comunidad de Madrid,

1985, p. 27.
" La justificacién de Miguel Martinez junto con el Auto del Consejo de Castilla figura en los preli-
minares de la Segunda parte de las Comedias de Lope de Vega, que edité en Madrid, impresa por Juan

de la Cuesta, en 1618.
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ANTIGUALLAS MEXICANAS: ESCRIBIR Y LEER CRONICAS
EN LA NUEVA ESPANA DEL XVI

Antonio de Leén Pinelo, primer bibliografo de América, al prologar su Epito-
me de la biblioteca oriental v occidental, ndutica y geogrdfica, (Madrid, 1629), ex-
plica cémo:

comenzando por lo mds olvidado y abatido que son los libros de Indias... dispuse con
nuevo estudio una copiosa Biblioteca en que se hallan, si no todos los autores que de
las dos Indias han tratado. los mds que mucha diligencia y no poco gasto pudo jun-
tar... [cuya] recomendacion lleva en la novedad de la materia, pues de la que apenas
parece se hallard corto nimero de libros, asegura a la verdadera noticia de tantos.

{Ledn Pinelo. s.p.).

De su recopilacién de impresos y manuscritos no cabe concluir sino que la épo-
ca prestaba muy poca atencién a la historiografia indiana occidental. Pero si, ade-
mas, excluimos del tema todo lo relativo a los hechos de los espafioles, conquista-
dores o evangelizadores, exploradores o colonizadores, centrandolo en la descrip-
cion de costumbres y creencias de los indigenas americanos y, mas ain, en la
historia precolonial, bien puede decirse que, a juzgar por las publicaciones impre-
sas, el interés contempordneo era pricticamente nulo.

En efecto, el lector interesado en esas materias no dispuso de ningln texto hasta
finales del siglo X VI, y entonces tnicamente tuvo dos. El primero, Republica de los
indios occidentales, del agustino Fray Jeronimo Roman, fue publicado en 1575 en
Medina del Campo, pero inmediatamente mandado recoger por el Consejo de Indias;
de modo que, debidamente corregido y aprobado, no volvié a ver la luz sino 20 afios
mas tarde, en Salamanca en 1595. A partir de esta segunda edicién Fray Gerénimo
Romdn fue, segiin Torre Revello, “uno de los dos autores de temas americanos [que)]
comparten con Ercilla la gran difusion de sus escritos” (Torre Revello, 229) en Amé-
rica. El otro fue el célebre Doctor Nicolds Monardes con su Historia medicinal.
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La obra formaba parte de una serie mds amplia titulada Repiiblicas del mundo,
estudio comparativo de las distintas civilizaciones entonces conocidas, y trataba
sobre todo de las idolatrias y formas de gobierno de incas y aztecas. Uno de sus
propdsitos era mostrar que las antiguas leyes y creencias de estos pueblos no tenian
nada que envidiar a las de los considerados mds civilizados, por lo que el autor
confesaba:

Cuando yo oigo decir a alguno que los indios eran y son bestiales y gente de ba-
jos entendimientos, no lo puedo llevar con paciencia, porque los que esto dicen juz-
gan que si los hombres no son maliciosos, terribles y dados, como dicen, al diablo,
no son hombres, no mirando que la piedad, mansedumbre y humanidad son virtudes
y dones dados de Dios y mas conformes a ley natural que el ser cruel, dspero y terri-
ble. Esto digo porque mirando la buena gobernacidn de esta gente me parece que no
se diferenciaba nada de una muy buena Republica. (Romadn, 271-2).

Podia estar refiriéndose, entre tantos otros, a Gonzalo Ferndndez de Oviedo, quien
en su Historia general y natural de las Indias (1535-55) afirmaba, por ejemplo:

Muchas abominaciones y delitos y diversos géneros de culpas hubo en esta gen-
te, demds de ser ingratisimos y de poca memoria y menos capacidad. ... No faltan al-
gunos sodomitas, demds de ser todos iddlatras, con otros muchos vicios y tan feos
que muchos de ellos por su torpeza y fealdad no se podrian escribir sin mucho asco y
vergiienza, ni yo los podria escribir por su mucho nimero y suciedad.

En cualquier caso, el tema no era nuevo, pues ya se¢ sabe que a mediados del si-
glo habia sido objeto de apasionada controversia entre Ginés de Sepulveda y Fray
Bartolomé de Las Casas ante Carlos I. Aunque el clima oficial habfa cambiado a fi-
nales de siglo en contra de Las Casas, si exceptuamos los polémicos Opiisculos que
€] mismo hizo imprimir subrepticiamente en 1552 en Sevilla, la obra de Fray Ger6-
nimo era la primera en que el pequefio gran piiblico lector del impreso podia encon-
trar informacién sobre los indigenas americanos libre de extravagantes acusaciones.

Segufa faltando, sin embargo, ademas de una etnografia que no se limitara a las
estructuras de gobierno indigena, una historia precolonial de los pueblos america-
nos. Ninguno de los textos impresos durante el siglo XVI la ofrece hasta la apari-
cién de la Historia natural y moral de las Indias del jesuita Joseph de Acosta, pu-
blicada en Sevilla en 1590 y luego varias veces reimpresa y traducida a varios idio-
mas europeos —aunque sin llegar a tener la favorable acogida americana de las
antedichas Republicas.

En el “Proemio al lector” Acosta precisa:

Del Nuevo Mundo ¢ Indias Occidentales han escrito muchos autores diversos li-
bros y relaciones, en que dan noticia de las cosas nuevas y extrafias que en aquellas
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partes se han descubierto, y de los hechos y sucesos de los espanoles que las han
conquistado y poblado. Mas hasta ahora no he visto autor que trate de declarar las
causas y razén de tales novedades y extrafiezas de naturaleza, ni que haga discurso
e inquisicién en esta parte, ni tampoco he topado libro cuyo argumento sea los he-
chos e historia de los mismos indios antiguos y naturales habitadores del Nuevo
Orbe (Acosta, 57).

Acosta dedica los Libros V, VI y VII a la historia moral, principalmente las
creencias y costumbres indigenas, de México y del Peru. Poco es 1o que dice de
la historia de los Incas, pero a la de los mexicanos, en cambio, le dedica todo el
Libro VII, cuyo primer capitulo, titulado “Que importa tener noticia de los he-
chos de los indios, mayormente de los mexicanos”, es, en realidad, prélogo a es-
ta primicia que era la historia antigua. En ese mismo capitulo justificaba asf esta
importancia:

Cuando la relacién o la historia de los hechos de los indios no tuviere otro fruto
mds de este comin de ser historia y relacién de cosas que en efecto de verdad pasa-
ron, merece ser recibida por cosa titil, y no por ser indios es de desechar la noticia de
sus cosas... Mas hay otra muy particular razén [para escribir esta historia), que por
ser de gentes poco estimadas, ... la noticia de sus cosas ... convida a que nos den cré-
dito en las nuestras ... y aun quitan mucho del comun y necio desprecio en que los de
Europa los tienen, no juzgando de estas gentes tengan cosas de hombres de razén y
prudencia. El desengafio de esta vulgar opinion en ninguna parte le pueden mejor ha-
llar que en la verdadera narracion de los hechos de esta gente (Acosta, 437-8).

Acosta confes6 paladinamente cudles fueron sus fuentes de informaci6n, espe-
cialmente las relativas a México, que él no visité sino muy brevemente: “comun-
mente sigo en las ... materias de México [a] Juan de Tovar, prebendado que fue de
la Iglesia de México y agora es religioso de nuestra Compaiiia de Jesds” (Acosta,
390). De hecho, Acosta no afiadié nada a la informacién de su correligionario, con-
sistente en un resumen de su propia obra que, por encontrarse ya entonces perdida,
tuvo que hacer a base de sus recuerdos y de “otro libro que hizo un fraile dominico
deudo mio, que estaba el mas conforme a la librerfa antigua que yo he visto, que
me ayudé a refrescar la memoria para hacer esa historia” (Tovar, 4). Este resumen
de Tovar es el llamado Segunda Relacion, el fraile dominico en cuestion es Fray
Diego Durdn, y su libro la Historia de los indios de Nueva Espafia.

Consciente Acosta del cardcter derivativo de su informacién, al agradecer el
envio de Tovar le preguntd, inquieto, qué certidumbre y autoridad tenfa su historia
y c6mo pudieron los indigenas mexicanos, carentes de escritura, a lo que €} crefa,
tener memoria de tantas y varias cosas.

La contestacién de Tovar le informa cumplidamente de cémo llevd a cabo su
propia investigacion histérica, y vale como descripcion del trabajo de los demds
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historiadores de antigiiedades mexicanas de la época. Por eso vale la pena citarla
abundantemente:

El Virrey Don Martin Enriquez, teniendo deseo de saber estas antiguallas de esta
gente con certidumbre, mandé juntar las librerias que ellos tenfan de estas cosas, y
los de México, Tezcuco y Tulla se las trajeron, porque eran los historiadores y sabios
en estas cosas. Enviéme el Virrey estos papeles y libros con el Doctor Portillo, Pro-
visor que fue de este arzobispado, encargdndome las viese y averigliase, haciendo al-
guna relacién para enviar al Rey. Vi entonces toda esta historia con caracteres y jero-
glificos que yo no entendia y, asi, fue necesario que los sabios de México, Tezcuco y
Tula se viesen conmigo por mandado del mismo Virrey. Y con ello, yéndome dicien-
do y narrando las cosas en particular, hice una historia bien cumplida, la cual, acaba-
da, llevé el mismo Doctor Portillo, prometiendo de hacer dos traslados de muy ricas
pinturas, uno para el Rey y otro para nosotros. En esta coyuntura le sucedié ir a Es-
pafia y nunca pudo cumplir su palabra ni nosotros cobrar la Historia. ... Y esta es la
autoridad que esto tiene, que para mi es mucha, porque ademdas de que lo vi en sus
mismos libros, lo traté antes del cocoliste con todos los ancianos que supe sabian de
esto y ninguno discrepaba, como cosa muy notoria entre ellos (Tovar, 4-5).

Le informa a continuacién de la existencia de la escritura pictografica e ideo-
grafica entre los mexicanos y aclara:

Es de advertir que aunque tenian diversas figuras y caracteres con que escribian
las cosas, no era tan suficientemente como nuestra escritura, que sin discrepar por las
mismas palabras refiriese cada uno lo que estaba escrito; sélo concordaban en los
conceptos. Pero para tener memoria entera de las palabras y traza de los parlamentos
que hacian los oradores... habia cada dia ejercicio de ello en los colegios de los mo-
zos principales que habian de ser sucesores a estos, y con la continua repeticién se
les quedaba en la memoria sin discrepar palabra... y de esta suerte se conservaron
muchos parlamentos... de gente en gente, hasta que vinieron los espaiioles que en
nuestra letra escribieron muchas oraciones y cantares que yo vi, y asi se han conser-
vado (Tovar, 4-5).

Sélo durante el siglo XVI o, cuando mds, principios del XVII, y estando pre-
sente en Nueva Espafia, era posible llevar a cabo estas investigaciones. Sélo enton-
ces era posible encontrar todavia a indigenas que hubieran recibido esa educacién
historiadora bien antes de la llegada de los esparioles, bien muy poco después: ade-
mds de la disminucién aterradora del nimero de indigenas a lo largo del siglo —de
unos 25 millones en 1519 pasan a poco mds de 1 millén en 1605—, van haciéndo-
se mas raros los cddices disponibles y, sobre todo, la ensefianza de la escritura al-
fabética hace iniitil tanto la pintura indigena como su técnica memoristica.

Limitdndonos a la Nueva Espafia en los 100 afios posteriores a la llegada de
los espafioles, disponemos de cerca de un centenar de textos, en “pinturas” y en
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escritura alfabética, en castellano y en nghuatl, que contienen informacién histéri-
ca sobre los antiguos mexicanos. Ninguno de ellos comenzé a publicarse hasta el
siglo XIX. Sin duda algo tuvo que ver la censura en esta escasez de impresos, pe-
ro la explicacién dista mucho de ser suficiente pues, lo mismo que ocurre con la
antedicha Segunda Relacion de Tovar, se puede afirmar que la mayor parte de es-
tos escritos no estaban destinados a la imprenta o, cuando mucho, no estaban lis-
tos para ella.

Los lectores principales de estos textos fueron las autoridades y los funciona-
rios metropolitanos y coloniales, laicos y religiosos, que, como es 16gico, estuvie-
ron interesados desde el principio en el conocimiento adecuado de las nuevas tie-
rras y gentes bajo su dominio. Ademads de los documentos de todo tipo recibidos
en el desempeiio de sus funciones, se pueden sefialar tres momentos principales en
los que 1a Administracién recaba informacion de manera sistematica.

A finales de los afios 20 la Corona encarga una serie de informes que darian lu-
gar a la Descripcion de la Nueva Espafia de 1532. Esta coleccién de documentos,
sobre todo geograficos, no hizo sino exacerbar la urgencia de obtener la informa-
cion humana y social necesaria para la administracién del territorio. En consecuen-
cia, el Presidente de la Audiencia, el obispo Ramirez de Fuenleal, que habia tenido
parte importante en la coleccién de datos para la Descripcion y sabia de su insufi-
ciencia, sugiri6 al Consejo de Indias que encargase oficialmente una nueva encues-
ta, esta vez social y econémica. Ello resulté en una Cédula Real del 19 de diciem-
bre de 1533 que es el primer intento oficial directamente etnografico. Al mismo
tiempo, el Virrey encargaba al franciscano Fray Andrés de Olmos:

por ser la mejor lengua mexicana que entonces habia en esta tierra y hombre docto y
discreto, que sacara en un libro las antigiiedades de estos naturales indios ... para que
de ello hubiera alguna memoria y lo malo y fuera de tino se pudiese mejor refutar y
si algo bueno se hallase se pudiese notar, como se notan y tienen en memoria muchas
cosas de otros gentiles (Mendieta, 47).

Asi comenz6 en la Nueva Espafia una colaboracidén entre laicos y religiosos,
sobre todo franciscanos, que va a durar medio siglo, convirtiéndose estos en los es-
pecialistas en antigiiedades mexicanas no sélo con el beneplacito, sino con el apo-
yo de la Corona, de quienes fueron entonces lo mas hébiles agentes.

El segundo momento se puede situar en 1553, fecha en que se expide una “Ins-
truccion general” para llevar a cabo otra encuesta global sobre la sociedad mexica-
na prehispanica. De las muchas contestaciones directas a que da lugar, la més co-
nocida es la Breve y sumaria relacion de los sefiores en la Nueva Esparia del anti-
guo oidor de la Audiencia Alonso de Zorita. Pero es también con ella en mientes
coémo poco después, en 1558, el Provincial franciscano ordena a Bernardino de Sa-
hagin que emprenda la labor enciclopédica que todos conocemos.
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De estas iniciativas saldrdn obras tan fundamentales como el Tratado de las
antigiiedades mexicanas (entre 1533 y 1539) de Fray Andrés de Olmos, hoy perdi-
do, pero parcialmente reconstruible gracias a otros de sus escritos dispersos y a lo
que de €l tomaron otros historiadores contemporaneos; la Relacion de las cosas,
idolatrias, riros y ceremonias de la Nueva Espafia de Fray Toribio de Benavente o
Motolinia, también perdido, pero reconstruible mediante las citas de sus sucesores,
sus propios Memoriales, y su Historia de los Indios de Nueva Espafia (1541); y la
Historia general de las cosas de Nueva Esparia (1577) de Fray Bernardino de Sa-
hagin. Siguiendo mds tarde la obra y la intencién de estos primeros franciscanos,
habria que incluir también la malhadada Historia eclesidstica indiana (1596) de
Fray Gerénimo de Mendieta y la Monarguia indiana de Torquemada —iinica de
todas ellas que consigue ser publicada en 1615.

El tercer momento ocurre entre 1572 y 1573, siendo Presidente del Consejo de
Indias Juan de Ovando, cuyo excepcional esfuerzo informativo da lugar a la Real
Provisién del Bosque de Segovia sobre “La orden que se ha de tener en las Indias
en nuevos descubrimientos”. También es consecuencia de la labor de Juan de
Ovando y de su ayudante, el cosmdgrafo Juan Lépez de Velasco, la impresién y
distribucién a partir de 1577 de los cuestionarios de las famosas Relaciones geo-
grdficas.

Mientras los propdsitos de la Corona y de la Iglesia, particularmente de los
franciscanos, coincidieron, las investigaciones de estos sobre antigiiedades mexica-
nas fueron no ya permitidas sino fomentadas. Llegé un momento, sin embargo, en
que esos propdsitos difirieron: los franciscanos se decantaron por una politica in-
diana casi autonomista, mientras que las autoridades civiles y las demds autorida-
des religiosas, sobre todo las seculares, perseguian una castellanizacién a ultranza.
De ahi que en 1577, de un modo sorprendente y hasta contradictorio con otras de-
cisiones reales contempordneas, Felipe II ordene al Virrey Martin Enriquez:

que luego que recibdis esta cédula, con mucho cuidado y diligencia procuréis haber
estos libros {de Fray Bernardino de Sahagiin] y sin que quede original ni traslado al-
guno, los enviéis a buen recaudo en la primera ocasién a nuestro Consejo de las In-
dias, para que en €l se vean. Y estaréis advertido de no consentir que por ninguna
manera persona alguna escriba cosas que toquen a supersticiones y manera de vivir
que estos indios tenfan, en ninguna lengua. (Garcia Icazbalceta, 249).

La decisién afecté no sélo a Sahaguin sino también a sus correligionarios cita-
dos, cuyos escritos desaparecieron. Igualmente afecté al jesuita Tovar, como él
mismo dice, y al dominico Durdn. M4s aun, fueron victimas de la voluntad guber-
namental de reservarse el conocimiento de esas materias impidiendo su publicidad
incluso los trabajos del cosmégrafo y cronista oficial del Consejo de Indias, Juan
Lopez de Velasco, asi como los del Protomédico de Indias, Doctor Francisco Her-
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nandez, a quien Felipe II habia encargado afios antes una misién naturalista en
América y cuyos papeles recogié el monarca para ocultarlos personalmente sin si-
quiera informar de su paradero al Consejo de Indias.

En cualquier caso, es curiosa la escasez en toda esta masa de informacion de
escritos propiamente histéricos y la abundancia, en cambio, de lo que hoy llamaria-
mos etnografias; es decir, es curioso el interés de estos dos tipos de lectores, el ad-
ministrador y el religioso, metropolitanos o coloniales, por las costumbres y creen-
cias de los mexicanos contempordneos y su desinterés por los hechos de sus ante-
pasados. O, mejor dicho, seria curioso si no fuese tan evidente el cardcter
instrumental de esos conocimientos: por muy universalmente valiosa y publicable
que resulte hoy esta informacién, no hay que olvidar que entonces su valor era di-
rectamente proporcional a su utilidad para unos pocos lectores que ante todo perse-
guian la modificacién y no la preservacion de las costumbres indigenas.

La historia antigua, en cambio, era iniitil, cuando no perjudicial, tanto para los
colonizadores como para los evangelizadores. Valgan como ejemplo de este intere-
sado desinterés estos tres casos de importantes relatos histéricos indigenas que no
s6lo estuvieron al alcance de aquellos usuarios del escrito —as{ hay que llamar-
los—, sino que deben mucho a unos de ellos, los franciscanos, y que, sin embargo,
estos desecharon en sus propias crénicas.

El primero, el llamado Anales histdricos de la nacion mexicana, de 1528, lo
constituyen cinco textos anénimos redactados alfabéticamente en ndhuatl. Como
esta alfabetizacidn es sorprendente sélo 7 afios después de la llegada de los espafio-
les, pues desde luego no se deben a la pluma de ninguno de los religiosos tempra-
nos, y recordando que uno de ellos, Fray Pedro de Gante, cred una escuela prima-
ria para indigenas en 1523, antes incluso de la llegada de sus compaiieros, los fa-
mosos doce franciscanos, al afio siguiente, se ha pensado que deben de ser obra de
uno de sus alumnos. Segin G. Baudot un posible candidato seria el futuro sefior de
Xaltocan, Don Pablo Nazareo (Baudot, 59). Alonso de Zorita dice haber tenido en
su poder unos memoriales y una relacién de Nazareo. Mds tarde éste seria rector y
profesor en otro colegio franciscano, el Colegio Imperial de la Santa Cruz de Tla-
telolco para los hijos de la nobleza indigena, fundado en 1533, que llegé a ser una
verdadera institucidn de enseiianza superior dedicada al estudio de la teologia y las
humanidades, ademas de convertirse en el centro mis importante, durante cerca de
medio siglo, de la investigacidn sobre antigiiedades mexicanas. En €] formé Saha-
gun a docenas de discipulos que, bajo su direccién, redactaron la Historia general
publicada a su nombre.

También sabemos por Zorita del segundo caso, el de “Juan Cano, natural de
Céceres, que fue casado con una hija de Moctenzuma [y] escribié una relacién
de aquella tierra y de su conquista y se hallé en ella” (Zorita, 23). Sin duda Zorita
se refiere a dos textos, Relacion de la genealogia y linaje de los sefiores... y Origen
de los mexicanos..., que los franciscanos redactaron entre 1530 y 1532 a peticidn
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de Juan Cano con el fin de fundamentar las varias demandas de restitucion de los
bienes de su mujer, Dofa Isabel, basdndose en la tradicion histérica indigena a que
ella tenia acceso.

Un poco més tardio, de 1570, es el tercero, los Anales de Cuauhtitlan, ano-
nimos también y escritos en nahuatl, que tratan de la historia de los reinos de
Culhuacan y de México de un modo desconocido en ningin otro escrito. Al me-
jor de sus editores y traductores, Primo Feliciano Veldzquez, no le cabe duda
que provienen del taller de Sahagiin e incluso aventura la paternidad principal
de uno de sus mds importantes colaboradores, el cuauhtitlanense Alonso Bejara-
no (Veldzquez, X).

De todo ello, como se ve, tenian noticia los franciscanos, a quienes no faltaron
las oportunidades, por tanto, de hacer historia antigua. Ninguno se interesd en ello
a pesar de ser materia tan propincua a la que les ocupaba. Tan es asf que cuando
Motolinia envia su Historia de los indios al conde de Benavente —a pesar del titu-
lo no trata sino de la evangelizacién de los indios— sélo toca la historia antigua
mexicana en su “Carta proemial” y eso en tres piginas apresuradas. Y cuando Sa-
hagtin afiade a sus once libros de “cosas de la Nueva Espaiia”, un duodécimo libro
histérico siguiendo, como en todo lo demas, la versién indigena, lo dedica exclusi-
vamente al episodio de la Conquista de México.

Pero lo que resultaba inutil para quienes consideraban a los indigenas distintos
de si, por mucho que los admiraran o defendieran, era justamente lo mds ttil para
quienes eran o se sentian mexicanos. La etnologia, en efecto, es la ciencia sobre lo
ajeno, intrinsecamente alienante y manipulativa. La historia, en cambio, es el fun-
damento de la identidad, por no decir la identidad misma.

Es precisamente con ese objeto con el que se escribe en México a finales del si-
glo XVI y principios del XVII sobre historia antigua mexicana. Era una época en
la que, por un lado, todavia podia disponerse de materiales de primera mano y, por
otro, era ya draméticamente evidente, por tantos conceptos, el triunfo de la volun-
tad espariola de desindigenizar el pafs. No es sorprendente, pues, que todos los his-
toriadores en cuestién sean mexicanos, mestizos en su mayoria, y que todos estén
animados por un espiritu nacionalista evidente.

El mds conocido de todos ellos es el ya mencionado Fray Diego Durdn, quien,
aunque nacido en Espafia, se crié en Texcoco desde los 7 afios. Suyos son tres tex-
tos, posiblemente pensados como partes de un mismo todo: Libro de los ritos y ce-
remonias..., concluido en 1571; Calendario antiguo, en 1579; e Historia de los in-
dios de Nueva Espafia, en 1581. Los dos primeros obedecen a un conocido propo-
sito, y son, consonantemente, etnograficos:

Hame movido, cristiano lector, a tomar esta ocupacién de poner y contar por es-

crito las idolatrias antiguas y religién falsa ... el haber entendido que los que los que
nos ocupamos en la doctrina de los indios nunca acabaremos de ensefiarles a conocer
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el verdadero Dios si primero no fueran raidas y borradas totalmente de su memoria
que adoraban. (Durdn, 1, 3).

Y al cerrar el segundo texto, complemento del anterior: “mi intento s6lo es avisar
de lo necesario, para utilidad de los préjimos y aviso de los ministros y extirpacion
de supersticiones que, estando en aviso, se topardn por momentos”. (Durdn, 1, 293).

La tercera parte, en cambio, mucho mds extensa, es la primera historia com-
pleta en castellano de la nacién mexicana hasta la llegada de los espafioles. Co-
mo en el caso de su contempordneo Tovar, vale la pena citar abundantemente las
explicaciones de Durdn por lo que tienen de ilustrativo para los demds historia-
dores. En primer lugar el regionalismo, en su caso traducido en un centralismo
capitalino:

Aunque los acontecimientos de todas estas gentes se derramasen en otro tiempo
por muchas partes de este nuevo mundo y en todas ellas hubiese gente de mucho va-
lor y cuenta, todos en fin venian a concluir ser sus hazafias y valor participado de la
principal fuente, que era México, y allf se daba razén y cuenta de cuanto pasaba en
las demds provincias y reinos, como cabeza de todos ellos. (Durén, 11, 27).

En segundo lugar, su nacionalismo indigenista:

Esta dichosa patria ha procreado hijos que con més suficiencia lo pudieran haber
resucitado y dado vida [a la historia indigena] ... para que las antiguas alabanzas dura-
sen para siempre, con perpetua memoria ... [y] las gentes advenedizas y extrafias ...
huelguen de saberla y leerla y pierdan la mala y falsa opinién con que condenaban la
barbaridad que a estas gentes atribuian ... Lo cual, aunque mi ingenio no me favorezca
mds que a otro, la esperanza de poder salir con ello ... me la ha hecho ficil, acompa-
fidndola el deseo de salir con mi intento y la voluntad y gana que de poner en memo-
ria las cosas de la patria me inclina. Y aunque con tan pocos aparejos y tan mal aper-
cibido, me atrevo a emprender una cosa tan escondida y olvidada. (Durén, II, 28).

Por las mismas fechas que Durdn estdn escribiendo, ademds del antedicho Juan de
Tovar, otros dos mestizos mexicanos, Juan Bautista Pomar y Diego Mufioz Camargo,
a quienes hay que distinguir del resto de los historiadores resefiados por el hecho de
haber dirigido sus escritos directamente a la Administracién espafiola para hacer méri-
tos personales al tiempo que defendfan los intereses de su region respectiva.

El primero, escribano en la ciudad de Texcoco, no hacia sino contestar en 1582
a algunas de las preguntas del cuestionario de las Relaciones geogrdficas y, de
acuerdo con ellas, su texto tiene més interés etnografico que histérico.

El segundo, en cambio, aunque también inicié su relato en 1580 como respuesta
a estos cuestionarios, toma rumbos mds histéricos centrdndolos en su nativa Tlaxca-
la, y ofrece asi una historia regional desde la mds remota antigliedad hasta el afio en
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que abandona la relacién en 1585. En ese momento, estando Mufioz Camargo en
Madrid como miembro de un grupo de notables tlaxcaltecos que habfan viajado a Es-
parfia para favorecer sus pretensiones, entrega personalmente su Historia a Felipe 11.

Los cuatro historiadores restantes comparten unas razones historiograficas dis-
tintas de los anteriores y se dirigen, por tanto, a otro publico. Todos ellos son no-
bles o estdn emparentados con la nobleza indigena. De lo contrario no hubieran sa-
bido escribir ni leer, ni habrian tenido acceso a una informacion histérica exclusi-
vamente impartida y manejada por la nobleza.

El primero, Hernando de Alvarado Tezozémoc, es el tnico de quien se sabe con
certeza que era indigena por los cuatro costados: nieto de Moctezuma II y biznieto de
Axayaca, otro de los gobernantes aztecas. Su Crdnica mexicana, escrita en castellano
en 1598, pertenece a la misma familia que las de Durdn, Tovar y Acosta, es decir,
presenta la versién “tenochca” u oficial de la historia indigena. Pero al hacerlo con
menos afiadidos culturales europeos, refleja mds fielmente la tradicién autéctona.

Aunque el texto que se conserva carece de toda indicacién expresa de propdsitos o
destinatarios de la escritura, en el prélogo de otro escrito suyo, en ndhuatl esta vez, la
llamada Crénica mexicdyotl, de 1609, historia genealdgica oficial de la familia gober-
nante de México Tenochtitlan, es decir, de la suya propia, Tezozémoc es muy claro:

Hela aqui, aqui comienza, aqui se vera, aqui estd asentada por escrito ... la historia
del origen, de cémo empezé la ciudad de México Tenochtitlan, ... madre, padre, cabe-
za de todos y cada uno de los poblados de todos lados de la reciente Nueva Espaiia. ...
Asf lo vinieron a decir, lo vinieron a asentar en su relato y nos lo vinieron a dibujar en
sus papeles los viejos y viejas que eran ... nuestros antepasados. ... Nos la legaron a
quienes ahora vivimos ... y nunca se perderd, nunca se olvidard,... siempre lo guarda-
remos nosotros,... y lo dirdn los que vivan, los que nazcan en el futuro, los hijos de los
mexicanos, los hijos de los tenochcas. Fue Tenochtitlan la que guardé esta relacién. ...
Tlatelolco nunca nos lo quitard porque no es en verdad legado suyo. (Tezozémoc, 5).

Contemporaneo suyo es Christébal del Castillo, mestizo o, mds probablemente,
indio, nacido poco después de 1521 y muerto en 1606, y autor, entre 1597 y 1600,
de una obra de la que no han quedado mds que tres fragmentos relativos a la pere-
grinacién de los mexicanos a las tierras de Andhuac, las tribulaciones de Nezahual-
c6yotl y la conquista espafiola de México-Tenochtitlan. Ninguin escritor de la épo-
ca tuvo noticia de €l ni de su historia, que dio a conocer por primera vez el jesuita
Francisco Calderdén en 1631, difundiendo la noticia Eguiara en su Bibliotheca me-
xicana, sin haber podido ver la obra. En el prélogo de la dltima parte conservada,
Castillo hace la siguiente siplica, como €] la llama:

...que sepas, que entiendas, oh tu, seas quien seas, oh td, lector de libro, que... ya en
ninguna parte mora, vive, nace quien lo sabia; y quienes vivirdn, nacerdn, cuando es-
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to vaya a ser visto, cierto no sonard como acontecié, porque aquellos que ya eran
gentes viejas cuando en presencia de ellos acontecié de verdad ya fenecieron del to-
do... y este libro estard brotando siempre, germinando estard siempre, siempre vi-
viendo estard, para que en €l vean, admiren tanta cosa que no vieron y ninguno en-
tiende perfectamente aiin (Castillo, 93-4).

El tercer historiador, Domingo de San Antén Muiién Chimalpahin Quauhtlehua-
nitzin, naci6é en 1579 en Chalco y ocupd el cargo, prestigioso para un indigena, de
fiscal o “mandén” de la iglesia de San Antonio Abad en Xoloco, en la ciudad de
México, donde vivié desde los 14 aiios como “naboria”, es decir, indigena entre es-
pafioles. Comenz6 a escribir muy joven, a los 20 afios, y dejé de hacerlo también a
una edad temprana, hacia 1620, aun cuando su muerte no ocurri sino hacia 1660.

De sus varios escritos los mas importantes son una serie de anales que cubren
en total cerca de 900 afios, hasta finales del siglo XVI, y atienden principalmente a
acontecimientos sociopoliticos de su propia region.

Explica asi su labor Chimalpahin:

Para que poddis tener conocimiento de ello, yo, Don Domingo de San Antén
Muiién Chimalpahin Quauhtlehuanitzin, recogi esta informacién de todos los que
todavia la conocian en nuestros tiempos, ahora durante nuestra vida. Y para que
no desaparezca o sea olvidada, hoy de nuevo la estoy verificando, la estoy reha-
ciendo, poniéndola toda en un libro:... cémo eran las cosas en... Tzaqualtitlan Te-
nanco Chiconcoac Amaquemecan, el gran lugar y una de las cuatro divisiones de
todo el estado 1lamado provincia de Chalco. Aqui los hijos de la nobleza que vi-
ven al presente y los que vivan en el futuro que desconozcan la vieja historia de
la ciudad, la veradn y la conocerdn en el libro de la antigua ciudad, el libro de la
antigua vida. (Chimalpahin, 17-8).

El ultimo de esta serie es Fernando de Alva Ixtlilxéchitl, nacido en Texco-
co, antiguo centro cultural azteca, en 1578 y muerto en México en 1650. Es el
gran historiador texcocano, de cuya familia real descendia, y fue educado en el
Colegio de Tlatelolco, aunque en la época de su decadencia, familiarizdndose
con los muchos documentos que alli se guardaban sobre historia antigua mexi-
cana, que €l, por su parte, se dedicé también a coleccionar. Es ya en todo un
historiador hispanizado, salvo en su exclusiva dedicacién a la materia indigena,
y su obra manuscrita, especialmente su incompleta Historia de la nacion chi-
chimeca, fue la més lefda y citada por los especialistas posteriores.

Estas son las razones y el modo de Ixtlilxéchitl para su labor historiadora:

Desde mi adolescencia tuve siempre gran deseo de saber las cosas acaecidas

en este Nuevo Mundo, que no fueron menos que las de los romanos, griegos, me-
dos y otras repiiblicas gentilicas que tuvieron fama en el Universo, aunque con la
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mudanza de los tiempos y caida de los sefiores y estados de mis pasados, queda-
ron sepultadas sus historias. Por cuya causa he conseguido mi deseo con mucho
trabajo, peregrinacién y suma diligencia en juntar las pinturas de las historias y
anales y los cantos con que las observaban; y sobre todo, para poderlas entender,
juntando y convocando a muchos principales de esta Nueva Espaiia, los que teni-
an fama de conocer y saber las historias referidas,... con cuya ayuda pude des-
pués con facilidad conocer todas las pinturas e historias y traducir los cantos en
su verdadero sentido, con que he satisfecho mi deseo, siguiendo siempre la ver-
dad. Por cuya causa no me he querido aprovechar de las historias que tratan de
esta materia, por la diversidad y confusion que tienen entre si los autores que tra-
tan de ellas, por las falsas relaciones y contrarias interpretaciones que se les die-
ron. (Ixthlxochitl, I, 525)

Después de este autor la historia de los antiguos mexicanos se escribird a
base de documentos imposibles de refrendar por los expertos indigenas. Con
Ixtlilxéchit! acaba pues una manera y una oportunidad de preservar por escrito
el pasado azteca.

Muchas son las conclusiones que se podrian sacar tanto de la identidad na-
cional de estos historiadores como de sus motivos y propdsitos; tanto de su fal-
ta de publicacién impresa como de las pocas décadas en que se amontonan sus
escritos; tanto de su exclusiva dedicacién a esta materia histérica como de su
eleccion de lengua, de tradicion regional y de método historiogrdfico. No tengo
tiempo para abordar esas conclusiones aqui, aunque algunas son tan evidentes
que no es necesario expresarlas. En cualquier caso, se impone una, general: en
los 100 afios posteriores a la Conquista, la historia antigua mexicana la escri-
bieron no los europeos, no los criollos, sino los indigenas o los mestizos mexi-
canos; y lo hicieron en un clima de prohibiciones y de descrédito, sin el aval
lector que puede dar la publicacién impresa, sin el aval tampoco de los supe-
riores sociales, sin otro aliciente que el deseo de preservar su identidad nacio-
nal. Bien puede, pues, decirse que escribir sobre antiguallas histéricas mexica-
nas en el siglo XVI fue una labor ingrata y solitaria, pero para algunos, afortu-
nadamente, ineludible.

GonNzaLo Diaz MiGoyo
Northwestern University
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SEXO Y VIOLENCIA: NOTICIAS SENSACIONALISTAS
EN LA PRENSA ESPANOLA DEL SIGLO XVII

Pese a la importancia, cada vez mds creciente, que se va dando al estudio de los
media, la primitiva prensa espafiola sigue siendo un campo desconocido incluso
para la mayoria de estudiosos de historia y literatura del Siglo de Oro. Esto se debe
a diversas causas, siendo una de las principales la t4cita identificacién del concepto
“literatura” con el de “bellas letras”. En consecuencia, apenas si hay historia algu-
na de la literatura espafiola que siquiera mencione los millares de relaciones, o0 sea
folletos informativos de periodicidad irregular, que constituyen sin duda las lectu-
ras més corrientes de los espafioles de los siglos XVI y XVIIL.

En Espaiia se tardé mds que en otros paises europeos en establecer una prensa de pu-
blicacién periédica regular. Esto hizo que, antes de la aparicién en 1661 de la Gaceta de
Madrid, de periodicidad mensual, la prensa espafiola consistiera casi exclusivamente en
relaciones y que la produccién de relaciones aumentara progresivamente hasta mediados
del XVIL Por ello, en vez de los retazos escuetos de noticias provenientes de diversos lu-
gares que proveyeron los periGdicos de otros paises, el espafiol lector de la prensa lefa
panfletos, cada uno de los cuales normalmente narraba un solo acontecimiento'.

' Para la primitiva prensa espafiola, véase: Mercedes Agull6 y Cobo, Relaciones de sucesos, 1. “Afos
1477-1619” (Madrid, 1966); “Relaciones de sucesos (1620-1626)", en Homenaje a Don Agustin Millares
Carlo, 2 tomos (Gran Canaria, 1975), I, 349-380; José Sim6n Diaz, Relaciones breves de actos piiblicos ce-
lebrados en Madrid de 1541 a 1650 (Madrid, 1982); Noticias del siglo XVII; relaciones espafiolas de suce-
sos naturales y sobrenaturales, ed. Henry Ettinghausen (Barcelona, Puvill, 1992); E. Varela Hervias, Gaze-
ta Nveva 1661-1663 (Notas sobre la historia del periodismo espafiol en la segunda mitad del siglo XVIi)
(Madrid, 1960); Marfa Dolores S4iz, Historia del periodismo en Espaiia, 1. “Los origenes. El siglo XVIII”
(Madrid, 1983); Henry Ettinghausen, “The News in Spain: Relaciones de sucesos in the Reigns of Philip I11
and IV”, European History Quarterly, 14 (1984), 1-20; Augustin Redondo: “Les ‘relaciones de sucesos’
dans I’Espagne du Sicle d’Or: Un moyen privilegié de transmission culturelle”, Cahiers de I'UFR d’Etudes
1bériques et Latino-Américaines, 7 (1989), pigs. 55-67; Henry Ettinghausen, “The Illustrated Spanish
News: Text and Image in the Seventeenth-Century Press”, en Art and Literature in Spain, 1600-1800: Stu-
dies in Honour of Nigel Glendinning, ed. Charles Davis y Paul Julian Smith (Londres, 1992).
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Entre las muchas tareas que todavia quedan por abordar en el estudio de la
prensa del Siglo de Oro, una de las m4s interesantes consistird precisamente en es-
tudiar la variedad y el desarrollo de las configuraciones narrativas que presentan
las relaciones. Otra, no menos interesante, serd un intento de calibrar la tipologia
de las noticias que en el Siglo de Oro se incluyen bajo el concepto relacion. Con la
presente comunicacion quisiera intentar al menos rozar ambos temas.

Antes de empezar, quisiera dejar bien claro que la expresién “de la ficcién a la
literatura de noticias” implica una distincién, a mi juicio discutible, entre ficcién y
noticias. Hoy dia es verdad que hay noticias capaces de expresarse de forma no na-
rrativa, tales como los resultados de encuentros deportivos o los movimientos de
precios registrados en la bolsa, los cuales pueden representarse sencillamente en
tablas o cuadros, pero éstos son casos muy especiales que no tienen equivalente en
la prensa del Siglo de Oro. Al contrario, y por definicién, lo que hacen casi todos
los proveedores de noticias (y, por definicién, los productores de relaciones) es re-
latar, y lo que relatan las relaciones son narraciones, historias noticieras, en inglés
“news stories”. Como tales, mds aun que compartir caracteristicas de las ficciones
narrativas de la época, cabria reconocer sencillamente que son ficciones narrativas.
De forma anéloga a la creacion literaria implicita en el género autobiografico (que
también pretende comunicar “hechos”), las noticias (todas las del Siglo de Oro y la
inmensa mayoria de las del XX) se cuajan en moldes y modos literarios. Por ello,
“literatura de noticias” me parece una expresién muy feliz. La tinica diferencia de
peso entre una relacién y un cuento es la que permite distinguir entre una autobio-
grafia y una novela escrita en primera persona, o sea la pretensién por parte del
emisor, y la suposicién por la del receptor, de que la narracién ofrecida por el pri-
mero se refiere a hechos ocurridos de verdad, y no a productos de la imaginacién
del primero.

Permitaseme una generalizacion preliminar mds: no hay noticia que no sea,
hasta cierto punto, sensacional. Una noticia, para llegar a tal, necesita como mini-
mo interesar a su emisor lo suficientemente como para emitirla. La mayoria de las
relaciones tratan noticias tales como batallas, visitas reales, autos de fe, erupciones
volcdnicas, inundaciones, terremotos e incendios. Ahora bien, por dificil que resul-
te distinguirlas de la generalidad de las sensacionales, existen, ademds, noticias
claramente sensacionalistas. Pensemos en las muchas relaciones que tratan mila-
gros inverosimiles o monstruos totalmente imposibles?, o bien (para citar tan s6lo

* Cito dos ejemplos, entre muchos: [1] Relacion muy verdadera, de vn Sacerdote que murio en la
Ciudad de Valencia, dia de san Marcos deste afio de mil y seyscientos y doze, el qual desde este dia,
hasta primero dia de Mayo ha hecho nuestro Sefior por el duziétos y sesenta milagros [...], 2 fols (Va-
lencia, Granada, Martin Fernandez, 1612); (2] Relacion, y pintura verdadera, de vn prodigioso mons-
truo, en forma de pez, que se ha aparecido en la Villa de Rota, en los principios de este afio 1669, con
la postura, y diferencias, que dize la siguiente forma, 2 fols (Valencia, Francisco Cipres, 1669).
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tres ejemplos concretos) en la que explica la vida de un bengalf que alcanzé la edad
de 380 afios, en una que cuenta el nacimiento de un nifio dotado de treinta y tres
0jos, 0 en otra que relata la aparicion en Turquia de un nifio que, aunque no ostenta-
ba més de tres ojos, tenfa ademds “tres cuernos, las orejas de jumento, la nariz de
una ventana, y los pies y piernas retuertos al revés™, o bien en las que tratan todo ti-
po de crimenes.

En la literatura del Siglo de Oro la criminalidad es, por supuesto, un tema im-
portante, siendo algunos de los géneros en los que mds obviamente aparece, la no-
vela picaresca y las comedias de bandoleros. Ademds, se representan actos de vio-
lencia tanto en estos géneros como, por ejemplo, en las novelas de Maria de Zayas
o en los dramas de honor. No nos deberia extrafiar, por lo tanto, que en la prensa
del Siglo de Oro haya buen nimero de relaciones de sucesos violentos. Aparte de
las muchisimas relaciones de batallas o de martirios, las hay también que cuentan
actos de violencia atribuidos al diablo, o a gente endiablada‘, como también otras
en que se considera ciertos actos de violencia como castigos de la providencia divi-
na’. Existen, ademds, muchas que tratan de crimenes violentos, en particular de ho-

' [1] Fiel copia de vna Relacion [...] La qual trata, de como en las Indias de Portugal ay vn hom-
bre casado, que tiene trescientos y ochenta afios: y ha sido ocho vezes casado, y se le han caido todos
los dientes dos vezes y le han buelto a nacer. Con otras muchas particularidades |...], 4 fols (Lisboa,
1622, Cadiz, Iuan Lorengo Machado, 1664); [2] Admirables prodigios y portentos, que se manifestaron
en Bayona de Frdcia este presente afio, adonde entre los mas sefialados, nacio vn nifio con treynta y
tres ojos naturales, y perfetos en orden y copas diuididos por todo su cuerpo, el qual viuio treynta y tres
dias, y hablo tres vezes palabras de mucho exeplo [~.], 4 fols (Baega, Barcelona, Lorengo Deu, 1613);
[3] Verdadera, y notable relacion, en la qual se contienen los mas notables, y espantosos sucessos q
hasia oy se han visto, sucedidos en Turquia y rodos amenazan la perdida, y ruyna de aquel Imperio: el
postrero sucesso, y de mas admiracion entre los Turcos fue este presente aiio* de 1624, en el mes de
Abril, de vn nifio q nacio en QOstrabiza, fortaleza del Turco, ¢d tres ojos, tres cuernos, las orejas de ju-
meto, la nariz de vna vefana, y los pies y piernas retuertos al rebes, 2 fols (Roma, Ludouico Grignani,
Alcald, Iuan Garcia, 1624). Cuando, en su comedia La octava maravilla, Lope de Vega hace referencia a
la “historia trovada {...] / de un hombre que cuando menos / dicen que pari6 en Granada™ (véase Julio
Caro Baroja, Ensayo sobre la literatura de cordel (Madrid, 1969), pp. 51-52) se estd refiriendo a una re-
lacién que existid. Refiriéndose al pliego de cuatro hojas que narraba, en forma de cuatro romances, este
caso de un granadino que parié un monstruo (Barcelona, 1606), Pierre Cordoba comenta: “cette histoire
se présente comme ayant effectivement eu lieu” (“L’homme enceint de Grenade: contribution & un dos-
sier d’histoire culturelle”, Mélanges de la Casa de Veldzquez, 23 (1987), 307-330, pdg. 317).

¢ Véase, por ejemplo [1] Relacion verdadera, en que se refiere vn caso prodigioso, que sucedio
[...] a va Gallinero llamado Pedro de Baras [...] y del espantoso destrogo que en el hizo vn hombre en-
demoniado, en figura de vn pobre. Es obra digna de ser sabida de los Christianos, 2 fols (Barcelona,
Esteuan Liberos, 1621); [2] Relacion verdadera, en la qual se declara como en la Ciudad de Murcia vn
hombre sastre mato a su muger prefiada de siete meses este afio de 1617. Porque le quebro vna aguja
estando cosiendo incitado del demonio, y como despues se le aparecio el mismo demonio en figura de
hombre humano, y le lleuo a vna cueua donde le hizo de vestir sin conocerlo. Dase cuenta en la obra
como fue descubierto, y el castigo que le fue dado. Compuestas por Francisco de Soto, natural de la
misma Ciudad, (Barcelona, Bautista Sorita, 1617).

* Véase, por ejemplo, {1] Nueva relacion, y curioso romance, en que se declara el exemplar castigo,
que el Santissimo Christo de Orense executo en vn Avariento Logrero de la Villa del Cario |...], 4 fols
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micidios variados, y éstas nos interesan mds en el presente contexto, porque en
ellas intervienen a menudo elementos sexuales. Sin embargo, hay relaciones de
asesinatos en que no hay sexo, como la de dos hijas que matan a su padre®, o la de
un religioso asesinado por unos gitanos que acaban comiéndoselo’, o las que tratan
atrocidades cometidas por bandidos, estas ultimas estudiadas recientemente por
Augustin Redondo®. Por otra parte, en alguna que otra relacion aparece el elemento
sexo, sin que intervenga para nada el elemento violencia®. De lo que voy a tratar
aqui es de noticias en que una pasion sexual ilicita conduce a asesinatos de extre-
mada violencia, limitdndome a enfocar tan sélo cuatro relaciones en las que no in-
tervienen ni bandidos ni gitanos ni otro tipo alguno de marginado social. Se trata
de dos relaciones del segundo, y dos del octavo, decenio del siglo XVII, todas cua-
tro escritas en verso e impresas en dos hojas de papel cada una".

1. Relacion, la qual trata de la rigurosa iusticia que se ha hecho de vn Caualle-
ro principal, por ser atreuido a vha muger casada: y sobre el adulterio dio la muerte
a su marido, el y vu criado suyo, cufiado del mismo diffunto [sic], 2 fols, (Zaragoza,
Barcelona, Gabriel Graells, 1616). [Biblioteca Nacional, Lisboa, Res. 254/25].

(Madrid, s. 1., s.a.); [2] Verdadera relacion del castigo que Dios ha embiado a vi muchacho que por
consejo de su padre apedreaua a su madre, y del intolerable castigo que assi mesmo ha embiado Dios
al padre por blasfemo de su santo nombre. Compuesta por el Licenciado luan Dardo natural de Ozona,
2 fols (Barcelona, Esteuan Liberos, 1622).

¢ Véase Copia de vna carta [...] en la qual se da cuenta la industria y traca que dieron dos hijas
con poco temor de Dios, para matar a su padre, por quitarle la hazieda, pord la gastaua en casar vna
huerfana cada afio, declara como se descubrio, y el castigo que les dieron, 2 fols (Madrid, Bernardino
de Guzman, 1625).

' Véase Relacion verdadera de las crueldades, y robos grandes que hazian en Sierra Morena vnos
Gitanos salteadores, los quales mataron vn Religioso, y le comieron asado y vna Gitana la cabe¢a co-
zida, y de la justicia, y castigos que dellos se hizo en la Villa de Madrid Corte de su Magestad a onze
de Nouiembre, Afio de 1617, 2 fols (Barcelona, Esteuan Liberos, 1618).

* Véase Augustin Redondo, “Le Bandit a travers les pliegos sueltos des XVI et XVII sigcles”, en
El bandolerismo y su imagen en el Siglo de Oro (Madrid, 1991), pags. 123-138, en especial 134 y sigs.
Caro Baroja menciona la popularidad de comedias, p. e. de Lope, que tratan este tema (Julio Caro Baro-
ja, Ensayo sobre la literatura de cordel [Madrid, 1969], p. 355 y sigs.).

° Véase, por ejemplo, Relacion verdadera [...] como estuuo doze arios vna monja professa [...] y
vn dia haziendo vn exercicio de fuerca se le rompio vna tela por donde le salio la naturaleza de hobre
como los demas [...] agora sucedido en este afio de mil y seyscientos y diez y siete, 2 fols (Sevilla, Fran-
cisco de Lira, s.a., reedicién de una relacién impresa en Granada). Nétese que aquf se trata de un caso
de cambio de sexo, y no de clase alguna de actividad sexual. Hay otra edicién de la misma relacion, del
impresor limefio Francisco del Canto, de 1617.

'* Aunque la boga de la prensa sensacionalista empieza a principios del siglo XVII, existen ejem-
plos anteriores, como las Coplas sobre un caso acaecido en Jerez de la Frontera de un hombre que ma-
té a veintidds personas a traicion... que dataria de 1515 (véase M.* Cruz Garcia de Enterria, Literaturas
marginadas [Madrid, 1983], pag. 35).

"' Por ejemplo, en vez de declarar que la accién ocurre en Granada, utiliza varios rodeos, dando
como tnica indicacién el nombre del rio Genil. Sin embargo, la narracién resulta algo inconexa, lo cual
da a pensar que, a lo mejor, esta edicién es una versién reducida de la de Zaragoza.
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Esta relacidn, que estd redactada en quintillas en un estilo bastante pretencio-
o', trata de cémo un caballero granadino, a quien no se nombra, tiene una aventu-
ra con la mujer de un labrador llamado Villalba. Para proseguir sus amorios, €l ca-
ballero conspira con su criado, llamado Montero, cufiado de Villaba. Montero en-
gafia a Villaba, llevandolo en casa del caballero bajo el pretexto de comprar trigo.
Villaba se queja de que le lleve a donde “me han afrentado”, pronto se da cuenta
de que le quieren matar y ofrece al caballero ausentarse para que éste pueda gozar
a sus anchas de su mujer. Viendo que sus palabras no hacen efecto, Villaba rifie
con ¢l caballero, pero Montero le mata alevosamente con un golpe de maza. Su
muerte se cuenta con un estilo tipicamente cultista: “La vital fuer¢a perdida / mor-
diendo al suelo cayo / con esta mortal herida / y al puto atropos corto / el estambre
de su vida.” Y el narrador interviene con el siguiente comentario, que realza el ho-
rror del crimen: “Detente leon cruel / [;] no ves, que tu honor infamas {?] / mira
Cain infiel / que con tu mano derramas / la sangre del justo Abel.” Luego cuenta,
para cargar ain mas el horror, cémo los asesinos mutilan su caddver: “Luego de
allf lo quitard / cortando pieca por pieca / todos sus miembros tajaron /muslos,
bragos, y cabeca / y alli lo despedagaron. / Hizose este estrago fiero / porque pu-
diesse caber / en vn cafio, o sumidero / que no se podia meter / €] cuerpo si estaua
entero.” Hecho lo cual, el caballero y su dama parten para Sevilla. Sin embargo,
“andaua vn mal murmurar / entre la plebeya gente”, el corregidor registra la casa
del caballero, un nifio descubre el paradero del caddver y se detiene a la pareja. Al
final, el caballero es degollado y el criado “hecho cuartos y arrastrar”, “Y por dar-
le mas castigo / a la Dama le aplicaron / para su guarda y abrigo / vn jubdn que le
assentaron / en el enues del ombrigo.” Evidentemente, se trata de un jubén de azo-
tes. En esta relacién no se carga la moraleja, limitdndose a subrayar en el titulo el
hecho de que se trata de un adulterio, y prologdndose el caso con la siguiente amo-
nestacion: “Mas como no guarda ley / amor, hiere su saeta / toda nuestra humana
grey, / y a los mortales sujeta / del labrador hasta el Rey.”

2. Relacion autentica y verdadera, en la qual se trata y da cuenta de vn testimonio
que leuanto vn Cauallero en la Ciudad de Amberes, este afio a vna sefiora muy princi-
pal (que estaua casada con vn caballero, ya hobre mayor en dias) porque no quiso con-
ceder a sus torpes amores, y la venganga que la dicha sefiora tomo del dicho cauallero,
cortandole la cabega en su misma cama, la qual [es decir, la relacion, no la cabeza] va
diuidida en dos Romances curiosos. Compuestos por el Licenciado Iuan de Barona, 2
fols. (Barcelona, Esteuan Liberos, 1616) [Biblioteca Nacional, Lishoa, Res. 254/29].

El primer romance de esta relacién comienza con una introduccién en la que el
narrador se dirige a “Los que nauegays alegres / por medio del mar soberuio / de
los deleytes del mundo / como cauallos sin freno.” Estd redactado con férmulas ti-
picas del romancero, tales como oraciones directas y palabras dirigidas al audito-
rio, estilo: “Oyd el caso mas raro / que se a visto en nuestros tiempos, / para que 0s
pongan temor / vuestros locos deuaneos.” Aunque no se nombra al “honrado caua-
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Hero, / viejo y cansado de dias” ni al “cauallero mancebo” que se enamora loca-
mente de su esposa, se da el nombre de ésta: “dofia Ana de Canseco, / moga ho-
nesta, virtuosa / y de buenos pensamientos”. Ella hace pedazos la carta que le envia con
un paje su joven pretendiente, y rehusa su regalo, amenazando con matar a paje y caba-
llero si no desisten de importunarla. Sin embargo, su enamorado decide “leuantalle / vn
testimonio”, diciéndole a su marido que ha visto a dofia Ana “en los bracos de mi negro /
dandole dos mil abragos / y dandole dos mil besos”, y aconseja al marido a que vengue
su agravio. Viendo a su marido triste, dofia Ana insiste en que le cuente sus penas, las cua-
les culminan con: “[;] Vos con vn negro abragada [?]/ [¢] vos a vi negro dando besos [7].
/ [¢] que es aquesto [?] [ ] no ay justicia / contra vn delito tan feo [?].” Ella le cuenta lo de
la carta y el regalo, y el primer romance teminar con la reconciliacién de los esposos. El
segundo relata cémo dofia Ana decide esa misma noche hacer “vn engafio discreto”, invi-
tando al joven caballero a que vaya a visitarla en su aposento a las tres de la madrugada.
Mientras €1 duerme, ella no duda en cortarle el cuello, “dexando el lecho manchado / y sin
vida el triste cuerpo.” Los criados del muerto confiesan bajo tortura que le han matado
ellos, pero, estando ellos a punto de ser ahorcados, dofia Ana declara haber sido ella el ase-
sino, con lo cual la justicia libera a los criados y decide no castigarla a ella. O sea que, a di-
ferencia de la adiltera de la primera relacién, que es castigada aunque no interviene para
nada en el asesinato de su marido, la asesina dofia Ana sale impune por haber defendido
su honor. En cuanto a la moraleja, ésta no se recalca mds que en la introduccién.

3. Relacion cierta, y verdadera, del mas estupendo, y espantoso caso que se ha
oido, sucedido en la Ciudad de Cordova por lunio deste presente Ario de 1672. Ha-
zese relacion de vn desalmado hombre, que en vna noche de casado degollo a su
muger, a su suegra, vha nifa, y dos parientas de su esposa, 2 fols (Coérdoba, Here-
deros de Salvador de Cea, S.A. ;16727) [British Library, Londres, 1072g. 26 (27)].

Esta relacidn, que ya desde su titulo hace hincapié en lo espantoso del caso, os-
tenta un larga y pesada introduccion en la que el narrador (tras excusar, con razén,
su “parvulo [...] ingenio™) hace una descripcién ampulosa de la ciudad de Cérdo-
ba, marco de su narracién. El caso, “el mayor estrago / que lamenta el sentimien-
to”, ocurre a primeros de junio de 1672. Un religioso, cuyo nombre no consta,
“Del demonio estimulado”, se enamora de una mujer y la persuade a que le ayude a
dejar su orden y a casarse con él, después de lo cual en seguida “Cansose de ser ca-
sado” y, la segunda noche de casados, la mata: “Durmiose su triste esposa, / y osa-
do, con vn xifero / cortd su tersa garganta / bafiando en carmin su cuello.” Luego
mata a su suegra, a una nifia y a dos hermanas de su mujer, “sin rezelar el castigo /
de Dios Monarca supremo”, y (aqui desfallecen por completo los esfuerzos estilisti-
cos del anénimo autor) “robo joyas, y dineros, / que era muy considerable, / segun
se ha ajustado el precio.” Al dia siguiente la justicia descubre a las muertas, acuden
nobles y plebeyos “a ver la mayor tragedia, / a llorar el mayor duelo”, se detiene al
asesino y ladrén, y el relato termina con el reo en la cdrcel, de donde intenta salirse:
“El para librarse, trata / que le buelvan al Convento, / diziendo, que fue engafiado /
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para semejante yerro.” Sin embargo, el narrador arguye largamente que debe ser
ajusticiado: “Por apostar a homicida / muera, y pague en manifiesto / la alevosia
mas grande, / el delito mas horrendo. / La traicion mas desmedida, / sin que le dén
valimiento; / ni las leyes, ni la Iglesia, / ni el interes, ni los deudos.” Ademds, apro-
vecha la ocasion para amonestar directa y explicitamente al publico lector: “Y tu,
Lector advertido, / toma en este caso exemplo, / para corregir los vicios, / para no
forjar enredos. / No burles la Religion, / ni frustres el Sacramento / del sagrado Ma-
trimonio, / obra con temor, y acuerdo. / [...] Y llorando esta tragedia, / todos al Se-
fior roguemos / de su mano no nos dexe / para semejantes hechos. / Que nos enca-
mine, y guie / por la via de los rectos, / porque si vn punto nos dexa / peores cosas
harémos.” En fin, se trata de una masacre sangrienta, lo que resulta especialmente
“estupendo, y espantoso” por haber sido su autor un religioso.

4. Verdadera relacion, que refiere vn prodigioso milagro q Dios N.S. obro
por intercession de N.S. de Gracia, con vna muger llamada Maria Garcia, muger
de Andres Peres. Dase quenta de como vn compadre suyo la quiso gogcar en vna
caseria media legua de Carmona, camino de Cantillana, y como el compadre 4
vna criatura de la muger la dividio en quatro quartos, y hecho en el fuego y defe-
diedose la muger del mal inteto [sic] del cdpadre y con vn chugo lo atrabeso, y
dexo muerto sucedido a seis de Iunio deste ario de 1675, 2 fols (Sevilla, s.i., s.a.
[(16757]) [British Library, Londres, 811¢e.51 (16)].

La relacion de este “tragico sucesso” empieza refiriéndose al pecado original e in-
vocando largamente a la Virgen de Gracia, de Carmona. El capataz de “vna grande
caseria”, “‘vn hobre prudente, y cuerdo”, tiene un “compadre [...] cauteloso y sagrien-
to”, al cual encomienda su esposa un dia que tiene que irse a Cantillana. El narrador
prepara al publico para el desenlace: “Llegada la obscura noche, / tendié su manto fu-
nesto, / anunciando en sus tinieblas, / lo orroroso, y lo sangriento.” Cuando el com-
padre le dice a la mujef “q hemos de ocupar vn lecho, / los dos, pues ay ocasion / pa-
ra q ambos nos olguemos”, ella le rechaza y se encierra en su habitacién, quedando
su nifio fuera: “‘Pero [él] viendola constante, / desesperado, y sobervio / matd el nifio,
y lo hizo quartos, / y despues le puso fuego.” Aqui se interrumpe la narracién para
denunciar, en términos generales, la maldad y desesperacién de los pecadores, “pues
por vn deleyte breve / se priban de vn bien eterno.” Cuando el compadre intenta de-
rribar la puerta, la mujer coge un chuzo “y passé su aleue pecho”. Luego ella informa
a la justicia y es perdonada, volviendo a vivir feliz con su marido, y acuden para elo-
giar a “la casada inbencible” los nobles y plebeyos de Carmona. Al final del relato se
insiste explicitamente y muy por extenso en la moraleja: “Vencerse del apetito [se re-
fiere al compadre] / no es de varoniles pechos, / porque es malograr la dicha / q por
Christo merecemos / [...] Escrivase en brice, y oro / la duracion de los tiempos, / y las casa-
das aprendan, / no se crean de ligero”, etc. Aunque la invocacién a la Virgen de la Gracia pre-
para al publico desde el principio para el “‘prodigioso milagro” mencionado en el titulo, en la
narracion no se hace referencia alguna a ningtin tipo de intervencién sobrenatural. Lo mismo
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que en la segunda relacioén que hemos comentado, queda sin castigo una mujer que mata al
hombre que intenta deshonrarla: en este caso se trata no de un caballero seductor, sino de
un villano violador, y, por afiadidura, de un infanticida. Al igual que en la primera rela-
cidn, la maldad del asesino se acrecienta con la mutilacion del caddver de su victima.

* ok %

(Qué conclusiones pueden sacarse de todo esto? Primero, resulta imposible saber si
los hechos narrados estdn inspirados en sucesos ocurridos, o no, en la época, aunque en
tltimo caso esto importa bien poco. Lo cierto es que estas relaciones (a diferencia de los
canards franceses de tema parecido) pertenecen a uno de los dos grandes géneros de la
prensa del Siglo de Oro: el que se escribié en verso®. Lo mismo que las demds relaciones
en verso, éstas se presentan, mds deliberadamente que las escritas en prosa, como produc-
tos que se proclaman como literarios, con obvias raices folkldricas cuyos efectos asombro-
sos debian de estar acordes con el inconsciente colectivo, lo mismo que con la tradicién ro-
manceril. Al redactarse en verso (modalidad caracteristica de las ficciones poéticas), tiene
la capacidad de convertir desgracias en minidramas. Gracias a sus técnicas, tanto métricas
como narrativas, a sus férmulas expresivas tipicas del romance, a sus personajes arquetipi-
€0s, a sus situaciones y argumentos ritualistas y a su moral maniquea, dignifican los suce-
$0s que cuentan, transformdndolos en acontecimientos ejemplares y casi miticos™.

Al igual que relaciones de milagros, monstruos, archivejestorios orientales, etc.,
(muchas de las cuales también se redactaban en verso), las de crimenes de sexo y
violencia suelen ofrecerse, ademas de como noticias sensacionalistas, como histo-
rias amonestadoras y edificantes, cargdndose més la moraleja en los ejemplos més
tardios®. Es, sin duda, debido a que honra y virtud triunfan siempre de vicio y peca-
do que, pese a su evidente falta de decoro, este tipo de relacién se publicase casi
siempre con licencia, o sea con el beneplécito de las autoridades. Ademds, como se-

'* “The differences between fictional tales in print and printed relations of real-events are tenuous in-
deed, since invented narrative attempts to gain credibility by reiterating the ‘proofs’ of its authenticity and
the event in print exists only as it has been put into the text and picture that represent it to the reader or vie-
wer” (Roger Chartier, The Culture of Print. Power and the Uses of Print in Early Modern Europe [Cam-
bridge, 1989}, pdg. 4). Segiin Steve Chibnall, en la Inglaterra de los siglos XVI y XVII los romances de te-
ma criminal eran como anticipos del reportaje moderno (véase “Chronicles of the Gallows: The Social His-
tory of Crime Reporting”, en The Sociology of Journalism and the Press [Keele, 1980], 179-217, pag. 180).

" Para los canards franceses que tratan de crimenes, también poco corrientes hasta principios del
siglo XVII pero escritos en prosa, véase Seguin, L’Information en France avant le périodique (Parfs,
1964), pags. 28-36.

' Este tipo de relacién puede enfocarse, en efecto, como un capitulo de la historia del romancero.
Refiriéndose a la prensa inglesa del siglo XVI, G. A. Cranfield comenta: “Then, as now, blood and sex
reigned supreme” (The Press and Society from Caxton to Northcliffe [Londres/Nueva York, 1978), pg. 3).
En Francia también, “Ce qui passionne surtout les canardiers et leur clientele, ce sont les détails les
plus affreux de crimes bien sanglants” (Seguin, pag. 30), y alli el amor es “responsable 2 elle seule de
plus des deux tiers des crimes décrits” (pag. 32).

'* Ocurrfa algo parecido en Inglaterra (véase Chibnall, pig. 182).
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flala Redondo respecto de las relaciones de bandoleros, el juicio y la ejecucion (ri-
tual, ejemplar y publica) de los malhechores (o bien su limitacion a manos de sus
victimas en potencia) representan la reimposicion del c6digo social vigente'.

No obstante, a diferencia de los dramas de honor, en las relaciones de crimenes
de sexo y violencia la motivacién no son los celos, sino la lujuria o sencillamente la
maldad. Al mismo tiempo que servian para apuntalar la moral oficial, las visiones
horrendas que proveen estas narraciones poseerian también el poderoso atractivo de
liberar, sublimandolos, instintos sanguinarios y libidinosos, de manera parecida a
como lo hacen hoy dia las peliculas de horror o los sucesos que salen cada dia en la
prensa y que llenan publicaciones especializadas tipo “El Caso”. Estas relaciones
ostentan poderosas imdgenes de impulsos reprimidos convertidos en pasiones de-
senfrenadas que permiten al lector participar emocionalmente en atrocidades horro-
rificas, sintiéndose a la vez fascinado, escandalizado, ileso y moralmente superior.

Como nos recuerda Julio Caro Baroja, “Son legion los autores [del siglo XVI al
XVIII] que en obras de piedad narran los actos mds terrorificos, las acciones y castigos
mds espeluznantes, las intervenciones diabdlicas en la vida humana més humilde™".
Gracias a la facilidad con que las desgracias se prestan siempre a que se les impongan
conclusiones “morales”, no cuesta mucho comprender el que las ideologias imperantes
estén casi siempre conformes con que los media exploten el poderoso y perenne atracti-
vo de noticias de sexo y violencia, ni tampoco que la boga de tales noticias despegue
precisamente en la época del Barroco. Estas relaciones son los precursores directos del
tremendismo de la prensa popular, o quizds mds bien populista, que tanto peso adquiere
al finalizar el Siglo de Oro y que no ha decafdo en lo mds minimo hasta nuestros dias'.

HENRY ETTINGHAUSEN
Universidad de Southampton

'® Véase Redondo, “Le Bandit”, pags. 136-137.

7 Las formas complejas de la vida religiosa (Religion, sociedad y cardcter en la Espafia de los si-
glos XVI'y XVII) (Madrid, 1978), pags. 68-69.

¥ Véase lo que dice al respecto Mauricio Molho: “la literatura de cordel no es ‘popular’, sino populariza-
da, popularista o populista. Tiene todas las caracteristicas de la literatura culta: es escrita, estable en sf (como to-
do lo impreso), sin funcién especifica en la actividad del trabajo, y creada por individuos responsables de su
creacién. Esa inm@nsa literatura de cordel [...] es [...] una literatura de evasién destinada a divertir y tranquilizar
los grupos mayoritarios de una sociedad dominada y alienada [...]. Con la utopia alterna la ms escandalosa ac-
tualidad: crimenes horribles, inmundas fechorfas, que fomentan la indignacién y fortalecen el conformismo éti-
co. Los relatos de criminales y bandoleros no son sino la eficaz recuperacién moral de los més secretos anhelos
de revancha, convertidos en suefios inofensivos” (Mauricio Molho, “La nocién de ‘popular’ en literatura”, en
Cervantes: raices folkioricas [Madrid, 1976], 11-33, pags. 30-31). Caro Baroja estudia los romances vuigares
de los siglos XVIII y XIX, y encuentra los origenes de muchos de los mismos en comedias de guapos y valen-
tones del Siglo de Oro, comentando que “Hasta 1936 la Imprenta Universal de la Travesfa de San Mateo, de
Madrid, estuvo surtiendo a su piiblico de pliegos con relatos de crimenes. El adulterio es tema de bastantes; el
adulterio seguido de castigo tremendo” (Julio Caro Baroja, Ensayo sobre la literatura de cordel [Madrid,
1969], pag. 153; véase también pag. 95 y sigs.). Agradezo a la British Academy una beca que me ayudS en la
confeccién de la presente comunicacién, facilitindome la posibilidad de investigar fuentes primarias.
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EL MANUSCRITO POETICO, COMPLICE DE LA MEMORIA

El manuscrito poético es, como sabemos, el principal vehiculo de difusién
de la poesia en el Siglo de Oro. Gracias a los trabajos de Antonio Rodriguez-
Moiiino y de investigadores como Pablo Jauralde, Alberto Blecua, Jaime Moll,
conocemos bien la trayectoria que seguia un poema, desde el papel suelto don-
de lo anotaba su autor, pasando por las copias de ese autdgrafo y por las copias
de esas copias, hasta la reunién de papeles o cuadernos sueltos y su eventual
organizacién en un cartapacio. Conocemos también otros aspectos de la circu-
lacién manuscrita de la poesia. Y sin embargo, cabe decir que estamos apenas
en los inicios de lo que algin dia deberia llegar a ser un largo y complejo pro-
ceso de investigacién. Al contribuir con mi granito de arena, no hablaré de los
raros manuscritos con las Obras de un solo poeta, sino sobre el fendmeno, ma-
yoritario, de los cancioneros antolégicos, de aquellos volimenes colectivos
que, como decia Rodriguez-Moiiino (1968, 24), recogen “el tesorillo poético
de un aficionado”.

Centenares de esos manuscritos han resistido el paso de los siglos y yacen, iné-
ditos casi todos, en los estantes de muchas bibliotecas ptiblicas y privadas. Poco a
poco se han ido editando algunos, con enorme esfuerzo. Cada edicién implica afios
de trabajo; hay que tratar de identificar los cien o doscientos o trescientos o mds
poemas que contiene el manuscrito; como suelen aparecer anénimos o con el nom-
bre equivocado, hay que rastrear a sus autores; hay que caracterizar al manuscrito,
fecharlo, reconstruir su historia, etc. En los tltimos afios destaca en este sentido la
labor realizada por José J. Labrador Herrdiz, Ralph DiFranco y, parcialmente,
Angel Zorita, en cinco importantes ediciones, lo mismo que la de Rosalind Gabin
y Rita Goldberg, excelentes editoras cada una de un cartapacio importante. Pero,
claro estd, mientras no se edite un nimero mucho mayor de cancioneros manuscri-
tos, resultard imposible llegar a una comprension global del fendmeno. Mds alld de
los registros bibliogréaficos, necesitarfamos contar con un panorama de conjunto,
que diera cuenta de la gran variedad de antologias poéticas manuscritas y que trata-
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110 EL MANUSCRITO POETICO

ra de clasificarlas; porque si algo podemos anticipar ya ahora de que hubo tipos di-
versos de cancioneros colectivos.

Propongo algunos elementos para una futura tipologfa. Habria que comenzar
por la diferenciacién que se derivaria de los objetivos mismos de 1a recoleccién:
(para qué se coleccionaban poesias? Hoy la antologias de poesia contempordnea,
impresas y destinadas a una difusién mds o menos extensa, suelen elaborarse, ya
con un criterio bdsicamente geogréfico e histérico —una regién o nacién, una
generacion o una época—, ya con un enfoque predominantemente estético, ya,
las mds veces, con una combinacion de estos y otros criterios; pero en todo caso,
las antologias modernas suelen tener una finalidad implicita, por ejemplo, la de
legitimar y aun consagrar a un movimiento, una “escuela poética”, una institu-
cion, cuando no la de lograr su hegemonia. Muy otras eran, desde luego, las fina-
lidades posibles de las antologias manuscritas del Siglo de Oro, cuya difusién —
si llegaban a tenerla— era simpre limitada. Justamente la mayor o menor volun-
tad y posibilidad de difusién entre dos tipos bdsicos de cancioneros: el destinado
ante todo a fijar y conservar los textos y el abocado en primera instancia al uso
inmediato de una comunidad. Este dltimo fue, por lo visto, el objetivo mds fre-
cuente'.

Buenos ejemplos de manuscritos hechos para el uso y el disfrute inmediatos
parecen ser los llamados “cartapacios salmantinos”, insertos en la vida intelectual
que permeaba y rodeaba a la Universidad de Salamanca. Tomemos el Cartapacio
de Francisco Mordn de la Estrella, recientemente editado por DiFranco, Labrador
y Zorita; circulé tanto, que se estragaron los bordes; en el trasiego fueron ademds
robados varios cuadernillos (XIX, XXVI). Todo muestra, dicen los editores del
manuscrito, que “la poesia de los universitarios salmantinos se difundia en papeles
y cartapacios manuscritos nunca quietos. Las colecciones crecian copidndose unas
a otras” (XXVI)%.

Algo parecido —aunque quiz4 no igual— ocurrié en dmbitos diferentes, por
ejemplo, en ciertos circulos literarios urbanos y cortesanos. Vamos vislumbrando
la existencia de verdaderas “familias™ de cancioneros, cuyos recopiladores parecen
haber intercambiado sus respectivos “tesorillos poéticos”; todo esto habria que es-
tudiarlo de manera detenida y sistemdtica, con los cancioneros a la vista.

' Decia Alberto Blecua que todas las copias manuscritas “estdn hechas no tanto para conservar un
texto como para gozar de €él, usarlo, leerlo” (1983, 207).

> Lo confirma plenamente el Diario de un estudiante de Salamanca (ed. G. Haley, Salamanca,
1977), o sea, el del italiano Girolamo de Sommaia. Este, al decir de Jaime Moll (1985, 75), copiaba o
hacia copiar por copistas a sueldo toda clase de textos. “Vemos cémo pasan por $us manos y en parte
son copiadas poesias de Hurtado de Mendoza, Fray Luis de Le6n y el coetdneo Luis de Géngora”; “ho-
jas con poesias, cuadernos sueltos o formando libro, prestados por libreros o por amigos, son intercam-
biados para ser leidos, y copiado lo que pueda interesar”.
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Es probable que los cancioneros manuscritos destinados a circular en un de-
terminado entorno no tuvieran gran vocacion de permanencia y que sobrevivie-
ran a pesar suyo y de milagro’. Por otra parte, también parece haber habido ma-
nuscritos poéticos cuyo objetivo primordial fue desde un principio el de trans-
mitir los textos a la posteridad. En esta categoria supongo que entrarian algunos
de los cancioneros que Rodriguez-Moiiino (1968, 23-24) juzgaba Gnicos mere-
cedores de tal nombre: los que revelan “una preocupacién por realizar tarea se-
ria” y para los cuales se ha hecho “un plan o un estudio, se han organizado bus-
quedas”. Entre ellos se incluirian los que retinen traducciones de Horacio o con-
juntos de sonetos “o la de autores del ciclo antequerano”. Esos cancioneros
suelen “ser de una sola letra” y presentar “cierta unidad cronolégica, tematica,
estilistica o geografica”.

Para Rodriguez-Mofiino éste constituye uno de los “dos tipos de libros de muy
diversa factura”; el otro es el habitual volumen de “Poesias varias”, en cuya elabo-
racion, segun dice, no ha habido “método o propésito previo, sino sélo afdn de co-
leccionar” (1968, 24); el coleccionista, afiade, redne su acervo “tal como ha ido lle-
gando a sus manos”, en forma de “piezas sueltas, copias de copias o autégrafos
[...], de varias épocas, de autores muy distintos, de pureza muy desigual” (1968,
24). Aqui tenemos, pues, otra diferenciacién, segin el mayor o menor criterio, cui-
dado y esfuerzo que el recopilador ha puesto en la selecci6n, la organizacién y la
presentacion de los materiales.

En este aspecto, sospecho que el amplio estudio que atin no estamos en condi-
ciones de realizar mostrard un panorama menos polarizado de como lo presenté
nuestro gran bibliégrafo. No son pocos los cancioneros que distribuyen los poemas
“por grupos temdticos o métrico-tematicos” (Blecua 1983, 203), lo cual supone ya
una organizacion previa. Otros muchos antologan la producci6n, no “de varias
épocas”, sino de un determinado periodo; asi, el Cancionero de Pedro de Rojas
(1582), al reflejar los comienzos del romancero nuevo, ciertamente tiene un claro
“espiritu de época”; otros cancioneros colectivos abarcan los afios 1560-80, por
ejemplo, 0, con alin mayor frecuencia, el periodo de 1580 a 1610. Otros recogen la
produccién de un determinado circulo urbano —el Sevillano, el Antequerano, el
“de 1628”, procedente de Zaragoza—; otros mds “redinen el quehacer de varios poe-
tas vinculados entre si por las inquietudes de una escuela” (Labrador-DiFranco,
Cancionero... 2803, XXIV), o que pertenecen a una orden religiosa, etc. Los hay
también que, en cierto modo, “se especializan” en determinados géneros, aunque

* En cambio, se perdieron, comprensiblemente, las colecciones manuscritas que sirvieron de base a
los cancioneros impresos. Segiin Rodriguez-Moiiino, afios antes de empezar a publicar cancioneros, Ti-
moneda “iba acumulando produccién manuscrita, acaso circulante de mano en mano entre amigos y
clientes” (1968, 83), y “Las fuentes de Lépez de Ubeda debieron de ser sobre todo cartapacios manus-
critos de los corrientes entre escolares y aficionados...” (1968, 104).
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incluyan, minoritariamente, otros: el Cancionero sevillano de la Hispanic Society,*
en cuya edicion estamos trabajando Labrador, DiFranco y yo, contiene sobre todo
villancicos y canciones; el editado por Rita Goldberg y el 996 de la Biblioteca de
Palacio privilengian el romancero nuevo, etc., etc.

Sin pretender generalizar, quiero hacer constar que los manuscritos poéticos re-
cientemente editados tienen todos algun tipo de congruencia, si no de unidad. Ade-
mds, y pese a sus diferencias, revelan un cierto cuidado en la elaboracién y hasta
en la caligrafia. En la mayoria de ellos se percibe la presencia de un recopilador
consciente de su tarea y fiel a sus gustos y a los de su comunidad; este recopilador
copia personalmente, con bastante cuidado, la mayor parte de los textos, o bien vi-
gila a los amanuenses. Los dos copistas que trasladaron los poemas del manuscrito
617 de la Biblioteca Real “no poseian mucha cultura”, segiin sus editores, pero es-
cribieron con letra clara y procedieron “con un orden y una limpieza” notables
(XVIID); el 996 de la Biblioteca Real, nos dice Rita Goldberg (1984 1: 48), “se co-
piod en diferentes momentos y en distintas manos, quiza para varias personas distin-
tas”, y sin embargo, “resulta bastante cuidado y coherente el trabajo del recopila-
dor principal”. Labrador y DiFranco observan en el 3902 de la Nacional *“un crite-
rio selectivo” que privilegia “poemas conocidos de poetas de bien merecida fama”
(p. XX), y en el nimero 2803 de Palacio, “la uniformidad de la letra y la tinta, la
nitidez con que se copiaron las piezas, [...] la atencién al método seguido”, lleva a
concluir “que el compilador no copid los poemas tal como llegaron a sus manos,
sino que puso especial cuidado...” (XXIV).

(Por qué entonces esa impresion de desorden, descuido, € incluso caos, que ca-
si todos los estudiosos parecen tener de los tomos de “Poesias varias”? ;Se debe
esa impresion al volumen y la diversidad de los materiales incluidos, al generaliza-
do anonimato de las composiciones, a sus atribuciones muiltiples? ;No se deberd
mds bien al hecho de que cada cancionero reproduce los poemas a su manera, pre-
sentando frecuentes y a veces notables divergencias textuales con respecto a otras
versiones? Ciertamente, la proliferacién de variantes ha preocupado e irritado a los
filslogos de nuestros dias mas quizd que a los mismos poetas de antafio®. ;Cémo
explicar ese fendmeno, consustancial a las antologfas poéticas del Siglo de Oro,
manuscritas € impresas, y que, como veremos, nos hace penetrar en las entrafias
mismas de la transmisién?

Las causas pueden haber sido varias. En primer lugar —y sigo la sintesis de Ro-
driguez-Mofiino—, los retoques hechos por los autores en sucesivos autdgrafos o co-
pias de sus poemas; cada versioén podia ir a dar a diferentes manuscritos y ser copia-
da muchas veces. En segundo lugar, los retoques y refundiciones hechos por recopi-
ladores y copistas, habida cuenta “del diverso concepto que, en siglos pasados,

* Ver mi descripcién en NRFH 16 (1962): 355-394.
* Cf. Diez Borque 1985, 47: el autor “quizé no fue hostil al modo de actuar de los copistas”.

Anterior Siguiente Buscar  Imprimir Inicio  indice



MARGIT FRENK 113

autorizaba la refundicion de obra ajena” (Rodriguez-Moiiino 1968, 26)°. Finalmente,
el hecho fundamental de la memorizacion de los poemas, practica frecuentisima to-
davia en aquellos tiempos. Ya lo decia Mofiino: “la obra corta muchas veces no pasa
de copia a copia, sino del recuerdo al papel, de la memoria a la pluma™ (1968, 26). El
hecho es evidente, y no podemos insistir demasiado en su importancia.

iCuéntos testimonios no nos quedan de la capacidad memoristica en aquellos
tiempos! Baltasar del Alcdzar, quien “siempre que le visitaba [Francisco Pacheco]
escrebia algo de lo que tenfa guardado en el tesoro de su felice memoria™ (Rodri-
guez-Moiiino 19635, 26); don Luis de Géngora, quien, segin Salazar Mardones, *re-
petia infinitas vezes” una misma variante “‘siempre que dezia de memoria” la “Fd-
bula de Piramo y Tisbe” (Wilson, “El texto”, 337), etc., etc.” Habia quienes memo-
rizaban textos poéticos con sélo oirlos®, como leemos en la Guia de Lindn y
Verdugo —me refiri6 [recitd] unas décimas, que encomendé a la memoria” (52)—,
o en Cervantes, cuando don Quijote “tomé de memoria [...} —que la tenia grande—
” algunas poesias recitadas en las bodas de Camacho (II: 20, ed. Murillo 192).

En efecto, la literatura se hace eco de los hdbitos memoristicos: los cuatro per-
sonajes de El pasajero recitan versos suyos que recuerdan palabra por palabra;
Fernando, en La Dorotea (IV 1; 299), dice que ha hecho “algunos versos, de los
quales €stos tengo en la memoria”. Por cierto que el mismo Fernando ha citado
mal un verso de Herrera: gue el mal no espanta al que le tiene en uso, en vez de
que el mal no espanta a quien lo tiene en uso; “parece cita de memoria” acota
Morby con toda razén (111 4; 244, n. 102).

La filologia contempla con cefio demasiado severo el fenémeno de la varia-
cion; habla de deturpaciones, corrupciones, descuido, falta de escripulos, y llama a
la memoria “potencia nociva” (Blecua 1983, 207)°. Los contemporaneos no podian
verlo asi; tenfan el hdbito de memorizar poemas y lo disfrutaban, a sabiendas de
que de ese modo solfan alterarse los textos, en mds o en menos. A la mayoria de
ellos esto no parece haberlos perturbado mayormente; sabfan que las variaciones
formaban parte de la vida natural de un poema; sabifan ademds, como Lope de Ve-
ga, que “no se obliga la memoria a las mismas palabras, sino a las mismas senten-
cias” (Frenk 1991, 135). Falta que nosotros lo sepamos y lo aceptemos.

¢ Cf. Blecua 1983, 211: “La refundicién es fenémeno igualmente frecuente en una sociedad habi-
tuada a las glosas, a los contrafacta, a la traduccidn-imitacién, y que todavia siente la obra literaria co-
mo un bien comun que puede modificarse al cambiar las circunstancias de tiempo y lugar [...]. La refun-
dicién debié considerarse entre los medios literarios como ejercicio poético licito™.

7 Cf. Frenk 1982, 112-113.

* Cf. Blecua 1967-68, 114, nota: “Nos parece l6gico admitir la transmisién cantada o recitada de al-
gunos poemas cultos sin necesidad de recurrir a manuscritos o impresos base”.

° Cf. Rodriguez-Moiiino 1968, 26-27: la memoria causa problemas, pues “cuando se han olvidado
versos —y aun estrofas—, el amanuense los completa sin escripulos, creando asi variantes de impor-
tancia que muchas veces atribuiremos a los autores”.
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La poesia, ya lo hemos visto, no se memorizaba para tenerla en la cabeza, sino
para recitarla; cuando se tenfa buena voz y se conocia la melodia, se cantaba el poe-
ma. Sobre la recitacién de poemas hay abundantes testimonios; sobre el canto los
hay menos, asi como hay much{simos menos cancioneros manuscritos con musica
que sin ella. Esta explicable circunstancia no debe hacernos desconocer la realidad
de los hechos, a saber, que en los siglos XVI y XVII estaba generalizadisima la
costumbre de cantar poemas, ya con acompaiamiento de guitarra o vihuela, ya en
version polifénica, dependiendo de las circunstancias y del entorno social.

Sobre la poesia musicada hay muchisimo que decir'’; aqui sélo quisiera men-
cionar brevemente un cancionero polifénico manuscrito del siglo XVII (segunda
década), conocido pero atin inédito en buena parte, en cuya edicién estoy trabajan-
do con el misico y musicologo Gerardo Arriaga. Contiene —anénimos, por su-
puesto— poemas, en diversos estilos y formas métricas, de Lope, Géngora, Diego
de Silva y Mendoza, Luis Carrillo y Sotomayor, Bartolomé Leonardo, Antonio de
Mendoza, el Principe de Esquilache, con musica a cuatro voces de compositores
diversos. Es un auténtico volumen de —podriamos decir— “Poesias de varios in-
genios musicadas por diversos autores”, y a él se aplican perfectamente ciertas ob-
servaciones que he hecho antes. Por ejemplo, que las piezas estan copiadas con
gran precisién y cuidado, por alguien con muchos conocimientos, tanto de misica
como de poesia, y, también, que este cancionero, sin duda producido en algin circu-
lo cortesano, tomo prestadas piezas de otros, a la vez que suministré piezas a otros
mads: estd emparentado con una serie de manuscritos poéticos con cifras para guita-
rra conservados sobre todo en Italia, lo mismo que con algunos sin cifra (como el
3890 de la B.N.M.) y con cancioneros impresos como el Laberinto amoroso y la
Primavera y flor de los mejores romances, publicados por los mismos afios''. Todo
esto es muy interesante, porque comprueba hasta qué punto muchas poesias de esa
época —romances y letrillas, pero también décimas, estancias, sonetos, liras, terce-
tos— lograron amplisima divulgacion a través del canto y en diversos ambientes
sociales.

Cantada o recitada, la poesia del Siglo de Oro parece haberse escuchado mucho
mds de lo que se “lefa”; parece que entraba por los oidos mucho més frecuente-
mente que por los ojos y siempre como compafiera inseparable de la memoria.
“Memoria y oralidad”, ha dicho Marfa Cruz Garcia de Enterria (1988, 90), “estan
intimamente unidas”. Y si la memoria por si sola era capaz de producir abundantes
variantes, la memorizacion a través del oido, la “transmisién oral-memorial”’, como
la llama Alan Deyermond (1988, 32), ciertamente aport6 las suyas.

'® Ver ahora el articulo de Carmen Valcdrcel.
""" Se trata del cancionero Tonos castellanos, que actualmente se conserva en la Biblioteca de Barto-

lomé March en Madrid.
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El romancero nuevo es una mina de variantes de ambos tipos. En el ms. 2803
de la Biblioteca Real el romance “Durmiendo estaba Lautaro” se copi6 evidente-
mente “de memoria [y] de oidas” (Cancionero... 2803, XXII-XXIII). Lo vemos
comparando esa versién con las impresas (376): donde el cantor habia dicho
“Durmiendo estaba Lautaro / con Guacolda, su querida”, el oyente escuchd y re-
pitié ... / con la Colda, su querida”, y el “esforzado Valdivia” se convirti6 en “es-
forzado Valdia”; por otra parte, abundan en ese romance los tipicos cambios que
causa el paso por la memoria: sustituciones de palabras, inversiones sintdcticas,
simplificaciones en la expresién (“de qué teméys ni aun a Marte” convertido en
“cémo teméys aun al ¢ielo”), etc. Tipica de la “transmisién oral-memorial” es
también la reconfiguracion de un pasaje semiolvidado: al olvidarse el primer ver-
so de “con rostro triste y no alegre / el barbaro respondia”, se reconstituyd la pa-
reja diciendo “El bérbaro le responde / envuelto con agonia”. Por los caminos de
la memoria y el oido se llega asf a reformulaciones que cambian el sentido sin real-
mente entorpecerlo’’.

Tenemos aqui un ejemplo, entre muchisimos, de cémo la escritura, la copia de
poemas, iba del brazo de la memoria y la oralizacién (Rivers, 18-20). De hecho,
estoy convencida de que no comprenderemos cabalmente el fenémeno de los pape-
les, cuadernillos, cartapacios y cancioneros manuscritos si no lo relacionamos con
ambos fendmenos. A los manuscritos se acudiria para leer y releer los poemas, las
mds veces en voz alta, por cierto; pero también para grabarlos y afianzarlos en el
recuerdo. Manuscrito, memoria y voz eran tres fases de un mismo proceso, y la vi-
da de los poemas se desplazaba continuamente entre una y otra de esas fases".

Si los cancioneros manuscritos son hoy una fuente invaluable para nuestro co-
nocimiento de los textos poéticos del Siglo de Oro, lo son ain mds para percibir
eso que Marcel Bataillon llamé el “hormiguear de la vida creadora” en aquella
época (Rodriguez-Moiiino 1965, 9). Ese hormiguear y esa vida creadora abarcaba,
por supuesto, la maltiple y activisima repeticion de los poemas en toda clase de
circunstancias, o sea, la vida que los poemas, una vez creados, llevaban en el seno

2 Los versos “No soy yo, seiior, aquel / que la batalla temia: / maté y saqué de prision / al esforza-
do Valdia” parece que decian originalmente “Sefiora, yo soy aquel / que en la batalla vencia: / gané y
quité de las manos / al esforzado Valdivia”. De los romances y otros poemas de Lope afirmaba José F.
Montesinos que “las versiones conservadas ofrecen tipicas variantes de transmisién oral” (2: IX). Rita
Goldberg subraya el principal interés del ms. 996 de la Biblioteca Real, centrado en el romancero nue-
vo: con sus muchas variantes “parece ejemplificar la evolucién que muchas veces ocurre cuando se
transmite un romance de manera oral, como era el caso de gran parte de las composiciones de esta épo-
ca”. Cf. Frenk 1991.

" En otra ocasién he imaginado cémo podja darse eso en la vida cotidiana: los manuscritos “no
constitufan sino hitos dispersos en el circuito de la difusion, el cual iba del texto a los ojos de un lector,
de los ojos ala voz y al oido, o a la memoria, a la voz, al oido..., y que solia desembocar nuevamente en
un texto escrito, para de ahf reiniciar el viaje por el 4mbito de la transmisién oral” (1991, 134).
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de la sociedad urbana y cortesana, pasando de copia en copia y de boca en boca. Y
todo ello trafa consigo, como consecuencia natural, la permanente variabilidad de
los textos, su “movilidad fluyente” (Diez Borque 1985, 39). Porque ;qué cosa es la
proliferacién de variantes que ahora podemos observar sino la manifestacion mds
palpable de toda aquella ebullicién?

No tenemos acceso ni a la voz, ni a la memoria de los hombres de aquel tiem-
po; tampoco podemos compartir con ellos su manera de vivir los poemas. Pero te-
nemos los manuscritos, y si sabemos leerlos, veremos cémo de una manera secreta
albergan memoria y voz, y un entusiasmo infinito por la poesia.

MARGIT FRENK
Universidad Nacional Auténoma de México
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El andlisis aquf intentado no va a pasar de ser eso, precisamente, un intento que
alguna vez quizi llegue a completarse de una forma convincente. Para conseguir
esto tltimo seria necesario contar con una serie de datos procedentes de investiga-
ciones previas y minuciosas que sélo estdn realizadas en parte.

Existen pocos estudios de inventarios de bibliotecas y otros documentos que
aporten conocimientos en torno al fendmeno de la lectura en los siglos de Oro. Es-
ta escasez es, ciertamente, relativa, pues si se hiciera la relacién completa de todos
los trabajos existentes se reuniria un nimero bastante crecido'. Sin embargo, no se
cuenta todavia con estudios de conjunto que extraigan las conclusiones pertinentes
que todos esperamos. Algo semejante al casi exhaustivo libro de Philippe Berger
sobre la lectura en Valencia® seria deseable para tantas otras ciudades espafiolas y
cubriendo todo el arco de los siglos XVI y XVII, porque se lograria comprender lo
que fue realmente la lectura entonces en Espafia. Falta todavia mucho camino que
recorrer en este campo. Los investigadores franceses han sido y son maestros y con
citar los nombres de H. J. Martin y R. Chartier’ queda claro el sentido de lo que
acabo de decir. Tal vez sea esta la causa por la que la mayoria de libros publicados

' El Prof. M. Chevalier en su libro Lectura y lectores en la Espafia del siglo XVI y XVII. Madrid:
Turner, 1976, 31-37 y sus notas, dio una buena relacién de “Inventarios de bibliotecas particulares™ pu-
blicados y estudiados. Existe un trabajo posterior de J. M. Lasperas. “Chronique du livre espagnol: In-
ventaires de bibliotheques et documents de librairie dans le monde hispanique aux XV, XVI et XVII
siecles”, Revue Frangaise d'Histoire du Livre, XXVII (1980), 535-557. Se han seguido publicando
mds trabajos en esta linea, pero todavia faltan.

* Philippe Berger, Libro y lectura en la Valencia del Renacimiento. Valencia: Edicions Alfons el
Magnanim, 1987, 2 vols. Es justo citar también el libro de Julio Cerdé Diaz, Libros y lectura en la Lor-
ca del siglo XVII. Murcia: CajaMurcia-Universidad, 1986.

’ Véase, por todos los trabajos que podrian citarse, Roger Chartier et Henri-Jean Martin, Histoire
de I'édition frangaise, especialmente para nuestro caso el tomo I: Le livre conquerant. Du Moyen Age
au milieu du XVII siécle. Paris: Fayard, 1989.
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sobre la lectura en Espafia se deban o bien al trabajo directo o a la inspiracion y or-
ganizacion de hispanistas franceses que conocen los métodos y técnicas y las ma-
nejan con soltura*,

De hispanistas extranjeros proviene fundamentalmente la revision que se es-
ta realizando sobre el problema de la alfabetizacion y sus tasas reales en la Es-
pafia de los siglos de Oro. En 1974 el profesor Kagan aportd, como bien se sa-
be, datos muy serios en torno al tema cultural espafiol a través de varios siste-
mas de andlisis®. Uno de ellos es el estudio en los archivos parroquiales de las
firmas de los padrinos de bautismo. En Burgos, ciudad de una cierta importan-
cia en el siglo XVI se bautizaron, entre 1587 y 1589 un total de 98 nifios y 21
padrinos no supieron firmar; es decir, un 20% no “sabe escribir”’, como anota-
ban los parrocos con mds precisién de la que ellos se figuraban, puesto que du-
rante mucho tiempo “no saber escribir” no era el equivalente de “no saber leer”,
ya que las dos cosas estaban claramente diferenciadas®. Asf, en los conciertos
firmados ante notario por los padres que se preocupaban de que sus hijos fueran
educados por maestros privados, se encuentran las férmulas diferentes (que su-
ponian una diferencia de honorarios) de “ensefiar a escribir y contar” y “leer,
escribir y contar”, etc., que marcan claramente las diversas opciones que se
ofrecian’. El mismo profesor Kagan acumula mds datos sobre el nimero de uni-
versitarios, el de los que tendrian estudios medios que les capacitaran para en-
trar en la Universidad y el de los que probablemente sabian leer. Remito al ex-
celente trabajo del profesor Kagan para las cifras concretas pero lo que parece
claro es que a final del siglo X VI era bastante crecido el nimero de jévenes que
sabia leer e incluso que habia estudiado. La razén estd en la revolucién cultural
que los Reyes Catélicos trataron de introducir en la Espafia que gobernaron y
que fue continuada por sus sucesores, aunque tal vez por razones distintas, es-
pecialmente en el caso de Felipe II. De ahi el esfuerzo por crear escuelas, fo-
mentar el estudio universitario, etc., que lleva al estudioso que estamos citando
a afirmar que “Castilla era, a dltimos del siglo X VI, uno de los Estados de Euro-
pa con mayor nivel de educacidn, lo que explicaba en parte su florecimiento
cultural, asf como su capacidad para establecer y poblar un imperio burocrético

* Ademads de la obra citada en la nota 1, recuérdese J. F. Botrel S. Salaiin (eds.), Creacidn y publico
en la literatura espariola. Madrid: Castalia, 1974; Livre et lecture en Espagne et en France sous ’Ancien
Régime, Colloque de la Casa de Veldzquez. Paris: A.D.P.F., 1981; y otras obras que se irdn citando.

* Richard L. Kagan, Universidad y sociedad en la Espafia Moderna. Madrid: Tecnos, 1981. (Debo
al mismo prof. Kagan y a mi generoso amigo el prof. J. Moll el conocimiento del articulo de Sara T.
Nalle, “Literacy and Culture in Early Modern Castile”, Past and Present, n.° 125 (nov. 1989), 65-96,
que confirma lo que acabo de decir sobre la revision del problema de la alfabetizacién.)

¢ R. Chartier, “Las précticas de lo escrito” en Historia de la vida privada. 5. El proceso de cambio
en la sociedad de los siglos XVI-XVIII. Madrid: Taurus, 1991, 113-161.

7 Cf. R. Kagan, o.c., 56-57.
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que se extendia por todo el mundo”. Y afiade: “en aquel tiempo era posiblemen-
te la sociedad mds educada de Europa occidental’™.

Todo lo que asf se habia iniciado tuvo, naturalmente, consecuencias en el
siglo XVII y es insistencia ya generalizada entre los hispanistas dedicados a
estos estudios que las trilladas ideas de una alfabetizacion bajisima en Espana,
mucho més baja que en el resto de Europa y que permanecié constantemente
asi hasta el siglo XX, deben ser revisadas’. El profesor Bartolomé Bennassar
es uno de los que mds insiste pues afirma: “El retraso cultural de Espaiia res-
pecto a otros paises de Occidente es fendmeno posterior al Siglo de Oro. En
esta afirmacién no hay mds que ldégica. Pero frente al escepticismo y al ‘im-
passe’ de ciertos historiadores, es preciso demostrarla, dar las pruebas™. De
esta forma el profesor Bennassar y su escuela estan llevando a cabo una serie
de investigaciones cuyos resultados, una y otra vez, van en la linea que confir-
ma una alfabetizacién y una cultura mayor de lo que se crefa durante el siglo
de oro espafiol.

Se estudian, por ejemplo, los porcentajes de alfabetismo que se descubren a
través de los procesos inquisitoriales”. O los archivos notariales de Madrid para
analizar los testamentos que se otorgaron el afio 1650, o entre 1650 y 1670 El
andlisis de firmas de testadores y testigos da el indice de alfabetizacién aproxima-
do, ademas de sefialar como estd repartido el nimero de alfabetizados a través de
clases sociales y oficios. Los indices que estos estudios apuntan nos sefialan que de
un 40 a un 50 por ciento sabfan leer/escribir de 1600 a 1670 en ciudades como To-
ledo o Madrid. Otro estudio, esta vez sobre una muestra minima de las bibliotecas
e inventarios notariales con libros que se localizan en Valladolid durante el siglo
XVII, da como resultado un elenco de 154 poseedores de libros —y alguno de ellos
los tuvo en gran cantidad— que permiten suponer que “el libro tiene una presencia
mucho mayor de lo que se habia pensado en la Espafia de la Era moderna”". (Para

* [dem, id., 244-245.

° Carlo M. Cipolla, Educacién y desarrollo en Occidente. Barcelona: Ariel, 1970.

' B. Bennassar, Un siécle d’or espagnol (1525-1648). Paris: Ed. R. Laffont, 1982, especialmente
259-285.

" Cf. M. C. Rodriguez y B. Bennassar, “Signatures et niveau culturel des témoins et accusés dans
le proces d’Inquisition du ressort du Tribunal de Tolede (1525-1817) et du ressort du tribunal de Cor-
doue (1595-1632)”, Caravelle, 31 (1978), 19-46.

2 C. Larquié, “La alfabetizacién de los madrilefios en 16507, Anales del Instituto de Estudios Ma-
drilefios, XVII (1980), 223-252. [d., “L’alphabétisation des madrilenes dans la deuxieme moitié du
XVII si¢cle” en la obra colectiva, De !’alphabétisation aux circuits du livre en Espagne. XVI-XIX sie-
cles. Paris: CNRS, 1987, 73-93.

' A. Rojo Vega, Ciencia y cultura en Valladolid. Estudio de las bibliotecas privadas de los siglos
XVI y XVII. Valladolid: Universidad, 1985, 25; esta obra completa y matiza las observaciones hechas
por B. Bennassar en su clésico libro Valladolid en el Siglo de Oro. Valladolid: Ayuntamiento, 1983.
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época anterior —1474-1560—, el profesor Ph. Berger, el estudioso de la lectura en
Valencia ya citado, llega a identificar 491 bibliotecas valencianas con un niimero
apreciable de libros).

Las conclusiones de los investigadores que han trabajado estos temas van,
en primer lugar, hacia la precision lo mas nitida posible de la cantidad de perso-
nas que lefan o podian leer y que tenian libros; es decir, hacia una cuantifica-
cion del fenémeno de la lectura y recordemos que tener un libro es ya un “acto
de lectura” incoado'. Y, en segundo lugar y un paso mds, se ha tratado de averi-
guar cudl era la calidad de ese publico lector o posible lector®. Es indudable
que a través del examen de los oficios y profesiones de los firmantes de docu-
mentos parroquiales o notariales se consigue averiguar algo. (Los estudios del
profesor Larquié citados mds arriba son modélicos en este aspecto). Algo simi-
lar puede decirse de los trabajos sobre inventarios de bibliotecas; la conclusion
mas evidente es que son propietarios de buenas bibliotecas solamente aquellos
que gozaban de una cierta fortuna y, casi como consecuencia, de posibilidades
de acceso a la cultura letrada'®. (El libro citado de Ph. Berger es también modé-
lico y llega a conclusiones muy similares a las de Larquié). En definitiva, se
puede creer que si por un lado la alfabetizacién en la Espafia de los siglos de
Oro fue mds alta de lo que se habia creido, la aficién a la lectura, por otro lado,
fue también creciendo, y es algo 16gico. Pero en ambos casos tanto el hecho de
poder leer como los actos concretos de lectura parecen haber estado circunscri-
tos a determinadas capas sociales, dejando una vez mds al margen a aquellos
grupos de hombres y mujeres que, desprovistos de bienes econémicos, carecian
de la posibilidad de leer y de poseer libros. Bien claro lo decia Cervantes en
1615 a través de su héroe: “Porque has de saber, joh Sancho!, que no saber leer
un hombre, o ser zurdo, arguye una de dos cosas: o que es hijo de padres dema-
siado humildes y bajos, o €l tan travieso y malo, que no pudo entrar en él buen
uso ni la buena doctrina” (Don Quijote, 11,43).

Estamos llegando al nicleo de esta comunicacién. Porque lo interesante es co-
locar al lado de los datos anteriores otros datos que nos permitan acercarnos al fe-
némeno de la lectura y del publico popular. Son ciertamente escasos estos datos,
pero algunos nos ofrece la literatura de cordel. Recuerdo rdpidamente que en el si-
glo XVI se hacian ya enormes tiradas de pliegos sueltos poéticos. Estos comienzan

' Cf. Ph. Berger, o.c., vol. 1, 359.

'* R. Chartier, L'ordre des livres. Lecteurs, auteurs, bibliotheques en Europe entre XIV et XVIII sié-
cles, Aix-en-Provence: Ed. Alinea, 1992, especialmente 7-33.

'* Cf. ]. M. Pelorson, “Aspectos ideolégicos” en Historia de Espafia, dirigida por M. Tuii6n de La-
ra. Barcelona: Labor, 1982, vol. V, 263-285. También son excelentes los libros de N. Z. Davis, Le cul-
ture del popolo (1.* ed. inglesa de 1965). Torino: Einaudi, 1980, especialmente 259-308; y de R. Mu-
chembled, Culture populaire et culture des élites. Paris: Flammarion, 1978.
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a publicarse en los dltimos afios del siglo XV, con el alborear de la imprenta en Es-
pafia”’, y su produccién aumenta vertiginosamente en el X VI, sobre todo a partir de
1541. En el Diccionario de Pliegos Poéticos Sueltos (siglo XVI) del maestro don
Antonio Rodriguez Moiiino, encontramos fechados (voy a utilizar sobre todo los
datos de los pliegos con fecha de impresién expresa) 527 pliegos. Repartidos asi:
de1501 a 1540 tenemos 111 pliegos; de 1541 a 1580 son ya 149; y en la mitad de
tiempo, de 1581 a 1600, s6lo en veinte afios, alcanzan la cifra de 267. Estas cifran
subrayan la subida en vertical de la produccién de pliegos a partir, aproximada-
mente, de la mitad del siglo XVI. Nuevas cifras: el nimero de pliegos sueltos del
siglo XVI conservados que conocié el autor del Diccionario fue el de 1179. Pero
en la reedicion y suplemento que se estd ya preparando® de la obra de Rodriguez
Mofiino donde se afiaden todos los pliegos descubiertos desde 1970 hasta la fecha,
el nimero de pliegos llega ya a 1500%. Ahora bien, un dato revelador que nos apor-
t6 y coment6 también Rodriguez Mofiino es que de un pliego de Lépez de Ubeda,
de poesia religiosa, se hicieron en un afio 12.000 copias en 8 ediciones; y el célculo
estd hecho sobre 1a base de 1.500 copias por edicién que, segiin datos del mismo
siglo XVI, era el nimero que resultaba posible realizar en un dia en las imprentas
de la época®. Los célculos que, a partir de estos datos, se podrian hacer nos llevarfa
a cifras que serian, por lo menos, sorprendentes: si se multiplican los 1.500 pliegos
conservados por las 1.500 copias como minimo por edicion el resultado alcanza la
cifra de 2.250.000 pliegos. No es posible que haya riesgos de exageracién en la
aritmética, pero por si se ha calculado mal el niimero de pliegos podriamos dejar la
cifra en los dos millones de ejemplares —nétese bien la distincién entre pliegos y
ejemplares— que circularon por Espaiia en el siglo XVI. Creo que estas cifras son,
por si solas, lo suficientemente expresivas para no hacer necesario, por ahora, nin-
gin comentario sobre ellas.

(Qué ritmo de crecimiento siguid la produccién de pliegos en el siglo XVII?
Disponemos sé6lo de datos aproximados actualmente. Porque una de las dificulta-
des con la que se tropieza a partir de este momento es la carencia de datos comple-
tos sobre los pliegos poéticos del siglo XVII conservados (como conservados eran
los 1.500 del X VI del parrafo anterior, y no todos los realmente publicados). Care-
cemos para este siglo de una obra similar a la de don Antonio Rodriguez Mofiino y

"7 Cf. V. Infantes, “Edicién, literatura y realeza. Apuntes sobre los pliegos poéticos incunables” en
Literatura hispdnica, Reyes Catdlicos y Descubrimiento (actas editadas por M. Criado de Val). Barce-
lona: PPU, 1989, 85-98.

'* Al cuidado de los profesores Arthur L. F. Askins y Victor Infantes, estd ya entregado a la Edito-
rial Castalia para su publicacién.

'* No es posible abrumar con las citas, ni siquiera en nota. Remito al Suplemento del Diccionario
que menciono en la nota anterior y aseguro que los datos son precisos y confrontados.

* Cf. A. Rodriguez Moiiino, Diccionario... Madrid: Castalia, 1970, 20.
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esto es algo que no podemos subsanar, al menos de inmediato®'. Resumiendo una
serie de datos —catdlogos parciales, descripcién de fondos de distintas coleccio-
nes, hallazgos en bibliotecas que se creian ya exploradas— creo es posible hablar
de, al menos, unos 2.500 pliegos poéticos del siglo XVII conservados, corrigiendo
los muy posibles errores producidos por trabajar con datos no muy completos ni
exactos™. Si nos atenemos a las 1.500 copias por edicién, llegamos a tres millones
setencientos cincuenta mil ejemplares. Redondeando: de tres a cuatro millones de
pliegos sueltos poéticos circularon por Espaifia durante el siglo XVIL. ;Es esto posi-
ble? Porque inmediatamente estos datos nos llevan a otras preguntas: ;Quiénes los
lefan? ;Podia haber tantos lectores en la Espaiia del XVII? ;Y podia haber tantos
lectores de pliegos sueltos? Son todas ellas preguntas diferentes a las que tal vez
puedan darse respuestas provisionales colocando estos datos junto a los que antes
repasabamos sobre el grado de alfabetizacién y cultura de los espafioles de los si-
glos de oro, y sobre la condicidn de los lectores.

Recurro ahora a otros datos que yo he podido constatar personalmente, y sélo a
esos. En un conjunto de pliegos del siglo XVII que he manejado y conozco, en-
cuentro este nimero de ediciones y de nicleos urbanos en donde se editaban: en
Barcelona se imprimen 155; en Madrid, 84; en Sevilla, 82, en Zaragoza, 31 plie-
gos. En Cuenca y Valencia, 18; en Granada, 15; en Malaga, 13; en Alcald de Hena-
res, Murcia y Valladolid, 10; en Salamanca, 8; en Cérdoba y Toledo, 4; en Baeza y
Cadiz, 3; en Lérida, 2; y finalmente, en Burgos, Jaén, Llerena, Mallorca, Montilla,
Tortosa y Jerez de la Frontera, s6lo 1. Opero con una muestra muy incompleta: los
pliegos que tenia fotocopiados y a mano en el momento de estar escribiendo estas
lineas. Quedan muchos huecos y muy serios; asi se explica, por ejemplo, el nime-
ro bajisimo de editores toledanos, cordobeses y leridanos que fueron focos impre-
sores indudables. Pero aun asi, algo me parece que resulta claro: el pliego de cor-
del del siglo XVII es un fendmeno esencialmente urbano, de ciudad y de ciudad
grande ademds. Las cuatro ciudades de mayor nimero de ediciones son, por este
orden, Barcelona, Madrid, Sevilla y Zaragoza, cuatro grandes ciudades, ciertamen-
te, ya en el siglo XVII. Sabemos que Madrid, en 1650, tenfa una poblacién de
100.000 habitantes; y Sevilla, por la misma época —y después de haber superado a
Madrid en la centuria anterior— tenia de 85.000 a 90.000 habitantes. Calculando
sin ser demasiado generosos la poblacién conjunta de ambas ciudades tenemos un
total de 200.000 habitantes (los de Sevilla y Madrid sumados) que, con un 40% de

*' Parece que se estd en visperas de lograr un equipo para trabajar en este asunto.

2 Repito lo mismo que decia en la nota 19: las citas serian abrumadoras. Remito a las investigacio-
nes de E. Gigas, E. M. Wilson, A. Pérez Gémez, A. Rodriguez-Moilino, E. Asensio, Pedro M. Cétedra,
M. C. Garcia de Enterria, Paola Ledda y M. Romero, etc., de los que se dard cuenta en un préximo ni-
mero de la revista Anthropos. Véase también A. del Rio Nogueras, “Viajes apasionados por un infierno
de cordel”, Insula, 543 (marzo 1992) 26-27.
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alfabetizados, nos dan unos 80.000 lectores posibles. En ciudades, insisto. Porque
en la Espafa rural esto no podia ser asi. La prueba estd también en esas ediciones
unicas que he anotado en poblaciones como Llerena, Montilla, Tortosa, Jerez de la
Frontera. No eran ciudades grandes que, por su nimero de posibles lectores, pudie-
ran absorber ficilmente una gran cantidad de pliegos; pero tuvieron su imprenta
pequefia (quizd instalada como remedio contra el paro endémico por alguien que
habia aprendido rudimentariamente el oficio en una ciudad mayor), en la que pro-
bablemente se imprimian textos de otro tipo, quizd para la Iglesia (conventos pré-
ximos o en el mismo lugar), o también bandos oficiales, “prematicas” y poca cosa
mds; de vez en cuando, algin pliego suelto, en verso o en prosa, con relaciones de
sucesos, podria ayudar econdmicamente a estos modestisimos impresores.

Las razones de tipo econémico contribuyeron también al aumento impresio-
nante de pliegos sueltos en el siglo XVII. Los profesores Moll y Cruickshank han
analizado® estos factores en trabajos excelentes en los que se rastrean las razones
que explican el crecimiento numérico de la produccién de un tipo de impresos que,
para entendernos y recurriendo a la expresion inglesa, se puede llamar efimera (de
efimera lectura, de effmera duracion, de efimera literatura). La dura politica seguida
por las autoridades contra el libro durante varios periodos del siglo XVII, por com-
plejas razones, tuvo como consecuencia poner en graves dificultades econémicas a
los impresores. Para compensar sus pérdidas recurrieron a la fécil impresién de los
pliegos (poéticos, porque publicar poesia no estaba prohibido, o en prosa con rela-
ciones de sucesos, por ejemplo), que, recordemos, podrian imprimirse velozmente:
1.500 copias en un dia; el papel que usaban para ellos era, ademds, de baja calidad y
precio. Estos pliegos se podrian vender ficilmente y el dinero obtenido asi ayudaba
a los impresores a hacer frente a la crisis. Es decir, que la masiva produccién de
pliegos durante estos afios puede tener otra explicacién, mds apoyada en razones
mercantiles. Lo que me interesaba poner de relieve era que las numerosas ediciones
de los pliegos poéticos sueltos, impresos en ciudades como Madrid y Sevilla (capi-
tal del reino una, “capital” del comercio activisimo con América, la otra), Barcelo-
na, y Zaragoza, estdn justificadas, como todo el resto de la produccién efimera, no
sélo por una mayor posibilidad de lectura entre los habitantes de las grandes ciuda-
des, sino también por factores econémicos. Porque el pliego suelto se vendia facil-
mente, también a causa de su precio que lo ponia al alcance de todos, incluso de
aquellos que no tenfan dinero suficiente para comprar un libro.

Pero nos podemos preguntar ahora qué tipo de lectores eran los de los pliegos

* J. Moll, “Diez afios sin licencias para imprimir comedias y novelas en los reinos de Castilla:
1625-1634", Boletin de la Real Academia Espafiola, LIV (1974), 97-103; “Por qué escribi6 Lope La
Dorotea. (Contribucién de la historia del libro a la historia literaria)”, 1616, II (1979), 7-11. D. W.
Cruickshank, “Literature and the Book Trade in Golden Age Spain”, Modern Language Review, LX-
XIII (1978), 799-824.
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poéticos. Es decir, hemos de encontrar respuestas ya no sélo cuantitativas para los
problemas de la literatura de cordel, sino cualitativas en relacién con su publico.
Dificil cuestién para la que todavia no hay, parece, una respuesta que lo clarifique
todo. En parte, adivinamos que los lectores podian ser letrados e iletrados, es decir
los que “tenfan letras” o los que carecian de ellas, porque esa expresion indicaba
algo mds que la mera capacidad de lectura. Un amplio campo de lectores, porque
las cifras de alfabetizacién que vimos antes encajan bien para explicar los tres o
cuatro millones de pliegos sueltos impresos. (Insisto otra vez en que el pliego suel-
to era effmero también en sentido material, como lo son hoy las revistas que se
compran y no se guardan ni se cuidan, y también ellas se publican en tiradas mayo-
res que las de los libros). De esos lectores posibles, habia un grupo que era capaz
de leer desde el libro mds refinado al pliego mds humilde, y éste podria indudable-
mente despertar la curiosidad de lectores cultos, como de hecho asi nos consta®; es
decir, lectores que tenian capacidad para transitar cémodamente de un extremo al
otro del abanico de lecturas que se les ofrecia. Otro grupo, mds numeroso, no seria
capaz mds que de leer un tipo menor de lecturas, aquellas que afectaban de una
manera mds directa a sus intereses y preocupaciones, a su sensibilidad y a su men-
talidad. Otro grupo aun tendria que recurrir al apoyo de la lectura colectiva cuya
existencia tenemos también documentada y con mds abundancia precisamente en
el terreno de esta literatura marginada®. Es decir, una lectura oral -lo oral tiene al-
go en comun con lo efimero, conviene notarlo— que también podemos llamar lectu-
ra folkldrica, pues en ella el lector no es pasivo sino que puede gesticular, gritar,
intervenir activamente y permite, en frase de Lotman “el libre juego con el texto,
de toda la colectividad™™.

Nuevos datos sobre alfabetizacidn cualitativa pueden iluminar algo lo que he di-
cho de forma quiz4 demasiado simplificadora. En el andlisis de testamentos otorga-
dos en 1650, Larquié estudi6 también la profesioén de los testadores en relacién con
su alfabetizacién. Cuando los testadores pertenecian a la Iglesia (sacerdotes, cléri-
gos, familiares del Santo Oficio, etc.), la capacidad de lectura era del cien por cien.
Entre los pertenecientes a la nobleza y a la administracién y servicios del Estado,
nos encontramos con un 98% de alfabetizados; pero curiosamente, si se incluye en
el cémputo a los criados que estédn al servicio de los nobles y burdcratas, el porcen-
taje de alfabetizacién de este grupo sélo baja al 90,83%; lo cual quiere decir que los
criados (lacayos, duefias, pajes...) estaban también capacitados para leer y escribir.
Y entre los que tenfan de profesién los llamados oficios, los capaces de leer

* Cf. M. C. Garcfa de Enterrfa, “Pruebas escritas de una amistad. Francisco de Quevedo y Antonio
Hurtado de Mendoza”, en Homenaje a Eugenio Asensio. Madrid: Gredos, 1988, 199-213.

* Cf. mi libro Literaturas marginadas. Madrid: Playor, 1983.

* Jurij M. Lotman, “Blok e la cultura popolare della citta”, en su libro Testo e contesto. Semiotica
dell’arte e della cultura. Bari: Laterza, 1980, 103-126.
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alcanzaban el 63,73% (estos oficios eran: relojeros, ebanistas, curtidores, maes-
tros de obras, carpinteros, confiteros, cocheros, pregoneros...). Todos estos por-
centajes se mantienen de 1651 a 1700 con ligeros descensos, salvo en el caso de
los eclesidsticos”. Si estudiamos esos oficios percibimos que, en general, son los
de personas que pertenecen al “popolo minuto”, y ellos, en un porcentaje relativa-
mente elevado, no eran letrados pero si capaces de leer. Pienso que no es muy
aventurado suponer que los lectores de los pliegos sueltos podrian encontrarse en
todos estos grupos, desde los eclesidsticos (y recuerdo que los familiares del San-
to Oficio tenian por obligacién, quizd no muy atendida, leer pliegos, pues eran
ellos los que daban la licencia de impresion de cualquier tipo de impreso; un gran
nimero de los pliegos estudiados llevan la licencia), y desde los miembros de la
nobleza y administracién y los criados de estos hasta, sobre todo, los mds humil-
des “oficiales”.

Podemos encontrar pruebas de esta amplitud del arco de lectores incluso por el
andlisis de los inventarios de bibliotecas y de otros elencos bibliograficos que indi-
quen unas aficiones lectoras determinadas. As{ en los barcos que salfan para Amé-
rica se hacia constar que, entre los libros que alld se llevaban para que los vendie-
ran los libreros de las colonias, figuraban en gran nimero los Romances, las Co-
plas, 1os Robertos (el Diablo), las Teodoras..., menciones todas ellas que apuntan
sin duda a la literatura de cordel®. En algunos inventarios de cierta importancia
aparecen ediciones del Romance del Conde Dirlos, impreso siempre en pliego
suelto, como sucede en la biblioteca del escritor leonés don Bernardino de Rebolle-
do®; y en una biblioteca valenciana encontramos un Don Gayferos que debe signi-
ficar, necesariamermte, un pliego suelto con el romance o con las octavas de Don
Gayferos, sélo conocidos a través de pliegos de cordel™. Por otro lado, en otros in-
ventarios menos pormenorizados o que deben recoger un mayor nimero de libros
se comprueba que las obrillas de poca monta se anotaban bajo el nombre genérico
de coplas, cartapacios de iglesia, refranes, historias, noticias, etc., que nos permi-
ten suponer la inclusion, bajo esas denominaciones, de pliegos sueltos en verso o
en prosa. Hace afios explico ya un experto: “Pero la literatura menos tradicional, la
de la actualidad de un dia, en prosa y en verso, tanto en romances como en cobles,
tenia tan poco precio en el mercado y en la futura almoneda, que los notarios la de-

¥ Cf. los articulos del prof. Claude Larquié citados en la nota 12.

* Cf. Irving A. Leonard, Romances of chivalry in the Spanish Indies with some regitros of ship-
ments of books to the Spanish Colonies. Berkeley, 1933.

* Cf. Concepcion Casado Lobato, “Autores franceses en la biblioteca de un escritor leonés del si-
glo XVII: Bernardino de Rebolledo (1597-1676)", en Livre et lecture en espagne et en France sous
l’Ancien Régime. Paris: AD.P.F., 1981, pp. 127-137.

* Cf. Ph. Berger, o.c., vol. 1, 386, nota 66. El prof. Berger incluye Don Gayferos entre las novelas
de caballerfas, pero no se conoce ninguna con ese titulo, y si abundantes pliegos sueltos.

Anterior Siguiente Buscar  Imprimir Inicio  indice



128 LECTURA Y RASGOS DE UN PUBLICO

jaban a un lado al formalizar un inventario o la concentraban para el remate bajo
un titulo que bastante indicaba el poco aprecio que de ella se hacfa™".

Lo examinado hasta aqui ya va indicando algo sobre los rasgos del piiblico que
lefa textos populares editados en pliegos de cordel. Conviene tener en cuenta tam-
bién hasta qué punto las mujeres formaban parte también de este piblico. Ha sido
otro lugar comtun durante mucho tiempo hablar del bajo nivel de alfabetizacidn fe-
menina, extrapolando realidades de épocas mds recientes a los siglos en los que los
datos que poseemos deberian hacernos ir con mds cuidado, aunque sin caer en idea-
lizaciones innecesarias. Desde la Edad Media conocemos alusiones a la lectura fe-
menina que no conviene olvidar. Por supuesto que esas alusiones medievales son,
en su inmensa mayoria, referidas a las mujeres de elevada condicién social. Pero es
bueno repetir a la letra un texto muy explicito del Arcipreste de Talavera que no
necesita mucho comentario:

“Todas estas cosas fallaréis en los cofres de las mujeres: Horas de Santa Maria,
siete salmos, estorias de santos, salterio en romance, jnin verle del ojo! Pero can-
ciones, decires, coplas, cartas de enamorados e muchas otras locuras, esto si...” ™.

El texto es de la primera mitad del siglo XV y en €l estd bien explicito que las
mujeres leian y cudl era su lectura predilecta. Aquélla misma que llevd al severo
Luis Vives a decir de otras mujeres un siglo m4s tarde:

“Estas tales no sélo seria bien que nunca hobieran aprendido letras, pero fuera
mejor que hobieran perdido los ojos para no leer, y los oidos para no ofr”*. (Nétese
que aqui se percibe una alusion al otro tipo de lectura, la colectiva).

Porque la mujer, en los siglos de oro, aprendia a leer y leia. Hay datos de maes-
tras de nifias que ensefian “puntos altos, puntos de Ciudad Rodrigo, bordar y dibu-
jar puntos castellanos y de Flandes de todas maneras [...] y todo lo demds que se
suele y acostumbra a ensefiar en lo tocante a costura y dibujo y bordadura y asimis-
mo le enseiflard a leer en redondo y tirado™. Este contrato no contempla la posibi-
lidad de ensefiar a escribir, por razones que se inscriben en el programa pedagdgi-
co de la Contrarreforma catdlica para educar a las jovencitas, que se centraba sobre
la lectura y excluia la escritura a la que se temia como arma de una posible y peli-
grosa libertad moral y social®. Pero el grado de analfabetismo que es leer y no es-

*J. Rubi6 en su Introduccién a J. M. Madurell-J. Rubib, Documentos para la historia de la im-
prenta y libreria en Barcelona (1474-1553). Barcelona: 1955, 103; véanse también para el caso que nos
ocupa las pp. 81, 87 y pdssim.

3 Alfonso Martinez de Toledo, Arcipreste de Talavera o Corbacho, ed. de Michael Gerli. Madrid:
Cétedra, 1979, 159.

* J. L. Vives, Instruccion de la mujer cristiana, ed. de S. Ferndndez Ramirez. Madrid: Ed. Signo,
1936, 30.

* Véase en A. Rojo Vega, o.c., 28.

* Cf. R. Chartier, “L’entrée dans ’écrit”, Critique, 1978, 973-983.
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cribir basta para transformar a una nifla en potencial lectora de obras de literatura
de todos los niveles, pero sobre todo del méds simple y elemental que es la literatura
de cordel, en donde se emplean formulas sabidas y recordadas que hacen mds facil
la lectura, ademés de emplear grabados siempre o casi siempre relacionados con el
texto, al que aclaran y cuya lectura y comprension facilitan. La existencia compro-
bada de bibliotecas pertenecientes a mujeres (en Valladolid, en Valencia, por ejem-
plo) y que alcanza en Valencia un porcentaje de 20 puntos en el total de las biblio-
tecas®, nos aclara zonas confusas hasta ahora en el andlisis del comportamiento del
publico lector de la Edad de Oro. Pero a través de los mismos textos literarios, se-
mejantes a los citados mds arriba, se capta la realidad de una peculiar lectura feme-
nina que nos vuelve de nuevo a nuestro campo de interés. Baste por todos los tex-
tos que podrian citarse el de Cervantes en su Don Quijote, 11,38:

“... porque escriben [los poetas lascivos] unas coplas, no como las del Marqués
de Mantua que entretienen y hacen llorar a los nifios y a las mujeres...”

En Valencia, en casa de Alvaro Franco a la Pelleria vieja, el afio 1597, se im-
primian en un hermoso pliego suelto “Quatro romances viejos del Marqués de
Mantua”, y por numerosos testimonios sabemos que sirvieron de cartilla para los
nifios ademds de, como dice Cervantes, para entretener y emocionar a las mujeres.

He tratado de exponer aqui algo de una investigacién que, como decia al prin-
cipio, estd todavia incompleta por carecer de datos completos y fiables y, por tanto,
llena de dudas e interrogantes. Sefialo ahora algunas de las direcciones que haria
falta recorrer en un intento de completar lo que nos falta: andlisis temdtico y for-
mal de los pliegos en relacion con la ciudad donde estdn impresos; esto puede dar
razén no sélo de los pliegos sueltos misteriosamente impresos en pueblos pequeiii-
simos, sino de las preferencias lectoras del piblico ciudadano. En esta misma linea
y siguiendo las orientaciones de Lotman, de la estética de la recepcion y de otras
escuelas, se puede intentar un acercamiento a la real estructura del piblico lector
de pliegos de cordel a través del estudio del texto que, seglin muchos tedricos de la
Escuela de Tartu y otros, contiene una imagen del piblico”. La relacién dialdgica
entre publico y texto puede ser —su estudio— muy clarificadora. Analizar el cambio
temdtico que se da, a partir de la segunda mitad del siglo XVI, en los pliegos suel-
tos poéticos; este estudio podria dar luz sobre el cambio de gusto que transformard
una literatura no marginada, como era el pliego transmisor de obras literarias im-
portantes (Romancero Viejo, Cancionero...), en otra literatura ambivalente que

* Cf. Philippe Berger, “La lecture a Valence de 1474 a 1560. (Evolution des comportements en
fonction des milieux sociaux)” en el libro colectivo citado en notas 4 y 29, Livre et lecture..., 97-107.

7 Cf. J. Lotman, “Il testo e la struttura del pubblico”, recogido en el libro citado en la nota 26, 191-
198; véanse también T. Todorov, Introduction a la littérature fantastique. Paris: Ed. du Seuil, 1970, 36;
R. Senabre, Literatura y publico. Madrid: Paraninfo, 1986, pdssim; W. Iser, El acto de leer. Madrid:
Taurus, 1987, J. A. Mayoral (ed.), Estética de la recepcion. Madrid: Arco Libros, 1987.
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provocara el disgusto de los lectores letrados y exquisitos, de escritores y moralis-
tas, junto a una ambigua atraccion hacia ella por parte de poetas cortesanos de la
segunda mitad de] XVII*; pero, en cualquier caso, un cambio de gusto estd en el
origen de la marginacién de esta literatura en violento contraste con su crecimien-
to numérico. Proceder con datos que nos brinda la literatura marginada del siglo
XVII nos llevaria a un replanteamiento de problemas siempre pendientes como el
del vulgo y los discretos, a quienes se dirigen tantas veces los escritores de la
Edad de Oro.

MaRia CrRUZ GARCIA DE ENTERRIA
Universidad de Alcald de Henares

#® Cf. E. M. Wilson, “La estética de don Garcfa de Salcedo Coronel y la poesia espafiola del siglo
XVII” en su libro Entre las jarchas y Cernuda. Constantes y variables en la poesia espafiola. Barcelo-
na: Ariel, 1977, 157-193.
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LAS DOS CARTAS DE COLON DE 1493:
TRANSMISION Y PUBLICO

Si el viaje de Coldn de 1492 fue sumamente significativo para la historia mun-
dial, también lo fue el viaje de vuelta. Otros habrian arribado a las costas del nuevo
mundo antes de Colén —cartagineses, escandinavos, galeses, irlandeses, portugue-
ses— pero él hizo lo que los demds no lograron hacer: sobrevivid para contar el
cuento. Coldn sabia lo que sabe cualquier cientifico, que la palma no siempre se la
lleva el que hace el descubrimiento, sino el que primero publica los resultados.

Gran parte del éxito de Col6n consiste en haber capturado los medios de comu-
nicacion de su tiempo, y en haber sabido manejarlos para su propia historia. La
historia —cualquiera lo sabe— no son los hechos, sino la version o las versiones
que se difunden de ellos. Casi todo lo que sabemos de Colén, y todo lo que sabe-
mos del primer viaje, nos ha sido transmitido, directamente o no, por su propia
pluma. Cinco siglos después, Colén sigue ejerciendo un control casi absoluto sobre
la historia textual de sus hechos y de sus viajes, y casi se diria que €l lo habfa pla-
neado as{ de antemano. En el prélogo del Diario, en el que se dirige a los Reyes
Catdlicos en términos tan retdricos y altisonantes, Coldn hace hincapié en la im-
portancia de puntualizar el viaje por escrito:

‘... Y para esto pensé de escrevir todo este viaje muy puntualmente de dia en dia
todo lo que yo hiziese y viese y passasse como adelante se veyrd’'.

Colén, pues, fue mds que mero navegante y descubridor; fue su propio cronis-
ta, hecho que le ha garantizado una posicién inalcanzable en la historia.

Quiza por ser genovés de habla portuguesa, Colén estaba siempre muy alerta a los
problemas de la comunicacién. No manejaba muy bien el castellano, deficiencia que

' Christopher Columbus, Journal of the First Voyage, edicién y traduccién de B.W. Ife (Warmins-
ter: Aris and Phillips, 1990), p. 4.
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claramente le causaba dificultades de vez en cuando, y, lo que es mds, comenta con
frecuencia en el Diario lo dificil que le resultaba comunicar adecuadamente una reali-
dad nueva y extraordinaria a un publico ausente. Y al emprender el retorno ya se plan-
teaba los problemas de cémo iba a difundir las noticias del viaje y de sus hallazgos.

A mediados de febrero de 1493, y después de haberse separado la carabela Pin-
ta de la Nifia en la que navegaba Colén, ya le empezaban a obsesionar dos posibili-
dades: o que la carabela Nifia se hundiera y €l se perdiera junto con las noticias del
viaje; o que Martin Alonso Pinzon llegara antes, pregonara las albricias, y ganara
el premio y la fama. Con el propésito de descartar estas posibilidades, Colén pro-
puso hacer un resumen por escrito del viaje:

‘...y porque si se perdiese con aquella tormenta los Reyes oviesen noticia de su
viaje, tomé un pargamino y escrivié en €l todo lo que pudo de todo lo que avia halla-
do, rogando mucho a quien lo hallase que lo llevase a los Reyes. Este pargamino en-
bolvié en un pafio engerado atado muy bien, y mandé traer un gran barril de madera
y pusolo en €l sin que ninguna persona supiese qué era, sino que pensaron todos que
era alguna devogidn y asf lo mandé echar en la mar’ (p. 218).

Hasta la fecha no se ha encontrado ni el barril, ni la carta que contenia, pero el
incidente ilustra, si fuera necesario, lo precarios que eran los medios de comunica-
cion en aquella época. Faltdndole nuestros medios modernos de comunicacién a
larga distancia —la radio, la televisién, los reportajes en directo— Col6n acudié al
Unico medio a su disposicidn, la carta relacién. Pero en manos de tan consumido
vendedor de milagros como era Coldn, la carta relacién le sirvié muy bien, tanto
por su economia y brevedad como por la oportunidad que ofrecia para enfocar los
hechos segin los intereses del recipiente. El descubrimiento reciente de una nueva
carta importante que Colén remitié a los Reyes Catélicos el mismo dia de su llega-
da en marzo de 14932 nos da la oportunidad de comparar dos documentos —esta
nueva carta a los Reyes y la llamada carta a Santdngel— con las que Col6n anun-
ci6 el primer contacto de Europa con el nuevo mundo.

Las noticias del primer viaje se difundieron por Europa con una rapidez extraor-
dinaria, sobre todo por medio de la conocida Carta a Luis de Santdngel. Esta carta
se publicé doce veces en seis ciudades, en cinco paifses y en tres lenguas, todo en el
espacio de unos pocos meses de 1493. Demetrio Ramos Pérez ha comentado que la
rédpida difusion de esta carta demuestra no sélo la percepcion contempordnea de lo
importante que era el descubrimiento en sf, sino también ‘la efectividad divulgadora
de laimprenta...capaz de crear la conciencia de estar en una nueva edad’.

* Antonio Rumeu de Armas, ed., Libro copiador de Cristébal Colén, Madrid: Testimonio, 1989,

vol. 2, pp. 435-443.
* Demetrio Ramos Pérez, La Carta de Colén sobre el descubrimiento, Granada: Diputacién Provin-

cial, 1983, p. 2.
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La Carta a Santdngel fue impresa primero en castellano, por Pedro Posa en
Barcelona, en abril de 1493. Fue traducida inmediatamente al latin por Leandro
Cosco y publicada en Roma (dos veces), Amberes, Basilea y Paris (tres veces).
También se difundid en versos italianos, y en alemén. Se publicé de nuevo en Va-
lladolid en 1497, y existe una versién manuscrita, posiblemente de mano del mis-
mo Santdngel, en Simancas.*

La Carta a Santdngel ofrece varios problemas de interpretacién. Ante todo, no
se sabe seguro si fue Santdngel el destinatario, porque el nombre de Santdngel no
aparece en el documento. La carta se dirige al anénimo ‘Sefior’, y el colofén ex-
plica que la carta la envié Colén ‘al escriuano de racién’ y que la mandé ‘conteni-
da a otra de Sus Altezas’*. La version latina menciona el nombre de Gabriel (o en
una edicién, Rafael) Sdnchez. Se ha dicho que Colon tiene que haber mandado
dos cartas, una a Santdngel y otra a Sdnchez, pero, dada la similitud exacta de las
dos versiones castellana y latina, es muy probable que se trate de una sola carta.
Ademds, Luis de Santdngel apoyé de una manera considerable el proyecto de Co-
16n, mientras que no se sabe que haya habido otro contacto entre Col6n y Gabriel
Sénchez.

La Carta a Santdngel también ofrece problemas en cuanto a la fechacién. La
carta misma estd fechada ‘en la calauera sobre las yslas de canaria a xv de febrero’.
Si esta fecha es correcta, Col6n escribi6 la carta durante aquellos dias de tempes-
tad, a mediados de febrero, cuando se vio obligado a adoptar el recurso del barril.
Pero el 15 de febrero Colén no estaba sobre las islas de Canaria, ni mucho menos:
estaba sobre la isla de Santa Maria de las Azores, como €l bien sabia, y como
apuntd en el Diario.

Este detalle pone de manifiesto otros errores en la carta. La primera frase infor-
ma que las islas justo descubiertas estdn a una distancia de veinte dfas de navega-
cién®, y mds abajo dice que distan ‘de 1a lifia iquinocial veinte e seis grados’. Pare-
ce indudable que se trata aqui de un intento de falsificacién sistemdtica, de ocultar
la posicién correcta de las nuevas islas, que estaban més al oeste y més al sur de lo
que la carta admite, y de asociar en la mente del lector las Antillas con el achipié-
lago de las Canarias, Unica posesion castellana en el Atldntico. También hay un in-
tento patente de evitar la publicacién del hecho de que el 15 de febrero Coldn se
hallaba en aguas territoriales portuguesas.

* Estado 1-2, ff. 164-5. Edici6n en facsimil y transcripcién de Demetrio Ramos, La carta de Colon.

* Crist6bal Col6n, Textos y documentos completos, ed. Consuelo Varela (Madrid:Alianza, 1984),
p.146. El ejemplar 1inico del original se conserva en la New York Public Library y se ha publicado en
facsimil en muchas ocasiones, por ejemplo J.B. Thacher, Christopher Columbus: His Life, Work and
Remains, New York: 1903-4, vol. 2, pp. 17-20, y Carlos Sanz, La carta de Coldn anunciando el descu-
brimiento del Nuevo Mundo, Madrid: 1956, pp. 9-12.

¢ Todas las ediciones posteriores a la de Posa dan la cifra correcta de 33 dfas.
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No se sabe si estas falsificaciones son atribuibles a Col6n o a las autoridades de
la corte de los RRCC,’ pero es evidente que la Carta a Santdngel se publicé en par-
te para crear la impresion, dentro del contexto de las negociaciones territoriales de
Roma, de que las nuevas islas eran posesiones espafiolas por derecho natural, y pa-
ra evitar disputas con los portugueses en torno al tratado de Alcagovas. La publica-
cién casi simultdnea de la Carta a Santdngel en cinco de los mayores centros co-
merciales y politicos de Europa —Barcelona, Amberes, Basilea, Roma, Parfs— es
un intento a grande escala de organizar y controlar la difusién de las noticias de un
hecho histérico de envergadura universal.

Se ha sabido desde hace mucho tiempo que la carta a Santdngel no fue la tnica
que Col6én mandé después de su llegada en marzo de 1493. No es muy probable
que haya escrito a un individuo, ni siquiera a una persona tan importante como fue
Santangel en la formacién de la empresa de las Indias, sin escribir previa o simul-
tdneamente a los Reyes. Ademas, el colofén de la Carta a Santdngel menciona que
estaba ‘contenida a otra de Sus Altezas’, y el mismo Col6n recordé afios mds tarde
que habia escrito a Sus Altezas el 4 de marzo de 1493 la fecha de su llegada a
Lisboa.’

Parece que esta carta a los Reyes, perdida durante casi cinco siglos, ha sido
descubierta de nuevo. El Libro copiador, recientemente adquirido por el Estado y
publicado por Antonio Rumeu de Armas, contiene nueve documentos de Colén de
los cuales siete se publican por primera vez. El primer documento de esta colec-
cién es una carta a los Reyes Catélicos ‘fecha en la mar de Espaiia, a quatro dias
de margo de mill y quatrogientos y noventa y tres afios. En la mar.’"

Esta nueva carta, que yo denomino Carta R, se parece mucho a la Carta a San-
tdngel o sea Carta S. Para el profesor Rumeu de Armas el paralelismo es perfecto,
No lo es tanto, pero en los primeros parrafos, no se sabe exactamente si se trata de
dos textos, o de un texto con variantes:

7 Demetrio Ramos Pérez ha sostenido que la Carta a Santdngel es una fabricaci6n total, no es-
crita por Colén sino redactada a base de un informe de Coldn, y a instancia de los RRCC, para el
ptiblico. Aun podrfa ser que Santdngel fuera el autor mds bien que ¢l recipiente de la carta. Sin em-
bargo, el descubrimiento de la nueva carta del Libro copiador demuestra que Santingel no pudo re-
dactar la carta impresa por Posa porque contiene informacién que Col6én no incluyé en la carta los
Reyes.

¢ En una carta firmada en Espafiola, el 3 de febrero de 1500. Libro copiador, pp. 37-38 y 567-8.

° La postdata, o dnima, a la carta a Santdngel lleva la fecha del 14 de marzo ‘en este puerto de
Lisbona oy’. Pero no, Colén no estaba en Lisboa el 14 de marzo. Después de llegar a Lisboa el 4 de
marzo, salié el 13 para terminar su viaje en Palos de la Frontera el dia 15. El 14 estaba sobre el cabo
de San Vicente. ‘Quatorze dfas de marzo’ en la Carta a Santdngel bien puede ser error por ‘quatro’.
Si es asf, Colén remiti6 por lo menos tres cartas aquel dfa: la carta a los Reyes, dentro de la cual se
hallaba la carta a Santdngel del 15 de febrero, que a su vez llevaba dentro el dnima que escribi6 el [4]
de marzo.

19 Libro copiador, pp. 435-443.
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Carta R

Y asi segui la costa de la mar desta isla al
oriente ¢iento y siete leguas hasta adonde
hazia fin; y antes que yo della partiese, yo
vide otra isla al oriente distante desta diez y
ocho leguas a la qual luego lamé La
Espafiola, y me fue luego a ella y segui su
costa de la parte del setentrién asi como de
La Juana, siempre rrecta lignea al oriente
ciento y ochenta 'y ocho leguas bien
grandes...

...Estas islas son todas mui llanas y tierra

mui baja, salvo La Juana y La Espafiola;
éstas dos son tierra mui alta, y en ellas ay
sierras y montaiias altisimas, sin comparagién
de la ysla de Tenerifee; son las montafias
todas de mill hechuras y todas fermosisimas
y fertilisimas y andables y llenas de 4rboles;
paresce que llegan al ¢ielo...

Carta §

e asf segui la costa della al oriente ciento i
siete leguas fasta donde fazia fin. Del qual
cabo vi otra isla al ortente distincta de esta
diez e ocho leguas a la qual luego puse nom-
bre la Spariola y fui alli y seguf la parte del
setentrién asi como de la Juana al oriente
.clxxxviii. grandes leguas por linia recta del
oriente asi como de la Juana.

...Las tierras della son altas y en ella muy
muchas sierra y montafias altissimas sin
comparacién de la isla de Teneryfe todas
fermosissimas de mill fechuras y todas
andabiles y llenas de 4dboles de mil maneras
i altas i parecen que llegan al cielo...

A veces la correlacion Iéxica es tan fuerte que casi se diria que Colén escribia
con ordenador, pero aun cuando los dos textos se parecen mucho las variantes no
son tales que sugiriesen texto ejemplar y copia. Porque a medida que los textos se
desarrollan, se bifurcan cada vez mads, tanto en la materia como en el lenguaje. Un
estudio comparativo de los dos textos nos permite apreciar con qué habilidad Co-
16n sabfa dirigirse a dos publicos, a dos recipientes sobre el mismo tema.

Para demostrar los paralelismos y las diferencias entre las dos cartas conviene
dividirlas en una serie de apartados tematicos que se detallan a continuacidn:

ANALISIS DE LAS DOS CARTAS DE COLON
a los Reyes Catdlicos (4.3.1493) y a Luis de Santdngel (15.2.1493)
(los niimeros en paréntesis son linicos a aquella carta)

Carta R

Exito del viaje
Nombres de las islas
Al oeste por Juana
Colo6n vuelve al este

B W =

Siguiente

BWR -

Buscar

Carta §

Exito del viaje
Nombres de las islas
Al oeste por Juana
Colén vuelve al este
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136 LAS CARTAS DE COLON DE 1493

Rio de Mares 5 5 Rio de Mares
Colon divisa Espafiola 6 6 Colén divisa Espafiola
El porqué del regreso @) 15/16  Descripcion de Juana
17 Descripcion de Espaiola
Navegacion a salvo (8)
Belleza de las islas 9
Los indios andan desnudos 10 10 Los indios andan desnudos
No tienen armas 11 11 No tienen armas
No tienen bienes propios (12) (cfe)
No tienen religion 13 14 Son muy generosos
Son muy generosos 14 13 No tienen religion
(a) Canoas
(b) Una lengua
Montafias (15)
Juana es muy grande 16 16 Juana es muy grande
Espafiola es més rica (17) 29 Gente con cola
©) Tamafio de Espafiola
Dificultades que encontré6  (18)
Ayuda divina (19) (d) Las islas son de Espaiia
Fundacién de Navidad 20 20 Fundacién de Navidad
Beneficios econémicos 21
Conquista de Jerusalén (22)
Fiestas 23
Peticion por si 24)
Peticion por su hijo (25)
Peticién por Villacorta (26) (e) Hombres y mujeres (cf 12)
) No hay monstruos
Matininé 27 28 Caribes
Caribes 28 27 Matininé
Gente con cola 29 30 Jamaica
Jamaica 30
21 Beneficios econémicos
23 Fiestas
Fecha 31 31 Fecha

(2) Postdata

En términos generales, la estructura de las dos cartas es muy parecida, y en el
caso de R es muy coherente. La carta empieza con un resumen del viaje, la de-
rrota y las islas a las que Col6n ha dado nombre; sigue con un informe bésico so-
bre la etnografia de los habitantes; ofrece detalles especificos sobre las dos islas
mds grandes, a saber Juana y Espafiola; habla de las dificultades encontradas en
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el viaje y los posibles beneficios en términos mercantiles y religiosos; hace unas
peticiones por si y por su hijo y Villacorta; y termina con unos detalles ex6ticos
y miticos.

La carta S es unas 300 palabras mds corta y se distingue de R en dos aspectos
importantes: no contiene las peticiones (no hay para qué pedir a quienes no pueden
concederlas) y es mucho menos mesidnico. S calla los aspectos providenciales del
viaje y los fondos que ofrecen los nuevos territorios para emprender una nueva
cruzada contra Jerusalén. Esta omisién es sorprendente dada la importancia que
normalmente se da al mesianismo en la biografia de Colén," pero demuestra, qui-
z3s la sensibilidad de Colén hacia los intereses de sus lectores. Las cruzadas bien
pueden ser de interés para los Reyes, pero a los mercaderes y hombres de negocios
como Santdngel les interesardn mucho mds los bienes de este mundo.

S tiene muchos mds detalles etnograficos que R, y en general emplea un discur-
so mds mercantil; también demuestra un sentido mds fuerte de rigor cientifico.
S ofrece el nombre de la isla de la recalada —Guanahani— y habla sobre las canoas,
la dieta y la posicion social relativa de hombres y mujeres. S admite también, con
toda franqueza, que Coldén no encontré monstruos ‘como muchos pensauan’, dice,
aunque si que ha oido hablar de caribes y de gente con cola. Ademds, S termina
con una observacién realmente modesta, dada la arrogancia que afecta en muchas
ocasiones:

‘...haunque destas tierras aian fablado o escripto todo va por conjectura sin alle-
gar de uista saluo comprendiendo atanto que los oyentes los mas escuchauan e juz-
gauan mas por fabla que por poca cosa dello.’

Colén se presenta como miembro de un equipo: otros habran hablado o escrito
de las tierras orientales; su papel ha sido el de encontrar una prueba cientifica a ba-
se de la observacion empirica.

Cada carta contiene detalles, y lo que es mds, una agenda oculta que no figu-
ra en la otra. Pero ambas cartas son elocuentes en lo que callan por completo.
En este aspecto Colén demuestra su habilidad en manejar los silencios que se
encuentran entre los intersticios del texto. Ambas cartas manifiestan una actitud
defensiva en cuanto a lo que ha podido lograr durante el primer viaje, y Col6én
ha sido acusado con frecuencia de exageraciones y mentiras, de propagar un to-
no de optimismo que no era justificado por los hechos. Cuba no es tan grande
como Inglaterra y Escocia; tampoco la Espafiola es tan grande como la peninsu-
la ibérica, y las montafias de Cuba no son tan altas como las de Canarias. No en-
contré oro ni minas, como dicen las cartas, ni siquiera ruybarbo ni canela.

"' Por ejemplo, A. Milhou, Colon y su mentalidad mesidnica en el ambiente franciscanista espafiol.
(Valladolid: 1983).
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Sobre todo, no descubrié una gran ciudad. El mayor desastre del viaje, y el que
determind su curso en enero de 1493, fue el hundimiento de la nao, la Santa Maria.
No puede haber ocurrido en hora peor. La Pinta se habia alejado por su propia ini-
ciativa, y la pérdida de la nao le dej6 con una caravela, la Nifia, la mds pequeiia y
en la que no cabrian los tripulantes de los dos navios. Una vez que hubo recobrado
el 4nimo en los dias posteriores al desastre, Colén empez6 a ver este incidente co-
mo un hecho providencial. La pérdida de la nao le daba la oportunidad de fundar
una villa que €l llamé la Navidad, por la fecha en la que sucedié el accidente. La
pérdida de la nao se oculta casi por completo en las dos cartas, pero no puede dejar
pasar sin mencionar la nueva fundacién:

Carta R Carta S

...que yo determiné de bolver a Vuestras
Altezas, asf por aver ya fallado lo més de lo
que yo deseava, como porque ya no tenfa
salvo una caravela, que la nao que yo llevé
avia dexado con la gente en la villa de La
Navidad, de Vuestras Altezas,
fortaleciéndose en ella...

...y hordené que dexase en ella, en posesién
de la villa de La Navidad, la gente que yo
trafa en la nao y algun[o]s las caravelas,
probeidos de mantenimientos para més de un
afio y mui mucha artilleria y mui sin peligro
de nadie, antes con mucha amistad del rrey
de ay, el qual se pregiava de me llamar y

...he tomado possession de una villa grande
a la qual puse nombre la villa de Nauidad y
en ella he fecho fuerza y fortaleza que ya a
estas horas estard del todo acabada y he
dexado en ella gente que abasta para
semejante fecho con armas y artellarfas e
vituallas por mds de un afio y fusta y maestro

de la mar en todas artes para fazer otras y
grande amistad con el rrey de aquella tierra
en tanto grado que se preciaua de me llamar
y tener por hermano...

tener por hermano...

Es evidente que Colén logra dar a entender con gran habilidad cierto nime-
ro de cosas que no fueron verdad: que Navidad existia ya, y que era una villa
grande; que €1 habia tomado posesién de esta fortaleza; que habia dejado los
tripulantes alli intencionadamente; y que la ausencia de la nao se debia a que la
habia dejado allf para ayudar a los espaiioles en la defensa de la villa. La reali-
dad era algo diferente. La Navidad se construy6 de la nada, en las arenas de la
costa norte de la Espaiiola, utilizando los maderos de la nao destrozada por los
elementos y por la inadvertencia de un grumete. La gente la dejé alli porque no
cabian en la Nifia, la unica carabela que le quedaba después de la ausencia in-
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disciplinada de Martin Alonso Pinzén. No obstante, Coldén construye villas en la
arenas con la misma habilidad con la que el escudero de Lazarillo construye
castillos en el aire.

Se ha criticado mucho a Coldn por su actitud hacia la verdad. Pero hay que te-
ner en cuenta que, en cuanto al primer viaje, no podemos saber lo que es la verdad.
La historiografia de este viaje demuestra claramente que la historia es siempre una
narracién, y una narracién siempre tiene un autor y un piiblico. Todas las versiones
narradas del primer viaje derivan de un solo narrador —el mismo Colén—. ;Cémo
determinar que una versién es mas verdadera que otra?

También hay que tener en cuenta que la retérica de cualquier acto de comuni-
cacion se basa en la intencién. Coldn escribia compulsivamente, pero nunca escri-
bi6 para legar a la posteridad una versién comprensiva de lo que ocurri6. Escribié
casi siempre porque queria algo. Lo que le faltaba a principios de marzo de 1493
fue mds tiempo y mds dinero. Habia hecho un descubrimiento cientifico y cultural
tan grande que ni €l sabia apreciar lo que habia logrado. Pero no habfa satisfecho
el hambre del oro. Estaba seguro que podria hacerlo con un poco mds de tiempo y
dinero.

El propdsito de las dos cartas R y S fue, pues, no sélo difundir las noticias del
descubrimiento sino también avivar el entusiasmo de todos aquellos de quienes él
necesitaba en su ayuda: las autoridades en forma de los Reyes, y los mercaderes en
forma de Santdngel. Les dijo lo que ellos querian escuchar, moldeando el mensaje
a los contornos de su codicia y de sus deseos'.

B.W.IFE
King’s College London

"2 Una versién inglesa de este articulo saldrd en Romance Quarterly.
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EN BUSCA DEL LECTOR PERDIDO: LA RECEPCION
DE LA POESIA CULTA (1543-1600)

Un lector de poesia casi nunca es un lector inocente, si ademds esa poesia estd
tefiida de una aureola de cierta cultura, podemos considerarle, incluso, sospechoso
de algunos pecados literarios. Claro estd que antes de abrir esas pdginas debe cono-
cer, al menos por referencias, que va a enfrentarse a una determinada opcién poéti-
cay que a su extremo existe otra poesia, la que quizd desdefie como popular, su-
poniendo que en el territorio donde ambas se deslindan vivirdn poemas delimita-
dos por exclusién, contaminacién o desconocimiento; no en vano le tenemos que
atribuir algo de retdrica a sus luces. La culpa de leer, lleva consigo la penitencia de
conocer.

Bien es verdad que hablamos de lectores y por tanto debemos suponer la ob-
viedad de un manuscrito o de un impreso donde se ¢jercita el acto volititivo de la
lectura y dejamos ahora de lado al oidor y al espectador oral de la poesfa dicha y
repetida al entender y no a la vista. A ese lector le llega a sus manos una poesia es-
crita para ser escrita, creada para ser reproducida en el papel, sujeta en ocasiones a
la memoria personal, pero necesitada de su permanencia grafica, atada a la literatu-
ra como documento estético perdurable. Puede sufrir un proceso de repeticioén oral
sobre su soporte material pero la escucha, en este caso, requiere la prolongacién
escrita, al gusto —eso si— del que la oye, pero con la conciencia de pertenecer a la
obra que requiere la lentitud de la copia y con ella el recuerdo de su reposo en la
hoja.

De ese lector tan especial como selectivo hoy no sabemos mds que existié, que
tal vez debi6 existir fuera de los propios hacedores del poema, aunque nos teme-
mos que su perfil y su biografia ficticia se nos escape sepultada entre tanto soneto
y tanto endecasilabo. Y a ello debieron contribuir varios factores que hoy pretende-
mos recuperar entre la marafia de una topografia poética en muchas ocasiones im-
precisa e imaginada, porque nuestra poesia culta del Siglo de Oro aparece a mu-
chos trechos como una hipotética conciencia literaria de ensimismados autores
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142 LA RECEPCION DE LA POESIA CULTA

conmovidos por su propia capacidad de crear la belleza por el artificio, pero en
mucho remisos a participar a otros, a esos los lectores al parecer por casi ninguno
deseados, los afanes de su existencia literaria. Lector, pues, participe y cofrade,
culpable de poesia, camarada de la secta italiana, sabedor del abismo que separa el
ingenio del “poeta” del oficio de los “trovadores de esquina™; parte necesaria de
sentir el poema como una arquitectura efimera de la palabra, pero que ayudé a que
esos edificios fueran poblando poco a poco la geografia literaria espariola de un ur-
banismo meticulosamente delimitado, oculto y casi secreto.

Una simplificacion préctica de esa poesia que llamamos culta puede hacer refe-
rencia a cuatro factores, cualidades en las que tenemos que reconocer los limites de
su presencia y que encerramos entre algunas fronteras cronolégicas para concretar
las conclusiones. Uno de los reconocimientos efectivos es sin duda alguna el vehi-
culo formal, bien el verso de arte mayor o bien su combinacién con el de menor
medida sujeta a unas reglas estréficas (pre)determinadas; el uso prioritario de estas
hechuras poéticas califica por su presencia la opcidn elegida y de ella la adscrip-
cién casi inmediata. Las consabidas incursiones en otras riberas dejarin ver a las
claras los intentos de cruzar estos canales poéticos, siempre en el Siglo de Oro con
la conciencia de puentes de ida y vuelta para ubicar los débitos. Por ello existiran
varias formas cultas de expresar esta poesia, usando y abusando de los hdbitos mé-
tricos que califican a la poesia popular, como un ejercicio mds del poderio literario
de sus autores, sefiores ahora del verso y sus medidas.

Los temas y, por extension, los desarrollos argumentales de esos temas y moti-
vos clasifican —casi de repente— a la poesia culta, vertebrada sobre un armazoén
de tépicos y lugares de uso continuo y donde no podemos olvidar que el poeta se-
lecciona, decide y utiliza con la memoria de su cultura; 16gicamente, su lector tam-
bién. En tercer lugar, ese cuerpo literario se debe a unas fuentes y a unas deudas
donde la poesia encardina su desarrollo por la superacién, la cita o la simple refe-
rencia; un poeta culto es ante todo un lector avezado, pragmadtico y concienzudo,
quizd por ello en esa exhibicién velada de sus almacenes poéticos, estd buena parte
de su eficacia literaria y, por tanto, de su reconocimiento lector. Por tltimo y sin
entrar en grandes precisiones criticas, esta poesia se reconoce por un lenguaje pro-
pio, exponente de la combinacién extrema de la retérica bien asimilada con la re-
flexién creativa que depura la expresion de la palabra. Es propietaria, por exceso 0
por defecto, de una sintaxis poética precisa, testigo de su enunciacién y de sus pre-
supuestos y se manifiesta en una identificacion inmediata con su lector. Bastaria la
prueba del andlisis linglifstico de los indices de primeros versos de una docena de
cartapacios, con las Flores del romancero que inicié Pedro de Moncayo; quiero su-
poner que el lector también lo diferenciaba a primera vista.

Forma, contenido, memoria y lenguaje como conjuncién arménica de una pre-
cisa mdquina imaginativa a la que tal vez tendrfamos que afiadir la conciencia de
escribir esa poesia, frente a otras actitudes mds evanescentes que caracterizan a los
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autores populares, mds sujetos de vez en cuando a dar nombre a una obra y no a
crear una obra que dard nombre a su autor. Modos y modas de escritura, de difu-
sion y de lectura tendrdn que ser a la fuerza distintos. Como parece probado que la
aparicion en 1543 de la Obras de Boscdn con algunas de Garcilaso de la Vega ini-
cia de forma editorial el rumbo de esta poesia culta, vayamos entonces en busca de
ese lector perdido desde esta fecha hasta la de 1600 —que no por t6pica es menos
significativa— en que un lector sevillano a los pocos dias del mes de enero de ese
aflo recogia en un cancionero, “libro” lo llama su recopilador, buena muestra de los
que dieron de si cincuenta afios de hacer y de entender esta poesia.

La no tan moderna (ya) estética de la recepcion aboga en su conjunto por el ana-
lisis de los mecanismos de la llegada de un texto, una obra, un autor, incluso un gé-
nero a los lectores que lo consumen, estableciendo las relaciones, las dependencias
y las intromisiones entre los dos polos consecutivos de esta comunicacién y propug-
nando a la vez que los andlisis de este complejo fenémeno puedan servir para enten-
der més y mejor la génesis de una manifestacién literaria determinada o al menos
algunas de sus caracterisitcas, veladas para otras vertientes de la critica. Mucho se
ha avanzado desde los afios sesenta y algin camino metodoldgico se ha asentado ya
para satisfacer la demanda empirica y pienso sobre todo en las formulaciones del
lector implicito y explicito o en las llamadas “formas de leer”, pero al retrotraerse
varios siglos se tropieza siempre con la utilizacién de los datos fiables y los docu-
mentos para emitir la propuesta, cuanto mds, por tanto, de su bisqueda; en el fondo
responde al afdn de la reconstruccion préctica a la que aspira toda teoria. Veamos,
pues, los testimonios de lo que hoy podemos manejar con una cierta seguridad de la
historia de esta poesia en el periodo antes indicado, declarando al paso que son pro-
puestas de trabajo en absoluto agotadas, mds atin, abiertas a precisiones y necesita-
das de una saludable revision en los limites de su aprovechamiento.

1. La némina de poetas que podemos manejar para este periodo y que fueron
susceptibles de ser leidos, abarca desde los nacidos a finales del siglo XV o co-
mienzos del siglo (Boscdn, Castillejo, Garcilaso, Hurtado de Mendoza, S4 de
Miranda, etc.) cuya obra se conoce y se difunde a partir de la mitad del siglo,
hasta los natalicios anteriores a la generacién que abrird Quevedo en 1580 (Caro,
Espinosa, Medrano, etc.); de los que arribaron después apenas podemos contar
con obra significativa antes de 1600. Por cierta l6gica y dado sus cardcter espe-
cial y sus lectores especificos, elidimos la falange espiritual de Fray Luis, San
Juan y Santa Teresa y a los omnipresentes y conocidos Géngora y Lope; por ra-
zones de otra indole y sobre todo por espacio, la épica durea.

Entre manuscritos, ediciones y fuentes afiadidas de las que luego hablaremos,
contamos con aproximadamente unos 200 nombres. De ellos, unos 30 son exacta-
mente eso: nombres, poetas sin apenas obra, registros de las citas y de la amistad,
recuerdos gramaticales de una época (Manrique, Morillo, Vargas, etc.); a lo sumo
una octava laudatoria, un soneto de recibo, la décima testimonial para el recuento.
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La plantilla m4ds numerosa la constituye, sin duda, cerca de 100 poetas arrancados
de las inclusiones en cancioneros colectivos o de las atribuciones de diversas
fuentes; se trata de autores con una obra escasa, a veces un par de poemas mal
asignados, de los que apenas conocemos los rostros de sus biografias y que nu-
tren, sobre todo en el tltimo periodo del siglo y, especialmente, en Andalucia, las
antologias y las recopilaciones. Por dltimo, de un grupo de aproximadamente 75
poetas conocemos rasgos de su existencia seguros, obra mds o menos unitaria y
presencia activa en ediciones y parcelas especificas de los manuscritos. De éstos,
unos 30 no publicaron en estas fechas obra poética uniforme (Arguijo, Arjona,
Cabrera, Caro, Céspedes, etc.), aunque algunos vieron en las prensas obras meno-
res de pequeinia extensién (Hurtado, Jiménez Ayllén, Villegas, etc.) y otros publi-
caron ya en el siglo XVII textos breves en pliegos sueltos (Bonilla, Mesa, etc.);
debemos suponer, evidentemente no para todos los casos, una difusién manuscrita
generalmente tardia en lo que hoy conocemos. Entre ellos, mas de 20 editaron su
obra (sus obras) en este periodo y claro estd que para el lector importa poco (0 na-
da) la precision de estar ya muerto o todavia vivo, cuenta para conceptuar sus in-
tenciones y la nocién literaria de su propia poesia como 6rbita cerrada voluntaria-
mente oculta, pero al fin se pueden leer sus textos en las pdginas del libro; no obs-
tante, afiadiremos, que la mitad gozaron del privilegio de verlo y de leerse
(Cueva, Espinel, Herrera, Montemayor, Padilla, etc.). Su difusién manuscrita
vuelve a ser casi siempre posterior a las ediciones, cuando no, en algun caso, co-
pia del propio impreso (Cueva, Padilla, etc.), lo que confirma lecturas coinciden-
tes con el libro, pero todavia en la esfera de la arraigada difusién manuscrita.
Queda un grupo de més de 15 autores cuya obra aparece editada ya en el siglo si-
guiente y, en general, con una distancia cronolégica significativa de la muerte del
poeta (Argensola, Figueroa, Hurtado de Mendoza, Medrano, S4 de Miranda, etc.);
esta avanzadilla de autores con obra importante escondida en el cancionero —casi
siempre también posterior— y cuya pervivencia poética preocupé mds a sus lecto-
res elegidos y a los amigos que les pervivieron es la que ha sido més atendida por
la critica, que ha explicado este fendmeno queriendo interpretar, en la voluntad
del poeta y con la difusién manuscrita, el distanciamiento entre la obra y su cono-
cimiento efectivo.

Unas primeras conclusiones de estos datos responderian a las siguientes carac-
teristicas:

— Aunque en esta lirica estd la cumbre estética de nuestra poesia durea, fue
cultivada cuantitativamente por pocos autores; baste recordar los cerca de 1.000
poetas para el siglo XV que recoge el repertorio de la poesfa cancioneril, aunque
sean para todo el siglo o los mds de 500 comprobados para los pliegos sueltos del
siglo XVI. Tampoco el desequilibrio es alarmante tratdndose de una poesia selec-
tiva de d4mbitos mucho més cerrados, que alcanzard su cénit en los decenios si-

guientes.

Anterior Siguiente Buscar  Imprimir Inicio  Indice



VICTOR INFANTES 145

— Los textos anénimos se reparten asi en estos tres recuentos: un 20% para la
poesia del XV, aproximadamente un 15% para nuestra poesia culta y cerca del
50% para los pliegos; la lirica tradicional y el romancero, por su constitucion, per-
tenecen a la poesia sin autor.

— S6lo podemos asegurar la existencia de un corpus de obra significativa para
unos 50 nombres, al menos en lo que conocemos como identificado y disponible
hoy.

— Mis de 100 autores tan sélo cultivaron esta poesia de forma ocasional y
con una obra escasa e irrelevante para la consideracién critica actual; en muchos
casos poesia de circunstancias al hilo de la copia y la imitacién, fruto de una mo-
da (culta) y de una actividad pasajera. En el siglo siguiente al abrigo de las justas,
honras, academias y fiestas, el parnaso hispano acusé una inflacién poética des-
medida.

— Aproximadamente unos 80 autores pertenecen a diversas 6rdenes religiosas
o estdn vinculados al estamento eclesidstico e, independiente de la extensién de su
obra, en ocasiones es dificil delimitar las clasificaciones de culta y popular desde
pardmetros que no tengan en cuenta lo temdtico (el anénimo del Cancionero de
1549, Lépez de Ubeda, etc.).

Como es ficil observar se atisba una difusién selecta, minoritaria y especifica,
a pesar de la permeabilidad de los datos.

2. Fijémonos también de forma general en los vehiculos de transmisidn. El libro
unitario es inhabitual y raro y ya hemos visto que en este periodo mas: no llega a 30
ediciones. Los caminos para su aparicién denuncian casi siempre el interés familiar
—1las llamadas “‘ediciones de las viudas”— y de los amigos o la presencia con la fa-
ma ya lograda por la cita de su nombre, algln caso se debe a la apuesta de un editor
que conoce un publico no muy numeroso, pero fiel al reclamo de su salida. Cada uno
de estos impresos mereceria un estudio de sociologia editorial especifico, porque en
la mayoria de los casos creemos que responden a puntualidades aisladas, ediciones
tnicas, que el lector interesado recibe dispersas y esporddicas y en nada a ningn ti-
po de estrategia comercial 0 a un producto editorial homogéneo que pueda establecer
una difusidn concreta de esta poesia. En este periodo la mayoria son ediciones tnicas
y, salvo Garcilaso, que parece nutrir a un lector de correrias universitarias (Salaman-
ca: 1568, 1574, 1577, 1581, 1589, cinco de las siete ediciones del XVI, menos la de
Madrid y la sevillana de Herrera), hoy, no lo podemos dudar, los ejemplares abun-
dan, lo que denuncia su conservacién en bibliotecas conscientes de entonces.

La oferta cubria una escasa demanda de lectores que presumimos no conocian
muchos de los textos o accedian a manuscritos siempre renovados a la moda de 1a se-
leccién. Unos 40.000 ejemplares, si las tiradas fueron las normales de la época, para
un periodo de cincuenta afios arroja una media tedrica insignificante para la feria edi-
torial de esta época, que a la fuerza refugia esta poesia en los circuitos cerrados del
interés y la complicidad. (Los pliegos sueltos de estos afios andaban por el 1.000.000
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de ejemplares...) Este lector prioritariamente urbano o al que llegaban los libros a su
entomno noble, burgués o religioso, no andaba muy lejos de ser una minorfa, si pensa-
mos en diez ciudades importantes a lo largo de esta media centuria, no llegan a 80
lectores potenciales por ciudad a lo largo de un afio. Tenemos que contar, ademds,
con la destruccion, la distribucién fuera de Espafia y algiin caso de tiradas reducidas
o minoritarias; por ello podemos reducir esta proporcion notablemente (;cerca de la
mitad?), lo que confirma una realidad que se repetird hasta nuestros dfas. La disper-
sion geogrdfica de los lugares de impresion (Sevilla, Valencia, Valladolid, etc.) y la
distancia cronoldgica entre las apariciones, convierte a muchas ediciones en tiradas
valiosas, raras al paso de los afios, dificiles de conseguir; no creemos que un buen
aficionado pudiera reunir la mitad en sus anaqueles y esto, con no poco esfuerzo y
decision. Es un libro que se posee y se conserva como acto cultural de pertenencia,
de ahf que pensemos que su lectura es un acto de compromiso social e intelectual
muy concreto y que le denominemos “lector/comprador”. La unica confirmacién
practica que nos permite alguna de estas suposiciones proviene de los “inventarios”
de libreros y editores y mds escasamente, por su inexistencia para estos arios, de los
de particulares; de los primeros, y por ausencia de ejemplares, debemos deducir su
venta, de los segundos, por su silencio, su posesion. Aparecen, ademas, siempre 4 6
5 autores, lo que permite asegurar la desaparicion editorial inmediata y la permanen-
cia de los consagrados. En fechas tempranas como 1556, Juan de Junta sélo poseia |
ejemplar del Buen plazer trovado de Juan Hurtado de Mendoza, que es impresion al-
calaina de 1550, y Juan de Ayala, “96 Boscanes” y cinco Obras de Montemayor; en
los “Registros” de Indias entre 1576 y 1600, de mas de 1.200 asientos, tan sélo apa-
recen: Garcilaso (solo, con Boscan y “a lo divino”), de nuevo Montemayor, Fernén-
dez de Heredia y por cercania de ediciones, Padilla (1580, 1582, 1583, etc.) y Lopez
Maldonado (1586). En los otros, Garcilaso, Montemayor y poco més; a su rareza,
hay que unir la escasa valoracién que se hace de estos libros en unas listas destinadas
fundamentalmente a enumerar los bienes de cierto valor.

3. La existencia probada de manuscritos ha permitido establecer que esta poe-
sia se difundié asi, en el cuaderno al gusto, copiado de otro, afiadido con otras co-
pias, aumentado con el tiempo; creaba un “libro” unitario, personal y particular pa-
ra la lectura paciente y detenida, pues todo copista es lector real de lo que transmi-
te. La carencia casi undnime de manuscritos autdgrafos o completos de la obra de
un solo autor (Aranda y Salazar serian ese casi) y de nuevo generalmente en copias
tardias (Cerda, Cetina, etc.) que parecen revelar una paciente labor interesada de la
ordenacidn de los “papeles”, se compensa con el cdice misceldneo, por estrofas,
por temas, por cronologias, por ubicaciones geogrificas, a veces, por simple capri-
cho; es, sin duda, el caracteristico del periodo. Es dificil aventurar un niimero de
los que se pueden fechar en este plazo, pues en este caso la copia posterior del
XVII no tiene por qué asegurar la existencia de ningln arquetipo (Géngora, Fray
Luis y San Juan, aparte, desde luego), pero conozco las referencias de unos 200, de
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los que cerca de la mitad presentan o problemas de fechacién (siglos XVI/XVII en
sus partes o en su totalidad) o combinaciones proporcionales de diferentes tenden-
cias po€ticas. Los restantes —y Dios quiera que un inventario riguroso duplique el
nimero— responden a tres caracteristicas para nuestro interés.

— Los copistas o poseedores o quienes podemos identificar por citas o scho-
liae, sugieren aficionados a la poesia, personas cultas interesadas en lo literario y
periféricos de los circuitos estrictos de la creacién y el entramado editorial. Son
los testigos de la transmisidn parcial y selectiva y tal vez ello explique una tipolo-
gfa tan amplia y diversa y, en general, el escaso cuidado de la copia, a no ser que
vaya dirigido como regalo para una persona importante.

— Suelen ser ajenos a la difusién editorial, como lo prueban las variantes con-
tinuas y las atribuciones equivocadas o inexistentes. En raros casos derivan o se in-
terfieren con el libro impreso y prolongan su vigencia después incluso de una vida
editorial asegurada (Gdéngora, por ejemplo).

— En muchas ocasiones se constituyen en una estructura cerrada que sustituye
a la edicién, pero que no compite con ella en su difusién. Hay cancioneros por acu-
mulacién (¢los de “varias manos” y cuadernillos descolocados?), incompletos y
fragmentarios, pero existen otros muchos cuya unidad sugiere un fin primigenio
especifico, con una estrategia poética definida y generalmente lograda. Suplen al
libro y se le asemejan en cierto orden, seleccién y extensidn.

No nos caben dudas de su circulacién restringida, de su préstamo, como denun-
cian a veces los varios poseedores, y de su copia 0 modelo para otros manuscritos;
pero contando que el responsable de su creacién lo destina a su uso personal, es
decir a su lectura, incluso a muchas lecturas y tal vez ante otros interesados. Es un
lector implicado con la poesia, con participacion activa en su conocimiento, con
intereses literarios que a veces intervienen en el texto y en su seleccién. A este lec-
tor asegurado, le podemos llamar “lector/difusor”.

4. Adelantamos ahora la ultima denominacién: “lector/autor”. EI tnico lector
absolutamente seguro de la poesia durea que tratamos son los propios autores, tanto
los poetas, como los escritores en prosa, los teatrales o los eruditos y criticos de la
época. Este lector profesional, a la fuerza obligado a conocer la materia de sus des-
velos, es el mds cuidadoso de todos, pero también el menos fiable. En su mayoria,
los escasos inventarios de los libros de poetas y escritores —salvo los de alta condi-
cién social— son de una parquedad desalentadora; parece como si ni sus propias
obras les interesaran, frente a algun bibliéfilo acaparador de casi todo... Como en
general los desconocemos, hay que fiarse de sus citas, pero en ellas prima la tradi-
cion del elogio enumerativo, viejo tépico literario bien arraigado desde el siglo
X1V, y la exhibicién de la cultura poética, frente al rigor y la comprobacién objeti-
va. Aunque sean de fechas fronteras a las que tratamos, ¢leyé Cervantes a quienes
cita en el “Canto de Caliope” de su Galatea o en el Viaje del Parnaso?, ;Lope a
quien recuerda en El Laurel de Apolo? y 1a andnima “sefiora principal” del “Discur-
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so en loor de la Poesia” incluida en El Parnaso Antdrtico de Diego Mexia, ;cono-
¢io0 por la lectura a esa importante némina de la poesia novohispana? Fuera de estos
repertorios, ;Cueva ley0 a todos los que tanto exhibe entre sus Rimas?, las referen-
cias en prélogos, epistolas, dedicatorias y otros preliminares, ;son sintomas inequi-
vocos de su conocimiento lector?, ;son menciones que se intercambian por sonetos?

Muchas interrogantes como planteamientos generales, s6lo respondidas con el
estudio de la deuda directa, pero dificiles de precisar en su conjunto. No obstante,
son los lectores seguros, alejados de los otros dos grupos, mds del segundo, a quie-
nes no conocen casi nunca, que del primero, a quien en algunos casos dedican sus
obras y tal vez regalaran sus manuscritos. Pero volviendo a recordar el recuento
anterior, pocos, a lo sumo varios centenares.

Hay otro lector/autor que tampoco aporta mucho, pero del que también consta,
en cambio, su fiabilidad: el autor de retdricas y poéticas, aunque sélo sea por afia-
dir media docena (Mesa del Olmeda, Rengifo, Salazar, Salinas, etc.). Hay citas de
NUEStros autores, pero tan escasas y generales, que aunque no podamos dudar de su
capacidad de lectura —y pienso, que por la manera de referirse a los textos, utiliza-
ba manuscritos, frente a las autoridades de las que incluso menciona los impre-
sos—— se nos presenta partidista, interesado en sus fines y, sobre todo y para los
nombres contempordneos, desmemoriado a conciencia.

Unas reflexiones finales de todo lo expuesto quiz4 nos permitan encontrar algu-
nos rasgos de ese lector perdido que menciondbamos al comienzo. Lector culto, a la
fuerza letrado y con estudios, que se mueve en circulos delimitados y constituidos
(burguesia, aristocracia, nobleza) o pertenece al entorno religioso que compagina la
poesia con la devocioén; tal vez heredero de esta aficidn por el entorno en donde se ha
formado. Urbano, pero viajero ocasional y, en sobreabundancia, andaluz. Poseedor
del libro que compra, agotando la tirada, pero que lo conserva en su biblioteca junto
al manuscrito de los poetas que no vieron la luz en la imprenta; sin grandes cantida-
des, las suficientes para satisfacer la moda, el interés o la curiosidad. En el manuscri-
to que antes citdbamos estdn Acuila, Judrez, Padilla, Silvestre, pero el Duque de Ses-
sa, Coloma, Avalos, Soria; lo inmediato y lo anterior, lo nuevo y lo viejo de esta poe-
sfa; tal vez el libro que nunca se pensé que se pudiera editar, aunque también y por
qué no, compraria a buen seguro el Romancero general de aquel afio de 1600.

Si en mds de cincuenta afios da tiempo a casi dos generaciones de lectores de
los tres tipos indicados y si pensamos en los 8.000.000 de habitantes para la Espa-
fla de estas fechas, de los que por lo menos el 20% pueden incluirse entre ellos, ni
los libros ni los manuscritos fueron suficientes. Todos esos afanes poéticos que se
quedaron sin leer.

VICTOR INFANTES
Universidad Complutense
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EL CONTEXTO POETICO DE GONGORA
Y LOS PRIMEROS POEMAS DE QUEVEDO

Nada més dificil que hablar de la evolucion de la poesia espafiola desde aproxi-
madamente 1580 hasta 1613, es decir hasta la aparicion de los grandes poemas
£OoNngorinos.

Y sin embargo son los momentos en los que se opera el cambio mds trascen-
dental sobre la poesia moderna, nacida con Petrarca o Garcilaso, finalmente gene-
ralizada en toda la Europa culta, y llevada al Nuevo Mundo'.

Y ese cambio es el resultado de un cruce de tendencias, modas, autores y me-
tros, algunas de cuyas lineas esenciales me gustaria explorar. Confieso que mi in-
terés primario era conocer el ambiente poético en el que se formé Quevedo
(1580-1645), y en el que redact6 sus primeros poemas. Enseguida me di cuenta de
que el bulle-bulle literario de aquellos afios era una madeja infinitamente compleja
y rica, uno de cuyos hilos era el de la evolucién de la poesfa petrarquista’. Pero
también padeci de unos primeros desconciertos porque no era capaz de armonizar
los panoramas criticos con los textos reales que iba examinando. Sobremanera,
porque no habfa cancioneros por un lado y romanceros por otro, que se canturrea-
ban, y por el otro poesia culta transitando por la imprenta; muy al contrario, desde
muy temprano, un mismo libro de época, con el titulo que se quiera, iba gozosa-
mente mezclando letrillas con romances viejos, sonetos de Garcilaso y Boscén,

' Véase mi propio articulo “Selva del silvas”, en Manuscrt.Cao, IV (1990). No existe excesiva bi-
bliografia sobre este perfodo poético. Se verdn los excelentes trabajos de Begofia Lopez Bueno —cita-
dos més adelante— y el vol. col. por ella editado La Silva, Sevilla, 1992.

? Véase, con bibliografia actualizada, Begofia Lopez Bueno: La poética cultista, de Herrera a Goén-
gora, Sevilla: Alfar, 1987, y de la misma: “El Brocense atacado y Garcilaso defendido. (Un primer epi-
sodio en las polémicas de los comentaristas)”, en el Homenaje a Alonso Zamora Vicente, 1V, Madrid:
Castalia, 1992. Juan Montero, La Controversia sobre las “Anotaciones” herrerianas, Sevilla: Ayunta-
miento, 1987. Eugenio Asensio: “El Brocense contra Fernando de Herrera y sus Anotaciones a Garcila-
so”, El Crotalén. Anuario de Filologia Espaiiola, 1 (1984).
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canciones de Figueroa, romances nuevos de Lope o Gdéngora... ;Cémo se habia lle-
gado —desde la primitiva pureza de Garcilaso— a ese estado de cosas? Ese tono api-
carado que asoma en los primeros romances de Géngora y que enlaza con las episto-
las de los Argensola, ;de dénde procede? ; Cémo han llegado a converger en ese mo-
mento dos corrientes aparentemente tan distantes en un solo tono de época, el que
anuncia el esplendor de las jécaras y de la novela picaresca? Muchas preguntas.

El petrarquismo se extiende imparablemente en Espaiia desde mediados del si-
glo XVI, fecha de las grandes antologias que son las novelas pastoriles, de la edi-
cion de las obras poéticas de Garcilaso y Boscdn, de la aparicién de gran cantidad
de poemas de origen culto —por ejemplo, sonetos de los propios pioneros, Boscdn
y Garcilaso— en libros con letras para canciones, etc.’.

La difusién del petrarquismo es, con toda seguridad, el comienzo de su deca-
dencia como modo poético prestigioso. En la estela petrarquista escribirdn practi-
camente todos los grandes autores del llamado Siglo de Oro; pero la adhesion cie-
ga de los primeros petrarquistas se modera andando el tiempo en los més. Se vuel-
ve entonces hacia la posible variacién de tonos olvidados o desprestigiados, nunca
desaparecidos, o a la bisqueda de vetas todavia poco trilladas de la tradicion culta,
como es el caso de las odas luisianas.

El petrarquismo todavia daré su fruto espléndido y tardio en una ultima genera-
cién, en torno a Herrera, que sublima el estilo de la poesia renacentista, y en cierto
modo la agota. El género mds prestigioso durante aquellos afios ser4 la quintaesen-
cia del petrarquismo: la épica culta. Al tiempo que ocurre esto, los signos de la
descomposicién se dejan ver en las primeras y continuadas notas de humor meta-
poético: es decir, en la consideracién de todo ese bagaje como algo alejado, dado,
objetivo, sobre lo que ironizar. Se suele a veces hablar de “manierismo”.

En efecto la descomposicion del petrarquismo aboca a una serie de modalida-
des poéticas basadas en el desencanto, la extensidn temadtica, la pérdida de la armo-
nia, la exageracién formal, etc. que traslucen un mismo telén de fondo: la crisis del
humanismo, de las ideas sobre la armonia del cosmos y la falta de fe en las posibi-
lidades del hombre. En términos estéticos muy escuetos, el arte manierista debe
hacerse surgir como un derivado del arte renacentista antes de entrar en el Barroco.
Cronoldgicamente dependerd de a qué tipo de manifestaciones nos estemos refi-

* No es raro el caso de Garcilaso, antes cantando que impreso. Seré lo que les ocurrird unos lustros
después a Gongora o a Quevedo. Es normal encontrar, por ejemplo, sonetos entre estas antologias para
cantar. Véase el Cancionero musical de la casa de Medinaceli, transcripcién de Miguel Querol, Barce-
lona: CSIC, 1949-50, 2 v. De ese cancionero se pueden escuchar, entre otros, la interpretacién moderna
de un par de sonetos, musicados por Juan Navarro (+ 1580), “Ribera del saco Darro, en la arena...” y
*“Sobre una peifia do la mar batfa...” (sello discografico DIAL, interpretacion de Taller Ziryab, 1991). El
soneto de Boscan “Determinado amor a dar contento...”, se puede escuchar musicado por Juan Vasques,
a partir de la Recopilacion de sonetos y villancicos a quatro y a cinco, Sevilla, 1560 (ed. modema de
Higino Anglés, Barcelona: CSIC, 1946), por el mismo conjunto seviilano, etc.
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riendo; en el caso de la poesia, por ejemplo, si consideramos que la poesia rena-
centista triunfa entre 1545 y 1565, y que el barroco aparece muy en las postrimeri-
as del siglo XVI, el manierismo ocuparia ese hueco del iltimo tercio del siglo XVI
del que pretendemos hablar.

Ideolégicamente descubrimos al fondo la crisis de las ideas renacentistas, des-
de luego. Serd por tanto una época en la que se observardn rasgos negativos, o la
contraposicion de rasgos negativos a los que habian caracterizado la serenidad,
contencion, tersura y armonia de los primeros petrarquistas.

Estéticamente se romperd la unidad entre lo formal y lo espiritual, violentando
cierto sentido de la armonia entre lo uno y lo otro que habia caracterizado al perio-
do anterior. En esta distorsién el manierismo intenta liberar a lo espiritual de su
costra formal, que exagera, deforma o rompe, liberdndose de medidas y reglas pre-
ceptivas. Esa disociacién se opera hasta en las referencias 1éxicas mds frecuentes
de aquella poesia, por ejemplo en la pareja “alma / cuerpo” y en todos sus precipi-
tados retdricos.

El pintor manierista por excelencia serd el Greco; el musico, Francisco Guerre-
ro. Pero en poesia encontramos rasgos de esa tortuosidad liberadora del espiritu en
poetas petrarquistas de generaciones tardias, esencialmente en Aldana. Otros, co-
mo San Juan de la Cruz, representan el mejor ejemplo de esa espiritualizacion ab-
soluta. En ese camino hacia las formas del espiritu el manierismo se reencuentra
con viejas corrientes cldsicas, el estoicismo particularmente, que le prestan su tono
rancio y meditativo.

Pero por “manierismo” entendemos también la sobreimportancia de los ele-
mentos decorativos y formales, que se apoderan de la obra de arte, para mostrar la
“manera” como ésta se ha fabricado. Se trata de otro resultado l6gico de esa pugna
por disociar lo formal de lo espiritual, en este caso ejemplificable en la obra poéti-
ca de Herrera, como una infinita variaciéon formal sobre unos pocos motivos. Es
probablemente que en estos casos, la lucha por la expresién en aquellos contextos
ideolégicamente nuevos se resuelva, mejor que en sus logros, en sus intentos: la
acumulacién y reiteracién artistica —lo decorativo, el propio lenguaje— se adensa
hasta impedir la expresién original, que se ahoga en este primer paso.

El petrarquismo tardio se proyecta, pues, hacia varios caminos esencialmente:
el refinamiento artistico, el desvio moral y neoestoico que busca nuevas fuentes en
el inagotable minero de los cldsicos, el distanciamiento irénico, el espiritualismo
exagerado o tortuoso.

La visién irénica del mundo poético heredado no vendrd solo de fuera y dentro
de la propia poesfa petrarquista; se engendra naturalmente también en la moda de
cancioncillas y romances, hasta confluir ambas en su tono jocoserio. Pero ese tono
no es mas que un perfume exético en los primeros florilegios, no un rasgo de estilo
de época. En la Flor de romances y glosas, canciones y villancicos (Zaragoza,
1578; reeditado por R. Moiiino, Valencia: Castalia, 1954) encontramos toda una
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primera parte de romances nuevos (de tema carolingio o referidos a la batalla de
Lepanto), a la que sigue “muchas glosas, canciones y villancicos”, la mayoria sen-
timentales y amorosas, con muy pocos casos de letras jocoserias o satiricas, como
si el puiblico aceptara todavia esas fuertes dosis de lirismo. Pero unos afios mds tar-
de, en la Quarta y quinta parte de flor de romances... (Burgos, 1592)¢ se abre con
el romance “Yo Apolo Dios de la ciencia / y morador del Parnaso / con las nueve
del Parnaso / establezco, ordeno y mando...”, que es el arranque de todos los Viajes
del Parnaso posteriores y de otros juguetes, como algunos de los mds juveniles de
Quevedo’: un repaso mas 0 menos gracioso a la excesiva cosecha de poetas y a la
machacona insistencia en tratar temas pastoriles y petrarquescos. Otro romance
muy extendido, de este tenor, es el que comienza “A mis sefiores poetas...”, que
aboga por una nacionalizacién de temas, bailes y lenguaje; en tanto que otros:
“Tanta Zayda y Adalifa...” o “Por qué sefiores poetas...” piden que se vuelva a la
tradicién petrarquesca y del romancero viejo, abandonando la morisca. En general
todas las colecciones de la dltima década contienen poemas que anuncian el mun-
do picaresco y la carcajada barroca’. Y por lo que se refiere a esta tltima coleccion,
inserta ya, como se sabe, algunos de los primeros romances de Géngora®. Algo se-
mejante ocurre con toda la serie que es fuente del Romancero General, €l primero
de ellos, la Flor de varios romances y nuevas canciones, recopilados por Pedro de
Moncayo (Huesca, 1589)°, contiene bastantes romances y letrillas gongorinos,
unos seguros y otros de entre los atribuidos. En muchos de ellos Géngora dialoga
con el género que practica, pero con una clave artistico-lirica, de muchos quilates,
o0 en tono humoristico, tal el “Ensillenme el potro rucio...”"°, que aparece en su ver-
sion cldsica y seria en la ed. de 1589, pero que se acompafia inmediatamente de la

* Véase la edicién de Rodriguez Moiiino, Madrid: RAE, 1957.

* Est4, en efecto, muy cerca de la Premdtica que este afio de 1600 se ordeno.

¢ En la coleccién de 1592 ocupa los f. 157-8v.

7 Cfr. en el dltimo florilegio citado (de 1592) los romances que empiezan “Cuando yo peno de ve-
ras...”, “A vos digo, sefior Tajo...”, “A quien bien le pareciere...” Algunos se estructuran, so pretexto de
un desengafio amoroso, como una negacién de todos los tépicos al uso, tal el que comienza “Pues que
tenga libertad...” (f. 131v-2). Una alabanza directa de los “venturosos picafios” se encuentra, por ejem-
plo, en el que comienza “Mil afios ha que no canto...” (f. 79v-82); o en “Solos aqui en confesién...” (f.
122-4). Las j4caras se anuncian en el tono de otros, como “Asi Riselo cantaba...” (f. 82), puesto en boca
de un medio rufidn. En general toda la parte final, la quinta, recoge poemas de este tono. La Flor de va-
rios romances..., de Moncayo (Barcelona, 1591), afiade a la primera recopilacién (de 1589) temas fran-
camente picarescos, como el romance “Mal hubiese el caballero / que de escudero se fia...”, que parece
una novelita picaresca en miniatura y en verso, sobre el tema de los escuderos pobres (f. 98-100v). Esta
veta conecta con las epistolas de poetas cultos, como las de Bartolomé Leonardo de Argensola, pero
también con las que cruzan Lifian y Lope, o Francisco de Garay y Lifidn, etc.

¥ Por ej. el Ciego que apuntas y atinas..., f. 44v-5. Arrojése al mancebito..., f. 186v-Tv.

° Toda la serie fue espléndidamente reeditada, en facsimil, por la RAE, el volumen I, en ed. de A,
Rodriguez Moiiino (Madrid, 1957).

©F. 7v-9 de esta edicién.
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version contrahecha, de Gongora (“Ensillenme el asno rucio...” en la siguiente re-
colecta, la de 1591

Estos primeros florilegios son mayoritariamente de romances moriscos, con al-
gunos tradicionales y unos cuantos pastoriles: el conjunto se adereza con alguna le-
trilla. El didlogo humoristico y artistico que establecen los autores de romances
nuevos con el romancero viejo es el mismo que entablardn los de las generaciones
siguientes con esta primera hornada: por ejemplo, el didlogo de los romances de
Quevedo con los de Géngora. Remedios Morales'? acaba de mostrar, para conti-
nuar esta linea, cdmo la secuencia de aquel romance es otro de Quevedo.

La distancia con el tono lacrimégeno de los primeros romances nuevos es muy
diversa segln qué autores y épocas. La escasa proporcion de tonos desviados hacia
lo sarcdstico en autores como Lifidn, apenas un puiiado, contrasta con el decidido
rumbo parddico de los de Quevedo, por ejemplo, que termina por no escribir mds
que lienzos grotescos.

Existe otro tipo de variaciacién que ahora nos interesa, porque apunta hacia la
diversidad barroca: el empuje de los romances pastoriles, que empiezan por servir
de relleno o apéndice a los romanceros mas conocidos, utiliza la licencia —que es-
taba en la tradicién de Gil Polo o de Montemayor— de mezclar metros, incluso ro-
mances y formas italianas. Asi por ejemplo en las primeras ediciones del Roman-
cero historiado de Lucas Rodriguez (Alcald, 1582)".

Lo que se deduce, por tanto, es que en estas dos décadas finales del siglo XVI
existe una clara conciencia de tradicién gastada, de final de ciclo, y eso tanto en su
vertiente popular como culta. Lo gastado es el tono meloso, el exceso lirico, el len-
guaje petrarquista, la metaforizacion imaginativa en el mundo morisco y —me-
nos— pastoril; el exceso expresivo; la propia retérica de lo uno y de lo otro.

Para cuando Herrera poetiza, incansablemente, a juzgar por la extensién de su
obra, ya hay quien se ha empezado a plantear un cambio de rumbo. La idea de un
cancionero amoroso, a la manera petrarquista, resultaba gastada y anodina para los
que querian lograr “su” expresién, aunque todavia colee en autores de la magnitud
de Lope o de Quevedo. En cualquier caso se trataba de una tradicién asimilada so-
bre la que trabajar, a la que se podia dar la espalda si fuera preciso.

La inspiracién amorosa se quiebra paulatinamente en las generaciones inme-
diatamente posteriores a Garcilaso, en poetas que leerian con renovado deleite las
epistolas, después de haberse aprendido de memoria los sonetos, las églogas y las

" Flor de varios romances nuevos. Primera y segunda parte, recopilados por Pedro de Moncayo,
Barcelona, 1591; ed. facs. de Rodriguez Mofiino, Madrid: RAE, 1957, como vol. II de “Las Fuentes del

Romancero General.”
'* Véase ahora la tesis doctoral de Remedios Morales Raya, Los romances de Quevedo, Granada,

1992.
" Existe ed. moderna de Rodriguez Mofiino, Madrid: Castalia, 1967.
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canciones. En el “alma” del sujeto burgués que se paraba a contemplar Garcilaso
ya no habita exclusivamente el amor, como fuerza poderosa y césmica que todo lo
llena, los poetas mds jovenes —Aldana, Figueroa, Cervantes, Medrano...— han
descubierto que es también el espacio de la angustia, la soledad, el placer... que no
provoca el amor tan solo. Eran también otros tiempos.

Esta segunda opcidn iba a ser la que orientaria la poesia petrarquista el ulti-
mo tercio del siglo XVI por los derroteros del espiritualismo, del neoestoicis-
mo y del horacianismo. Los poetas sevillanos, los salmantinos, los mds jévenes
de las nuevas generaciones acudirfan al tono grave y meditativo de las episto-
las y de las odas: las ruinas, el paso del tiempo, la amistad, el estudio... son te-
mas muy caracteristicos de esta poesia, que tuvo sus grandes nombres, como
Medrano, Fray Luis de Ledn, Arguijo, Rioja, los Argensola... Hasta que el jo-
ven Quevedo, hacia 1603, crey6 encontrar en la silva estaciana el modelo clasi-
co que mejor convenia a este deseo de buscar nuevos rumbos por la via erudita
y culta. Le acompaiiardn enseguida los demas: Rioja, Calatayud, Pacheco, Ar-
guijo™, etc.

La via culta, como la he llamado, serd fructifera, quiza por algo tan banal como
por encontrar una forma estréfica propia y adecuada: la silva, es decir, la tirada de
versos de siete y once silabas, que, con su estructura abierta permitfa salir de ese
agobio tecténico de las formas rigidas del Renacimiento (sonetos, liras, tercetos...),
hacia la vaguedad de la meditacién, desprendiéndose del lastre amanerado que se
habia creado en torno al lenguaje petrarquista®.

Pero habia otros lugares en donde buscar. Lo que la gente cantaba, funda-
mentalmente. Y la gente cantaba —era uno de los grandes placeres de la épo-
ca— multitud de cosas: romances, desde luego, canciones populares o popula-
rizadas, unas tradicionales y otras no tanto (ya dijimos que se cantaban sonetos
de Garcilaso, por ejemplo...). Los libreros mas avezados, desde mediados del
siglo X VI, aprendieron a dar al piblico lo que el publice queria: las letras de
todo aquel inmenso corpus poético, a modo de pliegos sueltos, pero también de
importantes colecciones y voluminosos libros (florilegios, romanceros, antolo-
gfas...). El primero que lo hizo con los romances fue el librero holandés Martin

!4 Entre los andaluces mds viejos, Juan de Arguijo (+ 1622), como es sabido, compuso dos hermo-
sas silvas, sin datar, las que comienzan “Buscan sin fruto entre la niebla oscura...” (ed. Stanko B. Vra-
nich, Madrid: Castalia, 1972, 185-6) y la dedicada a la vihuela (id., 189-91).

'* Eugenio Asensio: “Un Quevedo inc6gnito: las silvas”, Edad de Oro, 11 (1983), 9-48. James O.
Crosby y Lia Schwart Lerner, “La silva ‘El Suefio’ de Quevedo: génesis y revisiones”, BHS, 63
(1986), 111-24. Aurora Egido: “La silva en la poesia andaluza del Barroco (con un excurso sobre Es-
tacio y las obrecillas de Fray Luis)”, Criticon, 46 (1989), 5-39. Debe verse ahora el volumen sobre la
silva publicado por Begofia Lépez Bueno —como resultado de un encuentro entre investigadores—
en Sevilla, 1992.
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Nucio', que formé un envidiable corpus de romances viejos, a partir de los plie-
gos sueltos, del Cancionero general y de noticias, orales y escritas, que le llega-
ron durante su estancia en Espafia o luego, con el trajeteo militar y burocrético de
los espaiioles en Flandes. Pero nada encontraremos en ese precioso libro, natural-
mente, de los nuevos tonos y temas. Casi al mismo tiempo que Martin Nucio en
Amberes, prepara Esteban G. de Néjera en Zaragoza su Silva, teniendo en las ma-
nos la recopilacién de Amberes: la Primera parte de la silva de varios roman-
ces... (1550), que va a desarrollarse en las ediciones de Barcelona (1550 y 1552);
en una Segunda parte de la silva de varios romances... del mismo Esteban Ndjera
(Zaragoza, 1550, reeditada con cambios en 1552), y en una Tercera parte de la
silva de varios romances... (id., 1651). El ingente corpus que pone en circulacién
la Silva destaca del anterior —para nuestros intereses— por la inclusién de bas-
tantes romances religiosos, y por esa concesion final a temas mds desenfadados e
incluso subidos de tono, que le permiten incluir, por ejemplo, “El didlogo entre el
autor y su pluma” de Castillejo, que junto con alguna cosa de Boscdn, es lo mds
reciente con nombre de autor, pues se siguen reeditando romances del Cancionero
General, y se repiten los nombres de Torres Naharro, Juan del Enzina, etc. Pero
todavia no se observa en ese corpus una tendencia clara hacia la nueva poesia, ni
mucho menos.

El romancero —como dice con acierto y gracia Eugenio Asensio— habia nau-
fragado hasta 1580, y desde entonces tienta la inspiracién de los nuevos poetas, pe-
ro desde perspectivas insdlitas, una de las cuales serd la irénica —Gdéngora—, en-
seguida la burlesca —Quevedo. Yo prefiero escalonar esta caida del romancero,
que tanto hizo padecer “al patético Marqués de Mantua y al gallardo don Gaiferos”
(Asensio)", desde el extremado y veteado lirismo de Géngora a la desencajada
burla del barroco, entremés incluido. Y ya que cito un subgénero teatral, me gusta-
ria aportar cémo los contratos de los festejos publicos, por ejemplo para las fiestas
del Corpus, en las grandes villas, determinan con claridad que lo que se ha de re-
presentar por esos afios sean cosas como las diferencias entre el Rey don Alfonso y
el Rey don Sancho— con el Cid de por medio— y otros lugares comunes del ro-
mancero.

Realmente se traza con suma ligereza la historia de nuestra poesia aurea
cuando no se tiene en cuenta todo este enorme caudal de textos para cantar, re-
citar y recordar. Y no porque nos falten instrumentos de trabajo. Rodriguez Mo-
flino trabajé incansablemente para que conociéramos la Poesia y Cancioneros

'* Impreso hacia 1548, reimpreso en Medina del Campo, a costa de Guillermo de Miles, en 1550
—ej. de la BNM, tinico, R. 12.895—; reimpreso con mejoras por el propio Nucio en 1550. Luego se
reimprime con apenas cambios tres veces: en Amberes (1555 y 1568) y en Lisboa (1581).

"7 Véase una coleccion significativa. Pedro de Padilla: Tesoro de varias poesias (1580). Pedro de
Moncayo: Flor de romances nuevos (1591). Flor de romances (Madrid, 1593).
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(siglo XVI)'. 'Y puso las bases en lo que seria una metodologia de trabajo tendente
a historiar la poesia de estos dos siglos: los volimenes impresos con obra indivi-
dual, los textos manuscritos, los pliegos poéticos y las antologias o cancioneros.

La otra gran novedad —Ia primera hubo de ser la de la poesia neoestoica—
consistiria por tanto en que las nuevas generaciones de poetas, con nombre y ape-
llidos, decidieron componer también en ese modo triunfante y popular: Lope de
Vega, Miguel Sdnchez, Lifidn de Riaza, Espinel”, Luis de Géngora... Y lo hicieron
desde una postura histérica peculiar: habian aprendido a versificar a partir del en-
decasilabo, y volvian a cantar en versos de arte menor. Las novedades formales de
las canciones no eran muchas —espinelas, ovillejos, ensaladillas, versolibrismo,
poliestrofismo, juegos constantes con glosas y refranes, etc.—; pero si mayores
que las de la tradicion italiana. La riqueza de aquella tradicion poética que recogian,
no obstante, no armonizaba con los tiempos: la Espaiia finisecular, la del dltimo
Felipe II, era un espacio histérico muy peculiar, ideolégicamente agobiante, econé-
micamente todavia rico y expansivo, religiosamente intransigente, aun abierto ha-
cia un futuro cada vez més problemadtico.

Ese maridaje, como hemos visto, empieza a observarse en los florilegios de
mediados de siglo, cuando autores “cultos” que escriben en metros italianos, apare-
cen entreverando los romances: Boscan, Figueroa, Cueva, etc. Lo consecuente era,
entonces que el autor actual —Lope, G6ngora, Lifidn...— contribuyera con sus
versos a esas colecciones.

Y ahi empieza a comprender Géngora y a educar su gusto poético Quevedo. Y
vemos, ante todo, cémo Gongora recoge la doble tradicion: serd un poeta polifoni-
co, y no s6lo en el sentido de utilizar metros tradicionales e italianos (cosa que hi-
cieron mucho antes Cetina o Diego Hurtado de Mendoza, y otros muchos mds), si-
no en el de aceptar todo tipo de inspiracién y abrirse a las posibilidades que ello
acarreaba en todo los terrenos. Se comprenderd mejor lo que quiero decir, si se
compara con la evidente monodia de los poetas de las generaciones anteriores: Me-
drano, Fray Luis de Leén, Aldana, Herrera... son poetas de una sola voz. La excep-
cién, como siempre, serd la de un poeta menor, que posee, sin embargo, un exce-
lente olfato para detectar las nuevas corrientes literarias: Cervantes.

'* Es el titulo de su discurso de ingreso en la Academia (Madrid, 1968).

' Vicente Espinel publica sus Diversas Rimas... en Madrid (1591). Fue uno de los “santones” de la
poesia oficial durante aquellos afios, )7 asf lo cita Quevedo en El Buscon (1604) junto a Lifidn y Lope.
Sonetos, canciones, tercetos, epistolas en tercetos, poemas narrativos en octavas y églogas en estancias
y tercetos; canciones con formas de estancias y aliradas; elegias en tercetos, epistolas en tercetos; todo
ello antes de dar paso a las “coplas castellanas”, definitivamente recuperadas, si es que alguna vez se
habfan perdido, hacen el libro, en el que lo més atrevido son las composiciones poliestréficas de algu-
nas €glogas. Si nos situamos en su momento, el libro de Espinel —a pesar de la traida décima— es de
un clasicismo desesperante, que no desmienten sus Poesias sueltas (ed. J, Lara Garrido, Mé4laga: Dipu-
tacién, 1985).
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Después de Gongora, lo hardn practicamente todos los poetas. Nosotros, criti-
cos, hemos denominado a esa peculiaridad (“por mucho variar es hermosa la natu-
raleza™) barroco.

Goéngora se distancia, claramente, de ese atenazamiento sentimental que sufria
la poesfa petrarquista; se libera de ella, demostrando dominarla y superarla (jesos
soberbios sonetos juveniles!), como debe ser.

Los elementos que uno capta de modo inmediato en este nuevo modo de hacer
poesia seran: huida del sentimentalismo, humor e ironia, expresién poética a través
de la dramatizacién historiada, de la anécdota; biisqueda de la férmula expresiva
mas suelta y libre; recuperacién de un Iéxico, sintaxis, etc. mucho més abierto;
acogida de temas aparentemente nimios y cotidianos; recuperacién de lo familiar y
sencillo; empleo de la paleta artistica para este espacio (el humor, lo cotidiano, lo
escatoldgico, lo apicarado), ambigiiedad, etc.

Estamos hacia 1580 cuando todo esto se estd gestando. La culminacién brillan-
te y llena de empaque y amanerada del garcilasismo. El nuevo rumbo neoestoico,
que se preludia en la figura importantisima de Fray Luis de Leén. El auge de las
formas cantadas: romances, letrillas, canciones, etc. La moda de llevar todo “a lo
divino”. La aparicién de la ironia y la burla metapoética. Esta es la encrucijada de
la que parte Géngora®.

PABLO JAURALDE Pou
Universidad Auténoma de Madrid

» Ampliese con estos cldsicos: Emilio Orozco, Introduccion a Géngora, Barcelona: Critica, 1984.
Robert Jammes, La obra poética de don Luis de Géngora y Argote, Madrid: Castalia, 1987. Y con las
dos excelentes antologias, la de Antonio Carreira, Antologia poética, Madrid: Castalia didéctica, 1986.
Y Poesia selecta, ed. de A. Pérez Lasheras y José Marfa Mic6, Madrid: Taurus, 1991. De las obras de
Carreira y Jammes deben consultarse ediciones “enmendadas” posteriores.
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LA EGLOGA ANTONIA Y OTROS POEMAS DESATENDIDOS
DE LOPE DE VEGA

Cuando se propone el tema de la edicién y el publico, y se proyecta ademds ha-
blar de Lope de Vega, de inmediato piensa uno en el teatro dureo al que tanto apor-
t6 el poeta madrilefio. De hecho la égloga Antonia, por su cardcter dramético, po-
dria hacer pensar que ese es el camino que habfa elegido. Sin embargo, huiré en lo
posible de ejemplificar con datos tomados de comedias lopianas —con la excepcién
de la égloga Antonia, curiosa y extrafia a los modos habituales de representacion
del drama en el siglo XVII- y comentaré, en cambio, por una parte algunos aspec-
tos de obras poéticas impresas y para qué piblicos estaban destinadas, y en segun-
do lugar, cuando Lope de Vega decide escribir alguna composicidn lirica para ser
recitada ante un auditorio reducido o para ser expuesta ante un amplio grupo de es-
pectadores, trataré de estudiar si tenfa en cuenta el publico que iba a escucharlo, y
en consecuencia el tipo de poemas que escribia para tales situaciones.

Empezaré por comentar el cardcter popular de su produccién lirica. Sabido es,
para decirlo en palabras de Manuel Machado, que gran parte del “encanto, la fres-
cura y la gracia inconfundiblemente caracteristicas de su obra poética” se deben a
que por ella “atraviesa la rica vena de la poesia popular, nodriza de su espiritu™'.
En efecto, Lope sabfa muy bien cudles eran las fibras sensibles del “vulgo”, que la
sencillez de la letra no estd refiida ni con la belleza ni con la agudeza, que los senti-
mientos que denominamos mds elementales (el amor, el odio, los celos, la vengan-
za) son a la postre los eternos problemas del hombre, y que la musicalidad es ex-
tremadamente importante para provocar el placer estético, tanto en la lectura priva-
da como en la audicién de un poema.

Y en ambos casos hay que rendirse ante la maestria del Fénix. Por ejemplo, ha-
cia finales de octubre de 1611 debié terminar Lope la redaccién de los Pastores de

' Manuel Machado, “La égloga Antonia, una obra inédita de Lope de Vega”, RBAM, 1(1924), 491.
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Belén, novela pastoril a lo divino, pues a principios de noviembre escribe al duque
de Sessa —desterrado en Valladolid— sobre el éxito que espera de ella:

“Y sepa V.E., sefior que estos dias he escrito un libro que llamo Pastores de Belén,
prosas y versos divinos, a la traza de la Arcadia. Dicen mis amigos (lisonja aparte) que
es lo mas acertado de mis inorancias, con cuyo dnimo le he presentado al Consejo y le
imprimiré con toda brevedad; que ha sido devocién mia y, aunque de materia sagrada,

22

tan copioso de historia humana y divina, que pienso serd recibido igualmente™

Desde luego, el tema sagrado no estd tratado con ampulosidad teolégica, ni si-
quiera con un aire misterioso o elevado en lo referente al dogma religioso o a la mo-
ral. Los personajes biblicos estdn trazados con naturalidad y sencillez, con tanta coti-
dianidad y realismo que, en efecto, su éxito entre el pueblo fue enorme, pero raros
los ejemplares que han llegado hasta nosotros sanos y salvos, debido a la severa cen-
sura que suftié el libro en manos de la Inquisicién. Abundan en la obra los romances,
las redondillas, y sobre todo esos deliciosos villancicos que atinan la ingenuidad y el
valor estético, la buena fe del pueblo —confiada y sincera— con la musicalidad y faci-
lidad de las letras a las que estaba tan acostumbrado el piiblico sencillo:

Lloréis entre las pajas
de frio que tenéis,
hermoso Nifio mio,

y de calor también.

Dormid, Cordero santo;
mi vida, no lloréis,
que si os escucha el lobo
vendrd por vos, mi bien.

Dormid entre las pajas,
que aunque frias las veis,
hoy son flores y rosas,
mafana serdn hiel...

Las Rimas sacras (1614), por citar la otra gran obra de temdtica religiosa més
cercana en el tiempo a Pastores de Belén, nos sitdan en otro plano totalmente dis-
tinto. No interesa tanto aqui el villancico o el romance como modo de expresion
—aunque también se incluyan en el volumen—, sino el soneto, la composicién donde
mejor se acomodd en aquella época la manifestacién de la intimidad, del senti-
miento inefable o del razonamiento moral. La escenificacién de los momentos més
emotivos que vivieron los personajes biblicos interesa primordialmente a un publi-
co extenso, sencillo y espontaneo, al que se llega mas facilmente con esquemas

* Lope de Vega Carpio, Cartas, ed. de Nicolds Marin (Madrid: Castalia, 1985), 102.
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métricos tradicionales, un 1éxico en ningin caso extrafio o contrario a sus hdbitos o
costumbres, mediante el empleo de expresiones y frases que no sean dificiles u os-
curas, y sobre todo de comprensibilidad inmediata en la lectura, de modo que in-
cluso un oyente —Lope es consciente de su difusién primordialmente oral- entienda
el texto sin esfuerzo y se identifique rdpidamente con lo expresado en él. Los sone-
tos de las Rimas sacras, en cambio, van dirigidas a un piiblico esencialmente lec-
tor, culturalmente mds preparado, y por tanto predispuesto a demorarse en el des-
cubrimiento de una fuente cldsica oculta, capaz de deleitarse con unos poemas es-
téticamente mds elaborados, o bien interesado por su temadtica cercana a la
reflexién moral, la conciencia de la futilidad del mundo, el arrepentimiento por los
errores pasados, o la solicitud del perdén divino:

Muere la vida, y vivo yo sin vida,
ofendiendo la vida de mi muerte;
sangre divina de las venas vierte,

y mi diamante su dureza olvida.

Estd la majestad de Dios tendida
en una dura cruz, y yo de suerte
que soy de sus dolores el mas fuerte,
y de su cuerpo la mayor herida.

iOh duro corazén de marmol frio!
tiene tu Dios abierto el lado izquierdo
y no te vuelves un copioso rio?

Morir por El serd divino acuerdo;
mas eres td mi vida, Cristo mio,
y como no la tengo, no la pierdo.

Mis dificil es averiguar, en cambio, las caracteristicas de una poesia lopiana de
corte popular expresamente elaborada para ser mostrada o exhibida en algin acto
ptblico. Afortunadamente, la casualidad nos permite hoy acceder a un ejemplo ex-
trafiamente desatendido por la critica. No se han mencionado nunca -hasta donde
alcanzo— como composiciones del Fénix: en parte porque debieron considerarse in-
significantes dentro de la produccién del poeta, en parte por desconocimiento de
los textos.

Las fiestas que celebraron el enlace del principe don Felipe, futuro Felipe IV,
con Isabel de Borbén tuvieron un remate apotedsico con la solemne y brillante en-
trada de la Princesa en Madrid el 19 de noviembre de 1615. Con tal motivo se cele-
bré una magnifica mdscara que, segin nos cuenta Agustin Gonzdlez de Amezua,
const6 “de 96 caballeros con cuatro carros triunfales que, en mayor regocijo por la
venida de la Princesa, hizo la villa de Madrid pocos dias después, a 25 de diciem-
bre, fiesta tan fastuosa y rica, que su costa llegé a 40.000 ducados, cifra extraordi-
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naria para entonces’*. Seglin relata Amezla, el festejo supuso largas deliberaciones
por parte del Concejo, que deseaba dar el realce suficiente al acto, acorde con la
persona homenajeada. Y sigue narrando el editor del epistolario lopiano:

“Y a la cuenta, no estando tranquilos, los buenos y preocupados regidores, seis
dias antes de que se verificase la entrada de la serenisima Princesa, y cuando los fa-
mosos carros debian de estar ya casi terminados, deseosos de asegurar el éxito, en la
junta de 13 de diciembre tomaron un curiosisimo acuerdo: acudir a la mdxima autori-
dad entonces en cosas de espectaculos, nada menos que al gran Lope de Vega, para
que éste, por una parte, con su probada experiencia les diese el visto bueno, y, por
otra, valiéndose de su invencidn, completase los carros componiendo los versos y ré-
tulos que habfan de llevar; y asi consta y lo extendié en el acta original de la junta el
escribano del Ayuntamiento Francisco Festa, bajo los siguientes términos:

«Acordése que para los quatro carros que estan hechos para la mdscara los haga
ver Lope de Vega y les haga letras conforme al disinio del carro, que conforme a la
ocupacion que tuviere el dicho Lope de Vega se le gratificard»™

Las pruebas que expone Amezia son suficientes para garantizar la autoria de
los versos que acompaiiaron los carros de la mdscara. Pues bien, estas letras se hu-
biesen perdido irremediablemente de no ser por un pliego suelto conservado en la
Biblioteca Nacional de Madrid que describe con detalle los poemillas. EI motivo
de su impresion se aclara en la portada:

“MEMORIAL PARA la muy noble Villa de Madrid. Don Francisco de Vrbina
dize, que para que V.S. se entere de los gerolificos, empressas, y motes que conte-
nia la Galera que V.S. mando hazer para el recibimiento de la serenissima Princesa
doria Isabel (los quales gerolificos, motes ni impressas no se pudiero ver, ni enten-
der, por ser tan corto el tiempo, que la galera salio, y anduuo por las calles) ha que-
rido hazer este memorial a V.S. de lo que contenia, que fue lo siguiente. [S.1,, s.a.,
pero seguramente en Madrid, 1616].

Estas letras tenian la finalidad de aclarar el sentido de las empresas (que podian
ser de muy diverso tipo: desde una persona disfrazada que simbolizaba una figura
0 pensamiento enigmdtico, hasta el carro en su totalidad si éste escenificaba el con-
cepto que habia que descifrar). Estas empresas decoraban cominmente los carros
en mascaras y otras celebraciones populares. Lope nos dejé una brillante muestra
de esta costumbre en su Arcadia,® donde para celebrar las bodas de Salicio y Beli-
sarda tiene lugar un torneo de empresas, en esta ocasién no sobre carros sino en
barcas decoradas al efecto. Si comparamos las letras o motes de los carros con las

* Agustin G. de Amezda, Epistolario de Lope de Vega Carpio, ed. facs. (Madrid: R.A.E., 1989),
I, 87.

+ Ibid., p. 88-9.

° La edicidn del pliego suelto, junto con los poemas de Lope, se hallard en el apéndice final.

¢ Lope de Vega Carpio, Arcadia, ed. de Edwin S. Morby (Madrid: Castalia, 1980), 361-ss.
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de la Arcadia, la primera diferencia que percibimos estriba en la uniformidad mé-
trica de las empleadas en el festejo madrilefio, frente a la variedad estréfica de las
que aparecen en la novela. En los carros que recorrieron las calles de Madrid las
letras constaban exclusivamente de tercetillos octosilabos, mientras que en la Arca-
dia hay rendondillas, tercetillos, pareados y un terceto, y por tanto versos endecasi-
labos y octosilabos, abundando los versos de pie quebrado.

También los referentes simbolizados difieren bastante en uno y otro caso. En
las letras escritas por encargo de la villa madrilefia se encarnan, por ejemplo, las
virtudes teologales (fe, esperanza y caridad), la ira entre otros pecados capitales, o
bien entran en juego problemas bdsicos que afectaban directamente al espectador
como el hambre o la guerra, ademds —por supuesto— del obligado elogio a los es-
posados:

Juntos este sol y luna,
el poder de tierra y mar
no los pueden eclipsar.

En cambio, las letras que figuran en la novela escenifican mitos cldsicos como
el de Orfeo, o bien se centran en el amor, escudrifiando y recreando los matices de
la pasion. Asi, mientras que la esperanza se presentaba al pueblo como virtud teo-
logal, los pastores de la Arcadia la ven como “un jardin con tanta variedad de flo-
res y drboles que parecian en medio del rio una pequeiia isla”, explicindola con la
siguiente letra:

Con el agua de mis ojos
crece mi esperanza tanto
que vuelve a dar fruto en llanto.

Como vemos, el ambiente artificioso y galante que describe la novela, donde
priman los amores ducales y el cultivo de las artes, se percibe también en una ma-
yor riqueza estréfica y en la manifestacion de pensamientos sutiles y emociones re-
finadas. No en balde la Arcadia tiene en mente las clases privilegiadas de la socie-
dad, un publico selecto para el cual, como dice Edwin S. Morby, “estas obras sir-
vieron en su tiempo de manuales de sentimientos delicados, repertorios de
ademanes y ejemplos del trato social exquisito’”. Los conceptos expresados en los
carros son mds elementales (la humildad, la virtud, la fe, la caridad, la esperanza,
la mentira, la ira, entre otros), y del mismo modo las formas métricas empleadas
son mds acordes al pueblo llano que se debié aglomerar en las calles para disfrutar
del espectéculo.

* Ibid, p. 12.
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Existen, desde luego, obras como La Filomena 0 La Circe, escritas por Lope
para un piiblico mds escogido, en especial poetas y escritores con los que el Fénix
mantuvo disputas literarias. En ellas el poeta comenta y defiende su visidn de la
poesia, la estética llana que propugna, tan alejada del estilo culterano que impulsa-
ba Géngora. Discusiones que no se limitaron al papel impreso, pues tanto Géngora
como Lope aprovecharan la celebracién de justas y certdmenes poéticos para de-
fender ante un auditorio m4s o menos amplio y selecto sus posturas.

No interesa, sin embargo, insistir aqui en ese aspecto mds técnico, o si se pre-
fiere tedrico, de la poesia lopiana. Prefiero ocuparme ahora de esa otra lirica menos
conocida que afecta a lo privado, o al menos a una parcela més cercana a la intimi-
dad del poeta.

Asi pues, y para terminar, comentaré brevemente el texto de una obra de caric-
ter dramdtico de la que hubo una representacion en privado. Me refiero a la llama-
da égloga Antonia, afortunadamente conservada en uno de los borradores autdgra-
fos del poeta, el denominado Cédice Daza (f. 89-93 —loa— y f. 70-88v y 94-96v
—<égloga—).

En la loa se afirma que la obra fue escrita para festejar a la hija de Lope, Anto-
nia Clara, y que fue redactada alrededor de las carnestolendas de 1629. Con estos
datos parece poco probable que el motivo fuese el cumpleaiios de la hija de Lope y
de Marta de Nevares, que nacié en el mes de agosto de 1617. Sea como fuere, la
referencia final al duque de Sessa, cuando se concluye “que el sacristan Cordobilla
/ no pide por la comedia / dineros; ya estd pagado. / Dios guarde al duque de Se-
ssa”, hace suponer que el poderoso personaje estuvo presente en la representacion.
Los papeles se repartieron entre Antonia Clara, de 12 afios, Feliciana, hija de Lope
y de Juana de Guardo, de 16 afios, y un tal Gregorillo, que hace el papel de Bato.
Coincido con Manuel Machado en que no es probable que bajo el nombre de Gre-
gorillo se aluda a Lope Félix, hijo de Lope y de Micaela Lujdn, pues habiendo na-
cido en 1607 tenia entonces 22 afios®. En cualquier caso, me interesa destacar que
al tratarse de una representacion privada, Lope se toma unas libertades y hace refe-
rencia expresa a unas circunstancias personales que no se tomaria si pensase que su
obra iba a ver la luz publica. Ademds de las alusiones a comediantes famosos y a
sus amores con Marta de Nevares, la égloga relata fundamentalmente los amores
recientes del duque de Sessa con dofia Josefa®’. Describe el poema cémo, en efecto,
se interpuso entre los amantes un personaje influyente en la corte, que logré el des-
tierro del Duque a mediados de septiembre de 1627. Estando éste en el destierro en
octubre de 1628 murid inesperadamente dofia Josefa, y de forma tan inexplicable
que se sospech6 que su marido, por reparar su honor ultrajado, la envenend. Lope
lo dice en sus cartas de esta época y en la obra:

* Manuel Machado, op. cit., p. 463, n. 1.
° La historia fue contada detalladamente por Agustin G. de Ameziia, op. cit., I, 137-ss.
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FELIC. Qué fin quieres que cuente,

que ya te dije que, Silvano ausente,

murid la bella Julia...
ANTON., jExtrafio caso!
FELIC. Fue de la vida hasta la muerte esposa

tan breve, y de dolor y de ansia lleno,

que no falté sospecha de veneno".

El hilo argumental del didlogo estd pensado por Lope para aconsejar al Duque
en estos momentos en que, reciente atin la historia con su amante, se muestra des-
consolado y preocupado por las repercusiones publicas de sus amorios. Aprove-
chando la afliccién que sufre Bato por sus desgraciados amores, introduce el autor
a la diosa Cilantra para que remedie sus males. Tras las palabras de la diosa esta
indudablemente Lope sugiriendo al de Sessa cudl debe ser su actitud:

FELIC. Yo te vengo a preguntar
lo que puede hacer quien ama,
si se le muere su dama,

para vivir.
VOZ. Olvidar.
FELIC. (No hay otro medio mejor?
VOZ. Otro amor.
FELIC. (Dénde?
VOZ. Habr4 mil.
FELIC. Era el pasado gentil,
{,quién vencera?
VOZ. Amor a amor."

Tras esto, y al hilo de otros consejos en que anima a su sefior para que abando-
ne sus tristezas de amor, Lope subraya en el autégrafo estas palabras de Feliciana:

FELIC. Y los hombres, ;c6mo guardan
respetos a la memoria
y obligaciones al alma?

Manuel Machado supone que tal vez fueron subrayadas porque Lope pensaba
suprimirlas en la representacién, ya que podian parecer excesivamente duras al de
Sessa. Yo creo que Lope se limita a destacar la frase que resume lo repetido ante-
riormente de muchas otras maneras; esto es, hacer ver a su sefior la necedad de
llorar amantes pasadas, y especialmente en el caso de dofia Josefa cuando, ademds

Y Manuel Machado, op. cit., p. 483.
" Ibid., p. 487-8.
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de estar muerta, le habia engafado y sustituido por otro galdn, si no de mds alto
linaje, de mayor influencia en palacio. Pienso que tal vez es una indicacién en el
texto, una acotacién en el sentido teatral del vocablo; esto es, una nota advirtiendo
sobre la accidn de los personajes en escena, de forma que la actriz, en este caso su
hija Feliciana, hiciese hincapié en esos versos dirigidos con toda intencionalidad
al Duque.

Resumiendo, la obra estd expresamente pensada para distraer al abdlico y me-
ditabundo duque de Sessa de sus tristezas de amor, y para aconsejarle de paso, con
la misma franqueza y confianza que se tomarfa un amigo cercano, que olvide esos
amores buscando otros nuevos. Si esto es asi, me parece que la homenajeada no es
Antonia Clara, sino el Duque, y que la celebracion de Antonia Clara no es sino una
excusa para atraerle a su casa. Se comprende facilmente por qué el texto no podia
ver la luz piblica: el papel destacado que desempeiia la nobleza en la sociedad de
su tiempo, el motivo delicado —que le costé el destierro—, ademds de los razona-
mientos que se expresan en el didlogo, no permitian su difusién sino entre un gru-
po muy reducido e intimo de personas cercanas al Duque.

Recopilando lo expuesto, creo que una de las grandes virtudes de Lope como
poeta es saber ajustarse en todo momento al puiblico para el que estd dirigida la
obra en cuestién. Formas métricas, contenidos y expresién estdn calculados para
originar el efecto preciso que su autor quiere provocar. Y de esta forma conviven
en Lope lo popular y lo culto, lo privado y lo piiblico sin roces, con versatilidad y
maestria, haciendo de él uno de los poetas més ricos, polifacéticos y complejos de
su época.

APENDICE

En la Biblioteca Nacional de Madrid (VC.%/226-74) se conserva el pliego suelto
que incluye los poemillas de Lope aludidos. Se trata de un cuadernillo de 4 hojas
sin pie de imprenta (posiblemente editado en Madrid en 1616), signada tinicamente
la primera (A). Formé parte de un volumen mayor a juzgar por las foliaciones que
posee (una antigua a tinta con el n.° 375 en la primera hoja, y otra moderna debajo
a ldpiz con el n.° 51). Ex libris de Pascual de Gayangos.

Acentuacién, puntuacién y ortograffa han sido modernizadas mientras no afec-
tasen la fonética.

* % k

Memorial para la muy noble villa de Madrid. Don Francisco de Urbina dice
que para que V.S. se entere de los jerolificos, empresas y motes que contenia la ga-
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lera que V.S. mando hacer para el recibimiento de la serenisima princesa dona Isa-
bel (los cuales jerolificos, motes ni impresas no se pudieron ver ni entender por ser
tan corto el tiempo que la galera sali6é y anduvo por las calles), ha querido hacer es-
te memorial a V.S. de lo que contenia, que fue lo siguiente:

Llevaba la galera en el testero de la popa, atrds debajo de las barandillas, esta
suscricién y dedicacién:

In gratiam sacrae Elisabeth, ut dignata est hanc curiam illustrare, hoc viseria
plostrum triumphale offert;
que en castellano dice: Agradecida la villa de Madrid a la seren{sima princesa dofia
Isabel porque ha sido servida de ilustrar este lugar con su buena venida, la dedica
este carro triunfante.

En el espoldn de la galera, fuera de los castillejos, iba la villa de Madrid sig-
nificada en una hermosa dama cuyo traje era éste: llevaba vestida una tunicela de
damasco carmesi, significando el entrafiable gozo que de la venida de S.A. tiene.
Sobre esta tunicela llevaba puesta una ropa rozagante de raso blanco con falda
larga. Era blanca esta ropa por significacion del campo de plata de que usa esta
villa en sus armas. Iba toda esta ropa sembrada de osos coronados y madrofios,
significando los que esta villa tiene por armas. El aforro desta ropa era de tabi
azul sembrado de estrellas de oro, por significacioén de la orla azul que esta villa
tiene en sus armas y de las ocho estrellas de oro que en ella pone. Sobre esta ro-
pa llevaba la villa un manto grande a lo romano de tabi de oro encarnado, dando
a entender que la alegria destas fiestas se extendia y derramaba sobre toda ella.

Es la alegoria y explicacion destas acciones y de todo lo que este carro de la
galera llevaba lo siguiente: gozosa la villa de Madrid de los casamientos de los
cristianisimos Reyes de Francia y catdlicos Principes de Espaiia, y agradecida de la
buena venida de la serenisima princesa doiia Isabel a este lugar, quiere llegar a be-
sarla los pies y a reconocerla por sefiora y a ofrecerse a su servicio. Pero conside-
rando la grandeza y merecimientos de S.A. y su poca posibilidad, se acobarda y
ampara de la humildad (tftulo de la galera en que venia embarcada), y della alenta-
da llega a ofrecer al servicio de S.A. lo que vale y puede. Declardbanlo la autori-
dad y letra, que decian:

[h. Iv] Respexit dominus in orationem humilium.

En la humildad embarcada,
con el viento en popa vengo
a ofreceros lo que tengo.

Venia la villa en el espolén de la galera, dando a entender que yendo la silla
que a S.A. se ofrecia en la galera, la llenaba de tal suerte que no cabia nadie en
ella, como lo declaraban la autoridad y letra siguientes:
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Ubique salus et vita.

Isabel, vuestra virtud,
aunque éste con vos es ancho,
no me ha dejado otro rancho.

Venia la villa de rodillas y con la sonda en la mano, dando a entender el respe-
to y prudente consideracién con que llegaba (y se debe llegar) a los pies de S. A.,
como lo declaraban la autoridad y letra siguientes:

Ex agnitione humnilitas.

Las rodillas por el suelo
desde mi casa sali,
porque en vos me conoci.

Lo que la villa tiene de consideracién que poder ofrecer al serviciode S. A., y
lo que le ofrecia, era el asiento deste lugar, favorecido de la salutifera influencia
deste cielo y regalado de la abundancia desta tierra y su comarca. Este asiento sig-
ni[fi]caba una silla que la galera llevaba en la popa, en que iba un cetro real coro-
nado y reclinado, como descansando. Significése en silla porque las cortes se lla-
man silla y descanso de los reyes, como la de Su Santidad sede apost6lica, porque
en la corte parece que descansan los reyes de las guerras. Iban a los lados desta si-
1la la paz y la abundancia (la paz con un ramo de oliva y la abundancia con el cuer-
no de Amaltea) mostrando lo mucho que dellas goza este lugar, como lo declara-
ban la autoridad y letra siguientes:

Sede a dextris meis.

Para Isabel es la silla
donde el cetro real sosiega,
y la hambre y guerra no llega.

Eligié por padrino la villa para esta accién a la humildad porque es virtud que
mucho puede y alcanza, segin lo dio a entender la Virgen Maria Nuestra Sefiora
cuando dijo: Quia respexit humilitatem ancillae suae, ec. (y porque no es la que
menos ha resplandecido en la serenisima Princesa, por crisol de su rara virtud y
grandeza). De donde se colige que es premiada ésta entre todas las virtudes, y que
estando todas de tal suerte encadenadas que cada una participa de todas y todas de
cada una, a ésta como a excelente la ayudan y alientan todas las demds. Y por esta
razén se pusieron por gobierno de la galera las tres virtudes teologales. La fe por
capitdn, cuyas insignias eran en la mano derecha una cruz, y en la izquierda un cé-
liz; cuya letra y explicaci6n eran:

Anterior Siguiente Buscar  Imprimir Inicio  indice



J.A. MARTINEZ COMECHE 169

fh. 2r] Fides non confunditur.

Entre golpes deste mar
la fe viva, y sin temor
gobierne con su valor.

Pusose por timonero a la caridad, cuyas insignias eran en la mano derecha un
corazén ardiente, y un nifio que con el brazo izquierdo abrazaba [falta en el impre-
so] letra y explicacién eran:

Maior horum est charitas.

Galera cuyo timén
gobierna la caridad,
no teme a la tempestad.

Piisose por comitre a la esperanza, cuya insignia era una 4ncora. Letra y expli-
cacion:

Spes servat aflictos.

Si la divina esperanza
es cOmitre que gobierna,
la bonanza serd eterna.

Pusiéronse por remeros las demds virtudes y a las potencias, y hase de entender
que van por operantes y auxiliantes, conforme se ha dicho arriba que a la humildad
la ayudan y ministran las demds virtudes. Destas virtudes, como a las mds princi-
pales, se les da a las cuatro cardinales (prudencia, justicia, fortaleza y templanza)
los cuatro primeros bancos, a cuyos remeros llaman en galera espalderes y fuerza
de la galera; y para estos bancos se escogen los remeros més gallardos. Todas las
virtudes y potencias que llevaban los remos, y las insignias por donde eran conoci-
das, son las siguientes:

La prudencia llevaba un espejo en que se iba mirando.

La justicia una espada desnuda en la mano derecha, y en la izquierda una balanza.

La fortaleza con una coluna rota.

La templanza con un jarro y una copa.

Y por decir més, debajo de una figura se pusieron por las potencias algunos ac-
tos suyos, como son: por la memoria al agradecimiento, cuyas insignias eran un
manojo de chochos en la mano derecha, y en la izquierda una cigiiefia.

Pusose a la sabiduria, por el entendimiento, figurada en Minerva. Llevaba em-
brazado un escudo en que estaba pintada la cabeza de Medusa, y en la mano dere-
cha una lanza.
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Pisose a la concordia por la voluntad, cuyas insignias eran en la mano derecha
una granada, y en la izquierda una corneja.

La magnificencia con un cornucopia que vertia dineros.

La bondad, cuya insignia era un pellicano que se rompfa las entrafias para sus-
tentar sus hijos.

La providencia con dos cabezas, y en la mano derecha un timén y en la izquier-
da dos llaves.

La mansedumbre llevaba un cordero recostado en los brazos, y iba coronada de
oliva.

[h. 2v] La clemencia con la mano derecha echaba una saeta por el aire, y en la
izquierda tenfa una asta.

Y porque por medio destas cristianas alianzas nos prometemos gozar de pacifi-
cos y dorados siglos en los cuales han de alcanzar sus lugares y debidos premios
las virtudes (asi como en esta galera van munfando), siguese que todos los vicios y
pecados han de perecer. Y por esto se pusieron como arrojados por las virtudes de
la galera, y diversamente anegados en el mar para mayor adorno y hermosura de la
galera. La soberbia hecha pedazos, cuya letra y explicacion era:

Disperxit superbos.

Desvanecida soberbia,
tu barbaro atrevimiento
se hace piezas en el viento.

La ingratitud con una piedra al cuello:

Debuit ingratis scilla nocere viris.

Si alguna ha de ser echada
con piedra en el mar profundo,
es la ingratitud del mundo.

La mentira de cabeza anegada, que apenas se le vian las puntas de los pies:

Odit dominus mendacem.

Memoria de la mentira
en el mundo no han de hallar:
la verdad ha de reinar.

La lujuria desnuda:

Luxuria inimica virtutibus.

La torpe lujuria apague
en el mar su llama fiera,
que no cabe en la galera.
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La herejia nadando con dos calabazas. Quiere decir que los herejes se fundan
en el viento, que es una de dos cosas: 0 en comer y beber, o en disparates que ellos
fundan en el viento:

Subsidente vino supernatant verva.

Dos calabazas de viento,
joh! por desdicha de vino,
sustentan su desatino.

La avaricia con un cofrecillo debajo del brazo:

Desiderium divitiarum vadit in infinituum.

Vaya a fondo la avaricia,
que riquezas que guardar
muchas hallar en el mar.

La adulacién con dos caras, echada de cabeza y muchas piedras tras ella:

[h. 3r] Adulatores sunt hostes et scentillae diaboli.

Porque de la adulacién
no quede rastro o centella,
arrojad piedra tras ella.

La gula, como que se queria beber todo el mar:

Infelices sunt qui maiorem habent famem quam ventrem.

Hartate y revienta, gula,
pues que no te ha de bastar
beber y engullir un mar.

Laira, atada de pies y manos, la echaban a un tiburén:

Cupido et ira pessimi consultores.

La ira de pies y manos
se dé a un tiburén atada,
que no es buena para nada.

La envidia, como que la habfan cortado un cabo de que venia asida a la galera:

Ab optimo longe invidia realegata est.

Cortese el cabo a la envidia,
porque a tan torpe maldad
no da favor la humildad.
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La pereza dormida:

Acedia vitis fomitem supeditat.

Quede en el mar sepultada
la pereza sofiolienta,
que a todo vicio fomenta.

En el drbol mayor iba enarbolada una bandera carmesi con las armas de SS.
AA. pintadas de una y otra parte.

En la vela mayor iba pintado este jerolifico: en el circulo de un resplandor, un
sol y una luna. En el sol iba pintada una cara de un le6n, que significaba a S. A. del
Principe; y porque deste sol sola puede ser luna la serenisima Princesa, se pint6
una flor de lis en la luna. Y porque teniendo S. A. del Principe de su parte la paz de
Francia, no hay poder que se le pueda oponer, decia la autoridad y explicacion:

Congregati sunt in unum principes terrae.

Juntos este sol y luna,
el poder de tierra y mar
no los pueden eclipsar.

En el drbol del trinquete iba enarbolada una bandera azul con las armas de la
villa pintadas de una y otra parte.

En la vela del trinquete iba pintado este jerolifico: dos manos derechas abier-
tas. En la del lado derecho las rayas de la palma (que son las sefiales por donde
pronostica la quiromancia) formaban un ledn, que significaba los que el serenisimo
Principe usa en sus armas por Ledn. En la mano del lado izquierdo las rayas de la
palma formaban una flor de lis; significaba las que la serenisima Princesa tiene por
armas. De la junta destas insignias, creyendo que no sin causa las ha juntado el cie-
lo, se pronos-[h. 3v]ticaba generosa sucesién. Y tal, que ha de destruir los enemi-
gos de la santa fe, incluyéndolos todos debajo deste nombre de otomanos, como
mayor poder que nuestros enemigos tienen. La letra y explicacién eran:

Posuit Deus signa in manibus.

En buena quiromancia,
el fruto de aquestas manos
serd asombro de otomanos.

En el estandarte iba por una parte pintado este jerolifico: cuatro nifios desnudos
jugando en rueda, los dos con coronas de reyes de Francia, y los dos con coronas
de principes de Espaiia. Y porque segiin Aristételes la amistad para ser buena y du-
rar ha de constar de dos partes que son trabarse entre iguales y comenzar desde ni-
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fios, viendo estas dos cumplidas en la amistad y alianzas que se han establecido en-
tre los cristianisimos Reyes de Francia y catélicos Principes de Espafia, se les
anunciaba que han de ser firmes y para siempre, como lo decfan la autoridad y le-
tra siguientes:

Comparatio rationum aequat amititias adque conservat.

La reciproca amistad,
en igual nifiez tejida,
durard toda la vida.

De la otra parte del estandarte iba pintado este jerolifico: dos colunas a imita-
cién de las que labraban los romanos, la una sembrada de castillos y leones, y la
otra de flores de lis. A estas colunas las abrazaban un yugo y coyundas, insignias
de Himineo, dios de los casamientos. Y como los que se han hecho entre los Reyes
de Francia y Principes de Esparia (colunas de la cristiandad) son los mayores que
pueden ser , decfa la letra y explicacion:

Non plus ultra.

De sus triunfos Himineo
no tiene qué desear,
que hasta aqui pudo llegar.

En la banderola de atrds de la popa, por una parte iba pintada esta empresa: una
paloma que volaba con una pella de oro sobre las espaldas, que es la filicidad y si-
glo de oro. Significaba la felicidad que con la buena venida de la serenisima Prin-
cesa se ha de gozar en Espafia. La letra era:

Redeunt saturnia regna.

Por la otra parte iba pintada en esta banderola esta empresa: dos cisnes corona-
dos con dos coronas de principes de Espaiia; significaban la excelencia de SS. AA.
La letra era:

Aequalis candori castitas.

En un gallardete de la entena mayor iba pintado este jerolifico: el castillo que
al serenfsimo Principe toca por Castilla, y sobre los tres torreones dél las tres flores
de lis que dio el cielo al cristianisimo Clodoveo rey de Francia, y la serenisima
Princesa trae por armas,. Este jerolifico mostraba la estimacién que S. A. hace de su
amantisima esposa, y cémo della acompafiado tiene en poco el poder del mundo
que se le oponga. Letra y explicacién:
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[h. 4r] Njo]n molem murorum mirate, sed ea quae super muros colocantur.

Castillo que se guarnece
con las sefiales del cielo,
inexpugnable es al suelo.

Por la otra parte deste gallardete iba pintado este jerolifico: un leén y una palo-
ma que se daban las manos. El ledn tenfa en la mano izquierda una espada desnuda
(sfmbolo de la justicia), y la paloma un ramo de oliva (simbolo de la paz). Este je-
rolifico predicia la justicia y paz de que se ha de gozar en el felicisimo gobierno de
S. A. Declardbanlo la autoridad y letra:

Iustitia et pax obsculatae sunt.

Si abraza el fuerte Felipe
la santa paz de Isabel,
qué Numa se vio cual él.

En el otro gallardete desta entena iba por una parte pintado este jerolifico: dos
palmas de que colgaban dos escudos, uno de las armas de Espaifia y otro de las ar-
mas de Francia. A estas palmas las afiudaban por las ramas altas unas coyundas,
simbolo del matrimonio. Este jerolifico decia que aunque se han roto las paces que
por causa de los casamientos que de dos primogénitos de reyes de Espaiia con in-
fantes de Francia se han hecho (el uno del principe don Fernando, hijo del rey don
Alonso el Décimo, con dofia Blanca, hija de San Luis rey de Francia; y el otro del
prudentisimo don Felipe Segundo con la serenisima dofia Isabel, hija de don Enri-
que rey de Francia), que las que resultan deste casamiento, por ser el tercero de
principe de Espafia con infante de Francia, han de ser perpetuas. Findase en nues-
tro adagio que dice: La tercera, buena y valedera. La letra y explicacién eran:

Funiculus triplex difficile rumpitur.

Si otras veces afiudé
las palmas destos escudos,
estos son terceros fiudos.

Por la otra parte deste gallardete iba pintado este jerolifico: el leén que a S. A.
le toca por Ledn. Este ledn tenfa levantada la mano derecha, y en ella una flor de
lis (y debajo de la mano izquierda un mundo, por la gran parte que dél le toca a S.
A.), como ensalzando Ia flor de lis y menospreciando el mundo. Y por esta estima-
cioén que Su Alteza hace de la flor de lis, que es forma de cruz, se le anunciaba que
ha de sujetar debajo de su poder a todo el mundo. Decfanlo la letra y explicacién:
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In manu eius omnes fines terrae.

Sujetard a todo el mundo
el sacro leén hispano
que tan bien arma la mano.

En un gallardete de la entena del trinquete, por una parte iba pintada esta em-
presa: un cuerpo formado de medio leén y media flor de lis. Significaba la grande-
za de los frutos deste casamiento. Era la letra:

Inexplicabili nexu.

[ h. 4 v] En la otra parte deste gallardete iba pintada esta empresa: una parra
que abrazaba a un olmo. Significaba la fuerza de los gloriosos abrazos deste casa-
miento. Era la letra:

Complexu fulcroque ferax.

El otro gallardete desta entena llevaba por una parte pintada esta empresa: una
dguila real que echaba sus hijos a volar, como que ya no cabian en el nido. Signifi-
caba que la grandeza de SS. AA. ya no cabe en estos reinos, y que Su Majestad
—a imitacién de Felipo Macedonense-— decfa a SS. AA. lo que él dijo a su hijo
Alejandro Magno: Alium regnum quaere quando te Macedonia non capit. Declard-
balo la letra, que era:

Alias iam quaerite terras.

En la otra parte deste gallardete iba pintada esta empresa: dos elefantes; sig-
nificaban los generosos frutos que del casamiento de SS. AA. se esperan. Era la

letra:
Non nisi prolis amor.

En el fogén de la galera iba Espaiia significada en una hermosa dama armada y
con una lanza en la mano derecha, y debajo de la izquierda un escudo de las armas
de Espaiia. Iba quemando en el fogén algun[as] armas, dando a entender que estan-
do la serenisima Princesa de nuestra parte, no tenemos necesidad de otras armas.
Declardbalo la letra y explicacidn:

Elisabeth mihi arma.

Siendo 1sabel de mi parte
las armas no he menester:
en su nombre he de vencer.
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En el lugar del esquife iban las tres Gracias (P[r]axitea, Eufrésine y Aegialis
[seguramente por Aglae]), a quien se atribuyen las riquezas, el sosiego y el descan-
so. Iban estas tres Gracias derramando flores y cantando esta cancidn:

CANCION

Las riquezas, el sosiego,
el descanso que tenemos,
las tres Gracias te ofrecemos.

Sola esta villa pudiera
ofrecerte este tesoro,
donde es lo menos el oro
que se goza en su ribera.
Isabel, princesa ibera,
aqui es nuestra habitacion,
y nuestros regalos son

las riquezas, el sosiego,
el descanso que tenemos,
y hoy por Madrid te ofrecemos.

De las gracias y hermosura
por reina tus pies besamos,
y mil siglos deseamos
que goces vida y ventura.
Madrid servirte procura
con su real habitacién
y con sus bienes, que son

las riquezas, el sosiego,
el descanso que tenemos,
que con amor te ofrecemos.

Goza del mayor monarca,
entra y ocupa la silla,
que es la mayor maravilla
que hay en cuanto el mundo abarca.
Mientras Su Alteza se embarca,
conformes al dulce son
cantemos nuestra cancion:

las rigquezas, el sosiego,
el descanso que tenemos,
las tres Gracias te ofrecemos.

JUAN ANTONIO MARTINEZ COMECHE
Universidad Complutense, Madrid
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REDONDILLAS Y QUINTILLAS DE LUIS DE GONGORA

Para Antonio

Entre las poesias de Géngora menos conocidas y estudiadas modernamente es-
tan las «Obras en décimas, quintillas y redondillas» que comparten seccién en el
principal manuscrito de los versos de don Luis. Como ensayo de una futura, y ne-
cesaria, edicién de las décimas, presento aqui el breve corpus que forman las otras
poesias octosildbicas de rima consonante: redondillas y quintillas. No hay duda de
que su transmisién fue bastante precaria, porque figuran en muy pocos manuscritos
—solo en algunos de los mejor informados—, faltan en todas las ediciones anti-
guas y no alcanzaron los honores de la imprenta hasta los tltimos afios del siglo
pasado, gracias a la fértil erudicién de Hugo A. Rennert (1897) y Raymond Foul-
ché-Delbosc (1900). De los testimonios mds importantes para la correcta fijacion
del texto de las redondillas y quintillas de Gongora se da a continuacion una escue-
ta noticia.

Ch (CHACON) B.N.M., Res. 45, 45 bis y 46 (tres tomos): Obras de don Luis de
Gdngora, reconocidas y comunicadas con él por D. Antonio Chacdn Ponce de Léon,
Sefior de Pollvoranca [hay edicién facsimil: Mélaga: Real Academia Espafiola y
Caja de Ahorros de Ronda, 1991]. Contiene 1, 2, 3, 4.

C (CUESTA SAAVEDRA) B.N.M., 3906: Manuscrito de D. Martin de Angulo, con
varias poesias de D. Luis de Gongora y Argote. Contiene 1, 2, 3, I, II, 111

E (esTRADA) Fundacién Lazaro Galdiano, 440/15339: Contiene este volumen las
obras que se han podido adquirir del gran don Luis de Gongora y Argote, Principe
y Homero de las Poestas de Espafia, corregidas de los vicios que hasta ahora pade-
cen las impresiones todas que de ellas han salido, por las noticias que dejé su mes-
mo autor en Cdérdoba. Contiene 1,2, 3, 4, 11, 111

Re Estudiado y transcrito parcialmente por H.A. Rennert, “Poésies inédites de
Goéngora”, Revue Hispanique, IV (1897), 139-173. Contenia: 1, 2, 4.
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Las poesias, indudablemente auténticas, recogidas en Ck son sélo cuatro (1, pp.
319-324), y aparecen por este orden: las «quintillas amorosas» de 1620 (aqui, 2),
las «redondillas satiricas» de 1624 (4), otras «burlescas» de 1591 (1) y, finalmente,
la «redondilla varia» de 1621 (3). La marginalidad y escasa difusién de estas com-
posiciones se deducen también de la inclusién de alguna de ellas entre los «Frag-
mentos» rescatados por los compiladores de C y E; la clasificacién por géneros,
habitual en la mayor parte de los cartapacios antiguos, las mantuvo al margen de la
actividad de los talleres de copia, y sélo por excepcién asoman en los demas cddi-
ces gongorinos, como el 10537 (aqui, ocasionalemente, M) y el 19004 (S, dedicado
a los Versos satiricos de don Luis) de la Biblioteca Nacional, que contienen, res-
pectivamente, las poesias auténticas 2 y 4.

En el apartado dedicado a las atribuciones, recojo las redondillas y quintillas que,
segin mis noticias, han circulado alguna vez junto al nombre Géngora. Creo que sélo
merecen cierta consideracion las que aparecen en C'y en E, fuentes generalmente bien
informadas que contienen otros versos auténticos no conocidos por Ch (fragmentos de
cancion, por ejemplo) y faciles de relacionar con don Luis. De los demds manuscritos
con poesias atribuidas quedara constancia en la nota preliminar a cada una de ellas.

En la edicién de las cuatro poesias incluidas en C/ —aqui dispuestas cronoldgi-
camente—, s6lo modifico el texto base para modernizar la ortografia y la puntuacién
y para eludir los leismos, mas propios de los copistas que del poeta (2, 18; 4, 12).
Mantengo los titulos y las fechas de Chacdn. Las unicas variantes de interés son una
alteracion del orden sintactico (3, 3) y una de las redondillas Contra una roma (4, 5-
8), que aparece en Ch pero falta en los demas testimonios que recogen la sétira: qui-
z4 fuese afiadida por el poeta en una revisién posterior. Cuando una sigla va entre
paréntesis (cf. 1, 1, y 4, 10, 42), quiere decirse que la variante de ese manuscrito (un
desliz del copista, por lo general) fue sustituida después por la lectura correcta.

Por lo demds, intento que los poemas vayan acompaiiados de los materiales
imprescindibles para su entendimiento, pero no me ha parecido necesario anotar
profusamente los textos atribuidos. Cuando no es posible, indico el nimero que
lleva cada composicion en las ediciones de R. Foulché-Delbosc (Obras poéticas,
Nueva York: The Hispanic Society of America, 1921) y los hermanos Juan e Isa-
bel Millé y Giménez (Obras completas, Madrid: Aguilar, 1932).

1. «YA, SENORAS DE Ml VIDA» (REDONDILLAS, 1591)

Se trata de una de las primeras recreaciones gongorinas del galanteo de monjas,
muy proxima por su tema y su fecha a las letrillas Clavellina se llama la perra 'y
Mandadero es el arquero (Millé, nims. 102 y 107); las demds poesias de ese canz
son sobre todo décimas y de hacia 1610. La explicacion del manuscrito Re resulta
mds explicita que la de Ch: «Son dos redondillas. Hizolas el poeta a unas monjas
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devotas suyas, avisdndoles que a la tarde irfa a verlas, libre ya de una sarna que ha-
bia tenido». La circunstancia, real o inventada, de esa enfermedad, frecuente en la
vida y en la poesia burlesca de la época (basta mencionar la Sdtira a la sarna de
Quevedo, que comienza «Ya que descansan las ufias»: Obra poética, ed. J. M. Ble-
cua, Madrid: Castalia, 1969-1981, nim. 780), favorece, sin llegar a los extremos
de las letrillas y algunas décimas, varios equivocos sobre las monjas pidonas.

1
[F-D 84 - Millé 101]
1591

A UNAS MONIJAS, CONVALECIENTE
DE LA ENFERMEDAD QUE REFIERE

Ya, sefioras de mi vida,
dejando el rascar sabroso,
salgo a misa de sarnoso
como a misa de parida.

Iré esta tarde a completas 5
a ese templo de garduiias,
donde colgaré las ufias
como el cojo las muletas.

Ch, 1, 323: REDONDILLAS BURLEsCAS; C, 37r; E, 205-206; Re, 163 (199 del ms.)}
1 sefiores (C) 8 un cojo C.

4 misa de parida: la primera que oye una mujer después del parto; Géngora
aplica humoristicamente la misma capacidad purificadora a la misa de sarmoso.

5 completas: la tiltima de las horas canénicas en el rezo.

6 gardufias: ‘ladronas’; comp. Las firmezas de Isabela, vv. 1196-1200: «;Yo
siempre comiendo uiia, / no de vaca sino mia, / desufidndome a porfia, / para ser ma-
yor garduiia, / para hurtar muy a contento...?» (ed. R. Jammes, Madrid: Castalia,
1984, pp. 115-116; léanse ademads los primeros parrafos de La gardufia de Sevilla de
Castillo Solérzano).

8 Es decir, como exvoto o sefial de agradecimiento del que ha sanado. Comp.
Pantaleén de la Ribera: «cortéme anteayer las ufias, / sélo para darme dieta / a una
sarna que en mi panza / a dos carrillos se ceba» (Obras, ed. R. de Balbin Lucas, Ma-
drid: CSIC, 1944, 11, p. 121).

2. «SABIENDO, SENORA, QUE» (QUINTILLAS, 1620)

Es una de las poesias cortesanas de asunto amoroso o galante (poesia «de sa-
16n», como dijo R. Jammes) que Gdngora solia escribir «en persona de» un tercero;
asi sucede, sin ir mds lejos, en varias décimas de 1619 y 1620: «Vamos, Filis, al
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vergel», «Dulce nifia, el barro bello» o «Mil veces vuestro favor» (Millé, nims.
180, 183 y 190). Segin Ch, la redondilla es ajena, pero Re da a entender que era
también de Gdngora, si bien atribuye al propio poeta el protagonismo del conflicto
amoroso: «Es redondilla lirica. Hizola don Luis al desdén de su dama, y al secreto
con que la amaba; y gloséla excelentemente en ocho quintillas». Més préxima a Ch
es la explicacién del manuscrito M: «A instancia y en nombre de un ministro trata-
do con rigor de su dama por no quererla descubrir un secreto de importancia». No
requiere una anotacion abundante, pero si conviene llamar la atencién aqui sobre el
uso del lenguaje juridico (desmentido os lo revoco, solicitando, establecimiento, le-
gal, intento), en perfecta e ingeniosa correspondencia con ese ministro a quien el
poeta suplanta. De hecho, uno de los motivos esenciales de las quintillas es el con-
traste entre €l «secreto tan soberano» del ministro y el propio de la religio amoris.

Anterior

2
[F-D 348 - Millé 185]
1620

EN PERSONA DE UN MINISTRO IMPORTUNADO
DE UNA DAMA QUE DESCUBRIESE UN SECRETO

Siguiente

REDONDILLA AJENA

¢ Para qué me dais tormento,
aprovechando tan poco?
Perdido, mas no tan loco,
que descubra lo que siento.

GLOSA

Sabiendo, sefiora, que,
como en firmeza lo he sido,
en silencio lo seré
—mérmol que Amor ha erigido
por término de su fe—, 5

y habiéndoos dicho ya ciento

y més vueltas de cordel

cuin mudo es mi sufrimiento,

mi constancia cudn fiel,

Jpara qué me dais tormento? 10

De rigores excusados
se arma vuestra porffa
contra unos labios sellados,
seilas mds de la fe mfa
que los ojos mds vendados. 15
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Las veces, pues, que provoco
vuestro desdén, si veis cuanto
desmentido os lo revoco,
ocioso es ya desdén tanto,
aprovechando tan poco. 20

El tiempo gastdis en vano
solicitando, sefiora,
secreto tan soberano,
que aun callando temo ahora
que su religién profano. 25

Perdido diréis que toco
hipérboles, en que doy
indicios de seso poco,
y respondereos que estoy
perdido, mas no tan loco. 30

Porque en la siempre siiave
monarquia del Amor,
del suceso menos grave,
del mas humilde favor,
es el silencio la llave. 35

Con un establecimiento
del vendado legal dios
tan en favor de mi intento,
mirad ;c6mo queréis vos
que descubra lo que siento? 40

Ch, 1, 319-320: QUINTILLAS AMOROSAS;, C, 37v-38r; E, 187; M, 229-230; Re, 161-
162 (181 del ms.).] 4 marmor Re eregido Re 6 ya a ciento C E Re 14 sefia C E 18 le
ChCEMRe

3. «A LOS LADRONES LADRE» (REDONDILLA, 1621)

Los epitafios de animales tienen antepasados ilustres —la perra Lidia de Marcial
(X1, 69) o sus parientes de la Antologia griega—, y fueron puestos de moda por la
poesia neolatina del siglo XVI y por colecciones tan curiosas como la de Ortensio
Landi, Sermoni funebri di vari authori nella morte di diversi animali (Venecia:
1548), traducida al francés y al latin a finales de siglo y varias veces reeditada. A
ese ambiente pertenece el «distico ajeno» traducido por don Luis, quien, como va-
rios de sus contemporéneos, contribuy6 a reavivar el interés por los epitafios c6mi-
cos (compdrese la décima de 1622 «Yace aqui Flor, un perrillo»: Millé, nim. 200).
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Con alguna variacidn en su primer verso («Latratu fures excepi, mutus amantes»),
el epigrama latino figura en los Poemata de Joachim Du Bellay (1558) y fue tradu-
cido también por Quevedo al final de su soneto «Yacen en esta rica sepultura»:
«Ladré al ladrén, pero call6é al amante: / asi agrad6 a su amo y a su ama» (Obra
poética, nim. 520; vid. M. R. Lida, «Para las fuentes de Quevedo», Revista de Fi-
lologia Hispdnica, 1, 1939, 371). En el Siglo de Oro, y aun después, se usé habi-
tualmente la estrofa de cuatro octosilabos (sobre todo la redondilla, pero también la
cuarteta de romance) para la traduccién de los disticos latinos; sirvan como ejem-
plo Lupercio Leonardo de Argensola (Rimas, ed. J. M. Blecua, Madrid: 1972,
num. XLVIII, p. 235), Luis Carrillo (en su traduccion de los Remedia amoris: cf.
R. Navarro Durén, «Luis Carrillo y Sotomayor, traductor de Ovidio», Studia in ho-
norem M. de Riguer, Barcelona: Quaderns Crema, 1987, 11, 395-432) o Antonio de
Solis (Varias poesias sagradas y profanas, ed. M. Sdnchez Regueira, Madrid:
CSIC, 1968, p. 318).

3
[F-D 372 - Millé 192]
1621

DISTICO AJENO

Latraui ad fures: tacui cum venit amator;
sic placui domino, sic placui dominae.

TRADUCCION

A los ladrones ladré,
al amante enmudeci:
a mi amo agradé asf,
asi a mi ama agradé.

Ch, 1, 324: REDONDILLA VARIA; C, 23v; E, 173.] 3 agradé a mi amo C E

4. «QUISIERA, ROMA INFELIZ» (REDONDILLAS, 1624)

«Son redondillas satiricas. Hizolas el poeta a una dama roma de nariz» (epi-
grafe de Re), valiéndose de una retahila de ingeniosos equivocos festivos que al-
guna vez coinciden con los ensartados, a propdsito del mismo tema, por autores
como Lope de Vega, Quevedo, Pantaledn de la Ribera o Jacinto Alonso Maluen-
da (todos ellos citados en las notas). Adviértase que la segunda estrofa sélo figu-
raen Ch.
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Anterior

Siguiente

4
[F-D 411 - Millé 209]
1624

CONTRA UNA ROMA

Quisiera, roma infeliz,
decir de vos maravillas,
si bien entre esas mejillas
da higas vuestra nariz.

Sois tan roma, que colijo 5
(y lo tengo por constante)
que de vos y un elefante
aun saliera romo el hijo.

Culpa es vuestra, que los dias
que jardin pisdis florido 10
por vagabundo un sentido
os lo destierran de Olias;

porque el respirar aun leve
en vuestra nariz no cabe
del menos jardin siiave, 15
de la violeta mds breve.

Libre viviréis y sana
del catarro aun més liviano;
Soplillo (aunque tan enano)
no cabra en vuestra avellana. 20

Podéis sin inconvinientes
con la lengua alcoholaros,
cuando no querdis miraros
uno a uno vuestros dientes.

Roma, lastima es cuan poca 25
indulgencia nos presenta
vuestra nariz como cuenta,
como cepo vuestra boca.

Sobre nariz, pues, tan braca
una ventosa os echad, 30
¥g que una ventosidad
no es conjuro que la saca.

Casaos, si no lo estdis ya,
con quien de palos os dé
porque no es Roma la que 35
sin cardenales estd.
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Anterior

Cdigale mi maldicién,
joh roma!, a todo mortal
que intente ser curial
de vuestro papa vardn. 40

Y baste, no algiin desméan
le venga a mi fisonoma,
que, despachado por roma,
lo cure después Roman.

Ch 1, 321-322: REDONDILLAS SATIRICAS; E, 200; Re, 162-163 (194 del ms.); S,
47r-v.] 5-8 Faltan en E Re S 10 pasiis (S) 12 le Ch E Re S d’Olfas Re 13 espirar E Re
S 21 inconvenientes E Re S 29 nariz que es S 31 ventosedad E Re S 37 cdyale E Re S
42 physionoma E Re (S) 43 Roma E Re S 44 le S.

4. La higa “es una manera de menosprecio que hacemos cerrando el puiio y
mostrando el dedo pulgar por entre el dedo indice y el medio” (Covarrubias). Cf.
Cervantes, Quijote, ed. F. Rodriguez Marin, Madrid: Atlas, 1947-1949, VI, pp.
12-14; Torres Naharro, Propalladia, ed. J.E. Gillet, Bryn Mawr: 1951, III, pp.
285-286, y Lope, La Dorotea, ed. E.S. Morby, Madrid: Castalia, 19682 p. 156,
n. 64.

12. “Hay un lugar cerca de Toledo llamado Qlias” (nota de Ch); sobre las posi-
bles resonancias proverbiales de ese pueblo toledano —y al margen del juego de pa-
labras, que Géngora ya habia usado en E! Doctor Carlino, v. 1840—, vid. M. Cheva-
lier, “Guzmdn de Alfarache en 1605: Mateo Alemén frente a su piiblico”, Anuario de
Letras, X1 (1973), 128-129.

13. respirar vale aqui “espirar” (cf. las variantes); “traslaticiamente se aplica a
las cosas inanimadas, y significa esparcir su olor o fragancia” (Autoridades). Nétese
el hipérbaton del v. 15, no forzado por la métrica.

19. Por el diminutivo de ‘soplo’ y porque “habfa en Palacio un enano que lla-
maban Soplillo” (nota de Ch); era bufén de Felipe IV —con quien lo retraté Ro-
drigo Villandrando— y “sucedié en la admiracién de lo pequefio a Bonam{” (An-
tonio Hurtado de Mendoza, en Obras poéticas, ed. R. Benitez Claros, Madrid:
Real Academia Espafiola, 1947-1948, I, p. 15; cf. Millé, nim. 161); vid. ahora
Fernando Bouza, Locos, enanos y hombres de placer en la corte de los Austrias,
Barcelona: Planeta 1991. En la época también se llamaba soplillo a una moneda
de escaso valor. Por lo demds, comp. Pantaleén de la Ribera: “Con enana propor-
cién / la nariz hermosa nace / tan pequeiia, que le viene / cualquier estornudo
grande” (Obras, 1, p. 188).

20. Quevedo nos ofrece otra comparacién ridiculizante de la nariz de un romo,
“que, en figura de garbanzo, / por braco juré de monstro” (nim. 728, v. 25: Obra po-
ética, 11, p. 436).

22. alcoholarse: ‘limpiarse los ojos, componerlos con alcohol o ungiiento’;
comp.: “alcoholemo la cara / e lavémono la vista” (Letrillas, ed. R. Jammes, Madrid:
‘Castalia, 1981, p. 154).

28. Ladilogfa roma = Roma apunta en las indulgencias del v. 25 y continda en
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Anterior

las redondillas siguientes. Comp., por ejemplo, el soneto de Lope A una dama ro-
ma y fria: “pocas gracias tenéis para ser Roma” (Obras poéticas, ed. ].M. Blecua,
Barcelona: Planeta, 1969, p. 1388); un romance de Jacinto Alonso Maluenda: “y
todas sus gracias todas / apacible me conceda / por lo que tiene de roma” (Cozqui-
lla del gusto, ed. E. Julid Martinez, Madrid: CSIC, 1951, p. 17), o las burlas, una
vez miés, de Quevedo: “que los perdones en Roma / ordinaria cosa son” (y comp.
nim. 729, vv. 49-52).

29. braca: ‘chata’, por similitud con el perro braco, que tiene el hocico romo
y “la nariz partida y algo levantada” (Autoridades); cf. supra, n. 20, y otro apodo
de Quevedo a una roma: “Braquilla de los demonios” (nim. 803, v. 45: Obra poé-
tica, 111, p. 211).

30. Las ventosas se aplicaban “para atraer con violencia los humores a lo exte-
rior” (Autoridades), y es consejo del poeta que la chata se aplique una por ver si con-
sigue que asome la nariz, pues una ventosidad maloliente no basta. El concepto
—una ingeniosa hipérbole festiva— es afin al de unos versos de Quevedo: “nariz que
en la cara apenas /te la pueda hallar un pedo” (loc. cit. en la nota precedente, y cf.
también el Libro de todas las cosas, en Obras festivas, ed. P. Jauralde, Madrid: Cas-
talia, 1981, pp. 116-117); las redondillas quevedescas (que no romance, como dice el
titulo del poema) son, seguramente, anteriores a las gongorinas (Quevedo cita a don
Octavio de Aragén, muerto en noviembre de 1623) y pudieran tener ascendencia so-
bre ellas, pero don Luis evita el término malsonante y anade, entre otros adornos, la
paronomasia.

36. cardenales: sobre esta otra vieja dilogia, cf. Juan Rufo, Las seiscientas apo-
tegmas, ed. A. Blecua, Madrid: Espasa-Calpe, 1972, ap. 425, y la rica informacién de
su editor en las pp. XXIII, n. 41, y 151, n. 11 (o la de H.N. Bershas en Romance Phi-
lology, 1X, 1955, 23-26). Baste mencionar aqui otros dos ejemplos quevedescos
(aparte el celebérrimo del Buscdn, 1, 1): nims. 849, v. 66, y 850, v. 127, de su Obra
poética, 111, pp. 264 y 279.

39. curial: ‘encargado de asuntos diversos en la curia romana’, aquf como mali-
cia de sentido erdtico: ayudante o subalterno que pretende hacer el trabajo del “papa
var6n” de la roma (asi, mas o menos, lo entendié también B. Alemany y Selfa, Voca-
bulario de las obras de don Luis de Géngora y Argote, Madrid: Real Academia Es-
paiiola, 1930, p. 293b).

41. finosoma: “fisonomifa”, por deformacién humoristica aliada con la rima.

44, “Uno de los cirujanos del Rey de més opinidn se llamaba Romdn” (nota de
Ch). La reticentia final del poeta para evitar “desmanes” en su fisonomia parece alu-
dir a un hipotético enfado de la roma; comp.: “Envainad, Musa. Basta / el que ha pi-
llado zufio / quien os la pegard quizd de puiio” (G6ngora, Canciones y otros poemas
en arte mayor, Madrid: Espasa-Calpe, 1990, p. 168). Téngase en cuenta, sin embar-
g0, que las chatas padecian tradicionalmente la burla de ser tenidas por mujeres es-
tragadas por las bubas: “Bien te puedes atrever / a desorden en pecar, / porque no
pueden hallar / las bubas en qué comer” (Quevedo, nim. 803, vv. 25-28: Obra poéti-
ca, 111, p. 210; recuérdese sélo el caso de Lozana: cf. la edicién de C. Allaigre, Ma-
drid: Cétedra, 1985, p. 128).
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REDONDILLAS Y QUINTILLAS DE LUIS DE GONGORA

ATRIBUCIONES

1. “POR EL NOMBRE ME DA PENA” (QUINTILLAS). Atribuidas por el manus-
crito C (45r), con la indicacién de que “‘Son los primeros versos que escribié don Luis
de Gongora”. La autoridad, varias veces comprobada, de C y el guifio onomadstico final
obligan a tenerla por atribucién probable, pero no disponemos de argumentos para cer-
tificarlo ni para aceptar sin dudas la precision cronoldgica: las primeras poesias auténti-
cas y con fecha segura de don Luis son de 1580. La primera edicién de estas quintillas
es la de Foulché-Delbosc, quien en el v. 11 leyd erréneamente, como después Millg,

Por en lugar de Dos. Las rimas se disponen segin los esquemas ababa y aabba.

Anterior

UNA MONA A UNA MONJA DE DON LUIS
Y DESPEDILLE UN GALAN QUE ERA SU AMIGO

Siguiente

1
[F-D 490 - Millé XLIlI]
(ca. 15807

AL MORDELLE LA MANO

Por el nombre me da pena
cualquier daiio en tal persona
Figueroa Magdalena,

y mds de una mala mona
en una mano tan buena.

Aunque tengo por muy llano
de que el morderos la mano
no carecié de misterio,
que monas de monesterio
no abren las bocas en vano.

Dos razones hallo yo
que disculpen esta vez
a la mona que os mordié:
la una fue dar la nuez
a quien la muerte me dio;

la otra, sin ocasién,
fue el mostraros tan esquiva
contra vuestra devocion,
haciendo a la mano escriba
lo que minti6 el corazén.
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Y por que entiendan las gentes
que es el consejo mds llano
el no agraviar a inocentes,
que si damas tienen mano,
también monas tienen dientes. 25

Quédome, porque la vena
no ha estado a tercia tan buena
como lo estuviera a nona,
porque fuera Luis de Mona,
ya que no soy Juan de Mena. 30

11 “AQUi YACE UN CAPELLAN” (REDONDILLA). Recogida en los manus-
critos C (24r) y E (174), donde figura junto a otros cuatro octosilabos que forman,
como se indica en E, el “quartete de un romance”, si bien parecen un epigrama
completo del mismo tono y contexto que la redondilla: “Entre los dos Reyes Ma-
gos, / entre el chantre y el dedn, / el buen obispo Laguna / cagé de Pontifical”. Son
ocurrencias dictadas por los avatares de la vida capitular cordobesa. El testimonio
de Enrique Vaca de Alfaro, contempordneo de Géngora, nos ayuda a reconstruir el
contexto del poema, escrito seguramente en el verano de 1610: alude al capelldn
Juan de Mora, que doné unas casas —una de ellas, por cierto, alquilada por don
Luis— al cabildo de la Catedral de Cérdoba. Esos detalles y su ausencia de Ch
(donde no cupieron las poesias satiricas que “han ofendido a personas determina-
das”, seglin se advierte en los primeros folios), hacen que la atribucién sea bastante
segura. Sobre Géngora y el obispo Pablo Laguna vid. M. Artigas, Don Luis de
Gongora y Argote. Biografia y estudio critico, Madrid: Real Academia Espafiola,
1925, pp. 84 y 97.

11
[F-D 492 - Millé XXIV]
(16107

Aqui yace un capelldn
que, de puro majadero,
dejé por su heredero
al cabildo y al dedn.

1. “DEL QUE YA ILUSTRO EL CARMELO” (REDONDILLA). Atribuida a
Goéngora en los manuscritos C (36r) y E (250). Es de Antonio de Paredes: figura en
la Relacion breve de las fiestas que en la ciudad de Cérdoba se celebraron a la bea-
tificacion de la gloriosa Patriarcha Santa Teresa de Jesis, de Juan Pdez de Valen-
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zuela (Cérdoba: Viuda de Andrés Barrera, 1615, f. 33), y en las Rimas del amigo
de don Luis (Cérdoba: Salvador de Cea, 1622, f. 46v). Foulché-Delbosc la impri-
mié en 1900 creyéndola inédita (“Note sur trois manuscrits des oeuvres poéti-
ques de Gongora”, Revue Hispanique, VII, 1900, 501; cf. Alfonso Reyes, Cues-
tiones gongorinas, Madrid: Espasa-Calpe, 1927, pp. 73 y 93). Téngase en cuenta
que Goéngora actué como jurado de la justa y presentd, bajo el pseuddénimo de
“Vicario de Trassierra”, el romance burlesco “De la semilla caida” (Millé, nui.
69). Vid. J. Romera Castillo, “Justa poética cordobesa en honor de Santa Tere-
sa”, en Santa Teresa y la literatura mistica hispdnica. Actas del Primer Congre-
so internacional sobre Santa Teresa y la mistica hispdnica, ed. M. Criado de
Val, Madrid: Edi-6, 1984, pp. 609-627. Nétense el fuerte hipérbaton de los tres
primeros versos y las metdforas paralelas asignadas a Santa Teresa y a la Virgen.

i1
1615

Del que ya ilustré el Carmelo
lilio y el Tormes hoy bafia
ceiiida la Alba de Espaiia,
no invidia la Alba del cielo.

IV. “A DON DIEGO DEL RINCON” (REDONDILLAS). Atribuida por los
manuscritos 3795 de la Biblioteca Nacional (292r), 2246 de 1a Biblioteca de Cata-
lufia (220r), y el de la Catedral de Cérdoba descrito por Gallardo, Ensayo, IV, cols.
1226-1227. Se edité en el Cancionero moderno de obras alegres (Londres, 1875),
y recrea un viejo chiste de alcance proverbial (recogido por Correas) que ya figura
en la Carta del bachiller de la Arcadia, de mediados del siglo XVI. La atribucién
es insegura: vid. D. Alonso, “‘...Si no le viera la cruz”. Nota ;gongorina?” (1976),
en Obras completas, VI, Madrid: Gredos, 1982, pp. 311-321.

v
[F-D 491 - Millé XL1V]

A don Diego del Rincén,
cojo, ciego y encorvado,
un habito el Rey le ha dado
con encomienda en Ledn.

Bien le vino al andaluz,
que en tal Rincén, cosa es clara
que cualquiera se meara
si no le viera la cruz.
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JOSE MARIA MICO 189

V. “OH, RARO INVENTOR XARQUIAS” (REDONDILLA). Atribuida en el
manuscrito 147 de la Biblioteca Universitaria de Barcelona (Quaderno de varias
poesias de don Luis de Gongora, f. 3111-v), con la siguiente explicacion margi-
nal: “Xarquias se llamaba el que inventd primero los pozos de la nieve en Ma-
drid. No era noble y el Rey le dio cuatro mil ducados de renta y un habito de
Santiago”. Foulché-Delbosc no tuvo noticia de esta composicién y Millé la men-
ciond en el indice de poesias atribuidas (cf. también su “Bibliografia gongorina”,
Revue Hispanique, LXXXI, 1933, 159); no encuentro razén alguna para creerla
de Gongora.

\Y

jOh, raro inventor Xarquias
de este bien que a todos vendes!,
en tu alabanza me enciendes
mientras el agua me enfrias.

Tu agudeza considero:
lo que no sembraste coges;
de los pozos haces trojes
y agosto del mes de enero.

Caballero te han armado.
El primero eres, Xarquias,
que con diligencias frias
en la Corte has negociado.

VI. “DICEN QUE HA HECHO LOPICO” (QUINTILLA). Atribuida por el
manuscrito 4044 de la Biblioteca Nacional (261r), de donde la tomé Foulché-
Delbosc; fue muy popular, y figura como andnima en otros testimonios, pero en
el ms. 3657 de la B.N.M. se atribuye, con algunas variantes, a su verdadero au-
tor, un tal “Juan Navarro de Cascante, poeta ridiculo”: “Aunque tiene ese Lopico
/ [contra mi] versos adversos, / cuando yo estiendo mi pico, / con el pico de mis
versos, / a este Lopico, lopico” (135r). Vid. José Manuel Blecua, “Cinco versi-
llos que no son de Géngora” (1957), recogido en Sobre poesia de la Edad de
Oro (Ensayos y notas eruditas), Madrid: Gredos, 1970, pp. 211-212, y, muy es-
pecialmente, Robert Jammes, “Les épigrammes burlesques de Juan Navarro de
Cascante”, separata de Les Langues Néo-Latines, 1961, 20 pp. Aparte las razo-
nes textuales, la atribucién al casi desconocido Cascante resulta, por menos so-
corrida, mucho mas verosimil.
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190 REDONDILLAS Y QUINTILLAS DE LUIS DE GONGORA

VI
[F-D 489 - Millé XLII]

CONTRA LOPE DE VEGA

Dicen que ha hecho Lopico
contra mf versos adversos;
mas si yo vuelvo mi pico,
con el pico de mis versos
a este Lopico lo pico.

JOSE MARia MICO Juan
Universitat Pompeu Fabra
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Si transformamos el titulo de esta comunicacién en una frase interrogativa,
planteamos un problema que en los ultimos afios estd teniendo nueva solucién en
lo que se refiere al publico lector de la obra literaria. ;Podemos asignarla segiin
formas, géneros, por ejemplo, a un determinado grupo, nivel o clase social? Es la
aficion, el gusto por lo literario o un tipo determinado de literatura lo que marca la
division entre lectores y no lectores de obras literarias. Incluso el nivel econémico
no influye decisivamente, pues un lector de pocos recursos puede tener un solo li-
bro, aunque éste, de su gusto, sea caro, que pudo también comprar de segunda ma-
no. Por otra parte, una cosa es poseer libros, otra leerlos. El dejarselos entre ami-
gos, el leer libros del amo, incluso el alquiler que realizan ciertos libreros, suplen
la falta o imposibilidad de posesién de libros. Lo anterior sélo con unas leves con-
sideraciones previas, que merecerian un mayor desarrollo, pero nuestra comunica-
cién no va a tratar de los lectores de obras literarias.

Si afrontamos la produccién editorial de una época, es muy habitual que para
su estudio se clasifique por materias. Sin embargo, no es suficiente esta divisién,
especialmente si pretendemos relacionar la produccién con sus posibles lectores.
Es preciso, en este caso, analizar el grado de especializacién o divulgacién de las
obras, lo que nos conducird a un tipo de lector, al margen de casos excepcionales
que siempre han existido y existen. En muchos campos hay libros para el alto espe-
cialista, para el que podriamos Ilamar practicén y libros de divulgacién para todo
tipo de lector —puede ser especialista en otro campo— que necesite informacién o
esté interesado en la materia. Vamos a analizar unas cuantas obras o grupos de
obras que son para todos y que han sido objeto, precisamente por su cardcter, de
numerosas ediciones, a veces durante siglos.

Entremos en el campo religioso. Encontraremos grandes obras de elevada espe-
cializacion, en latin habitualmente. Pero si descendemos un peldafio, aparecerdn
las obras que para su actividad pastoral necesitan sacerdotes o religiosos: pense-
mos en los innumerables sermonarios que sirven de base para la preparacién del
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sermdn dominical. Puede leerlos un seglar pero no es lo habitual. Y para un publi-
co mds amplio —siempre que sepa leer, por supuesto— se publican muchos libros
de espiritualidad, libros con oraciones, vidas de santos, etc., que, en muchos casos,
son también usados por los dos grupos anteriores. Es un conjunto numeroso y fre-
cuentemente reeditado, aunque, en muchos casos, pocos ejemplares —o0 ninguno—
hayan llegado hasta nosotros.

Nos vamos a limitar, en esta primera parte de nuestra exposicién, a un somero
andlisis de los libros de oraciones que el fiel —rico o pobre, de elevada instruccion
o sabiendo sélo leer— tenia y llevaba a la iglesia en los actos de culto. El libro po-
drd ser mds o menos lujoso, tanto en su papel e impresién y principalmente en su
encuadernacién. Del libro de horas al devocionario podria ser el titulo de un estu-
dio sobre la evolucién, relacionada con los cambios de espiritualidad, que experi-
mentaron estos libros. Los movimientos que se desarrollan a mediados del siglo
X VI tienden a substituir los libros de horas, que ya estaban bajo la atenta vigilancia
de la Inquisicién, principalmente por las oraciones supersticiosas, “con promesas y
esperangas temerarias y vanas’', que introducia la codicia de los editores, dispues-
tos a ofrecer ediciones aumentadas, y que contribuirdn a su prohibici6n en el Indi-
ce de 1583. Como veremos enseguida, las manipulaciones realizadas al margen de
los autores también afectaron a los nuevos devocionarios. Fray Luis de Granada las
sufrié en las sucesivas ediciones de su Manual de oraciones. Pero si este Manual
tuvo poca vida editorial, sus Oraciones y exercicios de devocion muy provechosos,
recopilados de diversos graves autores acompaiidron a su traduccién del Kempis
hasta mediados del siglo XVII, formando una unidad desglosable, y atin se reedita-
ran en el siglo X VIIL.

Jerénimo de Campos, natural de Zaragoza, vicario general de los ejércitos es-
pafioles de Zelanda y Brabante, public6 en 1574, un Manual de oraciones de mu-
chos padres catdlicos de la Yglesia, antiguos y modernos, a las que afiadi6 algu-
nas oraciones que compuso, indicando siempre al margen el nombre del autor.
Dedic6 el libro a Luis de Requesens, comendador mayor de Castilla y gobernador
y capitdn general en los Estados de Flandes. Aprobado el 2 de diciembre de 1573
por el dominico Fray Antonio de Sena, doctor residente en Lovaina, obtuvo un
privilegio real para Flandes el 13 de enero de 1574. Las ediciones de este Manual
nos pueden servir de ejemplo de lo que sucedia cuando entraban en juego editores
dispuestos a satisfacer la demanda creciente de este tipo de libros. Reeditado en
Amberes, 1577, por Pedro Bellero, y en 1579, en Lovaina, por Juan Masio, edi-
ciones controladas y modificadas por Jerénimo de Campos, vuelve este sacerdote
a Esparia en 1582 y se encuentra que su Manual habia sido publicado en Sevilla

' Index et catalogus librorum prohibitorum, mandato illustriss. ac reverendiss. D. D. Gasparis a
Quiroga. Madrid: Alonso Gémez, 1583, f. 3r.
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(1580)* y Bilbao, con licencia del Consejo de Castilla, pero, como dice el propio
autor, estas “impresiones, por mi ausencia, no salieron tan perfectas como conve-
nia y yo quisiera”. Pensando reeditarlo en Espafia, “pareciéndome tenia necessi-
dad de correccion, assi en el romance como en otras cosas, 1o limé y enmendé,
quitando y poniendo lo que para su perfeccion convenia” y “a mayor brevedad re-
duci, para que por poco precio todos le comprasen y dél se aprovechasen”. Logré
privilegio real para los reinos de Castilla y los de la Corona de Aragén, éste de &
de diciembre de 15847, reeditdndose el nuevo libro muchas veces, las dos ultimas
impresas en Madrid el afio 1587, cuando la Inquisicién lo recogio y después
prohibié*. Pero antes de publicarse su nueva edicién espafiola, el impresor y libre-
ro de Alcald Herndn Ramirez, habia impreso en 1584 —reeditado el afio siguien-
te— el Devocionario o tesoro de devocion que su hijo Marco Antonio Ramirez,
estudiante, habia recopilado, utilizando un sistema muy fécil: juntd veintiséis ora-
ciones del Manual de Campos con las de un libro que se habia prohibido en el
Indice de 1583, el Consuelo y oratorio espiritual, libro muy reeditado y modifica-
do en sus distintas ediciones’. Si los nuevos movimientos espirituales eran vistos
con recelo por los inquisidores del momento, mal favor recibfan de los intereses
comerciales de algunos libreros editores.

Unido a la tradicién por las palabras iniciales de su titulo, el franciscano Fray
Francisco Ortiz Lucio, definidor de la provincia de Castilla y autor de varias y ree-
ditadas obras, public6é —probablemente a principios del afio 1600— sus Horas de-
votissimas para qualquier christiano, por las muchas oraciones que en ellas ay y
consideraciones para cada dia de la semana y para la Semana Santa, con Lamen-
taciones de las Tinieblas y declaracion de los siete Psalmos Penitenciales, para las
que habia obtenido privilegio real para Castilla el 26 de septiembre del afio
anterior’. En pocos afios se publicaron varias ediciones, aunque no tuvieron estas
Horas la continuidad editorial de otros devocionarios.

El jesuita Pedro de Ribadeneyra también dedicé su pluma a la preparacién de
un Manual de oraciones para el uso y aprovechamiento de la gente devota, para el
que obtuvo privilegio real para Castilla el 24 de enero de 16047, firmando la dedi-
catoria el primero de marzo. En su prélogo al lector sefiala que “en los mismos de-

? Con licencia real, por una vez, al mercader de libros sevillano Alonso Montero, fue impreso por
Alonso de la Barrera. Se conserva un ejemplar sin portada en la Biblioteca Nacional, signatura 2/28092.

* José M. Madurell Marimén. “Licencias reales para la impresion y venta de libros (1519-1705).”
Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos, LXXII (1964-65), 146.

* A.H.N,, Inquisicién, leg. 4436 y 4444,

$ Se conserva un ejemplar incompleto de la edicion de 1585 en la Biblioteca del Monasterio de El
Escorial. Julidn Martin Abad, La imprenta en Alcald de Henares (1502-1600). Madrid: Arco Libros,
1991, vol. III, n.° 965.

¢ A.H.N,, Consejos, libro 641.

7 A.H.N,, Consejos, libro 641.
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vocionarios [en sucesivas reediciones] se ha mezclado oraciones impertinentes, va-
nas e indignas de la puridad y gravedad de nuestra santa religion, contra la inten-
cién de los primeros autores”. Ante este hecho, al que ya nos hemos referido, se
vio el P. Ribadeneyra importunado y obligado a escribir su obra, que sera reeditada
hasta el siglo XIX.

De nuevo es un jesuita, prolifico y vario escritor, el P. Juan Eusebio Nierem-
berg, el recopilador de un famoso Devocionario del Santissimo Sacramento y de
nuestra Seriora y de otros santos. Como ya es habitual, no hemos podido localizar
ejemplar de la primera edicidén, que debid publicarse poco tiempo después del 7 de
octubre de 1630, fecha de su privilegio real para los reinos de Castilla®. El merca-
der de libros Francisco de Robles tuvo cesion del privilegio de las obras de Nie-
remberg —por lo tanto del Devocionario— que pasé a su viuda Lucia Mufioz,
quien logrd el correspondiente a la Corona de Aragén’. Posteriormente, el también
mercader de libros Gabriel de Ledn se encargd de continuar las ediciones, lo que
demuestra el interés de los editores por este tipo de obras.

Un soldado y mercader de libros es el autor de un devocionario divulgadisi-
mo, reeditado hasta el siglo pasado. El 14 de marzo de 1661, el rey concedid pri-
vilegio para los reinos de Castilla a Bernardino de Sierra, mercader de libros, para
un libro titulado “ramillete de flores™, privilegio prorrogado por ocho afios el 11
de diciembre de 1670. El 14 de marzo de 1678, Maria de Ribero, viuda de Bernar-
do de Sierra, “mercadera de libros en esta corte”, obtuvo una nueva prérroga de
diez afios para el citado titulo, renovada por un nuevo decenio a Joseph de Mon-
talvo el 16 de julio de 1686, y poco tiempo después, el 27 de agosto del mismo
afio, firmé el rey un duplicado del primer privilegio, que se habia perdido, “a pe-
dimiento de Joseph de Montalvo, como marido de D.* Teresa de Sierra, heredera
de dicho Bernardo de Sierra”*. La identificacién del autor del devocionario, “sol-
dado de los cien continuos hijosdalgo de la Casa de Castilla”, como se dice en la
edicién de Madrid, 1685, impresa por Bernardo de Villadiego, con el librero vie-
ne confirmada al indicarse en su portada “a costa de Doiia Maria del Ribero, su
muger y herederos”. Esta edicion, titulada Ramillete de divinas flores escogidas
en el delicioso jardin de la Yglesia para recreo de el christiano lector, estd dedi-
cada al mercader de libros Gabriel de Ledn. En la dedicatoria escribe la viuda de
Bernardo de Sierra: “No parecerd impropia deformidad el que yo dedique a un
Leon un Ramillete; quando las flores de este Ramillete casi se produxeron desde
su principio, y después, con los generosos alientos de esse Ledn. Digolo porque a
V. m. devié antes mi marido mucho impulso en la impressién primera de estos

* A.H.N,, Consejos, libro 647.

° José M.* Madurell Marimén, op. cit. nota 3, p. 209.

" A.H.N., Consejos, libros 650 a 653. El 29 de mayo de 1664 obtuvo Bernardo de Sierra privilegio
para los reinos de la Corona de Aragén. José M.* Madurell Marimén, op. cit. nota 3, p. 209.
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devotos pliegos; y yo, después, igual assistencia en sus repetidas copias”. La iden-
tificacidn del recopilador del Ramillete con el mercader de libros de la calle Ma-
yor parece clara.

Interesantes son los datos que nos aporta el texto que bajo el titulo “El impre-
sor al lector” escribié Francisco Foppens, impresor y mercader de libros de Bruse-
las, en su reedicion de 1670: “El motivo desta nueva impressién, devoto lector, ha
sido el desseo que ha mostrado la nacidén espafola (principalmente los que militan
en el servicio de su Magestad por la defensa y conservacién destos Paises-Baxos)
de tener este librito todo entero, como se imprimié en Espafia y del qual saqué a
luz, afios ha, solamente un abreviado, con titulo de Devociones y Exercicios, reco-
piladas del Ramillete de Divinas flores”. Es una prueba mds de la demanda de este
tipo de obras y de las modificaciones a que les sometian los editores. Las ediciones
del Ramillete son numerosisimas en el dltimo tercio del siglo XVII y siglos X VIII
y XIX, debiendo sefialarse las impresiones que sé hacen en Paris en este ultimo si-
glo, que en gran parte estarian destinadas a América.

Dejemos la salud del alma y pasemos a la salud del cuerpo, como diria algin gra-
ve autor de nuestro Siglo de Oro. Y al considerar este aspecto, no pretendemos tratar
de libros para médicos, en sus distintos grados, muchos traducidos a otras lenguas,
pues no debemos abandonar nuestro tema, libros para todos. Destaca en primer lugar
una obra medieval, cuya transmisién manuscrita se ve continuada por la impresa, en
latin y en su traduccion a las lenguas europeas. Nos referimos at Libro {lamado theso-
ro de pobres en romance con el tratado o regimiento de sanidad hecho por Amaldo
de Villanoba, atribuido a Pedro Hispano, el futuro Juan XXI, aunque en el prologo del
mismo se diga que el papa Juan, sin ordinal, encargé su composicién a un médico, el
maestro Juliano. Se trata de una compilacion de recetas, sacadas de 56 autores anti-
guos y medievales, aplicadas a distintas enfermedades o problemas. En cada capitulo
se expone lo dicho por los distintos autores sobre el tema tratado de forma acumulati-
va, sin critica ninguna. Sigue, conforme anuncia el titulo, el Regimiento de sanidad de
Arnau de Vilanova, una serie de consejos dietéticos y de higiene.

Reeditada a lo largo de cuatro siglos, expurgada por la Inquisicién, con moder-
nizacién paulatina de su lenguaje, es curioso observar como va variando la porta-
da. El maestro Julidn pasa a ser el autor de las dos obras y se aflade “aora nueva-
mente corregido y enmendado por Arnaldo de Villanova”, lo que no impide que en
el interior figure el Regimiento de sanidad atribuido a este autor. En el prélogo, el
papa Juan pasa a ser el papa Juan XXII. Ya en el siglo XVIII, es frecuente en las
ediciones de Barcelona unir al Tesoro de pobres las Experiencias y remedios de
pobres, del italiano Antonio Bandineli, capitdn de caballos en el estado de Mildn,
traducidas por el caballero andaluz Cristébal Laserna, nueva serie de recetas para
su aplicacion casera. Inicialmente forman dos unidades bibliograficas independien-
tes, pasando posteriormente la obra de Bandineli a incorporarse al Tesoro, con sig-
naturas y paginacion continuadas, aunque mantiene su portada.
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En 1567, edita el librero de Zaragoza Antonio de Furno'' la traduccidn del ita-
liano que por su encargo realizé el vicario de San Nicolas, Pedro de Ribas, del Li-
bro llamado el porque, provechosissimo para la conservacion de la salud y para
conocer la phisonomia y las virtudes de las yerbas, de Girolano de Manfredis, es-
crito a fines del siglo XV. El propio librero expone en su dedicatoria al arzobispo
de Zaragoza y virrey de Aragén, Hernando de Aragén, las razones de su interés
por editarlo: “... Teniendo algunos noticia deste libro, pidianmelo con grande ins-
tancia; viéndolo después en lengua italiana y no la entendiendo, recibian pesadum-
bre y molestia. Importundronme algunos que lo hiziesse traduzir en lengua caste-
llana para que todos puedan gozar dél, pues en todos (como dize Aristétiles) es co-
sa natural el deseo de saber” y en esta obra, como dice el traductor en el proemio al
lector “ay remedios muy Utiles para la conservacién de la vida humana; tiene tam-
bién secretos y propriedades de yerbas, para nuestros mantenimientos necessarias,
que recreardn muy mucho al que con diligencia las leyere”. Esta obra se reedité va-
rias veces hasta fines del siglo XVI.

Desde 1598 hasta 1700, se escalonan las ediciones de la obra del médico turo-
lense Jerénimo Soriano, Libro de experimentos médicos faciles y verdaderos, reco-
pilados de gravissimos autores", que ponia en manos de los médicos y de los pro-
fanos numerosos remedios y curas. Ello induce al protomédico de las galeras de
Espatia, el doctor Cristébal Pérez de Herrera, a plantearse, en su aprobacién para la
edicién de Madrid, 1599%, el problema de la automedicacién: “... aunque estd en
nuestra vulgar lengua, que es lo que pudiera tener algiin inconveniente, son los re-
medios tan seguros, que por lo menos no pueden hazer dafio a nadie y aprovechar a
muchos, guardando quien los usare la observacién y advertencia que el mismo
doctor propone, que es aprovecharse de los remedios con consejo de médico docto,
donde le huviere, o hechas primero las evacuaciones universales...”.

Difusién europea logré uno de los libros del prolifico publicista y divulgador
Girolamo Ruscelli, que publicé bajo el seudénimo de Alejo Piamontés y se tradujo
a multiples lenguas. Nos referimos al Libro de los secretos, verdadero cajon de
sastre de férmulas para todo lo imaginable, que el propio autor fue aumentando.
Dos traducciones castellanas distintas aparecieron en 1563. Una de ellas fue edita-
da e impresa por el librero de Barcelona Claudi Bornat, la primera parte traducida
del latin por el médico y cirujano del hospital de dicha ciudad, Alonso de Santa-
cruz, mientras que la segunda parte lo fue, en este caso del francés, por el médico y
humanista gerundense Antich Roca, quien afirma en su dedicatoria a Juan Calvete
de Estrella, que es obra “de grande provecho para toda manera de hombres”. La
otra edicién de 1563, traducida del italiano, fue publicada por el anteriormente ci-

""" Fue impresa por Juan Millén.
12 Zaragoza: Juan Pérez de Valdivieso, a costa de Angelo Tavano, 1598.
" Impresa por Luis Sdnchez, a costa del librero Miguel Martinez.
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tado mercader de libros de Zaragoza, Antonio de Furno'®, con una aprobacion del
célebre Vesalio y privilegio por diez afios para los reinos de la Corona de Aragdn.
De nuevo Antonio de Furno nos da precisiones de gran interés en su dedicatoria a
Doiia Jerénima de Castro y Pinds, mujer del vicecanciller de los reinos de la Coro-
na de Aragén y miembro del Consejo real, Bernardo de Bolea: “Entre otros libros
que a mis manos vinieron, fue uno de los secretos que escrivié Don Alexo Piamon-
tés, el qual fue tan a gusto de los que lo leyeron, que en muy poco tiempo desped{
gran cantidad delios. Considerando yo por la afficién que buenos ingenios tenian a
esta obra, que devia ser lo que en ella se tratava cosa digna dellos, tuve desseo que
se traduxesse en espafiol, para que no s6lo gozassen deste bien los que entendian el
lenguaje toscano o latino, pero también los que el espafiol”.

El 5 de abril de 1563 se terminaba de imprimir en los talleres de Bornat la pri-
mera parte del Libro de los secretos. Antes de acabar el afio, el impresor Sebas-
tidn Martinez la publicaba en Alcald de Henares. En 1564 la editaba en Amberes
la viuda de Martin Nucio, con privilegio para Flandes de 22 de diciembre de
1563. El éxito que el Libro de los secretos obtuvo en sus traducciones a otras len-
guas también lo lograban las dos versiones castellanas, reeditadas hasta fines del
siglo X VII.

A fines del siglo XVI y principios del siguiente, desarrollé en Valencia su acti-
vidad de publicista Jerénimo Cortés, matematico y médico, al parecer. Si parte de
sus obras —Tratado del cdmputo por la mano (1591), Compendio de reglas bre-
ves... para las reducciones de monedas (1594), Arithmética prdctica (1604, 1659 y
1674) y Tratado de los animales terrestres y voldtiles (1613, 1615 y 1672)— no
tuvieron éxito editorial, dos de ellas lo alcanzaron ampliamente. De 1598 es la pri-
mera edicién del Libro de phisonomia natural y varios secretos de naturaleza, el
qual contiene cinco tratados de materias differentes, no menos curiosas que prove-
chosas, impreso en Valencia, en casa de Criséstomo Garriz, junto al Molino de
Roveila y en venta en la propia casa del autor, junto al Estudio General. El primer
tratado versa sobre la fisonomia natural del hombre, segin método de filosofia y
medicina. Segiin define el autor, “phisonomia no es otra cosa que una ciencia inge-
niosa y artificiosa de naturaleza, por la qual se conoce la buena 0 mala complesién,
la virtud o vicio del hombre por la parte que es animal”. Siguen tratados sobre las
excelencias del romero, las propiedades del aguardiente, secretos de la naturaleza
con los efectos maravillosos que producen, propiedades de las piedras, etc., junto
con la solucidn de problemas mds précticos: “Secretos muy ciertos y experimenta-
dos para conservar las camas sin chinches, los aposentos sin pulgas y las casas sin
moscas y sin ratones”. Finalmente trata de la regién elementar y celeste y su in-
fluencia sobre el hombre, aclarando dudas con un didlogo entre el autor y el lector.

" Impresa en casa de la viuda de Bartolomé de Négera.
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Las reediciones se suceden —la primera madrileiia es del mismo afio 1598'°— has-
ta principios de nuestro siglo. De nuevo es de sefalar la serie de ediciones parisi-
nas en castellano que se publican a lo largo del siglo XIX. Se tradujo al francés y
al portugués.

El otro éxito editorial de Jerénimo Cortés fue su Lunario. Pero antes de llegar a
€l hemos de recorrer algo més de un siglo de ediciones de esta clase de obras, con-
siderando sélo las de amplia difusidn, sin tener en cuenta los tratados de tipo cien-
tifico —Jerénimo de Chaves, Rodrigo Zamorano, por ejemplo-— aunque fueron re-
editados muchas veces.

En 1485, el barcelonés Bernat de Granollachs public6 en Ndpoles su Sumari de
Astrologia, lunario escrito en catalan, que, traducido al latin e italiano, se difundié
por Europa. Su versién castellana se edité en Zaragoza, en 1487-88. La obra de
Granollachs, que podia tener un publico lector mds o menos especializado, cambié
su cardcter gracias a Andrés de Li, al publicar en Zaragoza®, acabado de imprimir
el 12 de agosto de 1492, su Repertorio de los tiempos, que incluye el Lunario al fi-
nal del mismo. Durante més de medio siglo se suceden las ediciones del Li-Grano-
llace.

Andrés de Li presenta en su dedicatoria el aspecto divulgador de su obra: le-
yendo el Lunario de Granollachs “me parescié (hablando con reverencia de quien
la hizo) tener algunas imperfectiones. No entienda, sefior, su merced, que sean de-
fectos en lo que el auctor scrivid, ca, ansi Dios me salve, es ello tan bueno que me-
resce mucho ser alabado. Mas, porque tratando en ella de tiempos, afios, meses, se-
manas, dias e horas; planetas e signos, los que la leherdn, a mi ver, desseardn saber
cada qual de aquestos tiempos qué origen tuvo e porqué fueron nombrados ansi, e
no deviera celar en su obra lo que €l quisiera saber en la ajena. Por ende, muy es-
cogido sefior, quise yo por una manera de addiciones acabar como pude lo que él
nos dexé tan bien principiado. E de aquesta suerte, podrd quedar €l sin odio e sin
sobrecejo, € yo sin ser notado de vanaglorioso € de necio”.

Did4cticamente, va exponiendo las distintas divisiones del tiempo, los plane-
tas, con su influencia sobre los hombres, como también la que ofrecen los distin-
tos signos zodiacales, todo ello ilustrado con grabados representdndolos. A esta
primera parte, el repertorio de los tiempos, le sigue el calendario. Cada mes tiene
su vifieta apropiada, siguiendo una antigua tradicién, indicando las fiestas, horas
del dfa y la noche, situacién del sol, junto con consejos para las labores del cam-
po, el bafio, las sangrias y los manjares adecuados y no dafiinos. La tabla para sa-
ber el signo en que se encuentra la luna da paso a la tercera parte, que aborda as-
pectos de medicina astroldgica, con la representacién del cuerpo humano mos-
trando los signos que dominan en cada una de sus partes. Tiempos 6ptimos o

' Impresa por Pedro Madrigal a costa de Miguel Martinez.
'* Impreso y editado por Pablo Hurus.
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malos para purgas y sangrias, junto con nuevos grabados del cuerpo humano se-
fialando las venas adecuadas para los distintos tipos de sangrias y normas para
efectuarlas, concluyen esta tercera parte, a la que sigue el Lunario de Granollacs.
Li supo ampliar el publico lector de esta obra, que es —como muchas de las obras
de amplia difusién que se reeditan durante largo tiempo— una obra abierta. Man-
teniendo la estructura y contenido iniciales, se van ampliando algunos aspectos
tratados o afiadiendo otros nuevos. Por otra parte, la exigencia de prolongar la vi-
gencia del lunario —el de Granollacs llegaba hasta 1550— impone su moderniza-
cién, indicdndose en las sucesivas ediciones su responsable.

El Repertorio de los tiempos de Li-Granollacs se reedita hasta mediada la se-
gunda mitad del siglo XVI, aunque con anterioridad —Ila primera edicién es de
Valencia, 1553"— el astrélogo Juan Alemany, bachiller en artes y doctor en medi-
cina, publicé un nuevo Lunario o reportorio de los tiempos, reeditado hasta finales
del siglo XVI y, en su version catalana, hasta muy avanzado el siglo XVII. En el
prologo al lector, Alemany denuncia los errores de anteriores Reportorios, ‘‘agora
sea por descuydo de los impressores, lo que més me persuado, aunque a ellos tam-
poco se deve dar culpa, porque con muy grande difficultad se pueden imprimir
verdaderos los dichos libros sin ser presentes los auctores dellos”. A la critica ge-
neralizada y para que no se diga que habla “de gracia”, afiade precisiones sobre los
errores de ediciones concretas. De las ocho que menciona, editadas desde 1539 a
1552, s6lo conocemos ejemplar de tres'®. Para prevenirse de futuras criticas, ad-
vierte al lector: “Y porque podrd ser que por tiempo este reportorio se imprima en
otra parte y por no ser yo presente se yerren, dende agora hos ruego, amado lector,
no me deys a mi la culpa, como me la podréys dar si halldredes errores en estos
imprimidos en mi presencia y firmados de mi mano propia”. ;Hubiera aceptado la
edicion catalana, impresa en Barcelona por Sebastidn y Juan Matevad, en 1640,
ampliado el lunario por Esteve Puyasol, doctor en filosofia?

En 1594, publica Jerénimo Cortés —Ilo vende en su casa, junto el Estudio Ge-
neral— impreso en casa de los Herederos de Juan Navarro, junto al molino de Ro-
vella, su Lunario perpetuo el qual contiene los llenos y conjunciones perpetuas de
la Luna, declarando si serdn de tarde, o de mafiana. Con la pronosticacion natu-
ral, y general de los tiempos; y de los effectos, e inclinaciones naturales que cau-
san los Signos y Planetas, en los que nacen debaxo de sus dominios. Finalmente
contiene algunas electiones de medicina, navegacion y agricultura, sin otras cosas
de consideracion y provecho; con un regimiento de sanidad a la postre, con el que
se inicia un éxito editorial que llegard hasta comienzos de nuestro siglo. Como es

"7 Impresa en casa de Juan Navarro.

" Granada, [Nebrija]: 1542; Medina del Campo: 1547 (ejemplar en la Biblioteca de Munich, des-
truido en la ultima guerra) y Medina del Campo: Guillermo de Millis, 1552. No hemos podido localizar
ejemplar de las ediciones de Zaragoza: 1539, 1550 y 1551, Toledo: 1551, y Sevilla.
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habitual en obra que contiene tablas anuales, varios continuadores las irdn am-
pliando y también modificando su texto.

En la primera parte trata del tiempo y sus divisiones. La segunda se refiere a
los planetas y signos del zodiaco, sus efectos e indicacién de prondsticos, y da nor-
mas para las purgas, sangrias y bafios. Sigue un calendario con las fiestas y “los
llenos y conjunciones perpetuas y generales de cada mes, por el orden arriba decla-
rado. También se hallarén las obras de agricultura de cada mes, con la pronostica-
cién general de los truenos, que naturalmente podrdn suceder en cada uno de los
doze meses”. Encontramos también los grabados del cuerpo humano con los plane-
tas y signos que tienen dominio en sus distintas partes y los puntos adecuados para
las sangrias. La tercera parte contiene las distintas tablas lunares, con pronésticos
meteorolégicos, que se amplian por las sefiales dadas por el sol, la luna, estrellas,
vientos, aves, pescados y animales terrestres; los eclipses y sus efectos cierran esta
parte, a la que sigue un Regimiento de Sanidad sacado de la medicina de Avicena,
“médico peritissimo”, y una serie de remedios, figurando, como en su Libro de
phisonomia, los adecuados contra pulgas, chinches, piojos, moscas y ratones. Dis-
tintas reglas y avisos curiosos y otros tratados particulares dan fin a la obra, que es
bastante mds que un repertorio de los tiempos y lunario. Los variados elementos
que la componen aseguraron su éxito durante mas de tres siglos, pues un pequefio
librito en octavo ofrecia por poco precio una gran diversidad de informacioén.

A estos lunarios, cuya vida era larga, s6lo limitaba por los afios que abarcaban
sus tablas, hay que afadir, desde el siglo XVII, el calendario anual para clavar en
la pared y, més tarde, su version en un folleto en octavo. El 15 de septiembre de
1621, Cristidn Bernabé, natural de Amberes, arquero del rey, propietario de un mo-
lino de papel en Cuenca y editor de libros, obtuvo privilegio por diez afios para los
almanaques que habia compuesto y las hojas con las fiestas que se habian de guar-
dar en la villa de Madrid, privilegio que fue prorrogdndose a favor de su hija Marfa
Bernabé y de su sobrina Magdalena®. Desde fines del siglo XVII el privilegio real
para los calendarios se concedid a los sucesivos porteros de cdmara del rey, que te-
nian a su cargo las llaves del Consejo. Estos arrendaban el privilegio a libreros o
impresores, los cuales subarrendaban la impresién y distribucién para ciertas regio-
nes de Espafia, reservandose Madrid y algunas otras zonas, con lo que se establecié
una produccién y distribucién descentralizadas. El Almanac o Kalendario estaba
compuesto por dos pliegos impresos por una cara, en disposicién apaisada, cu-
briendo cada uno de ellos medio afio. Una primera columna, que continuaba en el
segundo pliego, incluia las distintas eras, fiestas movibles, témporas, el juicio as-
troldgico del afio, eclipses visibles, reglas para sangrar y purgar y para la agricultu-
ra. En las otras seis columnas del primer pliego se ofrecia el calendario de los seis
primeros meses, con santoral, fases de la luna y otros detalles tipicos, continudndo-

' A.H.N., Consejos, libros 645, 647-649.
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se en el segundo pliego con los seis tltimos meses. Cada una de estas doce colum-
nas se inicia con el grabado alusivo al correspondiente mes. La difusién de estos
calendarios de pared fue amplisima entre todas las clases sociales. En el siglo
XVIII se imprimian ejemplares en mejor papel para el rey y las autoridades. Junto
a esta forma en cartel, encontramos a fines del siglo XVII otro tipo de ajuste, en un
folleto en octavo. Al imprimir el blanco y la retiracidn, el contenido desplegado en
los dos carteles cabia en un pliego, con lo que se reducia su precio y se facilitaba el
uso personal. Con el calendario se distribufa un pliego en cartel, dispuesto vertical-
mente, conteniendo la relacién de las fiestas de guardar, vigilias del afio y datos so-
bre dias de actuacién de consejos y tribunales.

El calendario anual cierra nuestra revisioén de algunos libros para todos, que
podria ampliarse a otros muchos campos. Son libros de uso y consumo, esta dltima
palabra en su significado mds amplio, lo que conlleva la rareza de los ejemplares
conservados y el gran niimero de ediciones perdidas. Es un aspecto més de las va-
riadas y miiltiples posibilidades que ofrece el andlisis de la produccidn editorial en
nuestro Siglo de Oro.

JAIME MoLL
Universidad Complutense de Madrid
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ASPECTOS DE LA RECEPCION DEL “QUIJOTE”
EN EL SIGLO XVII. CERVANTES RELEE SU OBRA

Dentro de la més reciente bibliografia dedicada al Quijote se encuentra un nu-
trido grupo de trabajos que se ocupa de estudiar la acogida de que fue objeto esta
novela cervantina por sus lectores.

Estos trabajos abordan varios aspectos.

Los hay que se ocupan de la extensién y difusién de la obra, del nimero de sus
ediciones, de la descripcidn de éstas, del lugar donde se imprimieron'. Otros se
centran en las traducciones realizadas: a qué idiomas, en qué momento, la fidelidad
al modelo cervantino, la difusién de la traduccidn?, etc.

' Vid. Ludovik Osterc, Los “Quijotes” de la coleccion Franz Mayer: bibliografia critica. México:
Fideicomiso Cultural Franz Mayer, 1981; Enrique Rodriguez Cepeda, “Los Quijotes del siglo XVIII-1)
La imprenta de Manuel Martin.” Cervantes, VII, 1 (1988), 61-108; José¢ Montero Reguera, “La recep-
cién del Quijote en Hispanoamérica. (Siglos XVII al XIX)”, Cuadernos Hispanoamericanos, 500 (fe-
brero 1992), 132-140; etc.

® Vid. Alberto Porqueras Mayo y Joseph L. Laurenti, “Traducciones inglesas e italianas de obras
cervantinas en los siglos XVII y XVIIL.” Estudios bibliogrdficos sobre la Edad de Oro. (Fondos raros
de la Universidad de Illinois). Barcelona: Puvill, 1984, 55-71; Sandra Forbes Gerhard, “Don Quixote”
and the Shelton translation: a stylistic analysis. Madrid: José Porria Turanzas, 1982; Carmelo Cunchi-
llos, “Traducciones inglesas del Quijote (1612-1800).” Julio César Santoyo e Isabel Verdaguer (eds.),
De cldsicos y traducciones. Cldsicos espafioles en versiones inglesas: los siglos XVI y XVII. Barcelona:
PPU, 1987, 89-113; Joseph L. Laurenti, “Fondos raros: ediciones y traducciones de Don Quijote de la
Mancha (siglo X VII) en la Newberry library de Chicago”, Actas del Il Cologuio de la Asociacion Inter-
nacional de Cervantistas. Barcelona: Anthropos, 1991, 527-540; Anthony G. Lo Ré, “Las primeras edi-
ciones inglesas de Don Quixote, 1612-1620", Ibidem, 541-551, y “The second edition of Thomas Shel-
ton’s Don Quixote, part I: a reassessment of the dating problem”, Cervantes, XI, 1 (1991), 99-118, etc.
Es de destacar que el cuarto Coloquio de la Asociacién Internacional de Cervantistas (Alcald de Hena-
res, 25-27 de noviembre de 1991) fue dedicado a la Proyeccién de Cervantes en el mundo. En él se pre-
sentd una treintena de trabajos sobre la recepcion de la obra cervantina en los paises de habla inglesa,
en Italia, Alemania, Francia, etc.

Anterior Siguiente Buscar  Imprimir Inicio  indice



204 ASPECTOS DE LA RECEPCION DEL QUIJOTE

También los hay dedicados a analizar la manera en que Don Quijote de la
Mancha fue visto, leido e interpretado por sus lectores, ya contempordneos, ya
posteriores. Este grupo de trabajos presenta un abanico muy grande de posibilida-
des: estudios sobre opiniones sueltas®, sobre imitaciones o adaptaciones teatrales’,
sobre la influencia de Cervantes en otros escritores’, sobre las continuaciones de la
novela®, sobre Don Quijote utilizado en debates criticos (en la polémica sobre el tea-
tro en el siglo XVIII", en la critica de la oratoria barroca en el Fray Gerundic®, o en
el altimo libro de Juan Luis Alborg®)...

Mencién especial merece la amplia discusién que se ha sostenido en fechas no
muy lejanas en torno al cardcter cémico o serio del Quijote. Este asunto ha desper-
tado una muy interesante polémica en los ultimos tiempos, iniciada a raiz de la pu-
blicacién en 1969 de un conocido articulo del hispanista inglés Peter E. Russell'® y

* Vid. Arturo Marasso, “Intérpretes y lectores™, Cervantes. La invencion del “Quijote”. Buenos Ai-
res: Hachette, 1954, 291-294; Francisco Aguilar Pifial, “Un comentario inédito del Quijote en el siglo
XVIII”, Acer, XVI (1977), 97-108; etc.

* Vid. Manuel Garcia Martin, Cervantes y la comedia espaiiola en en el siglo XVII. Salamanca:
Universidad de Salamanca, 1980; José Montero Reguera, “Imitaciones cervantinas en el teatro espafiol
del siglo XVIII", Actas del 11l Coloquio de la Asociacion Internacional de Cervantistas. Barcelona:
Anthropos, 1992,

* Vid. Angel Basanta, “Cervantes y el Quijote en algunas novelas espafiolas de nuestro tiempo”, Actas
del 1 Coloquio de la Asociacion Internacional de Cervantistas. Barcelona: Anthropos, 1990, 35-51; Igna-
cio Elizalde, “Cervantes y las novelas galdosianas”, Actas... 1991, ed. cit., 233-240; Rubén Benitez, Cer-
vantes en Galdds. Murcia: Universidad de Murcia, 1990; Jesis Gonzélez Maestro, “Miguel de Cervantes,
Miguel de Unamuno: El Quijote desde la experiencia estética de la recepcién de 1898”, Actas... 1991,
241-264; Otilia Lopez Fanego, “Contribucién al estudio comparado de Montaigne y Cervantes.” Manuel
Criado de Val (ed.), Actas del I Congreso Internacional sobre Cervantes, su mundo y su obra. Madrid,
1981, 975-1022; Ana Sudrez, “Cervantes ante modernistas y noventayochistas”, ibidern, 1047-1054; etc.

¢ Oscar Barrero Pérez, “Los imitadores y continuadores del Quijote en la novela espafiola del siglo
XVII”, ACer, XXIV (1986), 103-121; Juana Toledano Molina, “Una novela cervantina del siglo
XVIIL: La historia del mds famoso escudero Sancho Panza, después de la muerte de don Quijote”, Ac-
tas... 1991, ed. cit., 227-232.

7 Cfr. Gilbert Smith, “El cervantismo en las polémicas literarias del siglo XVIII”, Actas... 1981, ed.
cit.,, 1031-1035.

¥ Vid. los articulos de Francisco Aguilar Pifial, “Cervantes en el siglo XVIII”, ACer, XXI (1983),
153-163 y “Anverso y reverso del ‘Quijotismo’ en el siglo XVIII”, Anales de la Universidad de Alican-
re, 1 (1982), 207-216.

? Juan Luis Alborg, Sobre critica y criticos: Historia de la Literatura Espafiola. Paréntesis tedrico
que apenas tiene que ver con la presente historia. Madrid: Gredos, 1991.

' “Don Quixote as funny book”, MRL, LXIV (1969), 312-326. Ha sido traducido al espafiol en su
libro Temas de la “Celestina” y otros estudios. Del “Cid” al “Quijote”. Barcelona: Ariel, 1978, 409-
440. Cfr. Daniel Eisenberg, “Teaching Don Quixote as a funny book”, en Richard Bjormson (ed.), Ap-
proaches to teaching Cervantes’ “Don Quixote”. Nueva York: Modem Language Association of Ame-
rica, 1984, 62-68; John G. Weiger, The substance of Cervantes. Cambridge: Cambridge University
Press, 1985, capitulos siete y ocho; A. G. Lo Ré, “A reply to P. E. Russell’s comments on the expres-
sion ‘El Caballero de la Triste Figura’ ”, Cervantes, VIII, 2 (1988), 225-230 y Albert A. Sicroff, “En
torno al Quijote como ‘obra cémica’ ”, Actas... 1991, ed. cit., 353-366.
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continuada més adelante por Anthony Close en su libro The romantic approach to
“Don Quixote”".

Muchas péginas, pues, se han dedicado a diferentes aspectos de lo que se puede
denominar la recepcion del Quijote. Falta todavia, sin embargo, un trabajo definiti-
vo que estudie con detenimiento la recepcién de esta novela en el siglo XVII" Hay,
no obstante, estudios interesantes y valiosos. Destaquemos los de Leopoldo Rius",
Adolfo Bonilla y San Martin", Francisco de Icaza'*, Miguel Herrero Garcia', Alber-
to Navarro Gonzélez'", Paolo Cherchi®, Franco Meregalli®, Manuel Garcia Martin®,
etc. Pero unos tratan aspectos parciales; otros acusan el paso del tiempo; otros
amontonan datos, mas sin extraer de ellos consecuencias destacables, sin diferen-
ciar, por ejemplo, una opinién de 1608 de una del dltimo tercio del mismo siglo,
etc. Tampoco, en este sentido, la centuria ayuda mucho, pues casi todas las opinio-
nes sobre Don Quijote quedan reducidas a comentarios y tributos incidentales?.

Me propongo en este trabajo buscar en la propia obra cervantina aspectos que
sirvan para completar la imagen que se tenia de Don Quijote en los inicios del si-
glo XVIIL.

Quienes trabajamos en el Quijote, abrumados muchas veces por la espesa selva
bibliografica que crece por momentos en torno a €1, tendemos con frecuencia a sepa-
rarnos del texto. Pero siempre queda el gozo deleitoso de leer o releer sus piginas, en

* Cambridge: Cambridge University Press, 1978. Véase en ACer, XXIV (1986) una relacién de
las resefias mds importantes que mereci6 en su dia este libro (p. 265). Cfr. asimismo los siguientes tra-
bajos: Lowry Nelson Jr., “Chaos and parody: reflections on Anthony Close’s The Romantic Approach
to ‘Don Quixote’ ", Cervantes, 11, 1 (1982), 89-95; A. G. Lo Ré, “The three deaths of Don Quixote:
comments in favor of the romantic critical approach”, Cervantes, IX, 2 (1989), 21-41 y Domnica Radu-
lescu, “Eminescu and the romantic interpretation of Don Quijote”, Cervantes, X1, 1 (1991), 125-134.

" Vid. para el caso de Mateo Aleman el excelente trabajo de Francisco Mirquez Villanueva, “So-
bre el lanzamiento y recepcién del Guzmdn de Alfarache”, Bulletin Hispanique, 72 (1990), 549-577.

* Bibliografia critica de las obras de Miguel de Cervantes Saavedra. Madrid: Librerfa de M. Muri-
llo, 1895-1904. tres vols., especialmente vols. dos y tres.

" #:Qué pensaron de Cervantes sus contemporaneos?”, Cervantes y su época. Madrid: Fco. Bel-
tréan, 1916, 163-184.

¥ El “Quijote” durante tres siglos. Madrid, 1918.

‘ Estimaciones literarias del siglo XVII. Madrid: Voluntad, 1930, 353-420.

7 El Quijote espafiol del siglo XVII. Madrid: RIALP, 1964, especialmente 255-321.
' Capitoli di critica cervantina (1605-1789). Roma: Bulzoni Editore, 1977.
° “Profilo della critica cervantina nel settecento”, Rappresentazione artistica e rappresentazione
scientifica nel “secolo dei lumi”. Firenze: Sansoni, 1971, 187-210; “Cervantes nella critica romantica
tedesca”, Annali di Ca’ Foscari, XI (1972), 381-395; “La critica cervantina dell’ ottocento in Francia e
in Spagna”, ACer, XV (1978), 121-148; “El Quijote, Giuseppe Baretti y John Bowle”, Philologica His-
paniensia in Honorem Manuel Alvar. Madrid: Gredos, 1985, vol. 111, 279-284; “Cervantes en Bodmer y
Herder”, Symbolae Pisanae. Studi in Onore di G. Mancini, a cura di B. Perifidn e F. Guazzelli. Pisa:
Giardini, 1989, 399-410; “Los dos primeros siglos de recepci6n de la obra cervantina: una perspectiva”,
Actas del 11l Coloquio de la Asociacion Internacional de Cervantistas. Barcelona: Anthropos, 1992.
® Cervantes y la comedia espafiola en el siglo XVII. Salamanca: Universidad de Salamanca, 1980.
¥ Vid, Anthony J. Close, The romantic approach to “Don Quixote”, ed. cit., 8-10.
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206 ASPECTOS DE LA RECEPCION DEL QUIJOTE

su conjunto o parcialmente, buscando algtn dato, encontrando aspectos nuevos que
se habian escapado, disfrutando de las aventuras de los personajes, o, simplemente,
como su autor queria, “para gusto y general pasatiempo de los vivientes .

Y releyendo su obra nos podremos dar cuenta de que Cervantes fue un gran
lector. Con frecuencia se han considerado autobiogréficas las siguientes palabras
puestas en boca del “segundo autor” de Don Quijote: “Como yo soy aficionado a
leer, aunque sean los papeles rotos de las calles”. Cervantes, en efecto, leyé am-
plia e inteligentemente la literatura de su tiempo. El Quijote, en este sentido, se ha
analizado como un “completisimo indice de géneros incorporados” a su estructura.
En él se ha podido ver un repertorio de formas poéticas renacentistas, y una rica
antologia de formas novelescas vigentes en la época, y un muestrario de géneros
propios de la historia, etc.”

También leyd, o mejor dicho, reley6 la primera parte de su Quijote. Asimismo, to-
mé buena nota de los reparos sefialados a su novela, pues era un autor muy preocupa-
do por la recepcion de sus obras. Proporciona asi al lector de ahora numerosos datos
sobre la difusién, extensién y, en general, la recepcidn de su novela mds conocida.

PREOCUPACION DE CERVANTES POR LA AGOGIDA DE SUS LIBROS

En efecto, Cervantes fue un escritor profundamente interesado por la recepcion
de la literatura en general, y, c6mo no, de la suya en particular. Datos al respecto
se pueden encontrar en muchos de sus escritos.

* Miguel de Cervantes Saavedra, El Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha. Edicién critica
y comentario de Vicente Gaos. Madrid: Gredos, 1987. Tres vols. Esta es la edicién que sigo en este es-
tudio. La cita proviene del capitulo 40 de la segunda parte, p. 551.

» D@, 1,9, p. 191-192. Vid. a este respecto los siguientes trabajos de Daniel Eisenberg: “Did Cer-
vantes have a library?”, Hispanic Studies in Honour of Alan D. Deyermond: A Norteamerican Tribute.
Madison: Hispanic Seminary of Medieval Studies, 1986, 93-106 (ahora traducido en sus Estudios cer-
vantinos. Barcelona: Sirmio, 1991) y “La biblioteca de Cervantes”, Studia in honorem prof. M. de Ri-
quer. Barcelona; Quaderns Crema, 1988. Vol. III, 271-328. Cfr. asimismo Jean Canavaggio, Cervantes.
En busca del perfil perdido. Madrid: Espasa Calpe, 1992. Segunda edici6n corregida y aumentada, p. 81.

* Vid. Javier Blasco, “La compartida responsabilidad de la ‘escritura desatada’ del Quijote”, Criti-
con, 46 (1989), 41-62. Ténganse en cuenta las siguientes palabras de Menéndez Pelayo pronunciadas el
8 de mayo de 1905 en el Paraninfo de la entonces Universidad Central: “El Quijote, que, de cualquier
modo que se le considere, es un mundo poético completo, encierra episédicamente, y subordinados al
grupo inmortal que le sirve de centro, todos los tipos de la anterior produccién novelesca, de suerte que
con €l solo podrfa adivinarse y restaurarse toda la literatura de imaginacién anterior a él, porque Cer-
vantes se la asimil6 e incorporé toda en su obra”. Cultura literaria de Miguel de Cervantes y elabora-
cion del “Quijote”. Reimpreso en el tomo I de sus Estudios y discursos de critica historica y literaria.
1. Madrid: C.S.1.C., 1941, 327. Interesantes son también las consideraciones de Américo Castro al res-
pecto. Vid. El pensamiento de Cervantes. Nueva edicién ampliada y con notas del autor y de Julio Ro-
driguez Puértolas. Barcelona: Noguer, 1972, 27 y 105-106.
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Ya en la Galatea aparece explicito este interés:

“Mas son tan ordinarias y tan differentes las humanas difficuitades, y tan varios
los fines y las acciones, que vnos, con desseo de gloria, se aventuran; otros, con te-
mor de infamia, no se atreven a publicar lo que, una vez descubierto, ha de sufrir el
juyzio del vulgo, peligroso, y casi siempre engafiado. Yo, no porque tenga razén para
ser confiado, he dado muestras de atrevido en la publicacién deste libro, sino porque
no sabrfa determinarme, destos dos inconvinientes, qual sea el mayor: o el de quien
con ligereza, desseando comunicar el talento que del cielo ha rescebido, temprano se
auentura a offrescer los frutos de su ingenio a su patria y amigos, o el que, de puro
escrupuloso, peregoso y tardio, jamds acabando de contentarse de lo que haze y en-
tiende, tiniendo sélo por acertado lo que no alcanga, nunca se determina a descubrir
y comunicar sus escriptos”®.

También con respecto al teatro:

“—Créame vuessa merced —dixe yo— que las comedias tienen dias, como algu-
nas mujeres hermosas, y que esto de acertarlas bien va tanto en la ventura como en el
ingenio. Comedia he visto yo apedreada en Madrid que la han laureado en Toledo, y
no por esta primer desgracia dexe vuessa merced de proseguir en componerlas...”*

Y sobre su teatro en particular:

“Que se vieron en los teatros de Madrid representar Los tratos de Argel, que yo
compuse; La destruicion de Numancia y La batalla naval; donde me atrevi a reducir
las comedias a tres jornadas, de cinco que tenfan; mostré, o, por mejor decir, fui el
primero que representase las imaginaciones y los pensamientos escondidos del alma,
sacando figuras morales al teatro, con general y gustoso aplauso de los oyentes; com-
puse en este tiempo hasta veinte comedias o treinta que todas ellas se recitaron sin
que se les ofreciese ofrenda de pepinos ni de otra cosa arrojadiza; corrieron su carre-
ra sin silbos, gritas ni barahiindas”?.

Acabado el Viage del Parnaso también muestra interés por la recepcién: “Algu-
nos dias estuve repardndome de tan largo viage, al cabo de los quales sali a ver, y a
ser visto, y a recebir parabienes de mis amigos, y malas vistas de mis enemigos, que
puesto que pienso que no tengo ninguno, todavia no me aseguro de la comin suerte.”

» Miguel de Cervantes Saavedra, La Galatea. Edicién de Rodolfo Schevill y Adolfo Bonilla. Ma-
drid: Imprenta de Bernardo Rodriguez, 1914. La cita proviene del prélogo, p. XLIX.

* Miguel de Cervantes Saavedra, “Adjunta al Parnaso”. Elias L. Rivers (ed.) Viage del Parnaso.
Poesias varias. Madrid: Espasa Calpe, 1991, p. 200.

¥ Miguel de Cervantes Saavedra, Teatro completo. Edicién, introduccién y notas de Florencio Se-
villa Arroyo y Antonio Rey Hazas. Barcelona: Planeta, 1987. “Prélogo al lector”, pp. 9-10. En términos
parecidos se expresa en la “Adjunta al Pamaso”, ed. cit. p. 200.
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208 ASPECTOS DE LA RECEPCION DEL QUIJOTE

Ante la pregunta de Pancracio, Cervantes se muestra mas inquieto: “A esta pre-
gunta creo sin duda que perdi la color del rostro, porque en un instante imaginé y
dixe entre mi: ;Si es éste alguno de los poetas que puse, o dexé de poner en mi
Viage y viene aora a darme el pago que €l se imagina se me deve?” Pancracio le
felicita: “porque ha muchos dias que le soy aficionado, assi por sus obras como por
la fama de su apazible condicién”. “Oyendo lo qual (dice Cervantes), respiré, y los
espritus [sic] que andavan alborotados se sosegaron...”*

Expresiones similares sobre su interés por la recepcion de la obra literaria se
pueden encontrar también en el prélogo de sus Novelas ejemplares®. Y en la anéc-
dota que se relata en la Adjunta al Parnaso sobre el real de porte con el que pagé
una sobrina suya una sitira enviada en Valladolid contra Don Quijote™. Y en el caso
que se recoge en el capitulo octavo de la segunda parte sobre la sdtira que hizo un
poeta de una dama’. Y en expresiones sueltas del Quijote: “Oy6 Sancho la carta
con mucha atencién, y fue celebrada y tenida por discreta de los que la oyeron™*. O,
“Las cartas fueron solemnizadas, reidas, estimadas y admiradas™, etc.

Este interés por la recepcién se puede observar, asimismo, en su temor a la ho-
ra de finalizar la primera parte del Quijore. En este sentido, creo, se puede interpre-
tar la frase “Forsi altro cantera con miglior plectio”. También es significativo a
este respecto el siguiente parrafo que dice Sansén Carrasco:

“Pero quisiera yo que los tales censuradores fueran mas misericordiosos y menos
escrupulosos, sin atenerse a los dtomos del sol clarfsimo de la obra de que murmu-
ran; que si aliquando bonus dormitat Homerus, consideren lo mucho que estuvo des-
pierto, por dar la luz de su obra con la menos sombra que pudiese; (...) y quizd podria
ser que lo que a ellos les parece mal fuesen lunares, que a las veces acrecientan la
hermosura del rostro que los tiene; y asf digo que es grandisimo el riesgo a que se
pone el que imprime un libro, siendo de toda imposibilidad imposible componerle
tal, que satisfaga y contente a todos los que le leyeren”™.

Hay un tono de temor y, al mismo tiempo, de exculpacién ante la obra realiza-
da, pues es imposible que a todos guste®.

® Ed. cit., p. 197-198.

» Miguel de Cervantes Saavedra, Novelas ejemplares. Edicién de Juan Bautista Avalle-Arce. Ma-
drid: Castalia, 1988, tercera edici6n, tomo I, 63-64.

* Ed. cit., 202-203.

# Ed. cit., 132-133.

2 DQ, II, 51, 723.

® DQ, 11, 52, 741.

* Ed. cit., 972-973, con larga nota explicatoria de Gaos.

*» DQ, 11, 3, 71.

* John G. Weiger ha propuesto la existencia de una evolucién en Cervantes desde el ansia y temor
ocasionados por la recepcién del publico hasta una franca confianza en su labor que le lleva, por ejem-
plo, a atreverse a competir con Heliodoro en el Persiles. Vid. “Writers and writing in the two parts of
Don Quixote”, Cervantes, V1, 1 (1986), 97-111.
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INTERES DE LOS PERSONAJES POR SABER LO QUE SE DICE SOBRE ELLOS

Y este interés por saber lo que la gente, el lector, opina de la obra lo trasmite
Cervantes a sus personajes, muy especialmente a Don Quijote y Sancho Panza, los
cuales, desde el momento en que saben, por indicacién del bachiller Sansén Ca-
rrasco, que la historia de sus aventuras ha aparecido impresa, preguntan a otros
personajes sobre cémo aparecen reflejados.

Don Quijote, antes incluso de conocer la publicacién de su historia, interroga a
Sancho sobre como aparece retratado: “;Qué es lo que dicen de mi por ese lugar?
(En qué opinién me tiene el vuigo, en qué los hidaigos y en qué los caballeros?
{Qué dicen de mi valentia, qué de mis hazafias y qué de mi cortesia? ;Qué se plati-
ca del asumpto que he tomado de resucitar y volver al mundo la ya olvidada orden
caballeresca? Finalmente quiero, Sancho, me digas lo que acerca desto ha llegado
a tus oidos: y esto me has de decir sin afiadir al bien ni quitar al mal cosa alguna™?.

Enseguida conoce, por medio de Sansén Carrasco, que su historia anda impresa
en letras de molde. Aunque en un primer momento duda que asi sea, de inmediato
desea averiguar cémo ha salido retratado en el libro: “;Qué hazafias mias son las
que mas se ponderan en esa historia?”*, le pregunta a Sansén Carrasco. Teme que
el autor no haya puesto todas sus aventuras en el libro: “Y asi, temo que en aquella
historia que dicen que anda impresa de mis hazafias, si por ventura ha sido su autor
algiin sabio mi enemigo, habrd puesto unas cosas por otras, mezclando con una
verdad mil mentiras...””. Temor que acabard convirtiéndose en indignacion, cuan-
do, ya hecho por completo a la idea de que sus aventuras andan impresas, el Caba-
llero del Bosque (esto es, el mismo bachiller), se las apropia.

Con Sancho se produce un fenémeno similar. También se interesa por su papel
en la obra®, y, asimismo, muestra temor por lo que la historia pueda decir de €l:
“Eso es lo que yo digo también (...); y pienso que en esa leyenda o historia que nos
dijo el bachiller Carrasco que de nosotros habia visto debe de andar mi honra a co-
che ac4, cinchado, y, como dicen, al estricote, aqui y all{, barriendo las calles”.

DIFUSION DE LA OBRA

La segunda parte del Quijote también proporciona datos relevantes sobre la di-
fusién que la obra ha tenido en los afios inmediatos a su publicacién. Difusion

¥ DO, 11, 2, 53.
® DQ, 11, 3, 63.
» pQ, 11, 8, 130.
2 DO, 11, 3, 65.
% DY I, 8, 131.
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grande e inmediata, de tal manera que el libro sirve de tarjeta de presentacion a
Don Quijote: “que no eran menester nuevas demostraciones para conocer su animo
valeroso, pues bastaban las que en la historia de sus hechos se referian™, le dicen
los que fingen una pastoral Arcadia cerca del camino real a Zaragoza.

Es Sansén Carrasco el primero que informa a Don Quijote y Sancho que sus
aventuras han sido publicadas. Habia leido el libro en Salamanca, donde estudiaba
y de donde habia regresado hecho ya bachiller: “Me dijo —relata Sancho— que
andaba ya en libros la historia de vuestra merced, con nombre de El Ingenioso hi-
dalgo Don Quijote de la Mancha; y dice que me mientan a mi en ella con mi mes-
mo nombre de Sancho Panza, y a la sefiora Dulcinea del Toboso, con otras cosas
que pasamos nosotros a solas, que me hice cruces de espantado cémo las pudo sa-
ber el historiador que las escribi¢”*. La obra, pues, seria sobradamente conocida
por los estudiantes de Salamanca.

En Aragdn también la han leido. Los duques, cuyos terrenos se encuentran alli,
dicen también conocerla. La duquesa, que la cita con el titulo completo®, lo ha he-
cho con detenimiento, pues en una ocasion, a solas con Sancho Panza, le pregunta
a éste sobre algunos detalles de la primera parte:

“Ahora que estamos solos y que aqui no nos oye nadie, querrfa yo que el sefior
gobernador me asolviese ciertas dudas que tengo, nacidas de la historia que del gran
Don Quijote anda impresa; una de las cuales dudas es que pues el buen Sancho nun-
ca vio a Dulcinea, digo, a la sefiora Dulcinea del Toboso, ni le llevé la carta del sefior
Don Quijote, porque se quedé en el libro de memoria en Sierra Morena, cémo se
atrevié a fingir la respuesta, y aquello de que la hallé ahechando trigo, siendo todo
burla y mentira, y tan en dafio de la buena opinién de la sin par Dulcinea, y todas que
no vienen bien con la calidad y fidelidad de los buenos escuderos™.

El duque, por su parte, la lefa habitualmente: “El eclesidstico, que oyé decir de
gigantes, de follones y de encantos, cayé en la cuenta de que aquél debia de ser
Don Quijote de la Mancha, cuya historia leia el duque de ordinario, y €l se lo habfa
reprehendido muchas veces, diciéndole que era disparate leer tales disparates™.
Los duques, pues, han leido la obra porque les gustan las novelas de caballerias.
Consideran el Quijote una mas y la leen por simple entretenimiento.

Una treintena de personas que finge una pastoral Arcadia muy cerca del cami-
no Real a Zaragoza también tiene noticia del libro. Primero lo sefiala una de las
pastoras: “Pues hdgote saber que es el mds valiente, y el mds enamorado, y el mas

2 pQ, 11, 58, 817.
“ pQ, 11, 2, 56-57.
= DQ, 11, 30, 441.
= DO, 11, 33, 481.
= DO, 11, 31, 457-458.
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comedido que tiene el mundo, si no es que nos miente y nos engafia una historia
que de sus hazaiias nada impresa y yo he leido™ . Igualmente un hermano de la
pastora ha leido la historia de Don Quijote. Y, asimismo, el resto de personas:
“Juntdronse en aquel sitio mds de treinta personas, todas bizarramente de pastores
y pastoras vestidas, y en un instante quedaron enteradas de quiénes eran Don Qui-
jote y su escudero, de que no poco contento recibieron, porque ya tenfan dél noti-
cia por su historia”*. Esta gente proviene de “una aldea que estd hasta dos leguas
de aqui, donde hay mucha gente principal y muchos hidalgos y ricos, [y] entre mu-
chos amigos y parientes se concertd con que sus hijos, mujeres y hijas, vecinos,
amigos y parientes nos viniésemos a holgar a este sitio”.

Extrafio resulta, por otra parte, que el Caballero del Verde Gabdn, poseedor en
su casa de una discreta biblioteca, carezca de noticias sobre la historia impresa de
las hazafias de Don Quijote. Quizd sea debido a la lejania del lugar donde reside,
pero mds probablemente a que no le gustan las novelas de caballerias, y ve el Qui-
Jote como una mds de éstas.

Y en Barcelona también conocen el libro. Y conocen asimismo el de Avellane-
da. Han leido los dos. Pero rechazan el Quijore apécrifo: “Yo apostaré, que han lei-
do nuestra historia, y aun la del aragonés recién impresa”, dice don Quijote*. Y un
barcelonés exclama:

“Bien sea venido a nuestra ciudad el espejo, el farol, la estrella y el norte de toda
la caballerfa andante, donde mds largamente se contiene. Bien sea venido, digo, el
valeroso Don Quijote de la Mancha: no el falso, no el ficticio, no el apécrifo que en
falsas historias estos dias nos han mostrado, sino el verdadero, el legal y el fiel que
nos describié Cide Hamete Benengeli, flor de los historiadores™".

La novela proporciona igualmente datos sobre las ediciones y niimero de ejem-
plares que se estaban imprimiendo: “Es tan verdad, sefior —dice Sansén—, que
tengo para mi que el dia de hoy estan impresos mds de doce mil libros de la tal his-
toria; si no, digalo Portugal, Barcelona y Valencia, donde se han impreso; y aun
hay fama que se estd imprimiendo en Amberes, y a mi se me trasluce que no ha de
haber nacion ni lengua donde no se traduzga™>.

Como es sabido, antes de 1615 la primera parte de El Quijote se publicé en Ma-
drid, por Juan de la Cuesta, en tres ocasiones (dos en 1605 y una tercera en 1608); en
Lisboa en 1605 (en dos ediciones, una en la imprenta de Jorge Rodriguez y otra en la

7 DQ, 11, 58, 8§12-813.
# DQ, 11, 58, 814.
® DO, 11, 58, 810.
» DQ, 11, 61, 865.
% DO, 11, 61, 864.
® pQ, 11, 3, 61-62.
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de Pedro Crasbeek); en Valencia, por Patricio Mey, en 1605; en Bruselas (1607, por
Roger Velpius y 1611, por Roger Velpius y Huberto Antonio); y en Mildn (1610), en
la imprenta del heredero de Pedromdrtir Locarni y Juan Bautista Bidello. El bachiller
Carrasco hace mencién de Barcelona y Amberes entre los lugares donde se imprimié
la primera parte del Quijote antes de que saliese la segunda. No queda otra noticia de
tales impresiones, que es fécil existiesen, pues en ambas ciudades florecian las im-
prentas y el comercio de libros. Acaso nombré Amberes confundiéndola con Bruse-
las, donde efectivamente se imprimi6 la primera parte en 1607 y 1611%.

Diego Clemencin se extrafiaba de la rapidez con que se habia difundido el Qui-
Jjote, pues sdlo habia pasado un mes desde la vuelta de Don Quijote a la aldea y la
conversacion que sostiene con Sansén Carrasco. “No era suficiente este tiempo —
sefiala dicho erudito— para que sucediesen tantas cosas y se supiesen en Salaman-
cay la Argamasilla”, y aun en Aragén y Barcelona. Podria explicarse pensando
en una fecha de redaccion del capitulo posterior a 1605, quizd 1608, o mds tarde
(Rodriguez Marin sugiere la fecha de 1612-1613*) cuando ya habian salido siete
ediciones, entre ellas la de Valencia y la primera de Bruselas, y, por tanto, la difu-
sién del libro era mucho mayor. En cuanto al nimero de ejemplares citado por el
bachiller, 12.000, no parece ser una cifra que se aleje de lo que en realidad sucedia.
No se sabe con exactitud cudl fue la tirada de las diversas ediciones del Quijote,
pero suponiendo, de acuerdo con los criterios editoriales de la época, un nimero
cercano a 1.000 6 1.250 ejemplares por tirada, obtendriamos en 1608 unos 7.000 u
8.000 ejemplares en la calle, y en 1612 rondarian ya los 11.000 6 12.000%.

* Vid. el extenso comentario de Clemencin en Miguel de Cervantes Saavedra, El Ingenioso Hidal-
go Don Quijote de la Mancha. Edicién IV Centenario, adornada con 356 grabados de Gustavo Doré,
enteramente comentada por Clemencin y precedida de un estudio critico de Luis Astrana Marin, més un
indice resumen de los ilustradores y comentadores del Quijote por Justo Garcia Morales. Valencia: Al-
fredo Ortells, 1980. P. 1525. De ahora en adelante serd citada como Clemencin.

* Ibidem.

* Vid. su edicién del Quijote en Clésicos Castellanos. Madrid: Espasa Calpe, 1969, novena edicién,
tomo V, 68.

% Las tiradas de las ediciones en el siglo de oro eran muy variables. Se sabe que de la Biblia Poliglo-
ta Complutense se hizo una tirada de 600 ejemplares poco mds o menos, segin se desprende de la tasa
que se insert6 al final de ella (Clemencin, 1597a). El doctor Crist6bal Pérez de Hermera acuerda el 7 de
julio de 1604 con su editor, Luis Sanchez, una tirada de 750 ejemplares para su Elogio a las esclarecidas
virtudes de la C. R. M. del Rey N. S. Don Felipe II (vid. Jaime Moll, art. cit. infra, p. 61). El impresor
Luis Sanchez y Luis Cabrera de Cérdoba estipulan, el 26 de mayo de 1618, una tirada de 1.500 ejempla-
res para la obra Felipe Segundo Rey de Esparia (vid. Jaime Moll, art. cit. infra, p. 62) del historiador ma-
drilefio. Y contratos de Mateo Alemén con sus editores estipulan una tirada de 1.750 ejemplares para una
reedicién del Guzmdn (vid. 1a edicién del Guzmdn de Fco. Rico, Barcelona: Planeta, 1987, segunda edi-
cioén, p. 928), y una tirada de 2.000 ejemplares para su biograffa de San Antonio de Padua (ibidem, p.
929). Hemos de suponer un término medio entre unas y otras tiradas, que bien podria ser de 1.000 a
1.250 6 1.300 ejemplares. Cfr. Keith Whinnom, “The Problem of the ‘Best-Seller’ in Spanish Golden
Age Literature”, BHS, 57 (1980), 189-198; y Jaime Moll, “Problemas bibliograficos del libro del siglo de
oro”, BRAE, 59 (1979), 49-107, y “El libro en el siglo de oro”, Edad de Oro, 1 (1982), 43-54. Antonio
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Cervantes aprovecha este éxito editorial de la primera parte de su Don Quijote
para pedir un tiempo superior al que normalmente se concedia para el Privilegio
Real. Lo pide por veinte afios, si bien sélo le es concedido por diez. Esta precisién
temporal a la hora de solicitar el Privilegio Real no aparece en la primera parte®.

Mas exageradas son las palabras que Don Quijote dice al Caballero del Verde
Gaban: “treinta mil volimenes se han impreso de mi historia, y lleva camino de
imprimirse treinta mil veces de millares, si el cielo no lo remedia™®. Exageracion
que ha dejado de serlo con el paso del tiempo®.

LECTORES DE LA OBRA

Cervantes también introduce datos en la segunda parte sobre qué tipo de perso-
nas lefa el Quijore. Sabemos que la lefan los estudiantes de Salamanca, y los pajes
de los sefiores® y gente de la nobleza (los duques), y los hidalgos y labradores ri-
cos (gente que finge una pastoral Arcadia cerca del camino real a Zaragoza), y per-
sonas de muy diversa condicién en Barcelona, y los que gustan de las novelas de
caballerias...

La difusion es grande, llega a todos los estratos y clases sociales. Y Cervantes
generaliza sobre ello en expresion harto conocida: “Los nifios la manosean, 10s
mozos la leen, los hombres la entienden y los viejos la celebran y finalmente es tan
trillada y tan leida vy tan sabida de todo género de gentes, que apenas han visto al-
gun rocin flaco, cuando dicen: “Alli va Rocinante”. Y los que mds se han dado a su

Rodriguez Mofiino sefiala una cantidad superior, en torno a 1.500 ejemplares. Vid. su Diccionario biblio-
grdfico de pliegos sueltos poéticos (siglo XVI). Madrid: Castalia, 1970, 20-21.

% Asi lo relata Pedro de Contreras: “Por cuanto por parte de vos, Miguel de Cervantes Saavedra,
nos fue fecha relacién que habfades compuesto la Segunda parte de don Quijote de la Mancha, de la
cual haciades presentacién, y por ser libro de historia agradable y honesta, y haberos costado mucho
trabajo y estudio, nos suplicastes os mand4semos dar licencia para le poder imprimir y privilegio por
veinte afios... Por la cual vos damos licencia y facultad para que por tiempo y espacio de diez afios...”,
DQ, 11, Privilegio, 15.

* DQ, 11, 16, 236.

** Expresion, por otra parte, no del todo infrecuente en la literatura espafiola del siglo de oro. Asf,
Alonso de Ledesma en la “Carta dedicatoria a la Serenfssima Virgen Reyna de los Angeles, y Sefiora
nuestra” que figura al frente de la edicién madrilefia de sus /vegos de Noche Bvena moralizados a la vi-
da de Christo, martirio de Santos y reformacion de costumbres, de 1611, sefiala que de su primera obra,
esto es, la primera parte de sus Conceptos espirituales (1600), se habian impreso 50.000 ejemplares
(Vid. Miguel D’Ors, Vida y poesia de Alonso de Ledesma. Pamplona: Eunsa, 1974, 32). Igualmente, el
alférez Luis de Valdés en el elogio que escribe para la segunda parte del Guzmdn de Alfarache dice
*“;De cudles obras en tan breve tiempo se vieron hechas tantas impresiones, que pasan de cincuenta mil
cuerpos de libros los estampados y de veinte y seis impresiones las que han ilegado a mi noticia que se
le han hurtado con que muchos se han enriquecido, dejando a su duefio pobre?” (ed. cit., 471).

% DQ, I, 3, 69.
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lectura son los pajes: no hay antecdmara de sefior donde no se halle un Don Quijo-
te: unos le toman si otros le dejan; éstos le embisten y aquellos le piden™'.

FALLOS 0O PROBLEMAS DE LA NOVELA

Especialmente receptivo fue Cervantes ante los fallos de la primera parte que
sus contempordneos le sefialaron. Tanto es asi que, incluso, insinda la posibilidad
de una segunda edicidn corregida: “Yo tendré cuidado —dijo Carrasco— de acusar
al autor de la historia que si otra vez la imprimiere, no se le olvide esto que el buen
Sancho ha dicho; que serd realzarla un buen coto mds de lo que ella se estd™.

Estos fallos o descuidos del autor salen a escena y son discutidos en el curso de
la segunda parte. Quienes los discuten son los propios personajes, que, interroga-
dos por los que han leido la obra, no tienen mds remedio que resolver las dudas de
los lectores. Son, por otra parte, las dudas de personas que han leido detenidamente
la novela y que expresan consideraciones que otros contempordneos también po-
drian realizar. Cervantes, a través de sus personajes, ahf su sabidurfa novelistica,
aclara muchos aspectos que habian provocado la reaccién, en un sentido o en otro,
del publico que ley6 la primera parte.

Como es sabido se le critic6 la aparicion de novelas intercaladas (£l curioso
impertinente, la historia del cautivo, etc.), porque no tienen que ver con la historia
central, Asimismo —digdmoslo con las palabras de Sans6n Carrasco—: “algunos
han puesto falta y dolo en la memoria del autor, pues se le olvida de contar quién
fue el ladrén que hurt6 el rucio a Sancho, que alli no se declara, y sélo se infiere de
lo escrito que se le hurtaron, y de alli a poco le vemos a caballo sobre el mesmo
jumento, sin haber parecido. También dicen que se le olvidé poner lo que Sancho
hizo de aquellos cien escudos que hall6 en la maleta de Sierra Morena, que nunca
mds lo nombra, y hay muchos que desean saber qué hizo dellos, o en qué los gasto,
que es uno de los puntos sustanciales que faltan en la obra™®. El libro, asimismo,
dice Sansén, tiene otras cosas que enmendar “pero ninguna debe de ser de la im-
portancia de las ya referidas™.

Don Quijote y Sancho responden cumpidamente estas dos Gltimas cuestiones
en el capitulo cuarto de la segunda parte, echando la culpa, en lo que se refiere al
asunto del Rucio a los impresores. Es evidente la queja que Cervantes expresa
aqui, a través de sus personajes, de los impresores de Juan de la Cuesta. Y lo se-
fiala en dos ocasiones: en el capitulo cuarto®, y lo repite mds claramente en el ca-

o pQ, 11, 3, 68-69.
2 PO, 1, 4, 77.

% pQ, 11,3, 71-72.
“ DO, 11,4, 77.

» Ed. cit., 76.
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pitulo veintisiete: “Este Ginés de Pasamonte, a quien Don Quijote llamaba Gine-
sillo de Parapilla, fue el que hurté a Sancho Panza el rucio; que por no haberse
puesto el cémo ni el cudndo en la primera parte, por culpa de los impresores, ha
dado en qué entender a muchos, que atribuian a poca memoria del autor la falta
de emprenta’™®.

Especialmente interesados se muestran los duques en todo lo relativo al perso-
naje de Dulcinea: si Don Quijote la conoce o no, si es real o no es de este mundo,
qué hizo realmente Sancho en su embajada, etc. Pero ellos lo sabian perfectamente,
pues habfan leido con detenimiento la primera parte. Lo hacen para saber si estos
dos personajes, en especial Sancho, mienten, y, de paso les sirve para saber en lo
que se estiman el uno y el otro®’.

Mis le preocupd a Cervantes la cuestién de las novelas intercaladas®, quizé por
el contenido de teorfa literaria que trafa consigo. La cuestion se plantea en el capi-
tulo tercero® y se explica detenidamente en el capitulo cuarenta y cuatro™ donde el
autor hace propdsito de no “ingerir novelas sueltas ni pegadizas”. Lo que mds me
interesa sefialar al respecto es que Cervantes tomé buena nota de esos reparos y lo
reflejé en diversas ocasiones a lo largo de la segunda parte de la novela.

As{ en titulos como el del capitulo cincuenta y cuatro: “Que trata de cosas to-
cantes a esta historia, y no a otra alguna”'.

Y en otros momentos diversos de la novela:

“Aqui pinta el autor todas las circunstancias de la casa de don Diego, pintdndo-
nos en ellas lo que contiene una casa de un caballero labrador y rico; pero al traduc-
tor desta historia le pareci6 pasar estas y otras semejantes menudencias en silencio,
porque no venian bien con el propdsito principal de la historia, la cual mds tiene su
fuerza en la verdad que en las frias digresiones™”.

Y al recapitular Don Quijote con Sancho lo pasado en la cueva de Montesinos:

“Pero, (qué dirds cuando te diga yo ahora cémo, entre otras infinitas cosas y ma-
ravillas que me mostré Montesinos, las cuales despacio y a sus tiempos te las iré
contando en el discurso de nuestro viaje, por no ser todas de este lugar...””

“ Ed. cit., 405.

7 Vid. DQ, 11, 33, 482-483, como ejemplo de lo que dice Sancho.

* Un interesante replanteamiento de la cuestién, con nuevos datos y sugerentes conclusiones, pue-
de encontrarse en el libro de José Manuel Martfn Morén, E! “Quijote” en ciernes. Los descuidos de
Cervantes y las fases de elaboracion textual. Turin: Edizioni dell’Orso, 1990, 62-65, 154 y 222-223.

* Ed. cit., 68-70.

™ Ed. cit., 599-601.

" Ed. cit., 754.

” DQ, 11, 18, 267.

* DQ, 11, 23, 355.
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Y al hablar Don Quijote sobre los mecenas:

“Un principe conozco yo que puede suplir la falta de los demds, con tantas venta-
jas, que si me atreviere a decirlas, quiz4 despertara la invidia en mds de cuatro gene-
rosos pechos; pero quédese esto aqui para otro tiempo mas cémodo, y vamos a bus-
car adonde recogernos esta noche™.

Y en una breve digresién sobre la vida militar, Don Quijote, al ver que se ex-
tiende mucho, decide cortar y proseguir el camino: “Y por ahora no os quiero decir
mds, sino que subdis a las ancas deste mi caballo hasta la venta...””

Es evidente, pues, que Cervantes ha seguido las indicaciones de sus lectores y
ha procurado evitar toda digresién que se saliese de la historia central de la novela,
porque, como €1 mismo dice, “era un trabajo incomportable, cuyo fruto no redun-
daba en el de su autor™.

CERVANTES, EN EL LUGAR DEL LECTOR

Nuestro autor, a través del traductor de los papeles del historiador moro, tam-
bién piensa en el lector, se pone en su lugar y le previene de la posible dificultad
de comprensién de alguno de los capitulos.

Asi, al inicio del capitulo quinto, donde se sucede el delicioso coloquio entre el
matrimonio Panza. El traductor considera tal capitulo, bien conocido es, como ap6-
crifo pensando que el lector veria poco verosimiles las expresiones que emplea el
futuro gobernador de la insula Barataria”.

Cide Hamete, por su parte, llama la atencidn de los lectores, para que olviden
la pasada historia, que ya han leido, y estén atentos a las aventuras que quedan
por venir™,

Y también les habla de la aventura de la cueva de Montesinos. Cervantes, a tra-
vés de Cide Hamete, se pone de nuevo en el lugar del lector y le advierte de lo in-
verosimil de la aventura. Mas deja en esta ocasién al lector “prudente” que la inter-
prete como guste: “Y si esta aventura parece apdcrifa, yo no tengo la culpa, y asf,

* DQ, 11, 24, 363-364.

» DQ, 11, 24, 371. Mi4s ejemplos sobre este aspecto pueden encontrarse en II, 23 (“y esta averigua-
cién no es de importancia, ni turba ni altera la verdad y contesto de la historia”); II, 26 (“seguid vuestra
historia linea recta, y no os metdis en las curvas o transversales...”); II, 28 (... las cuales, por no serte a ti
de provecho ni a mi de gusto, no te las refiero ahora”™); etc.

 DQ, 11, 44, 600.

” Vid. ed. cit., 85,91 y 95.

* DQ, 11, 8, 126-127.
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sin afirmarla por falsa o verdadera, la escribo. T4, letor, eres prudente, juzga lo que
te pareciere, que yo no debo ni puedo mds™”.

OPINIONES DE LOS LECTORES

En la novela Cervantes ha dejado también una muestra suficientemente amplia
de lo que sus contempordneos habian opinado sobre la primera parte. Obra para
“universal entretenimiento de las gentes™; obra del “més gustoso y menos perjudi-
cial entretenimiento que hasta agora se haya visto...”®; libro para hacer olvidar las
novelas de caballerias (asi lo expresan el Caballero del Verde Gaban® y el propio
Cervantes en el colofén final de la novela), etc.

Y opiniones sobre los episodios que més han gustado: aventura de los molinos
—1la primera, parece ser, conocida en Inglaterra—, la de los batanes, la de los ejér-
citos de carneros, la del muerto que llevaban a enterrar a Segovia®.

Incluso sobre las barahindas de palos que Don Quijote y Sancho reciben a lo
largo de la primera parte: “Dicen algunos que han leido la historia que se holgaran
se les hubiera olvidado a los autores della algunos de los infinitos palos que en dife-
rentes encuentros dieron al sefior Don Quijote”®. A lo cual responde Don Quijote
en los siguientes términos: “También pudieran callarlos por equidad, pues las accio-
nes que ni mudan ni alteran la verdad de la historia no hay para qué escribirlas, si
han de redundar en menosprecio del sefior de la historia. A fee que no fue tan piado-
so Eneas como Virgilio le pinta, ni tan prudente Ulises como le describe Homero™®.

Los ejemplos podrian continuar.

Cervantes, pues, ha releido con mucha atencién la primera parte de su Don
Quijote. La ha releido detenidamente y ha notado algunos fallos. Asimismo, se ha
hecho eco de las opiniones y consideraciones que sus contemporaneos le formula-
ron con respecto a la primera parte de su universal novela. Probablemente ningin
otro escritor espafiol de la época acogié las opiniones de sus lectores como Mi-
guel de Cervantes y las incorporé a su obra literaria. El autor es, en este sentido,
elemento de primer orden para conocer muy variados aspectos de la recepcién de
Don Quijote en los afios inmediatos a la publicacién de la primera parte.

* DQ, 11, 24, 362.

® DO, 11, 3, 61.

8 D@, 11, 3, 69.

= DQ, 11, 16, 238.

£ DO, I, 3, 63.

“ D@, 11, 3, 64. Cfr. Maxime Chevalier, “Don Quichotte et son public”, VV.AA., Libre et lecture
en Espagne et France sous I’ancien régimen. Paris: Editions A.D.P.F., 1981.

& Ibidem. Né6tese que las citas finales son una traduccién libre del Orlando Furioso, XXXV, vv.

25y 26.
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En el estudio, amplio, detallado, de la recepcion del Quijote en el siglo XVII,
aun por realizar pese a las valiosisimas aportaciones que ya existen, el critico, el
estudioso no deberia olvidar nunca a ese lector inteligente, sensible con las opinio-
nes de los demas lectores, que fue Miguel de Cervantes.

JOSE MONTERO REGUERA
Universidad Auténoma de Madrid
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“Y NO PUDO ACABAR SU”

Existe la creencia, no sin fundamento, de que conocer las causas de un proble-
ma es condicién primera para su solucién. No vale sin embargo esta afirmacion pa-
ra lo que ataiie a la transmisién manuscrita de la poesia del Siglo de Oro, si atende-
mos a las dificultades sefialadas por A. Rodriguez Moiiino en su Poesia y cancio-
neros ( S. XVI)' y que hoy siguen sin solventarse. Las principales se refieren, como
es sabido, a las cuestiones de autoria y pureza textual. De hecho, un correcto estu-
dio de la poesia durea pasa por fijar el texto, contando para ello con cuantas fuen-
tes, impresas o manuscritas, estén en nuestras manos. La tarea no es fécil, y se pre-
senta particularmente complicada cuando la dnica documentacién es manuscrita,
caso bastante frecuente para muchas piezas cortas de los siglos XVI y XVII. En
ocasiones, las noticias sobre el autor ayudan a fijar el texto y, a la inversa, una co-
rrecta fijacién textual puede servirnos de pista sobre el artifice de la composicién.
Con esto, autoria y textualidad llegan a mezclarse y confundirse.

Por otra parte, no menos interesante que conocer texto y autor, se muestra el
seguir, O perseguir, cierto tema, motivo o asunto a través de los creadores que en
una época concreta lo han cultivado, para contrastar y evaluar diferencias, analogi-
as y tpicos, analizando qué es lo general y qué lo que cada autor ha aportado de
manera original y enriquecedora.

Como los temas y los motivos, entre poetas, y mds entre los de los siglos XVI
y XVII, se heredan y transmiten también los metros, y con ellos todo lo que cuali-
tativamente entrafiaban. Tomemos el caso de la glosa, que sirvid, tanto para trans-
mitir y difundir versos de otros como para dar muestra del ingenio y la dificultad,
caracteristicas afines a la poesfa del momento que tratamos. Si para el primer fin
-la difusion de versos y textos generalmente admirados e imitados— se escogieron
por lo general poesias que sobresalian por su calidad, para el segundo —la muestra
del ingenio—, se incluyeron en la glosa un buen niimero de motes tnicos y peregri-

' Antonio Rodriguez Moiiino, Poesia y cancioneros. (S. XVI), (Madrid: Castalia, 1968).
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nos, que aislados poseian poco significado y, en conjuncién con el poema, enrare-
cfan y complicaban éste por lo extrafio de la acentuacion o rima a que obligaban.
Pocos poetas resistieron la tentacién de cultivar la glosa en esta doble vertiente, co-
mo tributo al concepto de imitatio y como muestra de un particular ingenio.

El caso que hoy traemos a colacién es muestra de todo este complicado mundo
de entresijos, donde la transmision afecta al texto y al autor; paralelamente, texto y
autor condicionan la forma en que se produce la transmisién. Nuestro ejemplo es
una glosa bastante dificil, al pie “Y no pudo acabar sii”, siendo “si” la tltima sila-
ba de la palabra “Jesus”, bien es verdad que perdiendo esa —s final que nos trae re-
miniscencias populares y andaluzas.

No es facil encontrar rima para este mote, excepcion hecha de las palabras agu-
das en -4, que en castellano tampoco abundan demasiado (tabu, tisd, canesu...);
pero, como sabemos, la rigida preceptiva de la glosa exige la integracidn total, mé-
trica y temdtica, del verso glosado en la composicion glosadora. El tiempo nos ha
venido a demostrar que, no sélo se consiguié la rima, sino que también se difundié
y transmitié con variedades importantes. Es posible encontrar glosas a este mote,
al menos, en los siguientes manuscritos:

— En la Biblioteca de la Hispanic Society of America (BHS), los nimeros

— BHS2460. Obras del Excmo. Sr. D. Diego de Silva y Mendoza, Duque de
Francavila... S. XVII (1° mitad; una sola mano), 132 p. L.a composicién se halla en
la p. 108.

— BHS2495. Cancionero sevillano. S. XVII (Letras de hacia 1610-1625), 352
f. La composicién se halla en el f. 283v-284, atribuida a Juan Bautista de Vivar.

— En la Biblioteca Nacional de Madrid (BNM), en los siguientes mss.:

— BNMS861. Cancionero religioso y profano. Finales S. XVI. (Copia del S.
XVII, una sola mano), 731 p. La glosa se halla en la p. 311 sin indicacién de autor.

— BNM4152. Obras poéticas de diferentes personas, en portugués y en caste-
llano. S. XVII (una sola mano), 3h., 170 f. La glosa se halla en el f. 108v atribuida
a Juan Bautista de Vivar.

— BNM17557. Poesias varias. S. XVII (varias manos pero muy similares),
115 f. La poesia se encuentra en el f. 90v atribuida a Juan Bautista de Vivar.

— BNM19387. Sdtiras de Oquendo y otras poesias. S. XVI (1598)-XVII (co-
mienzos; varias manos), 221 f. En el f. 112-112v aparece la glosa anénima.

— En la Biblioteca de la Universidad de Coimbra (BUC), los mss.:

— BUC316. Schola Cordis y poesias varias. Afio 1654 (una sola mano), 140 f.
La glosa se encuentra en el f. 95v, entre las poesias atribuidas a Diego de Silva y
Mendoza, Conde de Salinas y Marqués de Alenquer, cuyas obras van del f. 51 al 128.

— BUC324. Papeles varios. S. XVII (una sola mano), 184 f. La composicién
se encuentra en el f. 137v, de forma anénima, formando parte de una coleccién de
poesias varias, en espafiol y portugués, que va de los f. 87 a 138.

— BUC362. Poesias varias. S. XVII (varias manos), 456 f. numerados + 7 h.
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de indice, sin numerar. La glosa aparece entre las poesias de autores espafioles y
portugueses, como Quevedo, Villamediana, Géngora, Paravicino, Tomas de No-
ronha, Marcos da Costa, etc., en el f. 396, sin indicacién de autor.

— Existe también esta glosa en el ms. Add.18.706, N° 102, f. 126 b de The
British Library, segin el Catalogue®... de Pascual de Gayangos, a la que desgracia-
damente no hemos tenido acceso.

Ademads de estas fuentes manuscritas, la glosa, en su versién atribuida al conde
de Salinas (BHS2460 y BUC316), ha sido editada por Trevor J. Dadson en la An-
tologia® dedicada a este poeta.

La primera misién a ejecutar ante este legado es, evidentemente, separar aquellas
glosas que son idénticas, ya que la coincidencia del verso glosado no conlieva nece-
sariamente la identidad de las composiciones en las que se incluye. En segundo lu-
gar, conviene valorar la presencia de tres variables al considerar la autoria: el Conde
de Salinas, Juan Bautista de Vivar, o el anonimato. Una tercera y dltima cuestion se-
ria relacionar los testimonios para entender la génesis y transmisién de esta poesia.

Pasaremos seguidamente a analizar estos aspectos, pero antes conviene repro-
ducir los textos. Dado que existen evidentes analogias entre algunos de ellos, los
hemos agrupado por bloques para facilitar la localizacién y comparacion.

Grupo A: BHS2460, BUC316.
BHS2460
Que no pudo acabar si.
Glosa

1 Vn santo mdrtir miraba
el cuchillo de un tirano
que a muerte le sentengiaba
y entre él y la cruda mano

5 lauida y muerte luchaba.
Y dijo con buena fee:
“Aytdame, buen Jesu”.
Y el cuchillo al cuello fue
y boluié a dizir Je,

10 v no pudo acabar su.

Variantes:

5 sumuerte y vida luchaua BUC316
6 y dixo con viua fe BUC316
7 Jezis BUC316

? Pascual de Gayangos, Catalogue of the manuscripts in the spanish language in the British Li-
brary, 4 vols, 1976 (London: British Museum Publications, 1875).

* Diego de Silva y Mendoza, Conde de Salinas: Antologia poética 1564-1630, ed. Trevor J. Dadson
(Madrid: Visor, 1985).
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Grupo B: BHS2495, BNM861, BNM4152.

BHS2495
Glosas que hizo Juan Bautista de Vivar de repente en el Collegio de la Compaiiia de Je-

stis de Cérdoba, ddndole unos pies disparatados.
Que no pudo acabar si

Glosa a este pie

Vn madrtyr sancto aguardaba
el cuchillo del tyrano

que a muerte le amenagaba
y entre éste y la cruda mano
la dulce vida luchaba.

Y dixo con viva fee:

“Buen Jesu, ayidame td”.
Luego el golpe al cuello fue
y tornd a repetir “Je”,

I

10 que no pudo acabar “si”.

Variantes:

4

O O 00 W

1

entre él BNM4152

la corta vida BNM861 : su corta vida BNM4152

“Jesus, ayddame ti” BNM861

El cuchillo al cuello fue BNM861

y volvié a replicar “Je” BNMS861 : y volvié a repetir “‘Je” BNM4152
y no pudo acabar “sis” BNM861 : que no pudo dezir “si” BNM4152

Grupo C: BNM17557.
Glosa de Bautista de Bibar a este berso.

10

Y no pudo degir su.

Vn martir de Dios estaua

a la garganta el cuchillo,

y a nuestro Sefior rogaua

le librase ya [e]] dezillo.
Mill 14grimas der[r]amaua.
“Ayuddame, buen Jesu,
buen Jesu, ayidame”.

Y el alma al ¢ielo se fue,
porque se ocupd en la “Ge”
v no pudo degir “si”.

Grupo D: BNM 19387

Otra

Y no pudo desir zi.

1

Anterior

Puesto en el punto y lugar
do por el rrei fue mandado
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fuese san Juan degollado,
a Jesl quiso ynbocar,

5 [u]no, trino y consagrado,
y tan brebe el golpe fue
que aquel berdugo sin fe
que al pronunsiar a Jesu
se quedod Juan en el “Je”

10y no pudo desir su.

Grupo E: BUC324
Mote
Y no pudo decir si
Glossa

1 Vn martir santo esperaua
el cuchillo de un tyrano
que a muerte le condenaua.
Y entre él y su corta mano

5 mas corto biuir quedaua.
Fue a dezir con firme fe:
“Ayudadme, buen Jesd”.
Tan breve el cuchillo fue
que sélo pronunci6 “Je”

10y no pudo decir “si”.

Grupo F: BUC362
Mote
Y no pudo acabar si
Glossa

1 Vn martir santo aguardaua
el cuchillo del tirano
que la muerte amenazaua.
Con él y la dura mano

5 la dulge muerte le daua.
El dixo con buena fe:
“Ayudadme, buen Jezd”.
El cuchillo al cuello fue,
boluié a repetir “Je”

[

10y no pudo acabar “zi”.

Una lectura rdpida nos informa de que no todas las poesias son la misma com-
posicion glosadora, por mds que coincidan en el verso glosado. El caso mds dife-
renciado es el de BNM19387, que se aleja totalmente de los restantes ya desde el
verso inicial, y las desemejanzas de incrementan segiin avanza la composicion.
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El resto de los testimonios, primeramente, presentan entre si diferencias en el
orden o en la eleccién léxica, sin que esto decida totalmente su afinidad o parentes-
co. Se enfrentan, en conjunto, tanto a BNM19387 como a BNM17557. Caracteris-
tica del primero es la localizacion espacio-temporal y la concretizacién de la figura
del martir en la de San Juan Bautista, mientras que el resto de los testimonios ge-
neralizan o universalizan este aspecto, por lo que San Juan pasa a ser un martir
anénimo, el rey es un tirano cualquiera y el degollamiento la accién destructora de
un cuchillo, ajena a los deseos vengativos de Herod{as. De principio a fin resulta
original esta poesia.

Por lo que respecta a BNM17557, una lectura parcial o superficial pudiera lle-
varnos a creer que se trata de una versién mds del grupo general. Sin embargo, ya
desde el v. 2, razones formales nos autorizan a separar este manuscrito de los otros,
pues el introducir la variable “cuchillo” en segundo término, condiciona la rima del
resto del poema, que es: aba, illo, aba, illo, aba para la primera quintilla, mientras
que el resto presentan aba, ano, aba, ano, aba. Para la segunda quintilla, més for-
zada por incluir el verso glosado, la rima también varia: BNM17557 presenta los
sonidos agudos en —¢ y —1, al igual que los otros manuscritos, pero la disposi-
¢ién es abbba, frente a la general abaab. Como puede observarse, la acumulacién
de tres rimas idénticas conlleva cierta anomalia.

También en el contenido se pueden encontrar razones de peso para afirmar
que BNM17557 no es la misma composicién que aparece en los restantes manus-
critos, pues los elementos y la propia organizacién de éstos cambian totalmente el
sentido del poema. El perfil que apunta este manuscrito es el de un madrtir pasivo
y pusildnime, contrario en todo al caracter que toma en los otros testimonios. Asf,
el santo, ya desde el primer verso, aparece como un ser inactivo, pues “estaba/ a
la garganta el cuchillo”; es decir, que tenia el cuchillo junto a si, sin que tome otra
actitud que la de rogar a Dios le librase ya el decir no se precisa el qué, pero es f4-
cil deducir que se refiere a la siplica “Aytddame, buen Jesi”. Dice textualmente:
Y a nuestro Sefior rogaba/ le librase ya el dezillo”, y continda “mill 14grimas de-
rramaua”. La actitud contrasta con la del martir del BUC324, que “espera”, o con
la de BUC316 y BHS2460, que “mira”, mientras que los restantes “aguardan”. En
cualquiera de los casos, el santo adopta una postura consciente; todos los verbos
transitivos denotan la relacién que mantiene el sujeto (el madrtir) con el objeto (el
cuchillo) y que es siempre firme y serena. El santo espera, mira o aguarda, y se
utilizan nada menos que dos versos, y no uno solo, como en BNM17557, para ex-
plicitar el qué. Nada de ladgrimas, nada de ruegos; en estos testimonios el mdrtir es
un ser impasible que conoce y acepta su muerte, sin miedo ni llanto, al contrario,
con orgullo.

Pasando ahora a los grupos més homogéneos, formados por los mss. BHS2460,
BHS2495, BNM861, BNM4152, BUC316, BUC324 y BUC362, notaremos tam-
bién que existen diferencias, aunque no tan importantes.
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Desgraciadamente no hemos encontrado ninguna versién, ni ain una copia
adicional, a las glosas originales de BNM17557 y BNM19387. Sin embargo, la
glosa presente en el resto de los testimonios si tuvo bastante difusién, aunque
con variantes. Varias razones explican que fuera ésta la mas difundida. A los
motivos intrinsecos de la poesfa, (como es su mayor estructuracién, mejor estilo
y en suma la calidad superior de la version generalizada) debieron sumarse razo-
nes externas. Asi, la concreciéon de BNM19387 impedia su difusién y uso para
otro mdrtir ajeno a San Juan, mientras que un mdrtir cuyo cuello se corta es ele-
mento comin para fiestas populares y de facil asimilacién a cualquier santo. Por
otra parte, aunque algunos textos, incluyendo el de BNM17557 estén atribuidos
a Bautista de Vivar, no cabe duda de que incluir la glosa entre los poemas atri-
buidos al Conde de Salinas facilit6 también la difusién, pues Diego de Silva y
Mendoza, Conde de Salinas y Marqués de Alenquer, se contaba entre uno de los
poetas mds elogiados y estimados en las postrimerfas del S. XVI 'y comienzos del
XVII. La glosa a “Y no pudo acabar si” encontré asi dos cauces de transmision:
el dambito religioso, en el que el anonimato o la autor{a de Vivar encajaban per-
fectamente, y el terreno profano, en donde el nombre del Conde de Salinas le sir-
vié de propaganda.

El hecho de que los nombres de Vivar y Salinas convivieran junto al anoni-
mato ofrece, en nuestra opinién, mds inconvenientes que ventajas para confiar la
glosa a la autoria del Conde. Si observamos cémo se distribuyen las atribuciones,
el BHS2460 y BUC316 son los unicos que dan la autoria del Marqués de Alen-
quer, oponiéndose a BNM4152 y BHS2495, que atribuyen a Bautista de Vivar.
El resto presenta la glosa como anénima, no sabemos si por desconocer o por du-
dar la antorfa.

Da la coincidencia de que el ms. BNM4152 se cuenta también como uno de los
més valiosos para el estudio de la poesia de Salinas y recoge un amplio nimero de
composiciones bien atribuidas. Sorprende que un copista que conoce tanto la obra
del Marqués atribuya erréneamente a un poeta mucho menos conocido, pero igual-
mente extrafia que los mss. BHS2460 y BUC316, también muy fiables en las atri-
buciones, falseen ésta.

A las agrupaciones antedichas corresponden las pertinentes en el terreno
textual, ya que, tanto BNM4152 como BHS2495, a los que se uniria BNM861,
presentan un texto afin. Igualmente coinciden en las lecturas BHS2460 y
BUC316, quedando BUC324 y BUC362 con lecturas singulares para cada caso.
Intentar defender en este bloque dos composiciones distintas y dos autores, o in-
cluso cuatro composiciones, si incluimos las an6nimas, es empresa harto arries-
gada que no nos atrevemos a emprender, pues las diferencias se reducen al uso
de uno u otro sinénimo, lo cual, en una época en la que la transmisién manus-
crita tenia como previa la memorizacion del poema en bastantes casos, dice
muy poco: para el copista habria poca diferencia entre “sentenciar” y “amena-
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zar”, y ain menos cuando, siendo ambos verbos de la primera conjugacion, eran
igualmente validos para la rima.

El problema de quién sea el autor de la glosa en cuestion no ha encontrado so-
lucion hasta el momento, pero es que, ni siquiera se habia planteado. Autores de
segunda fila caen a menudo bajo las falsas atribuciones que se hacen a sus poe-
mas, indefectiblemente asignados a aquellos que consideramos mds idéneos y
dignos de escribir tan bellas palabras, pero los genios no tienen la exclusiva de la
genialidad. En nuestro caso, la glosa ha sido publicada por el Prof. Trevor J. Dad-
son en la Antologia que hace de la poesia del Conde de Salinas, sin que ningtn
aficionado a Bautista de Vivar haya reivindicado a favor de éste, al menos, el be-
neficio de la duda. Aunque la fiabilidad de los manuscritos utilizados por el Prof.
de la Universidad de Birmingham es lo bastante fuerte, (nos referimos por su-
puesto al BHS2460 y al BUC316) si consideramos que los textos son parecidos,
pero no permiten establecer la dependencia entre los manuscritos, hemos de inter-
pretar que ambos pueden provenir de una fuente o fuentes hoy perdida, lo cual se
deduce, en especial, de la afinidad en los epigrafes que estos manuscritos tienen
en otras poesias, as{ como de la ordenacién de éstas, a lo que se unen errores co-
munes, tanto de lecturas como de atribucién. Admitido esto, no es descabellado
dudar de la fiabilidad de esa unica atribucién a Salinas, de la que provendrian las
mencionadas. Frente a esto, las atribuciones a Vivar no muestran vinculaciones de
ningin tipo. También habla a favor de este dltimo autor el hecho de que
BHS2495 precise, bastante detalladamente, el lugar y el motivo con que dicha
composicion fue hecha, siendo el sitio Cérdoba, lo cual va bien con la pérdida de
la —s final, y BNM4152 precisa “de repente”, y debe afiadirse también que Vivar
era un poeta menos conocido. Ni BHS2460 ni BUC316 ofrecen ninguna explica-
cién, cuando éstas abundan para las otras poesias de cardcter ocasional, segtin he-
mos dicho antes.

Si atendemos ahora a la antigiiedad de los testimonios, los mds tempranos atri-
buyen a Bautista de Vivar ( BHS2495, BNM17557), mientras que el BUC316 es
de 1654 y BHS2460, aunque también con letra de la primera mitad del S. XVII,
no tiene fecha. Sorprende que ninguna de las otras recopilaciones en las que la
poesia de Salinas es predominante, como el BNM3657 o el ATT1737, incluya es-
ta glosa.

En suma, la tradicién manuscrita y los avatares del destino han hecho que la
glosa a “Y no pudo acabar si” haya llegado hasta nosotros, con un texto mds o me-
nos fijado (el de BHS2460 y BUC316) y con un nombre (el de Diego de Silva y
Mendoza, Conde de Salinas), gracias a la labor de un estudioso amigo de la poesia
de dicho Conde, el Prof. Trevor Dadson y su labor antolégica. Sin embargo, el es-
tudio textual y comparativo nos ha mostrado que existieron varias glosas a un mote
bien conocido, que sélo una de esas glosas tuvo la suerte de ser difundida, hasta
motivar hoy la duda sobre su origen y autorfa. Si en vez de redescubrirse la poesia
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del Conde de Salinas a finales del siglo pasado se hubiera puesto en alza la de Bau-
tista de Vivar, la fortuna de esta glosa habrfa sido otra. Porque, el camino por el
que la glosa a Y no pudo acabar si” ha deambulado es tan sélo uno de los mu-
chos por los que la transmisién manuscrita de los siglos XVI y XVII pudo cami-
nar; lo que nosotros conocemos es tan sélo el final de uno de esos miiltiples y tor-
tuosos senderos.

ANTONIA MARIA ORTIZ BALLESTEROS
Universidad Castilla-La Mancha
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LEXICALIZACION, TOPICO LITERARIO Y CREACION
PERSONAL EN LA TRANSMISION DEL TEATRO
DE LOPE DE VEGA

Si nos fijamos en la obra comediografica de Lope de Vega', y hacemos una se-
leccién de los elementos semdnticos y semiolégicos que mejor se prestan a obser-
vacién, podemos examinar en ellos mds de cerca lo que hay de lexicalizacion e in-
corporacién al sistema general de la lengua, lo que hay de tépico literario en un
discurso repetido, y lo que hay de creacién o aportacién personal de Lope. En la
exposicién de los mismos, vamos a presentar los elementos semdnticos de acuerdo
con cuatro estructuraciones, y los elementos semiolégicos de acuerdo con tres es-
tructuraciones, que nos han parecido convenientes introducir como un buen factor
de ordenacién entre otros posibles”.

ELEMENTOS SEMANTICOS

1. Estructuracion por el significante. Serie fonética

Arcaismos — Coloquialismos
— Cultismos
— Neologismos
— Vulgarismos
Hépax legémenon

' No en toda, sino en 30 comedias seleccionadas cronolégica y temdticamente. Los titulos de las
mismas aparecen en las referencias bibliograficas.

* Por lo que respecta a los elementos seménticos y a su estructuracién nos hemos basado en el libro
de Pablo Jauralde Pou: Manual de investigacion literaria.
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En los Arcaismos no se aprecian ni lexicalizaciones ni creaciones individuales
del autor, sino mds bien tépicos lingii{stico-literarios, con funcidn dramdtica carac-
terizadora de personajes. Asi, por ejemplo:

— “huego” (v.220 de Fuente Ovejuna) es un arcaismo de la lengua pastoril por as-
piracion de la «f».

En los Coloquialismos se aprecian lexicalizaciones e incorporaciones al siste-
ma general de la lengua; tépicos literarios; y creaciones individuales de Lope. En
ellos las lexicalizaciones e incorporaciones al sistema general de la lengua son las
m4ds abundantes. As{, por ejemplo:

— “tomar el viento” (v.1212 de La Imperial de Otén) por beber los vientos por alguien.

Expresién que en su dia tuvo un valor metaférico, imaginistico, pero que se ha le-
xicalizado haciéndose opaca y pasando a incorporarse al sistema general de la lengua.
— “puesto ya el pie en el estribo” (v.2434 de El Rey sin reino). Esta es una frase
hecha sobre un tdpico literario (nos recuerda por ejemplo a Cervantes), que se ha
popularizado, coloquializado.

— “Roberto el Diablo” (v.1497 de La Mocedad de Rolddn). Término familiar, hi-
pocoristico para el diablo. Podria ser un hdpax legémenon en las Comedias anali-
zadas de Lope y, por lo tanto, una aportacién individual del autor.

En los Cultismos no encontramos tépicos literarios, pero si abundantes lexicali-
zaciones e incorporaciones al sistema general de la lengua, y algunas aportaciones
individuales de Lope. Asf, por ejemplo:

— “requiescat in pace” (v.1821 de E! Galdn Castrucho), como frase optativa funeraria.

Este es un ejemplo, entre otros mds, de lexicalizacién e incorporacién al siste-
ma general de la lengua.

— “gaticidio” (v.476 de La Duma boba) y “pitonicida” (v.1077 de El Amor Enamora-
do), podrian considerarse ejemplos que presentan cierta creacién individual del autor.

En los Neologismos nos encontramos fundamentalmente con creaciones mds o
menos individuales de Lope. Asi:

— “Taquitdn mitanacuni” (v.2793 de Servir a sefior discreto) es una imitacion, in-
ventada por Lope, del guineano a modo de préstamo. Este ejemplo podria conside-
rarse un hdpax legémenon.

En los Vulgarismos aparecen casos de tdpicos literarios; de lexicalizaciones e
incorporaciones al sistema general de la lengua; y de creaciones individuales. del
autor. De ellos tres abundan mds las lexicalizaciones e incorporaciones al sistema
general de la lengua. Asi, por ejemplo:

— “zorras” (v.1591 de Las Bizarrias de Belisa), por borracheras.

Este, entre otros mds, es un ejemplo de lexicalizacién de procesos metaféricos
usados en el argot del hampa en un principio, que ya se han vuelto opacos y, por lo
tanto, se han incorporado al sistema general de la lengua.

— “Tirte ahuera” (v.600 de Fuente Ovejuna), por tirate afuera.
Este es un ejemplo de lexicalizacién + tdpico literario teatral, puesto que ya
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Cervantes con un sentido de humor creador la utiliza lexicalizada (con lo que indi-
ca su mucho uso, sobre todo en el teatro): “... y quiso hacer tirte afuera de la sala
.. (Quijote, 11, cap. XLVII), por ‘quiso irse de la sala’. Antes de Cervantes, apare-
ci6 en la version literaria de la serranilla de Bores del Marqués de Santillana, en
boca de la vaquera.

— “m{” por “yo” (v.1305-1317 de Las Bizarrias de Belisa). En estos versos se ve
muy claramente como a dos personajes de clase social (eje diastrdtico) distinta, co-
rresponde dos tipos de registros lingiiisticos diferentes:

* clase social alta (Belisa = dama)
{ = registro lingiiistico culto: empleo de “yo” (v.1305)

{ » clase social baja (Finea = criada)
» registro lingiiistico vulgar: empleo de “mi” (v.1317)

Esta contraposicién diastratica de “yo”/’mi” entra dentro de la creatividad u
originalidad del autor.

En los Hdpax Legomenon aparecen de forma exclusiva las creaciones indivi-
duales de Lope. Asi, por ejemplo:
— “matante” (v.2571 de La Mocedad de Rolddn) por asesino.

Por lo tanto, en estos seis Elementos Semdnticos que hemos seleccionado de la
Serie Fonética, podemos observar a modo de consideraciones finales el hecho de que:

los Arcaismos se mueven en la esfera de los tdpicos literarios;
los Coloquialismos en la esfera de las lexicalizaciones principalmente, aunque
también aparecen algunos casos de tépicos y creaciones individuales.

los Cultismos en la esfera de las lexicalizaciones principalmente, aunque tam-
bién aparecen algunos casos de creaciones individuales;

los Neologismos en la esfera de las creaciones individuales;

los Vulgarismos en la esfera de las lexicalizaciones principalmente, aunque
también aparecen algunos casos de t0picos y creaciones individuales;

y los Hdpax Legomenon en la esfera de las creaciones individuales.

De modo que si quisiéramos ver esquematizado lo anteriormente expuesto, di-
remos: las lexicalizaciones e incorporaciones al sistema general de la lengua > las
creaciones y aportaciones individuales del autor > los tépicos literarios.

II. Estructuracion por el significado. Serie semdntica
— Epitetos
— Metéforas — Similes

— Metonimias y Sinécdoques
— Sinonimia
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En los Epitetos no se aprecian lexicalizaciones, sino mas bien tdpicos litera-
rios y algin ejemplo de creacion individual del autor. Abundan los tépicos litera-
rios. Asi:

— el epiteto constans: “hermoso Adonis” (v.1359 de Barladn y Josafat) es un t6-
pico literario, —o el epiteto omans: “dulce voz” (v.1600 de Las Bizarrias de Beli-
sa) también es un topico literario; ademds, en todos los grupos de comedias apare-
cen casos de epitetos ornans que al ser tépicos culturales, literarios, sociales, se
convierten en posibles epitetos constans:

— “loco amor” (v.964 de El Guante de dofia Blanca): es un tépico literario que
hunde sus raices en la obra titulada: DE RERUM NATURA, de Lucrecio.

Aunque la mayoria de los casos registrados pertenecen a tépicos literarios,
hay algun ejemplo de creacién individual de Lope. Asi, en la Comedia mitoldgi-
ca titulada El Amor Enamorado, aparece un caso de epiteto ornans que merece
comentario aparte por su originalidad; En el verso 2548: “PRECIOSAS piedras”
destruye el sintema: piedras preciosas, para asi realzar mas con el epiteto or-
nans el sustantivo “piedras”, que ya aparece en el texto como término especiali-
zado, con el significado de piedras preciosas en cuanto que valiosas y no her-
mosas.

En las Metdforas encontramos lexicalizaciones, tpicos literarios y creaciones
individuales de Lope. De ellos tres, abundan mds los tdpicos literarios, y escasean
las lexicalizaciones; las creaciones individuales se encuentran en un lugar interme-
dio. Asi, por ejemplo:

— “teatro / del mundo” (v.88-89 de La Fdbula de Perseo): aparece el tépico litera-
rio del mundo visto como un gran teatro.

Como ejemplo de metédforas gramaticalizadas o lexicalizadas podriamos poner
el siguiente:

— “por las faldas de esas sierras” (v.596 de La Arcadia) es una lexicalizacién que
permite la incorporacidn al sistema general de la lengua, puesto que podria consi-
derarse una metifora ya opaca.

Como ejemplos de creaciones individuales podriamos hablar de metéforas vi-
sionarias’, dobles metaforizaciones, y metiforas de 2.° grado, ya que precisamente
en ellas encontramos los ejemplos mas novedosos y creativos.

— “Aunque Palma como vos / toca con la frente al cielo” (v.2686-2687 de Servir a
sefior discreto) constituye un ejemplo de una metéfora visionaria sobre la base de
una hipérbole.

— En los v.967-972 de El Guante de dofia Blanca encontramos un ejemplo muy
creativo de doble metaforizacién:

’ Metéforas en las que el término real toma caracteristicas y atributos irreales, casi c6smicos. Esta
terminologia la hemos sacado del libro de Carlos Bousofio: La poesia de Vicente Aleixandre.
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—  (v.967-8-9): guante = telliz de tu azucena real

metafora 3.°
fase (=mano

Paralelismo
blanca, pura)

v

Metéifora 3. fase

L—  (v.971-2): guante = vaina de tu espada celestial

e

metafora 3. fase
(=mano blanca,
pura)

v

Metifora 3. fase

Por lo tanto tenemos una metéfora de 3.° fase incrustada en otra metafora de 3.
fase:

Metéfora 3.: fase
-
[ » Metifora 3.* fase

Podriamos hablar de una reduplicacién de dos metdforas mediante un esquema
paralelo. Pero todavia mds; entre los términos metaféricos “telliz” y “vaina”
(v.968; 971) media una relacién de sinonimia; y entre los términos metaféricos
“vaina” y “espada” (v.971-972) media una relacién de antonimia reciproca.

Como metéfora de 2.° grado podriamos mencionar los versos 75-78 de El Ca-
ballero de Olmedo:

“Por la tarde sali6 Inés

A la feria de Medina,
Tan hermosa que la gente
Pensaba que amanecia:”

“amanecia” (v.78) presupone una metéfora del tipo: * Inés = sol; la comparaci6n
de la dama con el sol o la aurora era un tépico metaférico de la literatura amorosa.
Con la metdfora de 2.° grado se intenta revitalizar un discurso que por repetido se
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ha vaciado de resonancia significativa. Por ello lo introducimos en la modalidad de
creacion individual, no tanto porque fuera Lope quien creara este ejemplo en con-
creto, puesto que no lo cred, sino por el hecho de ser un procedimiento revitaliza-
dor, regenerador de algo ya manido, que necesita de cierta tensién creativa. No
obstante, las metiforas de 2.° grado con el uso pueden convertirse a su vez en topi-
cos literarios, segiin hemos visto.

Como puede verse los tres tipos de metaforas que pertenecen al grupo de las crea-
ciones individuales son muy propias de la estética barroca, ya que entrafian una com-
plejidad de base; y asi, en las metdforas visionarias nos hallamos ante un caso de hi-
pérbole; en las dobles metaforizaciones, ante un caso de reduplicacién por incrusta-
cién; y en las metdforas de 2.° grado, ante un caso de reduplicacién por presuposicién.

En los Similes vemos tépicos literarios, creaciones individuales del autor, y le-
xicalizaciones. Los mds abundantes son los tdpicos literarios y los menos abundan-
tes son las creaciones individuales. Asi, por ejemplo:

— “Moviste la lengua aprisa / Como el dspid ..." (v.2031-32 de La Imperial de
Ot6n) se hace alusidn al tépico de lengua viperina.

— “Es como espejo la cara, | Adonde el alma se mira:” (v.173-174 de La Ar-
cadia) es una lexicalizacién e incorporacién al sistema general de la lengua.

— “Destos mis ojos / Saldrdn unos rayos vivos, / Como espiritus visivos, / De
sangre y de fuego rojos, / Que se entrardn por los vuestros.” (v.789-793 de La Da-
ma boba) es un simil visionario que aporta un cierta creacién y originalidad del au-
tor sobre la base de un tépico literario que alude al mitico basilisco que mataba —
en el caso de los versos de La Dama boba es un matar de amor— con la mirada. Es
una forma de renovar lo tépico.

En las Metonimias y Sinécdoques hallamos tdpicos literarios, lexicalizaciones
y creaciones individuales. Las més abundantes son las lexicalizaciones, y las me-
nos abundantes las creaciones individuales. As{, por ejemplo:

— “cielo” (v.209 de Los Hechos de Garcilaso), por Dios.
— “tierra” (v.682 de Los Hechos de Garcilaso), por hombres.

Estos son, entre otros, ejemplos de lexicalizaciones e incorporaciones al siste-
ma general de la lengua.

Como ejemplos de tépicos literarios podriamos decir:

— “corona” (v.864), por reino; y “plumas” (v.871), por escritores, de San Pedro
Nolasco.

Y como ejemplos de creaciones individuales tenemos:

— “idea” (v.2618 de Roma abrasada), por cabeza. Esta metonimia del tipo abs-
tracto por concreto es un hdpax legémenon, ya que en las 30 comedias analizadas
s6lo la hemos documentado una vez en esta comedia.

Los casos que hemos denominado con el nombre de “metonimias de 2.° gra-
do”, de alguna manera presentan una cierta creacién individual del autor puesto
que resultan un tanto novedosas por su complicacion.
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— “pecho” (v.196 de La Fdbula de Perseo), por sentimiento a través de corazon:

“pecho” por corazon > corazon por sentimiento

metonimia metonimia

continente-contenido concreto-abstracto

En los Sinonimos encontramos creaciones individuales, pero no aparecen casos
ni de lexicalizaciones ni de tépicos literarios. Y asi ejemplos originales dentro de
la sinonimia que suponen una aportacién individual del autor serian:

— “‘cabeza y capitdn” (v.759, acto Il de Peribdriez y el Comendador de Ocaria) >
son dos quasi-sinénimos 1éxicos que presentan un mismo significado etimolégico.
— “laurel” (v.438)
de El Premio de la hermosura; son dos
“lauro” (v.529)
sinénimos léxicos: “laurel” > voz patrimonial
“lauro” ~» cultismo latino.
— “vacio ... lleno de aire” (v.112 de El Galdn Castrucho). Son dos sinénimos 1éxi-
cos altamente expresivos, porque se realizan a través de dos anténimos comple-
mentarios:

“vacio” » procedimiento sintético

“lleno de aire” > procedimiento analitico.

Por lo tanto, en estos cinco Elementos Semdnticos que hemos seleccionado de
la Serie Semadntica, podemos observar a modo de consideraciones finales el hecho
de que:

Los Epitetos se mueven en la esfera de los tdpicos literarios principalmente,
aunque también aparecen algunos casos de creaciones individuales.

Las Metdforas, en la esfera de los tépicos literarios principalmente, aunque
también aparecen algunos casos de creaciones individuales y de lexicalizaciones.

Los Similes, en la esfera de los tdpicos literarios principalmente, aunque tam-
bién aparecen algunos casos de lexicalizaciones y de creaciones individuales.

Las Metonimias y Sinécdoques, en la esfera de las lexicalizaciones principal-
mente, aunque también aparecen algunos casos de topicos literarios y de creacio-
nes individuales.

Y los Sindnimos, en la esfera de las creaciones individuales.

De modo que si quisiéramos ver esquematizado lo anteriormente expuesto, di-
remos:
los tépicos literarios > las creaciones individuales > las lexicalizaciones e incorpo-
raciones al sistema general de la lengua.

III. Estructuracion por el significante y el significado. Serie léxica

— Juego de significantes y significados

Anterior Siguiente Buscar  Imprimir Inicio

indice



236 LEXICALIZACION, TOPICO LITERARIO EN LOPE DE VEGA

En los JUEGOS DE SIGNIFICANTES Y SIGNIFICADOS no se aprecian ni lexicalizaciones
ni tépicos literarios, sino mas bien creaciones individuales del autor. Asi, por ejemplo:

— “Adids...Ese te guarde.” (v.1807 de El Galdn Castrucho).

“Ese” » * Dios (pronominalizacion)

Este verso reproduce el proceso: * Dios > a Dios > adids

Ese

Ejemplo que hemos clasificado dentro del apartado: Proceso semdntico-etimo-
légico.

Por lo tanto, en este tnico Elemento Semdntico que hemos seleccionado de la
Serie Léxica, podemos observar a modo de consideraciones finales el hecho de que:
los Juegos de significantes y significado se mueven en la esfera de las creaciones
individuales

IV. Estructuracion por el significante o el significado o ambos a la vez,
con respecto a una construccion sintdctica. Serie morfosintdctica

— Descripcidn impresionista

—- “Fabla” amorosa

— Frases hechas

— Perifrasis o circumloquio

-— Superlativo de la idea

En las Descripciones impresionistas no encontramos ni lexicalizaciones ni t6-
picos literarios, sino mds bien creaciones y aportaciones individuales del autor.
Asi:

cen A . .
— "Miraba a pie la pendencia, (v.169) de Las Bizarrias de Belisa. (v.170) >
por ‘fumando mucho a través de unos

Todo tabaco y bigotes.” (v.170) grandes bigotes’.

En la “Fabla” amorosa no se aprecian creaciones individuales, pero si obser-
vamos tépicos literarios a través de férmulas gramaticalizadas o lexicalizadas. Asi

tenemos:

“;Dénde estds, sefiora mia,  (2636)

Causa de todo mi mal? (2637)
Ya que me has muerto, visita (2638)
En este punto postrero,...” (2639)

Estos versos pertenecen a la comedia titulada La Imperial de Otén, y nos evo-
can a Don Quijote cuando se dirigfa a Dulcinea.
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En las Frases hechas no aparecen ni topicos literarios ni creaciones individua-
les, sino mds bien lexicalizaciones e incorporaciones al sistema general de la len-
gua. Asi:

— “ganar por la mano” (v.639 de FUENTE OVEJUNA).

En las Perifrasis encontramos tépicos literarios, lexicalizaciones y creaciones
individuales. Abundan los tdpicos literarios y las lexicalizaciones, y escasean las
creaciones individuales. Asi, tenemos:

— “el nifio ciego” (v.103 de Los Hechos de Garcilaso), por Cupido - tépico lite-
rario.

— “dormir el postrer suefio” (v.1006 de El Gran Duque de Moscovia), por morir
- lexicalizacién de un proceso metaférico en su origen, y posible incorporacién al
sistema general de la lengua.

— “teatro lutifero” (v.2236-37 de Las Bizarrias de Belisa), por cadalso - creacién
individual de Lope.

En los Superlativos de la idea se aprecian creaciones individuales y lexicaliza-
ciones. Abundan las primeras y escasean las segundas. Asi, por ejemplo:

— “Alld me aguarda entre las rosas, rosa” (v.1419 de El Guante de Dofia
Blanca). Este ejemplo, aunque no es el cldsico de Superlativo de la idea: «rosa de
las rosas», podria considerarse una variatio expresiva, estilistica.

— “Pues POR VIDA DE MI VIDA.” (v.847 de El Galdn Castrucho) ~ lexicaliza-
cién e incorporacién al sistema general de la lengua. Expresién que en un principio
fue altamente poética pero que se ha vaciado, si no del todo, en gran parte, de esa
expresividad inicial para convertirse en algo manido.

Por lo tanto, en estos cinco Elementos Semadnticos que hemos seleccionado de
la Serie Morfosintética, podemos observar a modo de consideraciones finales el
hecho de que:

Las Descripciones impresionistas se mueven en la esfera de las creaciones in-
dividuales.

La “Fabla” amorosa, en la esfera de los tdpicos literarios.

Las Frases hechas, en la esfera de las lexicalizaciones.

Las Perifrasis, en la esfera de los tdpicos literarios y las lexicalizaciones prin-
cipalmente, aunque también aparecen algunos casos de creaciones individuales.

Y los Superlativos de la idea, en la esfera de las creaciones individuales prin-
cipalmente, aunque también aparecen algunos casos de lexicalizaciones.

De modo que si quisiéramos ver esquematizado lo anteriormente expuesto, di-
remos:
las lexicalizaciones > las creaciones individuales > los tépicos literarios.

Si ahora comparamos los esquemas obtenidos en las cuatro estructuraciones,
podriamos concluir que en ellas predomina el siguiente esquema para los 17 Ele-
mentos Seménticos seleccionados:
las lexicalizaciones > las creciones individuales > los tépicos literarios.
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En la serie fonética predominan las lexicalizaciones.

En la serie semdntica predominan los tdpicos literarios.

En la serie 1éxica s6lo aparecen las creaciones individuales.
Y en la serie morfosintdctica predominan las lexicalizaciones.

ELEMENTOS SEMIOLOGICOS
1. Convencionalidad motivada por relacion de contigiiidad. Serie indicial

— Indices

En los Indices encontramos algiin ejemplo de tépicos literarios. Asf, tenemos:
— “tefiirse de blanca nieve” (v.201; acto Il de Peribdriez y el Comendador de Oca-
Aa).

— “nieve”: metafora (relacién de semejanza) de canas; canas: indice de vejez.
Ejemplo clasificado en el tipo de indice + icono.

Por lo tanto, en este unico Elemento Semioldgico que hemos seleccionado de
la Serie Indicial, podemos observar a modo de consideraciones finales el hecho de
que:
los Indices se mueven en la esfera de los tdpicos literarios.

1. Convencionalidad motivada por relacidn de semejanza. Serie iconica

— Iconos

En los Iconos se aprecian algunos ejemplos de tdpicos literarios y de creacio-
nes individuales. Abundan los primeros y escasean los segundos. Asi, tenemos co-
mo tépicos literarios:
— “el suefio es imagen de la muerte” (v.2150 de El Premio de la hermosura). En
este verso “suefio” actia como un icono simbdlico de “muerte”. Ejemplo clasifica-
do en el tipo de icono + simbolo.

Como ejemplo de creacién individual del autor tenemos

“No sé quién me harespondido,  (2211)

Pues bien sé que no es EL ECO, (2212)
Que aunque de] valle en lo hueco  (2213)
RESUENA el aire oprimido, (2214)
Si yo dijera NO O si, 2215)
Respondiérame si 0 NO.” (2216)

En estos versos de El Premio de la hermosura se presenta un caso muy curioso
de icono indicial:
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“eC0”’ ——————— resonar ————————— NO O Si > 8i{ 0 NO

A v

palabra con palabra con palabras con el significante
significado significado iconico. A través del quiasmo,
iconico por iconico por de la inversion se imita
lexema eco morfema prefijal 1a accién del eco. Y en un
re-sonar proceso de causa-efecto
(indicial).

Por lo tanto, en este tnico Elemento Semiol6gico que hemos seleccionado de la
Serie Icénica, podemos observar a modo de consideraciones finales el hecho de que:
los Iconos se mueven en la esfera de los tépicos literarios principalmente, aunque
también aparecen algunos casos de creaciones individuales.

III. Convencionalidad no motivada o arbitraria. Serie Simbdlica

— Simbolos
— Téopicos culturales
.— Elementos socio-culturales

— Cultismos semiolégicos

En los Simbolos no se aprecian ni lexicalizaciones ni creaciones individuales
del autor, sino mds bien tépicos literarios. Asi, por ejemplo:
— “laurel” (v.1779-80 de EL AMOR ENAMORADO), como simbolo del desdén feme-
nino. Ademds es un cultismo semiolégico (historia mitolégica de Dafne y Apolo).

En los Tépicos culturales hallamos tépicos literarios y algtin caso de creacién
individual del autor. Asi:

“8i bravo le pareci (1397)
Entre libros y letrados, (1398)
Agora le desafio (1399)

Entre espadas y venablos.” (1400)

Estos versos de La Imperial de Oton, que aluden al tépico literario de “Armas
y letras”, son un ejemplo que hemos clasificado en el apartado de lemas sociales.

Ahora bien, la mayorfa de los tdpicos literarios los encontramos en el apartado
de Términos literarios y principios de la Critica literaria.

“O Fabia, o retrato, o copia (41)
De cuanto naturaleza 42)
Puso en ingenio mortal!” (43)

En estos versos de El Caballero de Olmedo se alude al tépico critico-literario
horaciano de la “Imitatio Naturae”.
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En los tépicos culturales hay muy poco espacio para la creacién individual del
autor; no obstante, hemos hallado algiin ejemplo. As{, podemos hablar de:

“Rios revueltos de celos, (1126)
Ganancia de aborrecidos.” (1127)

En estos versos de La Arcadia observamos una modificacion léxica del refrdn:
“A rio revuelto, ganancia de pescadores”. Esta modificacién 1éxica que hace Lope,
se debe al hecho de aplicar el refrdn al campo amoroso que interesa al autor en esta
comedia pastoril.

En los Elementos socio-culturales no encontramos ni lexicalizaciones ni crea-
ciones individuales, sino mas bien topicos literarios.

Duque: ‘“Yacomienzas desatinos. (17)
Febo: No, lo ha pensado poeta  (18)
Destos de la nueva secta  (19)
Que se imaginan divinos.” (20)

En estos versos de El Castigo sin venganza se critica la poesia culterana y a los
poetas culteranos. (oposiciones y rivalidades entre escuelas literarias).

En los Cultismos semioldgicos no se aprecian ni lexicalizaciones ni creaciones
individuales, sino algunos casos de tépicos literarios. Asi, por ejemplo:

— “basilisco” (v.596 de Adonis y Venus), se alude al mitico animal que mataba
con la mirada.

Por lo tanto, en estos cuatro Elementos Semiolégicos que hemos seleccionado
de la Serie Simbélica, podemos observar a modo de consideraciones finales el he-
cho de que:

Los Simbolos se mueven en la esfera de los tdpicos literarios.

Los Tdpicos culturales, en la esfera de los tdpicos literarios principalmente,
aunque también aparecen algunos casos de creaciones individuales.

Los Elementos socio-culturales, en la esfera de los tdpicos literarios.

Y los Cultismos semioldgicos, en la esfera de los tdpicos literarios.

De modo que si quisiéramos ver esquematizado lo anteriormente expuesto, di-
remos:
los tépicos literarios > las creaciones individuales

Si ahora comparamos los esquemas obtenidos en las tres estructuraciones, po-
driamos concluir que en ellas predomina el siguiente esquema para los 6 Elemen-
tos Semiol6gicos seleccionados:
los tépicos literarios > las creaciones individuales

En la Serie indicial s6lo aparecen los tépicos literarios.

En la Serie ic6nica predominan los topicos literarios.

Y en la Serie simbélica predominan los t6épicos literarios.
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COMPARACION ENTRE LOS ELEMENTOS SEMANTICOS Y LOS ELEMENTOS SEMIOLOGICOS

Por consiguiente, retomando las conclusiones obtenidas en los Elementos Se-
manticos para contrastarlas con las que hemos obtenido en los Elementos Semiol6-
gicos, podemos ver que entre ambos Elementos se da una relacién inversa: siendo
E.S.T.: Elementos Semdnticos; y E.S.G.: Elementos Semiolégicos, el esquema
conjunto final serfa el siguiente:

Creaciones Topicos

Lexicalizaciones individuales literarios
ES.T. + + — —
E.S.G. 0 - +

Es decir, mientras que en los Elementos Seménticos lo que mds abunda son las
lexicalizaciones e incorporaciones al sistema general de la lengua, en los Elemen-
tos Semioldgicos no es que escaseen sino que no aparecen. Mientras que en los
Elementos Semdnticos 1o que mds/menos abunda/escasea son las Creaciones indi-
viduales , en los Elementos Semiolégicos es lo que m4s escasea. Y mientras que en
los Elementos Semaénticos lo que més escasea son los tdpicos literarios, en los Ele-
mentos Semioldgicos son los que m4s abundan.

M.® AZUCENA PENAS IBANEZ
Universidad Auténoma de Madrid
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LA DIFUSION DE LA LITERATURA ESPIRITUAL
EN EL MADRID DEL SIGLO XVII:
LOS TEXTOS DE MARIA BAUTISTA

UNA MUJER ANTE LOS INQUISIDORES

Maria Bautista, beata, presa en las cérceles de la Inquisicién, pidié una audien-
ciael 11 de abril de 1639, para decir entre otras cosas;

“que después que estd en esta casa, en la oracién se la aparecié Nuestro Sefior Jesu-
cristo en la cruz y la acercé a esta a si y pegé manos con manos, pies con pies y boca
con boca y que los efectos que esto causé fue amor y fortaleza a Jesucristo, hijo de
Dios vivo. Y que aquella noche le atormentaron mucho los demonios™'.

Se trataba de una mujer de 42 afios, “‘que tenia movimientos interiores de vein-
te aflos a esta parte para vida perfecta™, pero que sé6lo diez afios antes habia dejado
“las galas y traje profano y traté de ser santa™. Fue encarcelada unos dias antes (30
de marzo). Era natural de Madrid, bautizada en la parroquia de San Ginés. Hija de
Juan Garcia Belén, vizcaino y correo de a caballo del rey y Quiteria Moreno, tole-
dana, vecinos de Madrid y ya difuntos. Estaba casada y no tenia hijos. Sabia leer y
escribir y lo habia aprendido en Madrid y Valladolid, lugares en los cuales vivié
siempre con sus padres y marido®. :

En mayo de ese afio, el proceso, iniciado en la Corte, pasé a manos del Tribu-
nal de Toledo. El 13 de julio, en otra audiencia, el fiscal de dicho tribunal le puso
su acusacion. En las testificaciones, declaraciones y escritos de la rea encontré nu-
merosas desviaciones que concretd en cincuenta y tres puntos.

' Audiencia en Madrid, 11 de abril de 1639. AHN, Inquisicion, leg. 102, Exp. 2, fol. 132r.
? Audiencia 5 de abril de 1639, ib., fol. 122v.

* Acusacion del fiscal, ib., fol. 160r.

* De la 1.* audiencia, a la que fue llamada: Toledo, 13 de mayo de 1639, ib., fols. 150-152r.
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El fiscal recogia hechos o afirmaciones relacionados con la experiencia espiritual
de la acusada. Visiones, éxtasis, arrobos, locuciones o revelaciones, forman la urdim-
bre de una acusacion que consideraba que todos estos fenémenos eran ilusiones va-
nas, engafos del demonio o simplemente imposturas. Pide se la condene “por santa
finjida, embustera y escandalosa™. Ahora bien, el fiscal llega a semejante conclu-
sion, a través de unos indicios que nada tenian que ver con la naturaleza de los su-
puestos fenémenos misticos, sino con las actitudes morales o espirituales de la rea.

Asi por ejemplo, el hecho de que no hubiese obedecido a alguno de sus confeso-
res cuando le ordend que no contase sus experiencias, o el intento de compararse con
Santa Teresa o el de querer ser doctora, son para el fiscal sintomas de falta de humil-
dad y de vanidad. Obediencia y humildad se habian convertido en virtudes claves a
la hora de constatar la autenticidad o impostura de tales fenémenos. Los confesores y
los espirituales habian insistido en ello a lo largo del siglo anterior. “Y también dijo
—afirma el fiscal— que habia de ser maestra de espiritu y con estas locuras y desva-
necimientos ha engafiado a muchos que la tuvieron por mujer virtuosa’™.

De ahi, que tales experiencias misticas, fuesen consideradas como una simple
estratagema para asegurarse un modus vivendi:

“Y toda esta santidad, ficciones, revelaciones y visiones de la rea han sido traza
para adquirir y sacar dineros, sacando de muchas casas a dos y a tres reales cada sema-
nay de otras pan y otras cosas procurando fuesen fijas estas dadivas, regateando le die-
sen mads, sintiendo que le daban poco y habiendo pedido a cierto caballero de Madrid
limosna le mand¢ dar treinta reales y haciéndosele poco, con desestimacién dijo, que lo
mismo habfan dado por Jesucristo. Y tanta codicia desdice de virtud y santidad’”.

Y la conclusioén final del fiscal. Ademds de estos debié cometer otros delitos. De to-
dos ellos se le acusaba, asi como de que callaba y encubria a otras muchas personas que
conoce han cometido dichos delitos “‘siendo en esto fautora y incubridora de herejes...””.

ALUMBRADOS EN MADRID

Este proceso fue colocado entre los de alumbrados e iluminados y ha sido men-
cionado escuetamente por algunos historiadores de iluminismo®, junto con otros
procesos a personas que vivian en la Corte, entre los que destacan el del esterero
Mateo Rodriguez y el de Isabel Brifias'. Entre 1626 y 1641 fueron procesadas en

* Acusacién del fiscal, ib. fol. 168v.

¢ Ib., fol. 162r.

? Ib., fol. 167r.

& Ib., fol. 168v.

° B. Llorca, La Inquisicion Espafiola y los alumbrados (1509-1667). Salamanca: 1980, pdg. 193.
' AHN, Inquisicion, leg. 102, exps. 3 y 5.
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la Corte por estos delitos al menos ocho personas, de ellas cinco mujeres. El ilumi-
nismo castellano de los siglos XVI y XVII fue un fenémeno complejo. Tras los
procesos de Toledo de las décadas 1520 y 1530" volvid a rebrotar en diversos lu-
gares, tales como Llerena (1570-1582) o Sevilla (1620-1630)"%. La Inquisicién ten-
di6 a etiquetar de alumbrados a personas y grupos con experiencias religiosas muy
distintas", Las beatas, que tanto proliferaron en estos siglos** fueron con frecuencia
objeto de procesos, bajo sospecha de iluminismo, procesos que sirvieron normal-
mente para silenciarlas®. Los recelos hacia la persona u obra de Santa Teresa tu-
vieron que ver con este mismo fenémeno'®,

Estos procesos de Madrid tenian rasgos comunes con los que B. Llorca calificé
como alumbrados ilusos o visionarios'’. Una religiosidad intensa con sobrevalora-
cién de los fenémenos misticos que experimentaban, revelaciones, visiones, éxta-
sis. Experimentar tales fendmenos tenia un doble significado, en cuanto dones de
Dios les daba plena certeza de estar iluminados por €l e incluso por €l forzados en
su itinerario espiritual. En cuanto manifestaciones exteriorizables les permitian te-
ner un publico asiduo, dispuesto a creerles y difundir sus prodigios. Pero aqui no
se dieron los fenémenos de heteropraxis que se dieron por ejemplo en el caso de
los alumbrados de Llerena o de Sevilla. Esto sin duda simplific6 el proceso y privd
a los inquisidores de una prueba que hubiese implicado sanciones mds fuertes. Al
mismo tiempo aparta a estos procesados a las tendencias mds radicales y heterodo-
xas del iluminismo, los dexados.

Considerar a estos procesados como simples alumbrados trivializa el problema,
porque el hecho de que algunos de sus planteamientos coincidiesen con los de
ellos, sélo contribuye a enmascarar el verdadero sentido sociorreligioso, doctrinal
¢ intelectual que encierran tales procesos.

Los procesos que nos ocupan afectaron a personas que vivieron en la Corte
en las primeras décadas del siglo XVII. Este contexto impregné su experiencia
religiosa, como podremos ver después. Madrid habia experimentado un creci-

"' A. Mérquez, Los alumbrados: origenes y filosofia. Madrid: 1980, 2. ed.

'2 B. Llorca, o.c. pag. 115; A. Huerga, Historia de los alumbrados. Madrid: 1978; M. E. Perry, Be-
atas and the Inquisition in Early Modern Seville, en S. Haliczer, ed., Inquisition and Society in Early
Modern Europe. Londres: 1987, pags. 147-168.

'* Cfr. la definicién de alumbrado en B. Llorca, o. c. pp. 56-57.

' D. Pérez de Valdivia, Aviso de gente recogida. Madrid: 1977. Esta obra, publicada en 1585, se
dirige especialmente a estas beatas, a juicio del autor sin guias espirituales adecuados y rodeadas de
peligros vy recelos; Cfr. E. Llamas Martinez, Santa Teresa de Jesis y la Inquisicién Espafiola. Ma-
drid: 1972, pag. 17.

* C. Guilhem, L'Inquisition et la dévaluation des discours féminins, en B. Bennassar, L’Inquisition
Espagnoles, XVe-XIXe siécle. Paris: 1979, pdg. 211; M. E. Perry, o. c., pag. 149.

' E. Llamas Martinez, o. ¢., pags. 29-30.

'” B. Llorca, o.c., pag. 56.
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miento gigantesco desde 1561. Pasé de unos 20.000 habitantes a 130.000 en 1630".
Este crecimiento se nutrié principalmente de emigrantes. En los afios que la corte es-
tuvo en Valladolid (1601-1606) abandonaron Madrid mas de 50.000 persbnas'”. Por
otra parte, Madrid se convirtié en nicleo de atraccion para las 6rdenes religiosas. En-
tre 1561 y 1650 se fundaron 42 conventos, de ellos 25 en la primera mitad del siglo
XVII*. Esto suponia mds del 60 por 100 de los que llegé a haber en el siglo X VIIL

Madrid Corte se convirtié en escenario de fiestas y ceremonias reales y de nume-
rosas celebraciones religiosas o profanas®, impulsadas por las instituciones publicas
(corte, concejo) o por las corporaciones privadas. Antes del establecimiento de la
Corte en Madrid habia 16 cofradias. A mediados del siglo XVII pasaban del
centenar®”. Si en algun lugar podemos visualizar, como en un tapiz, la imagen de la
religiosidad barroca, atizada no sélo ni especialmente por el celo contrarreformista,
sino por los propios conflictos de intereses entre las diversas instituciones eclesidsti-
cas, este lugar es el Madrid del siglo XVII. Ello nos permite constatar cémo la estra-
tegia de la Iglesia después de Trento, que en otro sitio hemos conceptuado como “re-
ligiosidad de la presencia social”, produjo unos resultados tan ambivalentes. La vida
cotidiana de aquellas gentes estaba impregnada de religiosidad, pero no siempre era
posible discernir lo que en ella habia de habitos sociales o de fervor religioso®.

Estos procesos se sitlian justo en ese limite donde las creencias se funden en
comportamientos sociorreligiosos. Incluso vivencias tan intimas como las espiri-
tuales debian pasar por el crisol del influjo social, en versién popular de la mistica
de la accion vivenciada por Santa Teresa*.

En un ambiente asi, con una ciudad formada por gentes de aluvién, con unas
Ordenes religiosas rivalizando por sus clientelas® y una religiosidad muy permea-

" M. Carbajo Isla, La poblacion de la villa de Madrid. Madrid: 1987, péags. 133 y 150.

¥ M. Carbajo Isla, 0. c., p. 138.

* ], Izquierdo Martin y otros, La reforma de regulares durante el reinado de Carlos llI. Una va-
loracion a través del ejemplo madrilefio, en Equipo Madrid. Carlos IlIl, Madrid y la llustracion. Ma-
drid: 1988, pag. 193.

2 M. J. del Rio Barredo, Represion y control de fiestas y diversiones en el Madrid de Carlos
11, en Equipo Madrid, Carlos 111, Madrid y la llustracién. Madrid: 1988, pdgs. 298-330; J. Jurado
Sédnchez y otros, Espacio urbano y propaganda politica: las ceremonias piiblicas de la monarquia
y Nuestra Sefiora de Atocha, en S. Madrazo y V. Pinto, eds., Madrid en la Epoca Moderna. Ma-
drid: 1991, péags. 219-263.

= Estos datos se los debo a Elena Sdnchez de Madariaga, que realiza su tesis sobre ellas.

» V, Pinto Crespo, Una reforma desde arriba: Iglesia y religiosidad, en Equipo Madrid, Carlos 1],
Madrid y la llustracion. Madrid: 1988, pags. 185-188.

* Puede ponerse en relacidn con esto el auge de autobiografias de espirituales. Cfr. S. Herpoel,
L’autobiographie religieuse au Siécle d’Or (Analyse d’écrits féminis), en Ecrire sur soi en Espagne.
Aix-en-Provence: 1988, pags. 45-46.

= J. Izquierdo Martin y otros, Religiosidad barroca y oligarquias urbanas: la estrategia del clero regu-
lar madrilefio, en S. Madrazo y V. Pinto, eds., Madrid en la Epoca Moderna. Madrid: 1991, pags. 265-301.
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ble a las inquietudes de los diversos grupos sociales que se estaban acomodando en
la corte, no era sorprendente que proliferasen personas con unas pretensiones y
comportamientos similares al de Maria Bautista. El inquisidor Juan Adan de la Pa-
rra, escribia a los del tribunal de Toledo:

“Estos dias he entendido con unas beatas que no dardn poca materia de escribir
con sus embustes. Y porque en esta corte se padece mucho con ellas y serd de gran
servicio de Nuestro Sefior atajar esto, suplico a V.S. se vaya con toda incredulidad
con ellas, que quieren persuadir en el Santo Oficio los mismos errores que las han
hecho famosas entre la plebe.

Con el Ido. Martin Gonzélez de Buenadicha, su confesor de Maria de 1a Encarna-
cién, que se remite hoy, no me ha parecido que hay bastante paiio, si bien estoy per-
suadido (por haber sido éste discipulo de Villalpando el de Sevilla) que es grandisi-
mo alumbrado, V.S. se servird como siempre seguir todas las sondas que van apunta-
das y también la del P. Veldzquez, trinitario y la de Gonzélez, que como todas han
sido lacradas. Estdn aqui con mil hijas de confesién y quiera Dios no abusen del ofi-
cio més que en hacer lucroso el confesionario. Estos sefiores del Consejo estdn con
cuidado en esta materia. Guarde N.S. a V.S. como deseo”.

La situacion se parecia a otras similares en las que las inquietudes religiosas de
una persona sirvieron de aglutinante de colectivos mds o menos amplios. Fue una
constante de los movimientos alumbrados desde la beata de Piedrahita hasta los ca-
si contempordneos de Sevilla. Estos, como los proféticos, fueron movimientos que,
por otra parte, se hicieron eco no sélo de preocupaciones religiosas, sino de des-
contentos sociales o politicos”. Estos de Madrid, debido a la mayor fragmentacién
social, no cristalizaron en grupos amplios y aunque proliferan beatas y espirituales,
se mueven en un mundo abigarrado y fragmentario con frecuentes rivalidades entre
ellos. El fenémeno se vio favorecido por el interés de los confesores de las 6rdenes
religiosas para los que tener una beata “milagrera” entre sus hijas de confesion les
permitia aumentar su prestigio e influencia.

Podemos constantar algo mds. La doctrina de los espirituales se habia “popula-
rizado” y extendido, especialmente en el medio urbano. Basta recordar la populari-
dad de Santa Teresa o la difusién de sus escritos en los mas diversos estratos socia-
les para darse cuenta del fenémeno®. No se trataba ya de algo para gentes escogi-

* Madrid y 6 de abril de 1639, AHN, Inquisicién, leg. 102, exp. 2 fol. 139r-v. El propio beato Si-
moén de Rojas, participé en el descubrimiento de los alumbrados de la Corte. Cfr. F. Vega y Toraya, Vi-
da del Beato Simdn de Rojas. Madrid: Joaquin Ibarra, 1772, pdg. 144.

¥ R. L. Kagan, Los suefios de Lucrecia. Politica y profecia en la Espafia del siglo XVI. Ma-
drid: 1991.

* 1. Rodriguez (OCD), Santa Teresa de Jesiis y la espiritualidad espafiola. Madrid: 1972,
pégs. 25-36 y 65-106.
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das o para iniciados, sino del marco de una religiosidad de sectores medios o popula-
res, con un estatus econémico modesto y un nivel cultural escaso, no académico, en
el que se mezclaban imdgenes, definiciones dogmaticas, simbolos y férmulas rituales
(oraciones, catecismos). El hecho de que escritores misticos y espirituales del XVI, a
pesar de los rudos encontronazos intelectuales y con la Inquisicién en contra®, pudie-
sen utilizar la lengua castellana como vehiculo de expresién de sus pensamientos y
experiencias, fue un factor decisivo en el proceso vulgarizador de tales doctrinas™®.
Los numerosos testigos que pasaron por la Inquisicién con motivo de estos pro-
€esos nos permitirian seguir con minuciosidad las andanzas de estos espirituales por
el Madrid del siglo XVII, su afanosa biisqueda de protectores entre los nobles o los
altos servidores del rey, su necesidad de cobijarse bajo la aprobacién de confesores
y frailes o de procurarse una audiencia, todo lo cual nos permitiria desvelar algunas
claves de los comportamientos sociorreligiosos de 1a época. No es este el lugar para
profundizar en ello, ni tampoco el objeto de este trabajo. Antes bien, vamos a tratar
de acercarnos a las fuentes en que bebieron y de definir los rasgos doctrinales e in-
telectuales que marcaron sus andanzas por las tortuosas calles del espiritu.

LA EXPERIENCIA ESPIRITUAL DE MARIA BAUTISTA EN SUS ESCRITOS

Afortunadamente para nosotros Marfa Bautista escribi6 en la carcel unos cua-
dernillos a modo de autobiografia espiritual. Estructurados en varios escritos tienen
una extensién de cincuenta cuartillas de letra grande y angulosa. Los diversos tex-
tos se inician con una declaracién de fe, tal como lo exigian las circunstancias, pe-
ro los argumentos de cada uno son distintos.

En el primero®, trata de ponerse bajo la proteccién del inquisidor y del Conde
Duque. Lo hace por indicacién divina, pues en el escaso tiempo que llevaba en la
cércel, encontrandose en oracion, habia tenido tres locuciones.

“Digo sefior que estando en oracién, en tres ocasiones se ha comunicado a mi al-
ma este espiritu que me infunde lo que quiere sin estar en mi mano dejar dentender-
lo. Todas tres veces me ha fortalecido y consolado en este trabajo y me ha movido a
particular amor a Dios, creciendo en mi como el ciprés que va caminando al cielo y
no ve nadie como crece™”.

» V. Pinto Crespo, Inquisicién: control ideolégico en la Espafia del siglo XVI. Madrid: 1983,
pégs. 280-283.

* D. Ynduréin, Aproximacion a San Juan de la Cruz. Las letras de su verso. Madrid: 1990,
pags. 11-12.

* AHN, Inquisicion, leg. 102, exp. 2, fols. 17r-20v.

2 Ib., fol. 18r.
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Fue en la tercera en la que se le dijo escogiera por padres espirituales al inqui-
sidor y al Conde Duque®.

En los textos segundo™ y tercero® narra su conversion, sus andanzas por los
conventos madrilefios buscando confesor, sus rivalidades con otras beatas y algu-
nas de sus visiones o revelaciones. En el cuarto® describe su experiencia espiritual
y la defiende como auténtica. Finalmente, dos escritos breves con los nombres de
las personas, religiosos o laicos, con los que ha intercambiado sus experiencias.

Maria Bautista era mujer de una sensualidad viva y rica imaginaci6n. Ella mis-
ma cuenta cémo antes de su conversion habia cometido varias infidelidades “se ha-
bia rendido a diferentes personas”. Incluso en una ocasién, un confesor viejo y feo,
al que le conté cémo le asaltaban los deseos libidinosos, “la solicité y rindi6™.
“Flaqueza de mujer solicitada de la mocedad”, afirma, si bien “siempre tuve temor
de Dios y procuraba convertirme a Dios con brevedad confesdndome para conse-
guir la amistad de Dios. Este ha sido siempre mi remedio, como medicina de nues-
tra Santa Madre Iglesia para remedio de pecadores y enfermos en los vicios de
nuestra sensualidad. Y por medio del santisimo sacramento de la eucaristia fue
Dios servido convertirme y desengafiarme de las vanidades de mujeres mozas y lo-
cas como yo*. Un texto que evoca incluso terminolégicamente algiin pasaje de la
Vida de Santa Teresa.

Un dia, diez afios antes, después de una confesién general se convirti6 definiti-
vamente. La autenticidad de esta conversion se le confirmé mediante la visién de
un castillo a cuyo pie fue coronada por el Santo Angel de la Guarda, un 4ngel cuya
devocién era muy popular en Madrid, pues en la romeria a su ermita, el 1 de mar-
zo, participaban todos los sectores sociales®. Hizo voto de no “ofender més a Dios
y ni a su marido”, se puso hébito de beata y se dej6 arrastrar por los impulsos de su

* “La tercera vez que me habl6 fue ayer miércoles y fue manddndome escribiese un papel a V.* S.
de su parte y que vaya a manos del Conde, mi sefior, por mano de V:* S., y que le haga relaci6n deste y
que estén los dos solos quando le lea. Y me dio por padre espiritual a este caballero, y dice que aunque
es seglar, lo puede ser juntamente con V.* S. Y como a tales ruego por los dos con particular amor, aun-
que soy tan ruin como se sabe. Padres y sefiores mios, demds de lo referido, me dijo dile al inquisidor
Adén de la Parra que le diga al Conde de Olivares, que a los dos los doy potestad de padres tuyos y que
con ella te manden para que tu los obedezcas y que no usen contigo como jueces, sino como padres. Y
yo soy quien te traigo asf, y quiero ser sélo tu padre y juez, que tu causa es mia. Y si esto hacen los dos,
yo prometo mostrarme padre desta monarquia y con sus almas de los dos, con singular misericordia. Y
por medio tuyo daré al Conde avisos para su salvacién. Y esto sin que deje el gobierno, antes tii le ayu-
dards a llevar esta carga con avisos para el mejor acierto... (ib., fols. 18v-19r).

* Ib., fols. 21r-36v.

* Ib., fols. 37r-52v.

% Ib., fols. 53r-62v.

¥ Audiencia de 11 de abril de 1639, ib., fol. 132v.

3 Ib., fols. 37v-38r.

* J. Deleito y Pifiuela, También el pueblo se divierte. Madrid: 1944, p4gs. 12-13.
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250 LA DIFUSION DE LA LITERATURA ESPIRITUAL

espiritu. Hizo penintencia, intent6 convertir a mujeres de mala vida y empezo a ex-
perimentar prodigios en forma de visiones, revelaciones o arrobamientos. Nada ex-
traordinario en una época en la cual numerosas mujeres de la corte, espoleadas por
sus confesores, pasaban por los mismo trances.

Su itinerario espintual se apartaba de la mistica mds tradicional, cuarteada por
Santa Teresa, pero que seguia conservando las tres vias o estadios (purgativa, ilu-
minativa y unitiva). Nada en los textos de nuestra rea permite hablar de un proceso
gradual hacia la perfeccion. Los fenémenos misticos le vinieron dados, porque ha-
bia sido elegida por Dios. Ella no podia resistirse. Después de tener una vision que
luego relataremos comenta: “fue a media vista, como dicen los tedlogos, que asi se
suele manifestar el Sefior, cuando quiere y a quien quiere”®. Aclarando las locu-
ciones y revelaciones “dijo que estando hablando con Dios con sencillo corazén y
fervoroso, la infunden sin poder descartarse de entenderlo”™. O cuando le pregun-
taron los inquisidores sobre lo que habia escrito respondi6: “y no se acuerda lo que
contiene los papeles que ha dado, porque cuando posteriormente la inspiran que to-
me la pluma y dé por escrito lo que ha pasado por su alma, la dictan lo que va es-
cribiendo sin ser ella sefiora de si, ni tener potestad para refrenarse en 1o que estd
escribiendo...”,

La terminologia se acerca a la usual entre los misticos: “suefio espiritual”, “vi-
sién interior”, “visién imaginaria”, “‘enajenacién” “recogimiento de las potencias”
“unién de voluntad” “y no cosa discursiva del entendimiento, porque no estoy en
ocasién de discurrir quando me recojen en un vacio de todo lo criado™. Pero su
opcidn es clara.

El centro de gravedad lo pone en la meditacién de la Pasién de Cristo, utilizan-
do la oracién vocal en auxilio de la contemplacién. En la misma audiencia en la
que relata su conversion, tras detallar la vision del castillo, sigue diciendo:

“Que después de esto, todo el discurso del dia, todo el tiempo que se convirtid,
ha estado en continua oracidn, sin apartarse un punto de meditar en la Pasién y ado-
rar las llagas. Y que esta es su oracién. Y que cuando adora sus llagas y reza el pater-
noster y avemaria y un gloria patri a cada llaga y a la santisima cabeza coronada de
espinas, lo mismo. Y en la oracién le dijeron interiormente, que esta era la estacién
del santisimo sacramento y que entonces s€ le representé el Sefior, hecho un lagar de
sangre, coronado de espinas y que lo vio con los ojos del alma m4s vivamente que si

“ AHN, Inquisicion, leg. 102, exp. 2, fol. 20v.

* Audiencia de 13 de mayo, ib., fol. 153v.

“ Audiencia de 5 abril, ib., fol. 122r.

“ Ib., fol. 20r; “y que esto lo siente infundido en el alma, sin oir voces y que lo entiende como si
formalmente se lo dijeran con palabras” (Audicencia 13 de mayo, f. 253v); “preguntada diga y declare
en qué forma el demonio la ha amenazado si fue con palabras claras y en qué aviso y forma le vio, dijo
que estando en oracién, cerrados los ojos en vision imaginaria...” (Audiencia, 5 de mayo, f. 136v).
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fuera con ojos corporales y que le mandé que este modo de oracién lo ensefiase a
muchas personas...”™*.

Estamos ante un problema central en torno al cual gir6 la ruptura teresiana con
respecto a la mistica de los recogidos, distancidndose simultdneamente de los
alumbrados. Planteado en “Camino de Perfeccion”, no pasé desapercibido a los
censores, como ha sefialado C. Morén Arroyo®. Tal ruptura tuvo gran importancia
doctrinal y socioldgica. Se superaba la contradiccidn entre oracién vocal y medita-
cién y se puso la mistica al alcance de todos, pudiendo salir del claustro, donde los
te6logos de mediados del siglo XVI e incluso los recogidos trataron de encerrarla.
El caso que nos ocupa es expresivo de algunos resultados de esta ruptura, enrique-
cidos ademds por los efectos de unos medios de transmisién convertidos en canales
de flujos intelectuales diversos y multidireccionales.

En efecto, el modelo utilizado seria el de Santa Teresa de Jesus. Sus referencias a
la Santa son frecuentes. Pone en boca de sus confesores frases que la recuerdan que
sus experiencias eran similares a los de la Santa. Al espiritu que le habla atribuye la
afirmacion de que Dios le favorecerd incluso mds que a aquella. Igual que ella quiere
ser fundadora, en un momento en que Madrid es un vivero de fundaciones conven-
tuales. Entre 1561 y 1640 se fundaron 16 conventos femeninos, de ellos 10 y 2 casas
de recogimiento, una vez que la Corte regresé de Valladolid. De monjas carmelitas
se fundaron en dos casas, una en 1586 y otra en 1611. La Santa llegd a ser muy po-
pular y no sélo en Madrid donde otros procesados también invocaron su modelo®.
Sin duda Maria Bautista conocia bien el libro de la Vida. Ahora bien, cuando recons-
truye sus vivencias espirituales, manipula las evocaciones de los textos de la Santa
con ideas inspiradas en otras fuentes no literarias. Veamos un ejemplo:

Cuenta Santa Teresa que estando con una persona a la que era muy aficionada,

“representéseme Cristo delante con mucho rigor ddndome a entender que aquello le
pesaba: vile con los ojos del alma, mds claramente que le pudiera ver con los del
cuerpo, y quedéme tan imprimido, que ha estado mas de veinte y seis afios, y me pa-
rece lo tengo presente””.

Maria Bautista relata por su parte esta vision:

“Habr4 seis o cinco afios, poco mas o menos, estando a los pies de mi confesor

“ Audiencia de 5 de abril, ib., f. 123r.

“ Santa Teresa de Jesis. Textos fundamentales, Intr., edic. y notas C. Mor6én Arroyo. Madrid:
1982, pigs. 89-90 y 123-125.

“ Cfr. J. S. Amelang, Los usos de la autobiografia: monjas y beatas en la Catalufia moderna, en J.
S. Amelang, M. Nash, eds., Historia y género. Valencia: 1990, pag. 201.

4 Santa Teresa de Jests, Su vida, 7.* ed. Madrid: Espasa Calpe, 1976, pig. 44.
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fray Mateo de Villarruel, religioso mercedario calzado, [me sucedid] ver a Jesucristo
mi Seiior transformado en él. Su hermosura era incomparable, su traje como andaba
por el mundo, carmesi y morado, sus manos hechas al torno de perfeccién y hermo-
sura. Digo que escribiéndolo estoy y me enamora de nuevo considerar esta vision™*,

En el proceso espiritual de ambas, la visidén tendrfa un significado similar, ya
que estd vinculada al inicio de la conversion definitiva. Una recuerda a la otra. Pe-
ro nuestra beata mezcla diversos elementos, tales como imagenes sacadas de la
iconografia més difundida o estereotipos del pulpito con la evocacién de la visién
teresiana. Esta manipulacion es consecuencia de la compleja imagineria intelectual
de la beata en la que la transmisién de la cultura no escrita parece desempefié un
papel fundamental. Imdgenes provenientes de la iconografia de la época, como la
de aquella otra visién donde un hilo de seda que sale del corazén de Cristo enlaza
también su corazén®, estereotipos divulgados por los predicadores, relatos de la vi-
das de los santos o férmulas devocionales, contribuyeron a tallar —ella misma se
compara a veces con una piedra en bruto— esa imagineria intelectual y se convir-
tieron en los medios de transmisién de un pensamiento religioso multiforme. Sin
duda también la literatura del momento desempefié un importante papel. Sabemos
que estos grupusculos celebraban reuniones de diversa indole. Mateo Rodriguez,
otro de los procesados por la Inquisicién, montaba representaciones de comedias a
lo divino en su casa, para celebrar de este modo algunas festividades religiosas™.

Los PERFILES DE UNA CULTURA RELIGIOSA

El resultado fue una cultura religiosa al margen de los pardmetros académicos.
Pero las cosas eran un poco méis complejas de lo que suponia el fiscal, que conoce-
dor del influjo de las vidas de los santos, redujo la experiencia espiritual de larea a
un h4bil manipulacién de las mismas por parte de ella:

“Y llegé a tanto la astucia y mafia de esta rea que cuidadosamente decoré el mo-
do de hablar de algunos santos sacados de sus vidas y las mercedes que Dios les ha-
cia y los tormentos que sufrieron de los demonios, con que ha afectado el lenguaje de
santa y referido algunos sucesos de otros santos y aplicdndoselos asi”™'.

“ AHN, Inquisicion, leg. 102, exp. 2, fol. 21r.

“ V. Pinto Crespo, “La actitud de la Inquisicién ante la iconografia religiosa. Tres ejemplos de su
actuacién (1571-1665)”, Hispania Sacra, XXXI (1978-1979), 297-300.

% M. J. del Rio Barredo, Representaciones dramdticas en casa de un artesano de Madrid de prin-
cipios del siglo XVII, en L. Garcia Lorenzo y J. E. Varey, eds., Teatros y vida teatral. Londres: 1991,
pp. 245-258.

' AHN, Inquisicion, leg. 102, fol. 168r.
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Y digo que las cosas fueron un poco mds complejas, porque la lectura de los
textos de nuestra beata produce una cierta perplejidad. Es interesante constatar que
en tales textos no haya citas biblicas, sino mencién de historias de la Biblia o utili-
zacion de imdgenes escriturarias. Sin duda conocia la Escritura a través de los rela-
tos de ella que habia oido. Ahora bien, esta forma de aprendizaje, alejado de los
cédnones académicos, no fue obstidculo para que se aventurara en formulaciones
doctrinales arduas, como cuando alude al dogma de la Santisima Trinidad.

En la oracién estaba “... sin apartarme de Jesucristo mi Seiior, porque en su Ma-
jestad hallo al Padre con su divinidad y al Espiritu Santo, que procede de los dos, por
unidn hipostética, siendo las tres divinas personas distintas y un solo Dios verdadero
en esencia y sustancia, porque las enlaza el amor”*.

Como no fue obstdculo tampoco para que utilizase la interpretacién de algunos
textos biblicos en su propia defensa. Asi la pardbola de las virgenes prudentes in-
terpretada de esta forma:

“... que esta es la verdadera prudencia, tener las lamparas llenas de aceite de caridad.
Esta es la més fina. Ansi lo entendi de Nuestra Sefiora habrd un afio, que en esto estd
la verdadera prudencia y no en saber hablar bien disimulando fuerzas de espiritu.
Buena intencién, amar mucho, padecer sin tasa por el amado, habiendo trabajado el
alma. En esto se le sigue el premio, que es descansar con €l en el lecho de la cruz”™®.

Después de esto podemos entender mejor, que estando presa en las cérceles de
la Inquisicién lance un reto a sus jueces comparando su proceso con la Pasion:

“Cinco afios ha que me ensefiaron en la oracién una mujer vestida de hébito, de
juez en juez y mi maestro Cristo y Sefior delante de mi, que le llevaban preso, atadas
las manos santisimas. Y me dijo, también lo serds por mi amor y te acompaiiaré la
inocencia. Buen 4nimo hija, a padecer, que yo te enseifiaré lo que has de hacer™.

Hasta aquf el relato de un proceso que hemos desmenuzado con alguna deten-
cién, porque en él se cruzan muchas cosas paradigméticas de aquel momento en
una Corte como el Madrid de los Austrias. En primer lugar, los elementos de una
cultura religiosa, que a través de précticas sociorreligiosas enlaz6é alambicadas
doctrinas con las preocupaciones cotidianas de las gentes. Este caso que nos ocu-
pa puede ser bien expresivo de ello. Estamos ante una mujer, perteneciente, segiin
del gusto de la iltima historiografia al “género oprimido”. Su conducta en cuanto

2 Ib., fol. 20r.
3 Ib., fols. 55r-v.
$* Ib., fol. 66v.
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beata, como el de tantas otras, puede ser interpretada como una conducta transgre-
sora®. Al romper supuestamente los moldes en que los moralistas y los jerarcas de
la Iglesia querian encerrar a la mujer*™ parecfa abogar por un papel distinto para la
misma. Sin embargo, las cosas no fueron, ni tan simples, ni tan unidireccionales:
una iglesia predicando la sumisién y una Inquisicién, ya convertida en un tribunal
disciplinar, abortando los deseos de emancipacién femenina”. Obviamente, nin-
guna religién de la época, ni siquiera la reformada, favorecié explicitamente el
cambio de rol de la mujer. Pudieron tener un papel distinto fundamentalmente las
mujeres a las que su posicién social se lo permitié®. Sin embargo, a una mujer co-
mo ésta, que no pertenecia a las clases privilegiadas o simplemente acomodadas,
a cuyas mujeres se les reservé un importante papel en las estrategias patrimonia-
les, le abrié un espacio social en el que desenvolverse, tal como habian deseado
también los moralistas del siglo XVI y principios del XVII*. Las beatas gozaron
de un status socialmente reconocido y propiciado incluso por las instituciones
eclesiales®.

En segundo lugar los problemas de la creacion y difusién del pensamiento, los
variados instrumentos a través de los que se difunde, asf como la permeabilidad
entre la cultura académica y la popular. Finalmente, el entramado de una religiosi-
dad utilizada por la Iglesia como instrumento de penetracién social, pero que pro-
dujo unos resultados no siempre controlables por la propia institucién que la habia
difundido y propiciado, aunque paradéjicamente seguia necesitando de ella.

El desenlace de este proceso subraya esta paradoja. Maria Bautista, en senten-
cia dada por los inquisidores del tribunal de Toledo el 2 de marzo de 1640 fue ab-

suelta:

“En la audiencia de la tarde del Santo Oficio de Inquisicién de Toledo, a dos dias
del mes de marzo de mil seiscientos y cuarenta afios, estando en ella... habiendo visto
el proceso causado contra Marfa Bautista, mujer de Pedro Lopez de Anchasa, vecina
de Madrid, en conformidad dijeron, que ésta en la sala de la audiencia, sea grave-

5 M. H. Sénchez Ortega, La mujer y la sexualidad en el Antiguo Régimen. La perspectiva inquisi-
torial. Madrid: 1992, pags. 67-68.

% M. Vigil, La vida de las mujeres en los siglos XVI y XVII. Madrid: 1986, p4gs. 88-89.

9 Defienden la tesis contraria C. Guilhem, o. c., pig. 238 y M. E. Perry, o. c., pig. 148.

5 N. Z. Davis, Mujeres urbanas y cambio religioso, en J. S. Amelang, M. Nash, eds., Historia y gé-
nero. Valencia: 1990, pag. 145.

* M.C. Barbazza, “L’épouse chrétienne et les moralistes espagnols des XVIe et XVIle siécles”,
Mélanges de la Casa de Veldzquez, XXIV (1988), 99-137; M. A. Herndndez Bermejo, “La imagen de
la mujer en la literatura moral y religiosa de los siglos XVI'y XVII”, Norba. Revista de Historia, VIII-
IX (1987-1988), 175-187. De la propia lectura de estos trabajos, se puede deducir la importancia que
los moralistas daban a este papel sociorreligioso de la mujer, aunque las autoras de los mismos vean en
ello s6lo un mecanismo de control.

% J. S. Amelang, o. c., pag. 205.
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mente reprendida y advertida de los engafios que ha tenido de sus revelaciones y se
le manda que no escriba cosa de revelaciones ni de su espiritu, ni lo trate con persona
ninguna, sino fuere con su confesor y que por espacio de dos afios se confiese con el
padre fray Francisco de Soria, de la orden de S. Basilio, calificador del Santo Oficio
y por su ausencia con el que el dicho padre le sefialare y no pueda comulgar sino fue-
se con licencia de su confesor y todo lo cumpla pena que serd castigada con todo ri-
gor. Y que esta causa, ni lo a ella proveido no le obste a ella ni a ninguno de sus des-
cendientes, para poder tener oficios de honra ni de inquisicién y lo rubricaron™'.

VIRGILIO PINTO CRESPO
Universidad Auténoma de Madrid

* AHN, Inquisicion, leg. 102, Exp. 2.

Anterior

Siguiente Buscar  Imprimir Inicio

indice



Anterior Siguiente Buscar  Imprimir Inicio  Indice



LOS MEMORIALES DE QUEVEDO A FELIPE IV

La actividad literaria de Quevedo ilustra la proximidad entre ficcion y lite-
ratura de noticias. Relatos como Los suefios, Discurso de todos los diablos o
La hora de todos proporcionan, en el marco de una ficcidn lucianesca, noti-
cias sobre la actualidad politica, econdmica y social, sin detrimento de otras
reflexiones de cardcter mds universal. Fue uno de los modos de que se sirvié
para orientar el comportamiento de sus contempordneos. En ocasiones, sin
embargo, pretendié influir de manera inmediata en el curso de los aconteci-
mientos y, entonces, se despojé de la ficcién para abrazar géneros directamen-
te informativos.

Dentro de la literatura quevediana de actualidad se pueden mencionar diversas
piezas. Asi, la Carta a Luis XIII, la Visita y Anatomia de la cabeza de Richelieu, el
Breve compendio de los servicios de don Francisco Gomez de Sandoval, Relacién
con que se declaran las trazas con que Francia ha pretendido inquietar los dni-
mos, Descifrase el alevoso manifiesto con que previno el levantamiento del duqgue
de Berganza, La rebelion de Barcelona, Panegirico a la majestad de don Felipe
1V. La diversidad de los titulos sugiere la de los contenidos, que oscilan entre la
simple crénica y la peticién de medidas. En casos as{ puede hablarse de una litera-
tura noticiera o de combate, que responde al deseo de intervenir en las rivalidades
del momento. Esos escritos merecen mds atencion de la recibida, no sélo porque
arrojan luz sobre la vida y el pensamiento de Quevedo, sino también porque pre-
sentan muchos de los rasgos temdticos y estilisticos habitualmente apreciados en
otras obras suyas.

Entre ellos, ocupan un lugar destacado los memoriales, que reflejan el interés
de Quevedo por ese género. No lo contradicen ni la célebre burla del arbitrista en
El Buscon ni la parodia en que consiste el Memorial pidiendo plaza en una Acade-
mia, obras que, simplemente, ponen de relieve la formalizacién alcanzada por tal
género, susceptible de la misma réplica burlesca que recibieron otras modalidades
literarias graves y cultas.
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Quevedo escribe o envia' varios memoriales a Felipe IV durante los afios 1626
y 1635, un periodo en el que se acusa su vocacion de intelectual que trata de influir
en el gobierno de la nacién. Los limites temporales sefialados son facilmente veri-
ficables. Si bien Politica de Dios [ se escribié afos antes, la primera impresion au-
torizada y sepervisada por el autor es de 1626. Entre las modificaciones de dltima
hora encaminadas a actualizar el libro hay una tan decisiva como la dedicatoria al
monarca. “Yo aduertido en estos inconuenientes, os hago, sefior, estos abreuiados
apuntamientos, sin apartarme de las acciones y palabras de Christo [...] Yo conoz-
co quanto precio tiene el tiempo en los grandes Monarcas; y s¢ quan conforme a su
valor le gasta V. M. en la tarea de sus obligaciones [...] por esso no amontono des-
caminados ensefiamientos; y mi breuedad es cortesia reconocida, pues nunca el
discurso de los escritores se podra proporcionar con el talento superior de los Prin-
cipes”. Preliminar caracteristico de memorial, o si se quiere, de tratado convertido
a posteriori en memorial. Politica de Dios, de este modo, se convierte en un libro
dirigido a quien reina en Espafia en 1626, independientemente de que los prelimi-
nares contengan un destinatario mds general”. Por eso, en coherencia con tal inten-
cion, Politica de Dios I, concluida en 1635 y publicada postumamente, se cierra
apelando al mismo destinatario’.

Entre 1626 y 1635 Quevedo compuso otros memoriales, al calor de circunstan-
cias mds concretas. El Memorial por el Patronato de Santiago fue publicado en
enero de 1628. Su espada por Santiago lleva la fecha de 4 de mayo de 1628. Lince
de Espafia u zahori espariol, fue escrito —en opinién de Fernindez Guerra—~ en oc-
tubre de 1628. La nica copia conocida de Execracion por la fee catholica estd fe-
chada el 20 de julio de 1633. Corresponden a debates en los que tercié Quevedo,
siendo el telon de fondo su actitud hacia Felipe IV y, en menor medida, Olivares®.
Tal literatura de circunstancias presenta notables coincidencias —de pensamiento,
de erudicidn y de estilo— con otros tratados, narraciones e, incluso, poemas, confir-
mandose asf la estrecha intercomunicacién de las obras quevedianas.

" El matiz que supone el uso de la disyuntiva es importante, pues no existe constancia de cudntos
memoriales llegaron al destinatario y, de ser asi, cudl fue su reaccién. El presente estudio, por lo tanto,
analiza estos escritos quevedianos desde la perspectiva del emisor.

* “A los hombres, que por el gran Dios de los exercitos tienen con titulo de Reyes la tutela de las
gentes: Pontifice, Emperador, Reyes, Principes”. Sigo la edicién de James Crosby, Madrid, 1966, p. 38.

' “Esto, Sefior, acuerdo a V.M. como Vassallo suyo de buena Ley, sin perder jamas de vista la del
Evangelio [...] acabe esta obra con intento de servir con mi poco caudal, y cortos estudios A la Mages-
tad del muy Poderoso, muy Alto, y Bienaventurado Rey de las Espafia don Felipe Quarto” (pp. 315-16).

* Tal vez en contra de una opinién tan autorizada como la de Elliott (por ejemplo, la sintetizada en
El Conde-Duque de Olivares, trad. esp., Barcelona, 1990°, pp. 327-28), creo que es el monarca, mds
que el valido, el blanco de Quevedo. En los escritos en torno al patronato de Santiago, asi como en Lin-
ce de Esparia. lisonjea a Olivares, mientras amonesta al rey. Y cuando ataca al valido, caso de Execra-
cion, emplea mayor dureza con Felipe V.
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La polémica desatada en torno al patronato de Santiago es facil de resumir. Se-
gun la leyenda, el apéstol intervino en la batalla de Clavijo, ayudando decisiva-
mente al ejército cristiano contra el moro. Agradecido, el rey Ramiro hizo una
ofrenda a Santiago, consistente en el pago anual de una renta —el llamado Voto de
Santiago®- destinada a la iglesia de la ciudad de su nombre, a cuyo Cabildo corres-
pondié finalmente la administracién. En el afio 1617. tras la beatificacién de santa
Teresa, la orden de los carmelitas descalzos propuso el nombramiento de la santa
como patrona de Espaa, juntamente con el Apdstol. Las Cortes accedieron a ello,
pero no pudieron ponerlo en préctica debido a la oposicion suscitada, como lo
prueba la actuacion del papa Urbano VIII, quien, tras establecer el copatronato de
la santa el 21 de julio de 1627, lo derogé el 8 de enero de 1630.

Quevedo, caballero del habito de Santiago, intervino destacadamente en la po-
1émica, alentado por el Cabildo compostelano, en una relacién de mutuas conve-
niencias, cuyos entresijos ha analizado Filgueira Valverde®. En el Memorial por el
patronato de Santiago acumula pruebas en favor de dicha causa: confirmaciones
reales y papales, testimonios favorables de santos y martires, referencias de otros
historiadores, rezos y ceremonias de la Iglesia, etc. Ese heterogéneo aparato histo-
riografico es el ropaje de un razonamiento politico que, a lo largo del memorial,
contrasta el poder legal del monarca con los limites impuestos por la religién.

Quevedo recuerda que la admisién de santa Teresa como patrona constituye un
proceso en el que intervienen: a) Urbano VIII mediante una bula “en cuya obedien-
cia fue admitida [la santa] en esta corte” (p. 858a); b) el Reino, que “acordé fuese
recibida por particular abogada de Espaiia” el 16 de noviembre de 1617; y c) Feli-
pe 1I1. Tras esa breve rememoracion, decide dirigirse a Felipe IV porque “ a vues-
tra instancia se ha determinado y puesto en ejecucién’ (p. 862a). Pero aunque el
rey tenga capacidad juridica, carece de legitimacion. Espigo algunas de las razones
en que se apoya Quevedo:

Santiago dio a vos el reino, quitdndole con la espada a los moros [...] ;Pues cé-
mo, Sefor, quitard o limitard o disminuird el Reino a Santiago lo que no le dio, y le
debe lo que es suyo por expresa voluntad de Cristo? (pp. 862-63)

* Sobre esta institucion, Ofelia Rey Castelao, La historiografia del Voto de Santiago, Universidad
de Santiago de Compostela, 1985. Asimismo, T. D. Kendrick, Saint James in Spain, London, 1960.

¢ “Nuevos documentos para la historia del patronato jacobeo”, Boletin de la Real Academia Galle-
ga, XIV (1924-1925), pp. 189-96, 216-22, 240-44 y 292-300. Cfr. asimismo, Ofelia Rey, op. cit., pp.
107-27.

7 Cito el Memorial por Francisco de Quevedo. Obras completas, edicién de F. Buendia, Madrid,
1966°, pp. 855-79. Por dicho tomo citaré otras obras de Quevedo, indicando entre paréntesis las paginas
de referencia.
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(cémo podréis ser voto, ni parte, ni medio para deponer a vuestro capitdn, a vuestro
general? No lo podéis hacer, sefior; (p. 865)

Delito es en la guerra volverse el alférez contra el capitdn: ;como cabri en vos
esta culpa, que por la gracia de Dios y por el patrocinio de Santiago es vuestra majes-
tad el mayor y el mejor rey del mundo? (p. 866)

Advertid, sefior, con toda la alma, que Santiago sabe sentir y entristecerse.
(p. 867)

Aunque todo sea licito a vuestra majestad, lo que no edifica a todos no lo ha de
hacer, cuanto menos lo que escandalizase: (p. 869a)

No hay, sefior, otro patrén como Santiago, ni otro reino con las obligaciones que
€ste, ni otro rey que le deba por vasallaje lo que vos le debéis; (p. 870a)

(Qué aguarda, sefior, vuestra majestad si Santa Teresa defiende la causa de
Santiago, y ensena a Esparia lo que ha de hacer, y a vos qué habéis de determinar?
(pp. 877-78)

Este subdito, por otra parte, no se dirige a Felipe IV desde una posicién de in-
ferioridad. De la misma manera que en Politica de Dios Quevedo escribe “con la
pluma de los evangelistas”, recorddndole qué instancias y obligaciones limitan su
poder, aqui vuelve a sefialarle su sometimiento a la voluntad celestial, de la que
—se dirfa— Francisco de Quevedo es intréprete:

yo, en nombre de toda la orden y caballeria de Santiago, y del propio Santo Apdstol
(p. 862a)

Ademds de conminarle a rectificar, le anuncia su oposicién, apoydndose en un
precedente valioso:

Opiisose con mucho valor a aquel decreto del Reino arriba referido, a la majestad
de Felipe III vuestro glorioso y bienaventurado padre, el arzobispo de Sevilla don
Pedro Vaca de Castro y don Beltran de Guevara, arzobispo de Santiago, con tan vi-
vas razones y valor tan justificado, que se suspendid, (p. 862a)

Quevedo emple6 argumentos de semejante indole porque crefa en su eficacia.
Quizds su destinatario no reaccion6 del modo deseado, pero no parece que hubiese
sido insensible. Cuenta Tarsia en su Vida que Quevedo: “En el afio de 1628 pade-
ci6 otra borrasca de seis meses, habiéndole su majestad mandado salir de la Corte”
(ed. cit., p. 789a). Aunque no especifica el motivo, parece una consecuencia del
Memorial, porque en el prélogo a Su espada por Santiago Quevedo alude inequi-
vocamente a la persecucién desencadenada. Hay que suponer que en la sancién in-
fluyé decisivamente la actitud del escritor hacia el monarca. Con santa Teresa se
mostré muy respetuoso y, ademds, la polémica en si misma no tenfa trascendencia
politica.
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Posiblemente el Memorial carece de originalidad en cuanto alegato en favor
del patfonato linico del Apdstol, pues expone con brillantez formal argumentos in-
cesantemente invocados. En cambio, me interesa destacar el modo en que Quevedo
se sirve de la religién para dotarse de una posicién autorizada, estableciendo limi-
tes al poder del monarca y reforzando sus discrepantes puntos de vista. En el difu-
so territorio de los santos y la divinidad buscé un cauce de participacion en las de-
cisiones regias.

Desde el destierro —"perseguido y acusado”— Quevedo envid al Conde-Duque
Su espada por Santiago, para que “disponga que le vea su majestad” (p. 451b). Su
discurso, organizado en seis “tratados” —capitulos— se inicia con la reafirmacion de
la causa de Santiago, sin por ello negar, “los sagrados méritos de Santa Teresa”,
objetivo del tratado segundo. En el tercero, cuarto y sexto trata de invalidar los ar-
gumentos de escritores y memorialistas defensores de la causa teresiana, como
Balboa de Morgovejo (pp. 458-67), fray Pedro de la Madre de Dios y otros (pp.
470-81 y 491-99). En el tratado quinto expone los fundamentos del patronato de
Santiago, santo que “se contenta hoy con que no le quitéis lo que ni le distes ni pu-
distes dar” (p. 490b). Aunque Quevedo se dirige al monarca en un tono mas sumi-
so, no desperdicia la posibilidad de reafirmar sus criterios:

Escrita tengo en mi Memorial 1a causa por qué los procuradores de cortes ni
vuestra grandeza no podéis tratar del patronato de Santiago (p. 468b)

Aparentemente, tal incapacidad derivaria del hecho de que la cuestién del pa-
tronato de Santigo, “por ser caso eclesidstico”, (p. 453b) no depende de la voluntad
del rey. Pero la insistencia con que Quevedo pide a Felipe IV que actie como su
predecesor en el trono demuestra que los actos del monarca no podian ser anulados
por ninglin derecho positivo. Por ese motivo, busca otras vias para condicionar sus
decisiones. Una es la ya conocida invocacién a la voluntad de Dios:

el patronazgo de Santiago fue eleccién de Cristo, que precedié a los reyes y a los rei-
nos: esto en el Memorial primero mio, y en éste lo tengo probado. (p. 483b)

Otra es la creacién de instancias de opinién e influencia que pudiesen constituir
elementos de poder mds propicios. Quevedo concluye Su espada por Santiago pi-
diendo al rey que consulte para tomar expediente a “las universidades de vuestros
reinos” porque éstas son “a su modo un concilio provincial perpetuo en vuestros
reinos, y un ordculo doméstico muy socorrido para los negocios que son deste lina-
je” (pp. 500-01).

En la disputa en torno al patronazgo de Santiago Quevedo se implicé activa-
mente, por motivos tan variados como pudieron haber sido la conviccidn, el halago
o la esperanza de obtener ciertos beneficios. Pero, ampliando el 4mbito de su refle-
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xidn, planted cuestiones relacionadas con el poder. De esta manera, sus peticiones
en forma de memorial van mas alld de la rivalidad del momento, pues reflejan la
inquietud de un pensador que pretende dictar normas de conducta al rey. El memo-
rialista por Santiago aparece unido al tratadista moral y politico.

Es interesante la comparacion con Lince de Espaiia u zahori espafiol. El “muy
agradable servicio™ presentado por Quevedo consiste en un ramillete de observa-
ciones sobre politica italiana y en una advertencia sobre las intenciones del duque
de Saboya, en quien el monarca no debe confiar: “y que sea a vuestra majestad im-
posible creer que lo serd [amigo vuestro], y muy indecente y peligroso creerlo, y
poco seguro aun dar a entender que o cree”. ( p. 888a). Basdndose en sus lecturas
y conocimiento de la realidad italiana, Quevedo vuelve a enaltecer el papel de los
asesores:

La municién y artillerfa mds poderosa contra los reyes es desacreditarles el buen
consejero. Los romanos enviaron embajadores a Antioco, sélo para que con la maia
y la conversacion le desacreditasen y hiciesen sospechoso a Anibal; (p. 894a).

Lince de Esparia esta escrito por quien, habiendo sufrido criticas y persecucio-
nes, necesita moderar ef tono de sus advertencias. A diferencia de los dos anterio-
res, en este memorial no hay citas religiosas ni referencias a la divinidad. Posible-
mente debe verse una relacidn directa entre ambos hechos: pues cuando Quevedo
no puede invocar un dmbito ajeno al poder del rey, ( la ética, el evangelio, los san-
tos y la divinidad), debe limitarse a las simples recomendaciones propias de un
stibdito.

Se custodia en la Biblioteca del Real Consulado de La Coruiia un tomo de Pa-
peles varios, cuya signatura es S3-F. Contiene, entre otras piezas manuscritas e im-
presas, la siguiente: Execracion por la fee Catholica contra la blasfema obs / tina-
cion delos Judios que hablan Portugues, y en / Madrid fijaron los Carteles sacrile-
gos y Here=/ticos. Aconsejando el remedio, que ataxe , / lo que sugcedido en este
Mundo con todos / los tormentos aun no se puede empe= / ¢ar a Castigar, / Es-
criuvela Don Franco. de Queuedo Villegas Cauallero / dela Orden de Santiago, y
Secretario de su Mag". En la prensa espafiola y gallega de los dias 25 y 26 de julio
de 1991 se refieren diversos pormenores sobre su descubrimiento.

* Procedo ahora a completar su descripcion:

En el lomo: Papeles Barios.

Facticio, compuesto por diversas piezas manuscritas e impresas. Sin foliacion conjunta. Tamafio fo-
lio, encuadernado en pergamino, con correfllas.

En lu cara posterior de la cubierta: EX LIBRIS / JOSEPHI / CORNIDE. En el recto de la hoja I:
Ex Museo D. Alphonsi Yafez de Parladous. En Madrid Mayo 21, de 1706.
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Se trata de una de las quince obras que Tarsia, en su biograffa, da por no halladas
y describe como *‘un tratado contra los judfos, cuando en esta corte pusieron los titulos
que decian Viva la lev de Moisés v muera la de Cristo™. Fechado en Villanueva de los
Infantes el 20 de julio de 1633, el memorial va dirigido ** A la Magestad Catholica del
Rey /Nro. S*. Don Phe. 4" deste nombre”. Aunque siempre es necesaria la cautela ante
hallazgos asi, no albergo dudas sobre su paternidad, dada la coincidencia casi literal
de diversos pasajes de este escrito con otras obras, en prosa y en verso, de Quevedo'.

El expresivo titulo permite emparentar esta obra con similares desagravios ca-
tolicos que se alzan ante agravios judaicos cometidos por esos aios ( Madrid, 1632
y 1633; Valladolid, 1635; Granada y Santiago, 1640). La estructura de Execracion
es tan transparente como su propdsito. El punto de partida es la indignacién por el
hecho de que unos judios “en la Corte de V.M. azoten y quemen vn Crucifijo, que
repetidamente fijen en los lugares publicos y sagrados Carteles contra su ley sacro
santa y solamente verdadera” (f. 1v). Tras una especie de exordio (ff. 1-3), Queve-
do defiende “los estatutos, Iglesias, y Collegios, y ordenes militares™ (f. 3), para
que “con todo rigor se obseruen” ( f. 4v). Expone luego su designio esencial: anu-
lar los asientos hechos con los marranos portugueses'' y pactarlos, en su lugar, con
los banqueros genoveses (ff. 10-15v), siguiendo la préctica de Carlos V, Felipe 1l y
Felipe 111. Razones econémicas lo aconsejan asi, por ser el trato con estos dltimos
menos costoso. Ademds, la seguridad nacional lo exige. Como los judios tienen el
crédito en Raguza, en Ruan, en Amsterdam, sus transacciones permiten a los ene-
migos de Espafia poseer informacidn sobre la situacion del pais:

Y con ser este daiio tan grande y exicial no es menor, ni menos indigno ei ser
inexcusable dar notigia ¢ierta y ocular a estos Judios con los asientos, de la negesidad
(si la tiene) vro. Real patrimonio de su empeno, del stado, del caudal, de los Vasa-

El manuscrito de Execracion ofrece unas dimensiones de 293 x 202 mm. Letra del siglo XVII. 1h +
1-16 ff. + 1 h. Los folios 2-16 ofrecen otra numeracién: 122-136. En blanco el f. 137. Ademds, el f. 121
tiene tachado ese niimero, y, en su lugar, 165. El examen de la foliacién sugiere que Execracion formé
anteriormente parte de otro facticio.

Ni la letra de este manuscrito ni la firma al final del texto coinciden con la caligrafia de los autégra-
fos quevedianos.

* Cfr. Vida de don Francisco de Quevedo, ed., de Astrana Marin, Obras completas de Quevedo.
Obras en prosa. Madrid, 1932, p. 777b.

" He sefialado algunos (que no son los mds llamativos) en mi edicidn de Francisco de Quevedo.
Poesia moral, Londres, 1992.

"" Para situar el problema en su contexto, cfr. A. Dominguez Ortiz, Politica y hacienda de Feli-
pe 1V, Madrid, 1960; J. Caro Baroja, Los judios en la Espaiia moderna y contempordnea, Madrid,
1961, 1. pp. 191-211, 383-402 y I, pp. 58-67; Nicolas Broens, Monarquiu v capital mercantil. Feli-
pe 1V y las redes comerciales portuguesas (1627-1635), Universidad Auténoma de Madrid, 1989,
pp. 24-41.
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Hos, y del que tienen todas las cossas, y asimismo de la sustangia de las ¢iudades,
pues no se puede dudar que estos secretos y otros que siguen 4 estos, que tanto impor-
ta a los Monarchas ocultarlos: estos Judios los informan a sus Padres y hijos. (f. 13)

Los argumentos antijudios de Execracion coinciden con los desarrollados por
Quevedo en otras obras cercanas a ese afio de 1633. Diatribas andlogas de natura-
leza teoldgica se leen en sus autégrafos de La primera i mas disimulada persecu-
cion de los judios o Virtud militante. Respecto a su defensa de los asientos con los
genoveses, bastard con recordar —casi en los mismos términos— Lince de Italia y el
cuadro XXXIII de La hora de todos. El escritor expone convicciones que parecen
arraigadas, aunque no es posible olvidar los momentos en que fue menos agresivo
con los judios y mds hiriente con los genoveses”. En cuestiones de detalle, las so-
luciones propuestas carecen de novedad. Su defensa de los Estatutos de limpieza
de sangre no lograria contrarrestar, por ejemplo, la disciplinada argumentacién
de Juan Ferndndez de Velasco, Duque de Frias, en su Discurso sobre la nobleza
de Espania, impreso en 1613. Respecto a los problemas financieros, econémicos y
legales relacionados con la modificacion del sistema de asientos, Execracion no
sobresale de entre la técnica bibliografia generada por aquellos afios. Su propuesta
al monarca no va mds allé de la analogia:

no repareis en que los firmasteis con vna mano, que Dios higo las tablas i escrivio la
ley con su dedo. Alli se rompio la ley en castigo de la Idolatria, aqui se deuen romper
los asientos en pena de veer la ley condenada a muerte. (f. 10v)

Al igual que en el debate sobre el patronato de Santiago, las razones de Queve-
do en torno a lo que se podria denominar cuestién central me interesan menos que
su actitud hacia el monarca. Execracion concluye, de forma desafiante, con la glo-
sa del episodio de Balam y su borrica, Mimeros 22. Después de haber referido el
pasaje en que el pollino se detiene para evitar que Balam sea exterminado por el
angel, Quevedo exhorta al Rey a que fie “antes su obediengia de la mala vestia [es
decir, Quevedo] que del ministro malo” [Olivares]. Desarrolla la analogia indican-
do que, 1) Dios abre antes los 0jos a la pollina que al ministro porque, 2) conviene
que un bruto hable para que un adivino [el propio rey] vea. Tras semejante defensa
del intelectual discrepante, amenaza:

"* Aunque su antijudaismo parece constante, no se puede ignorar aquel pasaje del Suerio del infier-
no en que uno de los diablos, tras proclamar la igualdad esencial de los hombres por encima de razas y
estamentos (“toda la sangre, hidalguillo, es colorada”), afirma: “Reimonos acéd de ver lo que ultrajais a
los villanos, moros y judios, como si en éstos no cupieran las virtudes que vosotros desprecidis”. Cito
por la edicién de Ignacio Arellano, Los suefios, Madrid, 1991, p. 199.

Con respecto a los genoveses, no parece necesario recordar los abundantes pasajes en que son sati-
rizados por el autor de Execracion.
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Desdichado de aquel que ni se dejare convenzer de los hombres ni de las vestias. Este
ni quiere abrir los ojos, ni que se los abran, ni vee a el angel, ni le puede ver. No conoge
para su ruina, que la inobediengia de vn jumento libra de la muerte a vn Propheta. (f. 16v)

Tierno Galvdn, tratando de entender Politica de Dios en el conjunto de las obras de
Quevedo, manejo la hipdtesis de que “respondiera a una personalidad multiescindida
que pasara de las actitudes exclusivamente religiosas a las profanas y pecadoras, inclu-
so en el orden de la reflexion politica™*. No parece necesario acudir al inconsciente del
escritor. Los memoriales aqui comentados ponen de relieve una utilizacién de la Biblia,
de los santos o de la voluntad divina con fines politicos. En ocasiones, Quevedo em-
pled clausulas *“de cefio desapacible para los Principes, de gran consuelo para los vas-
sallos” (Politica de Dios II, p. 153), tratando de supeditar el gobierno al bien comun.
Otras veces, en cambio, pretendié favorecer al Cabildo compostelano o socavar a Oli-
vares. Despleg6 su erudicion para hacer razonamientos por analogia, sirviéndose de un
paralelismo prosistico de innegable belleza. Todo ello, ademds, desde una interpreta-
cion personal —a veces arrogante— de los pasajes religiosos que evocd. Puede recordar-
se aqui el comentario a la Carta del Rey don Fernando el Catélico al primer Virrey de
Ndpoles, donde alaba la desobediencia al Papa ( “Supo este gran rey atreverse a enojar
al Papa”) y el propésito de dar muerte a su enviado: “Mandé el Rey Catélico ahorcar el
cursor del Papa; cldusula escandalosa para los encogimientos religiosos de principes
que solamente saben temer la ley y no la entienden” (p. 788a). Quien se sentia capaz de
interpretar rectamente la ley no tenia dificultad para aplaudir el regalismo desde la pro-
pia religién™. Con envoltura de textos sagrados Quevedo ejercid, unas veces, la disi-
dencia; otras, practicé razén de Estado; otras, en fin, busco su ascenso personal.

Se admite undnimemente que para los escritores espaiioles del Siglo de Oro la
politica es sierva de la moral, de acuerdo con la cosmovisién catélica. Sin embar-
g0, queda por investigar la compleja realidad que subyace a esa unanimidad teéri-
ca. Porque la determinacién de cudles son las decisiones catélicamente correctas
reposa en una previa eleccién politica, como demuestra la experiencia de todos los
siglos. El complejo casuismo de la realidad histérica desborda las previsiones reli-
giosas, dejando un margen de interpretacién que, como en el caso de Quevedo, ter-
mina convirtiéndose en un instrumento de la lucha por el poder.

ALFONSO REY
Universidad de Santiago

" Antologia de escritores politicos del Siglo de Oro, Madrid, 1966, p. 16.

“ “In his insistence that the king occupies the place of Christ on earth, Quevedo relegated the
church to a rather ambiguos position and came dangerously close to advocating caesaropapism. Almost
every reference to the institutional church in Politica de Dios is negative”, afirma Michael McGaha en
“The Political Theories of Quevedo and Enriquez Gémez”, Studies in Honor of Bruce W. Wardropper,
Newark, Delaware, 1989, p. 187.
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LA POESIA CULTA Y SUS LECTORES

Como es bien sabido, los dos poetas mds importantes del Siglo de Oro, Gar-
cilaso y Géngora, no publicaron nunca el conjunto de su propia poesia'. ;Para
quiénes escribian, entonces, y quiénes lefan sus versos recién escritos? En el ca-
so de Garcilaso parece evidente que su lector mds constante era siempre su ami-
g0 Juan Boscdn, quien le habia animado en primer lugar a imitar los modelos
italianos y luego, después de la muerte en 1536 de Garcilaso, habia de recoger
los restos poéticos y prepararlos en 1542 para su publicacion en Barcelona. Du-
rante unos quince afios, antes de salir el libro impreso en 1543, la poesia italia-
nizante de Garcilaso circulaba en forma manuscrita entre grupos de amigos aso-
ciados con la corte imperial y con la casa de Alba, a la cual pertenecia el mece-
nas del poeta, don Pedro de Toledo, virrey de Nédpoles a partir de 1532.
Garcilaso, en su época italiana, entre 1532 y 1536, escribié la mayor parte de
sus poemas mas importantes, y en la corte de Népoles, con sus academias litera-
rias, éstos eran leidos y comentados por primera vez; tales lecturas y comenta-
rios se aproximarian a una primera publicacién cortesana. También en las casas
toledanas de la madre y de la esposa de Garcilaso, con toda seguridad, se lefan
copias manuscritas de poemas sueltos que llegaban irregularmente. Antes de la
intervencion editorial de Boscdn, entonces, s6lo existian, fuera de Néapoles, gru-
pos sueltos de lectores de poemas sueltos, pues no se habia formado ninguna
coleccién completa® de la poesia de Garcilaso, a no ser que é] mismo guardara
todos sus originales.

Repasemos ahora rdpidamente el corpus garcilasiano, con sus primeros lectores

" Es verdad que en vida de Géngora, entre 1580 y 1623, iba saliendo impresa una quinta parte de
sus poemas, pero €l no intervino directamente en tal publicacién. En cambio, como veremos, si intervi-
no en la circulacién madrilefia de manuscritos del Polifemo y de las Soledades.

? Sobre el tinico manuscrito importante que tenemos de la poesia de Boscin y Garcilaso, véase
“Garcilaso con stemma”, de Alberto Blecua, ahora en prensa.
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mds probables’. Las cuatro canciones petrarquistas, asociadas con una treintena de
sonetos amorosos, nunca llegaron a constituir un verdadero cancionero; no se dirigian
a una sola dama ni tienen la unidad tradicional de una secuencia autobiografica‘. Pe-
ro otros sonetos llevan inscritos a sus destinatarios histéricos, a los cuales el poeta
se los enviaba: a Boscdn, a Giulio Cesare Caracciolo y a Mario Galeota, a dos da-
mas italianas, a un caballero anénimo. Seguramente a su madre Garcilaso envio el
soneto que escribié en forma de epitafio para la tumba napolitana de su hermano.
Entregé las tres églogas a sus destinatarios, que eran sendos miembros de la casa de
Alba: la Egloga I, que se dedicaba al virrey de Napoles; la II, que poetizaba en for-
ma épica la heroica figura de su sobrino, el joven duque de Alba; y la III, que se de-
dicaba a la esposa del virrey. Y todavia mds obvios como lectores primarios son los
destinatarios histéricos de los cuatro poemas epistolares, o cuasi epistolares: la Ode
ad florem Gnidi dirigida a la dama napolitana dofia Violante Sanseverino, la “Elegia
al duque de Alba en la muerte de don Bernaldino de Toledo”, la “Elegia a Boscan”
y la “Epistola a Boscdn”. Luego, como ya hemos dicho, este mismo destinatario
Juan Boscén se convirti6 en el primer editor de la poesia de Garcilaso.

Gracias a la erudicién de don Martin de Riquer’, tenemos acceso al texto cata-
lan del contrato que se firm6 en marzo de 1542 entre Juan Boscdn y su mujer Ana
Girén de Rebolledo, de una parte, y el librero Juan Bages y su mujer Francina, de
otra parte, para la publicacién de una edicién de mil ejemplares del tomo que al
afio siguiente, después de la inesperada muerte de Boscén, sali6 titulado Las obras
de Juan Boscdn y algunas de Garcilasso de la Vega repartidas en quatro libros.
En el contrato no se mencionan especificamente las obras de Garcilaso sino sélo
las obras de Boscén “e altres stampadores e...”; dice Riquer (230) que “En el docu-
mento siguen unas seis lineas en blanco, en las que tal vez se pensaba puntualizar
que estas ‘otras’ eran las de Garcilaso...” Mds revelador es el prélogo de la viuda
que aparece en las primeras paginas del libro; ella explica la divisién en cuatro li-
bros, diciendo que®:

* Pasemos por alto aqui la poesia latina de Garcilaso, que ha sido siempre casi desconocida; no la
menciona ninglin comentador espafiol durante el Siglo de Oro, aunque sf la menciona Bembo en su co-
rrespondencia (Keniston, 138-139). Nos han llegado tres odas, que se han publicado sélo a partir del si-
glo XVIII; manuscritos de ellas se encuentran en Népoles (2) y en Madrid (1). Estas tres odas se escri-
bieron en Italia para amigos humanistas, de los cuales podemos identificar a dos, ademés de Bembo: al
italiano Antonio Telesio, quien recibi6 su oda antes de 1534, y al espafiol Juan Ginés de Septlveda, a
quien nuestro poeta le entregd su oda en Roma entre noviembre de 1535 y marzo de 1536. Podemos su-
poner que eran mayormente humanistas italianos los pocos lectores de la poesia latina de Garcilaso.

* Véase Inés Azar, “Tradition, Voice and Self in the Love Poetry of Garcilaso”, Studies in Honor of
Elias Rivers, eds. Bruno Damiani and Ruth El Saffar (Potomac, MD: Scripta Humanistica, 1989), 24-35.

* En el “Apéndice II” de su Juan Boscdn y su cancionero barcelonés (Barcelona: Casa del Arcedia-
no, 1945), péags. 227-236..

¢ Véase Obras poéticas de Juan Boscdn, ed. Martfn de Riquer y otros (Barcelona: Universidad,
1957): 3-4.
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en el quarto, [Boscéan] queria poner las obras de Garcilasso de la Vega, de las quales
se encargé Boscdn por el amistad grande que entrambos mucho tiempo tuvieron, y
porque después de la muerte de Garcilasso le entregaron a €l sus obras para que las
dexasse como devian de estar. Ya que ponia la mano en aderegar todo esto y querria,
después de muy bien limado y polido, como €l sin falta lo supiera hazer, dar este li-
bro a la sefiora duquesa de Soma, y le tenfa ya escrita la carta que va en el principio
del segundo libro, plugo a Dios de llevérselo al cielo y ansi huvo de parar todo con
tan gran causa; después & parescido passar adelante lo que €1 dexava enpegado, digo
la impresién, que la enmienda de sus obras y de las de Garcilasso no es cosa que na-
die la avia de osar emprender, y si algiin yerro o falta se hallare en estos libros, dué-
lase el que los leyere de la muerte de Boscdn, pues que si €l viviera hasta dexallos
enmendados, bien se sabe que tenia yntencién de mudar muchas cosas, y es de creer
que no dexara ninguna o pocas que offendieran a los buenos juyzios...

Estas palabras nos dan a entender que a Boscdn los familiares o amigos de Gar-
cilaso le enviaron originales o copias de sus poemas, y que Boscan como editor en-
mendaria con cierta libertad estos poemas de su colaborador Garcilaso, casi como
si fueran obras propias; mejor dicho, Boscan creeria que los dos estaban de acuer-
do en su concepto del buen juicio de sus lectores, o sea de lo que colectivamente se
consideraba ser la correccion cl4sica, segin normas que, aunque al principio fueran
experimentales y vacilantes, no eran de ninguna manera individualistas.

Parece que Boscdn y el librero Bages sabian que ya existia un piblico dvido
de comprar y leer la nueva poesia italianizante; en su contrato se menciona la con-
veniencia de conseguir privilegios reales para proteger sus derechos de propiedad
intelectual y venta exclusiva durante diez afios. La primera tirada de mil ejempla-
res hecha en 1543 se convirti6 efectivamente en dos ediciones: un depdsito guar-
dado en la libreria de Bages en Barcelona, protegido por el privilegio imperial de
Carlos V, otorgado en Madrid el 18 de febrero del mismo afio; y otro depésito de
ejemplares vendidos a un librero de Lisboa, con un privilegio adicional firmado
por el rey de Portugal en Almeirin el 19 de marzo, justamente un dia antes de la
fecha del colofén barcelonés. La edicién portuguesa se distingue s6lo por dos
cambios afiadidos al primer pliego, de signatura A y de seis hojas: en la portada,
tiene las armas portuguesas pegadas encima de las imperiales, y en su dltima pé-
gina, que esta en blanco en la edicién barcelonesa, tiene impreso el privilegio por-
tugués. El privilegio imperial se encuentra en un pliego de dos hojas insertado en-
tre los pliegos A y B. Estos datos bibliograficos indican que se demoraba la publi-
cacidn por la tardanza de los privilegios.

Sin embargo, a pesar de los dos privilegios, se imprimieron por lo menos dos
ediciones fraudulentas en el mismo afio de 1543, una en Lisboa y otra probable-
mente en Barcelona. Podemos sospechar que la viuda de Boscan llevé al tribunal a
los impresores de ésta y que hizo destruir todos los ejemplares asequibles, pues s6-
lo en el siglo XIX se vio el tinico ejemplar conocido; sabemos con m4s detalles le-
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gales que la viuda hizo perseguir a los impresores fraudulentos de Lisboa’. La exis-
tencia de tantas ediciones en un solo afio indica claramente que existia una fuerte
demanda, y que quiza los privilegios de la viuda protegian un precio excesivamen-
te alto. El hecho es que durante los 15 afios que van del 1543 al 1557 se publicaron
nada menos que 17 ediciones diferentes en lugares tan apartados de Barcelona y
Lisboa como Medina del Campo, Estella, Salamanca, Leén, Venecia, Amberes y
Paris®. Podemos suponer que, después de caducar los privilegios originales de diez
afios, iba quedando saturado el mercado, con pocos nuevos lectores potenciales; en
los 13 afios que van del 1557 a 1569 sélo se publicaron dos ediciones mds de las
obras de Boscdn y Garcilaso.

Al mismo tiempo la poesia de Garcilaso ya empezaba a ser estimada por sf sola’,
y en 1569 se public6 en Salamanca la primera edicién de la poesia de Garcilaso sin
el lastre, algo pesado ya, de la de Boscan; al afio siguiente en Madrid se reimpri-
mié este tomito. Y mds tarde, en otras ciudades lejanas, se publicarian ediciones
simples de Garcilaso sin Boscdn: en Amberes (1597), por ejemplo, y en Coimbra
(1600). Pero el centro del nuevo culto garcilasiano era la universidad de Salaman-
ca, donde Francisco Sdnchez de las Brozas para la edicioén de 1569 ya habia empe-
zado a fijarse en las fuentes cldsicas y modernas de Garcilaso; pocos afios después,
en 1574, con un privilegio real de seis afios, el nuevo catedrdtico salmantino de re-
térica publicé su primera edicién anotada de Garcilaso, con texto ampliado y criti-
camente establecido, edicién destinada sobre todo a venderse masivamente a los
estudiantes universitarios de Salamanca; este hecho comercial y académico estd
documentado en una carta del Brocense, quien en mayo de 1574 lamentaba la de-
mora de la edicidn, diciendo que el impresor Pedro Laso perdia dinero “porque son
ya idos los mds estudiantes, y todos holgaran de llevarlo consigo” (Rivers 1966,
123). El que todos los estudiantes universitarios quisieran comprar la edicién de
Garcilaso comentada por el Brocense, para poder comparar versos castellanos fa-
voritos con versos familiares en latin, era un fenémeno cultural confirmado por las
repetidas reediciones de la misma: en 1577 (en forma ya revisada), en 1581, en
1589 (otra vez revisada y publicada ahora en Madrid), en 1600 (otra vez en Ma-
drid), en 1604 (reimpresién hecha en Népoles de la edicién salmantina de 1577) y
en 1612 (reimpresién madrilefia de la edicién también madrilefia de 1589). No sa-
bemos cudntos ejemplares se imprimian para estas ediciones, que eran tomos pe-

7 Véanse mas detalles y bibliograffa en la edicién de Obras completas de Garcilaso publicada por
Rivers en 1964.

* Véase la bibliografia de Hayward Keniston en su edicién de Garcilaso de la Vega, Works (New
York: Hispanic Society, 1925), pags. 313-322.

® Véanse mis estudios titulados “Garcilaso divorciado de Boscén”, publicado en Homenaje a Rodri-
guez-Moriino, t. Il (Madrid: Castalia, 1966), pags. 121-129, y “A National Classic: The Case of Garcila-
so’s Poetry”, publicado en The Politics of Editing, eds. N. Spadaccini and Jenaro Taléns (Minneapolis:
University of Minnesota Press, 1992), pags. 39-51.
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quefios y econémicos, pero es evidente la constancia de la demanda, incluso des-
pués de la muerte, en 1601, del Brocense.

La poesia de Garcilaso, pues, a partir de 1569, se incorporaba a la creciente
cultura universitaria de Salamanca y de Espafia. Entre sus anotaciones, el Brocense
habia metido traducciones anénimas de las odas de Horacio, traducciones hechas
en efecto por su compaiiero de claustro Fray Luis de Le6n, figura central de la lla-
mada escuela salmantina'®, verdadero centro de estudios poéticos. La poesfa verna-
cula no se explicaba por supuesto en las clases universitarias oficiales, pero los nu-
merosos lectores universitarios de la edicién del Brocense, tanto profesores como
estudiantes, recibian en efecto pequeiias lecciones de imitatio clasica durante los
afios formativos de la poesia culta del Siglo de Oro, desde 1574 hasta la dltima
reimpresién de 1612. Durante estos afios los tomitos del Brocense andarian en las
manos de muchos estudiantes y graduados universitarios, o sea de virtualmente to-
dos los poetas cultos del pais. Pero a partir de 1612, cuando ya empezaba a circular
la nueva poesia mas erudita de Géngora, habian de salir s6lo dos ediciones nuevas
de Garcilaso: en Madrid, la de Tamayo de Vargas (1622) y, en Lisboa, la de Brice-
fio de Coérdoba (1626, reimpresa en 1632). Los pocos lectores de Garcilaso en la
segunda mitad del siglo XVII sélo disponian de ediciones ya muy agotadas.

Volvamos ahora brevemente al afio 1580, cuando salieron las famosas y volu-
minosas anotaciones garcilasianas redactadas por el beneficiado y poeta sevillano
Fernando de Herrera. Nos puede sorprender el hecho de que esta gran edicién ape-
nas aportara novedades eruditas para latinistas, a pesar de ser un tomo siete veces
mds extenso que el del catedratico salmantino Francisco Sdnchez de las Brozas;
con largos discursos sobre cuestiones poéticas generales, estas anotaciones de He-
rrera proveian todo un curso de alta vulgarizacién de la erudicién y preceptiva poé-
tica y, ademds, con elegantes traducciones del latin y sus citas numerosas en ro-
mance, constituyeron un primer ensayo de historia y critica de la poesia espafiola.
En contraste con el barato tomito del Brocense, el gran tomo carisimo de Herrera,
editado una sola vez en la Sevilla de 1580, irfa a parar casi exclusivamente a las bi-
bliotecas de una minoria noble o plutocratica, asociada no tanto con las aulas como
con el puerto de Sevilla, donde sobraba plata indiana, pero donde no habia univer-
sidad comparable con la de Salamanca. Este es el trasfondo editorial y social de la
famosa controversia entre el agresivo castellano don Juan Fernandez de Velasco y
el ofendido andaluz Fernando de Herrera, controversia que circulaba en forma ma-
nuscrita pero que no llegé a publicarse hasta el siglo XIX'"'. Podemos sacar en con-

' Véase sobre todo Alberto Blecua Perdices, “El entorno poético de fray Luis”, Academia Literaria Re-
nacentista, I: Fray Luis de Leon, ed. V. Garcia de la Concha (Salamanca: Universidad, 1981), pp. 77-99.

"* Pueden verse ahora, en vez de la defectuosa edicién de J. M. Asensio y Toledo (1870), el estudio y
la edicién ejemplares de Juan Montero, La controversia sobre las “Anotaciones” herrerianas, Sevilla:
Ayuntamiento, 1987.
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secuencia que las ediciones del Brocense eran lectura para universitarios, quienes
por supuesto sabian latin, mientras que la de Herrera, en la que todas sus citas lati-
nas estaban traducidas al espaifiol, se destinaba sobre todo a los nuevos ricos que
andaban por Sevilla y que querian adquirir en espaiiol los elementos de una alta
cultura poética, aunque no supieran latin. Si la edicién del Brocense habfa marcado
la fundacion de la escuela poética salmantina, la de Herrera fundaba poco después
la escuela sevillana: los poetas cultos en todas partes de Espafia eran ante todo lec-
tores y estudiosos de Garcilaso.

Al trasladar ahora nuestra atencién de la poesia de Garcilaso a la de Géngora,
Cervantes nos resulta ser un puente ideal, siendo uno de los lectores mds significa-
tivos de la poesia culta del Siglo de Oro: empez6 con la de Garcilaso y terminé con
la de Lope y Gongora, quiz4 sin alcanzar a conocer apenas la poesia culta de Que-
vedo, aunque si conocié su prosa. Cervantes naci6 justamente cuatro afios después
de publicarse la primera edicién de Boscdn y Garcilaso, y se formé literariamente
leyendo a este poeta. José Manuel Blecua' ha demostrado que durante toda su vida
Cervantes citaba de memoria, en sus versos y en su prosa, la poesia garcilasiana. Y
Cervantes sabia el latin que le habia enseiiado su maestro Lopez de Hoyos, asi que
le podia muy bien interesar mds tarde la edicién comentada del Brocense. Sabemos
que manejd, quizd en alguna biblioteca particular de Madrid o de Sevilla, la edi-
cién de Herrera; la ley6 antes de 1585, cuando publicé su Galatea, novela llena de
resonancias garcilasianas, para cuya dedicatoria plagié algunas frases de la dedica-
toria de Herrera. (Después de la muerte de Herrera en 1597, Cervantes le dedic6 un
epitafio en forma de soneto que empieza “El que subié por sendas nunca usadas”.)
Y mds tarde, con cierto humor irénico, el narrador cervantino de la novela ejem-
plar de E! licenciado Vidriera nos cuenta que Tom4as Rodaja, al cambiar la vida de
estudiante salmantino por la de soldado en ruta para Italia, tuvo que abandonar la
mayor parte de su biblioteca (ed. Sieber, II, 47): “Los muchos libros que tenia los
redujo a unas Horas de Nuestra Sefiora y un Garcilaso sin comento, que en las dos
faldriqueras llevaba.” La gruesa edicién herreriana no cabia por supuesto en ningu-
na faldriquera.

No hemos de pensar, sin embargo, que Cervantes menospreciara nunca la eru-
dicién poética, que influfa evidentemente ya en su primera poesia, escrita con mo-
tivo de la muerte de la reina en 1568. Y cuarenta afios més tarde, en su poema mds
largo, el Viaje del Parnaso, Cervantes hace constantemente un contraste entre la
poesia culta y buena y la poesfa vulgar y mala. Nos presenta, por ejemplo, una
imagen mitolégica de la verdadera Poesia, gloriosa entre las Musas y las Artes Li-
berales, imagen totalmente opuesta a la poesfa vulgar, presentada como “amiga de

' José Manuel Blecua, “Garcilaso y Cervantes”, en Homenaje a Cervantes (Madrid: Tnsula, 1947),
pégs. 141-150.
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sonaja y morteruelo, / que ni tabanco ni taberna dexa...” (cap. IV.166-180). Duran-
te la gran batalla campal, sin embargo, hay mucha confusién (cap. VII1.292-294):

Tan mezclados estdn que no ay quien pueda
discernir quél es malo o quél es bueno,
qudl es garcilasista o timoneda.

Y, al mismo tiempo que recordaba continuamente a Garcilaso, Cervantes ala-
baba ya en 1614 la nueva poesia cultisima de Géngora, quien es uno de los héroes
de su batalla parnasiana contra los malos poetas (cap. VI1.256-258 y 322-327):

De sus sabrosas burlas y sus veras
el magno cordovés un cartapacio
disparé, y aterré quatro vanderas...

jDe Nano no le deys, dadle de corte,
estancias polifemas, al poeta
que no os tuviere por su guia y norte!

Inimitables soys, y a la discreta
gala que descubris en lo escondido
toda elegancia puede estar sugeta.

Aqui es donde vemos mds claramente que Cervantes, poeta que en 1615 seguia
apropidndose de versos garcilasianos en su cancidn a la beatificacién de Teresa de
Jesuis, habia llegado a reconocer ya el gran prestigio de la nueva poesia gongorina.

Garcilaso no habia sido estudiante universitario, pero Géngora si. Podemos re-
lacionar este hecho elemental con el gran crecimiento, durante todo el siglo XVI,
de la poblacién universitaria espafiola, crecimiento minuciosamente documentado
por el historiador norteamericano Richard L. Kagan'. A mediados del siglo XV
s6lo habfa seis universidades en Espaiia; a principios del XVII habfa 33, sin contar
las seis universidades de ultramar (Kagan, 63). Habia crecido también el nimero
de estudiantes en cada universidad y el nimero de graduados en todo el pais: en
Salamanca, por ejemplo, entre los afios 1550 y 1650 habia entre 4.000 y 7.000 es-
tudiantes matriculados cada afio, y en Alcal4 entre 2.000 y 4.000; en todas las uni-
versidades de Castilla habia un total de entre diez y veinte mil cada afio (Kagan,
197-200). Segin Kagan, ningtin otro pais europeo mantenia en la universidad a tan
alta proporcién de su poblacidn. Madrid, que a partir de 1607 era la sede perma-
nente de la corte real, llegé a ser la ciudad que més estudiantes mandaba a las uni-
versidades, y también fue el centro adonde gravitaba la mayor parte de los ex-uni-
versitarios, tanto nobles e hidalgos como pecheros y clericales, los cuales pretendian

¥ Véase su libro titulado Students and Society in Early Modern Spain, Baltimore: The Johns Hopkins
University Press, 1974.
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conseguir puestos en la burocracia metropolitana y colonial de los Habsburgo. Esta
gran poblacién universitaria, que por supuesto habia leido en latin a muchos auto-
res cldsicos, legales y eclesidsticos, era la matriz de la poesia culta del siglo XVII,
poesia que se escribia y se lefa primero en las aulas universitarias y luego en las
academias madrilefias, sevillanas y provincianas.

Don Luis de Gdngora y Argote (1561-1627), canénigo y racionero de la cate-
dral de Cérdoba, pertenecia plenamente a este mundo universitario y cortesano.
Durante seis afios, entre 1576 y 1581, se matriculaba como estudiante “generoso”,
o sea noble, en la Facultad de Cédnones de la Universidad de Salamanca. Datan de
estos afios varios romancillos y letrillas muy populares que sin duda circularon pri-
mero entre estudiantes y profesores; de la misma época es también su primer poe-
ma publicado, el soneto sobre la traduccién de Los Lusiadas hecha por Gémez de
Tapia (1580). Durante sus viajes por toda la peninsula ibérica y su asistencia a ter-
tulias y academias en distintas ciudades andaria leyendo y distribuyendo grupos de
poemas, y poemas sueltos, que se encuentran todavia en manuscritos misceldneos;
pero se han perdido muchos manuscritos, y es imposible rastrear en detalle la his-
toria de la recepcién de cada poema. (A propdsito de lo que Marcel Bataillon llamé
“nuestros esfuerzos por redescubrir la vida literaria del pasado como fue vivida”,
no puedo menos que citar otra vez el magistral discurso que Antonio Rodriguez-
Moiiino pronuncié en Nueva York en 1963 con el titulo de Construccion critica y
realidad histérica en la poesia espafiola de los siglos XVI y XVII.) Gran parte de la
realidad histérica, en efecto, se ha perdido para siempre.

Hay, sin embargo, un grupito de sonetos y canciones de Géngora cuya publica-
cion si se puede documentar, asi como sus lectores. Entre 1601 y 1606 Valladolid
fue por dltima vez la sede de la corte real, y en 1603 Gongora pasé varios meses
alli, donde veria frecuentemente al poeta Pedro Espinosa. En su famosa antologia
de 1605 titulada Primera parte de las flores de poetas ilustres de Esparia Espinosa
incluyd, entre poemas de Lope de Vega, de Quevedo y de otros poetas mucho me-
nos conocidos, 37 sonetos y canciones de Géngora; la antologia se publicé en la
misma Valladolid, y alli los miembros de 1a corte serfan los lectores principales de
estos poemas de Gongora, y probablemente de otros que €l dejé en la corte circu-
lando en forma manuscrita.

Antes de 1613, sin embargo, la fama de Géngora no se acercaba a la de su coe-
tdneo Lope de Vega, quien en su “Arte nuevo de hacer comedias en este tiempo”
de 1609 celebraba ya ante una academia madrilefia, con gran ironfa, sus propios
triunfos populares en el teatro. La exquisita comedia de GOngora, Las firmezas de
Isabela, escrita al afio siguiente, en 1610, se puede ver como un intento de vencer
en su propio terreno a Lope, poeta madrilefio que no era ni noble ni universitario
sino, para el soberbio cordobés, un tipo vulgar, tanto por sus origenes sociales co-
mo por su estilo poético. Luego, en 1612, Gongora escribié la Fdbula de Polifemo
v Galatea, y al afio siguiente no sélo vio publicada en Cérdoba su comedia
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antivulgarista sino que también hizo difundir en Madrid, con Andrés de Almansa
y Mendoza, copias del Polifemo y de la primera Soledad. Con estos dos poemas
sumamente cultos, todavia no publicados por la imprenta popular sino sélo en
selecta forma manuscrita, Géngora lanzé contra la vulgaridad poética un agresi-
vo y ambicioso ataque que le gand un escandaloso éxito entre el pablico culto,
en gran parte universitario, de Madrid. Este es el contexto de las alabanzas de
Cervantes, al afio siguiente, en el Vigje del Parnaso de 1614, alabanzas que habi-
an de ser citadas muy pronto por uno de los defensores de Gdngora (véase Gates,
pp- 72-73).

Gracias a la polémica sobre esta nueva poesia gongorina se puede documentar
detalladamente, en muchos manuscritos, la reaccion de los primeros lectores del
Polifemo y de las Soledades, empezando con la elogiosa carta-censura de Pedro de
Valencia™ y el “parecer” de Francisco Ferndndez de Cérdoba, abad de Rute, y si-
guiendo con el “Antidoto” (1614) de Jauregui y las defensas de Pedro Diaz de Ri-
vas (de hacia 1618), del abad de Rute otra vez, de Almansa y Mendoza y de mu-
chos otros admiradores de Gongora'®. El poeta mismo lanzé décimas contra Jdure-
gui, en una batalla poética que recordaba la guerra parnasiana recién narrada por
Cervantes; segun dice el ya citado defensor anénimo de Géngora, “Es pues el caso
que, publicada por algunos amigos del Autor la primera parte de las Soledades, y
sabiendo €1 que de palabra y por escripto avia contra ellas avido varias censuras,
tropecando principalmente los que las inpugnaban en la obscuridad de la elocu-
cién, ‘Bella mihi video, bella parantur, ait.” [Veo guerras contra mi, se preparan
guerras, dijo.] Diziendo y haziendo, eché manos a unas décimas de tan agudo filo
como suele, valiéndose dellas entonces qual de armas ofensibas y defensibas.”
(Gates, pp. 71-72).

Circulaban por supuesto copias de la poesia gongorina; Juan Lépez de Vicuiia,
su primer editor, nos dice en su prélogo: “Archiuo fue dellas la libreria de don Pe-
dro de Cérdoua y Angulo, Cauallero de la Orden de Santiago, Veintiquatro, y natu-
ral de Cdrdoua. De alli han salido algunos traslados.” Esta fama poética basada en
la publicacién manuscrita llegé a su cumbre mds elitista cuando don Antonio Cha-
c6n Ponce de Ledn, sefior de Polvoranca, formé una coleccién de los poemas com-
pletos de Géngora bajo la vigilancia del mismo poeta y la mandé copiar caligrafi-
camente en vitela, con frontis y retrato del poeta hecho a pluma; un afio y pico des-
pués de la muerte de Gongora, Chacén regalé este precioso manuscrito al mismo
Conde-Duque de Olivares. Tal gesto aristocrdtico esquivaba la impresion mecdnica
y la publicacién vulgar, destinada a miles de lectores: se fabricé con esmerada arte-

" Véase Ddamaso Alonso, “Géngora y la censura de Pedro de Valencia”, en sus Estudios y ensayos
gongorinos (Madrid: Gredos, 1955), pp. 286-310.

* Véanse, por ejemplo, Eunice Joiner Gates, Documentos gongorinos, México: Colegio de México,
1960, y Emilio Orozco Diaz, En torno a las “Soledades” de Goéngora, Granada: Universidad, 1969.
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sania un solo ejemplar autoritativo y carisimo de la obra y se lo regal6 seforialmen-
te a un solo lector, al privado del rey, o sea al hombre mds poderoso de Espafia.

Sin embargo, a pesar de su cultismo exquisito, Géngora durante sus dltimos
afios pensaba seriamente en lanzar una edicidn impresa para ganar el dinero que le
hacia tanta falta. En una carta fechada el 11 de julio de 1623, por ejemplo, €l poeta
revela con estas palabras, dirigidas a Cristdbal de Heredia, sus intenciones conflic-
tivas: ““...Yo traio en buen punto la impre¢ion y emmienda de mis borrones, que es-
tardn estampados para Nauidad; porque, sefior, fallo que deuo de condenar y con-
deno mi silengio, pudiendo valerme dineros y descanso alguna vergiienga que me
costaran las puerilidades que daré a molde™". Segiin esto, era vergonzoso para un
caballero ganar dinero publicando poesia, pero evidentemente eran apremiantes las
necesidades materiales del poeta. En 1625, sin embargo, todavia no se habia publi-
cado la edicién, y el Conde-Duque reclamaba la dedicatoria, a cambio de un hédbito
militar para el sobrino del poeta (Ddmaso Alonso, 1963, pp. xv-xvi). El hecho es
que Géngora murid en 1627 sin haber realizado su negocio; el regalo del manuscri-
to de Chacén vino a suplir al afio siguiente la falta de la dedicatoria prometida.

A su sobrino y heredero Luis de Saavedra, nuestro poeta, estando ya mortal-
mente enfermo, le leg6 en 1626 sus obras, para que €l las publicara y se aprovecha-
ra de la ganancia; pero al afio siguiente, una vez muerto el poeta, ya las publicaba
apresuradamente, en el mismo 1627, otra persona, Juan Lépez de Vicuiia, quien
desde 1620 venia preparando su edicién, con el discutible titulo de Obras en verso
del Homero espariol (véase para los detalles la ya citada edicién facsimil de Ddma-
so Alonso). Y no par6 ahf la competencia. La edicién de Vicuiia, una vez publica-
da, fue duramente criticada por el jesuita P. Juan de Pineda, a quien le parecian
censurables muchos conceptos fisiolégicamente bajos; y, ademds de tales censuras,
la ausencia del nombre del poeta en la portada y el atrevimiento de Vicufia al dedi-
carle la edicién al Inquisidor General sin haberle pedido permiso causaron que el 3
de junio de 1628 la Inquisicion mandara a recoger la edicién entera. Justamente al
dia siguiente Joseph Pellicer de Salas y Tovar, quien evidentemente estaba a la es-
pera, consiguid la aprobacién oficial de su propia edicién comentada de los poe-
mas mas famosos de Gongora: el Polifemo, las Soledades, el Panegirico y el Pira-
mo y Tisbe. Pero a este ambicioso comentarista le gan6 la mano otro, Joseph Gar-
cia de Salcedo Coronel, quien se dio prisa para publicar lo antes posible, en 1629,
su Polifemo comentado. Luego, al afio siguiente, salieron los cuatro poemas co-
mentados por Pellicer en una edicién dedicada al cardenal infante don Fernando de
Austria, con el rimbombante titulo de Lecciones solemnes a las obras de don Luis

'* Esta es la transcripcién de un pasaje de la carta autégrafa hecha por Ddmaso Alonso en su edicién
facsimil de Luis de Géngora, Obras en verso del Homero espafiol que recogié Juan Lépez de Vicufig
(Madrid: CSIC, 1963), p. xiii. En estas piginas se documentan los proyectos de publicacién de la obra
gongorina.
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de Gongora y Argote, Pindaro andaluz, principe de los poetas liricos de Espafia.
Los grandes poemas, que durante la vida del poeta sélo habian circulado, entre
amigos y enemigos, en forma manuscrita, ya estaban al alcance de cualquier lector
que tuviera el dinero y el latin suficientes.

El andlisis de esta edicidn nos dard una idea bastante clara del publico al cual
se destinaba por fin en forma impresa la poesia mds ambiciosa de Géngora. En este
libro encontramos un arrogante elitismo tanto cultural como social. En la portada y
contraportada, tanto el comentarista como el poeta llevan el noble titulo de “don”,
y al poeta se le dan no sélo sus titulos poéticos de “Pindaro” y de “principe” sino
también sus titulos eclesidsticos de “capelldn de su magestad” y “racionero de la
santa iglesia de Cérdova”. Los lemas y emblemas preliminares, en griego y en la-
tin, subrayan enfiticamente el motivo de la envidia, sentimiento que se atribuye
polémicamente a los enemigos de Géngora, y sobre todo a Lope de Vega?, dando
a entender que los envidiosos son mezquinamente inferiores y que los superiores
son siempre envidiados: contra el adagio de Lope de que “la felicidad més grande
es no envidiar a nadie” (“Summa felicitas invidere nemini”) Pellicer opone el suyo
de que “la infelicidad mds grande es no ser envidiado de nadie” (“Summa infelici-
tas invideri a nemine”).

Es evidente en esta edicién un exagerado nivel de esnobismo social e intelec-
tual. El prélogo se dirige “a los ingenios doctissimos de Espaiia, beneméritos de la
erudicion latina”, es decir, al publico graduado de la universidad. (Falta aqui por
completo el tono llano y sencillo del Brocense en sus escuetas anotaciones garcila-
sianas; nos recuerda mas bien la presuncién erudita de Herrera.) Pellicer, sin duda
refiriéndose al triunfo popular de Lope, habla en su dedicatoria de “los Doctos, que
son los que hazen opinidn, que el aplauso del Vulgo bien puede tal vez dar nom-
bre, pero reputacién nunca.” Frente a Lope, encanecido y ensotanado, Pellicer se
jacta de su propia clase social y su precocidad erudita (s6lo tenia 26 afios): “Vues-
tra Alteca... haze pundonor de que los Legos (assi nos llama a los de Capa y Espa-
da, acaso porque ai muchos que lo leen todo) manejen los Libros y traten de mate-
rias estudiosas, y mds si lo Lego cae sobre lo Mogo, como si no pudiessen trocar
oficios los afios y los trages, o no fuesse possible estar mui duefio de la cordura el
bogo, quando se ven ignoradas del sesso las canas.”

En su prélogo al lector Pellicer explica los tres motivos de su edicién. En pri-
mer lugar, la poesia de Géngora es una gloria nacional que compite con las mejo-
res de Grecia, Roma, Italia y Francia, “que en sus obras hallaria bastante campo
para descoger mucha erudicidn, por estar sembradas sus Frases de imitaciones Grie-
gas y Latinas, llenas de férmulas y ritos de la antigiiedad, que es lo que da materia pa-

"7 Véanse los estudios de Ddmaso Alonso titulados “Todos contra Pellicer” y “Cémo contesté Pelli-
cer a la befa de Lope”, los cuales se encuentran recogidos en sus Estudios y ensayos gongorinos, Madrid:
Gredos, 1955.
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ra que pueda luzir el que comenta...” (;Qué claramente revela aqui Pellicer el deseo de
hacer lucir su propia erudicién!) “La segunda razén por qué me entré por el riesgo de
comentar a Don Luis fue avérselo prometido en vida a €] mismo... El tercer impulso
fue la ldstima de ver las Obras de Don Luis impressas tan indignamente, acaso por la
negociacién de algin Enemigo suyo, que mal contento de no averle podido desluzir
en vida, inst6 en procurar quitarle la opinién después de muerto, tragando que se es-
tampassen sus Obras (que manuscriptas se vendfan en precio quantioso) defectuosas,
ultrajadas, mentirosas y mal correctas, barajando entre ellas muchas apdcrifas...”

Pellicer explica luego su procedimiento: “La disposicién que he guardado en
este Comento ha sido poner el Texto del Poeta, y luego la Explicacién o Paréfrase
para los que no supieren Latin, explicando el sentido lo mds ajustadamente que yo
he sabido... Siguense luego las Notas, que es la noticia de los lugares que imitd de
Poetas, Oradores, y otros Escritores sagrados y profanos Don Luis.” Pellicer pre-
senta a los enemigos de Géngora como ignorantes: “Los que han estado mal con el
Estilo de Don Luis ;qué causa dan para ello? No otra sino que se haya desviado
del camino vulgar, como quien se aparta de la humildad y llaneza de una Vega...”
En esta edicién Lope de Vega estd a menudo presente como el anti-Géngora.

Hay que concluir reconociendo la enciclopédica erudicién del joven Pellicer,
quien cita a centenares de autores cldsicos, cristianos y renacentistas, divididos por
el indice en 74 clases diferentes; ademads de las polianteas, tenia a su alcance una bi-
blioteca imponente. As{ como el texto de Garcilaso se nos habia presentado por fin,
en 1580, incrustado en la erudicién poética de Herrera, aqui se nos presenta, 50
afios mds tarde, el texto de Géngora como una gran clave intertextual de toda la sa-
biduria del humanismo, convertida ya en materia de comentario universitario y pro-
fesional. Este concepto barroco de la poesia empez6 a desaparecer con los romdnti-
cos del siglo XIX, y ya resulta para nosotros dificil de comprender. Tanto el poeta
de los siglos XVI y XVII como el lector de aquella época buscaban reformular una
vez m4s en versos armoniosos las eternas verdades ya comprobadas y establecidas
por la tradicién cldsica que arrancaba de Homero y por la tradicién biblica que
arrancaba de Moisés y David. Hoy, en cambio, nosotros vemos esta poesia como un
sintoma de la malsana sociedad jerdrquica y autoritativa que ha sido rechazada radi-
calmente por nuestras revoluciones modernas. La poesia actual que se publica en el
siglo XX ocupa un sitio totalmente marginal en nuestra cultura y apenas se lee ni en
las universidades; la poesia culta del Siglo de Oro, al contrario, recapitulaba gran
parte de la cultura e ideologia oficiales de la época, se dedicaba a los ricos y pode-
rosos, y se lefa y se discutfa tanto en las universidades como en la corte del rey.

EL{as L. RIVERS
State University of New York at Stony Brook
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En 1585 ve la luz La Galatea de Miguel de Cervantes. En ella, por boca de la
musa Caliope, declara:

Pienso cantar de aquellos solamente
a quien la Parca el hilo aun no ha cortado,
de aquellos que son dignos justamente
de en tal lugar tenerle sefialado,
donde, a pesar del tiempo diligente,
por el laudable officio acostumbrado
vuestro, vivan mil siglos sus renombres,
sus claras obras, sus famosos nombres'.

Se refiere Cervantes, como dice unos versos mds arriba, a los ingenios que ya
son del cielo, alos poetas que, a su juicio, ocupan los més destacados lugares entre
los creadores de su tiempo. Entre ellos, y en medio de un grupo de cordobeses,
aparece altamente elogiado un joven autor:

En don Luis de Géngora os offrezco
un vivo raro ingenio sin segundo;
con sus obras me alegro y enriquezco
no sélo yo, mas todo el ancho mundo.
Y si, por lo que os quiero, algo merezco,
hazed que su saber alto y profundo
en vuestras alabancas siempre viva,
contra el ligero tiempo y muerte esquiva’.

' Miguel de Cervantes, La Galatea, edicion de Juan Bautista Avalle-Arce (Madrid:Espasa-Calpe,
1987), p.424.
2 fdem, p. 443.
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Esta obra se publica, como ya hemos seflalado, en 1585, cuando don Luis de
Gongora cuenta tan sOlo 24 afios de edad. Fallecido en 1627 adn encontraremos
mucho tiempo después bailes teatrales basados en algunos de sus romances, algu-
nos incluso parodiados, como es el caso del Romance de Angélica y Medoro,
“prueba incontrovertible... de la popularidad que gozaban los versos de Géngora;
muy conocida tiene que ser una poesia para que se parodie ante un publico poco
selecto muchos afios después de haberse compuesto™. Muy diferente es el destina-
tario del Apologético en favor de D. Luis de Géngora..., publicado en Lima en
1662 y obra del peruano Juan de Espinosa. Han pasado ya casi cuarenta afios desde
la muerte de nuestro autor, y casi ochenta desde aquella mencién elogiosa de Cer-
vantes. No cabe duda, pues, de que Géngora fue muy conocido en la Espaiia de su
tiempo, y no sélo a un nivel erudito o especializado, como ya se ha sefialado mds
arriba. Pero aqui surge la pregunta que da origen a este breve estudio: ;como se di-
fundid esta poesia?

Cualquier lector familiarizado con el Siglo de Oro, y con lo escrito en torno a €l,
sabe perfectamente que, desde luego, no se hizo siguiendo los canales en que se ha-
ria hoy dia, como se encargé de demostrar don Antonio Rodriguez Mofiino en su
fundamental estudio Construccion Critica y Realidad Historica en la Poesia Espa-
fiola de los Siglos XVI y XVII'. En esta obra, queda perfectamente sefialado que nin-
guno de los grandes poetas de nuestra época durea, salvo contadisimas excepciones,
dio su obra a la imprenta en vida, o lo que es lo mismo, para un lector del Siglo de
Oro era totalmente imposible acercarse a la libreria més cercana y adquirir el dltimo
libro de Géngora, por lo menos con anterioridad al fallecimiento de éste. Lo cual no
impide que se tuviera un desmedido interés en publicar la obra del ilustre poeta an-
daluz, ya que no acababa de dar su dltimo suspiro cuando aparece en la calle 1a pri-
mera edicién de su obra poética completa, las Obras en verso del Homero Espariol,
recogidas por Juan Lépez de Vicuiia y publicadas en Madrid en 1627. En 1633 apa-
recen, también en Madrid, Todas las obras de don Luis de Géngora en varios poe-
mas, recopiladas esta vez por don Gonzalo de Hoces y Cérdoba. Entretanto, ya ha-
bfa aparecido un comentario a El Polifemo, obra de Garcia Salcedo Coronel, que
inicia una importante serie de libros dedicados a comentar la poesfa gongorina®, y

* Rita Goldberg, “Un modo de subsistencia de]l Romancero Nuevo. Romances de Géngora y de Lo-
pe de Vega en bailes del Siglo de Oro”, BHi, LXXI11 (1970), pp. 56-95. La cita es de la pdg. 68.

* Antonio Rodriguez-Mofiino, Construccion Critica y Realidad Histdrica en la Poesia Espaiiola de
los Siglos XVI y XVII (Madrid: Castalia, 1965). Pueden verse también los articulos de Jaime Moll,
“Transmisién y publico de la obra poética”, Edad de Oro, IV (1985), pp. 71-85; y de Pablo Jauralde
Pou, “Acerca de la realidad histérica de la poesia espafiola de los siglos XVI y XVII”, Ideologies and
Literature, 15 (1981).

* Para este tema véase el articulo de Jaime Moll, “Las ediciones de Géngora en el siglo XVII”, EI
Crotalon, 1(1984), pp.921-963
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pocos aflos después aparecerdn incluso antologias de sus poemas, que se publicardn
en un formato que hoy llamarfamos *“de bolsillo™.

Con lo dicho hasta ahora no se pretende afirmar que G6ngora no tuviera in-
tencion, en un momento determinado de su vida, de imprimir sus versos, encar-
gdndose él mismo de desmentir en su epistolario la anécdota recogida por el an6-
nimo autor del Escrutinio sobre las impresiones de las obras poéticas de don
Luis de Gongora’; en ella se cuenta que, instado en cierta ocasion por sus admi-
radores a imprimir su obra, éste les contesto de forma tajante: “No. Mis obras en
mi estimacion no lo merecen. Si dicha tuvieren, alguno habra después de mis dias
que lo haga™. La realidad parece bien distinta, ya que Gongora pretendié en al-
gun momento proceder a la impresion de su obra, probablemente acuciado por
sus necesidades econdémicas, pero sea por lo que fuere, en dltima instancia, no lo
hizo®.

El que nuestro autor no imprimiera su obra en vida no quiere decir que el lector
de la época no encontrara textos gongorinos impresos, como nos demuestran los
dos libros poéticos antoldgicos mds importantes de la Espafia de principios del
XVII: el Romancero General, aparecido en el afio 1600, y las Flores de poetas
ilustres, recopiladas por Pedro de Espinosa, que lo hacen en 1605. El primero, co-
mo podemos leer en su largo titulo, recoge todos los romances que andan impres-
sos en las nueve partes de Romanceros, y si tenemos en cuenta que Géngora es,
junto a Lope, uno de los més importantes autores romanceriles de la época, no nos
ha de extrafiar que en la citada edicion de 1600 aparezcan recogidos —probable-
mente sin contar ni con su colaboracién ni con su permiso— més de dos docenas
de romances gongorinos, sin indicar su autor, aunque los lectores de la época su-
pieran perfectamente quién los habia compuesto. Las Flores de Espinosa, por su
parte, pretenden recoger el espiritu renovador de la poesia espafiola que se venia
observando aproximadamente desde 1580, y en sus pdginas aparece ya como autor
consagrado don Luis —en este caso si que se declara el nombre del poeta, al que el
propio Espinosa solicita los poemas— del que se recogen 37 composiciones, méis

¢ Me refiero a las Delicias del Parnaso, editado en formato de doceavo prolongado, en cuyo prélo-
go se lee: “De las obras del insigne Poeta don Luis de Géngora, te ofresco en este breue volumen lo
més dulce, lo mis donayroso y lo mds agradable,...” (Moll, “Ediciones...”, p. 959).

7 Luis de Géngora y Argote, Obras Completas, recopilacion, prélogo y notas de Juan e [sabel Millé
y Giménez, primera reimpresion de la sexta edicién (Madrid: Aguilar, 1972), pp. 1221-1231.

* Ed. cit., p. 1231.

* Luis de Géngora, Obras en verso del Homero espariol que recogid Juan Lopez de Vicuiia (edicién
facsimil), prélogo e indices de Ddmaso Alonso (Madrid: C.S.I.C., 1963). En el prélogo encontrar4 el
lector informacién referente a este tema, asi como a las vicisitudes de esta obra, a las censuras que su-
fri6 y a su posterior retirada de la venta, asi como un detallado estudio de su contenido y elaboracién.
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del doble de las que aparecen del joven Quevedo, por poner un ejemplo®. Real-
mente, €sta es la primera gran oportunidad de Géngora de difundir su nueva poesia
a través de la imprenta, ya que hasta entonces sélo habian aparecido algunas com-
posiciones suyas formando parte de los preliminares de las obras de otros autores''.
Fue precisamente en los preliminares de la traduccién de La Lusiada por Luis G6-
mez de Tapia, publicada en Salamanca en 1580, donde ve la luz la primera obra
impresa de nuestro autor, la cancién Suene la trompa bélica, que “‘escrita en rimas
‘esdrijulas’, no puede ser considerada como otra cosa que como un ensayo juve-
nil” en opinién de Robert Jammes'. No serd éste el tinico libro que tenga el honor
de contar con una composicién del maestro cordobés entre sus preliminares®, pero
hay incluso quien va mds lejos y utiliza poesias gongorinas para, como si de la
obra de un cldsico se tratara, apoyar sus argumentaciones. Testimonio de este uso
es la obra retdrica de Bartolomé Jiménez Patdn, Eloquencia Espariola en Arte, apa-
recida en Toledo en 1604, en la que al hablar de las repeticiones se citan ocho es-
trofas de la conocida letrilla que comienza Que pida a un galdn Minguilla*.

Mucho mds modesta que el libro, pero no menos importante dentro de los cau-
ces por los que se difunde la poesia en el Siglo de Oro, es una forma de difusién
impresa de la obra de Géngora que a propdsito hemos dejado para el final: el plie-
go suelto. En palabras de don Antonio Rodriguez-Moiiino por pliego suelto se en-
tiende,

“un cuaderno de pocas hojas destinado a propagar textos literarios e hist6ricos
entre la gran masa lectora, principalmente popular. Su extensién varfa segiin la de la
obra que contienen y asi, aunque en un principio sirvié como norma atenerse a lo que
era en verdad un pliego, es decir, una hoja de papel en su tamafio natural, doblada
dos veces para formar ocho paginas, poco a poco se ha ido extendiendo el concepto y
se considera como pliego suelto al cuaderno de hasta 32 planas y ain mds™".

'® Véase Romancero General, edicién de A. Gonzélez Palencia, 2 vols. (Madrid: C.S.I.C., 1947);
Primera parte de las flores de poetas ilustres de Espaiia...., edicién dirigida y anotada por J. Quirés de
los Rios y F. Rodriguez Marin, (Sevilla,1896).

"' Véase, R. Foulché-Delbosc, “Bibliographie de Gongora”, RHi, XV111(1908), pp. 73-161.

'? Robert Jammes, La obra poética de don Luis de Gongora y Argote, (Madrid: Castalia, 1987),
p.252. Véase también el articulo de José Marfa Mic6, “Géngora a los diecinueve afios”, La fragua de
las Soledades, (Barcelona: Sirmio, 1990), pp. 13-32.

" Véase la citada “Bibliographie...” de Foulché-Delbosc.

' V. Don Luis de Géngora y Argote, Letrillas, texte établi et annoté par Robert Jammes (Paris:
Ediciones Hispano-Americanas, 1963). En una larga nota a esta letrilla, Robert Jammes sefiala que “la
présence de ces vers frivoles dans un traité si grave ne fut pas du goGt de tout le monde”, lo cual dio ori-
gen a una polémica tras la que, bien a su pesar, Jiménez Pat6n decidi6 cambiar de ejemplo.

Mds casos de este uso de textos de Géngora en la citada “Bibliographie...” de Foulché.

'* Antonio Rodriguez-Mofiino, Diccionario bibliogrdfico de pliegos sueltos poéticos (Siglo XVI)
(Madrid: Castalia, 1970), p.11.
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Pues bien, de finales del s. XVI son varios los pliegos conteniendo romances o
letrillas gongorinas, de forma andnima, que se nos han conservado'®. Incluso, un li-
brero barcelonés en 1612, anuncia en la portada de uno de ellos que “lleua al cabo
dos Romances muuy curiosos, de don Luys de Géngora””’. No nos interesa aqui €l
hecho de que en realidad aparezcan tres composiciones y la dificultad de saber cudl
quiso en realidad atribuir al cordobés —quien ni siquiera tendria noticia de que es-
te pliego se fuera a publicar—, sino que el nombre de nuestro autor podia ser un
buen reclamo a la hora de vender un pliego, lo cual es muestra de su popularidad.

En resumen, el lector del Siglo de Oro, antes de la muerte de don Luis, podia
solamente conocer en forma impresa las siguientes partes de su obra: las poesias
incluidas en los preliminares de las obras de otros autores, los romances y letrillas
aparecidos en pliegos de cordel (cuyo mdximo exponente serian los romances re-
cogidos en el Romancero General) y la seleccién de poesia culta que Espinosa in-
cluyé en sus Flores. No parecen estos elementos suficientes para justificar las pa-
siones tan encontradas que la obra de Géngora va a suscitar en los primeros afios
del XVII. Hemos de pensar por tanto en otros cauces de difusién de su poesia, y €l
principal, sin duda, serd la transmisién manuscrita, como nos demuestran los nu-
merosos cédices conservados de la época, ya que raro es el que no incluye una o
varias poesias de don Luis, cuando no estd integramente dedicado a nuestro autor.
Incluso sabemos que las obras manuscritas se vendian en precio quantioso, como
nos atestigua Pellicer en el prélogo a sus Lecciones Solemnes...". Al hablar de esta
forma de difusion, hemos de diferenciar entre los manuscritos dedicados totalmen-
te a Géngora (el equivalente manuscrito a las “obras completas™) y los manuscritos
de varios en los que se incluyen algunas de sus composiciones. En este segundo
caso, debemos pensar en coleccionistas de poesia que van reuniendo todo lo rela-
cionado con ella que cae en sus manos, encuaderndndolo luego en un mismo volu-
men, y buen ejemplo de que las poesias de Géngora podian circular de copia en
copia a nivel individual: uno procuraria recoger romances, otro letrillas satiricas,
otro religiosas, etc.”. Pero es a los cédices que hemos definido como “obras com-
pletas” a los que se refiere Rodriguez-Moiiino cuando a propdsito de nuestro autor
escribe:

'* Véase el citado Diccionario... de Rodriguez-Moiiino.

" Bugenio Asensio, “Géngora en pliego de cordel”, Bibliografia Hispdnica, VIII (1949), pp. 165-
174.

¥ Apud, Alfonso Reyes, “Los textos de Géngora (Corrupciones y alteraciones)”, BRAE, III (1916),
pp. 258-271 y 510-525. La mencién de Pellicer aparece en la pdg. 261. Remitimos al lector a este arti-
culo para todo lo relacionado con la problemética textual gongorina.

¥ Véase Rodriguez-Moiiino, Construccion..., y el citado articulo de Moll “Transmisién y piblico
de la obra poética...”
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“Entiendo que es el Unico poeta lirico espafiol cuyas obras manuscritas se explo-
tan mercantilmente por profesionales de la libreria. Existen hoy numerosos voltiime-
nes, aproximadamente con el mismo contenido, algunos de ellos con idéntico titulo,
todos extensos, que demuestran el enorme interés que hubo por leer y poseer su obra.
Todos esos manuscritos son posteriores a las Soledades y al Polifemo, puesto que in-
cluyen tales obras. Las copias suelen estar hechas con letra clara, buenos mérgenes, y
no contienen indicaciones criticas o eruditas. Hay, ademds, cédices de otro tipo, pero
me parece muy importante sefialar la posible existencia en Madrid o en Cdérdoba de
un taller especializado en copiar textos de don Luis. Algunos tomos se corresponden
casi a plana y renglén™®.

Sin embargo, para Manuel Sénchez Mariana® “esto quiza parezca excesivo, y
probablemente habria que pensar en copias sacadas fielmente de un ‘original’, qui-
z4 por encargo de algunos adictos al poeta”. De todos modos, como €1 mismo indi-
ca, esto no es sino reflejo de la fuerte demanda, rayana en el culto, que originé la
obra manuscrita de Géngora, cuya muestra méxima es el manuscrito Chacon, ver-
dadera obra de arte elaborada con la ayuda del propio poeta®.

Pero el lector seguird probablemente preguntandose qué hacia el autor para dis-
tribuir sus poesias manuscritas: ¢las lefa acaso ante algin tipo de auditorio selec-
to?, ;las mandaba a sus amigos o a otros poetas?,... Sin duda que algo de esto hu-
bo, y hemos de imaginarnos a un Géngora muy preocupado por hacer llegar répi-
damente a algin importante sefior el soneto laudatorio que le acaba de dedicar, o
comunicando a sus intimos y fieles amigos cordobeses su ltima produccién, ami-
g0s que, a su vez, irfan difundiendo copias y més copias manuscritas de las obras
de don Luis. Por fortuna, en el caso de sus dos poemas mayores, el Polifemo y las
Soledades, tenemos datos més que suficientes para intentar reconstruir el proceso
que se siguid™. Géngora no actud en esta ocasion a la ligera, ya que era plenamente
consciente de lo que estas dos obras significaban y de lo que con ellas ponia en
juego™. Por ello, lo primero que intenta es obtener el juicio y la censura de perso-
nas que €l juzga capacitadas para hacerlo. De una de ellas, Pedro de Valencia, con-
servamos la respuesta que le envid, a través de la cual podemos adivinar algo sobre
c6mo se desarroll6 esta solicitud. Empieza éste su carta agracedeciendo a Géngora

* Construccion..., p. 34.

¥ Manuel Sdnchez Mariana, “Los manuscritos poéticos del Siglo de Oro”, Edad de Oro, V1
(1987), pp. 202-213.

** Para el manuscrito Chacdn, véase el articulo de R. Foulché-Delbosc, “Note sur trois manuscrits
des oeuvres poétiques de Gongora”, RHi, VII (1900), pp. 454-504.

* Seguimos aqui a Miguel Artigas, Don Luis de Gongora y Argote. Biografia y estudio critico (Ma-
drid: Tipografia de la “Revista de Archivos”, 1925), y a Emilio Orozco, “La Polémica de las Soledades a
la luz de nuevos textos. Las Advertencias de Almansa y Mendoza”, RFE, XLIV (1961), pp.29-62.

* Véase Emilio Orozco Dfaz, Lope y Gongora frente a frente, (Madrid: Gredos, 1973), cap. VIII y IX.
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el pedirle su opinion, ya que “ddndome a conocer al sefior D. Pedro de Cardenas,
communicdndome el papel de las Soledades, i concediéndome i pidiéndome el jui-
cio dél i del Polvphemo, vence toda deuda i me obliga a nuevas i grandes que nun-
ca e de poder pagar,...””. Mds adelante contintia: “Deste [refiriéndose al Polifemo]
avia una tarde oido leer parte al Sr. Don Henrique Pimentel, en presencia del Padre
Maestro Hortensio, i también me avia recitado mucho dél el Contador Morales, i
ambos prometidome copia, pero no didomela™. Por tanto, Géngora entrega copia
de estos poemas a Pedro Cérdenas, poeta cordobés, para que la transmita a Pedro
de Valencia con la indicacién expresa de pedirle su opinién sobre ellos. Ademds,
como podemos ver en la carta, el texto ya habia sido comunicado a una serie de
importantes personajes —que incluso tenfan copias manuscritas—, entre los que
destaca el famoso predicador fray Hortensio Paravicino. Cuando Géngora hubo re-
cogido ya los pareceres que le interesaban comienza la segunda fase de la difusién
de sus poemas en la corte, la difusién al gran piblico, para lo que utilizard los ser-
vicios de un curioso personaje, Andrés de Almansa y Mendoza, sobre el que ya te-
nemos noticias en la Carta acerca de las Soledades que un anénimo amigo, con no
muy buenas intenciones, dirigi6 a don Luis:

“Un cuaderno de versos desiguales y consonancias errdticas ha aparecido en esta
corte con nombre de Soledades, compuestas por V.m. Y Andrés de Mendoza se ha
sefialado en esparcir versos de ellas™?.

La carta es en realidad un ataque al estilo del poema, e inmediatamente es con-
testada por el propio Gongora:

“..me es fuerza responder sin saber a quién; mas esta mi respuesta (como autos he-
chos en rebeldia) Andrés de Mendoza, a quien le toca parte, la notificar por estrados,
en el patio de Palacio, Puerta de Guadalajara, corrales de comedias, lonjas de bachi-
llerfa, donde deparara a v.m. el perjuicio que hubiere lugar de derecho™™.

Como vemos, el encargado de difundir esta carta en Madrid es también este
Andrés de Mendoza, y lo hard por estrados, por el patio de Palacio, por la Puerta
de Guadalajara, corrales de comedias y lonjas de bachilleria, como probablemen-

* Manuel M.* Pérez Lépez, Pedro de Valencia, primer critico gongorino, (Salamanca: Universi-
dad, 1988). Citamos por su edicion la Carta a Gongora en censura de sus poesias de Pedro de Valen-
cia, segiin la versién del ms. 5.585 de la BNM.

* Ed. cit., pdg. 60. El anterior fragmento es de la pag. 59.

77 Obras completas, edicién Millé, carta 127, pp.1092-1093.

* Citamos por la edicién de Antonio Carreira: Luis de Géngora, Antologia poética, ed. de Antonio
Carreira (Madrid: Castalia, 1986), p. 341.
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te habia hecho antes con los dos poemas que nos ocupan. Por otra parte, el impetu
divalgador de este corresponsal madrilefio debi6 de ser excesivo, y sus modos de
actuacién no demasiado correctos, como se infiere de la citada Carta acerca de las
Soledades y de la Carta echadiza a don Luis de Gongora, en la que leemos:

“...si alguna causa dio primero movimiento a los que en este y otros lugares se han
atrevido al inaccesible ingenio de V.m., ya en el Polifemo, ya en las Soledades, fue
solo el haberlas fiado de Mendoza,...””.

Con toda probabilidad, esto no es sino una excusa para atacar a don Luis y a su
obra procedente de Lope de Vega o de alguien muy cercano a su circulo, pero no deja
de ser curiosa esa mencion a Mendoza, quien puede que tuviera bastante que ver con
la monumental polémica que estos poemas levantaron, al escribir unas Advertencias
para la inteligencia de las Soledades con las que, como se transluce de las citadas car-
tas, las acompafiaba®. Pese a todo, como ya sefialara Emilio Orozco, don Luis acertd
al elegir como corresponsal a este tipico correveidile, entusiasta de la poesfa del cor-
dobés y probablemente instruido por él mismo para la defensa de sus poemas’'.

La actividad de Mendoza nos da pie para referimnos a algunos de los lugares
donde parece ser que divulgaba los poemas, y entre ellos, aparece uno de especial
significacion en el Siglo de Oro: el mentidero, adivinado por la menci6n a la Puer-
ta de Guadalajara y al patio de Palacio. Los mentideros eran

“lugares publicos, elegidos por la voluntad de los madrileiios y ubicados en zo-
nas de trinsito concurrente, en donde las gentes se reunian con el tnico fin de dejar
volar su imaginacion, dar rienda suelta a su lengua y acoger en su seno todos y cada
uno de los infundios, chismes y noticias alli contados™.

Eran en suma lugar ideal para encontrar la noticia més reciente, la ultima nove-
dad literaria o el dltimo chisme de la Corte, y, desde luego, el mejor sitio para dar a
conocer los dos poemas con los que Géngora queria conquistar Madrid.

No menos resonancia debieron de tener las nuevas composiciones gongorinas
en las academias literarias. Segin Covarrubias®”, toma ese nombre en su época “la

* Ed. Millé, carta 128, pp. 1094-1098

% Véase a este respecto el citado articulo de Emilio Orozco, “La Polémica...”, en el que se presta
especial atencidn a este tema.

3 Orozco, “La polémica de las Soledades...”, pp. 29-31.

2 Consuelo Moreno Sdnchez, “Los mentideros de Madrid”, Torre de los Lujanes, 18 (1991),
pp.155-172. Lacita es de la pdg. 159.

# Tesoro de la Lengua, apud. Aurora Egido, “Una introducci6n a la poesia y a las academias litera-
rias del s. XVII”, Estudios Humanisticos. Filologia, 6 (1984), pp. 9-26.
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escuela o casa donde se juntan algunos buenos ingenios a conferir”, aunque Aurora
Egido™ prefiera,

“circunscribir el término a las asociaciones periddicas, organizadas segin unos esta-
tutos creados por sus propios componentes, dejando de lado las tertulias o reuniones
en torno a un mecenas, pero carentes de un ritual prefijado y de unos estatutos que
provenian, como casi todo, de la vecina Italia”.

Sin lugar a dudas, Géngora fue asiduo asistente a este tipo de reuniones duran-
te sus estancias en Madrid, y en ellas leeria mds de una vez sus poesias, sobre las
cuales también se debi6 polemizar largo y tendido®.

Hubo de ser en una academia, en un mentidero o en algiin lugar ptblico similar
donde llegara a oidos del an6nimo copista que resefia Rodriguez-Moiiino el soneto
Tii cuyo ilustre entre una y otra almena. Reproduciendo el ilustre erudito una co-
pia del soneto, que aparece en un cddice de su propiedad, anota:

“...aparecen variantes con respecto a la edicién de Fouiché, pero lo fundamental es
que faltan... los seis Gltimos versos, en substitucién de los cuales el copista coloca es-
ta nota: ‘Los tercetos no me acuerdo’. No me acuerdo, es decir, estoy copiando en
estas hojas unos poemas de memoria, a veces doy el texto aproximado, corrijalo vue-
sa sefioria, ahora se me olvidan los tercetos de este soneto”.

Como podemos ver, los versos de Gongora se transmiten de memoria, aunque
quizds, en este caso, no sea conveniente pensar en una transmisién oral de tipo po-
pular, dado que el soneto va dirigido a un personaje particular y no parece que ten-
ga mucho sentido que se difundiera por esa via. Pero otras composiciones gongori-
nas si que lo hicieron, sobre todo los romances y letrillas. As{, dice Jammes a pro-
pésito de la que comienza A toda ley, madre mia:

“Les variantes et les erreurs qui ont corrompu le texte de cette poésie indiquent
qu’elle a di étre transmise en partie oralement;...: cette satire semble en effect avoir
été trés populaire, ce qui n’a rien d’étonnant puisqu’elle s’en prenait —et en quels ter-
mes— aux deux classes qui opprimaient le peuple: la noblesse et le clergé™.

* Art. cit,, p. 10.

* Véanse, José Sanchez, Academias literarias del Siglo de Oro espariol, (Madrid: Gredos, 1961);
Willard F. King, Prosa novelistica y academias literarias en el siglo XVII, (Madrid: RAE, 1963).

* Antonio Rodriguez-Mofiino, Poesia y Cancioneros (siglo XVI), (Madrid: Castalia, 1968), pp.
26-29.

¥ Robert Jammes, Letrillas, nota a nimero XIII, pp. 92-93.
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Este no es el tinico ejemplo que se podria citar, y mds teniendo en cuenta que
este tipo de composiciones se solia cantar, como el mismo Géngora nos recuerda
en su romance Hanme dicho, hermanas. En €l, el autor, famoso ya por el éxito de
su Hermana Marica, se autorretrata, respondiendo a los deseos de sus admira-
dores:

“Hanme dicho, hermanas,
que tenéis cosquillas

de ver al que hizo

a Hermana Marica.

compone romances
que cantan y estiman
los que cardan parios,
y ovejas desquilan;

y hace canciones
para su enemiga,

que de todo el mundo
son bien recibidas,

Por si acaso nos quedaban dudas, son varios los cancioneros de la época que
recogen romances y letrillas de Géngora puestos en musica por los mds importan-
tes compositores cortesanos del momento, y destinados al canto polifénico®. Inclu-
so hay una serie de letrillas sacras escritas en forma dialogada que se cantaron en
la Catedral de Cérdoba y que presentan bastantes indicios de haber sido, a la vez,
representadas dramdticamente, como se ha encargado de demostrar Robert
Jammes*. He aquf una de las que sefiala el critico francés:

*# Edicién Millé, niimero 24, pp. 87-93.

* Véase Cancionero Musical de Gongora, recopilacién, transcripcién y estudio por Miguel Querol
Gavalda (Barcelona: C.S.I.C., 1975).

“ Robert Jammes, “La letrilla dialogada”, El teatro menor en Esparia a partir del siglo XVI (Ma-
drid: C.S.I1.C., 1983), pp. 91-118.
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XXXIX - 1609
EN LA FIESTA DEL SANTISIMO SACRAMENTO
Juana - Clara

Juana Mariana sa Corpus Christa
mana Crara:
alcoholemo la cara
e lavémono la vista.

Clara jAY, Jest, cémo sa mu trista!
Juana ;Qué tene? ;Pringa sefiora?
Clara Samo negra pecandora,

e branca la Sacramenta.
Juana La alma sa como la denta,

Crara mana.

Pongamo fustana,

e bailemo alegra;

que aunque samo negra,

sa hermosa tu.

Zambambi, morenica de Congo,
zambambi.

Zambambi, qué galana me pongo,
zambambdi.

[.]H

Como indica el citado autor, estas letrillas no tendrian sentido pensadas para el
canto polifénico, y, en vista del propio texto, todo parece apuntar a que, cuando
menos, eran bailadas a la vez que se cantaban.

Para concluir, vamos a recoger dos actos publicos celebrados en Cérdoba y que
también tuvieron su reflejo en la obra de nuestro autor: las honras a la muerte de la
reina Margarita y una justa —o concurso poético— convocada en honor de la Inma-
culada Concepcion de Maria. Esta ditima, se celebré el dia 15 de enero de 1617 en
la Parroquia de San Andrés, y fue organizada por don Enrique Vaca de Alfaro, fer-
viente devoto de este misterio, probablemente a resultas de un sermén pronunciado
en la ciudad en que se negé la pureza de la Virgen, como anota Robert Jammes*,
Por la edicién impresa que se realizé al poco tiempo®, sabemos que Géngora, pese

“ Citamos por la edicién de las Letrillas de Jammes, p. 153-155.

“ Laobra..., p. 194.

“ Véase, Justa poética celebrada en la Parroguia de San Andrés de Cordoba el dia 15 de Enero de
1617, con una advertencia y adiciones por don José M. de Valdenebro y Cisneros (Sevilla, 1889). Re-
produce la citada edicién de la €poca.
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a no participar en el concurso, remitié una glosa a un verso propuesto en justa an-
terior, “mds por obedecer a la amistad del celebrante que por ostentar el cuidado,
que puso entonces en hacello”. El verso en cuestion era el siguiente: “Virgen pura,
si el sol, luna y estrellas”, y es un buen ejemplo de las dificultades a que se debian
de enfrentar los poetas en este tipo de certdmenes. Por otra parte, hubo justas en las
que don Luis s entré a concurso, pero hemos elegido ésta como muestra de la im-
portancia de la poesia en aquella época, y de como cualquier incidente civil o reli-
gioso tiene su reflejo poético.

Un incidente civil que puede servirnos de botén de muestra son las honras que,
con motivo de la muerte de la Reina Margarita en 1611, se celebraron en toda Es-
pafia. En Cérdoba se erigié, como en muchos otros pueblos y ciudades, un timulo
del que prendian papeles con poesias alusivas a tan triste acontecimiento, encon-
trandose entre las del monumento cordobés varias de don Luis de Géngora. Para-
fraseando a Jaime Moll, la calle, en nuestro Siglo de Oro, “tampoco estd al margen
de la transmisién de la poesia”™.

Con lo recogido hasta aqui, no hemos, sin duda alguna, agotado el tema de los
modos de difusién de la poesia gongorina, pero esperamos que lo que s¢ ha mos-
trado sirva al lector para reconstruir el paisaje en que aquella poesfa se transmitio:
una poesia que se lee, una poesfa que se canta, una poesia incluso representada;
una poesfa, en suma, que penetra en el receptor por sus cinco sentidos.

PeDRO C. ROJO ALIQUE
UAM, Edad de Oro

“ “Transmisién y puiblico...”, p. 83. Véase también el trabajo de José Simén Dfaz, La poesia mural
en el Madrid del Siglo de Oro (Madrid: Ayuntamiento, 1977).
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LO PUBLICO Y LO PRIVADO:
ACERCA DEL EPISTOLARIO DE QUEVEDO

El problema del Epistolario de Quevedo puede ser abordado como cuestién de
transmision y publico, como intentaré exponer a continuacion.

Quisiera recordar rdpidamente los “bloques” de cartas que nos han llegado de
Quevedo y el distinto tratamiento que han ido recibiendo a lo largo del tiempo,
hasta llegar a la prolija y confusa edicién de Astrana Marin', en donde auténticas
cartas —en el sentido coloquial y literal del término— se mezclan con envios de
obras literarias —“prélogos™, en rigor—, falsas epistolas, simulacros literarios de
subgéneros consagrados, etc. Probablemente Astrana no se paré a distinguir entre
lo que era un texto escrito directamente, sin aparente pose literaria, para comunicar
algo realmente a un personaje conocido que se hallaba en aquellos momentos fisi-
camente lejos, y lo que era un vocerio publico bajo el nombre de epistola para gri-
tar a los cuatro vientos, por no hablar de aquel noble género epistolar que consa-
graron los humanistas y que se reprodujo en formas literariamente tan refinadas
como la “epistola” poética’.

No se habia teorizado entonces sobre los “actos del lenguaje”, distinguiendo la
actitud de quien comete el acto de la del que recibe la epistola como fundamentales
para: primero, el cardcter de lo que se escribe (lenguaje primario o coloquial, len-
guaje literario...); segundo, el talante con que el lector, el piblico recibe aquel
mensaje.

El resultado, para no cansar mucho, es que la edici6n del epistolario de Astrana
es un verdadero disparate: una recopilacién de textos de tan distinto cardcter que

' Luis Astrana Marin, Epistolario completo de don Francisco de Quevedo, Madrid, Instituto Edito-
rial Reus, 1946. En adelante utilizaré Epistolario para las referencias a esta obra.

? Baste recordar que en su Epistolario Astrana Marin mezcla la ficticia “Carta a Luis XIII” o las
que a modo de epistola literaria forman la Virtud Militante con las remitidas al duque de Medinaceli 0 a
Sancho de Sandoval.
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dificilmente pueden etiquetarse con el nombre de un solo subgénero, el de “epis-
tolario”.

Para empezar, habria que distinguir las denominaciones, como empezé a
analizar muy adecuadamente Nicolds Marin al editar el epistolario de Lope de
Vega': una cosa es el papel, otra la carta, otra la misiva, el envio, la epistola, €l
memorial... No voy a entrar en ese terreno ahora, aunque es una tarea previa que
se ha de dilucidar y tener en cuenta. En el llamado “epistolario” de Quevedo
hay de todo eso: notas rdpidas sobre hojillas volanderas en las que se sugiere al-
go muy del momento; cartas de td a td en las que asoma la relativa intimidad del
escritor, casi siempre escondido detrds de su imagen sarcdstica y publica; cartas

- que piden ser leidas en algin mentidero o copiadas para regocijo de cortesanos;
epistolas cargadas de intencidn literaria, en las que la pluma del escritor como
artista derrota definitivamente a la del hombre, y en las que, por tanto, prevale-
ce la intencidn artistica sobre la comunicativa, etc. Todavia quedan sin enume-
rar en esa rdpida recensidén los tensos memoriales que desde la prisi6n final
(1639-1644) dirige al Conde-Duque y al rey solicitando misericordia, y que no
irfan destinados sélo a los ojos del monarca o del valido, sino que se habrian
transmitido en copias que los hicieran més efectivos. Quevedo era un personaje
de sobra conocido en la Corte y no es dificil suponer el impacto que entre los
cortesanos podia provocar la siguiente descripcidn de su estado en la prisién de
San Marcos:

Sefior: un afio y diez meses ha que se ejecuté mi prision, a 7 de diciembre... a las
diez y media de la noche. Fui traido en el rigor del invierno, sin capa y sin una ca-
misa, de sesenta y un afio, a este convento real de San Marcos de Leon, donde he es-
tado todo este tiempo en rigurosisima prision, enfermo con tres heridas, que con los
frios y la vecindad de un rio que tengo a la cabecera, se me han cancerado...”.

Parece que la tarea por tanto debe ser la de ir analizando todo lo que hasta aho-
ra ha venido siendo llamado “epistolario de Quevedo” pieza a pieza, para calibrar
el alcance y valor de cada una de ellas. Y me parece que lo determinante en cada
caso ha de ser lo que hemos sugerido poco antes. El origen de la carta (en adelante
utilizo este término con valor neutro y genérico), el destinatario que se adivina (un
amigo, un enemigo, un mecenas, el Rey, una colectividad, la humanidad...); la fun-
cidn que se encomienda a esa carta, cosa tan fundamental que puede ir desde co-
municar que no se ha recibido un paquete de salchichas hasta emplazar al Serenisi-
mo Rey de Francia ante la Historia; el tema tratado en la carta; 1a transmision real

* Lope de Vega, ed. de Nicolds Marin, Madrid, Cartas, Castalia, 1985.
¢ Epistolario, 429.
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de la carta a través de los canales usuales (hay cartas que no se envian con “el ordi-
nario”, sino que se publican directamente); el piblico que realmente la da por reci-
bida y la lee como a él dirigida; la resonancia que obtiene al margen de los ingre-
dientes anteriores; y el valor literario que, también aparentemente al margen de to-
do lo anterior, recibe en su forma final transmitida.

He expuesto muy por encima lo que bien pudiera ser un conjunto de capitu-
los de mi futura tesis doctoral. Me gustaria presentar a continuacién una serie de
ejemplos que muestren lo que he esbozado. Bien sé que existen otras posibilida-
des de encarar el problema, fructiferas, pero mds sinuosas. Por ejemplo existe la
posibilidad cronoldgica como la mds sugerente: al hilo de la biografia de Queve-
do ir analizando sus cartas o sus bloques de cartas, para explicarlas desde la cir-
cunstancia en la que fueron escritas. Ambos caminos, no obstante, no son exclu-
yentes.

El problema central que yo quisiera esbozar es cémo de modo gradual esos ele-
mentos que configuran la carta en el sentido mds sencillo del término (la comuni-
cacién privada, por escrito, entre dos personas), en el caso de Quevedo, se deslizan
hasta convertirse en elementos de signo opuesto. Basdndome en el contenido, ana-
lizaré intencidn y destinatario: el origen de la carta ya no serd un impulso comuni-
cativo personal, el destinatario pasa de ser un “tid” confidencial a ser un personaje
ptblico, la funcién se trastueca de la mera comunicacién a un efecto mas amplio
(leccién moral, condena politica, juicio sarcdstico, escena costumbrista...); el desti-
natario se amplia prodigiosamente hasta venir a ser un personaje indeterminado; la
resonancia que obtiene convierte aquella carta en una auténtica obra literaria que
hasta se imprime como tal; y finalmente, Quevedo elabora artisticamente aquella
carta para dotarla de la belleza y la textura de sus mejores pdginas literarias. En
esos momentos se produce el intercambio de lo privado a lo piblico, y la carta
queda desnaturalizada.

Los casos que podriamos analizar son muy variados. Por ejemplo, Quevedo
asume muchas veces la funcién de gacetas publicas que cumplen algunas de sus
cartas, y asi se presenta:

Yo he sido gaceta y correspondiente y cuestion. Vuesa merced me lo perdone’.

En este tipo de correspondencia se pierde el tono confidencial de origen para
buscar el tono noticiero, lo que era muy de la época, y lo que casaba muy bien con
la personalidad extrovertida del escritor, frecuentemente enredado en asuntos pu-
blicos de todo tipo, profundo conocedor de los entresijos de la vida politica de su
tiempo.

* Epistolario, 288.
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En ocasiones, la carta tiene como finalidad la de entretener con su contenido a
un publico reducido. Quevedo es consciente de la diversién que ofrecen sus cartas
y sabe que serdn leidas por més personas; puede retrasar unos dias el envio de una
de ellas con tal de que ésta resulte amena. Es él mismo quien dice esperar a tener
una historia divertida que contar a modo de relacién para escribir al duque de Me-
dinaceli y que su esposa se divierta y ria con ella:

He dejado de escribir a vuecelencia porque pretendi remitirle una relacién con
que se riese un rato mi sefiora la duquesa®.

O en 21 de diciembre de 1630, donde explica:

A mi sefiora la duquesa beso la mano, y que ya tengo un librillo y otras cosillas
que enviar para que su excelencia se ria’.

Otro de los temas a los que Quevedo se remite cuando va a escribir al duque de
Medinaceli o a Sancho de Sandoval son las crénicas de la familia real. En casi to-
das las cartas informa de dénde se halla el rey, a qué acontecimientos ha acudido,
sus planes mds préximos, etc. Son noticias sin trascendencia politica, como la con-
tenida en carta del 24 de junio de 1634:

La reina dicen estd prefiada y en esta conformidad fue al Retiro el jueves, vispe-
ra de la fiesta de San Juan, en silla®.

Efectivamente la reina estaba embarazada, pues en carta a Sancho de Sandoval
escrita en marzo de 1635, leemos:

De Madrid me avisan que fue abundante de galas el baptismo de la sefiora in-
fanta, que la llevo el Conde de Niebla®.

Y en la siguiente carta relata la primera salida de la reina tras el parto al nuevo
palacio del Retiro, que se hallaba ain en construccién, como informa Quevedo:

Sus majestades fueron el dia que la reina nuestra sefiora se levantd de parida al
Buen Retiro: hubo grandes galas; acabdse el salon, que encarecen mucho y mds lo
que ha crecido aquel palacio en inmensamente ricos atavios. Hubo fiesta de fieras,
dicen entretenida®.

¢ Epistolario, 237.
7 Epistolario, 248.
¢ Epistolario, 275.
° Epistolario, 285.
' Epistolario, 287.
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Quevedo no sélo informara de noticias politicas, crénicas de la familia real o
sobre asuntos estrictamente personales; en ocasiones aparece como correo chismo-
so, como en la carta del 25 de septiembre de 1630, en la que informa sobre una da-
ma conocida por el duque de Medinaceli y Quevedo: “La sefiora dofia Constanza
se casa; creo serd muy aprisa”''.

Las cartas de Quevedo han llegado a nosotros en su mayor parte manuscritas.
Se conservan autégrafas dos cartas escritas al duque de Osuna, en el Archivo His-
térico Nacional, con fechas de 21 de noviembre de 1615 y de 13 de abril de 1616.
Una carta escrita desde Népoles por Quevedo al duque de Osuna del 7 de enero de
1619 y que se conserva en la Biblioteca del Palacio Real de Madrid, descubierta
recientemente por Pablo Jauralde'.

También se conserva el original autdgrafo de la carta escrita al cabildo de San-
tiago de Compostela, fechada el 1 de febrero de 1628. Y por ultimo, las 33 cartas
autdgrafas escritas a Sancho de Sandoval desde el 14 de enero de 1635 al 25 de
septiembre de 1643, y que se conservan en el famoso cédice Barnuevo de la Bi-
blioteca Nacional de Madrid".

Las cartas de Quevedo tienen un evidente interés literario, pero nos transmiten
muchas mds noticias: la personalidad de Quevedo, su consideracién e importancia
en la corte de Felipe III y después en la de Felipe IV. Ademds se nos ofrecen como
testimonio histérico y documental de interés para estudiosos de esta época. De la
misma manera que ocurre con su produccién estrictamente literaria, no pueden en-
tenderse las cartas de Quevedo sin tener siempre presente los avatares histdricos de
Espaifia durante el siglo XVII. Quevedo desempeiia un papel de cronista, de narra-
dor de algunos momentos de la historia de Espafia y es ahi donde lo publico se
mezcla con lo privado. Recordemos que Quevedo goza de un lugar privilegiado en
la Corte; siempre habia vivido en Palacio, como hijo de funcionarios palatinos que
fue; vivi6 los tdltimos afios del reinado de Felipe II, siendo atin nifio. Desempefié
después un papel de gran importancia en el escenario politico de Felipe 11, y mori-
rd siendo sibdito de Felipe IV.

En marzo de 1621 muere en Madrid Felipe III. Tras €l dejaba una corte llena
de rencillas, intrigas y sobornos en toda aquella marafia de amistades que era la
corte de Madrid en el siglo XVII. Varios de aquellos personajes, como el duque de
Osuna, protector de Quevedo, ademds de toda una camarilla de familiares y ami-
gos del duque de Uceda, vieron el final de sus particulares privilegios. Comienzan
las detenciones y los procesos contra personajes sefieros del reinado anterior.

""" Epistolario, 238.

2 Pablo Jauralde Pou, “Una carta autégrafa e inédita de Quevedo”, Manuscrit. Cao, 1II (1990),
21-25.

1* Ms. 21.883. Se halla en avanzado proceso de transcripcién y serd publicado en breve en la Bi-
blioteca Quevediana de Manuscrt. Cao, ed. Mercedes Sénchez S4nchez.
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El 7 de abril de 1621, la Junta de jueces que detiene al duque de Osuna exami-
na varios cajones de cartas que habian sido remitidas al duque. Seguidamente se
procederd a la detencion de diversas personas que aparecen en esos papeles. Algu-
nas de esas cartas habfan sido escritas por Quevedo en la época que el duque de
Osuna era virrey en Sicilia y en Ndpoles, y aparecen como pruebas testimoniales
para el proceso que contra el duque de Osuna se iba a llevar a cabo.

A Quevedo se le interrogé por estas cartas, de importante contenido politico y
que podian inculparle también a él. En ellas se verd que el virreinato de Ndpoles,
que tanto ansiaba el duque de Osuna, no le fue concedido tanto por sus méritos,
que si tenia, como por los ducados que le daba a Quevedo y que éste repartia en la
Corte para lograr adeptos a su sefior que le apoyasen ante el rey Felipe III y conse-
guir de ese modo el virreinato de Ndpoles. Tomemos algunos ejemplos. El 16 de
diciembre de 1625 escribe al duque de Osuna diciéndole que ha recibido el dinero
que le habia enviado, 30.000 ducados. Para saber quiénes estdn dispuestos a ser
comprados, Quevedo deja que corra la noticia, y asf se lo explica al duque:

Yo recebi la letra de los treinta mil ducados de onze reales, y la hize acetar lue-
go, y como al descuido, he hecho sabidores de la dicha letra a todos los que entien-
den desta manera de escrebir. Andase tras mi media corte, y no hay hombre que no
me haga mil ofrecimientos en el servicio de vuesa excelencia™.

En el proceso que siguié a la muerte de Felipe III, Quevedo hubo de descifrar
el lenguaje que utilizaba con el duque y que en ocasiones resulta incomprensible
para un tercer lector. En particular, le preguntaron por el siguiente parrafo:

Ame dicho mi sefiora la duquesa dofia Ysabel tiene orden de vuesa excelencia de
comprar vn relicario para dar a aquel religioso; y el amigo grande me lo ha dicho,
que dé lo que costare®.

“Aquel religioso”, hubo de contestar Quevedo en el proceso, era fray Luis de
Aliaga, confesor del rey, y el “grande amigo” era el duque de Uceda, entonces pri-
vado del rey'®. A ambos convenia tener contentos, pues su opinién era importante
para la concesi6n del virreinato que ansiaba el duque de Osuna.

Afios mas tarde, cuando trate asuntos algo mds graves, Quevedo se mostrard
mds cauto que en su correo con el duque de Osuna; habfa escarmentado a la hora
de escribir algo mds o menos comprometido. Asf, en una carta remitida a Sancho

' Epistolario, 28.

' Epistolario, 32.

'* El proceso contra el duque de Osuna, en el que Quevedo actué como testigo, puede seguirse en el
Memorial de Chumacero, ms. 11.569 de la Biblioteca Nacional de Madrid.
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de Sandoval el 12 de febrero de 1635, trata asuntos de dinero negociados con el
rey y prudentemente escribe Quevedo en el margen superior de la carta: “Suplico a
vuesa merced queme ésta luego™".

Un grupo importante de cartas nos ha llegado a través de multiples copias, tanto
manuscritas como impresas. Sobre ellas, por tanto, hay que hacer caer la evidencia de
que despertaron la curiosidad de los lectores, o de los amigos, que las copiaron y
transmitieron mds alld de su consideracién de carta personal, confidencial y marginal.

Tras la muerte de Quevedo comienzan a publicarse recopilaciones de sus
obras. Las cartas con intencionalidad privada o presuntamente privada comienzan
a aparecer copiadas en manuscritos de finales del siglo XVII. Es el caso del ma-
nuscrito 3.917 de la Biblioteca Nacional de Madrid, que entre las obras de Queve-
do incluye dos cartas, una al duque del Infantado y otra a Diego de Villagémez,
cartas que Pablo de Tarsia, primer bidgrafo de Quevedo, incluyé en su obra, fecha-
da en 1663. Esta debe ser la causa de su posterior inclusién en manuscritos. Que-
vedo escribid otro tipo de cartas de carécter ficticio y festivo —las Cartas de un
cornudo a otro, las Cartas del Caballero de la Tenaza—, que se han transmitido en
manuscritos y en ediciones de sus obras. No resulta extrafio que otras cartas de ca-
rcter privado comiencen a ser consideradas como obras de arte, como literatura, y
trasciendan el carcter privado para convertirse en piblicas.

Esto es lo que sucede con la carta que Quevedo escribié en 1633 a la condesa
de Olivares. Quevedo es consciente de que esa carta serd leida por mds personas
que a la que iba dirigida, pues contaba con un piiblico que esperaba sus escritos
mds divertidos. Nos encontramos ante una carta privada con carécter publico y que
se transmite como una obra mds. Al parecer, la condesa de Olivares insistia en que
Quevedo contrajese matrimonio. El escritor le respondié con una amena carta so-
bre las “cualidades de un casamiento”'®. No obstante, Quevedo advierte en su car-
ta: “Esto hago mds por entretener que por informar a vuecelencia™".

Tras esta advertencia, Quevedo se describe fisicamente: ni feo ni guapo, pero
con un defecto en los pies que define en esta forma:

Los que me quieren mal me llaman cojo, siendo asi que lo parezco por descuido,
Y SOy entre cojo y reverencias, un cojo de apuesta, si es cojo o no es cojo’””,

A continuacién describe cémo ha de ser la mujer que con €l se case: noble, vir-
tuosa, lista pero no mds que €l y en cuanto a la descripcidn fisica, ni fea ni guapa.
Fea, porque no resulta agradable; guapa, porque ha de cuidarse de los celos; pero

" Epistolario, 283.

'* Con este titulo se transmite esta carta en los manuscritos.
19 Epistolario, 264. ¢

» Epistolario, 264.
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en caso de elegir, que sea guapa. Las razones son las siguientes: “‘porque es mejor
tener cuidado que miedo y tener qué guardar que de quién huir?'.

El tono jocoso y el destinatario inico pero a sabiendas de que ha de ser plural,
explican que la carta se halle copiada en tantos manuscritos. La misma causa aclara
la transmision en varios manuscritos e impresos de la carta enviada al marqués de
Velada, en la que se relata el viaje realizado a Andalucia por Felipe IV y su séquito
en 1624. Para intentar calmar los dnimos que en Andalucia se habian levantado con-
tra el gobierno de Olivares, €ste decide hacer una visita a esa regién con el rey v to-
do su séquito, que reunia a un gran niimero de personas, Quevedo entre ellos. A los
nueve dias de salir de Madrid, llegaron a Andijar, donde a modo de divertida créni-
ca, Quevedo relata un viaje lleno de graciosas peripecias. El coche en el que viaja-
ban volc6 antes de llegar a Aranjuez, accidente que Quevedo relata de esta forma:

Volcose el coche del Almirante... ibamos en el seis...; yo sali por el zaquizamf(
del coche, asiéndome uno de las quijadas, y otro me decta: ‘Don Francisco, deme la
mano’, y yo le decia: ‘Don Fulano, deme el pie’. Sali de juicio y del coche. Hallé el
cochero hecho santiguador de caminos, diciendo no le habla sucedido tal en su vida.
Yo le dije: ‘Vuesa merced lo ha volcado tan bien, que parece que lo ha hecho mu-
chas veces..."".

No es extrafio pues, que esta carta aparezca impresa en las primeras recopila-
ciones de las obras de Quevedo y sea considerada como una obra festiva més.

Sin embargo, otro caricter totalmente distinto tienen otras cartas que forman
parte del grupo de las mds transmitidas: la escrita a Antonio de Mendoza, grave y
solemne, a Diego de Villagémez, a Alonso Messia de Leiva, al duque del Infanta-
do o al Conde-Duque de Olivares, conservadas en manuscritos ya del siglo XVIII,
en cddices que recopilan las obras en prosa o en verso de Francisco de Quevedo.

La carta escrita a Antonio de Mendoza estd incluida en la biografia que Pablo
de Tarsia hizo sobre Quevedo. Su contenido grave y did4ctico la aleja de otras por
su temdtica y su estilo, y se acerca al grupo de obras solemnes del escritor.

En la misma linea se halla la carta enviada por Quevedo a Diego de Villagé-
mez el 17 de junio de 1642. En ella felicita a su amigo, soldado que fue en Flan-
des, porque ha decidido abandonar el ejército y ha sido admitido en la Compaiiia
de Jests. La carta no es s6lo una felicitacion, sino una meditacién sobre la vida.

La carta a Alonso Messia de Leiva narra los avatares de un viaje realizado a La Man-
cha y paulatinamente alcanza un tono mds serio para al final convertirse en una pardbola,
en una ejemplificaci6n con finalidad didéctica. Es este cardcter moralizador, a mi parecer,
el que propicia que forme parte de los manuscritos que retinen obras de Quevedo.

2 Epistolario, 285.
# Epistolario, 115.
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La carta escrita al duque del Infantado es otra de las transmitidas en un mayor
nimero de manuscritos; en ella Quevedo felicita al duque del Infantado, de la casa
de Lerma, porque va ésta poco a poco recuperando su pasado esplendor gracias a
él. Es quizd el necesario conocimiento de esta adjudicacion lo que multiplica las
copias en manuscritos.

En el afio 1649 se publica en Madrid a costa de Pedro Coello, la Primera parte
de las obras en prosa de Francisco de Quevedo. Este volumen recopila diversas
obras en prosa de Quevedo, entre ellas las Cartas del caballero de la Tenaza, €l
Cuento de cuentos y otras obras festivas, ademds de obras de cardcter serio y gra-
ve; es ésta la primera vez que se incluyen de forma impresa dos cartas de Quevedo
en principio privadas, pero que se transmitieron al final como obras de cardcter
festivo. En esta primera recopilacién se incluye la carta dirigida a la condesa de
Olivares, y la carta del viaje a Andalucia. Al afio siguiente, 1650, vuelven a impri-
mirse las obras en prosa de Quevedo, y de nuevo aparecen entre otras obras, las
dos cartas que he citado, la de la condesa de Olivares y la del viaje a Andalucia.

En 1658, nueva impresién de las obras de Quevedo que contienen estas dos
cartas. Otras impresiones durante el siglo XVII las incluirdn de nuevo. La tradicién
manuscrita de los siglos XVIII y XIX inserta otras cartas y ya colecciones de epis-
tolas en los cédices que retinen obras de Quevedo.

Asfi, los manuscritos de la Biblioteca Nacional de Madrid 4. 065-66 y 67 inclu-
yen las Obras manuscriptas de Francisco de Quevedo, y son una recopilacién he-
cha en 1724. Contienen un gran nimero de cartas y memoriales de Quevedo reco-
pilados por Juan Isidro Fajardo.

El manuscrito que contiene mds cartas de Quevedo no autdgrafas es el 12.717
de la Biblioteca Nacional de Madrid, del siglo XVIII, que incluye las escritas al
duque de Medinaceli y que son copia del original; también aparece una dirigida al
duque de Osuna. Incluye ademds toda la coleccién existente de las cartas escritas
por Quevedo a su amigo Francisco de Oviedo, al Padre Pedro Pimentel y alguno
de los memoriales escritos a Felipe IV.

Hemos visto la necesidad de subdividir lo que se ha venido llamando “epistola-
rio” de Quevedo en otras denominaciones mds precisas, de acuerdo con el conteni-
do, el tema, la funcién o la calidad del destinatario, si éste es uno o plural, y algu-
nas precisiones mds. Con ejemplos y citas de las propias cartas hemos hecho un r4-
pido repaso a la transmisién manuscrita e impresa de algunas cartas. El
“epistolario” de Quevedo resulta, cuanto menos, apasionante, y su estudio y reco-
pilacién exije una profunda revisién de manuscritos, fuentes y autégrafos, tarea
que estoy realizando en la actualidad.

MERCEDES SANCHEZ SANCHEZ
Universidad Auténoma de Madrid
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LA TRANSMISION RENACENTISTA DE LA POESIA
GRECOLATINA Y DOS SONETOS DE QUEVEDO
(PARNASO, ERATO, XXXVIII Y XXXIX)

La recepcién de la literatura grecolatina en los siglos XVI y XVII fue variando en
consonancia con los cambios que marcaron el desarrollo de la filologfa renacentista. Se
ha historiado ya este proceso de transformacién del humanismo erudito del siglo XVI
en lo que se denomina la Critica del XVII, a partir del examen detenido de las edicio-
nes y estudios de Henri Estienne, Joseph Scaliger (1530-1609), Isaac Casaubon (1559~
1614) y Justo Lipsio (1547-1606) . Estas ediciones y traducciones que difundieron los
textos clasicos modificaron, lentamente, la visién de la Antigiiedad propugnada por los
poetas y humanistas del primer Renacimiento. Asi, se recuperaron con nuevos matices
textos conocidos, mientras se ampliaba el canon de los clésicos, especialmente en el
dmbito de las letras griegas, que fueron ya accesibles, casi en su totalidad, hacia co-
mienzos del XVIL Nuevas ediciones, muchas anotadas, y nuevos comentarios, guiaron
la lectura de estos textos antiguos; su imitacién, en composiciones compuestas, prime-
1o, en latin, y mds tarde en las lenguas vernaculas, permitié que se recrearan formas li-
terarias grecolatinas y que se asimilaran a los discursos ideolégicos de la cultura durea,
muchos esquemas de conceptualizacién de las relaciones amorosas.

Los editores y comentaristas de los cldsicos funcionaron, pues, como interme-
diarios en su transmisién y recepcién’. A ellos se debe la peculiar reconstruccion

' Vid, el estudio de Jean Jehasse, La Renaissance de la Critique: I’essor de |'Humanisme erudit de
1560-1614. Publications de I’Université de Saint-Etienne, 1980. Me he ocupado ya de esta reevaluacién
de la recepcién de los cldsicos en “Modelos clasicos y modelos del mundo en la sétira durea: los Didlo-
gos de Bartolomé Leonardo de Argensola”, de préxima publicacién en las Actas del II Congreso de la
AISO, Salamanca, 1990.

* Lo recordaba J. F. Alcina en su introduccién a la edicién de la Poesia de Fray Luis de Leén, Ma-
drid, Cétedra, 1989, pp. 18-24, donde cita los conocidos estudios de Alberto Blecua y Francisco Rico,
publicados en Academia Literaria Renacentista, Fray Luis de Ledn, Salamanca, 1981, adem4s de otros
estudios sobre poesia neolatina europea.
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de la cultura grecolatina que se trasluce en la obra de los autores del Siglo de Oro.
Estos dltimos, a su vez, nos han legado un testimonio indirecto de su relacion de
dependencia de la cultura humanista, al referirse, por ejemplo, a las disidencias
interpretativas de los editores mas famosos. Quevedo mismo puede servirnos de
guia para reconstruir el desarrollo de la filologia renacentista y para confirmar la
estrecha conexién que existia entre la literatura neolatina y la espafiola. En los
Suerios, Quevedo imita, entre otros modelos, el de la satira neolatina de Justo Lip-
sio, Somnium, cuyo titulo completo es: Satira Menippea. Somnium. Lusus in nos-
tri aevi critici de 1581. Siguiendo el ejemplo de 1a menipea humanista, en la que
aparecian como personajes autores cldsicos, en el Somnium, Salustio y Ovidio se
quejan del tratamiento que sus textos recibian de malos editores; Quevedo, a su
vez, en los Suefios, condena al infierno a los dos Escaligero, Julio César y José, a
Henrico Estéfano y a otros humanistas del X VI, por cuestiones, mds que doctrina-
les, fundamentalmente, filol6gicas®. La critica satirica de Quevedo define indirec-
tamente a su autor como humanista de su época, que estd perfectamente al tanto
de las précticas hermenéuticas en boga en la primera década del XVI1I y de la ideo-
logia que las sustentaba. Confirma, igualmente, que las nuevas lecturas de los cla-
sicos propuestas, entre otros, por Lipsio, editor y comentarista prestigioso, habian
sido acogidas por los humanistas espaiioles, que las harfan suyas en sus propios
comentarios e imitaciones de T4cito y Séneca, en su reevaluacién de la épica ho-
mérica, de la poesia elegiaca de Ovidio y Propercio, de la comedia de Plauto, de
la oratoria griega y de otras fuentes helénicas con las que Lipsio se proponia acla-
rar la literatura romana.*

Las interpretaciones de los cldsicos que efectuaron los humanistas del XVI y los
fildlogos y criticos del XVII no son, pues, idénticas. Pero, ademd4s, difieren signifi-
cativamente de las que nos legaron la filologia positivista del XIX, y las neo-positi-
vistas de nuestro siglo. En efecto, la lectura actual de un pasaje de los Amores de
Ovidio o de un epigrama de Apuleyo en las ediciones criticas y anotadas de nuestro
siglo, no coincide necesariamente con su recuperacién en el Renacimiento. Lo mis-
mo vale para los epigramas de la Antologia griega, que circuld en ediciones bastan-
te diferentes de las que manejamos en estos momentos. Mds complicado es atn el
problema que ofrecen textos griegos o latinos leidos por nuestros autores dureos en

* En el Suefio del infierno, se condena a Julio César por haber preferido a Virgilio: “mientras penaba
- las desvergonzadas mentiras que escribié de Homero y los testimonios que le levant6 por levantar a
Virgilio aras, hecho idélatra de Mar6n”, en la edicién de Ignacio Arellano, Los Suefios, Madrid, Céte-
dra, 1991, p. 248; a Josefo Escaligero, “por tener su punta de atefsta y ser tan blasfemo, deslenguado y
vano y sin juicio”, p. 262; el castigo del afamado autor del Thesaurus Graecae Linguae, €l “‘doct{simo”
Enrico Estéfano, es que s6lo pueda responder con gemidos cuando Yo le pregunta algo sobre griego.
Otras referencias a Escaligero aparecen en el Anacredn castellano, en la Espafia defendida y en cartas a
Justo Lipsio: ¢fr. Raimundo Lida, Prosas de Quevedo, Barcelona, Cétedra, 1980, pp. 73 y ss.
* Cfr. el libro cit. de Jehasse, pp. 209 y ss., para una evaluacién de la filologia critica desarrollada por
Lipsio, en el contexto de las practicas filolégicas de los humanistas que lo antecedieron.
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manuscritos que los difundieron en esos afios, pero que no llegaron aparentemente
a publicarse, o que son de dificil identificacidn.

Al preparar la anotacién a dos sonetos amorosos de Quevedo, que J. Gonzdlez
de Salas incluy6 en su ediciéon del Parnaso, se me hizo evidente la necesidad de re-
plantear estas cuestiones de transmisién y recepcién de la poesia elegiaca y epigra-
miética clasica en el siglo XVII. La lectura de estos sonetos more philologico exige
que se intente reconstruir el significado que debian haber tenido para los lectores
de aquel siglo. Los comentarios de Gonzdlez de Salas nos proporcionan la infor-
macién que necesitamos para recuperar los cédigos poéticos que gobernaron la
composicién de estos sonetos y su recepciéon. Como humanista y filélogo, amigo
de Quevedo y de sus amigos, el abad Martin de la Farina, por ejemplo, Gonzilez
de Salas constituye un “lector ideal” de la época. Hoy contamos con pruebas de su
idoneidad como filélogo. Gonzélez de Salas, que también estuvo relacionado con
Lupercio Leonardo de Argensola, publicé una edicién del Satiricon de Petronio en
1629, en la que incluyé unos eruditos praeludia sobre el género de la satura latina,
y fue asimismo autor de un comentario sobre la Poética de Aristételes; su Nueva
idea de la tragedia antigua aparecié en 1633°.

Aceptar las claves propuestas por Gonzdlez de Salas asegura, pues, la posibili-
dad de recuperar estos sonetos en su historicidad. Pero ;cémo debe estudiarse la
imitacién para evitar el tratamiento a-histérico de las fuentes indicadas? El editor
actual se enfrenta inmediatamente con algunos problemas. Por un lado, descubre
que no todas pueden ser identificadas en ediciones modernas de los autores clési-
cos citados. Por el otro, comprueba, que la lectura de estas fuentes a partir de las
ediciones criticas y anotadas de nuestro siglo se aparta, a veces, de la interpreta-
cién que ofrece Gonzdlez de Salas, més cercana a la de Quevedo, indudablemente,
que la nuestra. Un fil6logo cldsico contempordneo calificarfa estas divergencias de
incomprensién de las fuentes antiguas. Creo, sin embargo, que esta actitud impide
recuperar la historicidad de la imitacién que, en este caso, efectué Quevedo y que
no es producto de ignorancia sino signo de una lectura histérica. Lo “legible” en la
tradicién elegiaca cldsica dependia de las ediciones y manuscritos que transmitie-
ron los textos grecolatinos en la cultura 4durea y de los presupuestos ideolégicos
que gobernaron, ineludiblemente, su recepcién. Por ello, el editor actual debe sefia-
lar en su anotacién las divergencias interpretativas de este motivo para recontex-
tualizar los poemas de Quevedo, relaciondndolos con las tendencias poéticas del
XVII espaiiol.

Los sonetos XXXVIH y XXXIX de la IV Musa pertenecen al primer ciclo de
Erato, en el que, Quevedo “Canta poesias amorosas. Esto es, celebracién de her-

* Vid. el breve estudio, superficial y con algunos datos inexactos, sobre este humanista que public6
José Lépez Rueda, “Joseph Antonio Gonzélez de Salas, un filélogo cldsico amigo de Quevedo”, Ma-
drid, Fundacién Universitaria, 1974,
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mosvras: affectos proprios, i commvnes de el amor: i particulares tambien de famo-
sos enamorados.” Como es sabido, esta Musa estd dividida en dos secciones: en la
primera, segin los titulos del editor, Quevedo “Canta hazafias de el amor, i de la
hermosvra™; en la segunda, “‘Canta sola a Lisi, i la amorosa passion de sv amante.”*
Los sonetos estdn conectados retdrica y tematicamente y destacan en el conjunto del
cancionero amoroso de Quevedo. En efecto, son los tnicos poemas en los que el
poeta no se adhiere al modelo literario impuesto a partir del Canzoniere de Petrarca,
pero con raices ya en la poesia elegiaca latina, y desarrollado atin mds en la filogra-
fia neoplaténica del XVI, que exigia la representacion de un amor constante y per-
durable por un sujeto femenino unico.

El epigrafe de Gonzdlez de Salas hace explicitas las convenciones de produc-
cién y recepcién: “Philosophia con que intenta probar, que a un mismo tiempo
puede un sugeto amar a dos.” Los dos sonetos quedan situados en una tradicidn li-
teraria precisa, que el editor especifica, aunque no se detiene en carear pasajes in-
dividuales con la reelaboracién que efectué Quevedo. Guia, con todo, a los lectores
del Parnaso, al sefialar el cardcter “tedrico” de los sonetos quevedianos, que nacen
de la interpretacién de unas fuentes tépicas. La imitacién nos revela, hoy, como se
historizaba la casuistica cldsica del amor en la época durea. Son, para empezar,
philosophia, ‘un modo de aprehender o discurrir en alguna determinada cuestién’,
segun la definicién de Auroridades, es decir, que el discurso amoroso quevediano
queda definido como una especulacién sobre los afectos, que no requiere su reali-
zacién en una existencia real. “Admiremos la elegancia”, afirmaba Gonzdlez de
Salas en la disertacion sobre la poesia amorosa, incluida entre las dos secciones de
esta musa Erato, “‘sin contender sobre la posibilidad” (p. 256).

Su nota introductoria, de extension infrecuente, que se mantiene en las edicio-
nes subsiguientes de Madrid, 1648 y Zaragoza, 1649, pero desaparece de las edi-
ciones posteriores a 1650, reitera el cardcter convencional del motivo del amor por
més de un sujeto amado. En la escuela del amor, es decir, en la “doctrina, princi-
pios y fundamentos™ (Aut.) de la filografia clasica, a diferencia del modelo norma-
tivo impuesto por la tradicién neoplaténica, es topos frecuente, ensefia el editor, y
del corpus de textos que citard a continuacién se pueden extraer exempla que Gon-
zélez de Salas ofrece a la “Iuventud estudiosa”, acentuando asi el cardcter did4cti-
co de su anotacién. En verdad, aunque el motivo tiene amplia representacion en la

¢ Cito los textos del Parnaso segiin el ejemplar de la primera edicién, conservado en la Biblioteca
Menéndez Pelayo de Santander: El Parnaso espafiol, monte en dos cumbres dividido, con las nueve
Musas castellanas, donde se contienen poesias de don Francisco de Quevedo Villegas, caballero de la
Orden de Santiago, y sefior de la Torre de Juan Abad, que con adorno y censura, ilustradas y corregi-
das, salen ahora de la libreria de don Josef Antonio Gonzdlez de Salas, Madrid, Pedro Coello, 1648, 7
hojas, 1 ldmina, 666 pdgs. y 9 hojas de indices. Sobre los textos de Erato y el anélisis de esta poesia, en
particular de la seccién Canta sola a Lisi, vid. ahora la tesis doctoral de Santiago Ferndndez Mosquera,
La poesia amorosa de Quevedo, Santiago, Universidad.
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Antologia griega, en la comedia, en la tragedia y en la novela griegas, es menos
frecuente en la tradicion elegiaca, que requeria que el poeta fuera fiel a la misma
mujer, por lo menos, a lo largo de un mismo libro de poemas. Los romanos habian
heredado este c6digo de la elegia griega arcaica y post-cldsica’. Por lo tanto, la fra-
se de Gonzidlez de Salas: “Es cuestiéon mui litigada en la Escuela de el Amor”, fun-
ciona mas como llamada de atencién a las representaciones mentales del amor que
eran corrientes en su época, y que Quevedo mismo transgredié en otros poemas
amorosos que exploran el argumento contrario. Este es el caso, por ejemplo, de la
cancion I de Erato, cuyo epigrafe reza: “Nueua Philosophia de Amor, contraria a la
que se lee en las Escuelas.”?

En verdad, la nota del editor refiere, por un lado, a las practicas poéticas del
XVIL En efecto, el topos se asemeja a muchos motivos amorosos de moda en aca-
demias literarias y certidmenes, en las que también participé Quevedo, y con los
que probaban su ingenio los poetas de la época. Una revisién sumaria del Cancio-
nero de la Academia de los Nocturnos de Valencia, activa de 1591 a 1594, nos
ofrece dos motivos emparentados con el de estos sonetos. En la sesién 67, por
ejemplo, fueron propuestos los siguientes: “Cinco estancias a un galan favorecido
de dos damas” y “Cuatro octavas a un galdn que sirve a dos damas con diferentes
intentos”°. Pero, por otro lado, la frase sitda estas disquisiciones poéticas en el 4m-
bito de los manuales filogrificos que habian leido nuestros poetas cldsicos. En
efecto, en el ejemplar del Trartato dell’Amore Humano, de Flaminio Nobili, que
Quevedo poseyd, y en el que se transmitieron siete poemas autégrafos estudiados
por James O. Crosby, se plantea la posibilidad del amor a més de una mujer, en la
seccion dedicada al “ufficio dello Amante”. Nobili se hace eco de este motivo, ex-

7 Vid. Georg Luck, The Latin Love Elegy, London-Methuen, 1959, cap. 10, “The Necessity of Self-
Deception”, donde se ocupa de las excepciones que constituyen los textos de Ovidio y Propercio que ci-
taba Gonzilez de Salas. En la Antologia griega, vid. hoy los epigramas V, 84 (83); XII, 208; V, 269
(268); V, 232 (231); el coro de la Andromaca, v. 465, str. 1, rechazaba ya la posibilidad del amor doble:
*“Nunca aprobaré amores dobles para los maridos...”. Otros antecedentes en la novela de Quereas y Ca-
lirroe apunta A. F. Sabot, Ovide, poéte de I'amour dans ses oeuvres de jeunesse: Amores, Héroides,
Ars Amatoria, Remedia Amoris, De Medicamine Faciei Femineae, Ophrys, 1976, pp. 416-417.

¢ Lleva el nimero 387 en la edicién de Blecua. La nota introductoria aclara: “Admitta el Enthusias-
mo de algunos mui Poetas, terminos aqui, que, como de Philosophia, no son capaces de su Furor, i Em-
pedocles los calificé en los Griegos, i Lucrecio en los Latinos”. Comienza con la estancia siguiente:
“Qvien nueua Sciencia, I Arte / Quiere saber, aprendera la mia; / Nueva Philosophia, / Que no puede
aprenderse en otra parte. / En mi pecho el Amor que me lastima, / Lee de dolor la Cathreda de Prima.”

* Vid. la edicién de este Cancionero publicado por Francisco Martin Grajales, Valencia, 1906, Se-
gunda Parte, extractado de sus actas, p. 48. W. F. King, por su parte, menciona el predominio de los
motivos amorosos y mitolégicos, tratados en tono generalmente festivo en numerosas academias de la
época: Prosa novelistica y academias literarias en el siglo XVII, Madrid, Anejos de BRAE, 1963; vid.
asimismo, el estudio de José Sanchez, Academias literarias del Siglo de Oro espafiol, Madrid, Gredos,
1961, ademds de los trabajos de Aurora Egido sobre el tema, por ejemplo: “Las academias literarias za-
ragozanas del siglo XVII”, en La literatura en Aragon, de M. Alvar y AA.VV.,, Zaragoza, 1985.
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MV S A 1V, 211

Philo/evlis con queintenta probar , que a un mifie
tiempo puede un [ugcto amar a dos.

Queliion cs muilicigada en l2 Efcuela de el Amor, Sicfto
tea pofsible: Delos Antiguos no fe quienlodifpuce; quicn
lorefiera execurado , i obferve ioenotraedad Scriprores
Griegos, 1 Larinos, i que conexemplos lo procuraronve-
rifcar, fiecndo eftos neceflariamente los argumentos mas
efhicaces, que lapofibilidad podrian convencer. Nobro aqui
a Elte, 0 al Grro, por no dexar tanaiuna efta golofina a la
Juventud cftudiofa, Alceo, unode los nueve Poctas Lyri-
cos, affirma, Que a el lepaflaba anfi con dos abenrajidas
Hermofuras, Pecro calificatorpamente efladivilsiondefu
aileCo, femejandola a 1a deuncoching, que tiene unabel-
lotaenlaboca, i anfiofo defea otra que tiene vecina. Pe-
ro Appuleio con mas pulideca lo refiere de fu pafsion a-
morof en un Epigrima Latino de fu Apologia, efcrico 2
dos fugetos, a quien amaba juntamente, en donde con-
cluie piiiendo a ambos, Que elecfté anfi en el animo de
cada uno delos dos,como 12 tiene a fi mifmo cada uno:

.pero queel tendra en fi a ambas cauflas de fu amor , co-
o ¢l tiene a fus dos ojos mifinos, Ovidio la Elegia X.
de el Lib- IX.delos Ameres toda laoccupa, enperfuadic
a2 un amigo (uio, que a unmifinotiempo ardia endos la-
mas amante; contradiciendole fucngaiio, con quelehabia
aflegurado, que no era pofsible. Propercio figne el pro-
prio argunicnto en la Elegia X X11, deel :Lib.II, Pero
a Mcleagro, Epigrammatario .Griego, dos ia pocas le pa-
recian; detres fe quexa, que adolece fu voluntad, Habsen-
dele el Amorhersdo comtres [actas, como fi¢wVierastres Co-
vapencs, Libr. 1, _anrhel, Cap, XXVII, Bafte enpero
ahora efta digrefsion, i oigamos ia prevenidos, como dif-
curre Nucfteo Poera,

Efa incralduccion reniadifpuefta 2 efte Soneto, quando que-
ricndola llevar a la Emiprenta, para que fe dicfle lucgo 2
Ia cftampa , fuccedio lecrla, por comunicarle o, caficon
fingularidad, muchas vezes mis efcricos, el mui noble Ca-
atlero, el Abbad Don Martin dela Farina, i Madrigal,

Dds Ca-

Comentario de Ldpez de Salas.
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212 XRATO,

Capetlan d: Honor de fu Mageftad ; gue aunque naturat
de Sicilia bot, de nnedea Caltiltaes ortundo, comalo ve-

ritica ¢l apoellido. A cuianoblega junca anii ta ccndicion

feeuperofn delas Lenguas, como Ia do&eina de muchas

Avtes,en que feexercica, Bimifino puesmeadvictio Ine-

£o de un Ep‘.grmnm;\ mni aPPortune, gue enifc otros con

nombre de Agathias Scholaftico, citaba al fin de un Ma-

nufcripro Gritgo Je varisas Ghras, muchas no tinpreflas

haftaahora, Viendole al punto ambos , le hallamos tan -
clerante, b dr ingenioly concepso , que 2 mi me movio a.
volverle en eltas dos (1aiucillas Cattellanas, que nohardn,
defagonelcuchadas aqui,

gutlilsd es el Amor; O Arsor! queeftuapinionfizay.
gueenexcefoa > almaoffele,, vienhosme enferias, & quien:
Cemns el Frivgiel calor” Fuergas, que 4 Dos quiera biewng.
il (,'urrpu, que con ”.g“‘ I‘ueulc na ¢l Faverme oHigl»‘:
cAyui selay b il encicpde, . De vtra me pica ¢l Defdeny

XXXVILL. o

Q1 de cofas diverfas Ia Memoria
J Sc acuerda, i lo prefente, i lo patlado
Tuntos fa alividn, i la dan cuidadog
I en ella fon confines pena, i glorias.
I fial Encendimiento igual vidtoria
Conzede foreligible lo criado;
1 a nauellra libre Voluntad ¢s dado
Numerofa eleccion, i tranfitoria;
Amor, que no s potencia folumente,
Sino la ommipotencia padecida
De quanto fobre el fuclo vive, 1 fientes
Porqué con dos incendios unavida
No podra fulminar, fu luz ardiente
En dos diverfps Allros encendidag.

Soneto XXXVIII.
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presando la duda de que el amante pueda desdoblar su deseo en dos amadas. Dedu-
ce asi, que si el amante vive en la amada y, siendo su alma, la dnima, sélo puede
darse totalmente a un afecto. El argumento final recurre a la categoria magnirud de
la pasion; dice asi nuestro tratadista “un grande amore... consiste nell’ecceso, e
I’ecceso vuol uno” . Desde esta perspectiva, cobra atin mayor valor el desafio po-
ético quevediano de probar la proposicién contraria; “oigamos ia prevenidos, como
discurre Nuestro Poeta”, concluye, no sin entusiasmo, Gonzdlez de Salas. En cam-
bio, no hace hincapié en el hecho de que estas excepciones a las normas elegiacas
procedieran de la imitacién de los epigramas de la Antologia Griega que modela-
ban la pasién de un poeta por otros sujetos masculinos, como es el caso de Apule-
yo. En otros epigramas griegos el poeta vacilaba, a veces, entre su amor por dos
mujeres y por un joven, variantes que Ovidio y Propercio habfan adaptado ya al
amor heterosexual.

(Cudles son, pues, las fuentes cldsicas que Quevedo reelabora en estos dos so-
netos, segin Gonzdlez de Salas? Tres autores latinos: Apuleyo, Ovidio y Propercio
y tres griegos: Alceo, Meleagro y Agathias Scholastico. Las fuentes latinas son de
facil identificacion. La referencia a Apuleyo remite, en efecto, a Apulei Apologia
siue pro se de magia liber, 0 como se denominaba en las ediciones del XVI que
Quevedo conocia: L. Apvieii Apologiae sive defensionis mageiae apud Claudium
Max. Procons., es decir, a un discurso de autodefensa contra acusaciones de magia
y précticas inmorales, que Apuleyo pronuncié, probablemente, entre los afios 156
y 158, y con el que consiguid ser exonerado. En una extensa seccién en la que de-
fiende el cardcter convencional de la poesia amatoria, Apuleyo recita este epigra-
ma que habia compuesto, imitando otros de la Antologia griega, para demostrar
que su recreacion del amor por dos mancebos no lo definfa biogrdficamente sino
que se situaba en una prestigiosa tradicion literaria grecorromana a la que, como €l
mismo escribe, “ut sciant me eorum non pigere”, no le avergonzaba unirse.

Las obras de Apuleyo circularon en el Renacimiento en varias ediciones, a
partir de la impresa en Venecia en 1493 por Philippus Pinzius Mantuanus. Una
de las mas conocidas, fue probablemente la aldina, publicada enVenecia en 1521"".
Se incluian en esta edicion las Metamorphoseos, la Apologia, y otras obras au-
ténticas o atribuidas, como su supuesta traduccién del Asclepius Hermetis Tris-
megisti Dialogus. No seria improbable que Quevedo hubiera manejado esta edi-
cion, ya que en su Homilia de la Santisima Trinidad menciona a Apuleyo en un

" Vid. Flaminio Nobili, Il trattato dell’amor humano, Lucca, 1567, edicién fasimile, con le postille
autografe di Torguato Tasso, Roma, Ermanno Loescher, 1985, f. 53, “Dell’ufficio dello Amante...”:
“Solo qui si protrebbe dubitare se pill persone ad un tempo si possano amare. Ma, se d'un grande amore
favelliamo, questi consiste nell’eccesso, e I’ecceso vuol uno,...” Para el estudio de la creacién poética
en los sonetos autégrafos de Quevedo conservados en el ejemplar que poseyé del Trattato, vid. James
O. Crosby, En torno a la poesia de Quevedo, Madrid, Castalia, 1967.

" L’APVLEII Metamorphoseos, sirve lusus Asini libri X1,
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pasaje en el que cita inmediatamente después a Trimegisto *. Gonzdlez de Salas
parafrasea, siguiendo de cerca, el epigrama de Apuleyo, pero sin transcribirlo li-
teralmente:

et Critias mea delicia est et salva, Charine,

pars in amore meo, vita tibi remanet;

ne metuas; nam me ignis et ignis torreat ut uult,
hasce duas flammas, dum potiar, patiar.

hoc modo sim vobis, unus sibi quisque quod ipse est;
hoc mihi uos eritis, quod duo sunt oculi'.

Omite, en particular, los nombres propios, masculinos, de los dos destinatarios:
Critias y Charinus. Pero su resumen permitia reconocer al lector de su época la
imagen tdpica central que Quevedo imitard, como veremos, en el soneto XXX VIII:
las dos llamas del amor, que con una hipérbole frecuente en el sistema de Queve-
do, generaron, por metédfora, el sustantivo incendios.

El segundo texto mencionado es de Ovidio. El breve resumen de la elegia X
del segundo libro de los Amores ofrece lo que debe haber sido la fuente mds cono-
cida del motivo en el XVIIL. En efecto, los Amores tuvieron amplia difusién en Eu-
ropa a partir de las primeras ediciones aldinas de 1502 y 1503, descritas y estudia-
das, desde el siglo XIX, por los Renouard "*. Se imprimian, generalmente, en edi-
ciones conjuntas de la obra ovidiana. La aldina de 1502, que he consultado,
contenia las Heroidum Epistolae, los Amores, el De arte amandi, de Remedio
amoris, y las Medicamine faciei. La edicion de 1629 de Daniel Heinsius, en tres
tomos, basada en la de Escaligero, reunia en el I, las Heroidum Epistolae, Amo-
rum, De arte amandi, de Remedio Amoris, De medicamina faciei feminae, Nux 'y
el Fragmentum Halieiuticon, en el segundo, las Metamorphoseon y en el 111, Fas-

"> Descrita por A. A. Renouard, Annales de I'Imprimerie des Alde, ou Histoire des trois Manuce, Pa-
ris, 1834, p. 91: L. APVLEII Metamorphoseos, siue lusus Asini libri XI. Floridori 1lll. De Deo Socratis
1. De philosophiae 1. Asclepius Trimegisti Dialogus eodé Apuleio interprete. Eiusdem apuleij liber de
Dogmatis Platonicis. Eiusdé liber de Mundo, qué magna ex parte ex lib. Aristotelis eiusdé argumenti in
latinum traducit, & Apologiae 11. Isagogicus Liber Platonicae philosophiae per Alcinoi philosophum,
graece impresus. Venetiis, & mense Majo MDXXI. in 8. Vid. el pasaje referido de la Homilia, en la edi-
cién de Fernadndez Guerra, BAE, 48, Madrid, 1859, p. 353b: “Dice Orfeo, referido por Apuleyo: Jupiter
et mas est, estque idem nympha perennis. ‘Dios es varén, y €l mismo es ninfa perenne’... Esto y lo que se
lee en Trimegisto, son enigmas en que la conjetura curiosa 6 halla 6 inventa semblantes que aluden 4 este
misterio”.

"* Vid. la edicién moderna de la Apologia, Oxford, 1914, par’9, 22-29. En la edici6n aldina de 1521,
el primer verso del epigrama presenta dos variantes: delitia y Charinae.

"“ Vid., por ejemplo, A.A. Renoaurd, Annales de I'Imprimerie des Aldes, ou Histoire des trois Manu-
ce, Paris, 1834, 3. ed. y P. Renoaurd, Répertoire des Imprimeurs Parisiens, libraires, fondeurs de ca-
ractéres, et correcteurs d'imprimerie depuis [’introduction de I'Imprimerie & Paris (1470) jusqu’ a la fin
du seiziéme siécle y del mismo Philippe Renouard, Bibliographie des Editions de Simon de colines,
1520-1546, Paris, 1984.
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MY SA IV, 213

Vorifica bt Sentencie dearriba en dos aflcflot fuios.

S ANIX Al vez fe ve Ia nave negra, i corva
A Entre Aquilon, i el Euro combatida;-
¥ I quanto mas de el uno es impelida,
LI otro con adverfo mar la eftorva.
Dec elle la fana de {u frente torva
La enville, aquel la celma, i fufpendida:
‘Teme la gabia vela mal regida,
La quilla Euripo, que voraz la forva..
No dc otra fuerte entre Rofalba, i Flora;).
En naufrzgio amorofo diftraido,
Ardicate ¢l coragon fufpira, i loral
En dos afleftos peno dividido,
1 una hermofura efpera vencedora,
Que dos triumphos alcance. de un vencido)

wAniory que fin desenerf¢ en el affeldo Senfitivo, paffa
&l Inteleliual.

YL, I‘/Andomc, ai Fabio, que la amafe Floray.
> I que no la quificfle; i mi cuidado, -
Obcdiente, i contufo, 1 mancillado, -

Sin defearla, fu bellega adora, '
Lo que ¢l humano aftecto fiente, i llora,
Geva el enrendimiento, amartelado
Dec of efpirita cierno, encarcelado
L ol (Jaoltro moral, que le atheforay.
Ao, o conccer virtud ardiente;
Oreever,y esvoluntad lntere(lada,
Godlzra, 1 defeortés caducamente.
Ll Crcrpo es derra, 1o ferd, i fue nada;
D¢ Lios procede a eternidad la mente,!

Erang amaace fol de cterna ?Ju;ldar
Soneto XXXIX.
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torum, De tristibus, De ponto, in Ibin . Quevedo podia haber conocido esta edi-
cién de Heinsius, uno de los Critici de la nueva generacién de fil6logos del XVII.
En todo caso, la disposicion de los textos amatorios no innova demasiado el orde-
namiento de las ediciones conjuntas del XVI. De una de estas ediciones italianas
o francesas, o de la de Heinsius, debe haber sido el ejemplar que posefa en su bi-
blioteca y que figura en el inventario de Maldonado, sin identificacion precisa,
como: “Obide Nasonis, Epistole”, ya que, en efecto, la primer obra de la colec-
cioén es las Heroidum epistolae . Estos textos amorosos ovidianos fueron funda-
cionales en la representacion de las relaciones amorosas en la época y Quevedo
los imita consistentemente . De la elegia 10 del libro II proceden, pues: 1. la afir-
macién del v.12, del soneto XXXIX:

En dos affectos peno dividido

que reelabora el v.10 de la fuente:

Dividuumque tenent alter et alter amor.

y 2. los cuartetos iniciales de este soneto, construidos como amplificatio poética
del verso 11 de esta misma elegia:

Errant ut ventis discordibus acta phaselos
completado luego en la queja retérica a Venus Erycina, del v. 13:

quid folia arboribus, quid pleno sidera caelo,
in freta collectas alta quid addis aquas?

Gonzilez de Salas recuerda el tema central de esta elegia, tal como lo cifraba el
epigrafe de la edicién de Heinsius, que no aparece, por supuesto, en las ediciones

1* He consultado el ejemplar que se encuentra en la New York Public Library: PVB: / OVIDII NASO-
NIS / OPERA. / DANIEL HEINSIUS / textum recensuit. / Accedunt / Breves Notae / ex collatione codd. /
SCALIGERI et Palatinis / iani grvteri. // LVGD. BATAVORUM. / Ex officina Elzeviriana / Anno 1629.

% F.R.C. Maldonado, “Algunos datos sobre la biblioteca de Quevedo”, en Homenaje a Rodriguez-
Mo#ino, Madrid, Castalia, 1975, pp. 414 y 423.

'” La frecuentaci6n de los textos ovidianos se iniciaba muy tempranamente, en la lectura de fragmen-
tos escogidos que ofrecfan las antologias con las que se aprendfa latin en los colegios de Jesuitas, como
la Sylvae illustrium autorum qui ad usum collegiorum societatis lesu, selecti sunt, analizada aflos ha por
Michele Gendreau, en su tesis doctoral Héritage et création: Recherches sur ['humanisme de Quevedo,
Paris, 1975. He constatado la lista de fragmentos que contenia la Silva / Selectorum / ex veriis auctori-
bus, / iuxta ea quae leguntur pro singulis / classibus. / In scholis Collegii / Imperialis societatis Iesu. /
Anno 1639. / Cum privilegio / Matriti, / Ex typographia Regni./

Anterior Siguiente Buscar  Imprimir Inicio  indice



314 LA TRANSMISION RENACENTISTA DE POES{A GRECOLATINA

modernas mds corrientes: Ad Graecinum, quod eodem tempore duas amet. En
efecto, ésta se inicia con una queja del poeta a un amigo, Graecinus, quien negaba
la posibilidad de que pudiera amarse a dos muchachas simultineamente: “Tu mihi,
tu certe, memini, Graecine, negabas / Uno posse aliquem tempore amare duas;”
Nuestro poeta, en cambio, afirma haber experimentado lo opuesto, ya que “a un
mismo tiempo ardia en dos llamas amante”. Ni Gonzalez de Salas ni Quevedo, en
cambio, recogen el final de esta elegia, en el que el poeta declara su voluntad de
servir a ambas amadas, aunque muera en el intento '®. La imitacién de Quevedo
modifica, ademds, el significado que el motivo tenia en la elegia de Ovidio: la ima-
gen del amante que prefiere morir en los transportes amorosos con dos amadas, an-
tes que vivir sin amor, se ha transformado en la figura de un sujeto masculino inac-
tivo, que sufre dos excesos, en términos de Nobili, sin poder decidir a quién esco-
gerd finalmente.

Gonzélez de Salas no se detiene en el comentario de la elegia II, 22 de Proper-
cio, “Scis here mi multas pariter placuisse puellas:/ scis mihi, Demophoon, multa
venire mala.”, ya que Quevedo no la imita directamente en estos sonetos, aunque si
en otros muchos de la musa Erato. Quevedo debe haberla leido en las ediciones
conjuntas de Catulo, Tibulo y Propercio, que circularon en la época. En la aldina
de 1515, cuyo texto fue reimpreso numerosas veces, esta elegia A Demophontem,
aparece impresa sin numeracion entre las del libro II, con un texto que tiene cuatro
disticos elegiacos mds del que ofrecen nuestras ediciones actuales, de 42 versos .
Como en Ovidio, la clave erdtica del poema de Propercio es construir la figura de
un amante vigoroso, que no puede sustraerse al poder de la pasién y que encarece
su virilidad en la lucha del amor, compardndose con Aquiles y Héctor. Propercio
escogié dos imdgenes paralelas para justificar, en los versos finales (41-42), 1a po-
sibilidad del doble amor: dos cables sostienen mejor a un navio y la madre ansiosa,
si cria gemelos, se siente mds segura.

nam melius duo defendunt retinacula navim,
tutius et geminos anxia mater alit.

"* Vid. la elegia X, del libro 11, en la ed. cit. de Heinsius, de 1629, pp. 166-167; compérese con el
texto de la edicién anotada de Paul Brandt, P. Ovidi Nasonis Amorum Libri Tres, Hildesheim, Ge-
org Olms Verlagsbuchhandlung, 1963, pp. 112-114. Para un estudio de las obras amorosas tempra-
nas de Ovidio, véase A. F. Sabot, Ovide, poéte de I’amour dans ses oeuvres de jeunesse: Amores,
Héroides, Ars Amatoria, Remedia Amoris, De Medicamine Faciei Feminae, Ophrys, 1976, pp. 414
y ss.

" Vid. CATVLLUS, TIBVLLUS, PROPERTIUS, en la portada, con el emblema del 4ncora y el delfin.
El colofén reza: VENETIIS IN AEDIBUS ALDI, ET / ANDREAE SOCERI MENSE / MARTIO
M.D.XV. He consultado el ejemplar que existe en la New York Public Library. Compdrese con los tex-
tos de ediciones modernas como la anotada por Max Rothstein, Die Elegien des Sextus Propertius, Ber-
lin, 1924, tomo I, pp. 345-350.
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Analégicamente, el amante declara que con dos amadas, nunca se sentird solo,
ya que si una lo rechaza, la otra estard dispuesta a recibirlo.

sic etiam nobis una puella parum est.
altera me cupidis teneat foveatque lacertis,
altera si quando non sinit esse locum;

aut si forte irata meo sit facta ministro,

ut sciat esse aliam, quae velit esse mea!

Las fuentes griegas que cita Gonzdlez de Salas son, en cambio, mds dificiles de
identificar. La referencia anecddtica final demuestra el papel importante que cumplia
todavia el manuscrito en la difusién de la literatura griega, mientras hace presentes las
circunstancias precisas de la impresién del Parnaso. Como recordaba el primer bi6-
grafo de Quevedo, Paolo Tarsia, el Abad Martin de la Farina y Madrigal fue también
amigo de nuestro poeta, quien lo cita y le rinde homenaje en la nota preliminar al
Marco Bruto®. A instancias del Abad, Gonzalez de Salas habria leido en un manus-
crito de varias obras griegas, algunas inéditas, un epigrama atribuido a Agathias Scho-
lastico, que tradujo él mismo en quintillas. El Ciclo de Agatias, escritor de la época de
Justiniano, constituye un grupo importante entre los mini-florilegios que se unieron
luego en la estructuracion de la Antologia griega y, en efecto, éste fue autor de algu-
nos epigramas amorosos. Sin embargo, ni en la Antologia ni en ediciones modernas
de la obra de Agathias, parece hallarse el epigrama que pudiera ser ¢l texto base de las
quintillas de Gonzalez de Salas?'. Tampoco lo he podido localizar en una breve colec-
cién de epigramas de Agathias, incluida al final de la edicién bilingtie de su De Impe-
rio et rebus gestis lustiniani Imperatore, donde se public6, en cambio, otro poema su-
yo sobre el doble amor, traducido al latin por Escaligero. No serd sencillo identificar

* Cfr. Marco Bruto, ed. de A. Femandez Guerra, Madrid, 1946, BAE, t. XXIII, p. 131: acerca de la me-
dalla de Bruto, con la cual se compuso la anteportada de la edicién original, y que le habia dado el Abad, dice
Quevedo: “Esta moneda, preciosisima por su antigiiedad, me dio el abad don Martin la Farina de Madrigal,
capelldn de honor de su majestad, nobilisimo caballero siciliano. Esto debe a sus ilustres ascendientes. Lo
que le debemos los que en Espaiia le comunicamos, son estudios muy felices, con verdadero conocimiento y
uso provechoso de las lenguas griega y latina, de que sus obras, detenidas en su modestia, ser4n mds venera-
ble testimonio.” Hay datos biogréficos y bibliogréficos de este Abad en la Biblioteca Sicula, de Antonino
Mongitore, Panormi, 1714, y en la Bibliographia siciliana, de Giuseppe Maria Mira, Palermo, 1875.

2 Vid. Averil Cameron, Agathias, Oxford: Clarendon Press, 1970, sobre el editor del Ciclo, poeta
epigramético él mismo y la edicién moderna y anotada de 100 epigramas que compuso y aparecen en la
AG, Agazia Scholastico, Epigrammi, Testo, traduzione e commento a cura di Giovanni Viansino, Mila-
no, Luigi Trevisini, 1967.

2 Agathiae, / Historici et Poetae eximii, / de / Imperio et rebus gestis / lustiniani / Imperatoris, Libri quin-
que / Graecé nunguam antehac editi. / Ex Bibliotheca et Interpretatione / Bonaventurae Vulcanii. / cum notis
eiusdem. / Accesserunt eiusdem Agathiae epigrammata Grace. / Lugduni Batavorum, / ex officina Plantiniana,
/ apud Franciscurn Raphelengium. / 1594. La traduccién al latin del epigrama LXXII reza: “Forte duas inter
solus mediusque iacebam, / Itlam ardebam, hanc non laedere certus eram. / Meque trahebat amans: ego fura-
bundus at isti / Non totis labris oscula parca dabam: / Alterius fallens ardores scilicet, eius / Discidii causas ae-
mula verba timens. / Ingemui, dixique simul, Fortassis amari / Undique supplicium par, et amare mihi est./ "
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este manuscrito entre los cddices griegos conservados en bibliotecas publicas y parti-
culares, que ha descrito don Gregorio de Andrés*. A mediados del X VII deben haber
circulado muchos manuscritos, como el referido por Gonzélez de Salas. Gregorio de
Andrés, recuerda que alrededor de 1645, trabajaban varios copistas griegos en Espafia,
reproduciendo textos de obras aiin inéditas, y que hoy se conservan, por ejemplo, en
el ms. 4558 de la BNM, al que, lamentablemente, no he tenido acceso todavia.

He podido resolver, en cambio, el problema que ofrecian las referencias a Alceo
y Meleagro. El primer epigrama, que representa al poeta, dividido entre dos ama-
das, como “el cochino que tiene una bellota en la boca” no figura, por cierto, entre
los fragmentos de Alceo que incluyen las ediciones modernas, la de J.M. Edmonds,
de la Lyra Graeca, o la mas reciente de David A. Campbell, Greek Lyric, en las que
leemos hoy lo que se ha conservado de este poeta antiguo que escribié en dialecto
edlico y florecié en los afios de la Olimpiada XLIII, es decir, 612-608 A.C.* Nue-
vamente, no se trata de un error de Gonzilez de Salas, sino de una caracteristica
cuestién de atribucién y transmisién de algunos fragmentos en el XVII. Lo he en-
contrado en la antologfa renacentista compilada por Henri Estienne, a la que indu-
dablemente se refiere Gonzdlez de Salas, cuando designa a Alceo como “uno de los
nueve Poetas Lyricos”, otro de los ejemplos de la tendencia cldsica y renacentista a
concebir nimeros perfectos de héroes famosos, como los conocidos “Nueve de la
fama” que citaba Don Quijote *, He consultado la tercera edicioén de este famoso
florilegio bilingiie, griego y latin, cuyo titulo completo reza: CARMINVM POETA-
RUM NOUEM, LYRICAE POESEOS PRINCIPUM FRAGMENTA. Alcaei, Anacre-
ontis, Sapphus, Baccylides, Stesichori, Simonidis, Ibyci, Alcmanis, Pindari*. El epi-
grama aparece en un conjunto de poemas transmitidos por Eustatio, un gramadtico
cristiano del siglo XII. La versién latina del mismo es la siguiente:

Sus glandem, aliam quidem habet,
aliam autem optat accipere:

Ego quoque puellam pulchram, aliam quidem
habeo, aliam autem cupio accipere.

 Gregorio de Andrés, El helenismo en Esparia en el siglo XVII, Madrid, FUE, 1976, p. 23, se refiere
a la desaparicién de muchos de ellos, como ocurrié con el ms. de texto tinico, robado de la biblioteca del
Conde-Duque de Olivares, en 1645, que habia comprado el Abad de la Farina, para regalarlo luego a la
Biblioteca Vaticana. Véanse ademds sus numerosos catdlogos de cddices griegos de la Real Academia de
la Historia, BRAH, 168, 1971, pp. 95-113, de la Biblioteca Nacional, del Escorial, y de academias parti-
culares: cfr. la bibliografia completa de los trabajos de Andrés en Julidn Martin Abad, Manuscritos de
Espafia. Guia de catdlogos impresos, Madrid, Arco Libros, 1989.

* Vid. Greek Lyric. I. Sappho, Alcaeus, ed. de David A. Campbell, Cambridge, Londres, 1982.

» Don Quijote de la Mancha, 1, cap. 5.

* Apud Henricus Stephanus, MDLXXXVI; cfr. las pp. 15 y ss. para la secuencia de poemas que pro-
ceden de Eustatio.
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Sin duda, no estaba totalmente descaminado Gonzélez de Salas cuando sefialo
que esta “‘division del affecto” del poeta estaba muy “torpemente calificada” y ello
nos dio la clave de que debia tratarse de un texto de transmision tardia y no acepta-
do hoy como auténtico.

Gonzilez de Salas comenta brevemente otra fuente griega: un epigrama de
Meleagro, que hoy relacionamos con los poemas de la Antologia griega que
constituyen los antecedentes directos del motivo del doble amor en la elegia
romana; en las ediciones actuales, pertenecen a los libros V y XII, este tltimo,
conocido con el nombre de la Musa Puerilis de Strato?. Los sonetos de Queve-
do, por ejemplo, estdn conectados con poemas como el epigrama XII, 91 de
Polystrato, que se inicia con la oracién; “Un doble amor consume un corazén”
y con el XII, 88, anénimo, que comienza: “Dos amores, que descendieron so-
bre mf como la tempestad, me consumen Eumacho, prendido, como estoy, en-
tre dos pasiones furiosas.” No hace falta insistir en que Quevedo conocia muy
bien la poesia epigramética griega, que imita con frecuencia en su obra. La di-
fusién de la Antologia griega en el Renacimiento fue muy extensa y se ha his-
toriado ya su presencia en la obra de Hurtado de Mendoza, de Villegas y de
Lope, entre otros autores aureos . Las selecciones del texto que circul$ en el
XVI, sin embargo, no coinciden totalmente con las actuales. Es bien sabido
que la coleccién pasé por diferentes etapas hasta llegar a la forma en la que la
leemos hoy ®. Quevedo y Gonzilez de Salas pueden haber utilizado una de las
ediciones aldinas de la Antologia, a la que refiere la indicacion del Parnaso:
Libr. I... Cap. XXVII. En todo caso, la cita no corresponde a la divisién en li-
bros de las ediciones modernas de la Anrologia, sino a la de la coleccién com-
pilada por Maximo Planudes, o Anthologia Planudea, que fue la editada, gene-
ralmente, en el XVI, con un doble titulo en griego y en latin: Anthologia diap-
hdéron epigrdmmaton palaion o Florilegium diuersorum epigrammatum
veterum. Esta debe ser, evidentemente, la obra no identificada por Maldonado,

¥ Vid., por ejemplo, Antologia Griega, X11, 127, 173, 91, 88 y 89; y en el libro V, que contiene la
mayorfa de los epigramas amorosos, los epigramas que llevan los nimeros 84, 232 y 269.

* Vid., el articulo de Irving Rothberg, “Hurtado de Mendoza and the Greek Epigrams”, Hispanic
Review, XXVI, 1958, pp. 171-187. James Hutton ha estudiado la recepcién de la Antologia en Italia y
en Francia, puntualizando los tipos de imitacién que gener6 en el contexto humanista: The Greek An-
thology in Italy to the Year 1980, Ithaca, Cornell, 1935 y The Greek Anthology in France, Ithaca, Cor-
nell, 1946.

® Las antologfas iniciales de Meleagro, Felipe de Tesalénica, Diogeniano, Strato y Agathfias,
fueron recogidas en el siglo IX por Constantino Cefalas; de alrededor de 980 data la conocida Ant-
hologia Palatina, que es una versién revisada y aumentada de la de Cephalas, en 15 libros. En
1301, Méximo Planudes compil6 otra coleccidn diferente de la Palatina, que es la que difundieron
los humanistas bizantinos en el siglo XV. Esta iltima constituyé el texto base de la primera edi-
cién de 1494, y de las subsiguientes en el siglo XVI: ¢fr. Hutton, The Greek Anthology in Italy, cit.,
pp. 9-10.
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que aparece en el inventario de la biblioteca de Quevedo con el titulo latino de
dichas ediciones, abreviado: Florilegium diversorum™.

En efecto, en la aldina, de 1504, reimpresa, por ejemplo, en 1521 y en 1551,
que ofrece s6lo el texto griego de la Antologia, encontramos un indice temético
de la ordenacidn en kephalaia o capitulos, dispuesto en orden alfabético, sin nu-
meracion, pero el primer epigrama de la seccién que corresponderia al nimero
26, Eis érota es el poema de Meleagro que sefialaba Gonzdlez de Salas’'. En
otras ediciones posteriores que he consultado, que reproducen asimismo la orde-
nacién en siete libros, divididos en capitulos, de Planudes, la seccién de epigra-
mas amorosos corresponde, efectivamente, al nimero XXVII, de un libro I**. En
la Palatina, el texto de Meleagro se encuentra en el libro IX,16, a pesar de ser de
tema amoroso:

Tpiooai pév X&pies, Tpeis 8¢ yAukutaplevor "Wpat,
Tpeis 8 &ue OnAvpaveis oioToPorolor TToébor

B Yap tTo1 Tpia Téa katipioevt dos &pa péAAwY
ouyi piov Tpwoelv, Tpeis 8’ &v épol kpadias.”

Sonetos y notas nos muestran a un poeta y a un editor humanistas, que estaban
compenetrados de las corrientes filolégicas y literarias de la primera mitad del
XVII. Quevedo construye en ellos un argumento retdrico y dialéctico para probar
la verdad de un motivo cldsico, que se ley6 en el contexto de las disquisiciones so-
bre la representacién del amor. Estos poemas dialogan, pues, con obras como La
Dorotea, de 1632, en la que, no sin ironia, Lope racionalizé una historia autobio-
gréfica recreando el esquema del proceso de enamoramiento y desamor que habia
trazado la tradicién elegiaca clésica, Ovidio, en particular, como en la epistola que

* Cfr. el articulo de Maldonado ya citado, p. 415; se trata del libro que lleva el nimero 71 de su in-
ventario: Florilejio dibersorum.

' He consultado un ejemplar de esta edicién de 1504 en la Public Library de Nueva York: la portada
lleva el titulo en latin: Florilegium Diversorum / epigrammatum in / septem libros, el emblema del dnco-
ra y delfin del editor Aldus, y luego el titulo en griego: Anthologia diaphoron epigramdton... Lugar y fe-
cha de publicacién aparecen en el colofén: Venetiis, in aedibus Aldi, mense Novembri MDIIIL

 Véase, por ejemplo, la ANTHOLOGIAE / SEV / EPIGRAMMA- / TVM GRAECO- / RUM LIBER
1. / Ad vsum Scholarum hoc mo- / do seorsim excusus. /, el emblema de la Sociedad de Jests, Coloniae
Agrippinae / In Officina Birckmanica, Sumtibus / Amoldi Mylij / 1598, en la que, sin embargo, ésta
aparece suprimida y sélo indicada con un asterisco, entre la 26 y la 28, como es de esperar en una edi-
cién ad usum Delphini, preparada para los Colegios de Jesuitas.

3 Reproduzco el texto establecido por A.S.F. Gow y D.L. Page, The Greek Anthology, Hellenistic
Epigrams, Cambridge, 1965, tomo I, p. 236. Cfr., asimismo, el tomo I, de los comentarios, p. 648, para
una explicacién del orden en el que aparece en la Palatina.
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canta Jacinto, en El peregrino en su patria, se hacfa eco del motivo del doble
amor, negando su validez ™.

El soneto XXXVIII plantea asi, en el plano tedrico, es decir, filosdfico y filo-
grafico, la proposicion légico-poética de que se pueda amar a mds de una mujer.
Quevedo escogid la estructura de un perfodo hipotético, en el que la prétasis reco-
ge tres axiomas sobre las facultades o potencias del alma: memoria, entendimiento
y voluntad. El primer terceto desarrolla la apédosis, basada en un concepto logico,
que juega con la relacion potencia-omnipotencia; el amor como fuerza que sobre-
coge al enamorado, sin que €ste pueda librarse de su poder, es la definicién tépica,
de raigambre elegiaca, a la que ya aludia Propercio en el poema citado. Como en
Propercio, toda definicién conduce a una pregunta: la oracion interrogativa del ul-
timo terceto, que contiene la imitacién del motivo, en la forma que asumia en los
epigramas griegos, imitados a su vez por Apuleyo: Eros, con un cultismo, fulmina
al enamorado, una vida, con dos flammae, incendios, provocados por dos astros,
dos amadas, palabra de tradicién petrarquista, de uso reiterado en la poesia amoro-
sa urea.”

El soneto XXXIX presenta el exemplum que confirmard la proposicion l6gica
ya desarrollada: es uno de los “particulares de... enamorados”, en términos del edi-
tor de Quevedo. El caso del poeta-amante que vivié la experiencia del doble amor,
y que hoy tendemos a leer como expresion de una vivencia auténtica. Los cuartetos
se construyen en la amplificacién retérica de los versos de los Amores, ya citados,
11,10, 9-10: el amante como barco que naufraga en la tormenta. El primer terceto
asimila el topos a la metdfora, también lexicalizada en el discurso poético, del nau-
fragio amoroso, que tuvo amplia representacion en la poesia y en la tradicién em-
blemdtica, en Vaenius, por ejemplo™. El segundo terceto imita el verso II,10,10 de
la elegia de Ovidio. Los versos finales operan la transformacion de la declaracién
del poder viril del amante ovidiano, en la queja del amante de la poesia durea, que
sufre, vencido, por la omnipotencia de Eros. Su amada, en cambio, ruega por dos

* Vid. la epistola “Serrana hermosa, que de nieve helada”, que desarrolla el motivo en los vv. 142-
192; Jacinto admite que Flora lo solicita, pero declara su firmeza en rechazarla. “En tanto que mi espiri-
tu siguiere / el cuerpo que tus brazos estimaron, / nadie los mios ocupar espera; /... Td conoces, Lucin-
da, mi firmeza...” En Poesia selecta, ed. de A. Carrefio, Madrid, Catedra, 1984, p. 228 y ss.

* Para la estructura de la definicion poética, segun las normas dialécticas y retéricas, vid. Smith, ob.
cit., pp. 95 y ss.

* Cfr. Amorum emblemata, emblemas 47 6 122, donde Cupido aparece como navegante, con fuen-
tes en la Antologia griega, X1, 156 y 157, en Ovidio, Amores, 11, 4, 7-8, 11,9, 31-32; Propercio, 11, 35,
23-4; en Géngora encontramos también ejemplos: cfr. su poema 247, v. 11: “que el mar de amor tuvie-
ron por seguro” (en Obras completas, ed. de J. e 1. Millé y Giménez, Madrid, Aguilar). Quevedo, por su
parte, reelabora el topos en su soneto 454: “Ndufrago amante y peregrino / que en borrasca de amor por
Lisis...”; vid. Paul Julian Smith, Quevedo on Parnassus. Allusive Context and Literary Theory in the
Love Lyric, Cambridge, MHRA, 1987, pp. 126 y ss. para otras fuentes intermedias en el Canzoniere de
Petrarca: 73, 46-51, 151, 1-4, 177, 17, y 1a m4s conocida, su soneto 189.
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triunfos sucesivos: el del amor, y el suyo sobre su rival. La tradicidn elegiaca se re-
semantiza asf en el recuerdo de la expresion del amante vencido de Boscdn, del
amante rendido de Garcilaso, quien espera en tierra la espada que probard la omni-
potencia del amor.”

En su disertacién sobre la poesia amorosa de Quevedo, Gonzdlez de Salas afir-
maba que no habia “de entrar a las Speculativas Questiones de el Amor, i a aquellos
Entes suios phantasticos, 1 imperceptibles al sentido; platicados dignamente en las
Inteligencias de Platon, i en la divinidad de los Palacios: i no sé si percebidos algunas
vez, i executados, en la que pura sea, incorrupta, i delgada region de Enamorado Spi-
ritu, instando pues en la existencia de un Amor Duende, escuchado mucho en las
consejas de los Dialogos, i de los Versos; pero por ventura no tanto en la experiencia
Physica, i verdadera. (p. 255)”. No sin un dejo de ironfa y distancia, el editor de Que-
vedo recuerda en estas lineas cuéles eran las convenciones del discurso poético 4u-
reo. Los textos filosdficos, como los Didlogos de amor, de Ledn Hebreo, o literarios,
habian construido un modelo de las relaciones amorosas segtn el cual un sujeto poé-
tico masculino discurria sobre la naturaleza de la pasidn, su alcance, sus afectos; Au-
toridades define afecto como “Passion del alma, en fuerza de la qual se excita un in-
terior movimiento, con que nos inclinamos a amar o aborrecer, a tener compassion y
misericordia, a la ira, a la venganza...”. Las disquisiciones poéticas sobre el alcance y
las propiedades de esta pasion del alma, por lo tanto, no exigfan su verificacién en el
ambito de las experiencias personales, sino que se mantenian en el plano de la dialéc-
tica y de la retdrica, unidas ya en los manuales ramistas de finales del XVI. Quevedo,
poeta del amor, lo define y prueba sus causas y efectos, mediante la formulacién de
proposiciones I6gico-retdricas o entimemas y exempla, que alternan universales poé-
ticos con particulares de un sujeto enamorado, cuya representacion parte de la imita-
cién de fuentes y figuras mitoldgicas o literarias consagradas®.

LiA SCHWARTZ
Dartmouth College

¥ Vid. Garcilaso, soneto II, “En fin a vuestras manos he venido / ...mi vida no sé in que s’ha sosteni-
do / sino es en aver sido yo guardado / para que sélo en mi fuesse provado / quénto corta una’ spada en
un rendido”, en Obras completas con comentario, ed. de E. L. Rivers, Madrid, Castalia, 1974, en espe-
cial, pp. 68-69 para otras fuentes de este topos del ensafiamiento con el amante vencido, Boscan, por
ejemplo, ed. Riquer, p. 37, vv. 76-80: “Ya caido / estoy en tierra, vencido / y vos, sefiora, sin fe, / no me
tomdys a mercé, / sabiendo que stoy rendido.”

# Paul Julian Smith, ob. cit., ya ha reinterpretado la poesia amorosa de Quevedo en estos contextos
dialécticos y retéricos.
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En la VII edicién del Seminario Internacional Edad de Oro, sobre la literatura
oral, se debati6 la cuesti6n de si es, o no es, admisible hablar de la Comedia en tér-
minos de su “oralidad”. Para Alan Paterson', no cabia duda: “el teatro es un arte
escrito..., la representacion depende del texto escrito... La compleja organizacién
literaria de la comedia nueva hace imprescindible el texto escrito; si éste desapare-
ce, la transmision de la comedia queda interrumpida, tanto en su aspecto de género
visual, como en el de género oido... (p. 129) Un intento de encasillar el arte nuevo
entre los géneros a que se dedican los estudiosos de la oralidad resultaria estéril, a
no ser que se modificasen las definiciones normativas de la oralidad —hasta tergi-
versarlas—, con el propdsito de incluir en ellas los géneros dramdticos” (p. 132).

Paterson subraya, con toda razén, la importancia del libro impreso y del manus-
crito en la transmision de la comedia durea. Su articulo expresa, de modo.convin-
cente, la posicién antioralista con respecto a la Comedia. Si discrepo en algo con su
linea de argumentacion, es por su insistencia en oponer la comedia al teatro, la lite-
ratura a la representacion, lo escrito a lo oral, enfatizando los aspectos de la transmi-
sion en el sentido material, de textos escritos, a expensas de la transmision en el
sentido de “performance”, con lo cual privilegia la lectura de un texto por sobre la
recepcidn que las obras tuvieron cuando fueron representadas en los corrales.

Mis ideas sobre la Comedia y la oralidad se aproximan mds a las del medieva-
lista y oralista Paul Zumthor, para quien cualquier comunicacién poética “donde la
transmision y la recepcidn, por lo menos, estén a cargo de la voz y el oido...” debe
ser considerada oral y “cualquier variacién en las otras operaciones (produccion,
conservacién, repeticiéon) modulan esta oralidad fundamental’. Para Zumthor “El
teatro... constituye el modelo absoluto de toda poesia oral” (p. 41).

" *;Quién esta cancién te ha dado...?”, Edad de Oro, VI (Primavera 1988), 129-142.
* PAUL ZUMTHOR, Oral Poetry: An Introduction. Traducido al inglés por Kathryn Murphy-Judy.
Introduccion de Walter J. Ong (Minneapolis: University of Minnesota Press, 1990), p. 23.
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Al hablar hoy de transmision, recepcion y oralidad en conexion con la Comedia
lopesca, prefiero dejar a un lado la cuestion de la transmision de textos materiales, ya
sea en forma de manuscritos o de impresos, aunque coincido con Paterson en que la
representacion teatral o “performance” de una comedia depende del texto material.
Mi intencién es examinar la Comedia lopesca como medio de transmision (oral) de
las ideas sobre la poesia oral, y especificamente sobre el Romancero, que eran co-
rrientes en el Siglo de Oro. En efecto, Lope de Vega hizo de su Comedia el portavoz
de una serie de ideas topicas sobre el romance que, como propongo demostrar, facili-
taron la recepcion de una determinada visién (o versién) de la historia espafiola.

I. EL ROMANCERO Y LA ESTRUCTURACION DE LA CONCIENCIA HISTORICA EN EsPaNA

Del siglo XV al XVII, para gran nimero de espafioles —participes de una cul-
tura auditiva®— el Romancero, aun mds que la historiografia en prosa, sirvié de
agente de estructuracion de la conciencia histdrica, esto es, del consciente existir
como parte de una entidad colectiva dentro de un marco histérico-temporal deter-
minado. A través de los romances la historia de “Espafia”, desde la Edad Media
hasta el siglo XVII, se difundi6 no sélo entre los lectores de crénicas y relaciones
histéricas sino también entre el llamado “vulgo” iletrado.

Menéndez Pidal sostuvo siempre, a lo largo de su carrera, que el Romancero
habia heredado y continuado las dos funciones de los antiguos cantares de gesta, o
sea la poética y la historiografica. La funcién de ambos géneros era, ademds de en-
tretener a un publico determinado, diseminar informacién, informar a la comuni-
dad sobre sucesos de interés “‘pertenecientes sea al pasado remoto, sea al pasado
inmediato o al tiempo actual™.

Asi como la épica medieval habfa nutrido la Crdnica General y las subsiguien-
tes, a partir del siglo XV el Romancero nutrié las crénicas particulares y generales.
Los historiadores, entre ellos el Canciller Pérez de Ayala, Garibay, Gonzalez de
Oviedo y Mariana, aceptaban la historicidad de los romances, autorizando sus natra-
ciones con citas del Romancero. Gonzdlez de Oviedo, por ejemplo, en su Historia
general de las Indias escribe que “entre los que no leen, por los cantares saben que

estava el rey don Alonso en la noble ciudad de Sevilla,
y le vino al coragén de ir a cercar al Algezira.

> V. GODZICH Y N. SPADACCINI, “Popular Culture and Spanish Literary History” en Literature
Among Discourses, the Spanish Golden Age, eds. V. Godzich y N. Spadaccini, (Minneapolis: Univer-
sity of Minnesota Press, 1986), p. 47.

¢ R. MENENDEZ PIDAL, Romancero hispdnico (Hispano-portugués, americano y sefardi). Teo-
ria e historia (Madrid: Espasa-Calpe, 1953), L, p. 304.
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Assi lo dize un romance, y en la verdad assi fué ello, que desde Sevilla partié
el rey don Alonso onzeno quando la gand a veinte y ocho de margo de mill y tre-
zientos y quarenta y quatro afios; assi que ha ciento y ochenta y nueve afios que tu-
ra este cantar’™. Antonio de Herrera, contempordneo de Lope de Vega, refiriéndose
a los romances en su Discurso sobre las historias e historiadores esparioles, ase-
gura que aquellos eran una fuente importante de informacién sobre hechos heroi-
cos para los que no sabian leer: “En todas las naciones hubo el uso de la poesia y el
cantar las cosas luego que sucedian, y en la espariola, por la mucha ocupacién y
continuacién de la guerra, se acostumbré mucho, para que por medio de los cantos
que llaman romances, supiese el vulgo (que comunmente no usa de la historia) los
hechos famosos en la guerra, y la gente se inclinase a las armas..., y para que el
pueblo de mayor gana acudiese a los gastos de la guerra, que fue una maravillosa
razon de estado; y por esto quedaron los romances y cantares mas en la memoria, y
por ser verdaderos, al contrario de otras naciones™.

Lope de Vega, en varias de sus comedias, representa los romances tal como los
describe Herrera: como la expresion espontdnea y auténtica de la realidad hist6ri-
ca. Al igual que los historiadores de los siglos XV y X VI, autoriza sus versiones de
la historia espafiola con citas sacadas de los romances. Tal vez Lope, defensor del
romance como “poesia natural” en el prélogo a sus Rimas humanas, compartiera
sus ideas sobre los origenes de los romances. Sea éste el caso o no, al dramatizar la
génesis de un romance en una comedia Lope contribuye a la mitificacién del ro-
mance como la plasmacion poética, espontdnea y objetiva de la verdad histérica. Y
esta mitificacidn potencializa la aceptacién de la ideologia politica y social que in-
forma la representacién de los acontecimientos histéricos en la Comedia. La im-
portancia del Romancero para la Comedia no estriba, entonces, en el uso de los ro-
mances como fuentes o materia prima, ni en su insercién en forma de citas o alu-
siones en un determinado nimero de comedias, sino en su potencial para influir en
la formacion de una conciencia histérica comiin, estrechamente ligada a la ideolo-
gia expresada en la Comedia, en este caso la comedia lopesca. Lo que hace del Ro-
mancero el medio ideal para esto es precisamente el hecho de que sirvi6, desde los
siglos XV al XVII, de fuente principal de informacion histérica para un amplio
sector de la poblacién espaifiola. Lope, en efecto, perpetia y transmite, por medio

* Romancero hispdnico, 11, pp. 101-102. Al hacer la comparacién entre los romances y los areitos
de los indios del Nuevo Mundo, Oviedo observa que las dos formas poéticas tienen raices en el aconte-
cer histérico: “por otro romance se sabe que el rey don Sancho de Ledn, primero de tal nombre, embié a
llamar al conde Hern4dn Gongalez, su vassallo, para que fuesse a las cortes de Leon. Este rey don San-
cho... murio afio de Christo de nuevecientos y treinta y seis afios, por manera que ha mas de quinientos
y noventa y siete afios que dura este otro areyto o cantar en Espafia.” Cita en D. Catal4n, ed., Romance-
ro tradicional de las lenguas hispdnicas (Madrid: Gredos, 1963), II, p. 24.

* Ibid., p. 303 (subrayado anadido).
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del texto y de la representacién dramadtica, un mito previamente preparado: el del
romance como el conducto “natural” de la verdad histérica. Es, por consiguiente,
tanto el “transmisor” como el “productor” de mitos, en el sentido barthiano’.

II. HISTORIA Y POESIA EN EL ROMANCERO Y EN LA COMEDIA LOPESCA:
COETANEIDAD, ESPONTANEIDAD, Y (EL MITO DE LA) OBJETIVIDAD

Uno de los asuntos mds vigorosamente debatidos por los investigadores de los ro-
mances, sobre todo de los romances épicos y noticiosos, es el de la relacién que existe
entre un suceso histérico y el poema o poemas en que se canta. Se trata de si un ro-
mance se puede fechar a partir del suceso poetizado —basdndose el investigador en el
doble supuesto de que la funcién del romance fuera primordialmente informativa y
que éste fuera compuesto en seguida o poco después de que ocurrieran los hechos na-
rrados— o si el romance es principalmente una obra poética (artistica), compuesta en
algiin momento posterior y hasta, posiblemente, basada en alguna crénica®.

El principal (aunque no el tnico) exponente de la teoria de la coetaneidad® ha si-
do Menéndez Pidal. La nocién de la coetaneidad le ha servido de base para afirmar la
historicidad y el realismo caracteristicos de la épica espafiola y del Romancero, his-
toricidad y realismo que, segin Don Ramoén, distinguen la tradicién espafiola de
otras tradiciones épicas y baladisticas europeas'. Dicho autor resume sus ideas sobre
la coetaneidad en las primeras paginas de su Romancero hispdnico: “Por su parte, los
historiadores espaiioles de los siglos XV al XVII..., cuando aprovechan los romances
legendarios o noticiosos como fuente histérica fidedigna, es porque los creen produc-
to natural de la impresion que los sucesos pasados produjeron a los contempordneos.
La coetaneidad, esto es, la inmediatez de la poetizacién espontanea, es afirmada ex-
presamente por varios de esos historiégrafos™"'. El contexto de esta cita es un exa-
men del Romancero como poesia natural en el debate sobre la superioridad del arte o
de la naturaleza. As{, la espontaneidad y veracidad de los romances se relacionan con

’ R. BARTHES, Mythologies (NY: Hill & Wang, séptima impresién, 1976), p. 128.

¢ G. DI STEFANO, en el estudio critico que introduce su edicién de E! Romancero (Madrid: Narcea,
1985), pp. 57-59, trata esta controversia brevemente con referencia a los estudios de Ch. V. Aubrun, Re-
cherches sur la geneése, la nature et la date des vieux romances espagnols (1950) y L. Seco de Lucena
Paredes, Investigaciones sobre el Romancero (1958). Di Stefano concluye que “la teorfa de la contempo-
raneidad no ha sido rebatida de manera satisfactoria en el terreno de la documentacién™ y hace mencién
especial de “los casos atestiguados, por lo menos a partir de la mitad del siglo XV, de romances noticie-
ros escritos por encargo de reyes y nobles para celebrar empresas personales”. Véase también A. Dfaz
Quifiones, “Literatura y casta triunfante: el Romancero fronterizo”, Sin Nombre, 3 (1973), 8-25.

° También, “contemporaneidad” (Di Stefano, ed. cit.).

‘¢ “Espafia se distingue de los otros pueblos roménicos por ser el pais en que la misién politicoso-
cial de toda epopeya, el noticiar los sucesos actuales y rememorar los remotos, se desarrolla con més
persistencia”. Romancero hispdnico, 1, p. 301.

" Ibid, p. 12.
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su calidad de poesia ‘“‘natural”, entre cuyos cultivadores Menéndez Pidal coloca a Lo-
pe (en contraste con el “cultismo” de Géngora y sus imitadores).

Si se considera el Romancero como herencia y prolongacion de la épica, la Come-
dia es asimismo herencia y prolongacién del Romancero. Al igual que los poetas del
Romancero, Lope “glosaba poéticamente sucesos actuales y proximos™2 En efecto,
obras como La tragedia del rey don Sebastidn y bautismo del principe de Marruecos 'y
La nueva victoria del Marqués de Santa Cruz, son comedias de circunstancias com-
puestas y representadas poco después de que ocurrieran los sucesos que se dramatizan
en ellas: el bautizo del principe marroqui Muley Jeque en 1593 y la victoria de Longo
en 1604. Dos ejemplos lopescos de lo que G. Gémez de la Serna ha llamado “periodis-
mo poético” especialmente notables por el poco tiempo que transcurre entre la llegada
de las noticias a Madrid y su estreno teatral, son La nueva victoria de don Gonzalo de
Cordoba y FEl Brasil restituido. Menéndez Pelayo ofrece las siguientes cronologias: el
29 de agosto de 1622, las tropas espafiolas bajo el mando de D. Gonzalo Ferndndez de
Cérdoba derrotaron a los protestantes en Fleurus, condado de Nemurs, en Flandes. El
19 de setiembre llegd la noticia a Madrid. El 8 de octubre Lope firmd el autdgrafo de
La nueva victoria..., una version detallada de la batalla basada en varias relaciones y en
los informes de don Gonzalo. Dos afios después, el dia 22 de noviembre de 1624, salié
de Lisboa una flotilla portuguesa en respuesta a la invasién holandesa del Brasil. Se
juntd en febrero con la armada castellana que se encontraba en Cabo Verde. Llegaron a
Bahia el 29 de marzo, y el 1 de mayo se entregd la ciudad. E! Brasil restituido, fechado
el 23 de octubre de 1625, fue escrita al celebrar Madrid las noticias de la victoria'.

En tanto que periodismo poético, el teatro de Lope participa de la funcién in-
formativa del Romancero y asume su misién de moldear la conciencia histérica del
publico, sobre todo, del publico no-lector. Pero al mismo tiempo, y dentro de la
obra teatral, Lope transmite la nocién del Romancero como una forma de reportaje
poético que es tanto espontdneo como objetivo. Asi la Comedia pone en accidn las
tres caracterfsticas del Romancero notadas por Antonio de Herrera: su espontanei-
dad (como una forma “natural” de poesia, contemporanea a los sucesos relatados),
su veracidad (objetividad), y sus funciones informativa y propagandistica (“que fue
una maravillosa razén de estado”). He aqui algunos ejemplos.

Al observar Inarda, en Con su pan se lo coma, que “Estos romances, sefiora /
nacen al sembrar los trigos”", da expresién a un concepto de creacién romancistica

2 A. CASTRO, La realidad historica de EspaRia, ed. renovada (México: Porria, 1962), p. 87.

'* “Lope y el nivel histérico”, Arriba, domingo 8 de abril de 1962, p. 19.

* L. DE VEGA CARPIO, Obras completas de Lope de Vega publicadas por la Real Academia Es-
pariola (RAE). Introduccién y notas de M. Menéndez y Pelayo (Madrid: Sucesores de Rivadeneyra,
1890-1913), Vol. XIII, pp. xxiii-xix y xxxiii-iv.

' L. DE VEGA CARPIO, Obras de Lope de Vega publicadas por la Real Academia Espariola:
Obras dramdticas (NRAE), ed. a cargo de E. Cotarelo y Mori (Madrid: Tip. de la Revista de Archivos,
Bibliotecas y Museos, 1916-1930), IV, p. 306a.
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ya dramatizado por Lope hacia varios afios en Peribdiiez y el Comendador de Oca-
fia. En esta obra, la cancién que uno de los personajes llama “el romance de la mu-
jer de muesamo” —en la que Casilda rechaza el amor del Comendador— se en-
gendra a raiz del suceso. A la mafiana siguiente, Peribafez, volviendo de Toledo,
la oye cantar a un segador que trabaja en las eras, y concluye: “...lo que éste ha
cantado / las mismas verdades son / que en mi ausencia habrin pasado”. El hecho
de que Peribdiiez no dude de la verdad inherente al canto popular es lo que hace
posible el deselance de la obra: disipada cualquier sospecha que el labrador honra-
do pudiera tener de la fidelidad de Casilda, toma la decisién de vengar su honor
matando a Don Fadrique™.

La teorfa de la coetaneidad se hace presente también en los encuentros de los
protagonistas del teatro lopesco con la tradicién oral en la que se cantan sus dile-
mas. El ejemplo cldsico es el de don Alonso, quien, a medio camino entre Medina
y Toledo, escucha las coplas en que se canta su muerte. Una escena parecida ocu-
rre en El duque de Viseo. Y en Los Tellos de Meneses, Dona Elvira, refugiada en
los montes de Ledn, oye cantar a un villano el siguiente romance:

VILLANO: (canta dentro)
Triste estd la infanta Elvira;
dias ha que no se alegra;
que la casa el rey, su padre,
con el moro de Valencia.

ELVIRA: Aqui llegan mis desdichas;
pero si la causa llega,
tan triste como atrevida
;qué mucho que lleguen ellas?”

En un momento clave de Las almenas de Toro, Lope dramatiza la génesis
del romance en que se basa la obra, en el que Sancho (Alfonso, en el romance)
ve a su hermana Elvira en las almenas del castillo durante el cerco de Toro y se
enamora de ella’®. Mds tarde en la misma obra, Bellido Dolfos se refiere a una
tradicién oral coetdnea en que el suceso “ya se canta por ahi”, y a otra en que se

'* N. SALOMON, Recherches sur le théme paysan dans la “comedia” au temps de Lope de Vega
(Bordeaux: Institut d’Etudes Ibériques et Ibéro-Américaines, Université de Bordeaux, 1965), p. 556.
“Peribdfiez ne doute pas que cette ballade qui vole déja de bouche en bouche narre les événements tels
qu'ils se sont passés en son absence.”

" RAE, VII, p. 200.

# J. DE TIMONEDA, Rosas de Romances (Valencia, 1573), eds. D. Devoto y A. Rodriguez Mofii-
no (Valencia: Castalia, 1963); Wolf, F. J. y C. Hofmann, Primavera y flor de romances, en M. Menén-
dez y Pelayo, Antologia de poetas liricos castellanos (Santander: Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas, 1945), VIIL, ndm. 54.
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comenta la fama de “soberbio” que tiene el Cid, alusién al romance famoso,

“Afuera, afuera Rodrigo”.

L.

Ya se canta por ahi,
y hasta en la cama se duerme
el nifio con las canciones
que se han hecho a las almenas
de Toro, y estardn llenas
de tu historia mil naciones;..."”

(Deben de cantar en vano,
desde el hidalgo al que el trigo
siembra, aquello de Rodrigo,
el soberbio castellano?

.Y el dejar hija del rey
por hija de su vasallo,
que adelante dice el vulgo...?*

Otra obra en que se dramatiza la funcién informativa de los romances es El
mayorazgo dudoso, en la que Lisardo, el protagonista, preso por el Rey y encerra-
do en una torre durante veinte afios, se mantiene al tanto de lo que pasa en el reino
por medio de los romances que cantan ciertos pastores. En el segundo acto, el Rey
oye por casualidad a dos pastores cantando un romance en que se critica su cruel-
dad. Insiste en saber quién ha compuesto la cancién. La respuesta del pastor Aure-
lio confirma la idea de que el romance era la voz espontdnea del pueblo, y, como

tal, portadora de la verdad.

AURELIO:

Toda esta tierra, sefior,
lamenta prisién tan larga...

El caminante la canta

por el camino que va;

el pescador, cuando estd
bramando la mar, que espanta;
el pastor, en el ganado;

el oficial, en su oficio,

que debe de ser indicio

de inocente y desdichado?.

Estos ejemplos, y otros que podrian afiadirse, demuestran que ciertas ideas so-
bre la relacién inmediata entre suceso historico y romance y la veracidad bdsica de

i RAE, VIII, p. 95.
» Ibid., p. 96.
4 NRAE, VII, p. 485.
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la tradicion oral fueron convertidas en tdpicos y tratadas explicitamente en el texto
verbal y representacional de la Comedia.

Estos tépicos se desarrollan también implicitamente por medio de las relacio-
nes (en verso de romance) en que algunos personajes, testigos de los aconteci-
mientos, relatan los sucesos que se dramatizan en la obra. Dentro de las obras que
pertenecen al teatro histérico de Lope, las relaciones constituyen un subgénero
importante. En verdad, componen un romancero histérico que abarca la totalidad
de la historia peninsular desde la época de Bamba hasta el reinado de Felipe IV.
Los episodios de la historia medieval y posmedieval, ya cantados en romances
viejos o vertidos en el siglo XVI a romances nuevos histéricos, se dramatizan
nuevamente y se refunden en el teatro lopesco. Lope crea ademds “ciclos” de ro-
mances acerca de episodios histdricos que no se habfan tratado anteriormente en
forma romancistica (i.e., Ciudad Real, en Fuenteovejuna). Otro tipo de
romance/relacién —variante del “periodismo poético” referido arriba— narra su-
cesos recientes, entre ellos ciertas victorias militares y navales, en lo que parece
ser un esfuerzo por reforzar la imagen heroica de Espaiia y por alimentar el entu-
siasmo del piiblico por las aventuras bélicas del imperio de los Habsburgos. Lope
incluyé asi romances sobre la coronacién de Carlos V (E! valiente Céspedes), las
victorias de Roremondo y Maastricht (Los espafioles en Flandes y El asalto de
Mastrique), la batalla de Lepanto (La Santa Liga), el suceso de Barleta (E! blason
de los Chaves), la victoria del Marqués de Santa Cruz en las Islas Terceras (E! ga-
ldn escarmentado), el bautizo del principe de Marruecos (La tragedia de rey don
Sebastidn), la derrota de los holandeses por la armada esparfiola y portuguesa en
Bahia (EI Brasil restituido), etc.

Para un sector importante del publico espafiol, el logos histdrico se habia re-
velado en verso octosildbico y rima asonante; asi para Lope lo “natural” era que
“las relaciones pid[ies]en los romances”. Durante una relacién, ademds, la accién
de la obra teatral se suspende, se pasa del modo dramético al modo narrativo, y la
atencién del publico cae sobre la figura del actor y el contenido de su recitacién.
El actor asume el papel de “juglar” y el piblico recibe la materia en su forma con-
sabida, es decir, por via oral y en verso de romance. Puesto que el personaje-ju-
glar acaba de presenciar las acciones histéricas tal como se reproducen en el esce-
nario, y a veces es actor en ellas, su versién conlleva la autoridad que tiene cual-
quier testigo o participe de un acontecimiento histérico. Asf la historicidad de su
relacién es generada por el contexto dramdtico mismo. Ademds, contribuye a su
veracidad la autenticidad atestiguada del verso de romance que era, segin Argote
de Molina, “proprio y natural de Espafia... En el qual género de verso al principio
se celebraban en Castilla las hazafias y proezas antiguas de los reyes, y los trances
y sucessos assi de la paz, como de la guerra, y los hechos notables de los condes,
cavalleros € infanzones... En los quales romances hasta oy dia se perpetia la me-
moria de los passados, y son una buena parte de las antiguas historias castellanas,
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de quien el rey don Alonso se aprovechd en su historia...””. De esta manera, la re-
lacion testimonial en romance abogaba por la “verdad” de la versién lopesca de la
historia espafiola.

De manera semejante, la dramatizacién que efectia Lope del proceso tradicio-
nal, en el que el contexto circunstancial y verbal del que procede un romance es re-
imaginado y reproducido en el escenario (el ejemplo cldsico se encuentra en Peri-
bdriez), alimenta la nocién de que los romances nacen a raiz de los eventos que se
cantan en ellos. De vez en cuando el romance (dramatizado) toma su forma usual
de canto popular. Las mds veces se expresa en forma latente, como parte del didlo-
g0 o como relacion, como en el caso de “Cercada est4 Santa Fe” en El cerco de
Santa Fe, y de “Rey don Sancho, Rey don Sancho” en Las almenas de Toro. Al in-
corporarse el romance, sea tradicional o nuevo, al texto de un drama histérico (co-
mo en El casamiento en la muerte, El cerco de Santa Fe, La comedia de Bamba,
El conde Ferndn Gonzdlez, El postrer godo de Espafia, Los Ramirez de Arellano,
Las almenas de Toro, El bastardo Mudarra, El mds galdn porrugués, entre mu-
chos otros) lo que se representa textual y escénicamente es la convergencia de cir-
cunstancia histérica y sensibilidad poética que resulta en la inmediata transustan-
ciacion de historia en poesfa. Como procedimiento dramético es particularmente
eficaz al tratarse de un romance famoso, porque acarrea la participacién colaborati-
va del piblico. Este sirve de testigo tanto a los acontecimientos como a las pala-
bras de los actores que forman el niicleo de donde habrian de salir “espontdnea-
mente” los romances populares. Es un procedimiento que afecta, ademds, de una
manera radical, la percepcién por parte del piiblico de la materia histérica dramati-
zada. Mientras éste escucha enunciar las palabras del romance, los sucesos del pa-
sado, recién actualizados en la escena, se experimentan y se captan en términos de
lo familiar. Se aceptan como “verdaderos” porque son “ya conocidos”?. Asf la his-
toria (el pasado) contamina el presente y viceversa, porque los romances, ahora
asociados con los sucesos que estdn dramatizdndose en el curso de la representa-
cion, son a la vez parte del presente que vive ese publico fuera de los corrales. El
efecto que se produce es el de disolver la sensacién de distancia temporal de los
acontecimientos histéricos; se borra asi la linea entre pasado y presente.

De la misma manera, y al mismo tiempo, la percepcién que tiene ese piblico
del romance también se modifica. El discurso representado por el romance aisla-
do, tal como existe (previo a la obra) en la tradicién oral, es radicalmente modifi-

# Discurso hecho por Gonzalo de Argote y de Molina sobre la poesia castellana contenida en este
libro, en la edicién que hizo Argote de El Conde Lucanor, Sevilla, 1575. Reproducido en M. Menéndez
y Pelayo, Antologia de poetas liricos castellanos, t. IV, cita en pp. 73-74.

» “Already read”, segiin la terminologfa barthiana en “From Work to Text”, en J. Harari, ed., Tex-
tual Strategies: Perspectives in Post-Structuralist Criticism (Ithaca: Cornell University Press, 1979),

p. 77.
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cado por su introduccién a un nuevo contexto, un contexto cuidadosamente or-
questado y cargado ideolégicamente”. El resultado de esta insercién en un nuevo
campo semantico es la produccién de una nueva serie de asociaciones y connota-
ciones, las cuales, desde ese momento, se relacionardn con el romance. Aunque
los miembros del piblico seguirdn oyendo/leyendo el romance en otros contex-
tos, su futura recepcidn (del poema) estara condicionada por su contacto con el
texto “histérico” de la obra lopesca, de la que guardard la memoria y las huellas.
En la Comedia, romance y drama, historia y poesia, se contaminan con sus res-
pectivas “verdades”.

El conjunto del teatro histérico de Lope, y cada obra de por si, estd mediatiza-
do por una combinacién de visién histdrica e ideologia politico-social que puede
resumirse (esquematicamente, por cierto) de la manera siguiente: el curso de la his-
toria de Espafia —desde la pérdida del parafso bucélico de la Iberia prerromana,
pasando por las luchas internas y fronterizas hasta lograr la redencién nacional ba-
jo los Reyes Catélicos— ha sido guiado por una Providencia vigilante hasta llegar
al momento histdrico presente, en que Espafia se constituye como una sociedad pu-
rificada e integrada, encabezada por un monarca representante de Dios en la tierra.
Los romances que suelen aparecer en los dramas histéricos de Lope (sobre todo los
romances-profecia de los que hay ejemplos en El casamiento en la muerte y La vi-
da y muerte del rey Bamba) reafirman esta direccionalidad y continuidad del pasa-
do en el presente. Lope se esfuerza por construir un mito integrador viable para un
ptblico cada vez mds consciente de la erosién paulatina del suefio imperial, un mi-
to resistente a cualquier nocion de discontinuidad o ruptura entre el pasado glorio-
so de Espafia y su presente®,

Recordemos que el Romancero habia actualizado, durante dos siglos, determi-
nados momentos histdéricos. Los habia mantenido vivos y presentes para un publi-
co cuyos miembros (suscribase o0 no a la nocién del “autor legién”’), como cantores
o como auditores, seguian colaborando activamente en el proceso romancistico de
re-creacion y re-presentacion histérica. Con el auge del teatro publico en Espaiia,
esta actividad salié del circulo cerrado familiar y comunal y entrd a los corrales,
donde la presencia de romances populares en las obras sirvié de aliciente a la parti-
cipacién colaborativa de la audiencia.

En conclusidn, la Comedia de Lope contribuyé a la elaboracién de la concien-
cia histérica de la colectividad espaiiola que estaba representada por el ptiblico de

* Di Stefano, op. cit.

* J. H. ELLIOTT, Imperial Spain (1963; Penguin, 1975), p. 285 y sigs. Elliott llama “years of
splendour and misery” a aquellas tres décadas de aventurerismo y pompa, por una parte, y, por otra, de-
sastre militar, quiebra, erosién del mercado colonial, despoblacién de las 4reas rurales, peste, hambre,
inflacién, impueétos, etc. Véase también J. A. Maravall, “From the Renaissance to the Baroque; The
Diphasic Schema of a Social Crisis”, en Literature among Discourses, pp. 3-40.
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los corrales. Si en el siglo XV esa conciencia surgio de la experiencia de una forma
de poesia oral (el Romancero viejo), en el XVII seria producto de un teatro, en el
que el romance aparece en su papel de documento autorizado por los historiadores
de la época durea, un teatro concebido y estructurado por un poeta y para un puibli-
€O receptor que convivia en intima relacién con el Romancero. Por ello, la impor-
tancia del Romancero y de otras formas de poesfa oral para la comedia lopesca,
ademds de su calidad de “performance art”, sugieren la utilidad de una definicién
mds amplia y menos restrictiva de la oralidad (a modo de la de Zumthor), que in-
cluya el teatro entre sus géneros, sin disminuir la importancia del texto escrito de
que ese teatro pueda depender para su transmisidn a través de las épocas.

MARSHA SWISLOCKI
Dartmouth College
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“SALGAN LOS MUSICOS Y CANTE UNA MUJER”
(Influencia de la musica en la dindmica textual
de la poesia renacentista)'

Te suplico los leas con el gusto que
los oiste, sin que olvides, al leerlos,
la dulzura de la miisica con que se ejecutaron...

En los dltimos afios ha empezado a ser conocido / reconocido el papel que la
musica desempeiié en la difusién del texto renacentista. Si bien el tema suele
ser tratado (con mayor o menor énfasis, segin los autores) en las publicaciones
modernas de los libros de miisica polifénica renacentista, éstas suelen separar el
aspecto musical y poético de las obras (fenémeno totalmente ajeno a la realidad
de la época); debido, precisamente, a que han sido musicélogos los que han lle-
vado a cabo las ediciones’. También, aunque igualmente recientes, comienzan a
ser habituales las investigaciones en los repertorios poético-musicales como
fuentes imprescindibles para el estudio de la literatura espaiiola del siglo XVI; a
pesar de que utilizan Unicamente las fuentes musicales como fuentes textuales
para sefialar variantes y establecer concordancias; es decir, pasan de una fuente
poética a otra fuente también poética. Sin embargo, modestamente, me permito

! Agradezco a la Dra. Judith Etzion (Profesora de “Historia de la Mdsica Espaifiola” en la Universi-
dad de Tel-Aviv y actualmente Profesora Invitada en el Depto. de Musicologfa de la Universidad de Sa-
lamanca) sus precisas y ltiles sugerencias en la elaboracién del presente articulo.

? Mientras los estudios musicolGgicos de otros repertorios no espafioles efectivamente tratan de la
poesfa-musica en su conjunto, por desgracia casi no existen tales trabajos en cuanto a la poesfa-musica
espafiola. Ya en mi articulo “Problemas de edicién de los textos musicados en el Siglo de Oro” [en Cri-
tica textual y anotacion filolégica en obras del Siglo de Oro (Madrid: Castalia, 1991), pp. 552-553]
propugnaba la necesidad de una labor combinada entre musicos y filélogos —que suele llevarse a cabo
en contadisimas ocasiones— si no somos capaces de movernos perfectamente en ambos campos, el mu-

sical y el poético.
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poner en evidencia el hecho de que, todavia, no hay un estudio metodolégico de
los cambios especificos de las composiciones poético-musicales a causa de la
musica (si lo han presentado los estudios en etnomusicologia en cuanto a la mii-
sica tradicional, pero todavia no en la polifénica; justamente porque en la meto-
dologia de los estudios etnomusicolégicos se concibe la poesia unida a la musi-
ca como fendmeno social/cultural/funcional/etc.)’. Al ofrecer un proceso con-
cluido, muchos filélogos olvidamos que la misica modificé sustancialmente los
textos poéticos; ignoramos que hay ciertos rasgos musicales que influyeron di-
rectamente en el cambio textual; y modificar e influir no sugieren, necesaria-
mente, que la poesia tenfa a priori una existencia independiente y luego la miisi-
ca “entrd en escena” para trastocarla, sino que ambas, poesia y mdsica, evolu-
cionaron juntas.

Por ello, es hora de romper con algunas ideas preconcebidas que siguen funcio-
nando en torno a la unién entre poesia-musica y abordar, aunque sélo sea como
pauta de trabajo inicial, el papel de la misica en la transformacién dindmica del
texto poético renacentista; proceso que se manifiesta enormemente complejo, mul-
tiple y abierto. En vez de buscar respuestas, lo que pretendo —en el presente arti-
culo— es, partiendo de las fuentes documentales conservadas, dibujar un amplio
panorama de posibilidades.

Junto a los repertorios poético-musicales, en algunas fuentes puramente textua-
les, ciertos textos presentan indicios de que debieron ser cantados, aunque hayan
llegado hasta nosotros sin notacién musical. Me refiero a indicaciones como Vi-
llancico o Cancion al tono de...* 0 a la costumbre de introducir en las representa-
ciones teatrales composiciones cantadas, bien aludiendo a su ejecucioén por medio
de acotaciones escénicas: Y finalmente se van todos a le adorar cantando el villan-
cico que en fin es escrito en canto de drgano’® o bien a través de referencias en el

didlogo de los personajes:

* Por ejemplo, en las investigaciones sobre romances sefardies. Para una bibliograffa selecta sobre
el tema puede verse Judith Etzion y Susana Weich-Shahak, “The Spanish and the Sephardic Romances:
Musical Links”, Ethnomusicology, 32, 2 (Spring/Summer, 1988), pp. 34-37.

* En la mayorfa de las composiciones poéticas del Cancionero de Nuestra Seriora (Barcelona,
1591) se indica “al tono de”. Sirvan s6lo como muestra: “Otras al tono de Passe la galana” (f. 20-22);
“Otro villancico al tono de Camina, sefiora, dize Joseph a Nuestra Sefiora” (f. 48-52); “Otra cancién al
tono de Rezaremos Beatus Vir’ (f. 62-64), etc. Vid. ed. de Angel Pérez G6mez (Valencia: Castalia,
1952). Para José Luis Garcia del Busto “al tono de” debe entenderse como *“a la manera de”; lo cual no
implica, necesariamente, que la composicién se cantaba (“La misica histérica en la composicién espa-
fiola contempordnea”. Ponencia presentada en el Simposio sobre el “Cancionero Musical de Palacio”.
Cien afios de la edicion de Barbieri, 14 de diciembre de 1990).

s Egloga o Farsa del Nacimiento de Nuestro Redemptor Jesucristo en Farsas y Eglogas de Lucas
Ferndndez; ed. de M.* Josefa Canellada (Madrid: Castalia, 1981), p. 165.
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[Tafien las damas sus instrumentos y dize ARTADA]
ARTADA Sefiora, ;qué cantaremos?
FLERIDA Julidn lo dir4 presto.
DON DUARDOS Sefiora, cantad aquesto:
“;Oh, mi pasion dolorosa,
aunque penes, no te quexes,
ni te acabes, ni me dexes’™.

También, de forma mucho mds sutil, debemos considerar el texto poético como
texto musical. No es exagerado afirmar que la poesia si no se canta o no presenta
miisica, estd hecha con la intencién de que la tenga; el poeta crea su propia musica.
Con palabras de Elfas Rivers:

En el discurso poético (...) lo que se nos impone es la primacia del significante
material, del verso como unidad métrica. La materialidad del verso, hoy visual en la
pégina escrita, es primordialmente fdnica y acistica para el lector y oyente (...) la
composicién poética es siempre oral, uno siempre compone mentalmente los versos
antes de transcribirlos en el papel, y (...) el poeta tiene en su memoria palabras y tex-
tos ajenos que funcionan ah{ acisticamente, ritmicamente’.

En cualquier caso, parece evidente que s6lo podemos dar cuenta del texto mu-
sical en el siglo XVI a través del texto escrito recogido en:

— CANCIONEROS DE POLIFONIA VOCAL. La mayorfa de las recopilacio-
nes colectivas se presenta de forma manuscrita, frente a la publicacién de
las recopilaciones individuales;

— REPERTORIOS INSTRUMENTALES. En ediciones tipogréaficas, adqui-
riendo un lugar privilegiado, dentro de este grupo, la musica para vihuela y,

— de forma muy minoritaria, en algunos TRATADOS TEORICOS DE MU-
SICA.

El texto transcrito en notacién musical y conservado en las recopilaciones poli-
fénicas desde finales del siglo XV hasta el ultimo tercio, aproximadamente, del si-
glo XVTI* se puede presentar:

* Tragicomedia de Don Duardos de Gil Vicente. Ed. de Ddmaso Alonso. Madrid: C.S.1.C., 1942, p. 80.

7 Elfas L. Rivers, “La oralidad y el discurso poético”, Edad de Oro, VII (1988), pp. 16 y 19.

* Se cierra el 4mbito cronolégico en torno a 1580, puesto que las dos tltimas décadas del siglo
XVI, con el nacimiento de los romances nuevos, plantean el origen de nuevos géneros poético-musica-
les. Las fuentes musicales que integran este corpus se mencionan en mi articulo citado en nota 1 y para
una puesta al dia de cuanto compusieron y escribieron nuestros musicos de la segunda mitad del siglo
XVI puede verse también José Marfa Lloréns Cisteré, “La miusica espafiola en la segunda mitad del si-
glo XVI: Polifonfa, musica instrumental, tratadistas”, Actas del Congreso Internacional “Espafia en la
milsica de Occidente” (Madrid: Ministerio de Cultura, 1987), vol. 1, pp. 185-287.
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1. En las compilaciones de polifonia vocal, transcrito, normalmente, para dos,
tres o cuatro voces: superior (o tiple), tenor, contralto y bajo:
® para cuatro voces:
dos voces en el verso del folio y dos voces en el folio siguiente;
® para tres voces:
dos voces en el verso del folio y una voz en el folio siguiente;
= para dos voces:
una voz en el verso del folio y una voz en el folio siguiente.
2. Mientras que en las obras vocales para vihuela se transcribe:
— una voz para ser cantada;
— y acordes o textura para dos o cuatro voces, interpretadas por el instru-
mento [APENDICE 1].

Por falta de espacio —y cémo no, también por razones econémicas— el copis-
ta transcribié en muchos casos sélo el estribillo y una copla en la tablatura, copian-
do las restantes bajo ella [APENDICE 2]. Esta fragmentacién del texto poético, fe-
némeno habitual en los repertorios poético-musicales, puede ser debida:

1. A desinterés del copista por el texto.

2. A falta de espacio. No hay que olvidar que las impresiones musicales eran
muy costosas y en Espafia, ademds, muy dificiles, puesto que los impresores espa-
fioles no disponian de los avances de la técnica impresora (frente a los italianos,
por ejemplo; precisamente fue en Italia donde se publicé la mayoria de las edicio-
nes de polifonia vocal).

3. Una tercera hipdtesis tendria que ver con la funcién del compositor, posible-
mente receptor previo en algunos casos. Es decir, un poeta podia haber escrito un
texto, éste podia haber sido cantado en la corte y el compositor podia haberlo escu-
chado, recordando sélo parte del texto. Como cualquier otro oyente, el compositor
no comprende el texto a través de un acercamiento visual, sino que aquél se filtra a
través de la recepcién auditiva.

La recepcidn se basa en un schemata o significado que se superpone a otro
significado, ya existente, en el recuerdo del oyente. Es decir, en la mente del re-
ceptor no hay una “tabula rasa” que preservar; cada uno memoriza segin pre-
determinados esquemas o moldes, segiin una “forma estructurada” condiciona-
da, fundamentalmente, por una gestalt cultural. No se trata tanto de lapsus de
memoria cuanto de un proceso en el que siempre habrd cambios; no es cuestién
de recordar exactamente las palabras oidas, sino de poner en funcionamiento
una manera de organizar y estructurar sentidos y de preservar y memorizar f6r-
mulas.

4. Finalmente, podemos pensar que la fragmentacion refleja una intencion cre-
adora por parte del compositor: el compositor elegfa aquella parte mds conocida o
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que mds gustaba al publico de la época a través de la divulgacion oral. Teniendo en
cuenta que el compositor tenia una funcién claramente social, creo dificil sostener
que se guiara por gustos personales.

De todas formas, sea la explicacién una u otra, el compositor no debe ser con-
siderado como mutilador del texto poético, como muchos escritores de la época
pensaban —todavia lo piensan algunos estudiosos—. Nosotros, los filélogos, con-
cebimos el texto en su estructura estréfica; pero para los compositores de la época,
la estructura estréfica era una estructura musical, una unidad de poesfa y musica
que crea una retdrica totalmente auténoma. Por eso, lo que nosotros enfocamos en
términos de fragmentacién o “deformacion” textual puede ser una seleccion musi-
cal totalmente consciente y meditada. Consideraciones composicionales gufan al
musico con el fin de ajustar la poesia al formato musical.

Por consiguiente, podemos conjeturar que las composiciones poético-musicales
pudieron ser interpretadas de tres formas distintas:’

1. avoces'’;
2. con voces e instrumentos;
3. con instrumentos,

Si en un cancionero de polifonia vocal:

1. el texto aparece, parcial o completo, sélo en alguna de las voces, indica que
las restantes podian ser cantadas o ser instrumentales, doblando, de este mo-
do, 1a/las voz/voces; pues la prictica mas comiin en la época fue la del canto
acompafiado, preferentemente, por un instrumento de cuerda;

2. no aparece texto; estarfamos, quiz4, ante una pieza instrumental, segura-
mente para ser danzada.

En todo caso, la existencia o la ausencia de texto no dictan, necesariamente, la ex-
clusién o inclusién de instrumentos. El hecho de que el texto aparezca sélo para
voz/voces sin acompafiamiento instrumental, no excluye la posibilidad de ser utiliza-
do/s —libremente por el intérprete— un/varios instrumento/s en lugar de voz/voces.
No hay que olvidar que los cancioneros polifénicos no fueron compilados con la inten-
cién de acoger/preservar composiciones fijas; éstas pueden ser vocales 0 instrumenta-

° Tess Knighton, “La interpretacién actual del repertorio del Cancionero Musical de Palacio”. Po-
nencia leida en el Simposio sobre el “Cancionero Musical de Palacio”, 16 de diciembre de 1990.

19 Prefiero utilizar el término “a voces” y no “a capella” (/bid.), puesto que este segundo térmi-
no surge en el barroco, significando, normalmente, misica religiosa polifénica (especialmente de
Palestrina).
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les, es decir, algo que debe realizarse"; puesto que la partitura permitia mdltiples y li-
bres posibilidades de ejecucion, que dependian, asimismo, de multitud de circunstan-
cias (en este caso, disponibilidad de ejecutantes: cantantes o instrumentalistas).

Aunque muchos géneros poéticos pudieron haber sido interpretados a voces, en
la musica profana renacentista se supone que los instrumentos participaban libremen-
te doblando o sustituyendo las voces (intervenian antes o/y después de las piezas
cantadas s6lo a voces). Ahora bien, para no caer en anacronismos, también es cierto
que una voz puede definirse como instrumental segtin el perfil melddico o los patro-
nes ritmicos; y asi, de forma minoritaria, en los cancioneros musicales hay piezas
que fueron concebidas para una ejecucion estrictamente instrumental, como es el ca-
so de la mayoria de las danzas, pensadas para ser interpretadas por un conjunto de
instrumentos'. Los repertorios conservados no dan una respuesta definitiva®.

En una segunda etapa, el cantante debia interpretar el texto transcrito en la parti-
tura; e interpretar en el sentido mds amplio del término, pues en el siglo XVI la rela-
cién entre la version escrita de la partitura y la ejecucién musical era muy flexible.
Realmente, el cantante disponia s6lo de un “esquema”: de las notas, de los valores
ritmicos de éstas y de las voces (una detrds de otra como libro de coro o, en el caso
de los vihuelistas, una voz y el instrumento). El misico no pudo ser el ejecutante sin
mds, sino que fue también el creador (ejecutar significaba en la época crear). Si el
cantante, en la interpretacién, transformd el texto poético (es decir, suprimié o afia-
di6 palabras o frases; improvisé texto y/o melodia...) es algo que no podemos saber.

El compositor interpretaba las palabras ddndoles un significado especial; otor-
gando otra dimension, otras connotaciones al texto. (Cémo?: modificando y/o repi-
tiendo palabras o versos [APENDICES 3 Y 4] o introduciendo nuevos versos
[APENDICE 5]... (Pero tampoco lo sabemos con certeza, puede ser que el texto apa-
reciera as{ ya en una fuente textual musical anterior que no hemos conservado o que

" Howard Mayer Brown, “El lenguaje instrumental en el Cancionero Musical de Palacio”. Ponen-
cia presentada en el Simposio sobre el “Cancionero Musical de Palacio”, 15 de diciembre de 1990.

"2 Juan José Rey aborda el controvertido tema de la existencia de danzas cantadas en Danzas can-
tadas en el Renacimiento espafiol (Madrid: Sociedad Espafiola de Musicologfa, 1978); para lo cual, de-
sarrolla ciertos aspectos que permiten considerar como danzas algunas canciones del primer Renaci-
miento espafiol (1475-1550).

" Los elementos que integran “la partitura” en la época son el reflejo mds evidente de las prioridades
musicales de los compositores (la métrica poética era una total abstraccién). La partitura sélo contenia:

—notas _yy. perfil melédico;

— ritmo ___ym duracién;

— textura — g relacion entre las voces;

y, excepcionalmente, en los vihuelistas el zempo. Por el contrario, no hay indicacién alguna a aspectos
relacionados con:

—dindmica —_— densidad de ataque;

~ ejecucion ——= intervencién o no de instrumentos.
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el compositor lo oyera ejecutar con esa variacién a un miusico.) El ejemplo mds ex-
tremo se puede encontrar en el tratamiento madrigalista, que expresa el sentido emo-
cional de la palabra a través del ascenso o descenso melédico [APENDICE 6].

Finalmente, la comprension del texto dependia de los tipos de rextura polifonica
(es decir, de la relacién que se establecia entre las voces). Por ejemplo, una rextura
homorritmica —cuando todas las voces presentan, mds 0 menos, una misma estruc-
tura ritmica simultdnea— permitia un mejor entendimiento del texto. La dificultad
comienza cuando el texto presenta una fextura imitativa; es decir, cuando una voz
comienza una frase musical y a ésta le sucede la segunda voz, luego la tercera y fi-
nalmente la tltima, en un proceso de concatenacién de voces (las texturas pueden
cambiar, incluso, dentro de una composicién: se puede empezar con una seccién imi-
tativa y luego pasar a una seccién homorritmica); en este caso, el resultado es que la
entidad poética pierde parte de su integridad para incorporarse al formato musical.
Los polifonistas eran conscientes de ello e intentaban solucionarlo adornando las pa-
labras finales de las distintas frases musicales hasta llegar unidas al final de la com-
posicién o bien reduciendo frases en algunas voces. De todas formas, seria bastante
cuestionable pensar que la polifonia dificulta el sentido del texto; puede obstruir su
estructura morfosintictica, pero no es tan imposible entender cuatro o cinco frases
musicales al mismo tiempo, sobre todo si los oyentes estdn acostumbrados.

Aungque la estructura instrumental no es tan distinta de la vocal, el concepto mu-
sical de los vihuelistas si merece una consideracién independiente. En los repertorios
vihuelisticos, voz e instrumento presentan dos estilos distintos y bien delimitados, en
los que confluyen la tradicién vocal y la tradicién instrumental como género auténo-
mo. En las composiciones poéticas para vihuela, el texto y el instrumento presentan
voces distintas y este dltimo delinea las frases musicales cantadas. Como sugiere
Luys Mildn, cuando la voz canta, la vihuela debe hacer acordes; cuando calla, el
vihuelista puede permitirse hacer ornamentos o redobles instrumentales, con el fin de
que se comprenda mejor ¢l texto junto con la musica de la vihuela (Libro de Miisica
de vihuela de mano intitulado El Maestro. Valencia, 1536).

Por otra parte, un aspecto excepcional e importantisimo en el concepto instru-
mental de los vihuelistas es el fempo. Los vihuelistas son los tinicos en la época que
intentan proyectar el significado del texto en el zempo. Una ejecucion con tempo len-
to 0 moderato y otra con tempo algo apriesa pueden cambiar el sentido textual; re-
flejando, ademds, la actitud del cantante durante la interpretacién.

Después de este breve recorrido por las posibilidades de creacién, interpretacién
y recepcion del texto poético-musical, me gustaria hacer hincapi€ en la dificultad de
establecer fuentes fidedignas en el proceso de adopcidn y transmisién de estas com-
posiciones. Previamente a la transcripcion del texto poético-musical, el compositor
disponia de un amplio repertorio de posibilidades; podia adoptar:
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1. De una fuente tradicional [textual/musical oral]:
1. un texto tradicional;
2. una melodia para integrarla a su obra polifénica (con un texto que podia
ser culto o tradicional). El compositor podia:
— preservar esta melodia tradicional en una voz, en varias o en todas;
— utilizar la melodia tradicional glosdndola musicalmente;
3. texto y melodia tradicionales.

11. De una fuente culta [textual/musical escrital:

1. un texto escrito sobre el que componia una obra polifénica;

2. una melodia de otra obra polifénica a la que adaptaba un texto (que podia
ser culto o tradicional);

3. texto y melodia de otro cancionero polifénico.

Una tercera opcidn: el propio compositor cred texto y mdsica, si se trataba de
un poeta/misico o de un misico/poeta, caso por ejemplo de Juan del Encina (que
hereda y clausura la tradicién medieval de los juglares) o Juan Vdsquez (la tradi-
cién musical espafiola, mds el estilo culto italiano y la técnica franco-flamenca
confieren a la obra del extremeifio ciertos tonos madrigalistas, aunque sin el croma-
tismo simbélico de los madrigales italianos)™.

De entrada, no hay ningiin indicio en los repertorios poético-musicales que indique
qué tipo de fuente ha utilizado el compositor. Por ello, adelantamos el siguiente esquema:

ESQUEMA 1

1. Fuente tradicional (X) Fuente culta (Y)
textual/musical oral textual/musical escrita

(b) (d)
2. @ /TC)

Texto poético-musical escrito (A)

[c. 1490-1580] \ l

Texto cantado/escuchado (B)

'(a’l/ @) (a\ (c’Ni !

Tradicién Tradicién
textual/musical oral textual/musical escrita

' Desde el punto de vista poético, la adopcién del petrarquismo y de las nuevas formas métricas
.importadas de Italia confluye con composiciones verndculas heredadas de la lfrica cancioneril, con el
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Comencemos con la primera linea de transmision, la que remite el texto direc-
tamente a una fuente tradicional textual/musical oral (X):

(a) - (a’). Podemos suponer que se trata de una fuente tradicional textual/musical
oral (X) si pervive la composicién en la tradicién oral o también si perviven versio-
nes o variantes del texto o la melodia en varias fuentes. En este sentido, la mayoria
de los romances cantados debieron partir, directamente, de melodias tradicionales
muy conocidas en la época. Por ejemplo, el romance “Durandarte, Durandarte” que
se incluye en el Cancionero Musical de Palacio con musica de Francisco Millan (f.
290v) aparece adaptado para vihuela en El Maestro por Luys Milan (f. 78-79)
[APENDICE 7]. Ambos presentan sé6lo una melodia similar en la primera y en la il-
tima frase musical, lo cual nos hace rechazar, casi tajantemente, que Mildn copi6 de
Millan, pero también poner en duda que ambos partieran de una misma fuente co-
mun. En el proceso de transmisién oral-musical hay multitud de variantes de una
misma melodia: Milldn ciertamente basé su composicién en una variante tradicional,
distinta de la que utilizé Mildn. Todo lo que podemos afirmar es que las dos melo-
dias estdn emparentadas, pero no que derivan de una misma melodia originaria'*:

ESQUEMA 2

Fuente tradicional
textual/musical oral

Tradicién Adaptacién-Milldn Adaptacién-Milan
textual/musical oral (Cancionero Musical (El Maestro)
de Palacio)

! ! }

desarrollo del villancico cortés y con la influencia de la chanson francesa, hasta rematarse en diversas
tendencias, tanteos y creaciones propias, como los madrigales de Juan Vésquez (o las villanescas en
castellano de Francisco Guerrero). Desde el punto de vista musical, sin embargo, hablar de madrigal
espaniol es exagerado. Se trata de “dignificar” la calidad artistica de la misica espafiola; ya que, aun-
que hubo casos de “pintura” musical de palabras, no se llegé nunca a la riqueza de los madrigales ita-
lianos. S6lo en los cancioneros musicales de principios del siglo XVII (por ejemplo, el Cancionero
Musical de la Sablonara) se compone e interpreta al nivel del madrigalismo italiano en las obras de
Maestro Capit4n, Gabriel Diaz o Manuel Machado. De todas formas, los compositores catalanes cons-
tituyen una excepcién; estos sf compusieron madrigales italianos; entre ellos Pere Alberch Vila] y su
Odarum (quas vulgo madrigales appellamus. Barcelona, 1561)]; los Flecha [Mateo Flecha “El Joven”
con Il Primo Libro di Madrigali (Venecia: 1568) y Mateo Flecha “El Viejo” con Las Ensaladas (Pra-
ga: 1581), composiciones que son casi-madrigales que siguen las formas ligeras italianas (mezcla de
rasgos madrigalescos y tradicionales)] y Joan Brudieu (De los madrigales del muy reverendo Joan
Brudieu (Barcelona: 1585)].
s Judith Etzion y Susana Weich-Shahak, art. cit., pp. 6-7.
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Otro caso distinto seria el de “Pésame de vos el conde”, que aparece en ¢l Can-
cionero Musical de Palacio (f. 77v-78) con misica de Juan del Encina; con dife-
rencias instrumentales sobre una melodia distinta en cinco repertorios vihuelisti-
cos: El Delphin de Luys de Narvdez (22 diferencias); Tres Libros de Musica de
Alonso Mudarra (12 diferencias); Silva de Sirenas de Enriquez de Valderrdbano
(123 diferencias); Libro de Misica de vihuela de Diego Pisador (37 diferencias) y
Libro de Cifra Nueva de Luys Venegas de Henestrosa (5 diferencias); melodia si-
milar, en todos ellos, a la recogida en los Siete Libros de Miisica de Salinas. En es-
te caso, la melodia es idéntica, lo que nos hace pensar que todos ellos partieron de
una misma fuente tradicional o que copiaron unos de otros.

Sin embargo, lo que puede parecer tan evidente no lo es. Si el compositor po-
dfa adoptar texto y/o melodia de una fuente tradicional textual/musical oral (a) y
adaptarlo/a polifénicamente (A), los oyentes pudieron haber aprendido el texto
musical de la voz m4s destacada (B) y haberlo difundido (a’’):

ESQUEMA 3

Fuente tradicional (X)
textual/musical oral

(a)

Texto poético-musical escrito (A)

(b)

2.
[c. 1490-1580] I
Texto cantado/escuchado (B)

\ <a”/

Tradicién
textual/musical oral

Es decir, no podemos probar, por ejemplo, que los villancicos “De los dlamos
vengo” o “Tres morillas me enamoran™", en su transmisién, partieron de una fuen-

'* De hecho, ambos villancicos perviven en la tradici6n oral actual. Vid. Margit Frenk, Corpus de
la antigua lirica popular hispdnica. (Siglos XV a XVII) (Madrid: Castalia, 1987), 16A-16B y 309A-
309B respectivamente.
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te textual/musical oral tradicional y no de la composicién polifénica al ser ejecuta-
day escuchada (A - B)".

Por otra parte, no hace falta insistir en que la tradicién textual/musical oral con-
tiniia (b): el texto y la melodia se transforman por los deseos de preservar o cambiar
que mueven, precisamente, esa tradicién’®. En unos casos —durante la época— se
preserva més el texto, en otros la melodia, y en otros texto y melodia. Por ejemplo,
el romance “Pasedvase el Rey moro” estd ampliamente documentado en la tradicién
textual/musical oral a lo largo del siglo XVI, lo que supondria, al menos en princi-
pio, su difusién en miiltiples versiones y variantes; y, sin embargo, en las cuatro
fuentes poético-musicales conservadas se ha mantenido el texto casi intacto'; en es-
te caso, interesaba mantener su profundo significado social y politico®.

Una segunda linea de transmision remitirfa a una fuente culta textual/musical
escrita (Y). Tal recorrido plantea, en principio, estas posibilidades:

ESQUEMA 4

Fuente culta (Y)
textual/musical escrita

Lo
(d)

Texto poético-musical escrito (A)

2.
[c. 1490-1580] l
Texto cantado/escuchado\ (B)

\(:,)

7 La transmision oral determina, como es evidente, tanto las composiciones de carécter tradicional
como culto; la difusién escrita sélo las de cardcter culto. Vid. Daniel Devoto, “Notomias”. Bulletin His-
panique, 91, 1 (Janvier-Juin 1989), p. 190 y ss.

* Paul Zumthor, Introduccion a la poesia oral (Madrid: Taurus, 1991).

" A. Luys de Narviez, Los seys libros del Delphin de Miisica de cifra para tafier vihuela (Valla-

dolid, 1538), f. 66-66v.
B. Diego Pisador, Libro de Misica de vihuela (Salamanca, 1552), f. 6.
C. Miguel de Fuenllana, Libro de Miisica para vihuela intitulado Orphénica Lyra (Sevilla, 1554), f. 163v.
D. Luys Venegas de Henestrosa, Libro de Cifra Nueva (Alcald, 1557), f. 56. S6lo instrumental.

Tradicién
textual/musical escrita

VARIANTES
A B C
v.3: “cartas le “cuando le “cartas le
fueron venidas” vinieron nuevas” fueron venidas”
v. 4: “como Alhama” “que Alhama” “como Alhama”

* Como refiere Ginés Pérez de Hita, en Granada tuvo que prohibirse el romance porque cada vez
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(c) - (c’). El texto poético-musical escrito (A) procede directamente de una
fuente textual/musical escrita (Y). Es decir, el compositor:

— tuvo acceso directo al texto escrito (manuscrito o impreso). No tene-
mos evidencias de que los compositores tuvieran contactos personales con
los escritores; pero quizd esta linea podria explicar la inclusién de géneros
poéticos cultos —como sonetos, madrigales y canciones— en los repertorios
polifénicos;

— tomo texto y/o melodia de una composicién polifénica ya existente.

(¢’’). El compositor no copié la composicién polifénica de una fuente tex-
tual/musical escrita, sino que la pudo escuchar durante una ejecucién culta (B).

(d). La composicién poético/musical escrita se transmitié, creando su propia
tradicion, independientemente de la pieza polifénica (A).

Después de 500 afios no podemos reconstruir la historia completa de una can-
cion. La cuestion es si los textos cultos también sufrieron ese proceso, pasando a
la tradicion oral; lo que plantearia una linea de transmision que uniria una fuente
textual/musical escrita con la tradicién textual/musical oral. Me temo que entre
los oyentes no se cantaron ni sonetos, ni madrigales, ni canciones; pero si roman-
ces y villancicos de caracter culto, escuchados, probablemente, en cualquier eje-
cucion (¢’7’):

ESQUEMA 5

Fuente culta (Y)
textual/musical escrita

)/(C)

Texto poético-musical escrito (A)

2.
[c. 1490-1580] I
Texto cantado/escuchado (B)

@)

Tradicién
textual/musical oral

que se cantaba provocaba llanto y dolor entre la comunidad morisca. Guerras Civiles de Granada (Ma-
drid: Bailly-Bailliere, 1913-1915), 1.
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CARMEN VALCARCEL 345

Pongamos un ejemplo ilustrativo. Tomemos el villancico “Con qué la lavaré”
(Texto poético-musical escrito A), recogido en seis repertorios poético-musicales
de la época (El Delphin de Narvdez; Silva de Sirenas de Valderrdbano; Orphénica
Lyra de Fuenllana; Libro de Miisica de Pisador; Cancionero de Uppsala y Recopi-
lacion de Véasquez)*":

;Con qué la lavaré
la tez de la mi cara?
;Con qué la lavaré
que vivo mal penada?

5 Lévanse las casadas
con agua de limones;
ldvome yo, cuitada,
con penas y dolores.
Mi gran blancura y tez
10 latengo ya gastada.
(Con qué la lavaré
que vivo mal penada?
(Narvdez, El Delphin, f. 78-80)

» FUENTES POETICO-MUSICALES
A. Los seys libros del Delphin de Musica de Luys de Narvéez (Valladolid, 1538), f. 78-80.
B. Libro de Miisica de vihuela intitulado Silva de Sirenas de Enriquez de Valderrdbano (Valla-
dolid, 1547), f. 24.
. Libro de Musica de vihuela de Diego Pisador (Salamanca, 1552), f. 9.
. Libro de Musica para vihuela intitulado Orphénica Lyra (Sevilla, 1554), f. 138.
. Cancionero de Uppsala (Venecia, 1556), f. 22v-23.
. Recopilacion de sonetos y villancicos a quatro y a cinco de Juan Visquez (Sevilla, 1560), f. 30v.
CONTEXTOS
A. Narvdez intercala entre los vv. 8-9: “Mi gran blancura y tez/ la tengo ya gastada”.
B. Valderrdbano sélo transcribe el estribillo, no hay copla glosadora.
F. En el villancico de V4squez falta la vuelta o repeticién del estribillo (no figuran los vv. 9-10).

TmU O

VARIANTES
A B C D E F
v.l: “Con” “Con” “Y con” “Con” “Con” “Con”
v.2: ‘“tez” “flor” “flor” “flor” “flor” “tez”
v.3:  “Con” “Con” “Y con” “Con” “Con” “Con”
v.5:  “Ldvanse” “Lavédranse” ‘“Ldvanse” “Lévanse”  “Ldvanse”
“casadas” “mocas” “casadas” “casadas”  “galanas”
v.7:  “ldvome” “lavarm’é”  “ldvome” “ldvome” “ldvome”
v.8:  “penas” “ansias” “ansias” “penas” “ansias”
“dolores” “dolores” *“dolores” “dolores” “pasiones”
v.9:  “Con” “Y con” “Con” “Con”

Para ANTOLOGIAS, OTRAS FUENTES y CORRESPONDENCIAS, vid. FRENK, Corpus. 589A
(recoge el estribillo transcrito por Valderrdbano) y 589B.
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346 “SALGAN LOS MUSICOS...”

Podemos suponer que los seis autores —o alguno de ellos:

1. recogieron una composicion tradicional textual/musical oral (a);

2. entraron &n contacto con el texto y/o la melodia a través de una fuente tex-
tual/musical escrita:
— manuscrito o edicién (hoy desconocidos) (¢);
— copiaron unos de otros (¢’);

3. oyeron y tomaron el texto de una ejecucién musical (c’’).

Indagar en las fuentes utilizadas por los vihuelistas suele resultar mds ficil,
porque preservan la musica vocal y la ajustan a la intabolatura instrumental. De to-
das formas, también es posible, a través de la comparacién musical, establecer las
lineas directas entre una fuente polifénica vocal y otra. En el caso que nos ocupa,
la composicion instrumentalizada por Narvdez presenta un desarrollo melédico si-
milar al del villancico recogido en el Cancionero de Uppsala® y al de la Recopila-
cion de Juan Visquez; con el Libro de Miisica de Pisador s6lo guarda analogias en
el motivo del primer episodio, pero con distinta acentuacién ritmica; la melodia
que incluye Valderrdbano es totalmente distinta y, finalmente, Fuenllana tomé el
original de Vasquez, puesto que rubrica: Villancico a quatro de Juan Vdzquez®.

Ninguno de los autores, excepto Fuenllana, indica quién es el autor del original
de que se sirvié: por lo tanto, sélo podemos aventurar un esquema lleno de opciones:

ESQUEMA 6

Fuente tradicional
textual/musical oral

.

Tradicion Narvdez  Valderrdbano  Pisador Fuenllana Uppsala  Vésquez
textual/
musical oral T I
I
[

** En el Contrapunto sobre el villancico que dize “Con qué la lavaré la tez de la mi cara”, Narvéez
s6lo conserva la melodia del tiple, sobre la que la vihuela realiza el contrapunto para lucimiento del ins-
trumento; pero se aprecia el mismo tono y la misma forma que en la composicién recogida en el Can-
cionero de Uppsala y en el villancico de Vésquez. Vid. el estudio de Leopoldo Querol Rosso sobre la
poesia y la técnica musical del Cancionero de Uppsala en la ed. del mismo (Madrid: Instituto de Espa-
fia, 1980); transcripcién del cancionero de Rafael Mitjana. Para el villancico “Con qué la lavaré”, p. 97.

» Aunque parezca obvio, es necesario advertir que cuando hablo de “tomé el original”; “copié™;
“entré en contacto”... no siempre me refiero a la posibilidad de haber consultado, directamente, una

Anterior Siguiente Buscar  Imprimir Inicio  indice



CARMEN VALCARCEL 347

He intentado, en estas breves paginas, dibujar un amplio panorama de las posi-
bilidades de la dindmica musico-textual de la poesia renacentista, aunque siempre
nos moveremos en el terreno de las hipdtesis y conjeturas. Sélo es el planteamiento
de un trabajo que llevo realizando desde hace ya algunos afios, bajo una perspecti-
va integradora de oralidad y escritura; fuentes tradicionales y cultas; miisica y poe-
sfa. No podemos, en ningun caso, ser tajantes, ni calcar conceptos de interpretacion
de nuestra época a otra época totalmente distinta; porque el texto musicado fue es-
pejo de una sociedad que lo cred, 1o difundic y a la que, en tltima instancia, iba di-
rigido.

CARMEN VALCARCEL
Universidad Auténoma de Madrid

fuente textual/musical escrita. Es decir, Fuenllana tomé como original el villancico de Véasquez para
su transcripcion en la Orphénica Lyra (Sevilla, 1554); lo cual no implica, como se puede deducir de
las fechas, que tomé la pieza de la Recopilacion (Sevilla, 1560). En este caso, parece evidente la rela-
cién entre ambos compositores; pues Sevilla era, en la época, un foco vivisimo de cultura renacentista
y humanista; Vdsquez, aunque pacense, desarroll6 su actividad principalmente en los palacios de la
nobleza sevillana y Fuenllana debi6 también formar parte importante del ambiente musical de Seviila
[n6tese que la licencia real para la publicacién de la Orphénica Lyra va sugerida por Juan Vésquez:
“... Por quanto por parte de vos Miguel de Fuenllana (...) nos ha sido hecha relacién que vos avéys com-
puesto un libro de musica para vihuela (...) Yo el principe. Por mandado de su alteza, Juan Vasquez”].
Vid. Miguel Querol, “El humanismo musical de la Escuela Sevillana del Renacimiento”, Anuario Musi-
cal [vols. XXXI (1976) y XXXII (1977) publicados en Barcelona: C.S.1.C., 1979, pp. 51-64]. O puede
ser, como sefiala Rebecca Tate Johnson, que ambos estuvieran al servicio de Felipe II desde 1551 a
1556. [A discussion of selected solo songs from the “Orphénica Lyra” by Miguel de Fuenllana deri-
ved from polyphonic villancicos by Juan Vdzquez (University of Southern Mississippi, 1980)]. Para las
relaciones entre Vésquez y los vihuelistas, vid. Eleanor Russell, “Juan Vazquez y los vihuelistas” en
Juan Vdzquez. Polifonista pacense del siglo XVI; ed. de Francisco Pedraza Muiioz (Badajoz: Institu-
cién Cultural “Pedro de Valencia” 1974).
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APENDICE 2

TRANSCRIPCION DEL TEXTO

ESTRIBILLO

(escrito en
las cuatro
voces)

SOLO LAS
COBLAS
(escritas
bajo la
tablatura
del bajo)

Resto de
las COPLAS
fuera de
la tablatura *

Riu, riu, chiu,
la guarda ribera.
Dios guardé el lobo
de nuestra Cordera.

El lobo rabioso
la quiso morder,
mas Dios poderoso
la supo defender.
Quisole hazer
que no pudiesse pecar,
ni aun original

esta virgen no tuviera.
N

ESTRIBILLO

Este ques nacido
es el gran monarcha,
Christo patriarca
de carne vestido.
Anos redimido
con se hazer chiquito,
aunquera infinito,
finito se hiziera.

Muchas profecias
lo an profetizado,
y aun en nuestros dfas
lo hemos alcangado.
A Dios humanado
vemos en el suelo,
y al hombre nel cielo
porquél le quisiera.

ESTRIBILLO

Yo vi mil gar¢ones
que andavan cantando;
por aqui belando,
haziendo mil sones.
Diziendo a gascones:
“Gloria sea en el cielo
y paz en ¢l suelo,

pues Jests nasgiera’’.

ESTRIBILLO

Este viene a dar
a los muertos vida,
y viene a reparar
de todos la cayda.
Es la luz del dia
aqueste moguelo;
éstes al Cordero
que S[an] Juan dixera.

ESTRIBILLO

<

Mira bien que os quadre
que ansina lo oyera,
que Dios no pudiera
hazerla méds que madre.
El quera su Padre,
oy della nascié,
y el que la crié
su hyo so dixera.

ESTRIBILLO

Pues que ya tenemos
lo que desseamos,
todos juntos vamos,
presentes llevemos;
todos le daremos
nuestra voluntad,
pues a se igualar
con el hombre viniera.

ESTRIBILLO

~

* Transcribo las coplas segin el orden en que aparecen fuera de la tablatura: primero las transcritas
bajo el superior, luego tenor y finalmente contraito.
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APENDICE 4
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Perdida tefiyo la color,
dize mifiya mayre que lo he d’amor.
Dize mifiya mayre que lo he d’amor.

Luys de Milan, El Maestro (Valencia, 1936), f. 180.
(Translated, transcribed and edited by Charles Jacob.
London: The Pennsylvania State Press, 1971).

Anterior Siguiente Buscar  Imprimir Inicio  Indice



APENDICE 5

Pasedvase €l Rey moro
por la ciudad de Granada,
cartas le fueron venidas
como Alhama era tomada.
jAy, mi Alhama!

Luys de Narvéez El Delphin (ed. cit.), f. 66-66v.
(Ed. moderna, pp. 60-61).
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Israel, mira tus montes
cémo estdn ensangrentados
de la sangre de tus nobles,
de tus nobles y esforgados.
jAy dolor! ;Cémo cayeron
varones tan estimados!

Alonso de Mudarra: Tres Libros de Miisica en cifra para vihuela
(Sevilla: 1546), f. 14.
(Ed. moderna de Emilio Pujol. Barcelona: C.S.1.C., 1949, pp. 87-88).

* En este ejemplo a través del descenso melddico; mucho més marcado —como puede vetse— en el
primer caso.
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EL CERVANTISMO DEL CURSO 1991-1992

Intenso y variado ha sido el curso 1991-1992 para el cervantismo. Reuniones,
coloquios, congresos, adaptaciones teatrales y cinematogréficas, novedades edito-
riales... configuran la actividad cervantista de este periodo.

Se inici6 el curso con el simposio que celebr6 el Departamento de Estudios
Hispdnicos de la Universidad de Edimburgo durante los dias 8 y 9 de noviembre
de 1991, bajo el titulo Cervantes in the twentieth century. Tomaron parte en él
algunos de los mds destacados hispanistas ingleses: E. C. Riley (“Whatever
happened to heroes? Don Quixote and some major european novels of the twen-
tieth century”); Edward Hughes (“Prisons and pleasures of the mind. A compa-
rative reading of Cervantes and Proust”); Edwin Williamson (“The quixotic ro-
ots of magic realism: Carpentier and Garcia Marquez”); Philip Swanson (“WTri-
ting the present, reading the past: Cervantes, Giiiraldes, Fuentes”); Michael
Wood (“Invisible works: Cervantes reads Borges and Nabokov”); Paul Julian
Smith (“Cervantes and Goytisolo: nationality and sexuality”; Michael Bell
(“Novel, story, and the ‘foreing’: Cervantes, Thomas Mann and Primo Levi”) y
Dietrich Scheunemann (“The problem of the book: Don Quixote in the age of
‘mechanical reproduction’ ™).

El simposio fue patrocinado por el Consulado Espariol en Edimburgo, el Insti-
tuto de Espaifia en Londres, The Royal Society of Edimburgh y el Institute for Ad-
vanced Studies in the Humanities, de la Universidad de Edimburgo. El piblico, so-
bre todo estudiantes y profesores de Escocia, asistié en gran niimero y con interés a
las diferentes sesiones.

Unos dias mds tarde, el 25 y 27 de noviembre, celebr6 la Asociacién de Cer-
vantistas en Alcald de Henares su IV Coloquio Internacional, dedicado esta vez a
la recepcién de las obras de Cervantes (traducciones). Mds de cincuenta profesores
e investigadores de todo el mundo presentaron trabajos sobre las traducciones de
obras cervantinas a los m4s variados idiomas. Estos serdn recogidos en las Actas
que anualmente publica la editorial Anthropos.
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358 EL CERVANTISMO DEL CURSO 1991-1992

El coloquio sirvié, asimismo, de presentacion del Centro de Estudios Cervanti-
nos, que tiene su sede en la ciudad complutense. Su Presidente es Carlos Alvar.
Entre sus proyectos cabe destacar la creacion de una biblioteca cervantina, y la pu-
blicacién de la Edicién Critica de las Obras Completas de Cervantes. Este es un
ambicioso proyecto que ha sido encargado a los profesores Antonio Rey Hazas y
Florencio Sevilla Arroyo. Se espera su publicacién para 1995,

Una de las primeras labores realizadas por este Centro fue la edicion en fasci-
culos de los Entremeses cervantinos. Los fasciculos, de cuidada presentacion, apa-
recieron en Alcald de Henares semanalmente, en ocho entregas durante los meses
de mayo, junio y julio de 1992. El primer titulo fue “El juez de los divorcios”, al
que siguid el resto de los entremeses. La distribucién se realizé a través de los
quioscos de prensa. Con su publicacién, el Centro de Estudios Cervantinos intenta
acercar al gran publico, en ediciones de precio asequible, la obra literaria de Mi-
guel de Cervantes.

Terminado el IV Coloquio, algunos de los participantes emprendieron viaje ha-
cia Montilla para reunirse con el resto de profesores inscritos en el Coloquio sobre
El erotismo y la brujeria en Cervantes, que, organizado por Daniel Eisenberg y pa-
trocinado conjuntamente por el Ayuntamiento de Montilla y la Asociacion de Cer-
vantistas, tuvo lugar en esta ciudad cordobesa durante los dias 29 y 30 de noviem-
bre y 1 de diciembre.

Una treintena de trabajos se expuso sobre los mas diversos asuntos relativos al
tema del coloquio. Algunos de ellos apareceran en un préximo nimero de la revis-
ta Cervantes.

Como predmbulo al estreno de Don Quijote (fragmentos de un discurso tea-
tral), de Maurizio Scaparro, en Nueva York, se celebr6, el 30 de marzo, un semi-
nario sobre “Don Quijote: la seduccién de la utopia”, organizado por el Departa-
mento de Estudios Hispdnicos de la Universidad de Nueva York en colaboracién
con el Instituto Italiano de Cultura de la misma ciudad. En él intervinieron Helene
Anderson, directora del Departamento de Espaiiol y Portugués de la New York
University; Mauricio Scaparro, director teatral y asesor de la EXPQ’92; Francisco
Ruiz Ramén, catedrético de Literatura Espaiiola de la Vanderbilt University; Juan
Antonio Hormigdn, presidente de la asociacion de directores de escena; José Mon-
ledn, critico de teatro y director de la revista Primer Acto; Jorge Urrutia, catedréti-
co de la Universidad de Sevilla; César Oliva, catedritico de la Universidad de
Murcia; Antonio Navarro, coordinador artistico de programacién de espectdculos
de la EXPO’92; Renzo Tian, profesor de la Universidad de Roma La Sapienza y
Guido Almansi, escritor y ensayista.

En la ultima semana del mes de abril se celebr6 en la Universidad de Califor-
nia, Santa Bérbara, el Southern California Cervantes Simposium con las siguientes
intervenciones: Diana de Armas Wilson (U. of Denver), “Cervantes and The Mat-
ter of America”; Katheryn A. Thompson (UC Riverside), “Los versos intercalados
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del Quijore de 1605: aspectos de su forma y su funcién”; Luis Andrés Murillo (UC
Berkeley), “The helmet of Mambrino, California postcript: Cervantes and Clarence
King”; Felisa Guillén (Occidental Coll.), “Reclusién doméstica o vida conventual:
4dmbitos femeninos en Cervantes y Maria de Zayas™; Alison Caplan (USBC), “Di-
vine providence and the chivalric world: the narrative structure of Don Quijote”;
Michael MacGaha (Pomona College), “Cervantes and Islam”; Jorge Checa
(USBC), “Representacion y conflicto discursivo en el episodio de Marcela y Cri-
s6stomo”’; Eduardo Urbina (Texas A & M), “Vencedor de si mismo: el desafortu-
nado caballero don Quijote de 1a Mancha”.

Cervantes, personas 'y personajes fue el titulo de las jornadas que tuvieron lu-
gar en el Instituto Francés de Madrid y en la Casa de Veldzquez los dfas 10y 11 de
junio de 1992. En ellas, con la organizacion del Instituto Francés y el patrocinio
del Centro de Estudios Cervantinos en colaboracion con la Asociacién de Cervan-
tistas, el Instituto Cervantes y la Casa de Veldzquez de Madrid, intervinieron Rosa
Rossi (Univ. de la Sapieza, Roma), “Elementos de una ‘diferencia’; las hermanas
de Cervantes”; Francisco Lopez Estrada (Univ. Complutense), “La figura pastoril
en la obra de Cervantes” y Mauricio Molho, “Cervantes: yo, autobiografico.”

Las jornadas finalizaron con un interesante debate sobre “Cervantes: la mujer y
otros personajes cervantinos”, en el que intervinieron Aurora Egido (Univ. Zarago-
za), Nadine Ly (Presidente de la Asociacién de Hispanistas Franceses) y Frangoise
Zmantar (Univ. de Clermont-Ferrand). José Maria Casasayas fue el encargado de
moderar el debate.

El 9 de julio, dentro de los cursos de verano organizados por la Universidad
Complutense de Madrid, los escritores Julidn R{os, Luis Rafael Sdnchez y Marta
Portal analizaron las claves cervantinas de la creacién literaria del escritor mexica-
no Carlos Fuentes, que fue definido como “Heredero de la mejor tradicion cervan-
tino de la novela y del idioma espaiiol”.

Numerosas fueron también las comunicaciones de tema cervantino presentadas
en el dltimo congreso de la Asociacion Internacional de Hispanistas que tuvo lugar
en la Universidad de California, Irvine, del 24 al 29 de agosto de 1992. Destaca-
mos las siguientes: Agustin Redondo, “El triunfo del bufén Escolio en el didlogo
entre el duque y Sancho a raiz del vuelo de Clavilefio (D@, II, 41); Jaime Ferndn-
dez, “La indumentaria de don Quijote”; Judith Whitenack, “Don Quijote y la ma-
ga: otra mujer que ‘no parece’ ’; Darfo Ferndndez Morera, “Axiologia, simbolismo
y sociologia en el Caballero del Verde Gaban™; Thomas A. Lathrop, “Cura = dia-
blo en el Quijote”; James A. Parr, “Antimodelos narrativos del Quijote: lo inena-
rrable, no narrado y desnarrado”; M.* Augusta Vieira Helene, “Don Quijote: sus
dudas y sus lectores”; Martina Guzman Pinedo, “El Quijote como texto de funda-
cién”; Gonzalo Sobejano, “La prosa del mundo en el Quijore: ilustraciones”; Anto-
nio P. Cao, “Posible génesis y primeras recepciones teatrales del Quijote”; José
Manuel Martin Morén, “Cervantes y Avellaneda: apuntes para una relectura del
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Quijote’”; Pedro Javier Garcia, “Cervantes y Chrétien de Troyes: metiére, conjoin-
ture et sens”; Maria Caterina Ruta, “Otros recorridos del realismo cervantino”;
Amy Williamsen, “La inversion carnavalesca en el Persiles”; Steven Hutchinson,
“Economias del valor en las Novelas ejemplares”; William Clamurro, “El amante
liberal y las fronteras de la identidad™; Joseph Ricapito, “Catdlicos secretos: los
conversos y el mito de la vida maritima en La espafiola inglesa”.

El curso 1991-1992 fue prédigo también en la publicacién de libros de tema
cervantino. En octubre de 1991 aparecié un nimero monografico de la revista
Insula dedicado al Quijote con motivo de la celebracién de la Feria Internacional
del Libro de Frankfort. Coordinada por Victor Garcia de la Concha, cuenta con co-
laboraciones de J. J. Allen, Juan Bautista Avalle-Arce, Francisco Ayala, L. Com-
bet, M. Chevalier, D. Eisenberg, F. Mdrquez Villanueva, T. Beardsley, J. Canavag-
gio, A. Cascardi, G. Glintert, T. R. Hart, M. Joly, M. Moner, A. Redondo, E. Riley,
M. Socrate, H. P. Endress y P. L. Smith. El monografico es un excelente panorama
de las ma4s recientes investigaciones sobre el Quijote, en las que los colaboradores
son destacados exponentes.

James A. Parr fue el encargado de editar el homenaje a Luis Andrés Murillo
(On Cervantes: Essays for L. A. Murillo. Newark: Juan de la Cuesta, 1991). Es un
interesante cent6n de trabajos cervantinos, muy ttil para el interesado en la vida y
obra del escritor alcalaino. Incluye las siguientes contribuciones: Juan Bautista
Avalle Arce, “El narrador y Sansén Carrasco™; Jean Canavaggio, “La conversién
del rufidn dichoso: fuentes y recreaciéon”; Aurora Egido, “Los silencios del Persi-
les”; Alban K. Forcione, “Marcela and Crisdstomo and the consumation of La Ga-
latea”; Edward Friedman, “Reading inscribed; Don Quixote and the parameters of
fiction”; Carroll B. Johnson, “The old order passeth, or does it? Some thoughts on
community, commerce and alienation in Rinconete y Cortadillo”; Jacques Joset,
“Autores traduttori traditori: Don Quijote y Cien afios de soledad”; Francisco
Mirquez Villanueva, “La tia fingida: literatura universitaria”; Michael McGabha,
“Intertextuality as a guide to the interpretation of the battle of the sheep (Don Quixo-
te, 1, 18)”; James A. Parr, “Plato, Cervantes, Derrida: framing speaking and writing
in Don Quixote”; Agustin Redondo, *Nuevo examen del episodio de los molinos
de viento (Don Quijote, 1, 8)”; Elias L. Rivers, “Genres and voices in the Vigje del
Parnaso”; Julio Rodriguez Luis, “On closure and openendedness in the Two Qui-
Jotes”'; Alberto Sénchez, “Don Quijote, rapsoda del romancero viejo™; Karl-Ludwig
Selig, “Don Quixote, 1, 16 and the ludic spirit of the text”; Alan S. Trueblood,
“The puntualidades of Cide Hamete and the menudencias of Don Quixote”; Eduar-
do Urbina, “‘Forse altri cantera...’ nuevos avatares del mito quijotesco en The
mosgquito coast (1982), Monsignor Quijote (1982), y Don Quijote (1986)”.

Durante el curso que reseflo apareci6 la versién espariola del conocido trabajo
de Edwin Williamson (E! Quijote vy los libros de caballeria. Madrid: Taurus,
1991), en traduccién de M. J. Ferndndez Prieto; Daniel Eisenberg reunié en Estu-
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dios cervantinos (Barcelona: Sirmio, 1991), algunos de sus trabajos ya publicados
en diversas revistas especializadas; Juan David Garcia Bacca desarrolld, apenas un
afio antes de fallecer, sus ideas sobre el Quijote en un extenso libro: Sobre e! “Qui-
Jote y Don Quijote de la Mancha (Barcelona: Anthropos, 1991) y Jean Canavaggio
reeditd, ya en 1992, su magnifica biografia de Cervantes. Lastima que la casa edi-
torial no tuviera cuidado al imprimirlo, pues sélo a los impresores incumbe el gran
numero de errores de diverso tipo que puebla el libro.

Dos interesantes ediciones de obras cervantinas salieron a la luz entre 1991 y
1992, Primeramente, la del Viage del Parnaso y poesias sueltas (Madrid: Espasa-
Calpe, 1991, Coleccion Clésicos Castellanos Nueva Serie), al cuidado de uno de
los mejores conocedores de la lirica espafiola de los siglos 4ureos, el hispanista
norteamericano Elfas L. Rivers. En segundo lugar, una nueva edicién de las Nove-
las ejemplares (Madrid: Espasa-Calpe, 1991, 2 vols.), realizada con el saber y ri-
gor de Antonio Rey Hazas y Florencio Sevilla Arroyo. Precisamente a estos dos
profesores de la Universidad Auténoma de Madrid les ha sido encargada la edicién
de las Obras Completas de Cervantes, uno de los proyectos mas ambiciosos del
Centro de Estudios Cervantinos.

También la fundacién Duques de Soria ha firmado un acuerdo con el Instituto
Cervantes para promover una nueva edicion actualizada del Quijore. El acuerdo se
firmé el 4 de marzo de 1992 y con este trabajo la Fundacién pone en marcha un
Centro de Edicién de Clésicos Espaiioles, que tiene como fin conseguir ediciones
de la mdxima calidad. Su consejo rector estd formado por Fernando L4zaro Carre-
ter, Francisco Rico, Domingo Yndurdin, José Maria Micé y Darfo Villanueva.

El dia 22 de abril la Sociedad Cervantina de Madrid conmemoré el 376 aniver-
sario de la muerte de Cervantes con un acto en el que se hizo entrega de los pre-
mios de Ensayo sobre el Quijote para escritores menores de treinta afios, de Filolo-
gia Cervantina para estudiantes universitarios y de pintura de temética cervantina.
Luis L6pez Valpuesta, David Ordéfiez Garcia y Bassam Bagdadi Sobh obtuvieron
tales galardones. Don Manuel Seco, de la Real Academia Espafiola y director del
Seminario de Lexicografia de la misma institucién, clausur6 estos actos con la con-
ferencia Un inventario de la lengua espariola. En ella analiz6 los problemas y vici-
situdes que presenta la realizacién del Diccionario Histérico, proyecto académico
en el que lleva trabajando mds de treinta afios. Una copa de vino espafiol muy bien
servida permiti6 la charla amena en torno a la figura del autor del Quijore. Al dia
siguiente los actos continuaron en la iglesia de san Marcos donde se realiz6 la tra-
dicional misa de requiem por Miguel de Cervantes y su esposa, Catalina de Salazar
y Palacios. Diversas ofrendas en la Plaza de Espaifia dieron fin a los actos que, co-
mo cada afio desde su creacién, organiza la Sociedad Cervantina de Madrid.

Por su parte, la Academia Espaiiola también celebr6 los funerales por el alma
de Cervantes en la iglesia de las Trinitarias. Un nutrido grupo de académicos, con
su director a la cabeza, asistié a la tradicional celebracién que esta vez no conté
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con la presencia del Cuerpo de Mutilados de Guerra, disuelto no hace mucho tiem-
po. Habitualmente una pareja de dicho cuerpo hacia guardia frente a un timulo so-
bre el que se habian depositado un Quijote y una espada, simbolos de las armas y
las letras.

El afio 1991 trajo el descubrimiento de una posible nueva obra cervantina. La
investigacion del profesor italiano Stefano Arata en la Biblioteca del Palacio Real
de Madrid le ha permitido dar a la luz un buen niimero de obras inéditas de nuestro
teatro dureo. Entre ellas una pieza teatral, La conquista de Jerusalén, cuya paterni-
dad cervantina defendié en el curso de un seminario sobre la Comedia Espaiiola
del Siglo de Oro, celebrado en diciembre de dicho afio en la Casa de Veldzquez de
Madrid. La obra bien podria ser alguna de las muchas que escribié Cervantes, pero
nunca llegé a publicar, quizd La Jerusalén de la que habla en la Adjunta al Parna-
so. La publicacidn del texto y el estudio del profesor Arata permitird a los cervan-
tistas una opinién mas detenida sobre la atribucidn.

La conmemoracidn, en el afio de 1992, del quinto centenario del descubrimien-
to de Ameérica ha permitido la realizacion de diversas obras teatrales, de television
y cinematogrificas, dentro y fuera de Espaiia, que tienen como figuras centrales
los personajes cervantinos, muy especialmente los quijotescos.

Salié primero a escena la adaptacidn televisiva de Don Quijote dirigida por
Manuel Gutiérrez Aragdn, segin guion de Camilo José Cela. Emitida en cinco
sesiones por Television Espafiola, alcanzé unos altos niveles de audiencia. Conté
con la excelente intervencién de Fernando Rey (Don Quijote), Alfredo Landa
(Sancho Panza), Emma Penella (Teresa Panza), Francisco Merino (Cura), Ma-
nuel Alexandre (Barbero), José Luis Pellicena (Cervantes), Aitana Sanchez Gi-
jén (Dorotea), Esperanza Roy (Maritornes), etc. Fue undnimemente elogiada.
Lastima que no se haya podido contar todavia con presupuesto para rodar la Se-
gunda parte.

Una interesante polémica despert6 el estreno de El “Quijote”, pelicula inédi-
ta de Orson Welles, que fue reconstruida para su proyeccién en la Exposicién
Universal de Sevilla. Miles y miles de metros de pelicula que el director de El
tercer hombre dejé sin montar fueron reunidos para tal efecto. Se hicieron tres
versiones: una doblada al castellano, otra doblada al inglés y una tercera que tie-
ne como banda sonora la locucién original que el propio Welles hizo en forma de
didlogo entre los cuatro personajes que aparecen en la pelicula: Don Quijote,
Sancho, Cervantes y el propio director. Francisco Reiguera y Akim Tamiroff
fueron los actores que Welles contraté para realizar los papeles de don Quijote y
Sancho.

Don Quijote, (Fragmentos de un discurso teatral), es el titulo de la adaptacién
teatral de la novela cervantina realizada por el director italiano Maurizio Scaparro
en colaboracién con Rafael Azcona. Pensada para su representacin en la Exposi-
cién Universal de Sevilla, més adelante lo fue también en Roma, Nueva York, Ma-
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drid y en el festival de teatro de Almagro. Con José Maria Flotats (Don Quijote) y
Juan Echanove (Sancho Panza) como principales intérpretes, la obra alcanzé un
éxito muy importante en las diversas ciudades en las que fue representada.

El curso 1991-1992, pues, ha sido intenso en actividades cervantinas de muy
diverso tipo. Les une a todas ellas un deseo sincero de valorar en su justa medida y
difundir la vida y la obra de Miguel de Cervantes, nuestro escritor mds universal.

JosE MONTERO REGUERA
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EDICION, TRANSMISION Y PUBLICO

El Seminario Internacional “Edad de Oro” convoca, un afio m4s, a un impor-
tante nimero de estudiantes y estudiosos interesados en escuchar, no sélo teorias
ya consolidadas, sino también las m4s actuales tendencias de la investigacién filo-
16gica. Para satisfacer los deseos de este piiblico, el Departamento de Filologia
Hispénica de la Universidad Auténoma de Madrid retne en Edad de Oro a investi-
gadores muy diversos que van desde nombres destacados de la Filologia, hasta lo
que podriamos llamar jévenes promesas a quienes el tiempo consagrard como fild-
logos de renombre.

Esta vez se celebra la XII edicién de Edad de Oro, cuyo titulo es Edicion,
transmision y publico y que cuenta con algunas novedades. En primer lugar, si
siempre se ha venido desarrollando entre Madrid y Cuenca, esta segunda localidad
ha sido ahora sustituida por la de Hannover, que proporciona el Dartmouth College
como sede del Seminario. De esta manera, el congreso tiene lugar, en Madrid, los
dias 26 y 27 de marzo de 1992 y, en Dartmouth, del 2 al 4 de abril.

Por otro lado, también cambia el lugar en que se desarrollan las sesiones dentro
de la UAM. Si antes era el Salon de Actos de la Facultad de Filosofia y Letras,
ahora es la Sala de Juntas del Decanato de la misma facultad; el espacio, si, es mds
reducido, pero el acercamiento entre los ponentes y el publico es mayor que antes,
pudiéndose establecer, de este modo, un didlogo mds fluido en el apartado de rue-
g0s y preguntas que sigue a cada sesion.

La parte del programa, apretado programa, que transcurre en Madrid, cuenta
con un total de ocho sesiones, repartidas en dos dias, en cada una de las cuales in-
tervienen dos o tres personas.

La mafiana del 26 de marzo, jueves, amanece clara y rdpidamente provoca
los primeros nervios que preceden a la sesién inaugural. Esta, con un poco de
retraso, da paso a las primeras intervenciones. El encargado de abrir la sesién es
Pablo Jauralde Pou, quien, haciendo gala de concision y brevedad, cede pronto
la palabra a Delia Gavela, de la Comisién Organizadora; son las suyas palabras
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de agradecimiento a todos aquellos que, con su trabajo, han contribuido a que,
otro afio mas, Edad de Oro se desarrolle con el éxito que se merece. A conti-
nuacién es Barry Ife, de la Universidad de Londres, el primero en presentar su
ponencia, bastante densa, titulada Las dos cartas de Colén de 1493, transmision
y piiblico. Finalizada su exposicién, Antonio Rey Hazas, con su siempre admi-
rable claridad, presenta la revista Edad de Oro, XI. A esta presentacion le sigue
otra mds, la de Manuscrit.Cao, V, a cargo del profesor Herndndez, de la Univer-
sidad de Carleton. As{ termina la sesion inaugural, separada de 1a I por un breve
descanso.

Pronto se inicia la I sesién, presidida por Virgilio Pinto, de la UAM, y en la
que intervienen Richard Kagan, de la Universidad John Hopkins, y Mercedes
Sanchez, de “Edad de Oro”. El profesor Kagan presenta en su bien estructurada
exposiciodn, un estudio global de lo que fue la produccién de textos histéricos en
los Siglos de Oro; as{, habla de la importancia que se concedia a la Historia en
esa época, de historiadores cldsicos, del cardcter propagandistico de la Historia,
de la existencia de cronistas, etc... A esta s6lida exposicion le sigue la de Mer-
cedes Sdnchez, atrayente en primer lugar por la personalidad sobre la que versa:
Quevedo; la ponente explica la manera en que, a su modo de ver, se debe anali-
zar y clasificar el epistolario de Quevedo, criticando la labor que, a este respec-
to, llevé a cabo Astrana Marin; tal vez el orden cronolégico seria el mds ade-
cuado, segiin Mercedes Sdnchez, para esta ordenacién. Lee fragmentos de algu-
na carta con los que, sin duda, el piblico disfruta por lo jocoso de su contenido.
La exposicién, muy ordenada, concluye con la afirmacién de que, aunque lo
propuesto es un trabajo no facil de realizar, sin embargo no deja de ser realmen-
te apasionante.

Un nuevo descanso hace de separacion entre dos sesiones, la Iy laIl.

La sesi6n 11, que preside Jaime Moll, incluye tres intervenciones. La primera es
a cargo de Maria Cruz Garcia de Enterria, de la Universidad de Alcald de Henares,
quien presenta un muy interesante estudio acerca del nimero aproximado y de la
calidad de los lectores que pudieron existir en los Siglos de Oro; la profesora Gar-
cia de Enterria analiza, asimismo, el cardcter de las distintas lecturas del momento.
Sigue a esta intervencion la de Carmen Valcdrcel, de la UAM, en la que analiza el
papel fundamental de la miisica en la difusidn, de los textos renacentistas. Sin duda
se trata de un muy elaborado estudio que, sin embargo, no llegé del todo al puiblico
presente, debido esto a la excesiva especializacién del tema, que requeria, para ser
entendido, importantes saberes musicales. Y para finalizar esta sesion, Dolores No-
guera, demostrando dominar un texto paleogréfico, analiza un contrato para una
fiesta popular. De este modo terminan las sesiones de la mafiana.

También con un cierto retraso se inician las nuevas sesiones. La III sesién, pri-
mera de la tarde, estd presidida por Antonio Rey Hazas; Pedro C. Rojo, de Edad de
Oro, es el que toma la palabra en primer lugar; en una ajustada intervencidn logra
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exponer una amplia visién de lo que pudieron ser las distintas maneras en que se
difundié la poesfa de Gdngora en los Siglos de Oro. Sigue a Pedro C. Rojo el pro-
fesor José Maria Mic6, de la Universidad Auténoma de Barcelona. Este profesor,
en larga exposicion, ley6 y coment6 una serie de textos de Géngora.

La IV sesién, que preside Maria Luisa Cerrén, es la tltima del dia y a ella se
llega arrastrando el cansancio de todo un dia de congreso; por ello, aunque se trata-
ba de ponencias interesantes, la de Harry Sieber, de la Universidad John Hopkins,
sobre El “Lazarillo” censurado y la de J. A. Martinez Comeche, de “Edad de
Oro”, sobre La Egloga “Antonia”, de Lope, el publico no siguié con el debido ri-
gor el desarrollo de esta sesion.

El viernes 27 suscita ya menos nervios que el dia anterior y las sesiones co-
mienzan con fuerza tras el descanso de la noche.

En la V sesién, primera de la mafiana del viernes y presidida por Manuel San-
chez Mariana, interviene, en primer lugar, Victor Infantes, de la Universidad Com-
plutense de Madrid, que, con una sélida exposicién analiza quién pudiera ser el re-
ceptor de la poesia culta en los Siglos de Oro. A continuacion, interviene Antonia
Maria Ortiz, de la Universidad de Castilla-La Mancha. Su ponencia es ciertamente
densa al tratar en ella las distintas variantes de un mismo poema, “Y no pudo aca-
bar sii”, pero sobre todo, porque cada una de esas variantes se escondia tras el nu-
mero de un manuscrito.

Tras el descanso, empieza la VI sesion, que tiene como presidente a Jesis Go-
mez, de la UAM. El primero en intervenir es José Montero Reguera, de Edad de
Oro. Versa su ponencia sobre los distintos Aspectos de la recepcion de “El Quijo-
te” en el siglo XVII. Destaca el ponente por su brevedad, claridad y capacidad de
llegar al publico. Seguidamente Gaetano Chiappini, de la Universidad de Floren-
cia, expone la influencia de Virgilio en Fray Luis de Leén y Quevedo y las distin-
tas maneras en que se manifiesta en cada autor.

La sesion de clausura estd presidida por Domingo Yndurdin, de la UAM, quien
cede la palabra a Antonio Carreira, profesor de instituto. Su ponencia es un buen
cierre para el Seminario; en dicha ponencia el profesor Carreira realiza un comple-
to y muy interesante estudio de los Romances gongorinos.

Por 1ltimo, un coloquio pone punto y final a la parte del Seminario “Edad de
Oro” que se celebra en Madrid, esperando la edici6n del afio préximo y dando pa-
so a la otra parte, que tendra lugar en el Dartmouth College de Hannover.

LoLA MONTERO REGUERA
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El escenario de la segunda parte de la ultima edicién de Edad de Oro fue dife-
rente a las anteriores. Esta vez no hubo Cuenca. La noble ciudad no podia haber si-
do sustituida por ninguna otra provincia espaiiola, asi que nos fuimos, como Colén
hace quinientos afios —nunca mejor ocasién con esto del 92— a América. Se siguié
de este modo la amable invitacion del departamento de espafiol del Dartmouth Co-
llege (Hanover, New Hampshire): Lia Schwartz, Marsha Swislocki, Clara Giménez
y algunos estudiantes de espafiol. Todos ellos —hay que decirlo desde este momen-
to— nos hicieron sentir como en casa y cuidaron todos los detalles para que nuestra
estancia alli fuera cémoda. En Wheelock Room, en The Hanover Inn —hotel que es-
t4 en el mismo Darmouth College— tuvo lugar el Congreso y fue ademads el lugar
de alojamiento de los participantes en esta edicion americana de Edad de Oro.

El Congreso Publishing and public in the Spanish golden age comenzé el jue-
ves 2 de abril y se clausur6 el sdbado siguiente, dia 4. Los participantes fueron lle-
gando los dias anteriores y en diferentes grupos. En el aeropuerto de Boston, y con
santa paciencia, estaban esperando Lia Schwartz y Clara Giménez, asi como Ma-
nuel Sanchez Mariana, que habia llegado varias horas antes. Alli tomamos un taxi
que nos llevé a Dartmouth College.

El dia siguiente lo dedicamos a conocer Darmouth College. Es un lugar peque-
fio, y bello; uno de esos lugares que tienen todo lo necesario para estar cémodo y
tranquilo, donde los peatones, ante nuestra sorpresa, cruzan la carretera sin mirar si
vienen coches, porque existe una normativa que obliga a los conductores a ser
ellos quienes han de tener cuidado.

Esa noche cenamos en Hanover Inn la “delegacién” espafiola de Edad de Oro,
y la americana. Poco a poco fueron llegando los participantes, tanto ponentes como
asistentes. James O. Crosby, Isafas Lerner, Beatriz Pastor, presidieron algunas me-
sas y también se dejaron ver durante el Congreso antiguos alumnos de la Universi-
dad Auténoma de Madrid “afincados” en Estados Unidos. Uno de ellos, incluso,
miembro de una de las primeras comisiones organizadoras de Edad de Oro.
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Al dia siguiente, a las 14,00 se inaugurd el Congreso. Marsha Swislocki, direc-
tora del departamento de espafiol, nos dio la amable bienvenida en nombre de toda
la organizacién. A continuacidn, el “padre” de Edad de Oro, Pablo Jauralde, agra-
decié en nombre de todos los invitados al Congreso la organizacion del mismo y
presentd las actas del volumen XI de Edad de Oro y el anejo que Manuscrt.Cao de-
dicé a documentos sobre Quevedo y su familia. Continué Lia Schwartz, que reiterd
la bienvenida del departamento de espafiol.

Elias S. Rivers fue el primer ponente. Fue instructor en el Dartmouth College
hace cuarenta afios y compartié algunos de sus recuerdos con nosotros. Ya en su
intervencion presentd un estudio sobre el piblico que lefa a Garcilaso 0 a Géngora
y que provocd la transmisién de la obra de ambos autores. Se imprimen las obras
para un piublico elitista social y culturalmente: el aplauso del vulgo, dijo Rivers, da
nombre pero no reputacién.

Pablo Jauralde se pasé al “enemigo” y hablé de Géngora, en concreto de la evo-
lucidn de la poesia petrarquista desde Garcilaso hasta el poeta andaluz. Los nuevos
rumbos que a medida que avanza el Siglo de Oro va tomando la poesia, anuncian
nuevas formas poéticas que significan el principio del fin de la poesia petrarquista.

Lia Schwartz diserté sobre la filologia durea y las fuentes literarias de Queve-
do. Justo Lipsio, siempre admirado por el escritor madrilefio, le sirvié de modelo
para la construccién de los Suefios.

Maria Luisa Cerr6n destacé la importancia de la publicacién de antologias poé-
ticas para la difusion de la poesia y propuso un estudio comparativo entre la litera-
tura espafiola y la italiana, comenzando por las antologias que se hallan en la Bi-
blioteca Nacional de Madrid.

Margit Frenk analizé el manuscrito poético como principal vehiculo de trans-
misidn, y los cancioneros antoldgicos como testimonio de la poesia que realmente
se lefa. :

A la intervencién de Margit Frenk siguié un animado debate entre los ponentes
y los asistentes. Esa noche, Dartmouth College nos invitd a una cena en un exético
restaurante, donde disfrutamos de una alegre sobremesa.

Henry M. Ettinghausen diserté a la mafana siguiente sobre las relaciones en
verso, que significan crénicas periodisticas de la época. Alfonso Rey fue el si-
guiente ponente, y analizé tres memoriales de Quevedo; presentd también algunos
datos acerca del manuscrito que contiene una obra del autor madrilefio y que fue
encontrada en julio del afio pasado. Quevedo, concluyé Alfonso Rey, interpreta la
ley divina a su modo para justificar con ella sus ideales.

El publico del Siglo de Oro fue el centro del estudio presentado por Floren-
cio Sevilla, reparando sobre todo en la técnica narrativa. A su intervencion si-
guié un debate en el que Lia Schwartz y Alfonso Rey dialogaron sobre el desti-
natario de algunas obras de Quevedo, que no seria otro sino el propio rey aun-
que Quevedo lo disfrazara de diferentes formas.
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Manuel Sdnchez Mariana pasé revista a los diferentes tipos de manuscritos que
se dan en el Siglo de Oro: poéticos, dramdticos y en prosa, que son los mds esca-
sos. Pocos son los escritores que ven sus obras publicadas, pues éstas tendrdn que
esperar a la muerte de sus autores para que se realice su impresidn.

Clara Giménez centré su intervencién en un detallado andlisis del manuscrito
2.621 de la Biblioteca Nacional de Madrid; se trata de un cancionero del siglo
XVII que es una mala imitacién del cancionero humanistico pero que afirma la
convivencia de las formas medievales y renacentistas.

Mercedes Dexeus presenté un estudio sobre las imprentas de la Corona de
Aragén las cuales fueron ilegales durante un tiempo. Los impresores madrilefios
no querian competencia con libros editados fuera de la corona de Castilla. Jaime
Moll mostr6 el interés del piiblico por los tipos de libros que se editaban aparte de
los literarios: libros de anatomia, lunarios, o almanaques, los cuales recopilan to-
do tipo de datos curiosos: eclipses solares, fechas ideales para la realizacién de
sangrias...

Virgilio Pinto, estudioso de la Inquisicion espafiola, ofrecié una ponencia en la
que propuso un estudio sobre la difusién de la literatura espiritual en el siglo XVII.
Y Gonzalo Diaz-Migollo se trasladé al México del siglo XVI para mostrarnos noti-
cias sobre la difusion de las crénicas en dicho siglo.

Marsha Swislocki eligié para su intervencidn la comedia de Lope y su estudio
como medio de transmisién de algunas nociones poéticas, en especial el romance,
que permite una determinada version y transmision de una ideologia.

Esa misma tarde asistimos a un concierto de musica espafiola de los siglos
XV y XVI, a cargo del Dartmouth College Chamber Singers y del Dartmouth
College Early Music Ensemble, quienes interpretaron obras de Tomds Luis de
Vitoria, Juan del Encina, Luis Mildn, Juan de Espinosa y algunos anénimos de
los siglos XV y XVI. Se da la circunstancia de que parte de este coro estuvo in-
terpretando su repertorio en la Universidad Auténoma de Madrid el afio pasado.
Ademads, durante nuestra estancia en Dartmouth College pudimos visitar una ex-
posicién que sobre el manuscrito espafiol del Siglo de Oro se celebré en la Baker
Library.

John J. Allen analiz6 el piiblico que acudia a las comedias, los duefios de los
aposentos y los precios de las entradas en la época. Cristébal Cuevas participé con
la presentacién de un probable poema desconocido de Cervantes. En el manuscrito
que €l estudia se atribuye un poema al autor alcalaino, pero Cuevas valoro si este
poema pudo o no haber salido de la pluma de don Miguel.

Y como suele ocurrir, cuando tras varios de dias de convivencia todos nos iba-
mos conociendo, llegé el momento de despedirnos. Lia Schwartz pronuncié unas
palabras de clausura, a las que siguieron las de Pablo Jauralde, convocdndonos
para el préximo Edad de Oro, que versard sobre Quevedo y su tiempo. El Cénsul
General de Espaifia en Boston también intervino en estos momentos finales, que
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acabaron con las intervenciones de Marsha Swislocki y Florencio Sevilla, directo-
res de los departamentos organizadores del congreso en Dartmouth y en la Uni-
versidad Auténoma de Madrid respectivamente. Siempre atentos con los partici-
pantes, el departamento de espaiiol con Lia Schwartz y Marsha Swislocki a la ca-
beza nos ofrecié una cena de despedida en el Hanover Inn, donde los
organizadores de uno y otro lado del Atldntico volvieron a resaltar la importancia
de esta actividad conjunta. Desde aqui vaya de nuevo nuestro agradecimiento y
felicitacién al Dartmouth College por la organizacién y resultados de la edicién
americana de Edad de Oro.

MERCEDES SANCHEZ SANCHEZ
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VV.AA,, En torno al teatro del Siglo de Oro. (Jornadas VII-VIII. Almeria). Ponencias
recogidas y publicadas por Heraclia Castellon, Agustin de la Granja y Antonio Serrano.
Granada: Instituto de Estudios Almerienses de la Diputacion de Almeria, 1992, 199 pégs.
(Coleccidn Actas, nim. 9).

Quizd el méximo atractivo de la publicacién de unas actas resida en la variedad de te-
mas que recoge, pero en nuestro caso se le suma la altura de los criticos que intervienen, asf
como la calidad de sus trabajos.

Se abre el volumen con la Letrilla repentina del Doctor Serralta en alabanza festiva de
las jornadas y del presente libro. Por su oportunidad, sus protagonistas y por su autor, Fré-
deric Serralta, merece una répida lectura. En su articulo “*Accién y psicologia en la Comedia
(a prop6sito de El perro del hortelano)” (pp. 25-35), el profesor de la Universidad de Tou-
louse-Le Mirail plantea el antiguo debate accién/psicologia en el teatro aurisecular. Tres son
sus esclarecedoras reflexiones finales: 1.—La verosimilitud psicolégica es verosimilitud y
coherencia externas; 2.—La psicologfa presenta un interés esencialmente funcional; 3.—
Los aciertos en el terreno de la psicologfa sirven para afiadir una dimensién suplementaria al
placer del espectador.

Analizar los textos del XVII con esquemas mentales del XX, nos lleva, por ejemplo, a
preguntarnos c6mo se permite que salga rebajada la figura del rey en una mojiganga. El pro-
fesor José Maria Diez Borque nos da la respuesta en “Rey de mojiganga” (pp. 13-21) al afir-
mar que un rey sin nombre ni linaje, aqui esté la clave, podia formar parte “del mundo rid{-
culo de la mojiganga, junto con los otros personajes habituales de ella” (p. 21). Articulo el
suyo que al aportar algunos datos sobre un género como la mojiganga se encuentra en la li-
nea de sus dltimas publicaciones.

No hay que creer tampoco que, a pesar de las protestas de los moralistas, los represen-
tantes del mundo eclesiastico no asistiesen a los corrales. El lugar que ocupaban era la tertu-
lia. Un exhaustivo estudio de esta localidad en el Corral del Principe y el de la Cruz es el de
John E. Varey en colaboracién con Charles Davis; asientos, capacidad, precio, cobradores,
plazas, origen del término son cuestiones tratadas por los dos criticos, a partir como siempre
de una amplia documentacién, en “Las tertulias de los corrales de comedias de Madrid” (pp.
155-180). Una relacién de obras citadas completa su ya interesante trabajo.

Teatro-sociedad, un binomio que demuestra una vez més su relacién, de ahi la impor-
tancia de su estudio, cuando observamos cémo los recursos escénicos pasaban de los corra-
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les y coliseos a las iglesias porque la dramatizacién de la liturgia conmovia el dnimo de los
fieles, los envolvia “en una atmdsfera equivoca donde la realidad fisica y la ilusién de un
mundo transcendente se confundfan borrando sus respectivas barreras” (p. 151). El profesor
Alfonso Rodriguez Gutiérrez de Ceballos, en “Espacio sacro teatralizado: el influjo de las
técnicas escénicas en el retablo barroco” (pp. 137-151), matiza mds su idea: “La teatraliza-
cidn del espacio sacro no afectd a la totalidad de su configuracién arquitecténica sino basi-
camente a los presbiterios y capillas mayores™ (p. 151).

Dos aproximaciones a La vida es suefio. La primera, “La transmision de la versién zara-
gozana de La vida es suefio” (pp. 81-102), de José Maria Ruano de Ja Haza, aclara plena-
mente la cuestion que plantea en el titulo su autor respecto a esta versién que, a diferencia
de la de Madrid, fue adaptada para la escena. Conocer bien la transmisién de este texto con
todas sus variantes, lecturas alternativas, permite acercarse con mds rigor al que “verdadera-
mente escribi6 Calderén” (p. 101). Util para entender su trabajo es el glosario que aporta al
final del mismo.

Una invitacién a la lectura no prescriptiva, no reduccionista, del teatro cldsico es la pro-
puesta de Francisco Ruiz Ramén, “Mitos del poder: La vida es suefio” (pp. 61-77).

Faltan todavia estudios para completar el panorama del movimiento de las compaiifas a
través del pafs durante el siglo XVII, por ello es interesante la constatacién de la presencia
de comediantes espaiioles en el Patio de las Arcas de Lisboa. Este trabajo de Mercedes de
los Reyes Pefia y Piedad Bolafios, “Presencia de comediantes espafioles en el Patio de las
Arcas de Lisboa (1608-1640)” (pp. 105-134), es la continuacion en este perfodo de la histo-
ria del corral que llevan a cabo. El nimero de representaciones, obras, libros de cuentas,
compaiifas son algunos de los temas aclarados en él.

Veamos, por dltimo, la presencia del teatro del XVII en el siglo XX. Las pdginas de Al-
berto Castilla, “Teatro Universitario: Fuenteovejuna 65” (pp. 39-58), son un recuerdo nos-
télgico de la puesta en escena que el Teatro Universitario hizo ese aiio de la obra de Lope.

Cierra el libro el profesor Antonio Serrano, director con Agustin de la Granja de las Jor-
nadas, con el andlisis del teatro dureo en un lustro, “El teatro del Siglo de Oro entre los afos
1985-1990” (pp. 183-198). Subtitulo de este articulo podria ser: escenografia, adaptaciones,
repertorios y compafifas.

Pensamos que por su variedad y calidad la publicacién que nos ocupa supone una apor-
tacién destacable para el conocimiento del Teatro del Siglo de Oro vy, por ello, recomenda-
mos su lectura.

MONICA GOMEZ-SALVAGO SANCHEZ
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José Manuel Martin Morén, El “Quijote” en ciernes. Los descuidos de Cervantes y las fases
de elaboracion textual. Turin: Edizioni dell’Orso, 1990, 240 p.

Desde fechas muy tempranas se le criticé a Cervantes una serie de descuidos, desalifios
e incoherencias que podian observarse en su Don Quijote. El propio autor se hizo eco de ta-
les reproches en la Segunda Parte de su novela. A partir de entonces, la discusién sobre lo
que Cervantes olvidé o no olvidd, sobre sus descuidos, etc., ha sido importante, con épocas
de mayor o menor acritud en los reproches. Pronto se establecié una linea de estudio del
Quijote que criticaba duramente los descuidos cervantinos. Diego Clemencin, por ejemplo,
dedicé gran parte de su extenso comentario a sefialar descuidos lingiiisticos y estilisticos asi
como diversas incongruencias narrativas. Opuesta a esta linea se desarroll$ otra que discul-
paba los errores cervantinos. Ya en 1737 Gregorio Mayéns y Siscar en su biograffa de Cer-
vantes dedicaba los apuntamientos 94-126 a analizar los descuidos e incoherencias que en-
contré en el Quijote, para en el 127 disculparlos por completo. Esta linea critica de justifica-
cion de los descuidos cervantinos alcanzé su culmen en la opinién de Ramén Menéndez
Pidal (véase “Un aspecto de la elaboracién del Quijote” [1920], en De Cervantes y Lope de
Vega, Madrid: Espasa Calpe, 1948, 4." ed., p. 27).

José Manuel Martin Mordn, investigador de la Lengua y la Literatura Espafiolas de la
Universidad de Turin, no toma partido por una u otra linea en el libro que ahora resefio. Es
mds, resta importancia a los descuidos, considerando “la excesiva atencién del critico por
ellos como una suerte de pedanteria de docto en funciones de inquisidor” (p. 48). Pero los
descuidos existen, no puede negarse, y a ellos dedica este extenso trabajo el profesor Martin
Morin.

Partiendo precisamente del estudio de los descuidos que se han sefialado en el Quijote y
otros que €l ha creido descubrir intenta explicar las claves de construccién de la novela:
“Este trabajo se propone hacer una lectura del Quijote que integre los descuidos en el senti-
do global de la obra... El estudio de estos fenémenos me llevara a reflexionar sobre sus posi-
bles efectos en el crecimiento de los personajes, y por extensién sobre el realismo de la obra
y sobre las técnicas de insercién de episodios en la trama principal” (p. 16-17). El Quijote,
pues, se concibe como un “Work in progress”, que fue modificdndose al mismo tiempo que
su autor lo iba escribiendo. El autor de este trabajo intenta buscar lo que denomina el “Pro-
toquijote”, ese Quijote inicial que estarfa en la mente de Cervantes en un primer momento y
que fue variando paulatinamente, sin conocerse exactamente porqué.
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El capitulo primero, que sirve de introduccién, presenta los objetivos del autor ya sefia-
lados con anterioridad. Martin Mordn realiza, asimismo, una breve historia de la critica que
se ha ocupado de los descuidos. El acopio de materiales bibliogrificos ha sido amplio y se-
lecto, quedando delimitadas las lineas fundamentales de acercamiento a los descuidos en el
Quijote. Establece a continuacién una tipologia de los descuidos: discursivos, en el nivel del
relato, en el nivel de la historia y de modelo narrativo (p. 17-18). Son precisamente estos tl-
timos los que mas datos pueden aportar al objetivo de Martin Mordan. Le serdn de gran ayu-
da para reconstruir el arquetipo de la novela, lo que él denomina Protoquijote. Este pervive
*“en los numerosos indicios de otro rumbo narrativo que no llegan a plasmar en el texto: el
mozo de campo y plaza que aparece una sola vez, los ducados que Sancho halla en Sierra
Morena, la nueva espada de don Quijote y la misteriosa desaparicién de la vieja...” (p. 19).
Curiosamente, denomina a estos hechos “indicios de otro rumbo narrativo”, y no descuidos.
Sin embargo, uno de los que él cita, el de los ducados de Sancho, fue considerado por el
propio Cervantes como un descuido. Asi lo transmite a los lectores de la Segunda Parte a
través de Sansén Carrasco: “También dicen que se olvidé poner lo que Sancho hizo de
aquellos cien escudos que hall$ en la maleta de Sierra Morena, que nunca mds los nombra, y
hay muchos que desean saber qué hizo de ellos o en qué los gasté” (II, 3). Y Cervantes lo
recuerda de nuevo, aclardndolo, en I, 5y 13.

Por otra parte, al estudio de las fases de elaboracién del Quijote se han dedicado varios
cervantistas en los iltimos afios. Hay incluso una serie de trabajos que intenta descubrir
también ese Quijote “primigenio”, denominado por algunos con la expresién “Ur-Quijote”.
Esta linea de investigacién ha sido desarrollada por Erwin Koppen (“Gab es einen ‘Ur-Qui-
Jjote’? Zu einer hypothese der Cervantes philologie”, Romanistiches Jahrburch, 27, 1976,
330-346), y Luis Andrés Murillo (El ‘Ur-Quijote’: nueva hipétesis”, Cervantes, 1, 1981, 43-
50). Sorprende, pues, que Martin Mordn no haya tenido en cuenta estos trabajos, o el de
John G. Weiger (“The phases of the substance”, en The substance of Cervantes, Cambridge,
Cambridge University Press, 1985, p. 184-217 y 270-273). El profesor Carlos Romero Mu-
fioz también ha utilizado esa terminologia en algin trabajo suyo (“Nueva lectura de El Reta-
blo de Maese Pedro”, Actas del I Coloquio Internacional de la Asociacion de Cervantistas,
Barcelona, Anthropos, 1990, 95-130).

Finaliza el primer capitulo intentando explicar los descuidos cervantinos en funcién de
una “posible destinacién orginaria del Quijore a la lectura oral” (p. 20). Apoyado a su vez en
trabajos anteriores de Margit Frenk y Michel Moner, desarrolla esta posibilidad de tal mane-
ra que si fuera cierto “que la obra estaba destinada en un principio a la difusién oral, habria
que replantear la cuestién de los descuidos bajo esa nueva perspectiva” (p. 21). Perspectiva,
en efecto, sugerente, interesante, pero que no explica hasta sus 1ltimos extremos la existen-
cia de descuidos en la novela cervantina. Es sabido que la literatura espaiiola del siglo de
oro —muy en especial la poesia, el romancero por ejemplo— se transmitia oralmente. Cer-
vantes, escritor de su tiempo, no podia sustraerse a ello. La oralidad existe en el Quijote; pe-
ro, creo, de manera latente o residual y asf lo ha explicado, entre otros, Michel Moner
(“Técnicas del arte verbal y oralidad residual en los textos cervantinos”, Edad de Oro, VII,
1988, 119-127). Otra novela escrita hacia 1605, el Buscor de Quevedo, abre su prélogo ha-
ciendo una invocacién al “lector o oidor” (ed. de Pablo Jauralde Pou en Cldsicos Castalia,
Madrid, 1991, p. 70), y no se han detectado fallos o descuidos en sus piginas. Ademds, los
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descuidos se habfan presentado como una caracteristica del Quijote en oposicién al resto de
obras cervantinas (p. 8). Pero si aplicamos la teorfa oral al Quijote también deberiamos apli-
carsela al resto de obras de Cervantes, y en éstas los descuidos parecen no existir. Por otra
parte Cervantes tenfa conciencia clara de que su novela estaba destinada a la difusién impre-
sa, la cual permitia una lectura mas sosegada y, por tanto, favorecedora del descubrimiento
de posibles descuidos. Es revelador, en este sentido, el siguiente parrafo de Sansén Carras-
co: “La causa deso es que como las obras impresas se miran despacio, ficilmente se ven sus
faltas y tanto mds se escudrifian cuanto es mayor la fama del que las compuso” (II, 3). La
oralidad, sin duda, es un elemento clave para entender la literatura espaiiola del siglo de oro.
Y en el Quijote también hay rasgos de una oralidad “latente” o “residual”. Pero en modo al-
guno sirve, desde mi punto de vista, para explicar por completo los descuidos de Cervantes
en el Quijote. Algo mds debié de suceder.

Al andlisis de los descuidos que Cervantes desliza en la Primera Parte de su Quijote de-
dica Martin Mordn el capitulo segundo. Estudia sagazmente cémo un descuido puede ser in-
dicio revelador de cambios o interpolaciones que el propio escritor ha realizado para corre-
gir otros descuidos. Parte, en primer lugar, de la conocida hipétesis de G. Stagg sobre la gé-
nesis del Quijote, para, de inmediato, desarrollar sus propias, sugerentes, hipétesis. Estudia,
por ejemplo, el caso del robo del rucio (p. 24); la posible redaccién de 1,35 antes de 1,31 y
su reflejo en 1,25 (p. 24-39 y 44); etc.

Muy interesante es, en especial, el estudio que realiza de las novelas interpoladas y de
ese “‘vivero narrativo” que supone la Venta de Palomeque. En ambos hay descuidos, incon-
gruencias, se repiten algunas escenas, se desmienten otras. Todo ello encuentra “satisfaccién
en esa dindmica de reordenacién de lo narrado” que explica a lo largo del capitulo.

Cervantes introdujo en el Quijote de 1605 varias novelas cuya inclusion fue criticada
por sus contemporaneos. De ello se hace eco el propio escritor en la Segunda Parte (espe-
cialmente en los capitulos tres y cuarenta y cuatro). Martin Moran sefiala que las razones
que empujaron a Cervantes pudieron ser de tipo mds préictico que estructural, esto es, que
hizo del Quijote “vehiculo de transmisién” de una serie de obras suyas que no habfan en-
contrado modo de difusién impresa (p. 64). Cervantes incluirfa, rehaciéndolas, algunas no-
velas que ya tenia escritas. Otras, como Rinconete y Cortadillo, quedarian reservadas para
otro libro, las futuras Novelas ejemplares. Cervantes, pues, se presenta cComo un escritor que
reutiliza sus obras, que las rehace. Esto mismo se puede observar en el Quijote en varias de
las poesias que incluye. Asi, en la Cancidn de Griséstomo (1, 14), que en un manuscrito de
la Biblioteca Colombina se conserva con notables variantes y que probablemente fue com-
puesta en torno a 1595-1597; en la cancién “Marinero soy de amor...” (I, 43), escrita no des-
pués de 1591, afio en que Luis Salvador, cantor de capilla y cdmara de Felipe II, le puso mui-
sica; y en los sonetos “O le falta al Amor conocimiento...” (I, 23) y “En el silencio de la no-
che, cuando...” (I, 34) que fueron publicados posteriormente en su comedia La casa de los
celos con algunos cambios; etc. No serfa, pues, de extraiiar que lo mismo hiciera con nove-
las escritas anteriormente y que quiso difudir a través del Quijote. O, incluso, comedias
transformadas con habilidad en narracién, como el caso de la novela de Luscinda, Cardenio,
Dorotea y Fernando, cuya raigambre teatral postula Martin Mordn mds adelante.

Esta hipdtesis se apoya también en la funcién e importancia que tienen las novelas
dentro de la obra: “No contribuyeron las novelas intercaladas a la unidad de la trama quijo-

Anterior Siguiente Buscar  Imprimir Inicio  indice



378 RESENAS

tesca, sino ésta a la conexion y unidad textual de aquellas... Las historias intercaladas no
vienen a compensar vacios de la tfama quijotesca, sino que simplemente dilatan la llegada
ala aldea” (p. 65).

Donde reside la mejor y més sélida argumentacién de Martin Morén es en el andlisis de
las incongruencias que aparecen en el relato de las aventuras de Cardenio y Dorotea y en la
hipétesis de una primera versién de los hechos en la que no figurara la visita a la venta de
Palomeque (p. 67). Indicios de muy diverso tipo (p. 67-72) le llevan a esa idea. Estudia asi-
mismo el discurso de las armas y las letras y la batalla de los cueros de vino (78-85). Con el
primero Cervantes hace que don Quijote vuelva a intervenir, después de un largo paréntesis,
y con la segunda consigue dividir “en dos la novela excesivamente larga del Curioso imper-
tinente y que don Quijote, el protagonista de la historia, reemergiera en la superficie del re-
lato y ocupara el puesto que le habfa sido usurpado por las historias episédicas™ (p. 85).
Ambos hechos —el discurso y la batalla— hubieran ocupado con probabilidad otro lugar en
el “Protoquijote” (p. 76,79-84).

Analiza entonces la posible relacién con el teatro de las novelas intercaladas de Carde-
nio, Dorotea, Luscinda y Fernando y la del cautivo. Ambas se entremezclan y son muy tea-
trales, especialmente la primera. Forman parte de lo que ha dado en llamar el “Venteatro de
Palomeque”.

En el primer caso parece indudable. Los elementos de origen teatral que ve en ella
(p. 93-95) asf lo atestiguan. En este caso, se podria suponer una hipotética comedia de
capa y espada, cuyos primeros dos actos plantearian las historias paralelas de Cardenio y
Dorotea. En el tercero se produciria el desenlace final, con la agnicién de los personajes
en la venta y la resolucién final. La historia, pues, “hubo de sufrir una refundicién casi
total para ofrecer en version narrativa los dos primeros actos de esa hipotética obra tea-
tral y ponerlos en boca de Cardenio y Dorotea, narradores tnicos de los hechos” (p. 97).
Curiosamente, la reciente adaptacién televisiva de la Primera Parte de la novela realizada
por Manuel Gutiérrez Aragén refleja esta misma concepcién teatral, por cuanto el desen-
lace final es tratado como si fuera una comedia, siendo sus espectadores los propios
huéspedes de la venta.

La argumentacién referente a la novela del cautivo y su posible origen teatral es plausi-
ble, pero menos convincente que la anterior. Estudia asimismo su relacién con Los bafios de
Argel 'y Los tratos de Argel (p. 97-100).

Estudia (p. 100-105) algiin descuido més que encuentra en el retorno de don Quijote a la
aldea, lo cual le sirve para reforzar més si cabe su hipétesis de que la venta de Palomeque
no existfa en un principio y que don Quijote regresarfa a su casa directamente desde Sierra
Morena. Con posterioridad, Cervantes decidié incluir las novelas intercaladas y la estancia
en la venta. Estos afiadidos le llevaron a realizar diversos desplazamientos de los hechos ya
narrados, modificaciones, correccién de errores...

Analiza en el tercer capitulo las apariciones de Cide Hamete Benengeli en la Primera
Parte, sus diferencias con el que aparece en la Segunda (p. 109-110), y la funcién que reali-
za (p. 108). El andlisis de estos elementos le lleva a su tesis central: “el narrador no pretende
extrafiarse del relato, expresar su divertido desacuerdo, sino més bien instalar en él junto a
la voz del autor ficticio la divisién en partes, una extructura externa, y hasta cierto punto ar-
bitraria que le devuelva a la historia la unidad que empezaba a faltarle” (113). Cervantes uti-
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liza a Cide Hamete como “instrumento de composicién del relato” (p. 129). Probablemente
su inclusion seria tardia, cuando la novela estuviera ya muy avanzada.

Una vez estudiados los diversos descuidos narrativos e incoherencias y el papel de Cide
Hamete en el Quijote de 1605 desarrolla su hipdtesis —sdélida, sugerente— sobre el orden
cronolégico de las fases de remodelacién textual. Joaquin Casalduero, Alberto Sanchez, G.
Stagg y Robert Flores ya se habian ocupado del asunto. Martin Mordn, recogiendo algin da-
to aportado por dichos cervantistas y desarrollando su propio estudio, postula cinco fases de
remodelacién textual: 1.—divisién en capitulos; 2.—divisién en partes ¢ introduccién de Ci-
de Hamete; 3.—interpolaciones; 4.—retoques a divisiones en partes; 5.—nuevas interpola-
ciones. Los argumentos que apoyan este orden cronolégico (p. 132-144) parecen convincen-
tes. Permanece, sin embargo, la duda sobre si fue antes la divisién en capitulos o las interpo-
laciones. Es evidente que la divisién en capitulos de la novela del curioso impertinente (33,
34, 35) es posterior a la intercalacién de la novela. ;Habria, quizds, que afiadir otra fase?
Martin Mor4n debe de referirse a la divisién en capitulos como norma general anterior a las
interpolaciones. Aspecto éste que, acaso, requerirfa mayor precision.

De todo lo estudiado hasta aqui —con rigor y sagacidad encomiables— deduce el autor
la manera en que Cervantes elaboré la Primera Parte del Quijore. Sefiala la existencia, origi-
nalmente, de tres partes de ocho capitulos. Una primera (c. 1-8) que se mantiene sin modifi-
caciones. Una segunda que ocuparia los capitulos 9-21, de la que habria que descontar —se-
gun lo visto con anterioridad— el episodio pastoril que se desarrolla en los capitulos 11-14
y amalgamar en uno solo el 10 y el 15. La tercera parte ocuparia desde el capitulo 22 hasta
el final. Habria que quitar todos los episodios intercalados, esto es: 1.—la historia de Carde-
nio, Dorotea, Luscinda y don Fernando; 2.—la primera discusién sobre Dulcinea entre don
Quijote y Sancho; 3.—todos los episodios de la venta excepto el discurso de las armas y las
letras; 4.—la batalla contra los disciplinantes. “‘La materia de la tercera parte —seiiala Mar-
tin Moran— después de renunciar al aporte de las interpolaciones y afiadidos, empieza con
la liberacién de los galeotes (I, 22), y prosigue con la retirada a Sierra Morena, donde don
Quijote decide hacer penitencia y mandar a Sancho con una carta a Dulcinea, lo que ocupa-
ria un dnico capitulo, ahora dividido en I, 23 y I, 25. El tercer capitulo de esta tercera parte
narraria quiza la continuacién de la penitencia de don Quijote y el viaje de Sancho y su en-
cuentro con el cura y el barbero (I, 26). El cuarto narraria el viaje hasta la sierra y la relacion
mentirosa de Sancho sobre la embajada de Dulcinea (I, 27-30). El quinto el encantamiento
de don Quijote en el carro (I, 46-47). El sexto y séptimo el encuentro con el canénigo de To-
ledo y las varias discusiones sobre los libros de caballerfas. Y el octavo la llegada a la al-
dea” (p. 143). Con ello ya si tendrian sentido las palabras, tan traidas y llevadas, de Cervan-
tes (I, 9) sobre las dos horas de “pasatiempo y gusto” que proporcionaria la lectura de esta
parte (;no todo el Quijote primitivo?, me pregunto). '

En el capitulo cuarto estudia muy detenidamente las diferencias que ha podido apreciar
entre el Cide Hamete que aparece en el Quijote de 1605 con el que aparece en 1615. Se
aprecia una verdadero salto “cualitativo” que se comprueba en la vasta gama de funciones
que desempefia: multiplicacién y profundizacion de perspectivas, destruccién de barreras
entre ficcién (personajes) y realidad (autor), autocritica de la obra mientras ain estd en de-
sarrollo, ambigiiedad del relato... (p. 145). Aqu{ ya no parte del estudio de los descuidos
cervantinos, sino de la comparacién de las funciones de Cide Hamete en una u otra Parte.
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De ella surge el andlisis de las relaciones con el segundo autor (p. 149); y el estudio del
proceso de “materializacién del relato” que se ilumina a través del valor semdntico que la
palabra “historia™ alcanza en la Segunda Parte (p. 159-160); y la fusién de voces que le lle-
va a conclusiones no excesivamente novedosas: “Las palabras finales de Cide Hamete a su
pluma realizan la fusién completa de las instancias narrativas del relato; por eso mismo
constituyen una prueba indiscutible de que tras los dos autores que hasta entonces han ve-
nido narrando las gestas de don Quijote se esconden otros tantos desdoblamientos en un
narrador incégnito que, sin gran esfuerzo por nuestra parte, podemos identificar con el pro-
pio Cervantes” (p. 167).

Inicia entonces un estudio de caracter narratolégico que, basado en los trabajos de G.
Genette y en didlogo con los de Ruth El Saffar, George Haley, Oscar Tacca y Robert Flores,
delimita las funciones de los narradores: testimonial (p. 168); narrativa (p. 168-169); comu-
nicativa (p. 169); organizativa (p. 169-175) e ideoldgica (175-182). La dltima parte del capi-
tulo se dedica a una larga digresién sobre la omnisciencia de Cide Hamete. Critica, quizds
en exceso, los planteamientos de Fernando Lédzaro Carreter, Oscar Tacca, Mario Socrate y
otros (p. 183 y 188-189). Este apartado, por su densidad, quizas hubiese requerido una divi-
sién aclaratoria mediante subtitulos, ladillos...

Menos son los descuidos de “modelo narrativo™ que ha podido encontrar en el Quijote de
1615. Parece haber una disminucién de las incoherencias narrativas paralela a un aumento de
los descuidos que se han denominado “desalifios”. El estudio que Martin Morén realiza, en este
quinto capitulo, revela también “la existencia de operaciones textuales tales como la incorpora-
cién tardia de algunos episodios...” (p. 200). Analiza varias de ellas: las escenas repetidas de los
capitulos cuatro y siete; algunos elementos del gobiemo de Sancho en Barataria, etc. La parte
mas intersante de este capitulo reside, a mi modo de ver, en cémo a partir de posibles descuidos
o incoherencias narrativas Martin Moran estudia lo que se ha denominado “Quijotizacién” de
Sancho y “Sanchificacién” de don Quijote (p. 206-217). Analiza una serie de remodelaciones
textuales que ha creido ver dentro de aspectos tenidos en cuenta por la critica para ejemplificar
dichos procesos, para concluir: “Los cambios de don Quijote y Sancho en I no son producto de
un desarrollo gradual, o de la memoria de sus experiencias en el camino; son cambios bruscos
con los que se dirfa que Cervantes busca la eclosién insélita de los significados, la manifesta-
ci6n efectista de las caracteristicas de los personajes” (p. 215). ;Habrfa, pues, que replantearse
si en efecto hay “Quijotizacién” y “Sanchificacién” en la novela? Hacia esa direccién apunta el
trabajo de Martin Morén. Todo ello, asimismo, le lleva a observaciones de tipo general sobre
cémo se cred la novela, que desarrolla en las paginas finales del capitulo (p. 217-226).

Una bibliograffa (p. 227-239) amplia y bien seleccionada, con algunas ausencias segtn
sefialdbamos anteriormente, cierra este trabajo.

El profesor Martin Morén ya habfa dado muestras en sus colaboraciones en Anales Cer-
vantinos y en su participacién en los coloquios y congresos de la Asociacién de Cervantistas
de su saber y dedicacién cervantinas.

El libro que ahora presenta abre caminos, discute teorias, anima a la discusién... Es un
trabajo serio, riguroso, que revela —sin duda lo més importante— un lector atento, cuidado-
so e inteligente del Quijote.

JOSE MONTERO REGUERA
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Balbino Velasco, De Fontiveros a Salamanca pasando por Medina del Campo. Madrid:
Editorial de Espiritualidad, 1991. Coleccién “LOGOS”, n.° 41, 162 pp.

La conmemoracion, en 1991, del cuarto centenario de la muerte de San Juan de la Cruz
favoreci6 la aparicién de numerosos trabajos relacionados con la vida y la obra del santo
carmelita. Ediciones de sus textos, nuevas biograffas, nimeros de revistas especializadas a
€1 dedicados, reediciones de estudios ya clasicos, monogrificos en periddicos... fueron pu-
blicados durante el afio del centenario.

Entre estas obras, casi sin ser notado, aparecié un pequeifio libro (162 paginas de 18 x 11
cms.) cuyo ttulo apenas sugiere la figura de San Juan. Més parece el titulo de un libro de via-
jes, el de un recorrido por tierras castellanas. Sélo el subitulo del mismo, que no aparece en
portada, sino ya en el interior, proporciona informacién mds detallada: Infancia y juventud de
San Juan de la Cruz. Su autor, el padre carmelita Balbino Velasco Bayén, conocido erudito
historiador de su orden, asi como de otras figuras e instituciones de la Historia de Espafia, in-
tenta recostruir la infancia y juventud de San Juan estudiando documentalmente tres conven-
tos de carmelitas con los que el santo mantuvo una relacién muy estrecha: el convento de
monjas carmelitas de Fontiveros, el de Santa Ana en Medina del Campo y el de San Andrés
en Salamanca. El documentado estudio de estas tres instituciones permite al padre Velasco
reconstruir con bastante fidelidad el ambiente en que nacié y crecié Juan de Yepes.

El primer capitulo, “Fontiveros”, informa detalladamente del lugar en el que en 1542 —
si bien no con entera certeza sobre la fecha— naci6 el futuro santo carmelita. Vino al mun-
do en una villa de unos 2.500 habitantes (no 5.000 como sefialan algunos estudiosos, p. 20),
en el seno de una familia humilde de origen toledano que habfa emigrado a Fontiveros, im-
portante poblacién por el comercio de lanas, para ejercer su profesién de tejedores. El pano-
rama que presenciarfan no serfa muy esperanzador, por la propia decadencia de la industria
lanera ya desde finales del siglo XVI, y por el hambre que asolé la villa en torno a 1546,
justo al poco tiempo de instalarse la familia Yepes Alvarez en Fontiveros. Apenas hay docu-
mentos que relacionen a Juan de Yepes con esta villa. S6lo estuvo en ella seis u ocho afios,
segiin la cronologia que se adopte para su nacimiento. El recuerdo que debié de tener de su
ciudad natal serfa escaso y no parece que volviera a este lugar, sabido ademds que no tenia
ningun familiar.

La busca de documentos realizada por el padre Velasco en Fontiveros permite recons-
truir la vida de esta villa castellana en torno a 1540-1550, fijando, por ejemplo, el emplaza-
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miento exacto del convento carmelita, que hasta su traslado en 1616 se encontraba en el ex-
tremo opuesto a la vivienda de los Yepes, en un lugar llamado los Arenales, de nombre ya
perdido en la memoria de los lugarefios. Se habfa sostenido (p. 43) la posible influencia de
esta institucion en la vocacién carmelita de Juan de Yepes. No existe documento alguno al
respecto y, precisamente, los datos aportados por el padre Velasco sobre la exacta localiza-
cién del convento debilitarfan, si cabe, tal conjetura.

La muerte del padre lleva a la familia Yepes Alvarez a abandonar Fontiveros, iniciando
asi una peregrinacién de varios afios que la llevaria por Toledo —en busca, probablemente,
de ayuda de los parientes del difunto cabeza de familia— y Arévalo, para acabar, al final, en
Medina del Campo. La madre y los dos hijos habidos del matrimonio llegaron a esta ciudad
castellana en 1551.

Medina debié de presentarse a los ojos de la familia de emigrantes recién llegada como
una ciudad deslumbrante. Se encuentra en su momento mds glorioso. Su actividad comercial
y financiera y sus famosas librerias la habian situado en un puesto muy relevante entre las
ciudades espafiolas del siglo XVI. Y fue aqui precisamente donde Juan de Yepes decidié
profesar en la orden carmelitana, pasando a llamarse fray Juan de Santo Matia.

El conocimiento, sin embargo, del convento de Santa Ana, en el que Juan de Yepes in-
gres6 en 1563 y profesé en 1564 (si bien el documento oficial de su ordenacién se ha perdi-
do) era escaso e impreciso. “El hecho de que en el mismo tomara el habito San Juan de la
Cruz nos ha movido a intentar reconstruir su historia, en la primera fase, que coincide con el
noviciado de fray Juan de Santo Matfa” (p. 62), precisa el padre Velasco. Y estudia deteni-
da, eruditamente, la historia del convento desde su fundacién en 1556 por el padre Diego
Rengifo (no en 1557, como seiialan otros estudiosos) y la relacién, estrecha, duradera, de la
institucion carmelita medinense con San Juan.

El padre Velasco describe amplia y detenidamente la historia de ese convento: su funda-
dor, catedras otorgadas, profesores, horarios, obligaciones de los novicios, reglas internas,
ceremonia de vesticién del hébito y de profesidn... La vida de un convento de carmelitas en
el siglo X VI se presenta abiertamente, y de ella se puede colegir la que siguié fray Juan de
Santo Matfa en él.

Varios aspectos son esencialmente interesantes en este segundo capitulo sobre la estan-
cia de San Juan en Medina del Campo.

En primer lugar, mucho se ha discutido sobre las posibles causas del ingreso de Juan de
Yepes en la orden carmelitana, habiendo en Medina, al mismo tiempo, conventos de jesui-
tas, premostratenses, benedictinos, trinitarios, agustinos, dominicos y franciscanos. Diversas
explicaciones se han dado a este hecho. Parece indudable su amor a la Virgen Marfa como
primera causa, a la que habria que afiadir la influencia, importante, del padre Rengifo en la
eleccién. Un documento romano hallado por el padre Pablo Maria Garrido se refiere a San
Juan como hijo espiritual del padre Rengifo: “...per aver avuto figli spirituali e de gran san-
tita, e fra essi il B. Giovanni della Croce che professo in questo convento” (p. 93).

Juan de Yepes, al llegar a Medina del Campo, ingresa en el Colegio de la Doctrina,
“especie de orfelinato para nifios pobres”. Asistié también como monaguillo en la iglesia,
muy préxima a su casa, del Convento de la Magdalena. Trabajé asimismo en el Hospital de
las Bubas, de Nuestra Sefiora de la Concepcién como recadero, pedidor de limosnas y cui-
dador de los enfermos del hospital. Estudié también gramdtica en el Colegio de la Compa-
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fifa de Jesds durante varios afios a partir de 1559, donde, segin un contemporaneo, *...pres-
to mostré su gran ingenio, porque en pocos afios salié buen latino y retérico” (p. 88). Que
dominaba el arte de la retérica ha sido demostrado recientemente por el profesor Crist6bal
Cuevas (**Aspectos retdricos en la poesia de San Juan de la Cruz”, Edad de Oro, XI, 1992,
pp- 29-41).

Parece claro que estudié gramadtica durante su estancia en Medina. Testimonios de la
época y trabajos eruditos de nuestro siglo lo confirman. Biégrafos del siglo XVII (Fran-
cisco de Santa Maria, Alonso de la Madre de Dios, Jerénimo de San José) sefialan asimis-
mo que estudié artes. Por contra, biégrafos y estudiosos de nuestro siglo no admiten este
iltimo extremo. Asi se expresaba, en 1943, el padre Silverio de Santa Teresa: “Cierta-
mente, €l santo no estudié artes en la célebre villa castellana” (p. 90). La investigacién y
documentos aportados por el padre Velasco demuestran sin duda que en Medina del Cam-
po si habia estudiado artes en dicho convento de Santa Ana, fundado ya en 1556. En 1563
el catedritico de artes era el carmelita Alonso Ruiz. Por tanto, San Juan de la Cruz si pudo
haber estudiado artes en Medina. La duda permanece en lo que se refiere a la fecha, esto
es, si fue en el curso 1562-1563 o antes. Los documentos no permiten llegar a esclarecer
este dltimo extremo.

Fray Juan de Santo Matia seguiria una vida muy similar a la del resto de los novicios
del convento de Santa Ana. Estudiarfa la regla del Carmen, leerfa la regla que dict6 San Al-
berto para los ermitafios del Monte Carmelo en 1210, posiblemente el Libro de la Instruc-
cion de los Primeros Monjes (1507)... Y entre estudio y meditacién también tendrfa tiempo
para iniciarse en la poesfa. Asf se deduce de un documento de la época que inserta el padre
Velasco: “En agradecimiento a la merced que le habian hecho en hacerle digno de estar en
dicha religién debajo del amparo de su Santisima Madre le compuso unas canciones en ver-
so heroico en estilo pastoral” (p. 104). Profesa en 1564 y en octubre del mismo afio se tras-
lada a Salamanca, en cuya universidad estudié tres afios de artes y uno de teologia.

En esta ciudad se alojé en el Convento del Sefior San Andrés, fundado en 1480 por la
orden carmelitana como centro donde pudieran alojarse los miembros de la orden que qui-
sieran estudiar en la Universidad de Salamanca. A este convento dedica el padre Velasco el
tercer capitulo, que, con ciertas variaciones, obtuvo el premio Salamanca del Centro de Es-
tudios Salmantinos en 1976 y aparecié publicado dos afios mds tarde en la misma ciudad
con el titulo El colegio mayor universitario de carmelitas de Salamanca.

Los estudios que siguié el santo en Salamanca son conocidos con bastante exactitud.
Los trabajos de Luis Enrique Rodriguez-San Pedro Bezares (“San Juan de la Cruz en la Uni-
versidad de Salamanca (1564-1568)”, Salmanticensis, 36, 168-177 y Peripecia universitaria
de San Juan de la Cruz en Salamanca, Avila, 1989) son ayuda inestimable en este sentido.
El padre Velasco engarza esos datos con los del convento en el que se alojé durante cuatro
afios en Salamanca. Gracias a la investigacién realizada por el autor de este libro es posible
conocer, como en el caso del convento medinense, muy detalladamente la vida de esta insti-
tucion carmelitana. Sus reglas, sus horarios, sus ocupaciones... permiten acercarnos al régi-
men de vida que, como un novicio mds, seguiria fray Juan de Santo Matia. Es posible, inclu-
so, que el santo recibiera clase en el mismo convento, pues, si bien no era Studium generale,
contaba con profesorado propio y es muy probable que en él se dieran lecciones comple-
mentarias a las que recibirian los carmelitas en la Universidad salmantina. Es una hipdtesis
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de trabajo convincente. Finalizado el curso 1566-1567, sin haber alcanzado los grados en
teologfa, fray Juan de Santo Matia regresa al convento de Medina. En el verano de 1567,
conforme a las ceremonias del ritual carmelitano, celebré su primera misa.

El libro cuenta asimismo con una “Presentacion” de Alberto Barrientos y un interesante
apéndice documental en el que se incluye el “Rescripto apostdlico de la Sagrada Penitencia-
ria por el que se autorizé al P. Diego Rengifo, carmelita, a fundar un colegio en Medina y
aplicar al mismo las limosnas de la predicacién de la Bula de la Virgen del Carmen” (Roma,
9 de mayo de 1549), y el documento por el cual “El Vicario General de las provincias car-
melitas de Espafia, Damidn de Leén, otorga plenos poderes al P. Diego Rengifo para fundar
un colegio en Medina del Campo” y en el que se le autoriza a nombrar profesores de cual-
quiera de los conventos de Espafa (Zaragoza, 26 de mayo de 1552). Ambos se encuentran
en el Archivo Histérico de Valladolid.

Trabajo denso y muy bien documentado, quizds se hubiera enriquecido con alguna ilus-
tracion (planos de las ciudades en el siglo X VI, fotografias de los conventos en la actuali-
dad...). Asimismo, el estudio de la estancia de Juan Yepes con su madre y hermano en Tole-
do y Arévalo, antes de instalarse en Medina del Campo, hubiera completado el conocimien-
to de estos afios de la vida del santo. Algunas erratas tipogréficas no empaiian en modo
alguno el valor de este libro.

Valor alto, importante, por cuanto que, con datos y documentos de primera mano, extra-
fdos de los viejos archivos, el padre Velasco reconstruye los primeros afios de vida —muy
poco conocidos hasta este trabajo— del santo de Fontiveros. Los documentos que aporta, fru-
to de largos afios de dedicacién, son muy numerosos, como también las novedades. El libro,
pues, ha de considerarse instrumento de primer orden para adentrarse en la biografia de San
Juan de la Cruz.

JOSE MONTERC REGUERA
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José Francisco de Isla, Historia del famoso predicador fray Gerundio de Campazas alias
Zotes. Edici6n critica de José Jurado. Madrid: Gredos, 1992, 975 pégs.

Comparaciones grotescas, abundancia de antitesis y otros juegos de palabras, alegorias
y alusiones mitoldgicas, galicismos crudos, lenguaje emblematico y jeroglifico, frases am-
pulosas, exageraciones, citas sin fin... poblaban los sermones pronunciados —muchos de
ellos también publicados— durante el siglo XVII y primera mitad del XVIIL La predicacién
realizada por fray Dionisio Vdzquez (1476-1539), fray Tomds de Villanueva (1488-1556),
fray Luis de Granada (1504-1588), o Alonso de Cabrera (1549-1598) durante el siglo XVI,
y fray Cristébal de Avendaiio (1570-1628), fray Juan de Ocaiia (1597-1654), Félix Horten-
sio Paravicino (1580-1638), fray Manuel Guerra y Ribera (1638-1692)... en el siglo XVII,
con mas o menos florituras, pero siempre guardando el decorum, habfa dado paso —coexis-
tiendo al mismo tiempo— a la decadente y llena de los elementos sefialados con anteriori-
dad de fray Diego de Niseno (1600-1656), fray Domingo Garcia (1687-1768), fray José An-
tonio Lopez de Cotilla (1685-1763), fray Gabriel de Citruénigo (1701-1764), fray Francisco
Soto y Marne, y un largo etcétera. Tal estado de la predicacién barroca —cuyos primeros
atisbos datan ya de los inicios del siglo XVII- se mantendrd durante mucho tiempo. Sélo
en 1777 Antonio de Capmany se atrevia a certificar la regeneracién de la oratoria sagrada en
Espafia: “La cétedra sagrada ha recobrado en Espafia sus antiguos derechos: la persuasion
evangélica, la sencillez apostélica, la energia profética y la decencia oratoria...” (Filosofia
de la elocuencia, Madrid, 1777, p. V).

En este contexto, pues, ha de insertarse la vida y la obra del padre jesuita José Francisco
de Isla (Vidanes [Ledn], 1703-Bolonia, 1782), autor de la Historia de fray Gerundio de
Campazas alias Zotes. “Quijote de predicadores”, segiin la defini6 el propio Isla, con el que
intent6 acabar con el decadente estado en el que se encontraba la oratoria sagrada.

El profesor Jurado, catedrético de la Universidad de Carleton (Ottawa, Canad4), y dis-
tinguido y erudito investigador de la literatura medieval espafiola (Libro de buen amor, fun-
damentalmente), asf como la del siglo XVIII (Luzdn, Forner, Feijoo...), ha dedicado los tlti-
mos afios al estudio de la obra del jesuita leonés. Fruto de este trabajo ha sido la publicacién
de varios articulos en revistas especializadas (Bulletin Hispanique, Boletin de la Real Aca-
demia Espafiola, Thesaurus, Edad de Oro); de la edicién de la Apologia por la “Historia de
fray Gerundio” contra la delacién hecha al Supremo Consejo de la Inquisicion por el padre
fray Pablo de la Concepcion, General de los Carmelitas Descalzos (Madrid: Fundacién
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Universitaria Espafiola, 1989); y la edicién critica del Fray Gerundio, publicada por la edi-
torial Gredos, y que ahora resefio. Asimismo, el profesor Jurado tiene preparado para la im-
prenta un denso libro, Apuntamientos al “Fray Gerundio”, al que se refiere en numerosas
ocasiones en esta edicién critica.

Una extensa y erudita introduccién de setenta péginas precede a la edicién del Fray Ge-
rundio. Dividida en cuatro apartados, el profesor Jurado estudia en ella I) “Datos biograficos
y obras de Isla”; II) “La oratoria sagrada barroca”; I} “El Fray Gerundio de Campazas”; IV)
“Ediciones de la novela”.

En el primero de ellos recorre la vida de Isla desde su nacimiento en un pueblecito de la
provincia de Le6n en 1703, hasta su muerte en 1782, exiliado en Bolonia, donde residié des-
de la expulsién de los jesuitas ordenada por el rey Carlos III €l 3 de abril de 1767. Utilizan-
do siempre datos de primera mano elabora la biograffa: sus origenes, su infancia, su profe-
si6n en la Compaiiia de Jests, sus varios destinos (Medina del Campo, Segovia, Santiago de
Compostela, Pamplona, Villagarcia de Campos, San Sebastidn, Valladolid), su exilio italia-
no. Muy interesantes son, por ejemplo, las relaciones entre Isla y la Inquisicién, que pasan
por la destruccién total de la segunda edicién del Fray Gerundio (1758) o la estancia del je-
suita en la cércel (1760). Extensa es, asimismo, la némina de obras del jesuita leonés. Del
estudio del profesor Jurado se deduce cudnto queda aun por trabajar en Isla y su obra y la
necesidad de un estudio amplio y riguroso que abarque su produccién literaria. Quedan in-
cluso obras suyas inéditas (p. 15-16). Especial énfasis muestra el editor en las caracteristicas
del sermén isliano asi como en su epistolario. No duda en sefialar: “A Isla hay que contarle,
con Santa Teresa de Jesiis, fray Antonio de Guevara y don Antonio de Solfs, entre los maes-
tros indiscutibles del género epistolar hispanico” (p. 17).

No se puede entender la obra isliana sin conocer el estado en el que se encontraba la
oratoria sagrada de la época. A ello dedica Jurado el segundo apartado de la introduccién.
Ya lo habia hecho con anterioridad en un trabajo suyo publicado en esta misma revista:
“Fray Gerundio y la oratoria sagrada barroca”, Edad de Oro, V111, 1989, 97-105. Estudia en
este apartado el tipo de sermén caracteristico en el siglo de oro, sus elementos fundamenta-
les, sus mejores cultivadores, la fecha de iniciacién de la oratoria sagrada barroca, la intro-
duccién de la emblemdtica en el sermén barroco. Espléndidas son las paginas que dedica a
la oratoria sagrada decadente (p. 23-31).

Al anélisis del Fray Gerundio dedica la parte mds extensa de la introduccién (p. 31-53).
Varios aspectos aborda en este apartado. Asi, los antecedentes del fray Gerundio en la pro-
pia obra isliana, que pueden verse en su opisculo de 1729 Crisis de predicadores (p. 32) y
en muchos de sus sermones (p. 33-34). El proceso de redaccién e impresién (35-40); la re-
cepcién y acogida del fray Gerundio, que fue grande, “extraordinaria”, como para conside-
rar la obra, con expresién actual, un “Best seller”: “En menos de una hora —dice Isla— de
su publicacién se vendieron trescientos que estaban encuadernados: los compradores se
echaron como leones sobre cincuenta ejemplares en papel, que vieron en la tienda: a las
veinticuatro horas ya se habfan despachado ochocientos; y empleados nueve libreros en tra-
bajar dia y noche, no podian dar abasto: de manera que, segiin me escriben, hoy no habrd ya
ni un solo libro de venta, consumida toda la impresién y precisados a hacer prontamente
otra para cumplir con los clamores de Madrid y con los alaridos que esperan fuera” (p. 40).
Y los problemas que ocasioné la publicacién a su autor con la Inquisicién (p. 42-45), la es-
tructura de la obra (p. 46-49) y la base del Fray Gerundio en la realidad de la época. En
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efecto, “Los fragmentos de sermones —seifiala el profesor Jurado— puestos en boca del
frailuco Gerundio... lejos de ser disparates imaginarios, construidos por el propio Isla, segiin
se tiende a creer cominmente, son tomados (salvo dos o tres) de piezas sagradas originales
y coetdneas predicadas y publicadas entre los afios 1734 y 1754, varias de ellas pertenecien-
tes a los mas sobresalientes oradores barrocos de entonces (incluso, a numerarios de Su Ma-
jestad)”. Asimismo “‘es técnica isliana habitual el ir incorporando en las paginas de la novela
caracteres tomados de la realidad, si bien a veces un tanto desfigurados... Y en mis notas
voy sefialando cuantos caracteres islianos creo haber descifrado” (p. 49-50). Termina este
apartado con la delimitacién del quijotismo del Fray Gerundio, asi como sus relaciones con
la novela picaresca y un posible determinismo. Aspectos estos, muy en especial el primero,
que, en mi opinidn, deberfan haber merecido una mayor atencién.

En el apartado 1V, el profesor Jurado utiliza dos importantes articulos suyos publicados
con anterioridad sobre las ediciones de la novela: “Ediciones ‘1758’ del Fray Gerundio
de Campazas”, Thesaurus, 37, 1982, 544-598 y “Ediciones tempranas del Fray Gerun-
dio de Campazas”, Bulletin Hispanique, 87, 1985, 137-165. El trabajo realizado aqui es
benemérito y permite conocer con detalle la fortuna editorial de la novela isliana: ediciones
de los siglos XVIII, XIX y XX y traducciones. Interesante es también el juicio que emite de
las, hasta hace bien poco —en ese mismo afio de 1992 publicé Joaquin Alvarez Barrientos
la suya en la editorial Planeta—, ediciones accesibles de la obra: La de Russell P. Sebold en
Clasicos Castellanos (1960-1964), la cual “omite de la edicién principe los preliminares...
Cabe la duda de si fue la edicién principe de la Primera Parte la que el editor tuvo a la vista
o si fue, en efecto, la pirata de 1758, tomada inadvertidamente por la Princeps... El texto del
editor americano contiene no menos de seiscientas lecciones incorrectas” (p. 59); y la de
Luis Ferndndez Martin publicada por la Editora Nacional en 1979, “Edicién sin pretensio-
nes académicas, dispuesta por un gran especialista de la obra de Isla. Contiene una muy cui-
dada introduccién y no muchas notas, pero éstas siempre oportunas y apropiadas. La base de
esta edicién es el texto de la de 1960-1964, de 1a que se aparta raras veces” (p. 59).

Una muy selecta —no por ello escasa— bibliografia cierra la introduccién (p. 62-69).

Para realizar la edicién critica del Fray Gerundio el profesor Jurado ha seguido escru-
pulosamente el texto de la primera parte —el manuscrito isliano se ha perdido— segtn el
ejemplar de la Biblioteca Nacional con signatura CERV/1.374 y el manuscrito original de la
segunda parte, que se encuentra en la misma institucién bajo la signatura MS./2.574. Tiene
presente el manuscrito Baretti, de la Biblioteca de la Universidad de Turin, importante pues
en €l hay incorporadas con seguridad numerosas lecciones y correcciones del propio Isla.
Otras ediciones y manuscritos tempranos manejados se exponen en las pp. 60-63. Toda va-
riante del texto base se sefiala en nota a pie de pégina. Respeta al maximo el texto de Isla
“salvo las graffas hoy en desuso de la escritura de Isla, que modernizo cuando no son signi-
ficativas; pero las mantengo en los casos en que representan un rasgo particular y significa-
tivo del habla del escritor” (p. 62).

La anotacién es impresionante. Miles de datos aportados por el profesor Jurado permi-
ten conocer con detalle muchos elementos de 1a novela hasta ahora poco claros o desconoci-
dos. Las notas son de caricter bibliogrifico, filolégico, de critica textual, de ayuda al lector
extranjero —et non solum—, sobre oratoria sagrada, sobre escritores ¢ instituciones de la
época, sobre polémicas del siglo XVIII...

Unos extensos indices (analitico y general) completan (p. 941-975) el libro.
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El trabajo realizado por el profesor Jurado en esta edicién critica del fray Gerundio ha
sido brillante. A partir de ella se puede hablar de un antes y un después en el estudio de la
obra isliana. Hace ya muchos afios, Américo Castro en su libro Lengua, ensefianza y litera-
tura reflexionaba sobre la poca atencién que se prestaba al siglo XVIII literario espaiiol.
Hoy dia el panorama es muy diferente. Las obras de Francisco Aguilar Pifial, Pedro Alvarez
de Miranda, José Miguel Caso Gonzélez, Antonio Mestre, Joaquin Alvarez Barrientos...
permiten hablar, incluso, de una “Edad de Oro” en el estudio del siglo X VIII espafiol. El tra-
bajo paciente, erudito, incansable del profesor Jurado, avalado ahora por esta magnifica edi-
cién, le hace entrar por derecho propio y con brillantez en esa élite de dieciochistas.

Jost MONTERO REGUERA
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La silva: I Encuentro internacional sobre poesia del Siglo de Oro. Sevilla: Universidad de
Sevilla - Universidad de Cérdoba, 1991, 233 p.

“Porque el desvelamiento de los problemas genéricos es una aspiracién de toda formula-
cién critica, un grupo de investigadores, aplicados al estudio de la poesia durea, hemos hecho
de él cuestion prioritaria en nuestras tareas conjuntas.” Asi comienza la presentacién que la
Prof. Begofia Lépez Bueno hace de este volumen, incidiendo en el interés de un estudio co-
rrecto de los géneros, entre los que se incluye la silva. Estamos, conviene decirlo, ante la pu-
blicacién de los trabajos presentados con ocasién del Encuentro que tuvo lugar en las Univer-
sidades de Cérdoba y Sevilla del 26 al 29 de noviembre 1990. Incluye tanto las ponencias de
prestigiosos investigadores (recogidas en la segunda parte del volumen) como algunos de los
resultados del grupo de investigacion P.A.S.O. (Poesia andaluza del Siglo de Oro), integrado
por profesores y estudiantes de las universidades antes mencionadas. Si las comunicaciones
de consagrados estudiosos nos ofrecen la garantfa de interés y seriedad, las de este grupo no
son menos importantes, pues muestran que el trabajo en equipo, por complejo, da muy bue-
nos frutos. Debemos indicar también que el volumen aparece perfectamente coordinado des-
de esta doble vertiente. La primera parte, realizada por los miembros del grupo P.A.S.0O,, in-
cluye cuatro trabajos relativamente novedosos, recogiéndose incluso una Bibliografia critica
sobre la silva. La segunda parte, que presenta las ponencias de Juan F. Alcina, Pablo Jaural-
de, Gaetano Chiappini y Robert Jammes, presenta temas ya clasicos y afronta la silva desde
una perspectiva externa (modelos, origenes, gestacién, difusién...) en los trabajos de Alcina y
Jauralde, y desde el punto de vista interno en los de Chiappini y Jammes, que se centran en
silvas concretas (de Jauregui y Géngora respectivamente) para hacer un estudio de los ele-
mentos integrantes y representativos de estos poemas particulares.

Volviendo a los trabajos de la primera parte de este volumen, nos gustaria indicar cier-
tos datos que ilustren al lector el contenido. Son cuatro los trabajos que el grupo de investi-
gacién P.A.S.O. presenta. Dos de ellos creemos que pueden considerarse especialmente in-
teresantes y bédsicos. Nos estamos refiriendo al de Juan Montero Delgado y Pedro Ruiz Pé-
rez, “La silva entre el metro y el género” y al de José Manuel Rico y Alejandro Gémez, “La
silva en preceptivas y tratados espafioles del Barroco y del Neoclasicismo”. Los otros dos
estudios presentados, “Selectae Silvae: pequefio muestrario de un gran laberinto”, por M.
Teresa Hernando, Eva M.: Redondo y Francisco J. Martinez, y “Bibliografia critica sobre la
silva (1941-1991)”, por Valentin Nifiez y Lola Luna son en cierta manera un complemento
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a los anteriores, ofrecen los necesarios instrumentos de trabajo mds que constituirse en tra-
bajos en si.

El trabajo de Juan Montero y Pedro Ruiz es una magnifica exposicién de las razo-
nes que conducen a la aparicién de la silva como género poético, sefialando principal-
mente los intentos de renovacién formal dentro del petrarquismo, que conducirdn a la
cancién y al madrigal, y los ensayos métrico formales fuera de éste, manifiestos en las
traducciones y adaptaciones al romance. Particularmente acertadas son algunas de las
afirmaciones que sefialan el doble aspecto de la silva como género y como forma métri-
ca, sobre lo cual se afirma: “Antes que como un género poético mejor o peor definido,
la silva se nos presenta como una forma métrica cuyo rasgo mds destacado es el de libe-
rar al poema de una construccién estréfica predeterminada” (p. 22). Ademads de lo di-
cho, pueden encontrarse en el estudio los pormenores de gestacién y aparicién de la sil-
va. El complejo material aparece organizado en las secciones silva/selva y silva/idilio,
silva/salmo, silva/oda y silva meta-artistica. En cada uno de estos apartados se ofrecen
las caracteristicas, evolucién y autores del tipo. Una atencidén especial recibe la silva/so-
ledad de Gdéngora, tras lo cual el trabajo aborda detenidamente el desarrollo de la silva
en el sistema genérico y su difusién entre los diferentes modelos existentes, indicadndo-
se: “La especificidad de la silva, como forma métrica, en el conjunto de realizaciones
genéricas, es precisamente la de no ocupar un lugar concreto dentro del conjunto, sino
la de extenderse por todas las casillas del sistema de géneros” (p. 44). Esta adaptacién
de la silva a cada uno de los géneros aparece ampliamente ejemplificada con datos reco-
gidos de las fichas que presenta el trabajo “Selectae Silvae...”. El estudio concluye con
unas conclusiones y sintesis de todo lo dicho, excelente vision breve y completa de lo
que el trabajo ofrece y sugiere.

En “Selectae Silvae: pequefio muestrario de un gran laberinto” se pretende, en 91 fi-
chas, ofrecer una seleccién de silvas que obedece a un doble criterio: “representatividad
tanto de autores como de composiciones, es decir, su eleccién procede de su demostrada
relevancia para el andlisis y la historia de esta forma poética” y “variedad de los textos y
autores, con la pretensién de no reducir el panorama de la silva a unos pocos modelos o
un niimero reducido de nombres sefieros” (p. 57). Sin embargo la “representatividad” a la
que se alude no siempre es tal. Junto a los nombres de Quevedo, Jauregui, Géngora o Es-
pinosa, sobradamente tratados en los estudios que versan sobre la silva, aparecen los de
Agustin Calderén, Francisco de Calderén Ocampo, Miguel de Colodrero, Gabriel del Co-
rral, Matfas Ginovés, etc. Gran parte de éstos apatecieron en el trabajo anterior como
ejemplo de la adaptacién de la silva a los diferentes géneros. En tal sentido son *“ejempli-
ficativos”, pero su “representatividad” o “demostrada relevancia” no creemos que todavia
sea taxativa.

Otras consideraciones pueden hacerse también a esta seleccién de silvas, que, en nuestra
opinién, sirve de apoyo al trabajo que la precede, pero carece de autonomia. Asf, el modelo
de las fichas presenta campos incorrectamente cubiertos: en algunos casos se indica la pro-
cedencia y contexto en el punto 4, destinado a este fin, pero en otros no es asi y concreta-
mente sucede en el “Manuscrito Cisnes del Betis, 16127, citado en la ficha ndim. 7, o en
“Cancionero de 1628”, en la nim. 8. Estd ausente aquf la localizacién real, presente al citar
el Ms. 3888 de la Biblioteca Nacional, o el Ms. 108 de la Biblioteca Menéndez Pelayo.
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lgual de necesario seria mencionar que el Cancionero de 1628, por ejemplo, es el Ms. 247-9
de la Biblioteca Universitaria de Zaragoza. Con el contexto sucede algo semejante, pues a
veces se precisa y a veces no, sin que nos podamos explicar la causa.

Otra de las cuestiones que nos 1lama la atencién es el criterio de seleccién para este “pe-
queifio muestrario”. La ausencia de manuscritos nos hace pensar que la seleccién se ha he-
cho sobre otra seleccién previa, consistente casi inicamente en ediciones. Esto elimina no
s6lo un buen mimero de silvas anénimas, sino también las incluidas en manuscritos que per-
manecen inéditos. Creemos que estos datos deben tenerse en cuenta. Témese como ejemplo
la gran cantidad de silvas ofrecidas por Pablo Jauralde en “Selva de silvas”, Manuscrt. Cao,
IV (1991), 29-50, que es una porcién infima, al recoger sélo manuscritos de la Biblioteca
Nacional de Madrid y de éstos una pequeifia parte. Puede verse también la enorme cantidad
de silvas incluidas en el ms. 3660, anénimas, de esta misma biblioteca, o en el ms. 3700,
vinculado con la Academia del Conde de Saldafia.

En “La silva en preceptivas y tratados espafioles del Barroco y del Neoclasicismo™, por
José Manuel Rico y Alejandro Gémez, encontramos un valiosisimo complemento del tra-
bajo de Juan Montero y Pedro Ruiz, que ofrecfan una visién de la silva desde el punto de
vista del creador, del poeta. José Manuel Rico y Alejandro Gémez nos aportaran la actitud
del teorizador, del tratadista y retérico, ampliando el estudio desde el Barroco hasta el Ne-
oclasicismo. El articulo pasa revisién a los diferentes significados que el término adquirié
durante su andadura, las vacilaciones, confusiones y diferentes criterios empleados para
definirlo, sefialando las frecuentes indiferenciaciones de criterios métricos y temaéticos, asi
como la confluencia de la silva con otros metros italianos: madrigal, cancién, estancia...
Una atencidn especial se otorga al papel desempeifiado por la silva en la polémica gongori-
na. Como conclusién se indica que los poetas de mediados del siglo XVII cultivaron incan-
sablemente la silva, incluso cuando no estaba teéricamente codificada como metro. El tra-
bajo termina con una reflexién sobre la silva en los siglos XVIII y XIX, la definicién de la
Academia en el Diccionario de Autoridades y el silencio en las preceptivas del siglo XVIII,
asf como el intento de olvido en el XIX, debido a que en estas preceptivas se subsume bajo
la forma de la oda.

El dltimo trabajo que presenta el grupo P.A.S.O es una “Bibliografia critica sobre la sil-
va (1941-1991)". Se inicia con unos breves comentarios a los principales estudios, bien es-
tructurados y utilisimos para quien desee adentrarse en esta “selva”. Sin embargo deben ha-
cerse notar algunas cuestiones. En primer lugar, dado que se presenta una tnica definicién
de la silva en los manuales al uso, nos preguntamos si la definicién que hace Quilis es la
mas apropiada y preferible sobre la de Navarro Tomds o Baehr. En segundo lugar, al citar
las variedades se menciona la denominacién “silva de consonantes” ofrecida por Baehr. En
lineas anteriores esta denominacién habia sido usada como equivalente a “ovillejo” (p. 115),
lo cual presenta cierta confusién, pues el “ovillejo”, tanto para Baehr como para Navarro
Tomds o Quilis, no se relaciona con la silva, sino con la estrofa de diez versos en octosfla-
bos y quebrados. Tal vez convendria precisar en ciertas ocasiones en qué sentido se utilizan
los términos. Otra cuestién que sorprende, ya en la relacién bibliogréfica, es la ausencia de
ciertos estudios. En concreto 1lama la atencién que aparezcan los manuales de métrica pero
no los diccionarios, en alguno de los cuales la atencién prestada a la silva es bastante mayor
que la ofrecida por los dichos tratados. Se echa en falta, al menos, el Diccionario de métrica
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espafiola de J. Dominguez Caparrés, Madrid, Paraninfo, 1985 y el Diccionario de retdrica,
critica y terminologia literaria de Angelo Marchese y Joaquin Forradellas, Barcelona, Ariel,
1986, que alude a las silvas estacianas, la silva métrica y su evolucién, hasta concluir en
Rioja y Géngora. Por ultimo, y dada la riqueza de la seleccion que se nos presenta, nos pre-
guntamos si no hubiera sido preferible organizar la bibliografia, tal como se hace en la intro-
duccidn, por materias: manuales y diccionarios, historia, estudios sobre autores, etc. Con to-
do, la relacién es utilisima y actualizada.

Conviene ahora pasar a la segunda parte del volumen, en la que no nos detendremos en
exceso, puesto que el cardcter de los trabajos de Juan F. Alcina, Pablo Jauralde, G. Chiap-
pini y R. Jammes es de sobra conocido. El estudio de Juan F. Alcina, “Notas sobre la silva
neolatina”, pretende, segiin las palabras del autor “aclarar un poco esa tradicién y profundi-
zar en el concepto de silva clasica que llega al Barroco espaiiol” (p. 130). Organiza su tra-
bajo en tres secciones: silva neolatina, silva castellana y silva métrica. La primera es sin
duda la més interesante, por ser Alcina un gran conocedor de la tradicién latina, lo que le
permite revisar los principales autores y obras del s. XVI y XVII en Italia, Francia, Alema-
nia, los Paises Bajos, Inglaterra y Espafia. El apartado concluye con unas reflexiones sobre
el tema y la estructura de estas composiciones. Al hablar de la silva castellana se comienza
aludiendo al momento de su aparicién, el Barroco, “marco ideal para la bisqueda formal
en medio del desorden y la variedad de la metdfora de la “selva’. Es un camino para la in-
vestigacion literaria en medio de las tensiones religiosas y politicas del hombre del XVII”
(p. 140). Analiza después los puntos en que la silva castellana confluye o se separa del mo-
delo estaciano con especial atencién a la silva/idilio y la silva/salmo y concluye con una re-
flexi6én sobre el modelo utilizado por Géngora en sus Soledades. En el tiltimo apartado se-
fala la relacién de la silva métrica con la tradicién italiana y vincula silva/ditirambo como
resultados semejantes de dos deseos diferentes de experimentacion: el castellano y el latino
respectivamente.

En “Las silvas de Quevedo”, Pablo Jauralde se mueve en un dmbito que le es de sobra
familiar y sintetiza el ambiente poético que sirve de base a la gestacién y crecimiento de la
silva antes de pasar al caso concreto de Quevedo. En opinién del Prof. Jauralde son princi-
palmente tres los factores que facilitan la eleccién de las silvas como modalidad poética por
parte de Quevedo: 1) la conciencia de una rica tradicién gastada en la poesia seria, no en ro-
mances y letrillas tan sélo; 2) el deseo de abrir nuevos campos de expresién poética; 3) la
ambicién personal de Quevedo como “grammaticus” en aquellos afios; (p. 171). El trabajo
acaba con un repaso por la creacién y publicacién de la serie de silvas quevedianas, lo que
le permite el establecimiento de una cronologfa.

Gaetano Chiappini, en “El fantasma de la perfecta forma en las silvas de Jduregui” se
centra concretamente en la silva “A un amigo docto y mal contento de sus obras”, aunque
también hace referencias a “Acaecimiento amoroso”. El trabajo analiza la relacién entre la
motivacién métrica y el género de la silva, pasando por una descripcién de la estructura mé-
trica y la mencién a la importante tradicién musical espafiola para el anlisis ritmico. Esto y
el andlisis de la red fonosimbdélica permiten a este estudioso esquematizar la base de la silva
en torno a cuatro puntos: la funcién creadora del autor, la funcién autocritica, el lector ami-
go vy la poética.

Si a lo largo de todo el volumen la presencia de Géngora y sus Soledades ha sido un he-
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cho harto palpable, con el estudio de Robert Jammes “Funcién de la retérica en las Soleda-
des” se cierra con broche de oro este pequeiio pero riquisimo libro. Como Chiappini, Jam-
mes se introduce en el poema para ofrecernos lo que una silva, desde dentro, es capaz de
motivar, sugerir y encerrar. Desde cuatro figuras retéricas: la comparacién, la perifrasis, el
oximoron y el hipdlage, nos presenta una nueva y riquisima visién del poema gongorino,
pues afiade a los ejemplos el significado y el sentido de toda esta retdrica desde su persona-
Ifsimo y experimentado punto de vista.

En suma, son muchas las riquezas que encierra este volumen, bien coordinado y cuyas
contribuciones al estudio de los géneros, y en concreto la silva, deberdn tenerse muy en
cuenta a partir de ahora.

A. M.* ORTIZ BALLESTEROS
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VV.AA., Teatros y vida teatral en el Siglo de Oro a través de las fuentes documentales, ed.
Luciano Garcia Lorenzo y J. E. Varey. Londres: Tamesis Book Limited, 1991, 356 pdgs.

Siempre es digna de alabanza la labor que se realiza en los archivos y bibliotecas en
busca de documentos olvidados o relegados a un segundo plano. El volumen que a conti-
nuacién resefiamos recoge las ponencias presentadas por varios investigadores en el Con-
greso celebrado en Zamora entre el 24 y 26 de abril de 1990, aportaciones que suponen un
importante enriquecimiento de los estudios del teatro dureo espafiol gracias a la labor de ar-
chivo llevada a cabo pacientemente por estos investigadores. El producto de todo ello es lo
que tenemos ahora en nuestras manos. Se trata de bisquedas particulares realizadas en dife-
rentes centros, en los que se han hallado los documentos que significan el soporte del hecho
teatral: informes sobre la construccién de corrales, contratos de éstos, de actores, autores,
obras... y la transcendente relacién de las comedias con el momento en el que iban a ser re-
presentadas —fiestas publicas, privadas, religiosas— caracteres todos que condicionan el
hecho teatral. Todas estas circunstancias se olvidan con mds frecuencia de lo que parece a
favor del texto literario sin més, relegandose la importancia del momento y del espacio a un
segundo plano.

Los articulos que forman parte de este volumen se estructuran, de alguna manera, en
tres grandes bloques, ninguno de ellos excluyentes. El primero de ellos agrupa las ponen-
cias que versan sobre los teatros fisicos: fundaciones, restos, arquitectura o arrendamientos
de corrales de comedias repartidos por Espaiia e incluso en Portugal. El segundo bloque lo
conforman las contribuciones que basan sus estudios en la vida teatral; es en este bloque
donde se pone mds claramente de manifiesto la inseparabilidad de la Literatura y la Histo-
ria, como demuestra el hecho de que numerosas representaciones teatrales tuvieran lugar
con motivo de algin hecho histérico de importancia, como lo era la entrada piiblica de al-
guna reina. El dltimo grupo de ponencias lo constituye las que tienen en comuin la investi-
gacidn en los fondos literarios de algin archivo en particular o el estudio del texto dramiti-
co como tal. '

Pasemos ya a resefiar el primer grupo. En el volumen se retinen estudios sobre nueve co-
rrales de comedias; para la investigacién en cada uno de ellos se han analizado diferentes ti-
pos de fuentes documentales. Asf, para el estudio de la planta baja del corral de la Cruz, José
M. Ruano utiliza los documentos de reparaciones y los coteja con el plano de Pedro Ribera,
ofreciendo al lector pricticamente la reconstruccién de la planta baja del dicho corral.
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Juan Sanz Ballesteros y Miguel Angel Coso Marin ofrecen los resultados obtenidos en
sus investigaciones en el corral de comedias de Alcald de Henares, con documentos proce-
dentes del Archivo Histérico Municipal de esa ciudad y del Archivo Histérico Nacional.
Alnan estos dos investigadores en su estudio la arqueologia y la investigacién archivistica.
Acompanan su aportacion de varias figuras que corroboran sus apreciaciones y presentan la
evolucién del corral a la par de la evolucion cultural espafiola.

El corral de Zamora y su Archivo Histérico son el objetivo del articulo de Concha M.
Ventura Crespo, quien subraya la complejidad arquitecténica de dicho teatro. La vida teatral
zamorana y la construccién de este corral estuvieron muy relacionadas con los hospitales de
Zamora, pues las primeras representaciones dramdticas tuvieron lugar en el patio del hospi-
tal de dicha ciudad.

Angel M. Garcfa Gémez se sirve de los contratos y sistemas de arrendamiento hallados
en el Archivo Municipal de Cérdoba para el estudio de las casas de comedias de esta ciudad.
En ellos muestra la forma en que se contrataban los corrales y la duracién de estos contratos.

Francisco Dominguez Matito recuerda la atencién que en los dltimos afios se ha venido
prestando al estudio de los teatros fuera de los mds importantes centros culturales dureos
—Madrid, Valladolid, Sevilla, Valencia...—. Asi, el objeto de su investigacién son los co-
rrales de comedias de La Rioja del siglo XVII, amalgama entonces de Castilla, Navarra y
Aragén, y donde se produjo un gran despliegue de representaciones dramdticas desde fina-
les del siglo XVI, mds concretamente entre Logrofio y Calahorra, aunque numerosas pobla-
ciones se vieron beneficiadas por estas representaciones al ser lugar de paso de las compaiii-
as que se dirigfan a uno u otro lugar.

Los archivos de la provincia de Jaén proporcionan datos a Luis Coronas Tejada para
que conozcamos las casas de comedias de Andijar y el proyecto de otra en Baeza. Propone
ademds la ubicacién exacta de los corrales de comedias de Jaén y recuerda las representa-
ciones que se realizaron en el palacio de los condes de Villardompardo tras la ruina del co-
ral de comedias jienense.

En la misma linea de consideraci6n hacia los corrales de comedias “menores” de Espa-
fia se ubica el articulo de Manuel Lépez Molina, quien investiga documentos acerca de la
fundacién de la casa de comedias de Martos, y los muestra en su articulo: fundador, funcio-
namiento, ubicacién y propiedad.

Nicol4s Mifiambres reclama para la regién leonesa una mayor atencién con respecto a
las representaciones draméticas que alli se aplaudieron durante el siglo XVII, acompafia-
miento de las fiestas que se celebraron por toda la regién. Mifiambres investiga en docu-
mentos referentes a las cofradias y gremios de actores, y aporta un interesante testamento de
una comedianta de Ledn, el cual presenta datos acerca de la situacién econémica de los ac-
tores en ese tiempo y lugar.

Otra de las grandes lineas que agrupa varias aportaciones del volumen es la vida tea-
tral, tanto en Madrid como en otras provincias espaiiolas. John Varey acude a las Consul-
tas de Viernes del Archivo Histérico Nacional para presentar las relaciones de mutua ne-
cesidad entre los hospitales y los primeros corrales de comedias madrilefios; los hospitales
carecian de medios para hacer frente a sus gastos, y las compaiifas teatrales no hallaban
locales donde representar sus comedias; estos locales les serian proporcionados por los
hospitales a cambio de una parte de la recaudacién total, la cual empieza a conseguirse
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una vez que las representaciones tienen lugar en locales cerrados, fo que permite la insta-
lacién de una “taquilla” ¢ ingresos mds o menos fijos.

La aportacién de los documentos hallados en Granada por Agustin de la Granja son fun-
damentales para replantearse la actitud de Felipe I ante el teatro de su tiempo; Agustin de la
Granja publica cinco disposiciones reales sobre la reglamentacion del teatro que demuestran
la actitud oscilante que Felipe II mantuvo ante el teatro de su tiempo, e insiste el autor en
desterrar la imagen de Felipe II como la de un monarca que odiaba el teatro, incapaz de ver
en €l otra cosa que no fuera amoralidad. Agustin de la Granja defiende una actitud mds bien
indiferente del rey ante las representaciones, y s6lo contrario a éstas cuando no se respetaba
a la Iglesia, a la Monarquia o las buenas costumbres.

Dolores Noguera propone una metodologia para llevar a cabo una adecuada investiga-
cién en el Archivo Histérico de Protocolos de Madrid, extensible a otros archivos, para des-
pués centrar su aportacién sobre la fiesta del Corpus y la representacién de autos sacramen-
tales durante el Siglo de Oro. Los documentos estudiados —contratos que especifican las
ropas, zapatos, bailes, hasta en sus detalles mds pequeiios— demuestran la complejidad de
la puesta en escena de un auto sacramental en el Siglo de Oro.

Para el estudio del teatro en Navarra, Maria Teresa Pascual reivindica la gran informa-
cion que resulta del estudio de los protocolos civiles y los procesos civiles y eclesiésticos,
subrayando la objetividad de estos documentos, que aportan una visién tnica del hecho dra-
mético al permitir estudiar su ejecucin en su tiempo y espacio primitivos. Su articulo pro-
porciona notas obtenidas desde estos documentos sobre la vida de los actores en esta época.

Piedad Bolafios Donoso y Mercedes de los Reyes Peiia presentan dos articulos. El pri-
mero de ellos versa acerca de la vida teatral de los pueblos de Sevilla, y mds concretamente
en Carmona. Su segunda aportacién analiza la vida teatral en Lisboa.

Los pueblos sevillanos se vieron beneficiados teatralmente durante el Siglo de Oro
por ser lugar de paso de las compaiiias teatrales que viajaban de Madrid a Sevilla; en Car-
mona, tal y como documentan las autoras, existié un corral de comedias, aunque muy tar-
dio, pero que se toma como testimonio de la gran actividad teatral desarrollada en esta
ciudad sevillana. .

La presencia del teatro castellano en Lisboa y el estudio del patio de los Arcos de esta
ciudad son el objeto de la segunda aportacidn de estas investigadoras. Su llamada de aten-
cién hacia este teatro que tuvo lugar en Portugal, pero de autores y obras castellanos, es a
todas luces necesaria, pues son escasos los estudios existentes sobre ello.

Charles Davis aplica los usos informdticos del siglo XX al estudio del teatro del siglo
XVII; la informética le permite manejar gran nimero de datos, pues Davis trabaja con los li-
bros de cuentas de los corrales madrilefios que se encuentran en el Archivo Municipal de
Madrid. Mediante una base de datos logra desvelar cudl era el dia de la semana en el que
acudia mds gente al teatro, cudles eran los locales de mds éxito, compaiifas, precios o los au-
tores y obras preferidas por el piblico.

Las relaciones de fiesta son una fuente considerable de informacién teatral, como re-
cuerda y estudia José M. Diez Borque. Es la literatura posterior a una determinada fiesta,
implicita en esas relaciones, la que interesa al autor de este articulo, pues son testimonio de
todo lo que acompariaba a una representacién teatral, dentro de lo que Diez Borque denomi-
na “cultura visual del Barroco”.
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También investiga en las relaciones de fiesta Teresa Zapata, en concreto en el teatro y
las fiestas celebradas durante el reinado de Carlos II. Teresa Zapata identifica perfectamente
los lugares donde tuvieron lugar las representaciones o cémo se engalané Madrid para di-
versas ocasiones, ciudad que se tapaba, que se disfrazaba bajo tapices, tablados y fiestas
ocultando como podia su decadencia.

Maria José del Rio se sirve para su ponencia del proceso inquisitorial seguido a un arte-
sano de Madrid por ser muy aficionado a las representaciones teatrales que tenian lugar en
su propia casa y sufrir, al parecer, arrebatos misticos, hechos incompatibles con su condi-
cién de miembro de la Venerable Orden Tercera.

Por tltimo, en esta linea que he denominado vida teatral se incluye el articulo de Luis
Estepa, quien analiza la figura del alguacil de comedias. Era éste oficio real, a diferencia de
los otros alguaciles. Estepa compara y examina las competencias de este cargo: el alguacil
debia ser propietario del oficio y obtener un titulo otorgado por el Consejo de Castilla, titulo
que estudia puntualmente el autor del articulo.

Otro grupo de articulos de este volumen tiene la caracteristica comin de estudiar no tan-
to la vida teatral o los teatros como la relacién entre éstos y el hecho literario, aunque repito
que esta linea no es excluyente con las anteriores.

José Luis Canet resalta la importancia del director de la compaiifa teatral que se autode-
nomina autor, pues es el alma de la representacién dramdtica, y solicita una mayor atencién
a este hecho, latente en los manuscritos de comedias anénimas o de posibles *‘autores de co-
medias”. La visién que en ocasiones obtenemos del teatro dureo basdndonos tnicamente en
los textos impresos desvirtda lo que fue la verdadera representacion, la cual puede conse-
guirse mediante el cotejo del texto manuscrito con la posterior impresién de la obra.

A este mismo hecho se refiere Alan Paterson, quien toma como ejemplo concreto El
pintor de su deshonra, de Calderdn, cotejando las diferentes ediciones que de esta obra cal-
deroniana se conservan en el Museo Britdnico o en la Biblioteca Nacional de Madrid, con la
finalidad de establecer una perfecta edicién critica de la obra de Calderén.

Elisa Dominguez estudia la figura y la obra de un autor “menor” del Siglo de Oro que
sin embargo gozé de gran popularidad en su tiempo. Se trata de Juan de la Hoz y Mota,
dramaturgo de finales del XVII. Con muy pocos datos, Elisa Dominguez rastrea archivos
—Madrid, Burgos, Simancas— para recomponer la vida y obra de este autor.

La Biblioteca del Palacio Real de Madrid es el lugar de investigacion de Stéfano Arata,
donde ha encontrado varios hallazgos importantes, como el que nos presenta ahora. Se trata
de una loa inédita de Lope de Vega destinada a silenciar al piblico que iba a disfrutar a con-
tinuacién de la obra dramatica. El autor que representaba esta loa imitaba a una parte del pu-
blico para conseguir escarmentar a los mosqueteros y ganarse al piblico culto que acudia a
la representacion.

En un plano mds tedrico se inscriben las contribuciones de Catalina Buezo y de José
Romera Castillo; la primera se cuestiona los problemas que plantea la correcta interpreta-
cién de la “mojiganga dramética”. Tras su definicién del género, Catalina Buezo revisa los
problemas de autorfa, atribucién o anonimato.

José Romera Castillo contribuye con la catalogacién de la coleccién de autos sacramen-
tales de Calderén —un total de quince— que pertenecieron a la biblioteca del duque de Me-
dinaceli y que se encuentran en la biblioteca de don Bartolomé March; tras unas breves
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apuntaciones generales, procede Romera Castillo a una tan interesante como impecable ca-
talogacién de los volimenes que integran la coleccién, convirtiendo de este modo su articu-
1o en necesaria obra de consulta para aquellos estudiosos interesados en la obra de Calderdn.

La labor iniciada por Shergold y Varey, aplaudida siempre, ve en estos articulos una
digna continuacién. Las conclusiones obtenidas en estas aportaciones subrayan la necesidad
de ir a las fuentes documentales primeras y demuestran el espiritu critico de estos investiga-
dores, veinticinco en total, que contindan su andadura profesional en un dmbito tan hostil
como resulta a veces la investigacion en archivos y bibliotecas de nuestro pafs.

MERCEDES SANCHEZ SANCHEZ
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Cronologia de la literatura Los géneros literarios: sistema e
espaiiola historia
Tomo 1. Edad Media. ANTONIO GARCIA BERRIO Y
Jost MaRria VINa Liste (ed.) JAVIER HUERTA CALVO

Cronologia de la literatura Palabras transparentes
espaiiola Luts BELTRAN ALMERIA

Tomo III. Siglos Xvill y XIX.
JostE MANUEL GONZALEZ HERRAN Y
ERrMITAS PENAS VARELA (eds.)

GRUPO. DISTRIBUIDOR EDITORIAL
Oficina Central: Ferrer del Rio, 35. Tels: (91) 361 08 09 (5 lineas). Fax: (91) 356 57 02. 28028 MADRID.
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MANUSCRT. CAO
IV

Revista de publicacién no periédica que recoge textos, noticias, material, etc,
especialmente sobre poesia espaiiola manuscrita de los siglos XVI y XVII, como
complemento del Catdlogo de manuscritos poéticos castellanos de la BNM; ss.
XVI y XVII, que viene confeccionando un grupo de investigadores del Seminario
EDAD DE ORO de la Universidad Auténoma de Madrid y de la propia Biblioteca
Nacional, dirigidos por P. Jauralde Pou y M. Sdnchez Mariana.

MANUSCRT. CAO se publica gracias al convenio entre las Universidades de
Carleton (Ottawa) y Auténoma (Madrid), instituciones que desarrollan un progra-
ma cientifico conjunto que incluye esta actividad subvencionada por la CAYCIT.

Director: Pablo Jauralde Pou
Secretaria: Clara Giménez

Consejo Editorial Consejo de Redaccion

Alberto Blecua Mariano de la Campa

Antonio Carreira Juan Antonio Martinez Comeche
Begofia Lépez Bueno Dolores Noguera

José Lara Garrido Antonia M?® Ortiz Ballesteros
Julian Martin Abad Luis Peinador

Manuel Sianchez Mariana Isabel Pérez Cuenca

Mercedes Sdanchez Sanchez
Carmen Valcarcel
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QUEVEDO Y SU FAMILIA

EN SETECIENTOS DOCUMENTOS NOTARIALES

(1567-1724)

por James O. Crosby y Pablo Jauralde Pou

* 671 documentos desconocidos sobre Francisco de Quevedo Villegas y su
familia, sus antepasados y sus herederos.

* 59 reproducciones fotograficas ampliadas.

* “Ante mi parecié presente Agustin Villanueva, Secretario de Su Majestad,
y dijo que doiia Maria de Santibafiez...ha muerto hoy a las cuatro de la
mafiana” (el notario Juan de la Cotera certifica la noticia de la muerte de la
madre de Quevedo en el Palacio real, el 7 de diciembre de 1600).

* “En la biblioteca particular del marqués de Valdeterrazo me di cuenta de
que yo era uno de doce o quinee personas que a lo largo de los siglos habfa
visto aquella firma de Quevedo, pequeiia, débil y temblona, de tinta clara,
que delataba los estragos de una enfermedad tan grave que le hizo dictar su
testamento. Aun menos personas han visto en el Archivo de Protocolos de

Madrid las firmas correspondientes de su padre, su madre, su hermana y su
abuela” (James O. Crosby, 1966).

Pedidos a: Libreria de la Universidad Auténoma de Madrid, 28049 Madrid.
" Precio: 3.800 pesetas.
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La decimocuarta edicién de EDAD DE ORO ten-
drd lugar la primavera de 1994, y versara sobre Lope
de Vega y su tiempo.
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EDAD DE ORO

HOJA DE PEDIDO

Apellidos Nombre

Institucion

Direccién

Deseo recibir los nimeros de Edad de Oro

Firma:

Enviese a: Libreria de 1a Universidad Auténoma de Madrid
28049 MADRID
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ACTAS DE LOS SEMINARIOS CELEBRADOS

EDAD DEORO I
Madrid, U.AM., 1982, 105 pdgs.

EDAD DE ORO II
LOS GENEROS LITERARIOS
Madrid, U.A.M., 1983, 215 pags.

EDAD DE ORO III
L.OS GENEROS LITERARIOS: PROSA
Madrid, U.A.M., 1984, 309 pags.

EDAD DE ORO IV )
LOS GENEROS LITERARIOS: POESIA
Madrid, U.A.M., 1985, 235 pégs.

EDAD DE ORO V
LOS GENEROS LITERARIOS: TEATRO
Madrid, U AM., 1986, 311 pdgs.

EDAD DE ORO VI
LA POESIA EN EL SIGLO XVII
Madrid, U.A.M., 1987, 285 pégs.

EDAD DE ORO VII
LA LITERATURA ORAL
Madrid, U.A.M., 1988, 285 pags.

EDAD DE ORO VIII
IGLESIA Y LITERATURA
Madrid, U.A.M,, 1989, 226 pégs.

EDAD DE ORO IX
EROTISMO Y LITERATURA
Madrid, U.AM., 1990, 346 pags.

EDAD DE ORO X )
AMERICA EN LA LITERATURA AUREA
Madrid, U.AM., 1991, 245 pags.

EDAD DE ORO X1

SAN JUAN DE LA CRUZ Y FRAY LUIS DE LEON Y SU POESIA
Madrid, U.AM,, 1992, 251 pégs.
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JOHN J. ALLEN

El papel del vulgo en la economia de los corrales de comedia madrilefios.

MARINA S. BROWNLEE

La mirada de Medusa y la canonicidad del discurso: el “‘Processo de Cartas de Amores” de
Juan de Segura.

ANTONIO CARREIRA

Los romances de Gongora: transmision y recepcion.

M. LUISA CERRON PUGA

Las antologias de poesia italiana en la Biblioteca Nacional de Madrid (1532-1637)
GAETANO CHIAPPINI

Para una lectura de Virgilio en Francisco de Quevedo y fray Luis de Leon.
MERCEDES DEXEUS

Las imprentas de la Corona de Aragon en la difusion de la literatura del Siglo de Oro.
GONZALO DIAZ MIGOYO

Antiguallas mexicanas: escribir'y leer cronicas en la Nueva Esparia del XVI.

HENRY ETTINGHAUSEN

Sexo y violencia: noticias sensacionalistas en la prensa espafiola del siglo XVII.
MARGIT FRENK

El manuscrito poético, complice de la memoria.

MARIA CRUZ GARCIA DE ENTERRIA

Lectura y rasgos de un puiblico.

BARRY W. IFE

Las dos cartas de Colon de 1493: transmision y puiblico.

VICTOR INFANTES

En busca del lector perdido: la recepcion de la poesia culta (1543-1600).

PABLO JAURALDE POU

El contexto poético de Gdngora y los primeros poemas de Quevedo.

JUAN ANTONIO MARTINEZ COMECHE

La égloga “Antonia’ y otros poemas desatendidos de Lope de Vega.

JOSE MARIA MICO JUAN

Redondillas y quintillas de Luis de Géngora.

JAIME MOLL

Libros para todos.

JOSE MONTERO REGUERA

Aspectos de la recepcion del “Quijote” en el siglo XVII. Cervantes relee su obra.
ANTONIA MARIA ORTIZ BALLESTEROS

“Y no pudo acabar sii”.

M.* AZUCENA PENAS IBANEZ

Lexicalizacion, tépico literario y creacién personal en la transmision del teatro de Lope de
Vega.

VIRGILIO PINTO CRESPO

La difusion de la literatura espiritual en el Madrid del siglo XVII: los textos de Maria Bautista.
ALFONSO REY

Los memoriales de Quevedo a Felipe IV.

ELIAS L. RIVERS

La poesia culta y sus lectores.

PEDRO C. ROJO ALIQUE

Sobre modos de difusion de la poesia de Gongora.

MERCEDES SANCHEZ SANCHEZ

Lo publico y lo privado: acerca del epistolario de Francisco de Quevedo.

LIA SCHWARTZ

La transmision renacentista de la poesia grecolatina y dos sonetos de Quevedo
(“Parnaso”, “Erato”, XXXVIII y XXXIX).

MARSHA SWISLOCKI

Oralidad y recepcion: la Comedia lopesca.

CARMEN VALCARCEL

“Salgan los miisicos y cante una mujer”. (Influencia de la musica en la dindmica textual de
la poesia renacentista).

CRONICA
RESENAS
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