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DE OBISPOS, PIRATAS, NINFAS Y MARACAS:
ESPEJO DE PACIENCIA

RAQUEL ARIAS
(Universidad Autonoma de Madrid)

El 29 de abril de 1604 un pirata francés que solia frecuentar las costas de Cuba
se lanza a la que seria una de las mas arriesgadas aventuras de su trayectoria y
que le costaria la vida: nada menos que secuestrar al obispo de la isla. Gilberto
Gir6n, que asi se llamaba el pirata, consiguid su objetivo, pero su atrevimiento
seria duramente vengado por los vecinos de la ciudad de Bayamo. El pirata
perderia en Cuba su cabeza, en el sentido mas literal de la expresion, y ganaria
la inmortalidad al dar nombre a una de las playas mas famosas de la isla, aunque
esa fama le llegaria mucho mas tarde, en 1961:

Algunos piratas de cierto renombre, indudablemente, han logrado inmorta-
lizarse en nuestra geografia. Uno de estos lugares ha encontrado, en fecha
reciente, una decisiva ratificacion a su renombre. Tal es el caso de playa
Giron, llamada asf, en recuerdo del pirata francés Gilberto Girdn, quien hizo
de aquel lugar su cuartel y carenero.'

De todas formas, parece que los obispos no han tenido demasiada suerte en
la mayor de las Antillas, ya que en 1762 la ocupacion de La Habana llevada
a cabo por los ingleses, que en enero de ese aio habian declarado la guerra a

! Francisco M. Mota, Piratas y corsarios en las costas de Cuba, Caracas: Editorial El Perro y

la Rana, 2006, pag. 219.

Edad de Oro, XXIX (2010), pags. 7-29
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8 DE OBISPOS, PIRATAS, NINFAS Y MARACAS: ESPEJO DE PACIENCIA

Espana, se encontrd con la airada oposicion del que ocupaba el cargo de obispo
desde 1753, Pedro Agustin Morell de Santa Cruz (1694-1768). Los invasores
lo apresaron y lo desterraron, pena que le fue conmutada gracias a la presion
de los habitantes de la ciudad y que fue inspiracion para unas décimas que en
1763 se escribieron en recuerdo del suceso:

La prision y el destierro del obispo Morell de Santa Cruz durante la ocupa-
cion de La Habana por los ingleses fueron cantados en décimas carentes de
mérito por el presbitero Diego de Campos, teniente de cura beneficiado de la
parroquia de La Habana. Alaba Campos la entereza de cardcter que mostrd
el Obispo frente a las duras medidas de que fue objeto y cuenta las gestiones
que realizaron los fieles para lograr que se le autorizara a volver a La Habana,
gracia que al fin obtuvieron.?

Pero el nexo de unidn entre estas dos figuras eclesiasticas no esta en haber
sufrido experiencias mas o menos similares y que esas experiencias hayan ins-
pirado sendas obras poéticas, sino en el curioso hecho de que el segundo sea
el autor de una Historia de la Isla y catedral de Cuba, obra en la que se ocupd
de copiar integro un poema del siglo xvi que relataba los sufrimientos de su
lejano antecesor en el cargo, poema titulado Espejo de paciencia y escrito por
Silvestre de Balboa Troya y Quesada. Los paralelismos historicos que originan
el poema de Balboa y el de Campos podrian muy bien explicar las razones de
Morell para transcribir completo el texto; incluso la fecha que algunos autores
dan como probable para la Historia de la Isla y catedral de Cuba, 1760°, dos
anos antes de la invasion inglesa, no supone un impedimento, ya que se trata
de una obra inconclusa, lo que nos permite aventurar que el poema de Balboa
pudo ser anadido después de esta fecha.

El poema de Balboa se convertiria en todo un hito de la literatura hispa-
noamericana al ser declarado el primer texto escrito en Cuba del que se tiene
constancia. Su historia es bien conocida y ha sido repetida por todos aquellos
que se han dedicado a estudiar el Espejo de paciencia y que resumimos aqui
rapidamente.* Es en 1838 cuando se menciona la existencia del poema, inserto en

2 Max Henriquez Ureha, Panorama historico de la literatura cubana, tomo I, La Habana: Editorial
Arte y Literatura, 1978, pag. 75.

3 Juana Goergen, Literatura fundacional americana: El «Espejo de paciencia», Madrid: Edito-
rial Pliegos, 1993, pag. 17; véase también Mercedes Rivas, «Espejo de paciencia, entre la Historia y la
leyenda», Tebeto, V (1992), pag. 414.

4 Véase Lazaro Santana, «Prologo» a Silvestre de Balboa, Espejo de paciencia, Las Palmas: Vice-
consejeria de Cultura y Deportes del Gobierno de Canarias, 1988, pags. 9-20; Angel Aparicio Laureano,
«Introduccion» a Silvestre de Balboa, Espejo de paciencia, Salamanca: Graficas Cervantes, 1970, pags.
7-38; Ratill Marrero-Fente, Epica, imperio y comunidad en el Nuevo Mundo: «Espejo de paciencia» de
Silvestre de Balboa, Salamanca: Editorial CEIAS, 2002, pag. 97 y sigs.
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RAQUEL ARIAS 9

la mencionada Historia de la Isla y catedral de Cuba, del obispo Pedro Agustin
Morell de Santa Cruz. Segtin José Maria Chacon y Calvo,

Este buen prelado, semejante a los compiladores espanoles de las cronicas
juzgo tan veraz, tan fidedigno en todas sus partes el Espejo de paciencia, que
cuando llegd el momento de relatar el secuestro del Obispo Fr. Juan de las
Cabezas y Altamirano, su antecesor remoto en la mitra, transcribi6o integro
el poema de Balboa.’

Esto habria permitido al escritor José Antonio Echeverria conocer el texto y
mencionarlo en un ensayo publicado en la revista El Plantel en 1838, aunque
es en 1837 cuando por primera vez se tiene noticia del poema en un novelado
resumen a cargo de Ramon de Palma en las paginas de El Aguinaldo Habane-
ro. El previsor Echeverria hizo una copia del poema y de la Historia... escrita
por Morell, copia que se llevd con €l cuando tuvo que partir al exilio por sus
ideas abolicionistas; a su muerte, se la dejo en herencia a su amigo Ponce de
Leon, lo que permitié que no se perdiera al desaparecer el documento original
poco después.® Todos estos avatares posibilitaron que por fin fuera publicado
en 1927

Como muy bien ha visto Gonzalez Echevarria®, el nacionalismo romantico,
que también alcanzo a la todavia colonia espafola de Cuba, ha sido uno de los
factores que mas ha influido en las lecturas llevadas a cabo de Espejo de pacien-
cia desde su descubrimiento. La recuperacion de la literatura colonial comienza,
sin duda, a partir de la independencia de las colonias espafholas en América. Las
peculiares circunstancias que marcan el siglo xix en Hispanoamérica representan
uno de los factores esenciales para la revalorizacion de esa literatura colonial
desde un nuevo punto de vista. Las luchas por la independencia de la antigua
metropoli son paralelas a la necesidad de construir una tradicion propia, una

3 José Marfa Chacon y Calvo, «El primer poema escrito en Cuba», Revista Antillana, 1922,

pag. 22.

B Esta desaparicion, que ha impedido conocer esa primera version conservada, ha levantado alguna
polémica sobre la autenticidad del texto, puesta en duda en 1914 por Carolina Poncet y de Cardenas,
El romance en Cuba, La Habana: Instituto Cubano del Libro, 1972, pag. 17; o defendida por Felipe
Pichardo Moya, «Estudio critico», en Silvestre de Balboa, Espejo de paciencia, La Habana: Instituto
Civico Militar, 1941, pags. 5-48. Un resumen de todo esto se puede encontrar en Enrique Sainz, Silvestre
de Balboa y la literatura cubana, La Habana: Editorial Letras Cubanas, 1982, pags. 27-58. Creemos que
la experiencia de Morell de Santa Cruz debe ser un dato que tener en cuenta en este debate.

7 Existe una edicion facsimil a cargo de Cintio Vitier publicada en 1962. La mas moderna es la
de Lazaro Santana, publicada en Las Palmas de Gran Canaria en 1988.

8 Roberto Gonzalez Echevarria, «Reflexiones sobre Espejo de paciencia de Silvestre de Balboa»,
Nueva Revista de Filologia Hispdnica, 35:2 (1987), pags. 571-590.
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10 DE OBISPOS, PIRATAS, NINFAS Y MARACAS: ESPEJO DE PACIENCIA

cultura que desde siglos atras se estaba ya anunciando y que serviria también
como justificacion ideologica de la independencia politica. Asi, no es de extranar
que en 1841 don Andrés Bello afirmara que La Araucana, de Alonso de Ercilla
y Zuniga, podia considerarse como «la Eneida de Chile, compuesta en Chile»
y «familiar a los chilenos, Gnico hasta ahora de los pueblos modernos cuya
fundacion ha sido inmortalizada por un poema épico».” Suponer que en el texto
castellano de 1569 existia ya un canto a la independencia del territorio chileno
es cuando menos arriesgado, pero demuestra la necesidad que en el siglo xix y
en la fundacion de las tempranas reptblicas hispanoamericanas existia de rastrear
el origen de un sentimiento nacional que es ese momento se materializaba.

Si el caso citado sobre La Araucana representa un ejemplo de lectura intere-
sada en encontrar valores en un texto que no podemos calificar sino de anacro-
nicos, si es cierto que el periodo que se abre en América a partir de los siglos
XVI-XVII, lo que se ha denominado el «Barroco de Indias» en palabras de Mariano
Picon Salas'!, «se corresponde historicamente con el proceso de emergencia de
la conciencia criolla en los centros virreinales desde los que se establecian los
nexos econdmicos, politicos y culturales con el poder imperial».'?

Esto permite una amplia vision de lo que es la literatura colonial y de lo que
puede y debe ser incluido como parte del canon para poder llegar a comprender
la evolucion y la construccion de un pensamiento propiamente americano. En
este sentido es en el que podemos aceptar la necesidad de reemplazar el término
«literatura» por el de «discurso»'? para lograr una méas cabal perspectiva de la
construccion ideoldgica del momento. De esta forma, deberiamos tener en cuenta
textos que no pueden ser calificados de literarios sin més, pero que conforman
el corpus a través del cual se va configurando la imagen de América. Las cro-
nicas, los informes, las cartas adquieren una relevancia indiscutible cuando de
estos temas se trata, pero también aquellos textos calificados de menores desde
un punto de vista estético. En este sentido es esencial «recuperar para el canon

o Andrés Bello, «La Araucana, por Don Alonso de Ercilla y Zaniga», en Temas de critica literaria,

Caracas: La Casa de Bello, 1981, pag. 360.

" Fecha de la publicacion de la primera parte. La segunda apareci6 en 1578 y la tercera en
1589.

" Apud. Mabel Morana, Viaje al silencio. Exploraciones del discurso barroco, México: UNAM,
1998, pag. 27.

2. Como afirma Mabel Morana, op. cit., pags. 31-32, este sentimiento se puede rastrear desde
los inicios mismos de la conquista y tiene mucho que ver con el descontento y el «resentimiento de los
conquistadores y primeros pobladores “americanizados” que se sentian mal recompensados por la Corona
y afirmaban sus derechos en contraposicion a los residentes de la Peninsula, quienes controlaban los
mecanismos de poder, prebendas y recompensas destinadas a los pobladores de Indias».

'3 Rolena Adorno, «Nuevas perspectivas en los estudios literarios coloniales hispanoamericanos»,
Revista de Critica Literaria Latinoamericana, 28 (segundo semestre 1988), pag. 11.
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RAQUEL ARIAS 11

literario cultural los escritos que se condenaron y se tipificaron como reflejos
pélidos de una cultura superior metropolitana».'*

El texto de que nos ocupamos aqui reine varios de estos problemas. Por un
lado, su aparicion y conocimiento, que no se produjo hasta bien entrado el siglo
XIX; por otro, los juicios a que fue sometido desde el principio, negando siempre
cualquier aptitud artistica de su autor. Al texto se le ha otorgado el estatus de
obra fundacional de la poesia cubana, al ser considerado, como ya dijimos, el
primero escrito en la isla, manteniendo su caracter Gnico hasta el siglo xvm'® y
se ha hablado también de la «posibilita di una lettura indipendentista di un testo
coloniale».'® Pero ademas, Espejo de paciencia ofrece una interesante oportunidad
de contrastar una realidad historica, narrada por su propio protagonista y por
testigos presenciales, con la construccion artistica sobre el mismo suceso llevada
a cabo por el autor del poema €pico, Silvestre de Balboa Troya y Quesada. Este,
nacido en Las Palmas de Gran Canaria hacia 1563"7, habria partido hacia Cuba
entre 1593-1603, estableciéndose por fin en Santa Maria del Puerto del Principe,
la actual Camagiey.'® Una vez instalado en Cuba, se casa con Catalina de Coba y
trabaja como escribano del Cabildo. Gracias al testamento de su mujer, otorgado
en 1644, sabemos que muri6 antes de este aho aunque desconozcamos la fecha

4 Rolena Adorno, op. cit., pag. 14.

Mercedes Serna, «La Cuba colonial con Silvestre de Balboa», Cuadernos Hispanoamericanos,
655 (enero 2005), pags. 65-69, sehala que puede considerarse también como texto poético colonial el poema
épico de fray Alonso de Escobedo titulado La Florida, que se ocupa no solo del territorio mencionado en
el titulo, que en el texto abarca la costa desde San Agustin hacia el norte y adentrandose en lo que hoy
es el estado de Georgia en Estados Unidos, sino que también da un «esbozo de la vida criolla en Cuba»
segin J. Riis Owre, «Apuntes sobre La Florida de Alonso de Escobedo», en Actas del Primer Congreso
Internacional de Hispanistas, coords. C. A. Jones y F. Pierce, Oxford: The Dolphin Book, 1964, pag. 405,
interesandose el autor especialmente, seglin el mismo critico, en lo mas cotidiano: «lo que s le atrae en
Baracoa, Bayama [sic], Habana, es el espectaculo de la vida diaria, el episodio pintoresco, la cosa que
le podia servir para moralizar» (ibid., pag. 406). Hasta donde hemos podido saber, este manuscrito no
ha sido nunca editado, pero en la Antologia de la poesia cubana, de José Lezama Lima, (tomo I, siglos
xvi-xvi, Madrid: Verbum, 2002, pags. xv-xxiv) se ha reproducido la parte del texto dedicado a Cuba
en un anexo. Véase también Luis Suardiaz, «Hallazgo singular. Hubo poesia en Cuba antes del Espejo
de Paciencia», Granma, viernes 19 de abril del 2002.

16 José Carlos Rovira, «xvi® secolo: Echi dell’epica e dell’arcadia italiana a Cuba: L’Espejo de
paciencia di Silvestre de Balboa», en su Tre referenti italiani nella tradizione ispano-americana, Roma:
Publicacion dell’Universita di Macerata, 1999, pag. 45.

17" José Carlos Rovira, op. cit., pag. 47, aporta el dato concreto del dia: el 30 de junio.

La ciudad habfa sido fundada en 1515, aunque fue trasladada en al menos dos ocasiones, datando
su asentamiento definitivo de 1528 (Maria del Carmen Barcia, Gloria Garcfa y Eduardo Torres-Cuevas,
Historia de Cuba. La colonia. Evolucion socioeconomica y formacion nacional de los origenes hasta
1867, tomo I, primera parte, La Habana: Editorial Félix Varela, 2002, pags. 85-86). Hacia mediados de
siglo, la ciudad prosperaba gracias a la ganaderia y las abundantes cosechas: «queso, tasajo y casabe
exportaban sus moradores» (Fernando Portuondo, Historia de Cuba 1492-1898, La Habana: Instituto
Cubano del Libro, 1965, pag. 100).

15

18
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12 DE OBISPOS, PIRATAS, NINFAS Y MARACAS: ESPEJO DE PACIENCIA

exacta.!” Su origen canario explica muchas de las caracteristicas del texto y de
las posibles influencias que encontramos en el poema.

Lo primero que habria que sehalar en este sentido es el caracter épico de
Espejo de paciencia. No cabe duda que en él podemos rastrear muchas de las
caracteristicas sistematizadas por estudiosos del tema®, algunas de las cuales
han servido, ademéas, como base para una defensa de la supuesta «cubanidad»
del poema, por ejemplo, la intervencion de lo maravilloso o el héroe colectivo
que se enfrenta al enemigo en el canto II. Sin embargo, no hay nada de espe-
cial en que el texto de Balboa siga casi al pie de la letra los elementos de un
género que en ese momento estaba tan de moda, especialmente en lo que se
refiere al relato de las hazanas de los espafoles en América. En este sentido
resulta de una riqueza inagotable la comparacion del poema con textos como
La Conguista de la Nueva Castilla (andnimo de 1537), La Araucana (Ercilla y
Zuniga, 1569), Elegias de varones ilustres (Juan de Castellanos, 1589), Cortés
valeroso (Gabriel Lobo Lasso de la Vega, 1588), entre otros.?! Aunque resulta
dificil establecer qué tipo de lecturas o de preparacion intelectual pudiera tener
Silvestre de Balboa, es indudable que, o bien conocia gran parte de los textos
mencionados, o bien estaba imbuido del gusto literario del momento, ya que su
poema retine elementos de practicamente todos estos poemas épicos.

Entrando en el texto, llama la atencidon que la dedicatoria incluya al prota-
gonista de la historia que va a ser relatada y no busque la proteccion de alguna
otra figura de autoridad. En este sentido, podriamos afirmar que el Ginico receptor
que de verdad le importa al autor es el propio obispo, al que el poema deberia
contentar o satisfacer por las penalidades sufridas y en descargo de los vecinos
de Bayamo. De hecho, Silvestre de Balboa afirma que la decision de escribir el
texto nace de una peticion del prelado: «Acuérdome, Principe Ilustrisimo, que
partiéndose V. S. de esta villa para la del Bayamo, me did unas justas quejas casi
reprendiéndome del descuido de no haberle mostrado alguna de esta pequena
gracia que Dios me comunicd».?

19 Todos estos datos han sido recogidos y repetidos por los escasos criticos que se han dedicado
al autor. Remito al lector a la bibliografia citada en las notas para completarlos y confirmarlos. EI texto
base es el estudio de Agustin Millares Carlo, Ensayo de una Bio-bibliografia de escritores naturales de
las Islas Canarias (siglos xvi, xvii y xvii), Madrid: Archivos, 1932.

20 Véase una sintesis en Marrero-Fente, op. cit. (2002), pags. 17-33.

2l Remitimos al lector al excelente estudio que hace Marrero-Fente, op. cit. (2002), de estas coin-
cidencias con textos entre los que incluye los de autores canarios como Bartolomé Cairasco de Figueroa
o Antonio de Viana, a los que mencionaremos més adelante. También se ha establecido una clara relacion
con la Egloga II de Garcilaso de la Vega (Juana Goergen, op. cit., pig. 55).

2 Silvestre de Balboa, Espejo de paciencia, ed. facsimil y critica a cargo de C. Vitier, La Habana:
Comisidon Nacional Cubana de la UNESCO, 1962, pag. 45. Todas las citas por esta edicion. A partir de
ahora se indica exclusivamente la pagina en el texto.
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RAQUEL ARIAS 13

Otro aspecto interesante es el prologo dirigido al lector, en el que se explica
paso a paso la intencidn y construccion del poema, excesivamente didactico y
explicativo para un texto literario. Asi, nos da cuenta de la estructura en dos
cantos y las razones para hacerlo: «por ser lo uno dependiente de lo otro» (pag.
43). Otro aspecto resefiable es la conciencia de Silvestre de Balboa de estar
elaborando un texto construido sobre un hecho real, pero en el que la ficcion
también tiene un papel destacado, y lo claramente que separa ambos aspectos
ante un lector al que en principio se supone conocedor de la historia que va a
leer. La presencia de los elementos ficticios se explica en la tradicion a la que
se acude para justificarlos:

Fingi, imitando 4 Horacio, que los dioses marineros vinieron & la nave de
Gilberto & favorecer al Obispo, para que entiendan los temerosos de Dios
que hasta los brutos animales sienten las injurias que se hacen 4 sus ungidos,
y que ellos imitando & su Maestro, Cristo, aunque se puedan vengar, no lo
hacen (pag. 43)

Con palabras que Marrero-Fente utiliza para la dedicatoria podemos afir-
mar que «Balboa distingue entre el discurso de la historia y el discurso de la
poesia»?, sin olvidar que se trata de un topico manejado desde los autores de
la Edad Media para justificar la presencia de elementos mitologicos en textos
cristianos; asi lo explica, por ejemplo, Juan del Encina:

Nosotros las tomamos [las invocaciones a dioses y musas paganos], no
porque creamos como ellos [los antiguos poetas] ni los tengamos por dioses
inuocandolos, que serfa grandissimo error y eregia: mas por seguir su gala
y orden poética: que es haber de proponer, inuocar y narrar o contar en las
ficciones graves y arduas, de tal manera que siendo ficcion la obra, es mucha
razbn que no menos sea fingida y no verdadera la inuocacion della.*

O como escribe Hernan Nafiez comentando las Trescientas, de Juan de Mena:
«Assi mesmo fingen los poetas Diana auer sido deesa de la castidat».?

Mas que un prologo al lector estamos ante un resumen de lo que vamos
a leer, al igual que ocurre con la dedicatoria al obispo Cabezas Altamirano y
fechada en 1608, lo que ha hecho suponer a la mayoria de la critica que esa es

3 Radl Marrero-Fente, Al margen de la tradicion. Relaciones entre la literatura colonial y pe-

ninsular en los siglos xv, xvi y xvi, Caracas: Editorial Fundamentos, 1999, pags. 135-136.

*  Apud. Otis H. Green, «‘Fingen los poetas’. Notes on the Spanish Attitude toward Pagan My-
thology», Estudios dedicados a Menéndez Pidal, vol. 1, Madrid: CSIC, 1959, pag. 284.

Apud. Green, art. cit., pag. 283.
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14 DE OBISPOS, PIRATAS, NINFAS Y MARACAS: ESPEJO DE PACIENCIA

la fecha en que fue compuesto el texto. Pero en prologo tan simple se esconden
algunas frases que han llamado poderosamente la atencion por su ambigiiedad
e intencion poco clara. Por ejemplo cuando el autor, siguiendo el topico de la
captatio benevolentiae, le pide al lector que no sea demasiado riguroso con los
errores ni exagerado en las alabanzas y le indica: «Lo que te suplico es que no
te arrojes luego 4 condenar por malo lo que por ventura ignoras: déjalo al tiempo
que haga su oficio, que en el discurso de ¢l quedaras desenganado» (pag. 43).
En frase como esta se siente el peso de unos hechos que la Historia se encargara
de situar en su justa medida, convirtiendo el referente externo en algo esencial
para la comprension de la intencidon que subyace en Espejo de paciencia. Para
Juana Goergen es una invitacion hacia el futuro: «*“La clave” para entender el
poema se encontrard en un espacio y tiempo diferentes».?

De este prologo y dedicatoria podemos concluir, pues, que tanto la causa
como el destinatario del texto se atinan en la figura del obispo, lo que nos sitia
en la linea planteada por Manuel Moreno Fraginals al preguntarse:

Aparte de su vocacion literaria, ;qué otra razdn llevo a Silvestre de Balboa
a escribir Espejo de paciencia? Y si todo discurso lleva implicito la idea de
un destinatario, ;quién era ese destinatario o alocutorio directo y quiénes los
posibles destinatarios encubiertos? Un analisis de este tipo exige desacrali-
zar Espejo de paciencia y tratarlo como discurso politico. Las palabras son
acciones y las palabras de Silvestre de Balboa eran acciones fundamentales
en los ntcleos poblacionales de Bayamo y Puerto Principe, por cuanto él era
escribano: es decir, hombre que da fe documentalmente con palabras.?’

Para poder acercarse al texto como discurso politico es inevitable un acerca-
miento a los acontecimientos historicos que subyacen en él. Pero antes, veamos
como se estructura el relato ficticio, precedido por seis sonetos en alabanza de
su autor y que tanto han dado que hablar.”® Destacan en ellos las referencias
constantes al origen canario del autor, la conciencia criolla de los autores y la

26 Juana Goergen, op. cit., pag. 73.
Manuel Moreno Fraginals, Cuba / Esparia. Espaiia /| Cuba, Barcelona: Critica, 1995, pags.

27

73-74.

2% Marrero-Fente, op. cit. (2002), reline varias interpretaciones alrededor de estos personajes, por
ejemplo, la de Pichardo Moya, op. cit., pags. 16-21, quien intenta establecer los origenes de cada uno
de los sonetistas para deducir un ambiente cultural e intelectual que permitiera un circulo interesado
en la poesia y que reuniera a un nimero tan elevado para el momento y la situacion de Puerto Principe
que, segin Gonzalez Echevarria, op. cit., pag. 573 era un lugar «remoto e insignificante», al igual que
Bayamo y Manzanillo, «modestisimos caserios» (Ibid.). Como veremos, tales afirmaciones no son del
todo exactas. Véase también Néstor Ponce de Ledn, «Los primeros poetas de Cuba», Revista Cubana,
tomo XV (1892), pags. 385-399.
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idealizacion de la isla de Cuba, como en el soneto de Lorenzo Laso de la Vega
y Cerda, alférez:

Dorada isla de Cuba 6 Fernandina,

de cuyas altas cumbres eminentes
bajan 4 los arroyos, rios y fuentes

el acendrado oro y plata fina (pag. 51),

cuando la realidad era muy otra desde hacia bastantes afios: «La produccion au-
rifera se concentro, fundamentalmente, entre 1512 y 1542. En la segunda mitad
del siglo los lavaderos estaban practicamente extinguidos. Los ahos de maxima
produccion fueron 1517 y 1519».2° Tampoco hay que olvidar que cuando se
compara mas adelante el color rubio del pelo de las efedriades se haga con el
oro, pero no con el americano, sino con el de Arabia (pag. 81).

El primer canto comienza, al igual que La Araucana en negativo, es decir,
declarando lo que no va a encontrar el lector en el texto, algo que también
identifica las Elegias de varones ilustres, de Juan de Castellanos, o Las ldgrimas
de Angélica, de Luis Barahona de Soto, asi como La hermosura de Angélica,
de Lope de Vega:*

Canten los unos el terror y espanto

que caus6 en Troya el Paladion prehado:
celebren otros la prision y el llanto

de Angélica y el Orco enamorado:

Que yo en mis versos solo escribo y canto
la prision de un obispo consagrado,

tan justo, tan benévolo, y tan quisto,

que debe ser el sucesor de Cristo (pag. 53)

Sin duda, una comparacion ésta Gltima que raya en la blasfemia. Los
destacados valores del protagonista son el origen de los altos cargos que ha
desempefiado, otorgados por el mismo Dios: «hace que le confie el Soberano /
la mitra episcopal de Fernandina» (pag. 53). Y en este punto empieza a cons-
truirse una manipulacion de la realidad, o una interesada lectura de la misma.
El historiador César Garcia del Pino afirma al referirse a esta figura historica,
a quien describe como «Este rollizo prelado, de nariz afilada», que ya «era —al

2 Maria del Carmen Barcia et al., op. cit., pag. 90.

Angel Aparicio Laureano, op. cit., pags. 721-722. En la pagina 728 este autor también comenta
los nexos de Espejo de paciencia con La Dragontea.
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16 DE OBISPOS, PIRATAS, NINFAS Y MARACAS: ESPEJO DE PACIENCIA

llegar a Cuba— un viejo indiano conocedor de todas las interioridades del mundo
antillano», y explica:

Creemos que debe haber sido participe del contrabando en Santo Domingo
—donde el clero no era mejor ni peor que el de Cuba—y por lo tanto haberse
beneficiado de los riquisimos rescates realizados en aquella isla en la década
final del siglo xv1. Esto es lo que nos lleva a pensar que marchd a Europa con
una bonita suma que no fue ajeno a su obtencién de la mitra.’*'

El poder temporal parece tener mas que ver con su nombramiento como obispo
que la intervencion del Altisimo. Sin embargo, esta insistencia de Balboa en las
virtudes cristianas de su personaje son esenciales, ya que su enemigo aparecera
como «un atrevido luterano» (pag. 53), estableciéndose la necesaria confronta-
cion religiosa como justificacion moral de las acciones de los espafoles. Esta
presentacion de los personajes principales va seguida de una nueva declaracion
de intenciones del autor, en lo que se asemeja bastante a una explicacion del
contenido como ya hiciera en el prologo. Asi, por ejemplo, nos anuncia que
«De amor diré las grandes maravillas» (amor, que por supuesto no es humano,
sino el que alberga el obispo para rogar por sus propios enemigos) o «Las ar-
mas cantaré con que la ofensa / dio al ofensor la pena merecida» y termina con
«También diré el valor y valentia / de veinte y cuatro milites monteros» (pag.
55), condensando en estas tres estrofas todo el contenido del poema completo.
El autor estd organizando ante el lector los temas que va a tratar: una vertiente
profundamente espiritual encarnada por el obispo y una vertiente bélica encar-
nada en los vengadores del secuestro a que fue sometido el prelado. Estos dos
aspectos se dividen en el poema de forma muy clara, ocupando cada uno de
ellos un canto, pero son interdependientes y estan unidos de forma inseparable
por una relacion de causa-consecuencia que muy bien puede interpretarse como
la necesidad de resaltar la heroica accidon de los vecinos y su buen obrar.

Al igual que Alonso de Ercilla en La Araucana, Balboa necesita ensalzar
al enemigo para hacer aiin méas resenable la victoria. No solo el nimero de los
piratas es ligeramente superior al de los espanoles, ademas estan mandados por
«un capitan ilustre, grande hombre, / que Gilberto Giron habia por nombre»
(pag. 55). Cuanto mas valiente y encumbrado sea el pirata, mas notable sera la
accion que acabe con él y con sus hombres.

Otro aspecto de la construccion cultural a que va a ser sometida la realidad
historica que sustenta el poema es la utilizacion de referencias al mundo clésico,
pero sin desligarse nunca del entorno cubano. Esto permitird un sincretismo

3 César Garcia del Pino, «El Obispo Cabezas, Silvestre de Balboa y los contrabandistas de
Manzanilla», Revista de la Biblioteca Nacional José Marti, XVII, 2 (mayo-agosto 1975), pag. 36.
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RAQUEL ARIAS 17

que, si bien no es original es uno de los valores mas perdurables de Espejo de
paciencia. La deuda que tiene Balboa con Juan de Castellanos y su Elegias
y Elogios de Varones Ilustres de Indias es clara en este punto, no solo por la
utilizacion de un 1éxico autdctono para dar cuenta de los productos naturales,
sino también por la presencia de seres mitologicos clasicos, como ha estudiado
Belén Castro Morales®.

Pero esta influencia se engloba en un plano méas amplio que, como vimos,
abarca a varios textos esenciales de la época. Sefalar estas fuentes no basta si
no se lleva a cabo una interpretacion de su presencia en Espejo de paciencia
como hace Castro Morales. Efectivamente, Balboa esta buscando insertar su
obra en un contexto épico para lo cual es fundamental la utilizacion de textos
«mayores» de la épica en el proceso constructivo de su propio poema. Lo que asi
logra no es solo la vinculacion de este texto que tantas veces ha sido calificado
de menor con una tradicion ampliamente aceptada en el momento, sino ademas
lograr su legitimacion. En palabras de Belén Castro Morales, Balboa se vale «de
un prestigiado corpus estético» a través de valores retoricos, como pueda ser la
invocacion a las musas, e ideoldgicos.** Como hemos visto hasta ahora es facil
reconocer en la obra de Balboa «los rasgos del discurso consagrado por la época,
con su correspondiente cuadro de valores ideologicos: los del catolicismo, los
del heroismo, los de la galofobia».*

Veamos algunos ejemplos de la union llevada a cabo en Espejo de paciencia
entre la tradicion cultural en la que se quiere insertar su autor y el mundo real en
que se encuentra inmerso. En primer lugar, la transposicion geografica y mitica:
«nuestra Troya es hoy el Bayamo / humeando & impulso de traicion ardiente»
(pag. 55). De igual manera las descripciones paisajisticas: «Salia ya Febo tras la
bella aurora, / dorando los hermosos chapiteles» (pag. 61) y un poco antes: «Era
en el mes de abril, cuando ya el prado / se esmalta con el lirio y con la rosa; /
y estan Favonio y Flora en su teatro, / ailo de mil y un seis con cero y cuatro»
(pag. 57).% Pero esta presencia del mundo clasico se acentfia ante la consumacion
del secuestro y la reclusion del obispo en el barco de Gilberto Giron:

32 Belén Castro Morales, «Relectura de Espejo de paciencia, de Silvestre de Balboa. Mitos insulares

y transgresion», en Actas XXIX Congreso del Instituto Internacional de Literatura Iberoamericana, ed.
J. Marco, Barcelona: Promociones y Publicaciones Universitarias, 1994, pag. 362.

3 Belén Castro Morales, art. cit. (1994), pag. 361.

3 Belén Castro Morales, art. cit. (1994), pag. 356.

3 Como ha sehalado Castro Morales (1994), pag. 362, la forma de citar el aho que tanto se ha
criticado como muestra de los fallos poéticos de su autor tiene un precedente en la obra de Juan de
Castellanos. En cuanto a la aparicion de Favonio y Flora, guarda esta una clara relacion con la Egloga
IT de Garcilaso (véase Juana Goergen, op. cit., pag. 55).
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Luego por todo el reino de Neptuno

la fama publicd caso tan feo;

el cual con Thétis, Palemon, Portuno,
Glauco, Atamantes, Doris y Nero

y las demas deidades de consumo,
Pherco, Salacia, Brontes y Proteo,

las focas y nereidas en concierto
llegaron 4 la nave de Gilberto (pag. 73)

Pero sera con la liberacion del obispo cuando acudan en tropel a agasajarle
los més diversos seres de la mitologia. Sin embargo, lo mas interesante es que
se trata de seres mitologicos transplantados a la realidad americana, ya que las
ofrendas que le brinden al prelado seran frutos del nuevo continente:

Salenlo 4 recibir con re[g]ocijo

de aquellos montes por alli cercanos,
todos los semicapros del cortijo,

los satiros, fainos, y silvanos.

Unos le llaman padre, y otros hijo;

y alegres de rodillas, con sus manos

le ofrecen frutas con graciosos ritos,
guanabanas, gegiras y caimitos (pag. 79)

Y anade mas adelante que las napeas «De los prados que cercan las aldeas /
vienen cargadas de mehi y tabaco, / mameyes, pinas, tunas y aguacates, / plata-
nos, y mamones y tomates» (pag. 79). En este contexto, algo que han sehalado
todos los criticos es el contraste de las amadriades vestidas con sayas indigenas:
«Bajaron de los arboles en naguas / las bellas amadriades hermosas, / con frutas
de siguapas y macaguas / y muchas pitajayas olorosas» (pag. 79). Aunque no
deja de ser llamativa también la imagen de las ndyades que salen con prisa de
las aguas cargadas «con mucho jaguard, dajao y lisa, / camarones, viajacas y
guabinas» (pag. 81). También se unen al cortejo «Centauros y silvestres sagitarios
[...] diciendo & gritos con acentos varios, / Viva nuestro pastor Altamirano!» (pag.
81), donde no hay méas remedio que preguntarse si estaran usando la palabra
pastor en el sentido laico del término, porque que se sepa nunca ha habido cen-
tauros cristianos. Por fin, las ofrendas incluiran también, «abiertas sus entranas»,
«muchas iguanas, patos y jutias» (pag. 83). Y en fiesta tan variopinta no podia,
desde luego, faltar la masica, de forma que «al son de una templada sinfonia, /
flautas, zampofas y rabeles ciento / delante del pastor iban danzando» (pag. 83),
pero estos no seran los inicos instrumentos, ya que «suenan marugas, albogues,
tamboriles, / tipinaguas, y adufes ministriles» (pag. 83).
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Todos estos ejemplos son inequivocamente barrocos, por mucho que la
critica se haya empehado en rechazar tal caricter en este texto. La abigarrada
descripcion, la acumulacion de objetos y sobre todo la mezcla y 1a union de ele-
mentos tan dispares e imposibles de encontrar juntos al pertenecer a tradiciones
tan alejadas, otorga a Espejo de paciencia esa peculiar vision que se ha querido
ver como criolla desde que el texto fue dado a conocer. Asi{ lo resume Gonza-
lez Echevarria: «LLa acumulacion caotica de fragmentos de diversas culturas es
parte esencial de ese alarde fiestero y puablico del barroco de Indias», y ahade
mas adelante: «El espejo es emblema de lo barroco, y el Espejo de paciencia
forma parte del barroco de Indias, no de una Edad Media criolla, porque no
hubo tal cosax».

El final del primer canto nos deja al obispo reposando y al capitan Gregorio
Ramos preparando una venganza contra los secuestradores. Pero debemos volver
atras para conocer mejor las circunstancias que rodean al secuestro y posterior
liberacion de Juan de las Cabezas Altamirano. Los datos con que contamos
acerca de la zona en la que se produjeron los hechos desmienten, por ejemplo,
la idea y sorpresa de parte de la critica de que en lugar tan alejado de los centros
culturales y economicos fuera posible encontrar un grupo de poetas tan numeroso
para la época. La imagen que transmiten, como vimos hace Gonzélez Echevarria,
es la de un modesto ntcleo de casas ajeno a las grandes lineas comerciales e
intelectuales y, sin embargo,

hasta la década de 1570 la localidad con mayores tasas de crecimiento era
Bayamo, que contaba con el mayor nimero de habitantes de origen europeo (70
vecinos) y una poblacion indigena también considerable (80 indios casados),
lo cual la convertia, en ese momento, en la méas populosa de las villas de la
isla, al tener asentado en sus predios alrededor de un tercio de la poblacion
total de esta. A continuacion aparecia Puerto Principe y La Habana.’’

Como vemos, tanto Bayamo como Puerto Principe ocupaban el primer lugar
en importancia en la isla, y aunque es cierto que esto cambid a principios del
siglo xvI1, no se alejaron demasiado de los primeros puestos:

En la primera década del siglo xvi, La Habana [...] se habia convertido en
la ciudad principal de la isla, residia en ella el 46% de la poblacion total,
con tasas medias anuales de crecimiento, entre 1570 y 1608, de casi el 6%.
Bayamo era la segunda localidad en poblacion, pero el crecimiento de la

Roberto Gonzalez Echevarria, art. cit., pags. 587 y 590.
Marfa del Carmen Barcia et al., op. cit., pag. 109.
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villa en el periodo fue sensiblemente menor, hecho probablemente asociado
a la ofensiva lanzada por Felipe III contra el contrabando a principios del
siglo xvim.*

Efectivamente, y debido al monopolio comercial exigido desde la Peninsula,
el negocio del contrabando se habia convertido en la inica manera de dar salida
a unos productos que sdlo asi producian un beneficio econdmico, permitiendo
ademaés adquirir bienes a un precio razonable. De hecho, se trataba de un trato
tan lucrativo que durante décadas convirti6 a Bayamo y su puerto, Manzanillo,
en la zona mas atractiva de la isla para instalarse® y asi lo afirma el poema
cuando dice:

Tiene el tercer Filipo, Rey de Espana,

la fnsula de Cuba, o Fernandina,

en estas Indias que el oceano bafa,

rica de perlas y de plata fina:

aqui del Anglia, Flandes y Bretana

4 tomar vienen puerto en su marina
muchos navios & trocar por cueros

sedas y panos, y 4 llevar dineros (pag. 57)

Esto explicaria, por ejemplo, la prisa que se dio el recién nombrado obispo
por llegarse hasta la zona en 1604.*° La llegada del obispo no puede ser mas
oportuna, ya que el teniente gobernador de la isla en ese momento, el licenciado
Suérez de Poago, habia condenado a muerte a muchos de los vecinos implicados

3 Maria del Carmen Barcia et al., op. cit., pag. 109.

En palabras de Francisco Mota, op. cit., pag. 82: «Bayamo, el rio Cauto y su embarcadero de
Manzanillo eran los lugares de mayor frecuencia contrabandista. Los franceses, especialmente, llegaban a
esta localidad directamente desde sus puertos. Autoridades y poblacion habfan tomado un tacito acuerdo
para negociar con ellos. Y a través de Bayamo negociaba con los contrabandistas una gran parte de las
localidades de Oriente, Santiago inclusive. La poblacion de Bayamo se habia enriquecido con el trato ilegal
de mercancias. Y de esta manera compensaba el empobrecimiento a que el exclusivo trato de La Habana
con las flotas la tenfan sometida. Todas las autoridades —civiles, militares y hasta eclesiasticas— estaban
de lleno en el negocio del contrabando». Véase también Isabelo Macias, Cuba en la primera mitad del
siglo xvir, Sevilla: Escuela de Estudios Hispano-Americanos, 1978, pags. 325 y sigs.

40 Garcfa del Pino, op. cit., pags. 36-37, analiza la celeridad con que el prelado realizo la visita
pastoral a diversas parroquias para en solo cinco meses estar en Bayamo. Al poco de su llegada a la isla,
el obispo habia escrito al rey: «esta Isla esta tan perdida con los rescates que me han informado llega a
tanto la licencia que se a tomado que a auido persona en la tierra adentro que no a querido bautizar un
hijo hasta que un pirata fué su padrino» (reproducido por Chacon y Calvo, op. cit., pag. 29).
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en el comercio de rescate*'. Juan de las Cabezas Altamirano se implica en el
caso y le narra al rey su actuacion en estos términos:

Quise remediar este dano. [...] Reservé a mi este caso y puse tanta instancia,
que con el rigor no hacia por bien, y con consulta de los alcaldes ordinarios
Gregorio Ramos y don Pedro Patifio di licencia a confesores sehalados para
que absolviesen a los resgatantes, supuesta la enmienda y la satisfaccion en
los derechos reales de V. M. y del diezmo de la Iglesia. [...] casi todos se
unieron a la villa y se presentaron y en méas de 27 dias no hubo resgate de
consideracion, de manera que los franceses, particularmente dos navios que
estaban en la costa particularmente, morian de hambre.*

Segin han analizado diversos historiadores y en especial Garcia del Pino,
Cabezas Altamirano encontrd en Bayamo una suculenta forma de enriquecerse
participando en la actividad comercial principal de la zona; a cambio so6lo tenfa
que lograr el perdon del rey para los vecinos condenados. El acompanante del
obispo y también secuestrado por los piratas de Girdn era Francisco de Puebla,
«de quien dirfa el licenciado Manso de Contreras, dos ahos mas tarde, que
era el “mayor culpado en los rescates”, gracias a lo cual tenfan el obispo y él,
“mucha quantidad de hacienda adquerida en la grageria de estos Rescates”».*
Pero esta informacion no puede recogerse en un poema destinado a ensalzar el
caracter cristiano del obispo y asi es como aparece descrito este trato ilegal en
el texto:

Surgen aquestas naos 4 una playa

que tiene al Sur, llamada Manzanilla,

donde Eufrosina, Erato, Clio y Aglaya

alglin tiempo tuvieron cetro y silla:

mientras duro este trato did de Acaya

un mal olor que inficion6 su orilla:

y hay desde ella al Bayamo, villa sana,

diez leguas, y una mas, por tierra llana (pag. 57)

4 «Entre los extranjeros que se negaban a reconocer del dominio exclusivo de Espafa el comercio

de América —corsarios, piratas o simplemente mercaderes dispuestos a jugarse la vida en un negocio
expuesto— por un lado y algunos vecinos de Cuba, por otro, se establecieron tempranamente relaciones
comerciales consideradas ilicitas por el gobierno espanol. Esta forma de contrabando ha pasado a la historia
con el nombre de comercio de rescate, porque tenia como base el trueque de mercancias» (Portuondo,
op. cit., pag. 99).

4 Reproducido por Levi Marrero, Cuba: Economia y Sociedad, vol. IV, Madrid: Playor, 1976,
pag. 120.
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Garcia del Pino, op. cit., pags. 38-39.
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Para poder secuestrar al obispo, Gilberto Giron tuvo que adentrarse hasta Yara,
unas siete leguas tierra adentro desde Manzanillo, lo que hace pensar que tenia
claro su objetivo de apoderarse del prelado al tener noticia de su presencia en la
zona. Si bien la intencidn parece sustentarse en razones econdmicas, no cabe duda
que la oposicion religiosa entre uno y otro personaje sirve de base a Balboa para
destacar el caracter «herético vil» del «falso enemigo» que se atreve a atentar
contra la integridad del obispo para lo cual debe matar a dos hombres antes de
lograr apresarle. La celebrada paciencia de Juan de las Cabezas es sefialada por
el hecho de que acepta la prision «con grande mansedumbre, y amor blando», ya
que «juzgd que era de Dios este castigo: / y de alli adelante el tiempo malo / lo
tuvo por amplisimo regalo» (pag. 65); pero el relato que hace la victima al rey no
muestra tanta resignacion, sino mas bien impotencia debida a lo inesperado del
ataque llevado a cabo al amanecer y con todos dormidos: «[Girdn] mandd pegar
fuego al buhio. Y ansi ni tuvimos tiempo ni armas con qué resistir, por lo cual en-
traron soldados, y a mi me sacaron en camisa, maltratado y con muchos golpes».*
Sin embargo, la crueldad de los piratas no llega a ser completa, ya que cuando se
encuentran con un vecino que ofrece un caballo al obispo para seguir el camino,
aquellos lo aceptan e incluso buscan otro caballo para el otro secuestrado.*

Balboa no puede obviar en su relato versiones diversas como la posible
traicion que permitio el secuestro*, ya que eso atn destacaria mas la fidelidad
de aquellos que se arriesgaron no para liberarle, ya que no fue asi, sino para
vengarle: «Quieren decir algunos que vendido / fué como el buen Jests, amada
prenda» (pag. 67).

Las supuestas palabras textuales del obispo reproducidas en cuatro estrofas
han servido para establecer una de las fuentes més importantes. Para Lazaro
Santana es esencial que el periodo de formacion del autor haya tenido lugar
en las islas Canarias, ya que una de sus tesis es la fundamental influencia que
sobre ¢l ejercieron los poetas Bartolomé Cairasco de Figueroa, primer prior de
la catedral de Canarias, a cuyo circulo poético debid pertenecer asistiendo a la
tertulia literaria establecida por Cairasco bajo el nombre de «Apolo Délfico»,
y Antonio de Viana, también asistente a dicha tertulia.*’ Como ha establecido

4 Reproducido por Levi Marrero, op. cit., pag. 120.

Ver el relato del obispo en Levi Marrero, op. cit., pags. 120-121.

El propio obispo recoge esta idea en su carta al rey, afirmando que fue la explicacion que le dieron
los piratas, y concluye «y asi creo fue venta de alglin desalmado» (en Levi Marrero, op. cit., pag. 121).

47 Seglin Santana, no es casualidad que el Ginico texto que se ha conservado de Balboa esté centrado
en los avatares sucedidos a un obispo, teniendo en cuenta que en 1582 Cairasco habia representado la
Comedia del recebimiento en honor del nuevo obispo don Fernando de Rueda (Lazaro Santana, op. cit.,
pags. 14-17). También Belén Castro, op. cit. (1994), pag. 358, ha establecido la relacion entre ambos
escritores sehalando la influencia del escritor canario sobre Balboa en las descripciones naturales y el
hecho de que Cairasco en su Templo militante incluya el «Canto a la derrota de Drake», quien habia
atacado Gran Canaria en 1595 sin éxito gracias a los combativos vecinos.

45

46
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Santana, la repeticion del verso final en cada una de las estrofas que reproducen
palabras de los personajes principales del poema es una deuda directa con el
fundador de la literatura canaria.

La liberacion del obispo vendra por via econdmica, es decir, con el pago del
rescate exigido por los secuestradores. Entre los habitantes de Bayamo, los que
mas empeno pusieron en liberar al obispo, ofreciendo incluso una fianza de su
propio bolsillo, se encuentra el citado en el poema como «Pompilio el italiano»
(pag. 75) con la ayuda de un pariente suyo llamado Jaques. César Garcia del
Pino comenta:

Se sabe que alli [en Manzanillo] «permanecian» dos flamencos —posiblemente
como factores— uno de los cuales tenia el sugestivo nombre de Abraham y
también se encontraba alli «Mota portugués, casado en Puerto Principe». Pero
el mas importante de todos era, evidentemente, «un tal Pompilio Genovés
hombre muy rico que él s6lo despacho el ano pasado (1602) ocho navios
cargados».*®

Asi, la liberacion de Juan de las Cabezas Altamirano queda en manos de
uno de los comerciantes que mas se habia enriquecido con el trato ilegal con
los contrabandistas. El obispo que tan cristianamente habia rechazado la ayuda
de los seres marinos, no duda en aceptar la negociacion ofrecida por los comer-
ciantes. El pirata pide mil cueros, doscientos ducados y cien arrobas de carne
y de tocino; al no contar con todo ello, Pompilio y Jaques ofrecen pagar de su
propio bolsillo dos mil ducados dejando de rehén a Puebla hasta que se consiga
el resto del rescate.*’ Toda una transaccion econdmica, sin duda. De esta forma
y aunque el primer canto del poema termina con la celebrada liberacion del
obispo como vimos, se consigue dejar abierto el desenlace final de la aventura,
ya que sigue existiendo un rehén que atin no ha sido liberado.

El segundo canto cambia de tono, ya que entramos en la accidon bélica pro-
piamente dicha, para iniciar la cual se convoca a los soldados que el rey espafol
tiene esparcidos por todo el orbe. Siguiendo las caracteristicas de la épica, el
autor enumera los héroes que participaran en la hazafa, uno por uno y descri-
biendo las armas usadas, algo que ha sido comentado en clave casi carnavalesca:
«La misma enumeracion de los combatientes y su indumentaria tiene mas de

#  Garcfa del Pino, op. cit., pag. 35.

4 En la carta que el obispo escribe al rey relatandole lo sucedido, las cifras no coinciden con las
del poema. Cabezas Altamarino declara que «el francés pedia en primera instancia 5.000 cueros y 2.000
ducados y otras mil exhorbitancias», aunque luego se conformd con algo menos y especialmente con
1.080 cueros, 60 cargas de casabe, «que es el pan de la tierra», 1.500 ducados en ropa y 200 escudos
(reproducido por Levi Marrero, op. cit., pag. 121).
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comparsa que de desfile militar».> Para la venganza, Gregorio Ramos, alcalde
de Bayamo, consigue reunir 24 hombres, cifra en verdad ridicula comparada
con las que se manejan en textos similares, pero que da una indudable verosi-
militud al texto. Frente a ellos, el enemigo cuenta con 26, minima superioridad
numérica que, sin embargo, si es importante en cuanto a la pericia y experiencia
de los hombres de Giron en la lucha armada. De todas formas, esta precision
en el nimero que integra cada bando no coincide con los datos aportados por
los documentos escritos por Cabezas Altamirano, quien afirma que mientras
los hombres de Ramos son 27, los piratas no pasan de 18. Una licencia poética
necesaria para acentuar el valor de los vencedores, valor que el obispo no pone
en duda en su relato:

Una pica de la que trafa el enemigo valia por 3 de las lanzas de los nuestros.
Y con toda esta ventaja de parte del enemigo pudo tanto el valor del capitan
Gregorio Ramos y los suyos que en menos de un cuarto de hora mataron los
mas franceses y al Capitan cortaron la cabeza, de manera que s6lo 3 6 4 se
escaparon.”’

No falta en los preparativos el intento del obispo por detener esta venganza,
pero en vano:¥

El buen obispo hizo sus protestos

con las solemnidades del derecho,

y que dejasen tales presupuestos

les rogd & todos con humilde pecho:

mas ellos que animosos y dispuestos
estaban al heroico y alto hecho,

no aceptan las razones de que usa,

que la resolucidén no admite escusa (pag. 87)

En la comitiva de los vengadores de la afrenta no faltan un «indio gallardo»
[lamado Rodrigo Martin (pag. 91) y «cuatro etiopes de color de endrina» (pag.

3 Gonzalez Echevarria, art. cit., pag. 587.

1 En Levi Marrero, op. cit., pag. 122.

2 Esta estrofa tampoco refleja la realidad de los hechos, ya que el propio obispo es quien «advir-
tiendo cuén fécil cosa era prender este Capitdn que tanto mal habfa hecho, lo comuniqué con el alcalde
Ramos, el cual no deseaba otra cosa» (en Levi Marrero, op. cit., pag. 121). Cabezas Altamirano participa
en primera linea en los preparativos para tender una trampa al francés y no tiene ningin empacho en ir
bien defendido: «escarmentado esta segunda vez llevé 7 armas de fuego para mi defensa» (ibid., pag.
122), pero, eso si, pidiendo que todo se haga «sin derramamiento de sangre, ni muerte ni mutilacion de
miembro» (ibid.).
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93), rasgo de mezcla racial que ha sido seflalado como una de las caracteristicas
mas relevantes del texto. Lo cierto es que la situacion de los esclavos negros
en aquel momento en la isla era bastante tolerable: «como no eran muchos ni
se les dedicaba todavia a trabajos muy rudos, conseguian ciertas libertades [...].
El ntimero crecido de los que alcanzaban su libertad mediante el producto de
trabajos extraordinarios realizados por cuenta propia, demuestra la liberalidad del
régimen a que estaban sometidos».*®* Esto podria explicar su presencia incluso
voluntaria en la expedicion de castigo contra los piratas.

La arenga pronunciada por Ramos a sus hombres sigue el mismo patron
que las palabras del obispo reproducidas en el primer canto, es decir, la repeti-
cion del verso final en cada estrofa, en este caso «que un buen morir cualquier
afrenta dora», verso que, como sehald Marrero-Fente** viene directamente del
mencionado Templo militante de Cairasco, donde se dice «che un bel morir tutta
la vita honora». Es interesante que para enfrentarse a los franceses se utilice
una burda estratagema, una trampa que es intuida desde el principio: «causd
en los marineros la embajada / una sospecha verdadera y cierta: / y temiendo
algun trato y emboscada / volvieron & la nao, el alma muerta» (pags. 95-97).
Sin embargo, y a pesar de la duda que sus hombres le trasmiten, Girdn no duda
en bajar a tierra como le piden, actitud que el texto explica asi: «pero como
soberbio y arrogante / hizo de todo ello poco caso / mostrando gran valor en el
semblante» (pag. 97).

Pero también es importante remarcar en todo momento la diferencia funda-
mental que separa a los dos bandos, es decir, su religiosidad:

Mientras el enemigo en las orillas

de aquella playa se gallardéaba,

nuestro escuadron, hincado de rodillas,

con grande devocion orando estaba;

hasta que ya de las etereas sillas

el victorioso fin que se esperaba

salio en conformidad de su esperanza.

iOh cuanto la oracion puede y alcanza! (pag. 97)

Al grito de «Santiago, cierra Espania!» (pag. 97) atacan a los piratas, ba-
talla que ocupa mas de 20 estrofas, incluyendo las palabras que Girdn dirige
a sus hombres para animarles®, una extension un tanto exagerada si tenemos

53

Portuondo, op. cit., pag. 129.

3 Radl Marrero-Fente, op. cit. (2002), pag. 92.

3 Ni que decir tiene que el esquema sera el mismo que en casos anteriores, es decir, la repeticion
del verso al final de cada estrofa, aqui «que con la vida al fin todo se alcanza».
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en cuenta el niimero de contendientes que se enfrentan. Ademas, el autor de-
dicara a cada uno de los espanoles unos versos que den cuenta de su hazaia
personal, como este minimo ejemplo: «Andaba Miguel Lopez de Herrera /
con mas furor que el iracundo Marte, / matando y deshaciendo de manera /
que solo & él se rindi6 la mayor parte» (pag. 99). El caracter hiperbodlico de
estas descripciones transforma el enfrentamiento en una auténtica batalla en-
tre dos ejércitos y desde luego no salen las cuentas de los enemigos muertos
que, como sabemos, no eran mas de 26; da la impresion que cada espaiiol ha
muerto a mas de 20 enemigos €l solo. Ni el arrojo de los franceses, que por
un momento parece que van a ser los ganadores, en un ejemplo de suspense,
ni la utilizacion de la artilleria con la que cuenta su barco, puede nada contra
el arrojo de los espafioles. Y, sin embargo, el verdadero autor de la victoria
final no sera ninguno de ellos, sino uno de los negros que participa en la lucha,
un esclavo llamado Salvador del que no encontramos ninguna menciéon en los
documentos historicos que existen sobre el relato de los hechos y que seré el
que dé muerte al capitan francés:

Andaba entre los nuestros dilijente

un etiope digno de alabanza,

llamado Salvador, negro valiente,

de los que tiene Yara en su labranza,

hijo de Golomon, viejo prudente:

el cual, armado de machete y lanza,

cuando vido a Gilberto andar brioso,

arremete contra €l cual leon furioso (pag. 105)

La lucha entre ambos termina con la victoria de Salvador que clavara
su lanza en el pecho del pirata, dejandolo muerto al instante. Es interesante
como Silvestre de Balboa utiliza la figura del negro en su poema frente a
otros textos de la época en los que también podemos encontrar esa figura,
pero con matices muy distintos. Por no ir més lejos y aprovechando los con-
tactos entre ambas obras, en La Araucana el cacique Caupolican se siente
también ofendido, al igual que el pirata Giron, porque su contrincante sea
un negro, pero en el primer caso, el negro ejerce el trabajo de verdugo, algo
muy comin en la época, y el araucano se negara a ser ajusticiado por €l en
defensa de su dignidad. Sin embargo, en el texto de Balboa, el negro apare-
ce individualizado con su propio nombre, es un soldado més de esa milicia
organizada por el alcalde y es al fin el Gnico que puede enfrentarse con el
pirata directamente. Es posible hacer una lectura en la que un cristiano no se
mancha las manos para matar a un hereje y simbolicamente el negro sigue
siendo el verdugo, pero en todo caso no sin demostrar su arrojo y valor (por
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otro lado, los espanoles han matado a todos los demés franceses). La accidon
del esclavo merece una estrofa laudatoria:

iOh, Salvador criollo, negro honrado!

i Vuele tu fama, y nunca se consuma;

que en alabanza de tan buen soldado

es bien que no se cansen lengua y pluma!

Y no porque te doy este dictado,

ningun mordaz entienda ni presuma

que es aficion que tengo en lo que escribo

a un negro esclavo, y sin razon cautivo (pag. 107)

Para después pedir al pueblo de Bayamo que otorgue la libertad al esclavo,
algo que ya vimos no era tan raro en la época. En cuanto al truculento final del
cadaver del pirata, Belén Castro afirma que «Giron no fue decapitado por el
negro Salvador inmediatamente después del secuestro, tras dura batalla con los
“milites insulanos”, sino que los hechos ocurrieron en una emboscada nocturna,
cuando habian pasado ya ochenta dias del secuestro».’ En todo caso, y seglin el
poema, no fue Salvador quien cortd la cabeza al pirata, sino «uno de los nues-
tros que allf junto / estaba con la mano prevenida» (pag. 107). Después de tan
truculento suceso los franceses que han sobrevivido huyen hacia el barco y son
perseguidos y rematados en el agua, con lo que se acentia la sensacion de que
la batalla que se ha producido implicaba a un altisimo niimero de contrincantes.
Las bajas en el otro bando se limitan a «Un indio de los nuestros solamente /
muri6 de una herida penetrante, / sin que hubiese mas daho en nuestra gente
/ en victoria tan grande & importante» (pag. 111). Como no podia ser de otra
manera, el final del segundo canto es paralelo al del primero con un desfile de
los héroes que entran en Bayamo con la cabeza del pirata en una lanza. Si bien
aqui no se produce el mismo desfile de seres mitologicos, sera el rio el encargado
de saludar a la comitiva:

Sale de sus cavernas, de ovas lleno

el venerable aspecto, entre pescados,

el ansioso Bayamo, y el ameno

margen admira lleno de soldados:

mira del sucesor del Nazareno

el rostro grave y ojos recatados;

y alegre de lo ver en su ribera,

4 hablarle comenzo6 de esta manera (pag. 113)

6 Belén Castro Morales, art. cit. (1994), pag. 360.

Anterior Siguiente Buscar  Imprimir Inicio Indice



28 DE OBISPOS, PIRATAS, NINFAS Y MARACAS: ESPEJO DE PACIENCIA

El discurso del rio, en el que como era de esperar se repite de nuevo el verso
final de cada estrofa: «Sinceridad, quietud, amor, nobleza», esta integramente
dedicado a recordar la tristeza que el secuestro habia producido en el mundo
natural y que ahora serd remediada: «brotaran todas las flores / con que se ma-
tizaban mis orillas; / cantaran sin dolor los ruisefiores, / silgueros, pentasilbos y
abobillas» (pag. 113). El desfile termina en la iglesia de Bayamo donde el obispo
serd homenajeado con un Motete que se supone fue cantado en realidad en 1604
y del que considera fue autor en su momento el propio Silvestre de Balboa, por
lo que esta composicidon poética es en realidad la mas antigua conservada de
las compuestas en la isla.”’

De todo lo visto es facil deducir que el Espejo de paciencia es un ejemplo
modélico de manipulacion de la realidad con fines politicos que beneficiarian
a muchos de los implicados tanto en los hechos como en el texto de ficcion.
En este sentido no podemos olvidar que el propio autor fue condenado a pagar
una multa de 648 reales en pena por su participacion en el contrabando, como
también figuran entre los condenados los autores de los sonetos y el alcalde
Gregorio Ramos junto a parte de sus hombres.*® Esto nos lleva necesariamente
al titulo de la obra, donde el espejo adquiere unas dimensiones que ya no son
las de mostrar al obispo como modelo de paciencia y valores cristianos®, sino
a un espejo deformante que al proyectar la imagen real en él reflejada la ha
transformado invirtiéndola.®® Teniendo en cuenta los datos historicos sobre el
protagonista del poema, del que ademas apenas se cuenta nada en el texto, la
referencia al espejo resulta de lo mas pertinente y no deja de ser también un
claro ejercicio barroco.

La fascinacion de Lezama Lima por el primer titulo de la literatura cubana®’
nos acerca a toda una serie de lecturas modernas que actualizan el texto y su
significado, lecturas que han sido calificadas de neobarrocas® y que tienen su
principal exponente en Alejo Carpentier, quien incluye en su novela Concierto
barroco a un descendiente del héroe negro Salvador, destacando y rescatando
asi su figura en el futuro de la imagen de Hispanoamérica. Pero lo que mas
interesa a Carpentier, que cuenta con pelos y sehales toda la aventura relatada

37 Véase Henriquez Urena, op. cit., pag. 51 y Poncet, op. cit., pag. 17.

Levi Marrero, op. cit., pag. 134.

3 Para un anélisis de los diversos significados y fuentes del titulo véase Miguel Gonzalez Sosa,
«Breviloquios en torno al Espejo de paciencia», Homenaje al profesor Sebastidn de la Nuez, Tenerife:
Universidad de La Laguna, 1991, pags. 93-102.

% Tvan A. Schulman, «Espejo / Speculum: El Espejo de paciencia de Silvestre de Balboa», Nueva
Revista de Filologia Hispdnica, 36 (1988:1), pags. 391-406.

o José Lezama Lima, Confluencias, ed. A. Prieto, Madrid: Dilema, 2007, pag. 200.

0 Belén Castro Morales, «La Arcadia caribe de Espejo de paciencia: Ninfas, sétiros y descultu-
racion», Revista de Critica Literaria Latinoamericana, 50 (1999), pag. 136.
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por Balboa, es el nacimiento de una expresion musical nueva basada en la
unidon de elementos dispares e incluso contrarios que daria lugar a la muasica
hispanoamericana:

En aquel universal concierto se mezclaron masicos de Castilla y de Canarias,
criollos y mestizos, nabories y negros —«;Blancos y pardos confundidos en
semejante holgorio? —se pregunta el viajero—: jImposible armonia! jNunca se
hubiese visto semejante disparate, pues mal pueden amaridarse las viejas y
nobles melodias del romance, las sutiles mudanzas y diferencias de los buenos
maestros, con la barbara algarabia que arman los negros cuando se hacen de
sonajas, marugas y tambores!... jInfernal cencerrada resultaria aquella y gran
embustero me parece que seria el tal Balboa!».®

Pero el protagonista de Concierto barroco se equivocaba, porque, en todo
caso, la barroca imagen ideada por Balboa para enlazar el mundo clésico con
la realidad de la isla caribefa en alabanza a un obispo que anhelaba participar
en los beneficios del contrabando resulto a la larga profética, convirtiéndose en
el origen del mestizaje como forma de construccion de la América surgida tras
la llegada de los europeos.

% Alejo Carpentier, Concierto barroco, La Habana: Editorial Letras Cubanas, 1974, pag. 25.
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LAS FABULAS BURLESCAS DE JUAN DEL VALLE CAVIEDES
(A PROPOSITO DE NARCISO Y ECO)

TRINIDAD BARRERA
(Universidad de Sevilla)

Resulta verdaderamente arriesgado hablar hoy de la poesfa de Caviedes sin
tropezar con el espinoso tema de la autenticidad de algunas de sus composicio-
nes. Cuando parecia que a raiz de la edicion de 1990, auspiciada por el Banco
de Crédito del Pert y a cargo de los mas insignes estudiosos de su obra, Maria
Leticia Caceres, Luis Jaime Cisneros y Guillermo Lohmann Villena, se habia
saldado el problema de la fijacion del corpus con esta edicion concordada,
volvieron a surgir las dudas a raiz del estudio detenido del manuscrito Costa
Arduz de La Paz. Todo sin contar que la edicion de Garcia-Abrines (1993-1994)
no ha arrojado suficiente luz sobre el asunto, mas bien ha contribuido a crear
mayor confusion.

En medio de esta situacion, las fabulas burlescas no parecen tener problemas
de autoria, aunque sus respectivas inclusiones en los manuscritos que conocemos
son irregulares. Son tres: 1. «Fabula de Narciso y Eco».' Romance. 2. «Fabula
de Polifemo y Galatea». Romance. (En el manuscrito de Duke dice: «Fabula

! Citaremos por la edicion de 1990 (Juan del Valle Caviedes, Obra completa, Lima: Banco
del Perti, 1990). Dicha fabula aparece en cinco de los manuscritos conservados: en el de Kentucky,
en el de Duke, en el de la Biblioteca Nacional de Madrid (fondo Pascual de Gayangos), en el de
Yale y en el de la Biblioteca Nacional del Pert (Lima).

Edad de Oro, XXIX (2010), pags. 31-40
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de Polifemo y Galatea, burlesca, asunto académico)® y 3. «Féabula burlesca de
Japiter e To».?

Los tres temas mitoldgicos sobre los que Caviedes lanza sus burlas son
muy conocidos y de honda tradicion en la Espana de la época. Sobre la fabula
de Polifemo y Galatea, quizas la més estudiada, se ha ocupado recientemente
y de forma muy pormenorizada Rafael Bonilla en un articulo que vera la luz
proximamente y que ha tenido la gentileza de dejarme para su lectura.* Hace
ya bastantes afnos® traté algunos aspectos de la fabula de Japiter e To, ahora me
centraré aqui solamente en la tercera de las citadas, la que recrea su particular
vision del mito de Narciso y Eco®.

El material mitico antiguo se introducira en la literatura espafola de los si-
glos xvI 'y xvI por tres vias principalmente: el soneto, el teatro mitologico y el
que aqui tratamos, la «fabula mitologica». Cada uno de estos géneros, como ha
estudiado Vicente Cristobal, modela dicho caudal de acuerdo a unas leyes, en el
caso de la fabula abarca unidades narrativas amplias con planteamiento, nudo y
desenlace y «devuelve su estatuto de “epilios” autbnomos a los distintos relatos
encadenados que formaban, asociados, el gran conjunto épico metamdrfico de
Ovidio»’. Los esquemas topicos son ademéas bastante usuales y es que el arte
barroco es el adecuado para el tratamiento burlesco de los mitos en contraposi-
cion al equilibrio renacentista. Como fendmeno tipico del culteranismo considera
Cossio® el tratamiento burlesco de las fabulas mitologicas, siendo Gongora el
primero en escribir versiones parddicas de mitos aunque no es el primero en
adoptar ante los mitos una actitud ir6nica que ya habian practicado Diego Hurtado
de Mendoza, Barahona de Soto o Juan de la Cueva, entre otros. Por otro lado, es
también opinidon extendida que el cultivo barroco de la fabula mitoldgica vino
a compensar el extendido uso de la épica de tematica religiosa.

2 Aparece en los mismos cinco manuscritos.

3 Aparece solo en el de la Biblioteca Nacional de Madrid y en el Duke.

4 R. Bonilla, «Ciclopes en un burdel peruano: La Fdbula de Polifemo de Juan del Valle
Caviedes» (en prensa).

5 «La fabula burlesca de Jupiter y Io de Juan del Valle Caviedes» en Anales de Literatura
Hispanoamericana, VII (1979), pags. 15-28, recientemente reeditado en Trinidad Barrera, Asedios
a la literatura colonial, México: UNAM, 2008, pags. 221-241.

6 De ¢l se ha ocupado parcialmente Yolanda Ruiz Esteban en «Dos fabulas burlescas de
Narciso: la de Juan del Valle Caviedes y la de Pedro Silvestre» en Cuadernos de Filologia Hispd-
nica, 8 (1989), pags. 181-198.

7 V. Cristobal, «Mitologia clasica en la literatura espafola: consideraciones generales y
bibliografia» en Cuadernos de Filologia Cldsica, 18 (2000), pag. 38.

8 José Maria de Cossio, Fdbulas mitoldgicas en Esparia, Madrid: Espasa Calpe, 1952. Hay
reedicion en Madrid: Istmo, 1999. Véase también Fdbulas mitologico burlescas del Siglo de Oro,
ed., introd. y notas de E. Cano Turridon, Cordoba: Berenice, 2007.
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El mito de Narciso es uno de los mas ilustres de la tradicion espanola ya
desde la Edad Media, con Fernan Pérez de Guzman, Micer Francisco Imperial
o el Marqués de Santillana. La fuente remite a Ovidio en el libro III de las
Metamorfosis que hace sombra a las otras dos fuentes del mito, la de Conon
y la de Pausanias. A partir de entonces la belleza de Narciso se hace célebre
asi como su atractivo para los jovenes. Cuando Narciso se asoma a la fuente
y se enamora de su imagen estd marcando una actitud de gran éxito futuro,
la angustia del enamorado que, estando proximo al objeto amoroso, no puede
tocarlo. Eco repetird sus lamentos y Narciso morird por su pasion y al morir
surgird una flor de su cabeza que llevard su nombre. Dos serfan entonces las
metamorfosis, la de Narciso en flor y la de Eco condenada a repetir voces ajenas,
debido al castigo que le impuso Juno por distraerla con su caracter hablador
mientras Japiter campeaba a sus anchas con otras mujeres. Este tema amoroso
venia como anillo al dedo a la pastoril y asi lo hemos tratado a proposito de la
novela de Bernardo de Balbuena’.

En el Renacimiento y Barroco se hacen frecuentisimas sus recreaciones tanto
en la poesia como en el género teatral, sirvan de ejemplo en lo Gltimo Calderdn
de la Barca y Sor Juana Inés de la Cruz. Poco a poco y seglin su utilizacion se va
matizando el enfoque, asi Gutierre de Cetina o Pérez de Guzman en «El gentil
nifo Narciso» hacen que el poeta prevenga a su amada de no mirarse al espejo
para que no le sobrevenga la desgracia de Narciso, para que «no os mate vuestra
propia hermosura», dirfa Cetina; sin embargo en Hernando de Acufa o Gregorio
Silvestre se prefiere aludir al desaire del personaje hacia el amor aprovechando
para aconsejar a su amada que abandone la actitud fria y distante. El sentido
moralista y ejemplar que estos mitos tuvieron durante la Edad Media va per-
diéndose poco a poco al llegar al Renacimiento aunque todavia Cetina conserva
la finalidad de «aviso»!'®. Sera Garcilaso quien olvide la carga moral y didactica
para atender a la sugestion estética: la fuente de la Egloga II es testigo de los
desdichados amores de Albanio, en otro momento es Eco quien se convierte en
repetidora de los lamentos de Albanio. La inversion garcilasista, Narciso/Camila,
Albanio/Eco, entre galan y dama viene de la tradicion trovadoresca que refleja la
imagen del hombre como sufridor de los desdenes de su amada. Asf lo reflejara
Balbuena: en la carta que Felicio manda a su amada, el pastor compara su suerte
con la del desafortunado héroe. La utilizacion de este mito tiene amplio reflejo

o «Mitos clasicos en la novela pastoril de B. de Balbuena», de proxima aparicion en Editorial

Iberoamericana.

' También se dio el tratamiento alegorico del mito, como ocurre en El Divino Narciso de
Sor Juana, y el burlesco satirico, como es el caso aqui tratado por Juan del Valle y Caviedes. Ya
Quevedo, en el Buscon, nos dijo: «trajeron caldo en unas escudillas de madera, tan claro que en
comer una dellas peligrara Narciso mas que en la fuente».
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en los méas importantes poetas del momento, Juan de Arguijo, Gongora, Lope de
Vega y una lista irrepetible pero casi todos van a abundar en senalar el desdén y
la frialdad respecto a aquellos que los/las aman. El tratamiento burlesco de los
mitos es fruto de la pérdida del respeto a las fuentes clasicas.

Caviedes opta por la recreacion burlesca del mito donde acciones y circunstan-
cias quedan degradadas invirtiéndose los modelos de comportamiento amoroso.
No olvidemos que el tema amoroso sera uno de los principales motivos de las
fabulas mitologicas burlescas. Se centra exclusivamente en el amor de Narciso
por su imagen y muy tangencialmente se ocupa de la figura de Eco o de las
otras enamoradas que, segin Ovidio, estaban rendidas a su belleza. Al final del
romance recoge la carga moralizante tan peculiar del barroco. Ya apuntaba Lara
Garrido como desde finales del xv1 la evolucidn burlesca se dirigia a «la repeti-
cion segmentada del mito en su estructura originaria, nunca en la modificacion
libre de la misma, y en la dispositio retorica unidireccional que especifica y
reitera una determinada formula desrealizada»!!. El tratamiento parddico de los
personajes mitoldgicos en el xvi viene potenciado por el desengaio que acarrea
la critica a los altos poderes a la que no escapa la grandeza de los personajes
mitoldgicos. Seglin Cossio, es el mas llano de los tres romances mitologicos
burlescos del poeta de la Ribera.

Caviedes elige la forma métrica del romance, siguiendo el impulso del
«romancero nuevo». El romance, en cuartetas que forman la mayoria de las
veces una clausula oracional, tiene un total de 192 versos. Cada cuarteta suele
englobar un rasgo burlesco o un concepto ingenioso. Se puede distinguir en su
conjunto tres momentos, el primero (vv. 1-160), el mas largo, nos introduce de
lleno en el nudo del relato: recrea una y otra vez, mediante juegos ingeniosos,
el amor incontrolado de Narciso por su imagen reflejada en el agua; el segun-
do, el desenlace, muy breve, so6lo dos cuartetas, su muerte y metamorfosis en
flor (vv. 161-168); y el tercero (vv. 169-192), los avisos moralizantes. Cavie-
des da por sabida la historia y el origen de Narciso para insistir una y otra
vez, mediante ingeniosos juegos de palabras, en la bsqueda incesante de su
imagen reflejada, objeto de su amor. No hay pues una narracién argumental
completa del mito.

Comenta acertadamente Hopkin que «La serie de conceptos ingeniosos que
utiliza Caviedes para carnavalizar esta fabula y, en especial, la figura de Narciso
toma como base relaciones diversas alrededor del elemento agua, materia que se
asocia metonimicamente con el personaje aludido. Del reflejo en el agua y de su
condicion fluida, inestable, derivaran principalmente las ironfas, las antitesis, las

" J. Lara Garrido, «Consideraciones sobre la fabula burlesca en la poesia barroca (A pro-

posito de una version inédita de la de “Apolo y Dafne”)», Revista de Investigacion, VII (1983),
Soria, pag. 25.
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combinaciones fonéticas y de sentido»'?. Y efectivamente es el agua el elemento
unificador y origen primero de todos los juegos de palabras del romance.
Comienza parodiando los inicios épicos:

Canto de aquel bello joven
Que en el espejo del agua,
Sin sucederle fracaso

4 Se veia y se deseaba

Queremos ver el primer juego de palabras en la expresion «se veia y se
deseaba» que ademas de su sentido literal (el de verse a s{ mismo y desearse
de inmediato), tiene el figurado de «verse en dificultades». A partir de esta
premisa, el amor a si mismo, ignorando la realidad, es el motivo recurrente,
practicamente, de todo el romance. «Aquel que fue de Cupido / flecha y blanco
a quien dispara» recoge condensadamente su desgracia, al ser «flecha y blanco
de amor» a un tiempo. En su continua e incesante basqueda de la ninfa del
agua, Narciso se asomaba a las fuentes y «fue cosa bien extraia / el ver en agua
asomado / cuando aquesta no emborracha». Aqui «asomarse» tiene un doble
sentido: inclinarse para ver algo y, figuradamente, sentir la cabeza tocada por
los vapores etilicos.

El conceptismo empieza a desplegarse en sus versos mediante un caudal
linguiistico que igual recurre a las palabras cultas que a las populares, a las
frases hechas, a los refranes, al argot, al juego de voces, a los equivocos y a las
perifrasis. Veamos algunos ejemplos: agua, fuego y aire entran en combinacion
cuando Cupido le insufla la llama del amor («abrasadoras ascuas») en agua (su
imagen reflejada) y en aire (por el eco de su voz), en evidente juego imposible
pues tanto el agua como el aire apagarian la llama (palabra que permite el juego
de sentidos si aludimos también al significado de «llamar»):

Con agua le introducia

Sus abrasadoras ascuas

Y aiin con aire, si su voz
20 Era eco en él, cuando llama

A continuacion describe muy brevemente a la ninfa Eco, «grandisima res-
pondona» la llama por devolverle las palabras a Narciso, sin embargo nada se
comenta acerca de su tragedia, condenada a repetir las frases de otros, para

"2 E. Hopkin, «Carnavalizacion de mitos clasicos en la poesia de Juan del Valle Caviedes»

en La tradicion cldsica en el Peri Virreinal, comp. T. Hampe Martinez, Lima: Sociedad Peruana
de Estudios Clasicos, Universidad Nacional Mayor de San Marcos, 1999, pag. 184.
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volver enseguida a centrarse en la tan desesperada como inatil aprehension
de su imagen reflejada en el agua. Expresiones populares como «el gozo en el
pozox», en su sentido literal y figurado, indican la frustracion del galan usando
los equivocos y juegos de palabras pertinentes.

En los estanques y pozo

Buscaba una ninfa aguada,

Y el gozo en el pozo era
40 Porque nunca la encontraba

La insistencia en el deseo de apresar a su amada, imagen reflejada de si
mismo, lo lleva a utilizar el lenguaje de la pesca para conseguir su «trucha»
—degradacion evidente de su amada por alusion ademas a su condicidon de pros-
tituta'—, las diversas formas de conseguir sus requiebros lo ponen en ridiculo
y el poeta interviene para corroborar la situacion:

Sol le llamaba a la sombra
Complicacion temeraria
Y disparate que yo

64 Le sustentaré en su cara

La intromision del poeta apunta a la importancia del tema de los locutores
satiricos que han analizado Arellano o Jauralde, entre otros.'* Caviedes asume
aqui el papel de locutor externo que enjuicia lo que ve (lo que se cuenta) como
cualquier lector fordneo, como un disparate. Es sabido que en las fabulas bur-
lescas la voz poética adopta este doble papel, el de la voz narrativa que cuenta
el mito y la que hace acotaciones a lo narrado.

Narciso sigue sus requiebros de amor a la imagen: «hermosa deidad»,
«mira que de amores muero», «en la Troya de mi pecho / introduces fuego y
agua», el fuego y el agua vuelven a entrar en juego, «porque maltrata / amor
con palo de ciego / mucho mas que con pedrada», de nuevo una expresion
popular, «dar palos de ciego», no acertar, hasta bordear lo ridiculo en los
siguientes versos:

3 La expresion «trucha» aparece en El burlador de Sevilla de Tirso de Molina con el sig-
nificado, segiin anota Américo Castro, de «cortesana de gran porte».

4 1. Arellano, Comentarios a la poesia satirico burlesca de Quevedo, Madrid: Arco Libros,
1998, pag. 49. Véase también el articulo de P. Jauralde, «La poesia festiva de Quevedo: un mundo
en libertad», Sobre poesia y teatro, ed. C. Cuevas, Malaga: UNED, 1989, pags. 41-71.
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Tan ciego estaba de amor,
Que en su aplauso le llamaba
Cara de rosa a la que

84 Era de Narciso cara

Los topicos al uso aparecen cuando Caviedes alude a la falta de colores para
describirla, el topico, ecos del «ut pictura poiesis» horaciano, recuerda la tradicion
de la imagen petrarquista del retrato de la amada: «solo tengo sombras», dice,
«los colores me faltan» para a continuacion enredarse en el juego de palabras:
«Esta pintura es / de imprenta, si era de estampa, / que en mirandose Narciso / se
imprimia en tinta blanca». De nuevo alude al fuego y al agua, los opuestos mas
manejados en el romance, mediante el oximoron: «que el incendio de su amor
/ era la lumbre del agua». La expresion popular de «es mujer para un pobre»
(aquella que mira por la economia doméstica) se une a otra expresion también
muy popular, aunque en esta ocasion con doble juego, el «toma y daca» (toma
y dame, trueque) es transformado por la pluma de Caviedes en «dame y daca».
La cuarteta completa derrocha virtuosismo al decir:

Es cierto que para un pobre

Era esta famosa dama

Porque no viste ni come
100 Ni tiene dame ni daca

Los alardes retoricos continfian en el romance y el calambur hace entrada
en los juegos de estas cuartetas:

No era muy extraha aquesta
De las que eran cortesanas,
Pues mil caravanas tienen
104 y ésta es una cara vana.
Enganabale su sombra
Porque no llegd a mirarla
Con calzones, porque siempre
112 Se veia Narciso en aguas.

Y aunque se los viese, hay

Machorras ninfas bragadas

Que los traen, como también
116 Hay Narcisos que taren sayas.
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Si de Vulcano la red

Le echa, llega a pescarla;

Que quien deidades de espuma
120 Coge, se moja las bragas.

La alusion a la condicion prostibularia de la ninfa, en su afan de rebajamiento
no seria nada extrano, aparece también a propdsito de Galatea en la fabula co-
rrespondiente. Llega un momento en que, en su afan rebajatorio, el doble sentido
de la palabra «aguas» hace que Narciso solo alcance a mojarse con los orines:

Y fue mucho cuando el joven
siempre que iba a pescarla,
el cuerpo no le cogia,

140 mas cogiale las aguas®.

La expresion popular «echar a pique» (hacer peligrar) trae otro nuevo juego
de ingenio en la cuarteta siguiente:

Cual buzo se zambullia

Por la perla imaginada

Mas, (qué mujeres no echan
124 A pique a cuantos las aman?

Del blanco (de la perla) al pardo (de la mulata), sin transicion, pues:

Si era su sombra, imagino

Que sin duda era mulata

La ninfa, si en agua vista
128 Es cualquiera sombra parda.

Aunque no deja de venir a la memoria, por dilogia, el sentido figurado e
irobnico que conlleva llamar «perla» a una mujer, para indicar todo lo contrario
de bueno. Son abundantes las cuartetas que insisten, desde angulos cada vez mas
ingeniosos, en su «pesca» imposible jugando con el doble sentido de la palabra
«pasas» (uvas pasas, segin la logica del verbo «vendimiar» empleado en el
texto pero también, en atencidn a la cuarteta anterior, en el que se la calificaba
de mulata, «pasas» puede tener el valor «cabellos cortos, crespos y ensortijados
de los negros»):

5 Este sentido, segin recoge Hopkin, se repite en otras composiciones caviedanas como

«Casamiento de Pico de Oro» o «Al Doctor Yanez».
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Y no es mucho que hay Narcisos
Que son golosos de pasas,
Y en las cepas del amor

132 Se mueren por vendimiarlas.

Un breve inciso en el que se nos informa sobre Eco, celosa de que Narciso no
le hiciese caso, asi como noticias sobre otras enamoradas del joven siguiendo la
informacion de la mitologia, donde de nuevo encontramos el juego de palabras
en la expresion «no poder ver pintadas» (no podia ver ni en pintura):

Quisiéronle también otras

Ninfas, que €l las despreciaba

por su copia, y a las vivas
148 no podia ver pintadas.

Como ocurre con el final de muchas penas de amor, Narciso ahoga las suyas
en la bebida:

Si se miraba en el vino,
Encuentra lo que buscaba,
Porque con este licor,

160 No hay ninfa que no esté hallada

para acabar finalmente en la muerte, morir de amor, en este caso «de amores
propios»:

Viendo no la conseguia,

El joven desesperaba

Y muri6 de amores propios
164 Porque ignoraba la causa.

Hasta aqui la primera parte del romance, el caracter desmitificador que ha
afectado por igual al contenido y a la forma, la cuarteta siguiente recoge la le-
yenda de su metamorfosis en flor, la flor hidalga que lleva su nombre sobre lo
que nos avisa el locutor satirico para que no lo confundamos con la flor tipica
de los cementerios, las malvas:

Enterraronle, y nacid

Entre otras flores hidalgas;

Digolo, porque no entiendan
168 Que fue nacido en las malvas.
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Y enseguida pasa a la coda, ese final moralizante tan peculiar de las fabulas
tradicionales donde sorprende el tono serio, el caracter grave de las cuartetas

que siguen con el burlesco que le ha precedido:

172

176

180

184

188

192

Nadie escapa al narcisismo, desde principes y monarcas a hidalgos y desde
cientificos a poetas, donde las expresiones populares surgen una vez mas de su
pluma porque «no es lo mismo presumirla que alcanzarla». La vanidad, leccion

Todos en el mundo son
Narcisos de cosas varias,
Pues todos tienen amor
Porque éste ciega y engana.
Narcisos son de grandeza
Los Principes y Monarcas,
Pues no es otra cosa el cetro
Que una sombra imaginada.
Narcisos de ciencia son
Cuantos hinchados la tratan,
Que piensan que presumirla
Es lo mismo que alcanzarla.
Narcisos son de nobleza

Los que, alegando montanas,
Asperos hidalgos son
Cuando la hidalguia es llana.

También de ingenio, Narcisos
Son todos los que se agradan

De sus obras, y se miran
En ellas para estimarlas,

En fin, esta es flor de todos,
Cuya hermosura gallarda
La mira la necedad

Y la huele la ignorancia.

ultima del narcisismo, es flor de todos.
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SENALES DESDE UNA BIBLIOTECA PERDIDA.
INFORTUNIOS DE ALONSO RAMIREZ:
IDENTIDAD CRIOLLA'Y CUESTION BARROCA

EDUARDO BECERRA
(Universidad Autonoma de Madrid)

Entre las décadas de los setenta y ochenta del siglo pasado surge una corriente
de recuperacion de los estudios coloniales, inscrita dentro de un proceso mas
general de la critica hispanoamericanista, caracterizada por su marcado sesgo
ideoldgico y su notoria politizacion. En medio del debate sobre los estudios
culturales, Gtiles aqui en su vertiente postcolonial, irrumpen voces que procla-
man la necesidad de reinterpretar las expresiones de la colonia en cuanto a su
alejamiento o no respecto a los paradigmas imperiales, con el fin de sacar a la
luz una autonomia cultural que justifique la adscripcion de la literatura colonial
a una tradicion especifica hispanoamericana en parte al menos desligada de los
modelos de la metropoli.!

Este proyecto de descolonizacion de la colonia busca incorporar el periodo
a un proceso de lectura e interpretacion de la historia literaria de Hispanoamé-
rica como pugna continua por la afirmacion de su independencia frente a las
imposiciones de centros culturales externos. El discurso identitario, tan impor-

! Para una valoracion general de este proceso puede consultarse mi trabajo «Hacia la desco-

lonizacion de la colonia. Testimonio, critica literaria y tradicion ancilar latinoamericana», Ameérica sin
nombre, Boletin de la Unidad de Investigacion de la Universidad de Alicante, Recuperaciones del mundo
precolombino y colonial en el siglo xx hispanoamericano, 5-6 (diciembre 2004), pags. 38-43.

Edad de Oro, XXIX (2010), pags. 41-51
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tante desde la emancipacion decimononica, se retrotrae asi a los siglos previos.
Muchas de las particularidades de las obras coloniales que se justificaron por la
conformacion peculiar del contexto del que surgieron se consideran ahora actos
explicitos de disidencia. El desafio no deja de ser interesante, pues consiste en
concederle estatuto fundacional de una cultura propia a una época que, por las
caracteristicas de la politica imperial espafiola, se caracterizd por un control
severo que quiso imponer y reproducir su modelo administrativo, politico,
ideoldgico, y por supuesto cultural, en sus posesiones americanas.

Este debate de fondo ha enfrentado los usos tradicionales de la filologia
(atenta en primer lugar a los textos para, a partir de ellos, reconstruir el marco
cultural sobre el que las obras surgen) con el estudio de las expresiones coloniales
desde posiciones méas cercanas a lo que suele calificarse como critica cultural
(que actfia en sentido inverso, interpretando los textos a partir de las corrientes
ideoldgicas en combate que se mueven en determinados contextos). El barroco
colonial y sus producciones se encuentran desde hace décadas en el centro de
esta discusion.

Una vez alcanzada la llamada estabilizacidn virreinal, el desarrollo social va
consolidando espacios autbnomos de los que brota una conciencia criolla que
con mayor o menor claridad impregna sus expresiones culturales. Cuestion am-
pliamente estudiada, su proyeccion al campo concreto de la literatura incorpora
algunos matices interesantes. La vigilancia ideoldgica de la metropoli, plasmada
en leyes e instrumentos de control por todos conocidos, dio lugar a un sinfin
de manifestaciones tendentes a reproducir las directrices de una cultura que
hizo de la ortodoxia su sefia de identidad; por ello, las huellas de la diferencia
aparecerian insertas dentro de textos escritos segin los modelos con los que la
cultura imperial propagd su hegemonia. El limite entre las estrategias de cele-
bracion de la ideologia dominante y las de su impugnacidn discurren por un
umbral incierto; y el territorio ambiguo que dibujan explica las complejidades de
un problema critico que exige mucha sutileza. Si bien no han faltado ejemplos
que hayan permitido nuevas miradas a la colonia capaces de iluminar espacios
problematicos antes ocultos, tampoco han escaseado lecturas dominadas por
aprioris ideoldgicos que han sembrado méas sombras que luces. Las numerosas
interpretaciones que ha suscitado Infortunios de Alonso Ramirez y los estudios
sobre la figura de Sigiienza y Gdngora constituyen un buen ejemplo de los
claroscuros de un proceso de perfiles plurales, y a veces contradictorios, con el
que tratd de revelarse la imagen de un sujeto social criollo y de una cultura e
identidad que llegaron a calificarse de protonacionales.

La figura de Sigienza y Gongora ofrece al tiempo una gran representatividad
y una singularidad notable en la Nueva Espana del xvi. De formacion jesuiti-
ca, historiador, cronista, cosmografo, astrologo, matematico y poeta ocasional;
ejercid como catedratico de Astrologia y Matematicas en la Real y Pontificia
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Universidad de México y fue nombrado cosmografo real por Carlos II. Sus
relaciones con las autoridades eclesiasticas y virreyes, especialmente con el
Conde Galve (virrey de Nueva Espana entre 1688 y 1696), subrayan su posicion
de privilegio en la sociedad novohispana. Su perfil intelectual, en un mundo
dominado por un escolasticismo de marcado sesgo teoldgico, del que también
participd, muestra en otras facetas un lado cientifico y racionalista excepcional.
Ademas de todo ello, sus reivindicaciones de la historia y la cultura de su tierra
y sus estudios de las civilizaciones del antiguo México (otra cosa fueron sus
opiniones sobre los indios contemporaneos suyos) han servido de ejemplo de
un orgullo criollo que para muchos encarnd una mexicanidad avant la lettre y
una actitud preindependentista.

De sus obras, Infortunios de Alonso Ramirez, de 1690, ha sido a la que
mas paginas se le han dedicado. En ello sin duda han tenido mucho que ver
tanto las peripecias que recoge, llenas de sabor aventurero, como la forma de
narrarlas, con un estilo eficaz muy alejado de las retoricas cargadas de la ma-
yor parte de los discursos coloniales y gracias a las cuales Sigienza también
mostraria sus destrezas culteranas en otros textos. El libro relata los origenes
y aventuras del personaje del titulo. Nacido en San Juan de Puerto Rico, busca
mejor fortuna en México y al no hallarla decide embarcarse a Filipinas. Se
dedica alli a diversos negocios marineros y en uno de sus viajes es capturado
por piratas ingleses; comienza un cautiverio lleno de penalidades que fina-
lizara cuando, tras ser liberado, desembarque en las costas de Yucatan. Tras
algunos problemas vividos en diferentes poblaciones novohispanas, llega a la
Ciudad de México y da cuenta al virrey, el Conde de Galve, de sus andanzas
con el fin de que le sean restituidos los bienes confiscados en su desembarco
en tierras americanas. El virrey le ordena a Sigiienza que ponga por escrito lo
relatado por el personaje. En un giro pirandelliano muy comentado, Alonso
Ramirez va en busca de su autor, el propio Siglienza, quien, como se narra
en las Gltimas lineas, gracias a su labor de escriba logra que el infortunado
protagonista alcance su objetivo.

Andanzas en busca de fortuna, primero al servicio de diversos amos y luego
surcando mares exoticos, cautividad y sus penalidades, asaltos, robos, y un final
en el que el personaje describe el encuentro con su autor. Demasiadas tentaciones
como para no ver en todo ello una narracion de valores, y sabores, literarios. Y
no solo porque el relato se sostenga en vivencias que encuentran facil acomodo
en modelos novelescos de éxito en el periodo aureo: el relato de aventuras, la
novela de cautiverio, la bizantina... Ademas, la situacion narrativa reproduce el
modelo picaresco con notable cercania: Alonso Ramirez cuenta su «caso» para
obtener la merced del virrey, aportando su propia vida, incluidos sus origenes
y genealogia, para demostrar la justicia de su solicitud, algo anecdotico si no
fuera porque Siglienza escoge el yo autobiografico para narrar las experiencias
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del personaje, lo que subraya su proximidad a la enunciacion de las historias
de picaros.

Del lado de la historia, es evidente también que Infortunios de Alonso Ramirez
puede ser adscrito a modelos retoricos alejados de lo ficcional (la carta-relacion
o relacion forense y el memorial de méritos) que constituyeron el grueso de la
produccion discursiva colonial. No le falta razon a Antonio Lorente cuando se-
fala que la picaresca, la bizantina y los relatos de cautiverio tienen en la marca
referencial autobiografica uno de sus rasgos clave, de ah{ sus similitudes con el
texto de Siguienza. Razonamiento al que también recurre Gonzalez Echevarria
al establecer los paralelismos entre la picaresca y los documentos legales de la
conquista.” Por ello, aunque el debate sobre el caracter «fingido» o historico del
texto deberia considerarse resuelto, sobre todo tras leer los trabajos, repletos de
datos que lo confirman, del propio Antonio Lorente en defensa de su historicidad?,
vuelvo a él para abordar algunos asuntos de los debates criticos a los que me
refer{ al comienzo y de la imagen de la cultura colonial que transmiten.

El interés por potenciar el rango novelesco de Infortunios ha tenido mucho
que ver también con el problema de la existencia o no de la novela colonial.
Mas alla de episodios concretos, su caracterizacion ficcional ha sido justificada
por la situacion narrativa de la que parte. El «pacto autobiografico» desde el
que se despliega el relato conlleva la utilizacion de un yo narrativo con el que
el autor cede la voz al personaje, marco que esti en los origenes del género
novelesco (la picaresca y su evolucion desde el discurso epistolar as{ lo ilustran
de nuevo). El que este proceso se haga ademas explicito dentro del texto descu-
bre una intervencion autorial letrada indudable de la que surgirian sus aportes
literarios. En este recurso se ha querido ver la prueba de la actitud de disidencia
intelectual por parte de Sigiienza frente a los paradigmas novelescos espanoles.
Dos trabajos muy reconocidos y citados sirven para ejemplificar un plantea-
miento bastante generalizado. Me refiero a «La transgresion de la picaresca en
los Infortunios de Alonso Ramirez», escrito por Raquel Chang-Rodriguez, y a

2 Antonio Lorente Medina, La prosa de Sigiienza y Gongora y la formacion de la conciencia

criolla mexicana, México: FCE-UNED, 1996; Roberto Gonzélez Echevarria, Mito y archivo. Una teoria
de la narrativa latinoamericana, México: FCE, 2000.

3 Ademas del libro citado en la nota anterior, Antonio Lorente vuelve al tema con nuevos datos
y solidos argumentos en un articulo muy reciente: «Luces y sombras de Alonso Ramirez», coords. H.
R. Cortés, E. Godoy Gallardo y M. Instia Cereceda, Rebeldes y aventureros: del Viejo al Nuevo Mundo,
Madrid: Iberoamericana, 2008, pags. 133-147. El debate sobre la literariedad y/o historicidad del texto
ha ocupado casi en su totalidad la critica de esta narracion y seria absurdo traer aqui esa numerosa
bibliograffa. Prefiero remitirme a los trabajos de Antonio Lorente y al muy interesante articulo de Ka-
thleen Ross «Cuestiones de género en Infortunios de Alonso Ramirez», Revista Iberoamericana, vol.
LXI (1995), nams. 172-173, pags. 591-603, ya que ambos repasan con minuciosidad y buen juicio los
estudios fundamentales sobre Infortunios.
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«Maéscara autobiografica y conciencia criolla en Infortunios de Alonso Ramirez»,
de Mabel Morana.*

El renovado interés por los estudios coloniales vino acompanado en torno a los
mismos afios (1970-1980) por el auge de un tipo de discurso que se colocd en el
centro de las discusiones de la critica: el del testimonio o narrativa testimonial.’
Describo la situacion narrativa desde la que se originan estas obras. Una figura,
por lo general iletrada, de origen humilde y con una experiencia traumatica pro-
ducto de determinadas injusticias historicas, presta su voz a un mediador culto
para que este ponga por escrito la experiencia de ese narrador oral convertido
en portavoz de la colectividad, social, étnica o politica, a la que pertenece. El
testimonio fue interpretado como un género de alto contenido politico que, al
despojarse de todo rango estético por su intento de transmitir con la maxima
fidelidad la voz que lo origina, constataba una intencion deslegitimadora de lo
literario, concebido ahora, debido a su rango simbolico opuesto a la sinceridad
testimonial, como expresion de raiz burguesa de caracter hegemonico y aliena-
dor. El testimonio, como discurso que da voz a los marginados, fue elevado a la
categoria de expresion paradigmatica hispanoamericana y ejemplo de resistencia
cultural desde tiempos antiguos frente a los modelos literarios institucionalizados,
los de la literatura, desde los centros hegemonicos.

Si se trata de encontrar modelos descolonizadores en la propia colonia, las se-
mejanzas entre la enunciacion testimonial y la de la obra que nos ocupa nos llevan
a consecuencias mas que previsibles. La picaresca ya no es el modelo a seguir
sino a deslegitimar por su origen imperial, segiin Chang-Rodriguez y Moraia.
Para la primera, Alonso Ramirez es representante de los «sin historia» y la obra
muestra como «la violencia y subversion manifiestas en diversas modalidades
en las obras estudiadas conforman las letras y la cultura hispanoamericanas de
los siglos xv1 y xvi1. Vista en este contexto la prosa colonial se nos revela como
escritura de renovacion y de rebeldia que cuestiona sus mismos origenes» (pag.
xvi). La autora define el texto como parodia consciente del modelo picaresco
y subraya explicitamente sus equivalencias con obras testimoniales del siglo
xX, como las del cubano Miguel Barnet y la mexicana Elena Poniatowska. El
texto de Morafa, por su parte, ofrece el repertorio casi completo de los con-
ceptos y dialécticas fundamentales que se aplicaron al estudio del testimonio,

4 Raquel Chang-Rodriguez, «La transgresion de la picaresca en los Infortunios de Alonso Ramirez»,

en Violencia y subversion en la prosa colonial hispanoamericana, siglos xvi y xvi, Madrid: Ediciones José
Porrtia Turanzas, 1982, pags. 85-108; aunque el texto de Mabel Morahna, «Méscara autobiografica y con-
ciencia criolla en Infortunios de Alonso Ramirez, de Carlos Sigiienza y Gongora» aparece inicialmente
en Dispositio, vol. 15 (1990), nim. 40, pags. 107-117, citaré por el volumen en el que lo recoge pos-
teriormente como uno de sus capitulos, Viaje al silencio. Exploraciones del discurso barroco, México:
UNAM, 1998, pags. 217-230.

3 Véase nota 1.
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ahora proyectados retrospectivamente sobre la obra de Siguenza y Gdngora:
marginalidad, subalternidad, otredad, identidad-alteridad, centro-periferia y
oralidad-escritura, deconstruccion de la sociedad virreinal y colectivizacion de
la experiencia mediante un proceso por el cual el yo autobiografico de Alonso
Ramirez se convierte en un «*“nosotros” ideoldgico, afirmacion pronominal de
un sector social con conciencia de sfi, afirmado en la practica de la reivindica-
cion social» (pag. 226). Nunca un pronombre habia dado tanto juego; en ese
«yo» y en los usos que le da Siglienza y Gongora, segin Morana, se sitla «el
punto de partida para la estructuracion del discurso criollo y la primera etapa en
el proceso de la construccion del sujeto social hispanoamericano» (pag. 230).
Contemplamos entonces una doble marginalidad, la del protagonista, cuya vida
discurre por los margenes de la vida imperial, y la de Sigiienza, la del letrado
criollo que, al incluir al final del texto su queja por el poco reconocimiento a
su valfa, impugna el sistema de valores de la metropoli desde el sector de las
elites autdctonas de la Nueva Espana.

Mi disconformidad con las tesis de Chang-Rodriguez y Morafia no supone
negar o cuestionar la existencia de una conciencia criolla en la Hispanoamérica
colonial y que el propio Sigiienza podria representar. Méas discutible me parece
la forma en que en ellas defienden el uso de ciertas estrategias discursivas como
prueba de ello. Si aceptamos sus tesis, habria que dar por supuesta la aparente
existencia, en el campo novelesco, de una especie de sistema literario y una
dinamica de circulacion de los textos entre ambas orillas caracterizada por una
dialéctica de imposicion-impugnacion producto de una actitud explicita de resis-
tencia cultural por parte de los escritores de ultramar. Sigiienza y Gongora, mas
que limitarse a poner por escrito una peripecia real de determinado personaje,
asumirfa una intencionalidad ficcional de partida para establecer un debate lite-
rario con el modelo picaresco difundido desde la metropoli. Este «didlogo» en
el interior de un supuesto sistema novelesco no resulta facil de demostrar con
datos concretos. Si bien contamos con innumerables pruebas de como el gon-
gorismo, por ejemplo, supuso un referente indudable sobre el que la produccion
poética colonial despliega un abanico de actitudes de sentidos diversos (desde el
trasplante literal a tomas de distancia mas o menos explicitas), mas complicado
resulta rastrear un proceso similar en el terreno de la novela aurea.

Los planteamientos de Chang-Rodriguez y Morafa adolecen de una imposi-
cion ideoldgica de partida a la hora de dilucidar el sentido del relato aventurero.
Sus paralelismos con otras formas literarias no corroboran sin mas la certidum-
bre de que la escritura de Infortunios de Alonso Ramirez se articula sobre los
procedimientos y estrategias sehalados por ambas; faltan pruebas que avalen
la posibilidad de que el sabio novohispano tuviera en mente esos modelos a la
hora de elaborar la historia, producto de lecturas interiorizadas que pretendiera
reformular. Por ello, Infortunios podria servir de ejemplo de las posibilidades
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de otro tipo de enfoques a la hora de desentranar las dindmicas culturales de
la colonia. La evidente intervencion autorial de Sigiienza, su representatividad
dentro de la elite colonial letrada en la Nueva Espana del siglo xvn y la semejanza
de Infortunios con modalidades literarias muy en boga nos invitan a volver al
tema de las lecturas de novelas por parte de las elites coloniales.

No hay espacio ya para un analisis exhaustivo, por ello lo que sigue no podra
ir més alla de un panorama muy general. Resulta indiscutible que la prohibicion
del comercio de historias fingidas en las posesiones de ultramar no impidid
su circulacion por esas tierras.® Los inventarios post mortem, inventarios de
impresores y libreros, catdlogos de bibliotecas coloniales y otro tipo de fuentes
notariales asi lo confirman. Libros de caballerfas, el Lazarillo y diversos relatos de
cautiverio y novelas bizantinas se leyeron en América entre los siglos xvi y xvi,
el Quijote y el Guzmdn de Alfarache disfrutaron de gran éxito entre los lectores
de Indias; pero lo interesante a partir de estos datos sera rastrear la manera en
que estas lecturas circularon y sus efectos sobre la produccion colonial, sobre
el tipo de lectores a los que llegaron esos volimenes. El control inquisitorial no
impidid pues el viaje de los libros prohibidos, pero sin duda influy6 en que sus
duefios se guardaran mucho de reconocer su posesion; la vigilancia entonces si
pudo tener consecuencias en la visibilidad de su circulacién social, lo que llena
de interrogantes y complica el acceso a una visidon mas compleja y rica de la
cultura del periodo.

La posicion central de Sigiienza y Gongora en la cultura novohispana
permite suponer su facil acceso a cualquiera de las obras que circularon en

o La historia del libro y la lectura en las colonias americanas cuenta con estudios muy valiosos,

bibliograffa que en los altimos tiempos parece ir en aumento con la aportacion de trabajos recientes.
Desde los trabajos de Toribio Medina en el xix a los estudios clasicos de Millares Carlo, Lohman Villena
y por supuesto los ineludibles de José Torre Revello, El libro, la imprenta y el periodismo en América
durante la dominacion espaiola, Buenos Aires: Instituto Historico de la Ciudad de Buenos Aires, 1940;
y de Irving A. Leonard, Los libros del conquistador, México: FCE, 1959, fueron ahadiéndose otros en
afios sucesivos como el de Maurice Chevalier, Libros y lectores en la Esparia de los siglos xvi y xvii,
Madrid: Turner, 1976, o los més recientes como el de Teodoro Hampe Martinez, Bibliotecas privadas
en el mundo colonial: la difusion de libros e ideas en el virreinato de Peru (siglos xvi y xvii), Madrid:
Iberoamericana, 1996, o el de Carlos Alberto Gonzélez Sanchez, Los mundos del libro: medios de difu-
sion de la cultura occidental en las Indias de los siglos xvi y xvu, Sevilla: Servicio de Publicaciones de
la Universidad de Sevilla, 1999. La lista es desde luego mucho mas larga; no obstante, creo que es un
campo de interés alin relativamente reciente, de ahi el mucho camino por recorrer. Quizas debido tam-
bién al sesgo ideoldogico que a menudo ha ofrecido la critica de la literatura colonial, se han arrinconado
vias de acercamiento como ésta capaces de ofrecer un estudio mas ajustado y sereno de las dindmicas
culturales y literarias del periodo. Rolena Adorno, una de las méas significadas representantes del auge
de los estudios coloniales desde la dptica «cultural», podria ejemplificar un cierto cambio de rumbo en
este proceso de la critica. En su reciente libro De Guancane a Macondo. Estudios de literatura hispa-
noamericana, Sevilla: Renacimiento, 2008, reivindica la necesidad de recuperar la herencia de Leonard
y profundizar en su legado para analizar la vida cultural de la colonia.
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su entorno’; sus habilidades culteranas demuestran sus conocimientos de las
formas poéticas de la metropoli. ;Ocurrido lo mismo con las modalidades
novelescas? No lo sabemos con certeza. Tuvo una de las mejores bibliotecas
de la Nueva Espafa, pero la suerte que corrio, dispersada y finalmente per-
dida en su mayor parte (como muchas otras de esa época), puede servirnos
de emblema de los vacios que ha de enfrentar un estudio de la vida del libro
y de la lectura en la Hispanoamérica colonial, un hueco que se proyecta al
proceso de composicion de un texto como Infortunios. Los intentos de re-
cuperar y conocer los volimenes perdidos de esa biblioteca nos hablan mas
de los manuscritos escritos por el propio Sigiienza que de los volamenes de
otros autores que pudo tener a su disposicion.® Los datos que de sus lecturas
han revelado algunos estudios refuerzan de nuevo, junto a su labor ingente
en ese campo, la intencion historiografica del texto. Las cronicas cortesianas,
la Historia verdadera de la conquista de la Nueva Espana, de Bernal Diaz
de Castillo, quizéas La Florida del Inca y los Naufragios de Cabeza de Vaca,
junto a muchos textos historicos no tan conocidos, parece que formaron parte
de su biblioteca.

«Toda biblioteca es autobiografica», sehala Alberto Manguel en su libro La
biblioteca de noche®, por ser el mejor autorretrato de su duefio. En otro momento
del texto sehala:

Poco importa por qué se destruye una biblioteca: cada prohibicion, limitacion,
destruccion, robo o saqueo da lugar (al menos como presencia fantasmal) a
una biblioteca méas clamorosa, mas clara, mas duradera, compuesta por los
libros prohibidos, robados, expoliados, destruidos o censurados. Es probable
que ya nadie pueda consultarla, es posible que existan en la memoria imprecisa
de un lector o en la memoria mas imprecisa atin de la tradicion y la leyenda,
pero habran adquirido una especie de inmortalidad (pag. 176)

La sugerente reflexion de Manguel sitia con precision la encrucijada que
subyace a lo expuesto aqui. Muchas de las tesis vertidas sobre la literariedad
de Infortunios de Alonso Ramirez nos remiten, en forma de intuiciones, a las
ruinas de una biblioteca perdida que a dia de hoy no estamos en condiciones de
reconstruir. Quiza los futuros rastreos de archivos novohispanos traigan datos y

’ Son muchos los rastros que nos sugieren la importancia de la biblioteca de Sigiienza y Gongora.
Carlos Alberto Gonzalez Sanchez, en Los mundos del libro, subraya que fueron sin duda los clérigos los
detentadores de las mejores bibliotecas de la colonia. En el caso concreto de Siguienza y Gongora, para
el propio Leonard era una de las mejores del México colonial.

8 Asi ocurre en el libro de Elfas Trabulse Manuscritos perdidos de Sigiienza y Gongora, México:
El Colegio de México, 1988.

o Alberto Manguel, La biblioteca de noche, Madrid: Alianza Editorial, 2008.
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pruebas que, aun sin desmentir la condicion historiografica de Infortunios, puedan
confirmar que Sigiienza si tuvo en cuenta modelos novelescos en la concepcion
y desarrollo de diferentes motivos o episodios de Infortunios.'

BREVISIMO EPILOGO: ALONSO RAMIREZ EXISTE

En lo expuesto hasta aqui subyace la tension entre orientaciones filologicas
mas tradicionales y propuestas mas recientes de la critica literaria concebida
como critica cultural. La discusion sobre la ficcionalidad o la historicidad
de Infortunios con frecuencia se ha articulado sobre este enfrentamiento.
Antonio Lorente aludia recientemente a la dificultad que supone la basqueda
documental de datos historicos de escasa relevancia como justificacion de la
resistencia de parte de la critica a cambiar sus juicios sobre la condicion lite-
raria de Infortunios." La ardua btsqueda en archivos de datos y documentos
que respalden los juicios e interpretaciones siempre se considerd esencial para
la critica, sobre todo la de épocas remotas; ain mas importante si de lo que
se trata es de establecer el caracter imaginario o historico de una obra. «La
historicidad de textos se establece penosamente. Sin recurrir a los archivos
para comprobar su veracidad, sin embargo, es imposible distinguir la verdad o
mentira historica de las imaginaciones ficticias, es decir, los hechos tal y como
los relata el testigo ocular de como los imagina un escritor». La cita pertenece
a un trabajo de 2007 de Fabio Lopez Lazaro'? que aporta un dato definitivo
—y largamente buscado— del caracter esencialmente historico de Infortunios de
Alonso Ramirez para a partir de €l llegar a conclusiones muy reveladoras de
la intencionalidad del texto.

Otra de las causas que facilitd la defensa del cariz imaginativo de esta na-
rracion fue la falta de pruebas de la existencia real de Alonso Ramirez. Lopez
Lazaro la encuentra en la carta que el virrey de Nueva Espana, el Conde de
Galve, al que Sigiienza y Gdngora estuvo muy proximo, envia a su hermano
menor, duque del Infantado, donde le informa del envio de «veinte relaciones del

1 Aunque pueda parecer lo contrario por lo dicho hasta aqui, estoy muy lejos de negar los rastros

literarios de Infortunios. Es mas, estoy convencido de que la posicion letrada de Sigiienza en la Nueva
Espana de la época, unida a su intensa curiosidad, nos debe hacer suponer las reminiscencias efectivas
de estos modelos literarios en el texto. Lo que faltan son pruebas objetivas, que han sido sustituidas casi
siempre por planteamientos voluntaristas a veces muy forzados (aunque muy atractivos y seductores, no
se olvide).
" Véase nota 3.

«La mentira historica de un pirata caribefio: el descubrimiento del trasfondo historico de los
Infortunios de Alonso Ramirez (1690)», Anuario de Estudios Americanos, vol. 64 (2007), nim. 2, pags.
87-104; pag. 88.

12
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viaje que hizo Alonso Ramirez, natural de Puerto Rico, desde las Islas Filipinas
hasta Campeche». Mas alla del dato, importa como el autor, con un analisis muy
exhaustivo de la situacion politica del imperio en ese momento, demuestra a
partir de este hallazgo que el apoyo del virrey a la escritura del texto por parte
de Sigtienza tiene como trasfondo las luchas de poder que en la corte espanola
desarrollaban dos de las mas poderosas familias aristocraticas del momento. El
fin de estas intrigas cortesanas era conseguir una posicion influyente en el entorno
de Carlos II a la hora de determinar la politica del imperio en las posesiones de
ultramar. No hay tiempo de destacar las lineas fundamentales de este trabajo y
sobre todo los caminos que abre a nuevas interpretaciones. Me limitaré a referir
la conclusion a la que llega Lopez Lazaro, que en mi opinidon pone a la luz las
fallas y problemas de aquellas perspectivas que, a partir de la defensa de la
esencia ficcional de Infortunios, le asignaron determinados valores ideologicos
que ahora se revelan ain mas discutibles.

Lopez Lazaro demuestra con gran claridad como el objetivo de la impresion de
Infortunios respondid a un intento del virrey por reforzar la politica expansionista
del imperio, amenazado por el avance francés en ciertas regiones de la colonia.
No puedo asegurar, como lo hace Mabel Morafa, si Sigiienza y Gongora pre-
tendio reflejar, frente a las intenciones del virrey, como «la peripecia antiheroica
de Alonso Ramirez destruye la utopia de la Conquista y el ideal del Imperio
como cuerpo unificado y prospero, y la sustituye por la vision realista, desacra-
lizadora, del criollo que no se reconoce a si mismo en la praxis decadente de la
dominacidn imperial, ni se siente reconocido por un sistema elitista, represivo,
excluyente» (pag. 229). En cambio, me convence el modo en que Lopez Lazaro,
al demostrar la existencia real de Alonso Ramirez, y al analizar el contexto en
el que surge esa prueba, desencadena nuevos niveles de sentido sustentados en
bases mucho mas firmes, lo que ayuda a comprender de manera mas completa
«los detalles complejos de la composicion» de este texto fascinante por sus
miltiples esferas problematicas. Frente al «redimensionamiento beligerante de
codigos metropolitanos por parte del sujeto americano» que Morana'® vio en
muchas obras coloniales y desde luego en los textos de Sigiienza, la pista de
Lopez Lazaro nos lleva directamente a la utilizacidon de Infortunios en favor de
la politica expansionista del imperio espafol.

La literatura constituye un tipo de discurso cuya singularidad mayor se
encuentra en las posibilidades de sentido que ofrece, mucho mas dactiles
que los de otros saberes. No obstante, conviene tener precaucion a la hora de
imponer esa flexibilidad a cualquier texto. Leer literariamente puede resultar

13- Mabel Morana, Critica impura. Estudios de literatura y cultura latinoamericanas, Madrid:

Iberoamericana, 2004, pag. 9.
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un ejercicio tan brillante como distorsionador. Por ello, las estrategias de la
filologia en su acepcidon mas tradicional no podemos considerarlas canceladas.
A veces una labor de afios husmeando archivos culmina en el hallazgo de un
dato de importancia capital y de ese trabajo oscuro se obtiene una merecida
recompensa. Podemos optar por cualquier tipo de opcion critica, y sin duda
todas son validas, pero lo que es evidente es que esa labor de origen que con-
siste en la bisqueda de pruebas sostiene siempre, o asi al menos deberia ser,
los estudios criticos posteriores. La historia de Infortunios y de sus lecturas lo
ejemplifican sobradamente.
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LA TRADICION MITICO-CABALLERESCA
EN MANUEL MUJICA LAINEZ

GUADALUPE FERNANDEZ ARIZA
(Universidad de Malaga)

Desde las antiguas pinturas egipcias con sus figuras hieraticas, llenas de misterio-
so hermetismo, hasta los decadentes retratos de Antonio de la Gandara, la pasion
por las imagenes artisticas ha sido una de las motivaciones mas fecundas en la
escritura de Manuel Mujica Lainez. Conocimos en Un novelista en el Museo
del Prado' las formas de vivificar a los personajes estatuariamente eternizados
por los grandes pintores, las posibilidades de extender en fabulosas aventuras,
esos instantes detenidos por obra de la magica paleta del pintor. La memoria se
sirve de aquellas figuraciones que se plasmaron en los lienzos con la finalidad
de la perduracion frente a la sedicia inexorable del tiempo. Las imagenes estan
en su quietud, en su inmovilidad, desafiantes y cargadas de sugerentes actitudes,
con su «espiritu de época», para volver a ser las conductoras de la imaginacion,
que puede asir la figura, fijar sus contornos y establecer un pacto con alguien
que se le hace cercano y familiar.

Convertido en viajero incansable en pos de multiples aventuras que le lleva-
ron por tan diversos lugares®, Manuel Mujica guardd siempre en su memoria las

! Cfr. M. Mujica Lainez, Un novelista en el Museo del Prado, Barcelona: Seix Barral, 1984.

2 En sus cronicas de corresponsal de La Nacion, Mujica descubre museos, exposiciones artisticas,
hechos de relieve, conoce a personajes importantes, etc. Todo ello sirve de materia a sus creaciones novelescas.
Cfr. M. Mujica Lainez, Placeres y fatigas de los viajes, Buenos Aires: Sudamericana, 1983, vols. I, II.

Edad de Oro, XXIX (2010), pags. 53-67
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impresiones que se fijaban al azar y debian esperar su turno para ser exhibidas,
bien aisladas o bien formando parte de una insodlita composicion. Las épocas
y sus estilos definidores han iluminado las fabulas del escritor, que siempre ha
sabido encontrar los motivos mas adecuados a su aguda evocacion, a su fidelidad
a las encrucijadas historicas y a las representaciones de esas decadencias que
ilusionaron a un esteta y alentaron su alerta fantasia.

Ahora bien, hemos de considerar que, como he destacado, Mujica busca a
sus personajes en espacios acotados, en los museos, en los Libros de Horas,
y, sobre todo, en los itinerarios laberinticos de la ficcion, pues aprendi6 de los
creadores modernistas y simbolistas a disefiar sus anécdotas con criterios deter-
minados por una agudizada sensibilidad y una apasionada fascinacion por las
creaciones artisticas. La Belleza gui6 la imaginacion del escritor, encerrada en
la memoria del tiempo, bajo los perfiles que cada época va consagrando gracias
al don del artista que invoca el socorro de la Musa propicia. El Arte ofrecia el
testimonio inequivoco de aquella pasion que dio lugar a la utopia sublime del
Ideal divinizado.

Borges, al prologar la novela Los idolos, sehalaria que,

para Mujica Lainez, como para Théophile Gautier, existia el mundo visible.
[...] Cada escritor siente el horror y la belleza del mundo en ciertas facetas
del mundo. Manuel Mujica Lainez los sintid con singular intensidad en la
declinacion de las grandes familias antaio poderosas.?

Basta recordar algunas de las obras mas importantes del novelista para consta-
tar la opinion de Borges, respaldada por la tradicion de la literatura decadentista
finisecular, tan cercana a las narraciones de Manuel Mujica, no s6lo ya en su
método de integracion de las artes y en su apuesta por la fantasia, sino en la
elaboracion de sus caracteres o en la asimilacion culturalista con fines evasivos.
Todos estos rasgos han sido los elementos esenciales del arte de contar de Mu-
jica, buen conocedor de las formas y modelos tradicionales, que la modernidad
consagro, y que frecuentd a lo largo de su creacion literaria, sin descartar cierta
nostalgia que anidaba en su memoria y la obligaba a erigirse en una «biblioteca
dispar, hecha de libros, o de paginas [...]»*.

La metafora de la memoria-biblioteca es de utilidad para conocer la manera
de construir una fabula: en Mujica, un ejercicio de mimesis y, asimismo, la
perfecta articulacion de materiales adecuados a la renovada invencion. Aquella
facultad que distingui6 a Dario en la ejecucion del palimpsesto fue transformada

3

Cfr. M. Mujica Lainez, Los idolos, prol. J. L. Borges, Barcelona: Hispamérica, 1987. J. L.
Borges, Biblioteca personal, Madrid: Alianza, 1988, pag. 109.
4 Ibid., pag. iii.
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en un ejemplo de amplias posibilidades, pues abria el campo de eleccion de la
materia basica del poema o el relato.

Y no solo Dario, Borges fue también un gran maestro para Manuel Mu-
jica. Recordemos a propodsito algunas de las ensehanzas que se plasmaron
en un cuento memorable recuperador de una peculiar forma de volver al
pasado, hermanando la historia y la literatura, creando la confluencia de dos
fuentes a veces antagbdnicas, pero que sirvieron tantas veces para proponer
un tratamiento peculiar del heroismo como rescate de la dignidad humana,
conjugandose en un tipo humano la fuente clasica y la raiz caballeresca. En
el relato borgiano de Ficciones, «Tema del traidor y del héroe»?, un libertador
y un espia se confunden para propiciar la gloriosa independencia de un pais
y de sus hacedores. Borges sugiere la posibilidad de un tiempo circular, tal
lo habia enunciado Hesiodo en sus metélicas y ciclicas repeticiones, o la mo-
derna filosofia de Hegel, Spengler o Vico. Estas prefiguraciones han suscitado
en la imaginacion de Borges la posibilidad de una reiteracion de episodios
historicos: pero aquella memoria, que exaltaba a los héroes y guardaba sus
hazafas preservandolas del olvido inexorable, habia sido desde la época del
humanismo renacentista el alimento de la literatura, ansiosa de acaparar para
si el privilegio de narrar la gesta heroica y otorgar la Fama bajo el disefo
memorable de la creacion artistica, bajo la capacidad inventiva del fabulador
y sus dotes ingeniosas.

El ejemplo al que queremos acudir, antes mencionado, es un juego sutil
que nos brinda el artificio poético, las estructuras laberinticas y las repeticio-
nes en las que se conjugan la historia y la ficcion. Este modelo creativo, a
pesar de tener un sello tan propiamente borgiano, abre, sin embargo, algunas
perspectivas de interés acorde con el gusto por los artificios manieristas de
Manuel Mujica Lainez, quien supo reiterar en sus obras esa combinacion de
arte imaginativo y realidad historica. Borges pudo ser un referente y un esti-
mulo cercano ademas en el exhibicionismo de un exotismo cosmopolita tan
peculiar en el novelista. Pero hubo otras afinidades muy sefieras como sucede
en el encuentro de ambos con los modelos universales de Dante, Shakespea-
re y Cervantes. En los dos escritores argentinos la tradicion de la literatura
modernista fue un lastre muy dificil de superar: las figuras de Rubén Dario y
de Leopoldo Lugones alcanzaron la cima y proyectaron sus hallazgos hasta
alcanzar un ambito ilimitado. Después de Dario y de Lugones, escritores, como
Borges y Mujica, asumieron el ineludible compromiso de transitar por la senda
trazada, pues habian entrado con pleno derecho en la tradicidon cultural mas

3 Cfr. J. L. Borges, «Tema del traidor y del héroe» en Ficciones, Obras Completas, Buenos Aires:

Emecé Editores, 1974, pags. 496-498.
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prestigiosa. Borges pudo afirmar: «nuestro patrimonio es el universo»®. Un
universo tan vasto que no tenia fronteras en el tiempo ni en el espacio. Mujica
aprovechd aquella conquista y transit6 sin limites ayudado de la fantasia y de
la memoria, también heredadas de los escritores que le habfan precedido y
que compartid con Borges, tal nos lo brinda un ejemplo tan ilustrativo como
es el cuento de Borges «LLa memoria de Shakespeare»: alegoria de un fervor
plasmado en «Tema del traidor y del héroe» y reescritura de dos grandes dra-
mas (Julio César y Macbeth), que iluminaron la historia con las luces de la
ficcion y relativizaron el mito, mientras exaltaban la propia gloria del escritor,
duefo del patrimonio de la Fama.

Pero la huella de Cervantes también alumbrd la fabula borgiana del traidor
y del héroe al introducir en la misma al curioso lector de libros antiguos, es
decir, al investigador que encuentra el escolio en la memoria supuestamente
historica: consideremos que en «Tema del traidor y del héroe» la biografia de
un personaje es reescrita por un descendiente del que fuera el mitico libertador
de Irlanda, quien ha descubierto que la verdadera identidad de su antepasado
es la de traidor. Kilpatrick habfa muerto asesinado de forma misteriosa y nunca
se conoci0 al ejecutor del crimen, pero las pesquisas del historiador y bidgrafo
dan con la clave de una trama en la que la historia va siendo tejida con los hilos
de la ficcion. Con la ayuda de Shakespeare se monta el drama de Kilpatrick,
su necesaria muerte al ser descubierta la traicion, pero esta representacion durd
varios dias y tuvo centenares de actores para consumar la muerte del héroe
apdcrifo y la liberacion del pais.

Bajo la apariencia de un orden secreto, la armonia preestablecida del «conse-
jero aulico Leibniz», y las ilustraciones biograficas de las obras de Shakespeare,
Julio César y Macbeth, Borges ha disefiado su representacion mas barroca al
intentar que su fabula fuese un ejercicio didactico, un juego que pone en evi-
dencia la concepcidon de «el mundo como teatro». Y en este theatrum mundi el
escenario es el propio mundo, cualquier lugar del mundo porque, como indicaba
Calder6n en su obra, «fingimos lo que no somos, / seamos lo que fingimos». Y
esa conviccion de actor en la farsa de la vida lleva pareja la identidad suefio-
ficcion, una implicita sugerencia que fue aprovechada por Borges tantas veces
en las duplicaciones antitéticas de sus personajes, que acometieron la empresa
de sonar y representar, de imaginar un papel diferente, actuando como el actor
que hoy es el verdugo y manana la victima, que hoy es un ignorante y mafana es
un sabio, que hoy es un traidor y mahana es un héroe. Solo esta clave alegodrica

6

274.

7

Cfr. J. L. Borges, «El idioma de los argentinos», en Discusion, Obras Completas, op. cit., pag.

Cfr. J. L. Borges, «La memoria de Shakespeare», en La memoria de Shakespeare, Obras
Completas, Buenos Aires: Emecé Editores, 1989, vol. I, pags. 393-399.
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subyacente permitiria las estructuras binarias, las antitesis, las paradojas, que
definen la forma de los relatos de Borges.

Los versos oportunos del gran poeta barroco, Luis de Gongora, que fueron
recordados por Borges, soportan las fantasias borgianas, iluminan sus artificios
y le prestan el prestigioso fundamento poético:

El sueno, autor de representaciones,
En su teatro sobre el viento armado,
Sombras suele vestir de bulto bello®

La leccidon del Barroco fue esencial en las construcciones imaginarias de
Borges, incluyendo en su trama de suefios al propio Alonso Quijano, sofiador
de su papel de caballero andante. Este «amigo»® de Borges hubo de volver a
la cordura después de otro sueho, cuyo despertar trajo de nuevo a la figura del
hidalgo sedentario. Borges, en cambio, no permitiria la vuelta a la «cordura»
de sus héroes, ellos quedaban atrapados en el ambito de su propia ficcion, en
su mundo ilusorio, en el nuevo escenario de una representacion que llega a su
final y que concluye tantas veces con la muerte del héroe.

De la misma forma que su personaje en el papel de narrador de la biografia
de Kilpatrick, Borges quiso celebrar la gloria del héroe, un héroe, que fue, para
él, un guerrero de Lepanto y, sobre todo, el autor del Quijote. Con ello se reitera
que el heroismo es un gran mito borgiano: «la gloria del héroe» es un tema de
la poesia, de los ensayos y de los relatos. Borges canta las «felices victorias,
las muertes militares» y celebra las gestas de los hombres de su propio linaje.
La gloria es el suefio de sus héroes, entre ellos se halla el que pudo alcanzar
la Fama del servicio con las armas y las letras: Cervantes es el modelo, que
encarnd, para Borges, el ideal caballeresco renacentista, aforado y aclamado en
su poema «Un soldado de Urbina»:

Sospechandose indigno de otra hazana
Como aquella en el mar, este soldado,
A sordidos oficios resignado,

Erraba oscuro por su dura Espaia.
Para borrar o mitigar la saha

De lo real, buscaba lo sonado

8 Cfr. J. L. Borges, Libro de suefios, Madrid: Siruela, 1976, pag. 259.

o Esta es la relacion que establece Borges con don Quijote. Para este tema, véase J. L. Borges,
«Analisis del Gltimo capitulo del Quijote», Pdginas escogidas de Jorge Luis Borges seleccionadas por
el autor, Buenos Aires: Celtia, 1982, pags. 203-212.

Anterior Siguiente Buscar  Imprimir Inicio Indice



58 LA TRADICION MITICO-CABALLERESCA EN MANUEL MUJICA LAINEZ

Y le dieron un magico pasado

Los ciclos de Roldan y de Bretana.
Contemplaria, hundido el sol, el ancho
Campo en que dura un resplandor de cobre;
Se crefa acabado, solo y pobre,

Sin saber de qué musica era dueho;
Atravesando el fondo de algin suefo,

Por él ya andaban don Quijote y Sancho.'

En la biografia sintética de Miguel de Cervantes, en la que aparece como
guerrero de la batalla de Lepanto y autor del Quijote, los versos de Borges
muestran los ecos del poema de Rubén Dario «Un soneto a Cervantes»:

Horas de pesadumbre y de tristeza
Paso en mi soledad. Pero Cervantes
Es buen amigo. Endulza mis instantes
Asperos, y reposa mi cabeza

El es la vida y la naturaleza,

Regala un yelmo de oro y de diamantes
A mis suehos errantes.

Es para mi: suspira, rie y reza.
Cristiano amoroso caballero

Parla como un arroyo cristalino.

jAsi le admiro y quiero,

Viendo como el destino

Hace que regocije al mundo entero
La tristeza inmortal de ser divino!"

La doble condicion de guerrero y creador del Quijote se reitera y hace del
personaje historico un héroe sublime: Dario, en su poema, lo ha divinizado, ha
proyectado sobre el gran novelista su idea del poeta, asociando su grandeza al
sentimiento de la melancolia y viéndose a si mismo como la duplicacion de su
modelo: con él comparte la tristeza y la amistad. Borges, sin embargo, evoco la
grandeza heroica y el desengano cervantino, su gloria y su fracaso, y el suefio que
le redimid. Pero Borges pone en primer plano a aquel combatiente heroico que
ha realizado la gesta suprema y ha logrado su triunfo, mientras va consignando

10

pig. 878.

11

Cfr. J. L. Borges, «Un soldado de Urbina», en El otro, el mismo, Obras Completas, op. cit.,

Cfr. R. Dario, «Un soneto a Cervantes», en Cantos de vida y esperanza, Poesias Completas,
Madrid: Aguilar, 1967, pag. 669.
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la muerte del soldado y el nacimiento del autor de una novela que le consagraria
para siempre por su obra ejemplar.

Y aquella misma circunstancia, que Borges recordara en su poema, impresio-
naria a Manuel Mujica cuando abordd la hazaha épica de Lepanto en su extensa
novela dedicada a contar la vida del Pier Francesco Orsini. La biografia del
duque ha de integrar la aventura €pico-caballeresca, dado que ese episodio es un
elemento esencial en la estructura de la novela, pues es relevante destacar que la
fabulacion caballeresca, en Bomarzo, va creando una trama esencial en el vasto
tejido narrativo. Sin duda, el influjo de Cervantes configur6 la obra de Mujica.
Y, como prueba de ello, aparece esa célebre batalla de Lepanto como el marco
en que dos personajes se encuentran: el uno es el gran sehor romano, duque de
Bomarzo, el otro, «[...] un paje, un camarero del cardenal Aquaviva y Aragon;
un soldado del capitan Diego de Urbina, del tercio de don Miguel de Moncada
[...]»'%. Mujica incluso ensaya su retrato de Cervantes, quiere que lo veamos
con sus ojos; recordemos que Borges indicaba que a Mujica le interesaba sobre
todo el mundo visible y la novela permite describir los hechos con pormenor y
evocar al héroe en su mas completa semblanza:

Luego, solicitado por el oficio de las armas, mas acorde con su d&nimo que el
ajetreo de palacio, se incorpor6 a la compania del capitan Diego de Urbina.
[...] Viajaba con él a bordo de la Marquesa. La presencia de mi desconocido
salvador me infundié nuevo brio. Emanaba de sus ojos, de sus ademanes, de
su personalidad, un poderoso influjo."

Mujica ha sentido también, como Dario, esa fuerza bienhechora, Cervantes
ha auxiliado al sehor Orsini en peligro y le ha entregado las églogas de Garci-
laso de la Vega a cambio de un ejemplar del Furioso. Pero este muchacho de
ojos negros y «leve sonrisa» alababa a Garcilaso, «soldado y poeta», su muerte
heroica y la fama de sus versos. Este admirador de Garcilaso, de Ariosto, de
Petrarca, de Sannazaro, estaba en Lepanto, era «un soldado de Urbina» y toda-
via «faltaban treinta y cuatro afos» para la edicion del Quijote. Como Borges
imaginaba, tal vez, «Atravesando el fondo de algin suefio / por €l ya andaban
don Quijote y Sancho».

En la novela de Mujica, Cervantes reivindicaba el doble servicio de las
armas y de las letras, y habia consagrado asi el alegato del duque de Bo-
marzo y su justificacion de la entrada en la célebre contienda. Pero el gesto
de Pier Francesco Orsini era ante todo un simbolo de su fervor cervantino,
pues Lepanto para el duque no significaria su gloria como guerrero, sino la

12

M. Mujica Lainez, Bomarzo, Barcelona: Seix Barral, 1985, pag. 640.
3 Ibid.
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ocasion para el encuentro con el paje del cardenal Aquaviva, con el soldado,
que conjuraba el peligro con las églogas de Garcilaso de la Vega, y ofrecio
al gran sefor romano su patrimonio: la poesia y el testimonio de la honra,
el servicio de la espada y de la pluma. Cervantes veia en Garcilaso el ideal
que, en su novela, aflora en el discurso de don Quijote, quien, sin dejar de
alabar las dificultades del hombre de letras y la grandeza de su servicio a las
reptblicas, le sobrepone la figura del guerrero, sin recompensa por su valor y
ante el peligro de muerte.' Don Quijote se decanta por el soldado. También
Borges cantd en su soneto a la misma figura. Mujica se atreve a sorprenderlo
en la propia cruzada de Lepanto. La finalidad y sus determinaciones son di-
ferentes: para Borges, el heroismo del soldado estaba de acuerdo con uno de
sus ideales, reiterado en tantos momentos, éste era la defensa de la dignidad
del peligro como supremo valor. ;Cuantos personajes borgianos suefian con
una muerte heroica? En «El Sur»'3, uno de los cuentos mas representativos de
Borges, Juan Dahlman sabe que va a morir de forma anodina en un hospital
y consigue imaginar otro tipo de muerte. Viaja al Sur, donde le aguarda el
gaucho, que le entrega el arma de la honra, la daga, que el viajero no sabra
manejar cuando se enfrente a los pendencieros que le retan a la lucha. Juan
recibe su arma, que no le sirve de defensa «sino para justificar que lo mata-
ran», y sale fuera, sabe que va a morir pero vive el momento sublime de ser
valiente y redimirse por esa dignidad con la que enfrenta el peligro. Borges
ha disefhado una alegoria, Juan Dahlman es un simbolo del hombre, que sabe
que va a morir irremisiblemente; y ese extraho gaucho completa la estampa:
oportunamente ubicado en el rincon de la taberna, «se acurrucaba, inmovil,
como una cosa, un hombre muy viejo. Los muchos afos lo habian reducido y
pulido como las aguas a una piedra o las generaciones de los hombres a una
sentencia. Era oscuro, chico y reseco, y estaba como fuera del tiempo, en una
eternidad». El «viejo gaucho extatico, en el que Juan Dahlman vio una cifra
del Sur», es una personificacion del Tiempo, con sus rasgos vernaculos de una
identidad argentina. Es as{ la pieza de un engranaje alegorico, que ha servido
para que Borges ponga al hombre frente a su destino. Un hombre, que es todos
los hombres, pero que ha merecido morir con dignidad.

Empero, el combatiente de Mujica es un héroe caballeresco, que debe cumplir
el codigo que le impone las normas del honor y la honra del valor de las armas.
Pier Francesco Orsini debe ir a la guerra por su condicion de caballero, armado
por el mismo Emperador Carlos V. La guerra es un rito, es la hazana inexcusable

4 Cfr. M. de Cervantes, Don Quijote de la Mancha, Barcelona: Planeta, 1980, I, caps. 37 y 38.
'S Cfr. J. L. Borges, «El Sur», en Ficciones, Obras Completas, op. cit., pags. 525-530.
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de la honra del caballero.!® Lo que en el personaje de Borges era una eleccion
libre, una voluntad de heroismo, algo inverosimil, porque no existia la razon
del coraje para el hombre de letras; para el personaje de Mujica, el valor era
una imposicion, un mandato de las normas. La novela de Mujica estd muy cerca
del Quijote, pues la vida del duque y la vida de don Quijote son dos ramas de
un mismo arbol: la tradicion mitico-caballeresca y la reflexion ironica sobre su
codigo y su propio ritual.'” Mujica incluso da un paso adelante para presentar
a Cervantes, el héroe de Lepanto, definido en su gesto de entregar al duque la
poesia de Garcilaso no como un caballero-soldado, impetuoso y violento, sino
como la figura de un gentilhombre, un héroe de la reflexion y de la mesura.
De igual forma el duque de Bomarzo, en su entrega del Orlando, compartia el
mismo gesto identificador de un caracter fijado en el retrato apdcrifo de Lorenzo
Lotto, el cual mostraba a un «gentilhombre en su estudio».

La opcidn elegida por Manuel Mujica para su novela es la biografia, la na-
rracion de la vida completa del duque de Bomarzo, desde su nacimiento hasta
su muerte, una vida que se desarrolla en el marco del Renacimiento y en el
seno de una familia ilustre, los Orsini, que encara ya la era de su ocaso. Dentro
de un linaje de guerreros y eclesiasticos, Pier Francesco se destaca como el
principe amante de las artes, como el creador del parque manierista, que pudo
ser considerado la octava maravilla del mundo. Esa fue la obra que acarreo la
Fama a su autor y que inspir6 al escritor la fabula de su novela. Aunque esta
vida fue recreada con algunas argucias y una materia dispar, cuyos pilares son la
literatura y el arte, extendidos en una amplia cronologia, mas all4 de los limites
de la vida del personaje, puesto que el duque renacentista se agazapa bajo la
mascara del autor. Manuel Mujica, en su escritura, es heredero de la tradicion
decadentista, del modernismo de Dario y del hermetismo y la ironia de Lugones,
comparte con sus predecesores la pasion por Dante, Shakespeare y Cervantes,
y en ello coincide con Borges.

Son muchos los caminos que se cruzan en la creacion literaria de Mujica,
sus laberintos estan llenos de imagenes sugeridoras, sus itinerarios se pueblan
de seres imaginarios y reales y se agrupan para componer un panel o retablo
misterioso, sus episodios adquieren el rango de las representaciones tragicas o
coOmicas; las figuras adquieren formas precisas de contornos bien delineados y

6 El tema del ideal caballeresco, donde la guerra era un tema central, incluso estaba bendecida

como actividad sagrada y noble, se cumple hasta entrado el siglo xv. A partir de esa fecha, son ecos y
costumbres las que todavia mantienen ese ideal. Para este tema, cfr. J. Huizinga, El otoiio de la Edad
Media, Madrid: Alianza, 1985, pags. 93-106.

17" Son las obligadas formas de la caballeria: recordemos, por ejemplo, la defensa de Constantinopla
desde Amadis, luego en Las Sergas de Esplandidn y de la aventura de Tirante el Blanco. Cfr. A. Durén,
Estructura y técnicas de la novela sentimental y caballeresca, Madrid: Gredos, 1973, pags. 110-111.
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aparecen siempre ubicadas en un ambito propicio, en un marco que las alberga
para delimitar las acciones, tal vez, con el objetivo de que se pudieran abarcar
con la mirada de un espectador inmdvil. Era la visualidad un objetivo esencial, tal
y como destacaba Borges al definir el arte del autor de Bomarzo, pues sabemos
que habia un sentido de escena armoniosa o esplendorosa en cada episodio o
anécdota de estas novelas, a veces muy extensas, de Manuel Mujica.

Ahora bien, bajo estas orquestadas y magnificas construcciones de Mujica,
que tantas veces nos recuerdan el arte pormenorizado de los Libros de Horas,
subyace una estructura ordenadora que sigue paso a paso el fabulador para no
perder su hilo narrativo articulador de tanta maravilla. Esa trama, que permite
navegar por la historia y por la literatura, esta centrada en la vida de su héroe, que
adquiere, en Bomarzo, el perfil del caballero, un caballero, como antes indicaba,
cercano al modelo cervantino, es decir, un héroe que enfrenta la caballeria como
farsa y como ritual, un arma politica para halagar al poderoso Emperador, pues
se ha perdido ya la dignidad y el prestigio del mito que mantenia el heroismo
en un tiempo que se fue. Si, frente a la grandeza de las armas de sus modelos
evocados, don Quijote ofrece su edad avanzada y como yelmo una bacia de
barbero, el duque de Bomarzo, frente a la destreza y elegancia del caballero,
ostentara la imagen del sefhor jorobado y cojo, esto es, exhibe su ilustre linaje
junto a su aspecto bufonesco y a su vejez. Y, como Alonso Quijano, tendra Pier
Francesco Orsini una etapa de iniciacion libresca. Como todo principe renacentis-
ta el personaje aprende de la mano de sus preceptores, quienes le irdn ensefiando
los modelos de la antigiiedad, la tradicion recuperada por los humanistas que
ofrecen la obra de Virgilio como ejemplo sublime.

Messer Pandolfo [...] juzgaba a Ariosto demasiado popular, con [...] sus an-
teojeras de domine ristico [que] no le dejaban ver mas alla de los arquetipos
clasicos, entre los cuales se movia su pluma de escoliasta, segura de no equi-
vocarse. El estaba por Aquiles y Eneas, quienes posefan pasaportes homéricos
y virgilianos, legalizados oficialmente, desde la més remota antigiiedad, con
muchos sellos eruditos.'®

En el retrato elegido por Mujica para su desconocido principe aparece la
figura de su héroe ante una mesa en la que se encuentra un libro abierto. El
cuadro de Lorenzo Lotto, de personaje no identificado, presentaba un modelo
de imagen ante el libro abierto que se correspondia con la de Alonso Quijano,
lector, tantas veces reproducida en las ilustraciones de la novela cervantina. Y
Mujica ha querido sugerir por la magia de la ficcidon la entrega de uno de esos

8 Cfr. M. Mujica Lainez, Bomarzo, op. cit., pag. 125.
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libros prestigiosos, que causaron la locura del hidalgo manchego y determinaron
sus insolitas aventuras de valeroso caballero andante."

El influjo de Ariosto es, en realidad, una clave de la lectura cervantina de
Manuel Mujica: para Pier Francesco, constituird una doble motivacion vital y
artistica, que conformara su imaginacion y la orientara por el camino de la fanta-
sfa, bien como proyecto evasivo, bien como forma de un modelo creativo acorde
con la personalidad del duque, alter ego del escritor, quien nos confiesa:

iComo gocé con los Orlandos y el Morgante! ;Qué influencia, que enorme
influencia ejercieron sobre mi! {Cémo me ayudaron a vivir entonces, poblando
mi vida de reflejos aureos! Lo que yo no podia hacer, lo que no podria hacer
nunca, otros lo hacfan por mi, saltando armados de folios. Comprendo el fervor
que suscitaron. Comprendo que la marquesa de Mantua y Galeazzo Visconti
se trabaran en disputa sobre la preeminencia de Rolando o de Reynaldo como
si discutieran de los méritos de Pompeyo y César. Quien habia ingresado en
aquel mundo de feroz encantamiento, sentia vibrar a sus héroes alrededor,
mas vitales que los crueles fanfarrones que nos rodeaban.?

También el origen de aquella disputa de damas y sefhores nobles quedaba
asentado en el conocido didlogo del candnigo y don Quijote cuando éste sale de
la jaula en que le llevaban de vuelta a su casa. Don Quijote muestra su catalogo
de héroes y de hazanas al candnigo, quien pretende convencerle sobre la mala
influencia de las lecturas falsas en esa pérdida del juicio de su interlocutor en
el que observa el arte de confundir la realidad historica y la invencion literaria.
Aunque se ha de advertir que tanto en la cronica del candnigo, como en el
discurso mucho més fantastico de don Quijote, el heroismo caballeresco es un
tema del pasado, un legado de la memoria historica y de la literatura, actualizado
por la locura del hidalgo de la Mancha. Borges sugeriria a proposito de la obra
cervantina que mas que un ataque a los libros de caballeria el Quijote era una
«secreta despedida nostalgica». Mujica parece recoger aquella idea y evocarla
en su novela: «Se ha escrito que el Furioso representa, con Boiardo y Pulci, la
altima forma del interés por la poesia de los paladines»?'. Sensible a esta idea,

9 Se ha de tener en cuenta que la obra de Ludovico Ariosto fue un texto recordado por don Qui-

jote: «Y no se me replique en esto, si no fuere con las condiciones que puso Cervino al pie del trofeo de
las armas de Orlando, que decia: «Nadie las mueva / que estar no pueda con Roldan a prueba»». Y de
la misma forma se ha de considerar la importancia que pudo tener para Mujica el recuerdo cervantino
de las estirpes de su novela, cuando don Quijote, para explicar la nobleza de Dulcinea, expone: «—No
es de los antiguos Curcios, Gayos y Cipiones romanos, ni de los modernos Colonas 'y Ursinos, ni de los
Moncadas [...]». Cfr. M. de Cervantes, Don Quijote de la Mancha, op. cit., 1, capitulo 13.

20 M. Mujica Lainez, Bomarzo, op. cit., pag. 125.

2 Ibid., pag. 127.
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Mujica, en Bomarzo, se ve obligado a crear un vinculo entre estas obras que
cierran gloriosamente un ciclo muy fecundo y aquella magna obra que, seglin
recordaba Borges, constituia una «secreta despedida nostalgica» de un sueho de
heroicidad sobrehumana, que el propio Cervantes protagonizaria en su hazana
de la batalla de Lepanto. Mujica nos brinda la idea en clave alegdrica en un
encuentro imaginario cuando Pier Francesco Orsini entrega al soldado de Urbina
el poema de Ariosto.

Asi pues, esta admiracion de don Quijote por el heroismo caballeresco es
compartida por el personaje de Mujica, quien lee el Furioso y, ficticiamente,
dara forma a las figuras y episodios del libro de Ariosto y lo eternizara en su
creacion artistica del parque de Bomarzo, interpretando con un sentido diferente
las antiguas esculturas de piedra, obra del autor verdadero:

El recuerdo de aquellas alegorias gravitd sobre mi poderosamente. Afios des-
pués, cuando consegui llevar a cabo el Sacro Bosque de los Monstruos cuya
semilla maduraba en lo profundo de mi ser y que fue el corolario artistico de
muchas y distintas contribuciones, la memoria de los Orlandos me sugirid
algunas de sus esculturas extranas [...]. Desde cierto punto de vista, el Sacro
Bosque de Bomarzo ha sido, en piedra, lo que Orlando Furioso fue en pere-
grinas palabras. [...] Lo mismo sucede con mis estatuas. Un mundo estético
nuevo, mas libre, aguard6 detras de mis Maravillas, monumento a Orlando,
a Ruggiero, a Reynaldo, a Angélica, a Astolfo, a Bradimarte, a Bradamante,
a Grifone, a Aquilante, a Fiordiligi, a Atlante, al Mago Merlin.*

El personaje novelesco de Mujica, el supuesto autor del Parque de Bomarzo,
nos sorprende al establecer una serie de analogias que constituyen un método
constante en su construccion narrativa y que evocaran, sin duda, una ineludible
herencia cervantina:

Miraba a esos héroes como parientes. [...] Lo que acentuaba no poco para mi{
el interés de esas lecturas, es que yo habia identificado a sus personajes con
mis compaiieros de Florencia y de Bomarzo. Hipdlito era Orlando; Clarice
Strozzi, Bradamante; Pierio Valeriano, Merlin; Beppo era Brunello, el siervo
ladron, el que robd a Angélica el anillo encantado [...] a Abul lo busqué dentro
del poema hasta que hallé a Aquilante el Negro [...].%

Pero ese juego de analogias explicitas, como reto imaginario que permite
recuperar el mundo fantéstico-heroico, se completa con otras formas subyacentes

2 Ibid.
3 Ibid., pags. 127, 128.
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que la ficcidon novelesca ha tomado como un préstamo de sus modelos. No pueden
pasar inadvertidas las constantes reminiscencias que advertimos al analizar la
novela y desentrafiar su compleja urdimbre de episodios, personajes, lugares y
objetos, todos al servicio de una moderna sintesis del pasado, una mezcla perfecta
de ironfa y maravilla. Detectamos las huellas y los paralelismos en el correlato
de figuras: asi, por ejemplo, la pareja formada por el principe Orsini y su mago
Silvio de Narni pudiera tener su referente en los personajes méas célebres de la
materia de Bretana, es decir, el rey Arturo y su fiel aliado, el adivino y profeta
Merlin. Cabria asf, en la fabula de Mujica, la conocida anécdota del principe
que puede consultar al mago o adivino: Silvio de Narni har4 posible que Pier
Francesco llegue a ser el duque de Bomarzo, ademas de conseguir a Julia Far-
nese como esposa. Silvio de Narni incluso se erige en la figura del alquimista,
pues la magia, en Bomarzo, se nutre de fuentes herméticas y genera, en la fabula
de Mujica, un ambito que propicia lo maravilloso en el que tienen cabida los
ritos y conjuros, los objetos singulares y sus poderes secretos. Tampoco podia
faltar el talisman méas preciado en el Orlando, asi como en tantas expresiones
del cuento maravilloso, tal era el anillo, cuya posesion procuraba privilegios y
evitaba maleficios?.

Pier Francesco Orsini recibe de manos del artista Benvenuto Cellini un anillo
de acero y oro, que el orfebre realizd «[inspirandose] en los que aparecen en
las urnas llenas de cenizas y que, seglin cuentan son amuletos que procuran la
felicidad»*, y lo llevara consigo para «enfrentar [...] la tristeza hostil del mun-
do»; asimismo, llama la atencion del principe Orsini el anillo de la bella Adriana
dalla Roza, con «la maravilla de sus ojos violeta, color del Egeo, el alabastro de
sus manos en las que brillaba el topacio que excluia la posibilidad tumultuosa
del amor»2%. Robado por el paje Beppo, la joven quedara bajo la seduccion del
Orsini bastardo, privada, como Angélica, de su anillo, talisman que curaba la
melancolia, expresada en sus ojos violeta.

Adriana fue el primer amor del principe Orsini, una llama que se fue apa-
gando, el amor imposible del caballero que debidé combatir con la muerte y
fue derrotado. Adriana dalla Roza muri6 de melancolia, la causa negadora
del sentimiento del amor, pero que pudo ser combatida con la magia de la
piedra preciosa. Y es ese mismo sentimiento la piedra angular del caracter de
Pier Francesco Orsini, el origen de su sensibilidad, de su insatisfaccion, de su
desequilibrio y de su don creativo. Aqui cobra una clara justificacion el retrato
fisico del duque de Bomarzo, pues la joroba y la cojera le acercan al modelo

2 Para el tema del anillo como talismén, véase Ludovico Ariosto, Orlando Furioso, Madrid:

Editora Nacional, 1984, especialmente, los Cantos IIT y IV.
»  Cfr. M. Mujica Lainez, Bomarzo, op. cit., pag. 79.
% Jbid., pag. 123.
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de los hijos de Saturno, asi como ese germinar de las raices de Etruria y de sus
origenes legendarios, que Virgilio habia cantado en la Eneida, cuando evoco la
Edad de Oro, ligada al reinado de Saturno como héroe civilizador. Una Edad
perdida pero guardada en la memoria como proyeccion en una nueva era de
la que Eneas sera, de nuevo, el héroe fundador. Esta profunda raigambre debe
ser un acicate para Pier Francesco Orsini, quien debera dejar el testimonio de
su mision como heredero de una estirpe mitica (la Osa era la figura ancestral)
y como héroe predestinado a la inmortalidad, segin el hordscopo trazado por
el fisico y astrdlogo Sandro Benedetto, por ello el duque de Bomarzo debera
buscar esa anunciada vida sin limite: la magia y la alquimia jugaran su secreto
papel en esta ardua conquista. Entre tanto, Pier Francesco, como caballero, es
llamado al digno ejercicio de las armas y, en esta aventura, que culmina en
la contienda de Lepanto, el duque no alcanza la gloria. Otra es la obra que le
aguarda a su vuelta a Bomarzo, la creacidon de un parque maravilloso, de rocas
esculpidas, que refirieran simbolicamente la biografia de su autor. Alli estaban
las rocas que debian ser esculpidas para transformar las piedras en figuras, que
eran signos, metaforas, de una vida singular. Si la espada del duque no pudo
lograr la victoria que le procuraba la Fama, la imaginacion compensadora abria
el camino de otro éxito mayor cuando el principe encarna a la figura del artista
bajo el sortilegio de la inspiracion, un don que hermanaria a Pier Francesco
con Benvenuto Cellini, con Ariosto, con Cervantes, creadores de la verdadera
maravilla, el logro sublime de la obra de Arte.

El Sacro Bosque de Bomarzo, con sus enormes rocas esculpidas, sera un
ambito que albergue la maravilla, puesto que las reminiscencias del mundo he-
roico-caballeresco habian de tomar forma en la biografia fantastica del duque,
quien ubicd a sus monstruos de piedra?’ en un Bosque Sagrado, un ambito que
esta en el centro de toda narracion caballeresca, incluido el Orlando. En el bos-
que tienen lugar las apariciones de personajes sobrenaturales, pero también es el
refugio idoneo para la soledad del caballero penitente, que huye o que pierde la
razon, es asimismo el lugar elegido para el retiro del eremita, que tantas veces
es anfitrion y ayuda para el caballero®. Y serd, en recuerdo de esta insigne tra-

*7 La imagineria de estos seres fantasticos, hibridos y de formas monstruosas, constituyeron una
cantera de la imaginacion medieval, decoraron los templos, los muros de los castillos, y pasaron a for-
mar parte de las leyendas del mundo caballeresco, tales «maravillas» fueron luego recordadas en el arte
manierista y en el arte barroco. Cfr. J. Baltrusaitis, La Edad Media fantdstica, Madrid: Catedra, 1983,
pags. 11-77.

2 Para el tema del bosque como lugar de prodigios, de refugio y penitencia y de aventuras
guerreras, véase J. Le Goff, Lo maravilloso y lo cotidiano en el Occidente medieval, Barcelona: Gedisa,
1985, pags. 30, 31. El historiador sefala que «el bosque fue, desde el periodo neolitico hasta fines de
la Edad Media, el dominio indispensable que compensaba los campos del hombre y a la vez el lugar de
“sus legendarios miedos”; en esos umbrales sagrados que lo protegian de todo, el desbrozador primitivo
abandond de una vez por todas sus empresas profanas... El bosque esta en el centro de toda aventura
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dicion, el lugar elegido donde termina la vida del personaje protagonista de la
novela de Mujica, quien encarnari a la figura del caballero eremita, que abandona
la vida mundana y se recluye en la gruta del Bosque lleno de prodigios, pero,
asimismo, esta entrada en la cueva infernal puede verse como un descenso al
«otro mundo», como una manera de comunicarse con «el mas alla»?°, mediante
una formula tdpica, como es la entrada en la gruta:

Un banco de piedra, adosado a los muros, contorneaba la habitacion, alrede-
dor de la mesa central de extremos curvos que parecia un catafalco. Todavia
siguen alli. Antonello me habia improvisado un lecho a un costado, y habia
puesto junto a él un cantaro de agua y algtin alimento. Un cirio solo palpitaba
sobre la mesa y coloqué a su lado la copa. Me desembaracé del manto y de la
corona y me senté en el banco. [...] Ubicado en el medio de la caverna, como
si estuviera en la garganta del Demonio, abri la puerta y contemplé desde
mi encierro la noche de luna. Perfildbanse, en la cavidad de la boca, bajo los
dos grandes colmillos estalactitas, las sombras del bosque, y a través de los
agujeros de los ojos brillaba el cielo de plata vieja. Bomarzo se desprendia de
mi, que tanto lo amé, aguzando su dolorosa hermosura. [...] Antonello habia
acatado mis ordenes. Habia puesto al alcance de mi mano varios libros de
devocion. Los tomé distraido, y comprobé que habia agregado el Garcilaso
de Cervantes.*

De nuevo, el libro de Garcilaso figurara entre las posesiones mas amadas
del duque, para recordarnos que la grandeza del héroe no estriba en los hechos
de armas, sino en la hazana suprema de la creacion artistica. Pier Francesco
muere al beber el caliz envenenado creyendo tomar el elixir de la inmortalidad,
pero vivira en su obra, recordada y reinventada por la magia de las «peregrinas
palabras» de Manuel Mujica Lainez.

caballeresca, o mejor dicho, la aventura caballeresca encuentra en el bosque su lugar de eleccion». Cfr.
ibid., pags. 34, 35.

2 Los lugares que suelen aparecer como mediadores para la comunicacion ultraterrena son: la
isla, el valle oscuro, la gruta y la cueva. Estos son lugares peculiares de la novela caballeresca, de lo que
participa también el Quijote en su episodio de la cueva de Montesinos. Cfr. H. R. Patch, El otro mundo
en la literatura medieval, México: FCE, 1983, pags. 407-449.

30 Cfr. M. Mujica Lainez, Bomarzo, op. cit., pag. 674.
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EPICA CULTA Y BARROCO HISPANOAMERICANO

TEODOSIO FERNANDEZ
(Universidad Autébnoma de Madrid)

Durante un periodo de tiempo muy prolongado las manifestaciones literarias de
la América colonial ofrecieron una dominante factura barroca, y eso se debi6 en
buena medida, seglin opinidén generalmente aceptada, a la innegable influencia
de las Soledades y otros poemas culteranos de don Luis de Gongora y Argote.
No faltan, en efecto, los datos que confirman la difusion y el éxito de Gongora
en el nuevo mundo. En México cabe suponer que su nombre era conocido ya
a fines del xvi, y referencias a €l se registran al menos desde que Bernardo de
Balbuena, en su «Compendio apologético en alabanza de la poesia», lo elogio
como «agudisimo» entre los poetas modernos «dignos de veneracion y respe-
to»'. El proceso es similar en las letras peruanas: en la relacion de las fiestas
celebradas en Lima en 1612, con ocasion del nacimiento del principe Baltasar
Carlos, el antequerano Rodrigo de Carvajal y Robles cuenta de un carro triunfal
dedicado a Apolo en el que figuraban Garcilaso de la Vega, Luis de Camoens,
Alonso de Ercilla, Fernando de Herrera, Lope de Vega,

Y el cordobés, mas digno que Lucano
De eterna fama, Gongora divino,
Por quien parece al Betis cristalino

! Véase Bernardo de Balbuena, Grandeza Mexicana, México: Imprenta de Diego Lopez Davalos,

1604, fol. 135"

Edad de Oro, XXIX (2010), pags. 69-84
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Poco el humor que vierte
Para llorar su muerte.?

La situacion de México y de Lima no fue diferente a la de Quito, Santa Fe
de Bogota, Cordoba o cualquier otro centro de la cultura colonial. A medida que
avanzaba el siglo xvi se podria extender a todos ellos, en la medida variada de
sus actividades, las conclusiones que un analisis de la poesia novohispana ha per-
mitido extraer: «Arcos triunfales, certdimenes poéticos, relaciones de festividades
civiles y religiosas, pompas flinebres, nacimientos de principes y los contados
poemas de indole personal, se conciben y realizan seglin modelos gongorinos.
Las justas literarias piden constantemente imitaciones, parafrasis o centones del
“nunca bastante alabado oraculo de las mejores musas de Espana”; del “Principe
castellano don Luis de Gongora”; del “Apolo cordobés”; del “Principe de los
poetas liricos de Espana™»3. La vigencia de Gongora se prolongd durante todo
el siglo xvir —a veces con influencia en poetas de relieve, como Juan Bautista
de Aguirre—, y no faltan ecos de ella en las primeras décadas del siglo xix, de
manera que contribuy6 decisivamente a que el barroco hispanoamericano ofre-
ciera duracion y perfiles propios.

Desde luego, cabe pensar que Gongora, aunque decisivo, sdlo fue un factor en
el proceso que llevo a las letras coloniales a esa orientacion culterana dominante.
A finales del siglo xv1 no faltaban indicios —como el soneto que inicia el verso
«jAy, basas de marfil, vivo edificio», del novohispano Francisco de Terrazas,
recogido en el cancionero Flores de varia poesia y que Joaquin Garcia Icazbal-
ceta juzgd «sobradamente libre»*— de que la poesia hispanoamericana se abria
un camino caracterizado por la riqueza del léxico, la acumulacion metaforica
y la preferencia por lo suntuoso que demuestra el lenguaje empleado, lo que
la acercaria a las basquedas que la lirica sevillana, con Fernando de Herrera
al frente, habia desarrollado hacia una expresion refinada, de belleza sensorial
y abundancia imaginativa. La funcion que la épica culta pudo desempefar en
ese proceso estd alin por determinar con precision, quizd porque, a la hora de
su andlisis, con frecuencia resultan disuasorias las dimensiones de los poemas.
No es facil abordar los ciento trece mil seiscientos nueve versos de las Elegias
de varones ilustres de Indias de Juan de Castellanos, que ademas poco o nada
parecen haber significado a ese respecto. Pero no es aventurado pensar que el

2 Rodrigo de Carvajal y Robles, Fiestas que celebrd la ciudad de los Reyes del Piri, al nacimiento

del serenisimo Principe Don Baltasar Carlos de Austria, impreso en Lima (a costa de la ciudad), por
Geronymo de Contreras, 1632, fol. 75"

3 José Pascual Buxd, Gongora en la poesia novohispana, México: UNAM, 1960, pag. 10.
Joaquin Garcia Icazbalceta, Francisco Terrazas y otros poetas del siglo xvi, Madrid: José Porraa
Turanzas, 1962, pag. 13.

4
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esfuerzo sostenido para mantener el tono poético a lo largo de miles de octavas
reales exigio que los poetas aprovecharan cuantos recursos tenian a su alcance
para conseguir un lenguaje digno del género, y que ese esfuerzo se tradujo en
la acumulacion de artificios retoricos ennoblecedores y en la introduccion de
cultismos léxicos y sintacticos. Eso derivo en un amaneramiento que ya resulta
perceptible en La Cristiada, el poema que escribio en el Perd y que en 1611
publico en Lima el dominico sevillano Diego de Hojeda —quien acusd ademas
la influencia de la oratoria sagrada—, y no haria sino acentuarse a medida que
avanzaba el siglo xvi.

La orientacion hacia el artificio no se redujo a cuestiones de estilo. Para
comprobarlo nada mejor que El Bernardo o Victoria de Roncesvalles, el poema
«heroico» de Bernardo de Balbuena, y en particular el prologo que lo precedia.
Balbuena redact6 ese prologo hacia 1616, para declarar que se alejaba de la
pretension testimonial que Alonso de Ercilla parecia haber impuesto a la épica
culta inspirada en la conquista de América. No pretendia alegar en su favor
méritos propios que no fueran los literarios, y era exigente con ellos y consigo
mismo para no defraudar a los poderosos de los que esperd mercedes, en este
caso los sucesivos condes de Lemos —Pedro Fernandez de Castro cuando en 1606
viajo a Espana, donde intentd sin éxito la publicacion, y después su hermano
Francisco Fernandez de Castro, Conde de Lemos, Andrade y Villalba, Marqués
de Sarria y Duque de Taurisano— a los que dedicara una obra que esper0 la edi-
cion durante tantos afios. Empez6 a escribir el poema cuando residia en México,
probablemente entre 1585 y 1600, y habria de retocarlo hasta 1624, cuando por
fin consiguid verlo impreso. Bien sabia que «los encantamentos de Orlando, las
bravezas de Reynaldos, las traiciones de Galalon, las mégicas figuras y cercos
de Malgesi, y las deméas caballerias de los doce Pares, con su tan celebrado
cronista y arzobispo Turpin, més tienen de fabuloso que verdadero, no sblo en
las historias graves, mas aun en el juicio y estimacion de un moderado discur-
s0»°. Eso no era sino una ventaja: podia ocuparse de Bernardo del Carpio sin
limitaciones, convencido de que «cuanto menos tuvieren de historia, y mas de
invencion verisimil» las tradiciones que seguia, mas cerca estaria su poema de
la perfeccion que buscaba, pues Aristoteles le habia ensehado que «en la palabra
imitacion se excluye la historia verdadera, que no es sujeto de poesia, que ha
de ser toda pura imitacion, y parto feliz de la imaginativa»®. La conciencia de
esa condicion artificiosa general que es la del poema esta presente incluso al
justificar el comienzo in medias res recordando que «hay dos modos de contar
y hacer relacion de esas mismas cosas, uno natural, que es el histdrico, y otro

5

1624, y6.
6 Ibid.

Bernardo de Balbuena, El Bernardo, o Victoria de Roncesvalles, Madrid: por Diego Flamenco,
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artificial, que es el poético»’. Asi se asistid en América a la recuperacion del
romanzo: Balbuena volvid al género épico-caballeresco —el representado sobre
todo por Orlando innamorato, de Boiardo, y Orlando furioso, de Ariosto— para
recordar las hazahas del valeroso Bernardo del Carpio, heroico vencedor de
Roldéan y de las tropas francesas de Carlomagno en la batalla de Roncesvalles, lo
que le permiti6 engarzar episodios fantésticos, aventuras caballerescas, profecias
que revelaban la futura grandeza de Espana, referencias historicas y elementos
simbdlico-alegoricos. Ciertamente, eso exigia la dedicacion de un poeta culto,
y Balbuena lo era, capaz de una renovada lectura de la tradicion épica y de un
nuevo lenguaje también artificioso, rico en imagenes y en otros recursos que
muestran un decidido amaneramiento barroco en el estilo (con hipérbatos, anafo-
ras, cultismos y otros ingredientes), «porque el ser los versos de muchas dicciones
y sinalefas, los hace llenos y sonoros, y el tener pocas, flojos y humildes»®. Ese
amaneramiento estaba también presente en la construccion peculiar del relato,
en el que a partir de un tenue hilo narrativo proliferaban las historias, aderezadas
con dimensiones alegoricas que explicitaron tanto el sentimiento patridtico como
los propositos didacticos y moralizadores que el poema tratd de conjugar —y que
tal vez no consiguid, a pesar del esfuerzo que supone la «alegoria» que sucede a
cada uno de los veinticuatro libros—, y también las descripciones de personajes
o de lugares, para las que Balbuena se mostr6 particularmente dotado merced a
la plasticidad de sus imagenes y la armonia de sus versos.

Las obras de Pedro de Ona arrojan otras luces sobre ese proceso que llevo
la literatura colonial hacia el barroco. Entre los rasgos que alejaron su Arauco
domado de La Araucana pueden tenerse en cuenta el incremento de los rasgos
cultistas del lenguaje y el acentuado caracter fantastico del relato, sintomas de
que Ofa se veia inmerso en el proceso sefialado, pero también conviene volver
sobre lo que fue consecuencia fundamental de su interesada pretension de co-
rregir a Alonso de Ercilla: recuper6 para su poema el héroe central, que para él
habia sido Garcia Hurtado de Mendoza, Marqués de Canete —Ercilla se habia
tomado la justicia poética por su mano ignorandolo en La Araucana—, e inclind
decididamente sus preferencias del lado de los conquistadores y del cristianismo
civilizador, enfrentados a las fuerzas del Infierno que se manifestaban a través de
los indios. Sin duda el protagonismo adquirido ahora por el antiguo gobernador
de Chile no era ajeno a la condicion de virrey del Pert que habia llegado a de-
tentar el Marqués de Canete —Arauco domado estaba discretamente dedicado a
su hijo, Juan Andrés Hurtado de Mendoza— y a los beneficios futuros que Ona
esperaba obtener de sus elogios, que extremo recordando también las recientes
y meritorias actuaciones del virrey al reprimir la rebelion de las alcabalas que

7 Ibid., 96"
8 1bid., 98"
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agitod Quito a fines de 1592 y principios de 1593, y después al perseguir en julio
de 1594 a Richarte Aquines (Richard Hawkins), el pirata que acababa de saquear
las costas chilenas, hasta completar las dos mil veinte octavas que componen
los diecinueve cantos del poema. Eso es especialmente significativo si ademas
se tiene en cuenta que de los ahos que Garcia Hurtado de Mendoza vivid en
Chile, de 1557 a 1561, solo abordd acontecimientos acaecidos durante algunos
pocos meses del primero: cabe deducir que la guerra con los araucanos no le
interesaba tanto como el titulo de la obra induce a creer.

Arauco domado ayuda a entender mejor el proceso seguido por la poesia
colonial precisamente desde esa estrecha relacion con el poder que ese poema
tuvo desde su origen. Sin duda fue escrito por encargo del virrey, interesado
ademas en que se publicara cuanto antes, probablemente porque pensaba utilizarlo
como probanza de méritos en Espaiia. Es lo que se desprende de algunas octavas
y sobre todo del proceso contra Ofia y contra el impresor Antonio Ricardo de
Turin que siguid a la aparicidon de la obra en Lima en 1596, proceso que no es
necesario detallar aqui®, aunque permitiria extraer sabrosas conclusiones sobre
el rigor con el que en Indias se recababan licencias, aprobaciones y privilegios
para la publicacion de un libro cuando mediaba el interés de los poderosos. De
los avatares sufridos con ese su primer trabajo de envergadura, para el que el
Marqués de Canete habria de procurar una nueva edicion en Madrid —en 1605,
por la imprenta de Juan de la Cuesta—, Ona solo parecid concluir que no era otro
su modo natural de ganarse la vida como escritor. Lo confirma el poema Temblor
de Lima ario de 1609', escrito a raiz del terremoto que se dejo sentir el 19 de
octubre de ese ano, y donde importan menos las noticias que sobre lo ocurrido
ofrece Arcelo en octavas a su amigo Daricio —fue probablemente un seismo
de escasa intensidad, pues no es facil encontrarlo en otros testimonios— que la
«cancion real panegirica» que acompana al poema, una silva alguna vez consi-
derada «pieza de alta entonacion y sumamente conceptuosa y acaso una de las
mejores obras del poeta chileno»'!. En esta ocasion, Ona trataba de ganarse la

o Puede verse resumido en Mario Ferreccio Podesta, «Prologo» a Pedro de Ona, El Ignacio de
Cantabria, ed. critica de M. Ferreccio Podesta, G. Munoz Rigollet y M. Rodriguez Fernandez, Santiago
de Chile: Direccion de Bibliotecas, Archivos y Museos / Universidad de Concepcion, 1992, pags. 9-35
(23-28). José Toribio Medina recogi6 la documentacion del proceso en Biblioteca hispano-chilena (1523-
1817), Santiago de Chile: Impreso y grabado en casa del Autor, 1897, tomo I, pags. 47-77.

10 Temblor de Lima aiio de 1609. Gobernando el Marqués de Montes Claros, Virrey Excelenti-
simo. Y una cancion real panegirica en la venida de su Escelencia a estos Reinos. Dirigida a Don loan
de Mendoza y Luna, Marqués del Castil de Bayela, su primogénito sucesor. Por el Licenciado Pedro
de Ona. Lima, por Francisco del Canto, 1609. Véase El temblor de Lima de 1609 por el Licenciado
Pedro de Ona, ed. facsimilar precedida de una noticia de El Vasauro, poema inédito del mismo autor.
Reimprimelo J. T. Medina, Santiago de Chile: Imprenta Elzeviriana, 1909.

" José Toribio Medina, «Noticia preliminar» a Temblor de Lima afio de 1609, cit., pags. VII-
LXXII (XIV).
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voluntad de don Juan de Mendoza y Luna, Marqués de Montesclaros, que en-
tonces era el virrey del Per. Ahos después buscaria la proteccion de los jesuitas,
probablemente en el contexto de la canonizacion de San Ignacio de Loyola que
se llevo a cabo en 1622'2, El Ignacio de Cantabria, primera parte, por el licen-
ciado Pedro de Oria, dirigido a la Companiia de Jestus se editd en Sevilla, por
Francisco de Lyra, en 1639, pero ya habia circulado manuscrito antes de 1630:
Lope de Vega lo celebrd en Laurel de Apolo, que se publicd por primera vez
en esa fecha. Fueron los jesuitas quienes favorecieron su impresion en Sevilla,
con aprobaciones de Pedro Calderdn de la Barca y Juan Pérez de Montalban. El
poema recrea hechos ocurridos entre mayo de 1521, cuando Ignacio es herido en
Pamplona, y febrero de 1524, cuando se encuentra en Lombardia, en el camino
desde Ferrara hacia Génova, y, tras asistir al duelo por celos en el que el francés
Gastodn encuentra su fin a manos del espanol Guzman, se queda doliente junto
al muerto, «y a solas y sin luz y en un desierto»".

En el proceso hacia el barroco y en relacion con la presencia de Gongora, se
ha asegurado con razdn que tal influencia «no se observa todavia en el Arauco
domado, sino que aparece s6lo después de la publicacion de El temblor de Lima
de 1609, va acentuandose en el Ignacio de Cantabria y llega a su caspide en
El Vasauro»". En El Ignacio de Cantabria pueden encontrarse estrofas como
ésta:

Corrieron por levante luces bellas,

en que el Olimpo santo ileso ardfa;
muchas no vistas vio el ocaso estrellas,
extravagantes émulas del dia;

oro deshecho en rayos despedia,

del sordo Pece al Aries de la fama,
dorando aquf el vellon, aqui la escama."

No es inevitable relacionar tales novedades con Gongora, desde luego, y
pueden, como las aportadas por el propio poeta cordobés, relacionarse con la
evolucion seguida por la lirica castellana desde Garcilaso de la Vega y a partir
de Fernando de Herrera. Lo cierto es que El Ignacio de Cantabria constituia

12 Mario Ferreccio Podesté, «Prologo» a Pedro de Ona, El Ignacio de Cantabria, pag. 30.

Pedro de Ona, El Ignacio de Cantabria, ed. cit., pag. 429.

Rodolfo Oroz, introduccion a El Vasauro, poema heroico de Pedro de Ona editado, por primera
vez, seglin el manuscrito que se conserva en el museo bibliografico de la Biblioteca Nacional de Chile,
con introduccion y notas de Rodolfo Oroz, Santiago: Prensas de la Universidad de Chile, 1941, pag.
LXXIX.
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13

14

El Ignacio de Cantabria, pags. 92-93.
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una conjuncidon notable de disquisiciones teoldgicas y estética culterana, mar-
cada ésta por una escritura suntuosa, atenta a sensaciones y colores. Antes de
que apareciese publicado, Ona habia estado ya ocupado en El Vasauro, poema
historico donde confirmaria su adhesion al culteranismo y la culminaria, a la
vez que exaltaba las hazahas de los Reyes Catolicos y las contemporaneas de
Andrés Cabrera, Conde de Chinchdn, acontecimientos historicos que a veces
coincidian con los narrados por Rodrigo de Carvajal y Robles en su Poema
heroico del asalto y conquista de Antequera, publicado en Lima en 1627. Esta
vez el titulo tenfa que ver con el vaso de oro que los reyes regalaron al conde
el dia de Santa Lucia, vaso en el que estaban esculpidas tanto sus hazafhas como
las de su esposa, Beatriz de Bobadilla. No hay que olvidar que el cuarto Conde
de Chinchon, tataranieto de aquel Andrés Cabrera, era ahora el virrey del Per:
El Vasauro fue otro fruto del interés y de las circunstancias.

En el caso de Ona, siempre en busca de la proteccion de los poderosos, puede
verse otra de las claves del proceso seguido por la cultura colonial. Su actividad
poética estuvo inevitablemente ligada al circulo cortesano de los virreyes del
Peri 0 —cuando encontrd el apoyo de Compaiia de Jesis— a otros ambitos de
influencia y poder, en los que no era el Ginico que buscaba proteccion y pre-
bendas: «El conducto para ganar tal proteccion pasaba por el halago personal y
la prestigiacion de la pluma; no bastaba adular al potentado: era preciso hacer
evidente que la tal alabanza provenia de una fuente reputada en el oficio, que
enaltecia efectivamente al mecenas. Ello promovia el nexo entre escritores, que
se encumbraban reciprocamente, y también se emulaban. A la postre, una arti-
culacion asi favorecia el oficio literario, que salfa ganando: habia que producir
bien y bueno para pronunciarse en el ambito del poder»'®. Esa constatacion,
que acerca la épica culta a la produccidn poética ligada a las academias y a los
certimenes, pone en cuestion opiniones poco meditadas como la que asegura
que la escritura barroca «no solo pretendia difundir ciertos valores, sino contro-
lar y dirigir la sociedad mediante la persuasion ideologica, religiosa, politica»,
e incluso mediante «la atraccion y la seduccidon», hasta el punto de ver en las
alusiones mitologicas, en las perifrasis y en los cultismos e hipérbatos, armas
al servicio de principes y poetas en posesion de «ciertos secretos que exhiben
y ocultan a las masas con el fin de dejarles entrever que son propietarios de
una potestad temible»!’. Mas bien se trataba de meras opciones literarias aptas
para demostrar las habilidades del poeta y también para acrecentar la intensidad
lirica del lenguaje. En América los poemas €picos parecen haberse convertido
pronto en un género de difusion restringida, interesante sobre todo para quienes

16 Mario Ferreccio Podesta, «Prologo» a El Ignacio de Cantabria, pag. 21.

Mario Rodriguez Fernidndez, «Estudio preliminar» en El Ignacio de Cantabria, cit., pags. 37-51
(pags. 47 y 40).
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competian entre si tanto en los elogios a los poderosos como en los alardes de
estilo, en los que la dificultad habria de resultar con mucha frecuencia asociada
a la oscuridad. No conviene exagerar la complicidad de los escritores con un
régimen politico supuestamente dedicado a oprimir a sectores populares dificiles
de definir. El proceso hacia el barroco —y el barroco en si mismo— no fue la
concrecion de una cultura autoritaria, sino el desarrollo de una cultura bajo un
régimen de caricter autoritario, que no es lo mismo. Los ambitos cortesanos
de la cultura colonial no impidieron el desarrollo de la literatura barroca: si
determinaron en buena medida sus caracteristicas, fue a la vez que le daban la
posibilidad de existir.

Tampoco parece justificado, en consecuencia, decidir que los escritores se
veian forzados a asumir un sistema de valores que no era otro que el suyo, y
que era ademas era el que permitia y fomentaba las practicas relacionadas con
la literatura. La cuestion afecta, naturalmente, a la condicion del «sujeto social
hispanoamericano»'® que también la épica culta deberia precisar. No hay razones
para creer que Balbuena pensaba en América cuando escribia «mi patria» al ex-
plicar su intencidn de celebrar en un poema heroico sus grandezas y antigiiedades
«en el sujeto de alguno de sus famosos héroes»'’. Natural de Valdepenas, en
ese origen podria encontrarse la justificacion de la lealtad del poeta a la Espana
imperial, lo que de paso pondria innecesariamente en entredicho las aportaciones
de los escritores llegados de Espana a la conformacion de un espacio cultural
americano con caracteristicas propias. Diferente podria parecer el caso de Ofa,
que habia nacido en la Ciudad de los Infantes de Angol (o Engol), y era, en
consecuencia, un criollo. Al abordar la lucha entre espafioles y araucanos no
ignord que la tierra de los indigenas que iba a cantar era también la suya propia
—«por ser en su pais mi patria amada, / y conocer su frasis, lengua y modo»,
habia de explicar cuando garantizaba la fiabilidad de sus conocimientos sobre
Chile y sus primitivos habitantes®—, pero sobre todo era consciente de que sus
lectores iban a estar entre los espafioles y americanos cuya presencia en aquellas
tierras habia que legitimar —al igual que la suya propia—y cuyos gustos literarios

18 Véase Mabel Morana, Viaje al silencio. Exploraciones del discurso barroco, México: Univer-

sidad Nacional Autdnoma, Facultad de Filosofia y Letras, 1998, pags. 60-61.
19 El Bernardo, o Victoria de Roncesvalles, 95'".

Lo hizo en el canto segundo tras referirse al «Ybunché» insepulto en el que los indigenas
buscan la informacion que Pillan —«el abismal diabolico trasunto», segin se cuid6 de recordar— puede
trasmitirles a través del cadaver: «Es éste su Ybunché tenido entre ellos / por una cosa, alla como sagrada,
/ con suma religion administrada, / y la que por su Dios adoran ellos, / helo sabido yo de muchos dellos,
/ por ser en su pafs mi patria amada, / y conocer su frasis, lengua, y modo; / que para darme crédito, es
el todo». Véase Primera parte de Arauco domado. Compuesto por el licenciado Pedro de Ona, natural
de los Infantes de Engol en Chile. Impreso en la Ciudad de los Reyes, por Antonio Ricardo de Turin,
primero impresor en estos reinos. Aho de 1596, folio D3".
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inevitablemente compartia. Esos gustos eran los de la Academia Antartica en
cuyas actividades Ona participaba, y en nombre de la cual el licenciado Gaspar
de Villarroel y Corufia escribio el soneto que en la edicion de Arauco domado
figura entre otras composiciones laudatorias dedicadas al poeta. A esos gustos
responde sin duda la notable presencia (por ejemplo) del registro eglogico y
pastoril, que se superpone a una realidad americana cuya descripcion nunca
fue objetivo del poeta. Entre las escenas que permiten comprobarlo, se cuenta
la descrita en las octavas iniciales del canto V, dedicadas a desarrollar parte de
lo anunciado: que «recréanse Caupolican y su querida Fresia en una floresta,
adonde, habiendo pasado amorosas razones, se entran a banar en una fuente»'.
Caupolican y su amada se solazan «en un lugar ameno de Elicura», verdade-
ramente paradisiaco: «Alli jaméas entrd el setiembre frio, / nunca el templado
abril estuvo fuera, / alli no falta verde primavera, / ni asoma crudo ivierno, y
seco estio; / alli, por el sereno y manso rio, / como por transparente vedriera,
/ las nayades estan a su contento / mirando cuanto pasa en el asiento»?. Si
se necesitan otras pruebas, puede acudirse al canto XIII, donde se relata que
Talgueno, Tucapel y Gualena «llegan al anochecer a una cabafa de pastores,
adonde siendo cariciosamente albergados, después de una cena tratan un poco
de la vida pastoril»?. En efecto, los pastores (indigenas como los invitados)
«convidanles humildes con la cena, / que fue de un recental cabrito grueso, /
con leche, requeson, cuajada y queso, / de que la ruda choza estaba llena»**. No
faltan las referencias a alimentos propios de las Indias, pero lo que se impone
es la tradicion literaria peninsular, que es la que justifica que Talgueno endose
al «mayoral de aquella gente» estrofas como la que sigue:

A vida sabe el son del caramillo

a sombra de la haya contemplando
cual va la verde loma despojando
del rico pasto el pobre ganadillo,

a vida, ver tan lucio al cabritillo
travieso con los otros retozando,

a vida ver los claros arroyuelos
hacer al sol mil visos, y espejuelos.?

2 Primera parte de Arauco domado, folio 14*,

1bid., folio 16" Aunque también pudiera descubrir en este aspecto ecos de Ercilla, en su de-
scripcion del valle de Elicura resulta evidente la deuda de Ona con la poesia bucolica y la novela pastoril.
Véase Salvador Dinamarca, Estudio del «Arauco domado» de Pedro de Ofia, New York: Hispanic Institute
in the United States, 1952, pag. 143 y sigs.

B Primera parte de Arauco domado, folio Cc7".

2 Ibid., folio Ee8".

»  Ibid., folio Ff1".
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Ona, evidentemente, escribia para su circulo, cuyos gustos no eran ajenos
a los que Balbuena podia compartir desde México, Jamaica o Puerto Rico. Por
supuesto, esa tradicion eglogica y pastoril aceptaba ingredientes locales, en los
que podria encontrarse una muestra de mestizaje, e incluso de transculturacion.
Eso apenas matiza la constatacion de que se produce una simbiosis ya tradicional
entre la herencia grecolatina y los elementos propios de otro contexto cultural a
la hora de decorar un locus amoenus, sin que €ste pierda sus caracteristicas en
momento alguno. Balbuena, por cierto, dejo una opinidn que merece tenerse en
cuenta a la hora de valorar la presencia de divinidades paganas en los poemas:
«Y porque a la majestad heroica, conforme a nuestra religion, hacen falta para
lo verisimil las deidades y semideos, con que los antiguos hacian tan admirables
y pomposos sus poemas; el Boiardo, y los que le han seguido, inventaron en su
lugar las hadas y encantamentos de los magos, que siendo potestades superiores,
sirven de levantar la fabula, y hacerla en el deleite y alegoria méas vistosa y ad-
mirable»*. Ciertamente, la presencia del hada Alcina y del sabio Orontes en El
Bernardo o Victoria de Roncesvalles —remedando las funciones que la diosa Tetis
y el centauro Quir6on habian desempenado en la vida de Ulises— no despertaban las
suspicacias que podian suscitar las divinidades indigenas americanas, aunque la
presencia de éstas no obedeciera a razones distintas. Ofia, por su parte, se sumaba
en ese aspecto a una tradicion compatible con la atmosfera de la Contrarreforma,
que no parece haber afectado a la utilizacion de la mitologia grecolatina: las
dificultades solo alguna vez se manifestaron —entre los argumentos utilizados en
el proceso contra Arauco domado se record6 la curacion de Talguén por el ya
difunto Lautaro narrada por Ona, para advertir que podia ser «ocasion de errar
los indios»*’— cuando la presencia de lo magico o sobrenatural entre los naturales
no quedo claramente identificada con los poderes del demonio, lo que méas que
con disposiciones tridentinas guarda relacion con la defensa de la providencial
mision evangelizadora que justificaba la conquista y con las circunstancias que
conformaron el espiritu criollo.

En ese aspecto resulta inftil buscar disidencias en la épica culta escrita en
América: los poemas no dicen sino que el «sujeto» colonial estaba plenamente
identificado con la gloria de Espana, inseparable de su condicion ortodoxamente
catOlica. Por ello se constata la continuidad entre lo realizado en tiempos de
Fernando de Aragon, el rey «asi catdlico, asi pio» que «lanzado habia / del fértil
reino al arabe, al judio»?, y las campanas desarrolladas en el nuevo mundo.
Sobre las opiniones de los escritores coloniales sobre la Inquisicion, sirvan de
muestra estas octavas del libro IV de El Vasauro, relativas a la creacion del

2 El Bernardo, o Victoria de Roncesvalles, §6".

2 José Toribio Medina, Biblioteca hispano-chilena (1523-1817), tomo I, pag. 63.
#  El Ignacio de Cantabria, pag. 79.
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Santo Oficio, tarea que por un momento distrae al rey catdlico de la guerra
contra los moros:

Otras le obligan causas, aun sin ésta,

como es la fundacion del importante

Oficio Santo: aquel que bien se resta

por la de Cristo esposa militante;

aquel que con Elias las apuesta

a rigido, a celoso, a vigilante,

y a cuyo nombre diente da con diente
quien teme o saco infame, o fuego ardiente.

iOh! Tribunal sublime y recto y puro
en que la Fe cristiana se acrisola:

su torre de homenaje y fuerte muro
donde bandera candida tremola;
alcazar en que vive a lo seguro
ornada virgen, virgen espafola,

sin cuyo abrigo fiel, hecha pedazos
hoy la trujeran mil herejes brazos.”

Sobran indicios para creer que el Santo Oficio fue para los escritores
coloniales s6lo una amenaza remota —contra ideas heréticas que ellos no
profesaban—, y que, bien al contrario, lo entendieron y apreciaron como un
bastion necesario para la defensa de Espafia contra sus enemigos religiosos,
que eran también politicos. «Cuando naci6 Lutero en Alemaia / Naci6 Cor-
tés el mismo dia en Espaha», sefialaba el novohispano Antonio de Saavedra
Guzman®, no sin orgullo patridtico, en El peregrino indiano, poema sobre
Hernan Cortés con el que contribuy6 a engrosar el corpus de la épica culta.
Silvestre de Balboa Troya y Quesada, canario afincado en la ciudad cubana
de Puerto Principe (hoy Camagiiey) que se ocupd en su poema épico Espe-
jo de paciencia del ataque que los piratas franceses efectuaron en 1608 al
puerto de Manzanillo, nunca se olvido de conceptuar a los agresores como
herejes. Ni El peregrino indiano ni Espejo de paciencia cuentan especial-
mente en el proceso hacia el barroco?!, pero permiten confirmar que criollos

29

El Vasauro, pag. 132.
El peregrino indiano [1599], estudio introductorio y notas de J. Rubén Romero Galvan, México:
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 1989, pag. 127.

31 No asf en la vision de ese proceso que trato de exponer, deudora de Belén Castro Morales
cuando en «La Arcadia caribe de Espejo de paciencia: ninfas, satiros y desculturacion» —Revista de Critica

30
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y canarios compartian con los espafnoles peninsulares la defensa de la patria
comn, identificada con la ortodoxia cat6lica con tanto mayor fervor cuanto
mas agresiva resultaba la amenaza de otras potencias coloniales. Arauco
domado ofrece una muestra mas de la misma actitud en los cantos dedica-
dos a las fechorias de Hawkins y a su castigo, y a ese respecto no es menos
significativo que Ona se ocupase del creador de la Compafia de Jests en El
Ignacio de Cantabria, poema que puede considerarse fruto de un catolicismo
militante, consecuencia de la atmdsfera de la Contrarreforma, pero también
de los acontecimientos politicos contemporaneos que justificaban esa toma
de posicion. El barroco hispanico fue en buena medida el resultado de esa
militancia, que se expreso en la cultura americana con un entusiasmo que en
nada descubre la imposicidn: mas bien sus manifestaciones se mostraron tan
arraigadas que pueden considerarse propias de la sociedad criolla, y fueron
asumidas como tales. Fue ese entusiasmo lo que determind la exageracion
—y la sorpresa o «suspension» del animo— que luego se ha asociado al gusto
barroco dominante en la sociedad colonial.

Llegados a este punto quiza conviene volver sobre el Apologético en favor
de D. Luis de Gongora, principe de los poetas liricos de Espana, que Juan de
Espinosa Medrano public6 en Lima en 1662, pues las reflexiones del Lunarejo
son extraordinariamente significativas si —mas alla de la constatacion de una
presencia constante— se pretende profundizar en las razones de la extraordinaria
difusion de las maneras culteranas en América. Para el Lunarejo, «toda la alma
poética consiste en poco mas que nada, que sera una alusion a historia, costumbre
o fabula o en un equivoco, en una sal, en un concepto de donaire o gracia, en un
viso a la fisica o politica, en una conformidad de dicciones con el asunto»®2. Se
apoyaba en la autoridad de los clasicos latinos y en la propia tradicion castellana
para justificar las peculiaridades retdricas del culteranismo, que juzgd positivas
para el enriquecimiento del lenguaje poético, e ignoro las objeciones que se cen-
traban en la inadecuacion del estilo al tema trivial abordado en las Soledades o
en la supuesta carencia de contenidos que la oscuridad de la expresion trataria de
ocultar. Esos reparos carecian de relieve si no se veia en el poeta a un revelador
de misterios y la grandeza de la poesia quedaba estrechamente ligada al aparato
verbal y sus excelencias. «O ;cuando han hablado misterios los poetas, sino
los profetas?», se preguntaba Espinosa Medrano, para lamentar después: «No

Literaria Latinoamericana, aho XXV, nam. 50 (2.° semestre de 1999), pags. 133-146 (137)- propuso «una
aproximacion mas acorde con las palabras y los silencios» del texto de Silvestre de Balboa, «emancipada
tanto de la perspectiva (neo)barroca, como del tradicional enfoque (neo)roméntico» del que ella misma
habia participado en trabajos anteriores.

32 Apologético en favor de don Luis de Gongora, ed. J. C. Gonzalez Boixo, Roma: Bulzoni Editore,
1997, pag. 47.
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sé qué desdicha se tiene el don profético, que no hay poeta, por desventurado
y ridiculo que sea, a quien no tengan por un Oseas»*. Desde un punto de vista
similar al del Lunarejo parece haberse hecho en América la lectura del Polifemo
y de las Soledades, que se convirtieron en los modelos de lo que se considerd
como la diccion poética por antonomasia, como la manifestacion mas elevada
de la cultura. En consecuencia, la poesia abundo en cultismos 1éxicos y sintac-
ticos, hipérbatos, perifrasis, alusiones mitologicas, imagenes y metaforas que
demuestran la consciencia y el conocimiento con que los escritores de la colonia
imitaban al poeta cordobés. Nadie sinti6 ese magisterio como una imposicion,
y nadie pretendi6 imponer el gongorismo como un instrumento de dominacion
en perjuicio de la poblacidon autdctona, como se ha asegurado a veces con una
conviccion dificil de entender*.

Indudablemente los escritores hispanoamericanos se sabian lejos de los na-
cleos fundamentales de la actividad cultural europea, se sentian marginados o
ignorados, y en ocasiones también despreciados, como el Lunarejo demuestra:
«pero ¢, qué puede haber bueno en las Indias? ;Qué puede haber que contente a los
europeos, que desta suerte dudan? Satiros nos juzgan, tritones nos presumen, que,
brutos de alma, en vano se alientan a desmentirnos mascaras de humanidad»*.
Afos mas tarde, en México, repetiria esa queja Carlos de Sigiienza y Gongora:
«Piensan en algunas partes de Europa y con especialidad en las septentrionales,
por mas remotas, que no solo los indios, habitadores originales de estos paises,
sino que los que de padres espanoles casualmente nacimos en ellos, o andamos
con dos pies por divina compensacion, o que aun valiéndonos de microscopios
ingleses apenas se descubre en nosotros lo racional»*. En tales circunstancias,
a sabiendas de las condiciones adversas en que se desarrollaba la produccion
cultural, cualquier actividad intelectual pudo convertirse en una demostracion de
aptitud, y si se optd con tanta frecuencia por seguir el modelo de las Soledades
y el Polifemo fue porque emular al Gongora mas dificil era la mejor demostra-
cion de la inteligencia americana y de su capacidad para competir con lo mejor
de la literatura peninsular. También era una forma de integrarse en la tradicion
mas prestigiosa, la de la cultura clasica: las comparaciones entre Gongora y los
escritores de la antigiiedad fueron muy frecuentes, y de la valoracion alcanzada
por el poeta andaluz da cuenta también el hecho cierto de su incorporacion a las

3 Ibid., pag. 48.

#*  «Lo que caracteriza la poesfa colonial americana es la manera en que el gongorismo es utilizado
para mistificar a través de su poderosa alquimia estilistica y metaforica las bases reales de la riqueza y
los bienes de consumo en el trabajo de las masas indigenas», segtin John Beverley, «Sobre Gongora y
el gongorismo colonial», Revista Iberoamericana, 114-115 (enero-junio 1981), pags. 33-44 (41).

3 Apologético en favor de don Luis de Gongora, cit., pag. 41.

% Carlos de Sigiienza y Gongora, Libra astrondmica y filosdfica [1690], México: UNAM, 1959,
pag. 85.
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actividades escolares como objeto de conocimiento, de estudio y de imitacion,
al igual que se hacia con los autores grecolatinos. Cuando Agustin de Salazar
y Torres se encontraba en México —seglin testimonia Juan de Vera Tasis— «en
aquel sabio colegio de la Compania de Jes(s, teniendo atin menos de doce afos
de edad, después de haber recitado las Soledades y el Polifemo de nuestro culto
conceptuoso cordobés, fue comentando los mas oscuros lugares desatando las
mas intrincadas dudas, y respondiendo a los més sutiles argumentos, que le pro-
ponian los que muchos anos se habian ejercitado en su inteligencia y lectura»®’.
Muchos jovenes estudiantes de la época, en especial los educados en colegios
jesuiticos, desarrollaron actividades similares; bastaba con que crecieran para
que la herencia gongorina encontrara posibilidades de traducirse en nuevos
productos literarios.

En busca de un lenguaje elevado, no es de extrahar que la expresion cul-
terana fuese la mas utilizada en los poemas de los arcos triunfales o en los
compuestos para las diversas celebraciones ptblicas. Fue también la preferi-
da en los certaimenes literarios que proliferaron entonces, con motivo de las
festividades religiosas, de la llegada de virreyes o arzobispos, o para festejar
acontecimientos vinculados a la casa real espanola, o con cualquier otro pre-
texto. La potenciaron también las academias literarias, tan activas a ambos
lados del Atlantico. En América se reunieron casi siempre en torno a las cortes
virreinales, a las Audiencias y a las autoridades religiosas. La relacion de las
personalidades que las fomentaron podria ser larga, pero baste con recordar a
Juan de Mendoza y Luna, Marqués de Montesclaros, que fue virrey de Nueva
Espaina y del Pert; a Juan de Acuiia, Marqués de Casafuerte, virrey en México;
a Francisco de Borja y Aragdn, Principe de Esquilache, virrey del Per(; o a
Manuel de Oms y de Santa Pau, Marqués de Castell-dos-Rius, virrey también
en Lima, donde ya entrado el siglo xvi alentd las actividades que quedaron
registradas en Flor de Academias, actas de las sesiones que reunid su secre-
tario, el capitan Diego Rodriguez de Guzman?®®. La poesia de esos circulos no
era exclusivamente culterana —no pudo serlo la de los tempranos, como el del
Marqués de Montesclaros—, pero esa era una de las tendencias dominantes,
acorde con la condicion selecta e incluso aristocratica de sus miembros, doctos
que escribian para doctos. Estaban dadas las condiciones para que, como en
los certamenes, los iniciados exhibieran sus habilidades y las utilizaran para
competir entre ellos.

37 Cythara de Apolo. Loas y comedias diferentes que escribié don Agustin de Salazar y Torres, y

saca a luz D. Juan de Vera Tasis y Villarroel, primera parte, Madrid, a costa de Francisco Sanz, Impresor
del Reino, 1681, pags. 11-12.

3 Véase Flor de Academias y Diente del Parnaso, con prologo de R. Palma, Lima: Edicion
Oficial, 1899.
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Si las academias y los certimenes fueron decisivos en el desarrollo de la
literatura colonial, también la épica culta estuvo inmersa en esa cultura que tuvo
una de sus impulsos fundamentales en la emulacion: emulacion justificada por
la necesidad de competir sin descanso en la basqueda de un protector, pues las
mercedes esperadas dependian tanto del prestigio previo alcanzado por el poeta
como de que el mecenas quedase satisfecho con el trabajo realizado. Toda la
América espanola fue de algiin modo una ilimitada academia y un constante
certamen, pues los escritores no solo disputaron entre si por una fama local y el
favor de las autoridades. También trataban de conseguir el respeto de la metropoli,
seglin prueban las ocasiones frecuentes en que se subray6 la condicion americana
de un escritor y a la vez la injusticia de que sus méritos no fuesen reconocidos
en los centros que detentaban el poder cultural. Un caso digno de mencion es
el de Antonio Bastidas, quien, al publicar San Ignacio de Loyola, fundador de
la Compania de Jesiis. Poema heroico de Hernando Dominguez Camargo —en
Madrid, en 1666—, se refirid a la obra «nacida y criada en nuestras Indias», fruto
del «ingenio criollo», a la vez que buscaba para ella el reconocimiento que sus
méritos reclamaban: «Muy limitada fama le buscara al Poema, si me contentara
solo con que lo gozasen estos barbaros, aunque capaces, limites de América, y
no aspirase a que navegase a las riberas de la culta Europa»®.

Probablemente el gusto culterano contd con adhesiones especialmente fer-
vorosas: no deja de llamar la atencion esa continuidad que parecen trazar El
Ignacio de Cantabria de Ona y el Poema heroico donde Dominguez Camargo
no sdlo reprodujo los procedimientos estilisticos gongorinos, sino que sus ban-
quetes, escenas de pesca o de caza, pastores y serranas, remitian sin dificultad
a las Soledades. Con su Oriental planeta evangélico, epopeya sacro-panegirica
al Apostol Grande de las Indias San Francisco Javier, poema escrito en 1668
aunque no se publico hasta 1700, Carlos de Sigiienza y Gongora habria de
contribuir también a la exaltacion jesuitica, y al mismo tiempo a fortalecer la
presencia ya dominante del culteranismo en la Nueva Espana*. Tal vez la relacion
de estos escritores con la Compaiiia de Jesas fue un acicate para su expresion
culterana, y quiza factores existenciales compartidos expliquen reacciones lite-
rarias similares en algunos de ellos. Cuando inicid su Bernardo o Victoria de
Roncesvalles y mientras lo redactd, Balbuena vagaba durante largos periodos
de tiempo por pueblos novohispanos como San Pedro Lagunillas o San Miguel

3 Hernando Dominguez Camargo, Obras, ed. a cargo de R. Torres Quintero, con estudios de A.

Méndez Plancarte, J. Alonso Pehalosa y G. Fernandez de Alba, Bogota: Publicaciones del Instituto Caro
y Cuervo, 1960, pags. 27 y 34. Es el padre Bastidas quien se oculta tras el Maestro D. Antonio Navarro
Navarrete, que prologd y publicd en Madrid la primera edicion del poema.

40 Véase Antonio Lorente Medina, «Introduccion» a su edicion de Carlos de Sigiilenza y Gongora,
Oriental planeta evangélico, Madrid: Universidad de Navarra / Iberoamericana / Vervuert, 2008, pags.
59-66.
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de Culiacan, lo que permite imaginar «el contraste entre la pobre y oscura vida
en la pequefia poblacidon y los suehos sonoros y grandiosos que poblaban sus
paginas y seguramente su mente, atenida a breves obligaciones parroquiales»*'.
También Dominguez Camargo hacia de su quehacer poético, desarrollado en
lugares alejados de los ambientes relativamente refinados que frecuentd hasta
que en 1636 fue expulsado de la Compania de Jests, una compensacion frente
a un entorno mediocre —los pueblos de Gachet4, Tocanchipa, Paipa y Turmequé,
antes de llegar a Tunja— que al parecer despreciaba. La adhesion al culteranismo
adquirifa en esos casos una significacion humana particular, distinta de la que
podia tener para quienes en los centros urbanos la habfan convertido en una
retorica al uso para las grandes ocasiones, o en una posibilidad para el ejerci-
cio refinado de la literatura. A veces el tedio de la vida aldeana pudo ser otra
circunstancia adecuada para el desarrollo del barroco colonial.

41 Véase Noé Jitrik, «Estudio introductorio» a su seleccion de Bernardo de Balbuena, El Bernardo,
México: Secretaria de Educacion Pablica, 1988, pags. 9-32 (13).
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DESENGANO BARROCO EN
SUCESOS DE FRAY GARCIA GUERRA DE MATEO ALEMAN

Jose CarLos GoNzALEZ Boixo
(Universidad de Leo6n)

La importancia del Guzmdn de Alfarache en el panorama de las letras auricas ha
originado que el nombre de su autor, Mateo Aleman, quede asociado a la célebre
novela de manera casi excluyente. Sin embargo, hay dos textos —entre otros que
escribio— que también merecen una valoracion literaria apenas esbozada hasta
el momento. Tanto la Vida y milagros de San Antonio de Padua (1604) como
Sucesos de fray Garcia Guerra (1613) fueron obras de inspiracion personal
—nadie se las encargd— que necesitan de una atenta lectura desde la perspectiva
literaria. Las recientes reediciones de Sucesos de 1983 y 2004' denotan que
algunas de las carencias existentes en el estudio de Mateo Aleman empiezan a
ser corregidas.

La obra Sucesos presenta dos partes diferenciadas, una relacion y una oracion
fiinebre. Ambas participan de una Gnica estructura textual, como se demuestra
por las referencias que en la oracion fiinebre se hacen a la relacion. La 1.* parte

! Sucesos de D. Frai Garcia Gera [...] Por el contador Mateo Aleman, criado del rei nuestro

sefior [...], en Mexico. En la enprenta de la Viuda de Pedro Balli [...] Aiio 1613, reedicion facsimilar,
estudio preliminar y transcripciéon modernizada de J. Rojas Garciduehas, prologo de A. Castro, preliminar
de J. L. Martinez, México: Real Academia Mexicana, 1983.

Sucesos de don fray Garcia Guerray oracion fiinebre, ed. de G. Santonja, Burgos: Fundacion Instituto
Castellano y Leonés de la Lengua, Coleccion Beltenebros minor, 2004.

Edad de Oro, XXIX (2010), pags. 85-114

Anterior Siguiente Buscar  Imprimir Inicio Indice



86 DESENGANO BARROCO EN SUCESOS DE FRAY GARCIA GUERRA ...

es una relacion que informa al lector sobre la muerte de fray Garcia. No cabe
duda que debe ser considerada como una relacion funeraria, ya que en ella
se aprecian con claridad las caracteristicas basicas de dichos textos. El propio
Mateo Aleman ratifica en la dedicatoria del libro esa tipologia al hablar de
«esta obra fanebre, por serlo toda en todo» (pag. 55)°. Pero esta constatacion
no impide que la relacion pueda ser valorada también desde otras perspectivas.
La mencion a Sucesos en el titulo es indicativa de que nos encontramos ante
otro tipo de relacion, la denominada relacion de sucesos, un derivado cronisti-
co que buscaba ofrecer al lector una informacion detallada sobre alglin suceso
particular que, aunque podia ser festivo —la celebracion de un determinado
acontecimiento— generalmente trataba de asuntos catastroficos. Mateo Aleman
no solo escribi6 un elogio fnebre del arzobispo y recogié con detalle sus fu-
nerales, sino que concibid la obra como un todo en el que su muerte adquiria
un significado especial derivado de aquellos sucesos con los que se iniciaba la
relacion. El texto de Mateo Aleméan se desarrolla siguiendo el modelo de las
relaciones funerarias, si bien la parte inicial, en la que se debia tratar de forma
encomidstica la biografia del difunto, se modifica segiin el modelo de las rela-
ciones de sucesos, reduciendo la biografia de fray Garcia a los «sucesos» que
parecen anunciar su muerte. No resulta necesario detenerse en el analisis de la
tipologia de las relaciones de sucesos, cuyas caracteristicas esenciales quedan
sefialadas en la definicion anterior?, pero si es preciso, antes de realizar un anélisis
pormenorizado de la relacion de Mateo Aleméan, resumir algunas caracteristicas
del modelo fundamental, las relaciones funerarias.

LLAS RELACIONES FUNERARIAS

La relacion de exequias, fiinebre o funeraria da noticia de los actos funerarios
de miembros destacados de la sociedad (desde nobles o cargos importantes hasta
llegar a la ctspide social representada por los reyes). Son textos que pueden
ser relevantes en cuanto a informacion historica y descripcion de la sociedad de
la época y que, secundariamente, pueden tener interés desde el punto de vista
literario, bien por la propia caracterizacion literaria del texto si su autor tiene
dotes para ello (algunas de ellas fueron escritas por autores que destacaron en el
campo de la literatura), o por la inclusion de poemas u otros textos que, como
los sermones y oraciones fiinebres, pertenecen a la serie literaria. De ahi que

2 Se cita por la edicion de Sucesos realizada por Gonzalo Santonja en 2004.

Véase Dalmacio Rodriguez Hernandez, «Relaciones de sucesos en la Nueva Espana: mas alla
de la historia de la prensa en México», en Literatura y Emblemdtica. Estudios sobre textos y personajes
novohispanos, eds. M." I. Teran Elizondo y A. Ortiz, México: Universidad Autonoma de Zacatecas, 2004,
pags. 291-303.

3

Anterior Siguiente Buscar  Imprimir Inicio Indice



JOSE CARLOS GONZALEZ BOIXO 87

el interés que estas relaciones tienen para los historiadores sea compartido por
los criticos literarios.

Desde la perspectiva literaria, el analisis de estas relaciones se ha centrado
en unas pocas (aunque altamente significativas) y las conclusiones a las que
podemos llegar hoy dia son bastante claras. Nos encontramos ante un corpus
textual compuesto por centenares de manuscritos y de optisculos impresos (forma
editorial habitual) con estructuras muy similares. La mayoria de los criticos que
las han analizado comparten una queja: la escasa atencion que se ha prestado a
estos textos, que no se corresponde con su importancia.

(En qué consistian estas relaciones fiinebres? Lo fundamental es la des-
cripcidon de las exequias, deteniéndose de manera especial en la procesion
que, saliendo de diversos puntos de la ciudad, se forma para acudir a los actos
conmemorativos, y en el catafalco o taimulo que se erige en honor del finado.
La relacion se completa con una introduccidn, mas o menos amplia, sobre la
vida del difunto y, a veces, se termina con la reproduccion de alguna oracion o
sermon fiinebre escrito para la ocasion. En definitiva, se trataba de dejar cons-
tancia por escrito de un acto de enorme relevancia social. Ese aspecto social
ha sido destacado habitualmente por los investigadores que se han acercado al
tema y, en ese sentido, estas relaciones proporcionan un testimonio Gnico de la
sociedad de la época debido a la minuciosidad con que relatan las celebraciones
funerarias. El interés literario de estas relaciones deriva del propio texto, pero
también de una consideracion mas amplia de estos acontecimientos funerarios
en cuanto fendmeno artistico ya que afectan a la literatura, al teatro, a la pintura,
a la escultura y a la arquitectura. Desde la perspectiva literaria, el analisis se
centraria en la textualidad de la relacion, pero también en los materiales literarios
exentos que recoge: poemas, emblemas, jeroglificos y otros textos que figuran
en el propio timulo o de los que se deja constancia por haber sido leidos en
las celebraciones. Pero esta perspectiva literaria solo adquiere coherencia si se
tienen en cuenta los otros elementos artisticos sehalados. La teatralidad resulta
fundamental en los actos en si mismos y el escenario no solo se limita al lugar
del catafalco sino que toda la ciudad se convierte en un espacio teatral, tanto
en lo que deriva de los actos piblicos procesionales como respecto a la deco-
racion de la ciudad con sus edificios cubiertos por lienzos negros. Pinturas y
esculturas complementan la arquitectura del timulo que se erige principalmente
en iglesias, ocupando generalmente el mayor espacio disponible en las mismas,
el crucero, donde la fabrica se alza hasta el techo de la iglesia. Todo ello en un
alarde de artificio, arquitectura efimera que muestra en su pompa la grandeza
mundana de una sociedad que testimonia el profundo sentimiento religioso de
aquellos siglos.

En este contexto, la relacion fiinebre debe ser ubicada en la que se denomina
«literatura efimera». No es extraiio que Maria Dolores Bravo Arriaga, en el marco
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de una historia de la literatura mexicana del s. xvii, sitlie estas relaciones en el
capitulo «Festejos, celebraciones y certimenes», del mismo modo que Aurora
Egido las incluye en su articulo sobre certamenes poéticos y arte efimero.* Por-
que aunque desde nuestra Optica pudiera parecer extraio igualar una festividad
con un acto funerario, en los Siglos de Oro ambos participan de la caracteristica
de «celebraciones», actos ptblicos que tienden a alcanzar el maximo boato que
permite el costo del festejo.’ Los arcos triunfales que se erigian para celebrar
el nombramiento de un rey, o un virrey en el caso de América, y de otras au-
toridades como podian ser los arzobispos, llegaban a ser fabricas efimeras de
gran complejidad, igualadas o superadas en los timulos funerarios.® El caracter
luctuoso de unas exequias no suponia una merma en la trascendencia social del
acontecimiento, de forma que los dos actos mas relevantes que se le tributaban
a una personalidad publica, la toma de posesion del cargo y las exequias fu-
nerales, coincidian en las fabricas efimeras y su acompahamiento de pinturas,
poemas, figuras alegdricas y emblemas.” Un buen ejemplo de hasta qué punto

4 Marfa Dolores Bravo Arriaga, en su articulo «Festejos, celebraciones y certamenes», en Historia
de la literatura mexicana, coord. R. Chang-Rodriguez, vol. 2: La cultura letrada en la Nueva Espaiia
del siglo xvi, México: Siglo XXI, 2002, pags. 85-111, analiza varias relaciones: las exequias en 1642
del arzobispo de México, Feliciano de la Vega (pags. 95-96), las del principe Baltasar Carlos en 1647
y las de Felipe IV en 1665 (pags. 04-106). Aurora Egido, en «Certamenes poéticos y arte efimero en la
Universidad de Zaragoza (siglos xvi y xvi)», en A. Egido y VV. AA., Cinco estudios humanisticos para
la Universidad de Zaragoza en su centenario 1V, Zaragoza: Caja de Ahorros, 1983, pags. 9-78, describe
las exequias en Zaragoza de Felipe II de 1598 (pags. 28-33) y las de Margarita de Austria en 1612 (pags.
36-38).

3 Felipe II, dada su concepcion austera de la vida, tratd de evitar, aunque sin demasiado éxito,
esa pompa excesiva que en Europa, y particularmente en la corte borgofiesa, tenfan las exequias reales.
Las relaciones que describen los funerales de Carlos V muestran la suntuosidad y artificios dispuestos
en honor del emperador. Ejemplos interesantes se encuentran en una relacion francesa de la corte de
Borgona que describe las exequias que a principios del siglo xvi se tributaron a Isabel la Catolica, Felipe
el Hermoso y Fernando el Catdlico. Cfr. Elisa Ruiz Garcfa, «Aspectos representativos en el ceremonial
de unas exequias reales (c. 1504-1516)», En la Espaiia Medieval, 26 (2003), pags. 263-294.

6 Describe Egido (art. cit., pag. 29) uno de esos tadmulos: «El de la plaza del Mercado era de 140
palmos de altura y 92 de ancho, sobresalfa por encima de las casas y estaba dispuesto en perspectiva
con una primera planta de orden dorica, con ricas molduras y asientos para los hachones de las lumina-
rias...».

7 Recuérdese el «Neptuno alegorico» (1680) que escribid Sor Juana Inés de la Cruz para la fabrica
del arco de triunfo en honor del Conde de Laguna, en su toma de posesion como virrey, y el «Triunfo
parténico» de Carlos de Siglienza y Gongora. Anadanse otras dos obras menores publicadas por José
Pascual Bux6 en su Arco y Certamen de la poesia mexicana colonial. Siglo xvii, México: Universidad
Veracruzana, 1959, el «Marte catolico» (1653), descripcion de un arco de triunfo, y «Breve relacion de
la plausible pompa» (1673), un certamen literario. Hace alusion Pascual Bux6 a la que probablemente
fue la primera celebracion festiva en México que aporta caracteristicas de artificio: la refiere Bernal Diaz
del Castillo en su cronica y tuvo lugar en 1538. Al respecto, leemos su comentario a algunas citas del
cronista: «Lo mas asombroso de tales festividades fue, sin duda, aquella fabrica ingeniosa que el italiano
Luis de Leon, erigio en la plaza mayor; amanecio ésta hecha un bosque “con tanta diversidad de arboles,
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se produce esta identidad lo constituye el certamen poético que convoca la
Universidad de Zaragoza para honrar a Felipe II en sus exequias (véase Egido,
op. cit., pags. 28-33).

La comparacion entre relaciones de exequias de Espana y de América ofrece,
sin llegar a un anélisis exhaustivo, una notoria identidad. Los protocolos de los
diversos actos funerarios apenas sufren variaciones significativas en dos siglos
y tendremos ocasion de comprobarlo a través del texto de Mateo Aleman. Las
exequias reales marcan la pauta, dada la trascendencia historica del finado, siendo
las del emperador Carlos V y las de Felipe II las mas relevantes.® En América,
aunque se celebraron exequias reales en diversas ciudades, fueron México y
Lima las que protagonizaron dichos actos. Ademas de los reyes, merecieron
pompas fanebres los virreyes y arzobispos. En el caso de México, el estudio
de Rodriguez Alvarez’ deja constancia de este tipo de exequias que comienzan
con las de Carlos V, bien conocidas a través de la relacion que de ellas hizo
Francisco Cervantes de Salazar, Tumulo imperial (1560), y menciona también
las relaciones que se escribieron sobre algunos virreyes. En lo referente al arzo-
bispo y virrey fray Garcia Guerra sefiala Rodriguez Alvarez (op. cit., pag. 211)
que no se han encontrado relaciones de sus funerales. Es evidente que el libro
de Mateo Alemén excede el concepto de «relacion», en un sentido oficial, pero
también es cierto que contiene sus elementos sustanciales.

Las exequias de fray Garcia Guerra fueron realizadas con gran pompa, tal
como se deduce del Gnico relato que tenemos de las mismas. Es una lastima
desde el punto de vista informativo (aunque un acierto desde la perspectiva
literaria, como veremos) que Mateo Aleméan prescindiese de la descripcidon
detallada del catafalco, limitandose Ginicamente a sefalar sus elementos esen-
ciales. A pesar de la parquedad de su relato en este aspecto, puede deducirse
que debid ser impresionante: se hizo en la capilla mayor de la catedral, tenia
una base cuadrangular y tres plantas, estando situado el timulo en la tercera.
Ademas, sobre las esquinas de la primera planta se erigieron cuatro piramides

tan al natural como si allf hubieran nacido” y lleno de todo género de “alimanas chicas de las que hay
en esta tierra, y dos leoncillos, y cuatro tigres pequenos”. En ese escenario sorprendente se fingieron
partidas de caza y espectaculares escaramuzas de gente indigena, y al dia siguiente, “la misma plaza
mayor hecha una ciudad de Rodas con sus torres almenadas™...» (pag. 8). El ingenio de estos artificios
fue en aumento con el paso del tiempo.

8 Las de Carlos V se celebraron en 8 ciudades espanolas, 5 europeas y en México y Lima (cfr.
Maria Adelaida Allo Manero, Exequias reales de la Casa de Austria en Espania, Italia e Hispanoamérica,
Zaragoza: Servicio de Publicaciones de la Universidad, 1993). Sonia Rose («La hija prodiga del imperio:
honras fanebres a Carlos V en la Ciudad de los Reyes», Destiempos.com, ano 3, 14 [2008], pags. 129-
141) estudia en detalle las exequias de Lima y da noticia de otras celebradas en Potosi y, probablemente,
en Cuzco o Quito.

? Maria de los Angeles Rodriguez Alvarez, Usos y costumbres funerarias en la Nueva Esparia,
Zamora, Michoacan, México: El Colegio de Michoacéan, 2001.
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que llegaban casi al techo del templo, «en lo alto de cada pirdmide remataba
con un hacha de cera blanca, que casi frisaba con lo alto del techo de la igle-
sia, en distancia competente para no hacerle ofensa por ser de madera» (pag.
121). Como era habitual, todo el artificio se acompanhaba de multitud de velas
y velones: «estaba tan acompaiado en blandones, hacheruelos y candeleros
de plata, con cera blanca en proporcion, que todo junto remataba en forma
piramidal y parecia una sola hoguera o pira» (pag. 121).!° Sin embargo, nos
priva Alemén de un acopio documental que es habitual en las relaciones fune-
rarias y que tiene gran interés para la historia literaria, al margen de su escasa
calidad: «Amanecio este dia de las honras en el timulo y pafios negros (con
que la iglesia estaba enlutada) muchas enigmas, versos latinos y castellanos,
artificiosos y de mucho ingenio, en que se conoce bien la fertilidad que de ellos
alcanza Méjico» (pag. 122).

Aparte de los motivos declarados por Mateo Aleman como incitadores de su
texto, es muy posible que no sea el menor el de dejar constancia de unos actos
plenos de esplendor. Algo que bien podria deducirse de un comentario suyo
al que, mas all4 de la topica retorica del elogio, habria que considerar bajo el
rasgo de la sinceridad:

Puedo certificar, habiendo visto las mayores grandezas de la cristiandad en
tales actos y tiempos nuestros no haberle alguna excedido, y sola una igua-
lado; digo, dandole su lugar a cada cosa, no tratando de grandeza de sujetos,
concurso de principes, nimero de gente, ni riquezas; mas en su tanto cada
una, la mayor de que pueden hoy deponer los nacidos, fue sola en Sevilla, en
la transacion de los cuerpos del Santo Rey don Fernando, Rey don Alfonso el
Sabio y més personas reales, principes y maestre de Santiago, que se pasaron
a la Capilla de los Reyes nueva de la vieja; (pag. 100)

EL RELATO DE LOS «SUCESOS»

La relacion, que carece de marcas expresas que sefialen posibles partes
diferenciadas, puede dividirse, para facilitar su analisis, en dos: la que relata
la llegada de fray Garcia a América y los preliminares de su muerte y la que
se ocupa de las ceremonias finebres. Un primer aspecto destacable en ambas
partes es la precision de la informacion, algo comin a los dos tipos de relacion,
funerarias o de sucesos. Como si se tratase de un diario, podemos los lectores
seguir los avatares de la historia narrada a través de fechas sefhaladas, incluso

10 Desde la perspectiva de la arquitectura y el arte debe consultarse la clasica obra de Francisco

de la Maza, Las piras funerarias en la historia y en el arte de México, México, 1946.
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con alusiones horarias. Se consigue, asi, trasmitir una sensacion de fiabilidad
que se intensifica gracias a la identificacion de narrador-autor-testigo de lo
relatado. Si a estas dos caracteristicas —detallismo y tono testimonial— unimos
que el relato se explaya en acontecimientos y situaciones muy especificas,
desechando realizar un mas completo retrato biografico, podremos apreciar
la singularidad de la obra de Mateo Aleméan y su precisa maquinaria textual
orientada a demostrar la tesis que sefiala en la dedicatoria: «que toda humana
confianza es vana» (pag. 56) ante el destino azaroso de la vida, expresion ma-
nifiesta del «desengafio barroco». Independientemente de que Mateo Aleméan
hubiese escrito esta obra por otros motivos, esta tesis es la que condiciona la
estructura de la obra.

No pretendi6 Mateo Aleman trazar la biografia de fray Garcia Guerra, sino
relatar el pesaroso destino que sobre €l se gestd desde su llegada a América. La
obra se inicia, en efecto, con la mencion del viaje a América, sin que se ponga al
lector en ninglin tipo de antecedentes. Es mas, y serd una constante, la narracion
solo adquirird minuciosidad en determinados asuntos que justifican el titulo de
«Sucesos». En las primeras paginas podemos ver algunos ejemplos caracteristicos
de esta forma de narrar. El libro comienza de esta esquematica manera:

Habiéndose hecho a la vela, en la bahia de Cadiz, el sehor Arzobispo de
Megjico don fray Garcia Guerra, jueves doce de junio de seiscientos y ocho,
en conserva de sesenta y dos naves, de que vino por general don Lope Diez
de Almendariz, con favorables tiempos y vientos llegaron a surgir en el
puerto de San Juan de UlGia, martes en la tarde diez y nueve de agosto del
dicho afo (pag. 59)

Es posible que algunos lectores hubiesen preferido un comienzo més ameno,
alguna descripcidon o comentario del viaje, pero no se trata de enmendar al autor
sino de explicar, si es posible, el porqué de ese esquematismo. Lo que se pone
de relieve en esa cita es el detallismo, tanto en las fechas como en otros datos,
nimero de naves, nombre del general de la flota. En definitiva, domina una
funcion informativa que en todo el texto quedara ratificada gracias al caracter
testimonial que el autor se encarga de evidenciar al poner de manifiesto explicita
o implicitamente su presencia como testigo de todos los acontecimientos que
se relatan.

Debibd resultarle facil a Mateo Aleméan conjugar el tono informativo con el
conveniente elogio al arzobispo. En realidad, la recepcion que se le hace hasta
su llegada a México es la habitual tratindose de arzobispos y virreyes, maximas
autoridades en los territorios americanos. Son ceremonias que conocemos bien a
través de relaciones que enumeran sistematicamente una serie de actos protoco-
larios que no variaban. A pesar de que para Mateo Aleméan aquellas ceremonias
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no dejaban de ser una novedad, ya que €l acababa de pisar tierra americana
al mismo tiempo que fray Garcia (el azar de la vida), solo las menciona, «le
tenfan los naturales de la tierra hechos arcos triunfales a la usanza suya [...] de
mas de mitotes varios, con que le salian a cada paso» (pag. 60), sin detenerse
en mas explicaciones. Pronto, sin embargo, nos daremos cuenta los lectores de
que Mateo Aleman, al escribir sobre la muerte del arzobispo, lo hace desde la
impresion que algunos «sucesos» de los que ha sido testigo le han causado y
que ahora relaciona como malos presagios de una muerte tan repentina. Como
en una tragedia griega marcada por un adverso fatum todo va encaminado a un
final desastroso. El relato se centra en estos «sucesos».

1) El primero de estos «sucesos» tiene lugar cuando fray Garcia esta a punto
de llegar a México. El virrey, Luis de Velasco, sale a su encuentro en Huehue-
toca, lugar escogido precisamente por el virrey con la finalidad de mostrar al
nuevo arzobispo las obras de desagiie de la ciudad de México que alli se estaban
realizando. Se trataba de la «Cortadura de Nochistongo», una excavacion en la
que en tiempos del virrey Velasco habian trabajado cerca de 130.000 indios, la
empresa civil més llamativa en la época virreinal, que se retomaria en diversos
momentos pero que al final resultaria inviable.!" La visita a las obras parecia
oportuna, dado su caracter Ginico, del mismo modo que también podria haber
sido adecuado que Mateo Aleman aprovechase la ocasion para detenerse con
alguna descripcion de aquellas obras. No lo hace, sin embargo, y es posible que
ni siquiera las hubiera mencionado de no ser por el «suceso» que alli ocurre.
Este es su relato:

Su Excelencia (el virrey) gustaba que Su Seforia (el arzobispo) se viniese por
el desagtie y lo viese [...] En el camino hallaron a Enrico Martinez, maestro
mayor de aquella obra, que aguardaba en el principio del tajo abierto, y desde
allf fue dando cuenta, muy por menor, a Su Seforia, de aquella fabrica hasta
llegar al pueblo. [...] después de haber comido salieron a ver las lumbreras del
desagiie; y en un paso no dificultoso, por donde muchas veces habia pasado la
carroza sin alglin inconveniente ni causa de peligro, se trastornd con ambos,
aunque no recibieron dafio de consideracion (pag. 63)

A tenor del relato posterior, este «suceso» sin importancia se convierte en el
primero de los presagios que culminan con la muerte del arzobispo.

" Se trataba de solucionar el problema del saneamiento de las aguas de la ciudad. Solo ya en el

siglo xx se consiguid realizar el oportuno desagiie mediante tuberfas subterraneas. Santonja («Un Mateo
Alemén americano», introduccion a su edicion de Sucesos, op. cit., pags. 9-49) comenta que se trato de
una «empresa colosal (ocuparfa a bastantes mas de cuatrocientos mil indios)» (pag. 46).
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2) Algunos dias més tarde se produce su entrada en México. Es el 29 de
septiembre, més de tres meses después de su llegada a América. El tiempo tras-
currido y los homenajes que ha ido recibiendo en el camino son los habituales
en estos casos, aunque el relato de Mateo Aleman ha sido extremadamente
conciso, y solo minucioso en lo que se refiere a la mencion de las personali-
dades que se han ido encargando de recibirle y acompanarle. La tonica sera la
misma al describir los actos culminantes de la llegada a México que, por otras
relaciones de recepciones de arzobispos y virreyes, sabemos que eran muy
ostentosos. Mateo Aleméan se limita a ofrecer breves informaciones: «le tenfan
hecho un arco triunfal muy costoso y bien estudiado, adornado de muchas y
varias historias de ingeniosa erudicion» (pag. 65), referencias también a algunas
representaciones relativas a las figuraciones del arco y una conclusidon sobre
«el muy general regocijo» (pag. 66) con que fue recibido. Mas interesado se
muestra en sehalar el mal «suceso» que, nuevo presagio, ocurre en su entrada
triunfal. Como era habitual, en la entrada de la calle de Santo Domingo se habia
levantado un tablado de recibimiento, y esto es lo que ocurre: «en subiendo
su Senoria encima se hundid y cay6 en el suelo, matando un indio que cogio
debajo» (pag. 65).

3) Al siguiente «suceso» le da Aleman una mayor importancia. Apenas
unos parrafos lo separan del anterior y se sitia en un tiempo indeterminado,
«Un dia por la tarde» (pag. 68), que debemos ubicar entre la fecha de su toma
de posesion como arzobispo (29 de septiembre de 1608) y finales de marzo
de 1611, dias en que llega la noticia de que el virrey Luis de Velasco ha sido
ascendido a la presidencia del Consejo Real de las Indias, lo que a su vez
conlleva el nombramiento de fray Garcia Guerra como virrey. Lo que resulta
interesante es que Mateo Aleméan prescinde del relato de esos dos anos y medio
de su actividad arzobispal que queda resumida en un solo parrafo (pag. 67), con
menciones genéricas a su caridad, humildad, sabiduria y templanza. El lector
tiene la confirmacion de que Mateo Aleman no intenta realizar una biografia
de fray Garcia, sino que es su temprana muerte, cuando ha alcanzado tan altos
honores, lo que le lleva a la reflexion: sin menospreciar el homenaje postumo de
Aleman al arzobispo y virrey, la intencionalidad de la obra es otra. Pero veamos
el texto del «suceso»:

viniendo Su Sehoria del monasterio de Santa Moénica, ya cerca de su posada,
se alborotaron las mulas que no estaban bien domadas en rodar la carroza y
dieron a correr con ella desbocadamente, sin poder corregirlas el cochero ni
detenerlas mucha gente que se les puso delante. Parecidle a Su Sehoria que
su persona corria riesgo y temiendo mayor dafio eligid por el menor saltar en
el suelo por uno de los estribos. Empero, no lo pudo hacer tan francamente
que no cayese y recibiese pesadumbre con el golpe que dio en el suelo con
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todo su cuerpo, quedando algo sentido. De ese achaque quisieron después
tomarlo algunos para dar principio a sus indisposiciones (pag. 68)

Nos encontramos en las primeras paginas de la relacion y ya se empieza a
hablar de su enfermedad. La precision temporal mostrada ya en el inicio del
texto se convertird en un elemento determinante de la narracion pues, ademas de
contribuir a la veracidad de la historia, se convierte en un simbolo de la inevi-
tabilidad de esa muerte cercana, reloj de los dias y las horas que va agotando
un plazo sefalado.

4) Los dos «sucesos» siguientes se enmarcan en su toma de posesion como
virrey. La adversidad persigue a fray Garcia y una especie de hado funesto le
sobrevuela, algo que si en el caso de un pecador podria interpretarse como cas-
tigo divino, al tratarse de un tan virtuoso vardn resulta alin mas sorprendente.
Es evidente que en estas cuestiones Mateo Aleman, como cualquier contempo-
raneo suyo, solo puede interpretarlo en clave religiosa. Se estan realizando ya
los preparativos para el ascenso de fray Garcia Guerra a la dignidad de virrey
y ocurre entonces un eclipse de sol,

Hubo en estas partes un eclipse de sol, el mayor que se ha visto en ellas en
tiempos nuestros; y los que algo presumieron saber juzgar de sus efectos,
dijeron haber comenzado su primera duracion a la una y treinta y ocho mi-
nutos después de mediodia y el fin a las tres en punto, en diez y ocho grados
y treinta y cinco minutos de Géminis; el cual, entre otras cosas, mostraba
(segtin su significador que fue Mercurio) muerte de algin principe, y que por
ser en Méjico, en casa de la religion y salir eclipsandose de la décima casa,
que es de los oficios y dignidades, prometia muerte de principe de la Iglesia
constituido en dignidad secular (pag. 70)

Pronostico que fijaba su letal diana en un solo hombre.

5) Su entrada como virrey también se tifie de luto, extrana reiteracion de la
muerte que parece querer acompanar el ascenso en dignidades de fray Garcia:
«Tenfan los naturales en aquella plaza, delante de Santiago, hecho un artificio
para volar desde lo més alto de un pino al suelo, y al tiempo que su Excelencia
paso en su carroza, cayd uno de ellos y se hizo pedazos» (pag. 73).

6) La serie de «sucesos» culmina de manera verdaderamente tragica dos
meses después de haber jurado su cargo de virrey. Se tratd de uno de los peores
terremotos sufridos por la ciudad y la documentacidon que existe sobre el mismo
ratifica la exactitud de los datos aportados por Mateo Aleman:

Viernes veinte y seis de agosto del dicho afio de seiscientos y once, seria como
entre las dos y las tres de la madrugada. Hubo en esta ciudad y su comarca el
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mayor temblor de tierra de que se acordaron los mas antiguos de ella; cayeron
muchos edificios, peligraron y murieron muchas personas cogiéndolas debajo;
de manera se sintid que andaban después los hombres como asombrados, y
en muchos dias no se tratd de otra cosa (pag. 80)'?

LA ENFERMEDAD Y LA MUERTE

Si recapitulamos sobre lo narrado hasta este momento veremos que todo se
ha centrado en el ascenso de fray Garcia a las dos maximas dignidades que se
podian ejercer en la Nueva Espana. De manera que habria que considerar sagaz,
Mateo Aleman se ha referido a los honores que como arzobispo y virrey recibe
pero, solo en un parrafo, resume sus anos de arzobispo. La narracion se ha ja-
lonado, sin embargo, de «sucesos», funestos presagios de su anunciada muerte.
Serfa como una primera etapa narrativa en la que las fiestas y las celebraciones
quedan ensombrecidas por estos «sucesos», una introduccion al primero de los
temas importantes de la relacion, la descripcion de la enfermedad y muerte del
protagonista. Ademas se juega con el efecto simbdlico, algo que es uno de los
elementos fundamentales del relato. Parece méas un acierto narrativo que un
escrupuloso respeto por lo sucedido realmente, la alusion a la aparicion de la
enfermedad. Es sospechoso que la primera referencia a la enfermedad coincida
con el dia siguiente a la toma de posesion del cargo de virrey, «al dia siguiente
se sintid con un poco de calentura y fue necesaria sangria» (pag. 80). [gualmente
sospechoso resulta que la segunda mencion se haga en relacion al terremoto que
sacude a México dos meses después. ;Es posible que la enfermedad no hubiera
dado sefales con anterioridad a su ascenso a la maxima dignidad virreinal o
que en esos dos meses trascurridos hasta el terremoto no se hubieran producido
nuevos sintomas? Ambos acontecimientos se narran uno tras otro, sin que ese
periodo de dos meses merezca una sola informacion. El efecto narrativo resulta
asi mucho mas intenso dado que, sin necesidad de hacer una reflexion perso-
nal, la enumeracidn sin comentarios de los hechos conduce al lector hacia una
interpretacion simbdlica: esa filosofia de justicia igualatoria que representaron
las danzas de la muerte medievales se muestra en el Barroco en su filosofia del
desengaio; en el fondo, una especie de consuelo al comprobar que de nada sirve
el mayor éxito ante designios divinos que el hombre no puede comprender. De
fracasos bien sabia Mateo Aleméan y, también, de éxitos efimeros. La vida, o

12

2 No deja de causar extraneza, desde una perspectiva moral, la ausencia de comentarios ante la
muerte de los indios y, ahora, después de la catastrofe del terremoto, que se sigan haciendo las fiestas
programadas, tal como relata Mateo Alemén. La «normalidad» con que se relatan estos episodios invita
a reflexionar sobre las diferencias ideologicas de cada época.
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mas bien la muerte, del arzobispo y virrey le debid parecer un ejemplo Gnico
de la futilidad de la existencia humana.

La noche del terremoto la pasd fray Garcia «con muchas congojas y algin
poco de calor demasiado» (pag. 82). A partir de este momento el relato solo trata
de la enfermedad, desgranada dia a dia con la precision de un notario y descrita
con la minuciosidad de quien habfa estudiado la carrera de medicina. La enferme-
dad empieza a mostrar su gravedad a principios del mes de septiembre de 1611
(«A los primeros dias de septiembre padecid algunas destilaciones de los ojos»,
pag. 83) y el lector podra seguir con detalle su avance hasta que la muerte se
produce «en veinte y dos de febrero del dicho afio de seiscientos y doce, a la una
y tres cuartos después de medio dia» (pag. 91). Este detallismo en la fechacion
—ya mencionado anteriormente—, que en varias ocasiones fija incluso la hora,
puede apreciarse en toda la relacion. Es una caracteristica de las relaciones de
exequias que en el texto de Mateo Aleméan tiene una precision no habitual; no
es facil interpretar si lo utilizO conscientemente como recurso narrativo, pero
su efecto en el lector es muy visible: al limitar el relato durante varias paginas
solo a la evolucidn de la enfermedad, se logra una intensificacion de la historia
alin mas evidente con lo que vienen a ser una especie de partes médicos que,
dia a dfa, testifican el agravamiento. Mateo Aleman deja constancia en el texto
de sus conocimientos médicos. Muestra su disconformidad con el diagnostico
que, después de la consulta a varios médicos, se adoptd finalmente. Tampoco
cree acertada la intervencion quirdrgica a la que sometieron al arzobispo, «No
se hizo seglin era conveniente, porque no habia de ser por entre la tercera y
cuarta costilla como se hizo, sino mas bajo» (pag. 89). ;Se trataba de mostrar
al lector sus conocimientos médicos? Probablemente a estas alturas de su vida
ese aspecto no fuese ya relevante para €l. Es posible también (siempre hipotesis
razonables a partir del texto) que nadie en el ambito cortesano y eclesial de fray
Garcia supiese que €l habia estudiado la carrera de medicina (y que, incluso,
llegase a licenciarse aunque, en ese caso, nunca la ejerci6).!* Su papel respecto

13 Santonja (op. cit., pdg. 12n) sehala: «A la muerte de su padre Mateo abandon6 los estudios
de Medicina, con el primer curso recibido en Sevilla, tras graduarse en Artes y Filosofia, segundo en
Salamanca y tercero y cuarto en Alcald, de modo que llegd a licenciado, aunque nunca ejerciese». Por
su parte, Fidel Sebastidn («Mateo Aleman y la puntuacion del Guzmdn de Alfarache», Lectura y signo.
Revista de literatura, 3 [2008], pags. 237-270) comenta: «Graduado de Bachiller en Artes y Teologfa,
mas tarde, a lo largo de su azarosa vida, curso estudios de Medicina, sin llegar a licenciarse, y comenzd
mas tarde la licenciatura en Leyes, que también dejo sin acabar. Desde México evocara: “Yo me acuerdo
aver asistido en las escuelas de Salamanca y Alcala de Henares algunos anos” (Ortografia, ed. de 1950,
pag. 85)», pag. 242n. La cita de Sebastian se refiere a la obra de Mateo Alemén, Ortografia castellana,
México: Jerdnimo Balli, 1609, 1.* edicion; ed. de J. Rojas Garciduehas, con «Estudio preliminar» de T.
Navarro Tomas, México: Colegio de México, 1950 (reeditada en facsimil en México: Real Academia
Mexicana, 1981).
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a la enfermedad y muerte del arzobispo es el habitual en toda la relacion, el
de testigo privilegiado, pero cuya Gnica intervencion se limito a llevar aquella
«hacha de cera blanca» (pag. 93) como acompanante en el traslado de los sesos
del finado al sagrario de la catedral el dia 23 de febrero, «casi a las nueve de
la noche» (pag. 93), seglin escribe con reiterada precision. Si debi6 parecerle
apropiado para la mejor descripcion del proceso de la enfermedad aprovechar sus
conocimientos sobre medicina. El resultado final supera con mucho el caracter
informativo del texto. La técnica descripcion de la enfermedad a través de una
terminologia que, a veces, no esta al alcance del lector, pero que deja claro
el proceso de degradacion del cuerpo humano, contribuye de manera eficaz a
afianzar el mensaje ideoldgico del hombre sometido por el azar y la fugacidad.
Asistimos en este momento de la narracion a las pinceladas mas plasticas del
desengario, como si se tratara de una pintura barroca. La caza sangrante mostrada
en las pinturas de los bodegones barrocos espaioles o de la escuela flamenca,
las lecciones de anatomia de Rembrandt, tienen aqui su imagen mejorada en
«sinocon sin putrefaccion [...] la corrupcion de todos los humores [...] purgas y
sangrias [...] opilacion en el higado [...] inflamacion [...] apostema [...] haberse
corrompido por la parte interior espontaneamente aquel absceso [...] dolor de
costado [...] haber corroido ya el diafragma [...]» (pags. 83-90), todo ello intro-
ducciobn a las descripciones culminantes de la autopsia':

Este dia miércoles, como a las ocho de la noche, abrieron el cuerpo y ha-
llaron por la parte concava de la una punta del higado cantidad como de
medio huevo, por donde se aliga con las costillas, por las materias que le
acudian de aquel lado ya podrido; los pulmones con algunas manchas, tan
levantados, que apenas parecian caber en la caja de su asiento y el corazdn
muy consumido y pequeho; las costillas mendozas estaban tan podridas que
se deshacian entre los dedos. Indicios todos que aunque los médicos atinaban
al dafo e hicieron sus posibles diligencias, por ser acaso inaudito, no visto
ni oido su semejante... (pag. 92)

Luego después, jueves en la noche siguiente, por temor del mal olor, le abrie-
ron la cabeza y le aserraron el casco a la redonda para sacarle las médulas.
Fue tanta la cantidad que me parecid, si quisieran volverlas a envasar en su
mismo vaso, ni en otro tanto mas cupieran; fue la monstruosidad mayor que
se ha visto (pag. 92)

4 En un articulo médico, L. Rodriguez-Moguel («La autopsia: la consulta final», Revista Biomédica,

8 [1997], pag. 176), sin citar la fuente de su informacion, deduce la causa de su muerte: «en la autopsia
del Arzobispo y Virrey Fray Garcia Guerra se hallo un absceso hepatico roto y abierto al torax».
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EL ARTE DE BIEN MORIR

En el documentado estudio de Martinez" se destaca la importancia que a
partir de la Edad Media tuvieron las Ars moriendi que buscaban preparar al
enfermo para el trance de la muerte. En Espafia se contabilizan un centenar
de titulos publicados en los siglos xvi y xvi, a los que habria que ahadir otro
centenar largo de reediciones. El éxito editorial de este tipo de libros que al-
canzd su cenit en la época barroca es una de las muestras mas significativas
del sentimiento religioso que impregnaba la vida en aquellos siglos. Con-
cebidos estos libros como manuales de preparacion para una buena muerte,
eran recomendados a los fieles por las autoridades eclesiasticas, una de cuyas
preocupaciones era que el clero tuviese la suficiente formacion para ayudar en
tan delicado momento.

Con esa exactitud fotografica que Mateo Aleméan imprimi6 a su relato, el
momento de la muerte de fray Garcia refleja fielmente una ideologia secular que
situaba a la religion como eje fundamental de la vida. Una de las caracteristicas
mas acusadas de los Sucesos es su caracter religioso, en cuanto que se trata de
una reflexion sobre la vida y el azar que rige nuestro destino, la fugacidad del
éxito social y la muerte como nica realidad inevitable y puerta de acceso a la
verdadera vida eterna. El relato del episodio de la muerte del arzobispo y virrey
puede considerarse austero, carente de comentarios que vayan mas alla de la
precisa descripcion de lo ocurrido en la realidad. La escena comienza con una
mencidn que pudiera parecer anecdotica pero que dista mucho de serlo. Ante el
avance de la enfermedad, sefiala Mateo Aleman que «Le advirtio su médico del
riesgo de su vida y mando recibiese la extremauncion, en once de dicho mes»
(pag. 90). La Iglesia insistid0 constantemente en la obligacion de los médicos
de recordar al enfermo en trance grave de enfermedad que debia confesarse
y recibir la extremauncion, hasta el punto de legislar que, en el caso de que
el enfermo no hiciese caso, el médico debia abstenerse de seguirle visitando,
bajo pena de excomunidon y multa econdmica.'® Las diatribas literarias contra
los médicos, bien conocidas, reflejaban la poca confianza de la sociedad en su
sabiduria, aspecto que, igualmente, trasmite Mateo Aleman cuando analiza el
proceso de la enfermedad de fray Garcia. Dado que no se podia esperar mucho
de ellos, la Iglesia impuso toda su influencia exigiéndoles que, por lo menos,
no ocultasen al enfermo su gravedad, para que de ese modo pudiese prepararse
convenientemente para la muerte. Tema en el que insisten las Ars moriendi.

5 Fernando Martinez Gil, Muerte y sociedad en la Espaiia de los Austrias, Cuenca: Ediciones
de la Universidad de Castilla-La Mancha, 2000.

¢ Desde las disposiciones de Inocencio III en 1215, muchas veces reiteradas y agravadas, cfr.
Martinez, op. cit., pag. 127 y sigs.
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La actitud de fray Garcia ante el aviso del médico resulta modélica: «tomo en
sus manos un santo Crucifijo e hizo con él grandisimos actos y demostraciones
de contricion y humildad» (pag. 90); luego, mostrard ante los acompanantes la
tranquilidad de su conciencia y les pedird sus oraciones. De manera abrupta,
en pocas lineas, culmina Mateo Aleméan la narracion de la escena de la muerte,
modo de enunciar lo inevitable: «Este dia se dispuso a morir y en si quedo
muerto» (pag. 91) aunque todavia vivirfa diez dias mas.

La enfermedad y la muerte eran a principios del siglo xvi parte de una co-
tidianeidad que hoy resulta dificil imaginar. Encomendarse a Dios y prepararse
para su Juicio era lo Gnico factible, postura asumida por fray Garcia Guerra.
Cuando Mateo Aleman decide escribir estas honras finebres no lo hace a la
manera del que recibe un encargo que siempre debe considerarse un honor,
pero todo ello en el marco del rigido protocolo social. El escribe desde el im-
pacto emocional que le produce la vision de la devastacion de la enfermedad,
desde la constatacion de lo efimero de la vida, desde la posicion moral del
que contempla como la muerte no tiene piedad ni con los méas devotos ni con
los que han alcanzado las mas altas dignidades; en definitiva, como expresion
de ese «desencanto barroco» tantas veces mencionado. La muerte triunfa y el
hombre siente la atraccion del abismo ante su poder. Solo cabe tefiir de negro
la ciudad y solemnizar su presencia. Es el momento culminante en el que el
tiempo parece detenerse y toda la ciudad ha de cumplir unos ritos seculares e
inamovibles.

LoOS RITOS FUNERARIOS

Entramos en la que puede considerarse 2." parte de la relacion, un poco mas
breve que la 1. parte, existiendo un notorio equilibrio entre ambas. El cambio
de tono narrativo es llamativo ya que el catastrofismo de los «sucesos» y el
descarnado realismo con que se describe la enfermedad y la autopsia creaban
una fuerte tension narrativa que ahora desaparece a favor de una serena vision
de los ritos fanebres. Ideoldgicamente, los ritos funerarios que honraban a las
grandes dignidades representaban la aceptacion del sistema social y, al mismo
tiempo, eran expresion de la concepcion religiosa de la vida. Pero mas alla de
la ideologia y de la religion eran sobre todo una celebracion. Puede parecer
contradictorio que un acto luctuoso pueda considerarse al mismo tiempo como
un acto festivo, pero eso es exactamente lo que ocurre con estas exequias fu-
nerales dedicadas a las altas dignidades. Aceptada la muerte desde una actitud
de resignacion cristiana, todos saben que es la puerta de acceso a la verdadera
vida celestial. La tristeza de la despedida no impedira, entonces, que se cele-
bre como un triunfo la marcha definitiva de este mundo del finado. Los actos
publicos funerarios son muy similares a los que se celebran para festejar la
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toma de posesion de una dignidad. Incluso podria decirse que méas solemnes.
Cambia el tono de la festividad: las telas colgadas de las ventanas y balcones,
los adornos de los edificios que en la llegada eran coloridos, en la despedida
son negros, los cohetes y fuegos artificiales son sustituidos por el constante
tafier de las campanas, nuevas fabricas efimeras se erigen con el mismo artificio
que los arcos triunfales de la bienvenida, adecuando sus poemas, esculturas y
pinturas a cada situacion. Es mas, si el acto procesional puede equipararse en
los dos casos, las celebraciones funerarias culminan su solemnidad con algo
de lo que carecen las celebraciones de bienvenida, la ereccion del timulo o
pira funeraria.

Este espiritu de «celebracion» se aprecia en todas las relaciones funerarias.
Siendo éstas fundamentalmente descriptivas, la procesion funeraria y el timulo
son sus partes esenciales (algunas incorporan también el elogio fiinebre). Sin
embargo, Mateo Aleméan, aunque describe las caracteristicas arquitectonicas y
decorativas del timulo, no detalla las alegorias de las figuras esculpidas y pinta-
das y tampoco transcribe los contenidos textuales, poemas, sentencias y escritos
emblematicos. Lo habitual en las relaciones funerarias impresas era, ademas, que
se incluyese una imagen dibujada del timulo que permitiese al lector imaginar
lo més fielmente posible como habia sido en realidad. Nada de esto aparece en
el libro de Mateo Aleman por la sencilla razon de que su obra, aun siguiendo
en buena medida las pautas de estos textos funerarios, se escapa a su modelo
ya que aspira a ser una obra de caracter distinto. La coherencia interna entre
las diversas partes del libro de Aleman hacia que no fuese posible incorporar
este tipo de descripciones que, en su caso, hubiera habido que considerar como
desviaciones textuales, algo que no se originaba en el caso de una auténtica
relacion funeraria dada su Gnica funcion informativa.

El acto mas relevante de las exequias era la procesion flnebre y es en su
descripcion donde hallamos semejanzas entre las diversas relaciones que no
dejan de sorprendernos. La asignacion del lugar que cada institucion o dignidad
debia ocupar en la procesion forma parte de un protocolo que observamos ad-
mite muy pocos cambios desde las relaciones funerarias dedicadas a los Reyes
Catolicos. Al pasar a América se aprecia la misma rigidez protocolaria, adaptada
a las instituciones propias. Si comparamos el texto de Mateo Aleman con la
relacion de las honras fanebres dedicadas al emperador Carlos V en Lima en
1559, que el virrey Hurtado de Mendoza envia a Felipe II (Rose, op. cit.) o con
la més conocida, también sobre el emperador, que en el mismo ano se celebrd
en México y escribid Cervantes de Salazar (Tumulo imperial), percibimos que,
al margen de las diferencias derivadas del distinto desarrollo de las dos ciudades,
el protocolo institucional es el mismo y que se repite a comienzos del siglo xvi
en el texto de Aleméan. Igualmente ocurre si la comparacion la establecemos con
una relacion de 1647, Real mausoleo y funeral pompa, dedicada al malogrado
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principe Baltasar Carlos (Pascual Bux6!”). Casi cuatro décadas después de los
funerales de fray Garcia se seguian ejecutando los mismos ritos con una obsesiva
precision que podemos observar en algunos momentos de ambas cronicas.

Senala Aleman que se hicieron «cinco tablados o posas en la distancia del
camino donde parasen el cuerpo» (pag. 101) y en la relacion de 1647 se sefnala
«Levantaronse cinco posas a trechos proporcionados». Comparense igualmente
las siguientes citas:'®

como a las tres y media de la tarde salid de palacio el entierro (pag. 103) /
Serian las tres de la tarde cuando [...] se empez0 a ordenar... (pag. 97)

llevaban lobas con faldas muy largas y cubiertas las cabezas con capirotes
de bayeta (pag. 109) / con lobas de luto, cubiertas las cabezas y tendidas las
faldas (pag. 98)

Los arcabuceros delante, a siete por hilera, y en la cuarta dos cajas des-
templadas cubiertas con bayetas y un pifano ronco (pag. 110) / seguian las
hileras de cinco [...] destempladas las cajas, arrastrando las picas y vueltos
los arcabuces (pag. 99)

Con ser llamativas estas coincidencias, muy numerosas en la utilizacion de
las mismas palabras en las descripciones, alin méas curioso resulta observar que
el protocolo de estos actos se mantuvo hasta en sus minimos detalles a lo largo
del tiempo. Esta es la conclusion evidente al observar que el orden de los par-
ticipantes es el mismo en las dos relaciones: iniciaba el desfile procesional una
representacion de los grupos étnicos no blancos («Delante de todo fueron las
cruces de los barrios y parroquias de indios» pag. 103 / «Dando, pues, principio a
este acto, iban por delante las cofradias de los negros y mulatos libres y esclavos,
cada una con su estandarte; seguian las de los mexicanos, tarascos, mixtecos y
otras muchas de los naturales» pag. 97). A continuacion, «Los nihos colegiales
de San Juan de Letran» (pag. 103) / «entraban después de ellas los nihos del
Colegio de San Juan de Letran» (pag. 97). Venian luego las cofradias de los
espanoles (Aleman cita algunas y menciona que fueron treinta y ocho). No cita
Aleman que después fueran diversos colegiales (del Seminario de San Ildefonso,
del Colegio de Cristo, del Colegio Real de San Ildefonso y del Colegio de Santos)
pero ambas relaciones coinciden en las instituciones representadas: el Hospital de

17 José Pascual Buxd, Muerte y desengario en la poesia novohispana (siglos xvi y xvir), México:

UNAM, 1975, pags. 77-100.
18 Se cita en primer lugar el texto de Mateo Alemén y, a continuacion, separado por / el de Real
mausoleo de 1647. La paginacion de esta Gltima relacion por la edicion de Pascual Buxo (1975).
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San Hipolito y las diversas casas religiosas que aparecen en el mismo orden: San
Juan de Dios, Compania de Jesis, Nuestra Sefiora de las Mercedes, Carmelitas
Descalzos, San Agustin, San Francisco, descalzos de San Diego y, por Gltimo,
Santo Domingo. Sin entrar en més detalles, seguian a continuacion el estamento
clerical, la Universidad, el Regimiento de México y autoridades de la ciudad, los
contadores del Tribunal de Cuentas, la Real Audiencia, la infanterfa, finalizando
la procesion en el caso de fray Garcia Guerra, los criados de su casa.

Son coincidencias que encontrarifamos también en la comparacion de otras
relaciones y no atribuibles a influencias textuales. Cada relator serd mas o menos
minucioso en su descripcion, pero en todos los casos ofrecieron un testimonio
fiel de lo que vieron. A ese caracter de descriptores fiables de la realidad, lo
que les unifica, habria que anadir en cada caso las valoraciones pertinentes. Y
en el texto de Mateo Aleméan hay diversos aspectos que contribuyen tanto a la
consideracion de la unidad de las distintas partes de la obra como respecto a su
valoracion literaria, cuestiones que se analizan en el siguiente apartado.

RECURSOS LITERARIOS DE LA «RELACION»

Anadamos algunos aspectos complementarios del andlisis realizado hasta
el momento y que ponen de manifiesto la singularidad de la obra de Mateo
Aleman.

1) El papel del narrador. Una de las caracteristicas mas interesantes que
presenta el relato es el juego narrativo entre la 1. y 3.* persona. Esta Gltima
otorga al relato su caracter basico informativo y, en cambio, la 1.* persona se
utiliza para recalcar el aspecto testimonial, enfatizar un hecho (dotandole de
emotividad o intensidad) y dejar constancia del acto de la escritura. La excep-
cionalidad en el uso de la 1.* persona pone de manifiesto su relevancia textual.
La primera vez que aparece es después de transcurridas 15 paginas desde el
inicio de la relacion. Refiriéndose al arco triunfal con que reciben en México
al arzobispo, el narrador dice: «en que pudiera bien tomar vuelo la pluma, si la
ocasion y tiempo lo permitiera. Lo que de ello senti, digo...» (pag. 75). Se pasa
de manera casi inadvertida a la 1.* persona, dotando al texto de las cualidades
que se acaban de resefiar: el valor testimonial, dado que el escritor ratifica que
ha estado presente en los acontecimientos que describe, singularizar un deter-
minado episodio y lamentar no poder ofrecer una version mas amplia, tal como
le gustaria hacer si no fuera porque en ese caso su relato no se acomodaria a la
finalidad prevista. Interesante es especialmente esta Gltima cuestion, por cuanto
plantea algo que debe analizarse a nivel de la estructura del texto, ya que mas
alla del topico del escritor que renuncia a explayarse nos encontramos ante una
muestra de contencidon en beneficio del conjunto del relato. Esta misma situa-
cion se produce en otros dos casos, al describir la grandeza de la procesion del
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entierro: «Si aqui me detuviera algo y en esta breve digresion tomare alguna
licencia, no solo se me debe perdonar, mas aun merece premio mi culpa, que
si ocasion se ofrece y el caso lo pide seria notable yerro dejarla» (pag. 111) y
cuando, en esa misma procesion, se siente impresionado ante la soledad que
transmite la presencia del caballo del arzobispo: «No sé como dar principio a
cosa en que dudo el fin. Aqui falta el ingenio para encaminar la pluma [...]» (pag.
112) «No me alargo, no encarezco, lo que vimos digo y mi sentimiento afirmo»
(pag. 114). En los otros tres casos en que aparece la 1.* persona lo fundamental
es el valor testimonial. Refiriéndose a las honras fnebres de fray Garcia dice:
«Puedo certificar, habiendo visto las mayores grandezas de la cristiandad en
tales actos [...] digo» (pag. 99). Pero el caso mas significativo es cuando des-
cribe la muerte del arzobispo: quiere dejar constancia no solo de su presencia
sino de un cierto papel como protagonista. Es lo que se deduce cuando relata la
autopsia del finado y de como fueron recogidos sus sesos (las médulas) en un
recipiente: «recibiolas en un lebrillejo [...] y yo con un hacha de cera blanca,
las enterramos en el sagrario» (pag. 93). En este caso, la referencia personal
resulta innecesaria desde el punto de vista informativo, pero en cambio remarca
el caricter testimonial de todo el texto. Algo similar se observa en su referencia
a la cama del que acaba de morir: «Estuvo en ella hasta la noche, que (como
dije) le abrieron y embalsamaron el cuerpo» (pag. 93).

2) Referencias intertextuales. Se trata de una serie de analogias que se
encuentran en cada una de las partes del libro (en la relacion de exequias y
en la oracion fiinebre). Tienen la funcidon de afianzar la estructura unitaria de
estas dos partes y, ademas, desde una perspectiva ideoldgica se utilizan para
ejemplificar aspectos simbdlicos. Cuando el lector llega a la oracion fiinebre
observara numerosas alusiones a acontecimientos biograficos de fray Garcia ya
relatados en la 1.% parte. Ademaés, se presentan una serie de paralelismos que
enfrentan simbolicamente los conceptos de vida y muerte. Asi, por ejemplo, el
primer personaje que recibe a fray Garcia en América es el canonigo Antonio
de Salazar, comisionado por el Cabildo catedralicio de México para tal fin. Es
el mismo candnigo quien se encarga por parte del mismo Cabildo de organizar
sus funerales. No deja de ser interesante observar que es el primer y @ltimo
personaje mencionado en la relacion. Otro ejemplo: al tomar posesion de su
arzobispado en México se alude al altar mayor de la catedral, lugar en el que
le juran obediencia las autoridades eclesiasticas. Mateo Aleman aprovecha la
ocasion para anticipar algo: «en el mismo lugar que le abrieron después la se-
pultura» (pag. 66). En esta misma linea de reflexion sobre la vida y la muerte
se sitlia el tema del recibimiento como arzobispo y virrey y el entierro, compa-
randose los numerosos actos de celebracion. Un caso, por @ltimo, especialmente
significativo es la alusidon a la presencia del caballo en la procesion funeraria
(el mismo caballo en el que ha hecho fray Garcia su entrada en la ciudad como
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virrey): «Todo €l nos iba provocando a tristeza, incitando a pena, pregonando
a memoria y consideracion de la muerte, las vanas glorias del mundo y tragico
fin de ellas» (pag. 113). Ideas que como en un estribillo musical reaparecen una
y otra vez en la obra para recordarnos el tema principal de la misma. Mateo
Aleman singuraliza en €l todo el simbolismo ideoldgico del que quiere dotar a su
relacion: 1a minuciosa descripcion de su paso (cubierto de telas negras, personas
que le acompanan, la supuesta actitud de tristeza que muestra) se enriquece con
referencias librescas (menciones a diversos caballos en situaciones parecidas)
insistiendo siempre en el simbolismo de la feliz entrada llevando al nuevo virrey
y la soledad de su despedida en el cortejo fnebre:

pareci6 (si se pudiera decir sin absurdo) que consideraba el dia que tan
lozano, tan bien enjaezado, entr6 en él triunfando su amo, y como tan en
breve lo llevan a enterrar, desposeido de toda grandeza, y él tan cargado de
luto, despalmado y triste; y como el paradero de los carros de la vida es en
la muerte (pag. 114)"

3) Aspectos estilisticos. Ahadamos también la voluntad de estilo que mues-
tra en su texto Mateo Aleméan, alin mas visible en la siguiente y Gltima parte
de la obra, la oracion fiinebre. Es cierto que estas descripciones procesionales
invitaban a sus autores a la introduccion de recursos propios de la literatura ten-
dentes al embellecimiento. Sin embargo, en la mayoria de los casos sus autores
son escribanos, cronistas o escritores marginales desde la perspectiva literaria.
No debe suponer, pues, una sorpresa que tratindose de Mateo Aleman el texto
se «adorne» literariamente, en un intento de que la palabra refleje fielmente la
natural suntuosidad de lo descrito:

cubierto con un costoso pafio de terciopelo negro con caireles y borlas de
oro y seda negra [...] la casulla de tafetan morado de Castilla, guarnecida con
oro. Tenfa calzados unos guantes, labrados de aguja de seda morada y oro
[...] y un pectoral de reliquias guarnecido, de manos de monjas, con aljofar
y perlas (pag. 95)

Profusa enumeracion, acompaiada de una adjetivacion conveniente que tiene
la capacidad de describir el ornato de la procesion y que acerca al propio texto
a esa suntuosidad que describe.

19 Es posible que la presencia del caballo del finado en la procesion funebre fuese un elemento

efectista utilizado en algunas exequias. De hecho, es curioso que en una relacion fiinebre borgofiesa
de principios del siglo xvi se mencione también la presencia del caballo (en las exequias de Felipe el
Hermoso), (Ruiz Garcia, op. cit.).
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LA ORACION FUNEBRE

Hasta ahora hemos visto la que podria considerarse primera parte del libro,
una relacion de exequias que adopta el formato de relacion de sucesos en su
1.* mitad, ocupando en el conjunto del libro dos tercios. El @ltimo tercio esta
dedicado a una oracion fiinebre, género bien definido en las celebraciones fune-
rarias. La oracion fiinebre era habitualmente un sermon que, en el marco de las
honras flnebres, se le dedicaba al fallecido. Lo normal es que en las relaciones,
cuando se incluye la oracion fiinebre, ésta sea la que se ha leido en el momento
protocolario oportuno. De hecho, Mateo Aleman alude a la oracion fanebre
que se leyo en las exequias de fray Garcia: «Dijose una muy solemne vigilia y,
acabada, dio principio el doctor Pedro Martinez a una oracion fanebre que hizo
en lengua latina» (pag. 119). Pero recordemos que Mateo Alemén no escribe la
relacion de exequias que pudiera considerarse oficial, obra de encargo, sino un
homenaje personal, fruto del impacto que en él causa la muerte de fray Garcia,
(a juzgar por la premura con que la escribe) y, desde esta perspectiva, hay que
considerar su oracion fiinebre. Mateo Aleman podia haber escogido escribir una
oracion fiinebre que fuese un texto independiente en el conjunto del libro, es
decir, una oracion que cumpliese con los requisitos propios de su destino como
texto escrito para ser leido en las honras finebres, aunque tal funcidn no se lle-
gase a producir. Lo que hizo, en cambio, fue escribir un texto que se constituye
en una segunda parte del libro, que pierde su aparente caracter independiente
y que utiliza los recursos propios del género para culminar el libro de manera
que puede calificarse de apotedsica.

Entre la oracion fiinebre y la relacion que la antecede existen una serie de
nexos que le dan un caracter especial. No me refiero a una identidad tematica,
algo que no podia ser de otra manera. Se trata de alusiones que se hacen al texto
de la relacion que queda situada, en consecuencia, como referente previo de la
oracion fiinebre. El caso mas evidente es cuando se sehala «Fue tan humilde
religioso que, como vimos cuando fallecido» (pag. 144), lo que indica que la
oracion se escribe como texto que contin@a la relacion anterior, algo compro-
bable en el recordatorio que se hace a los «sucesos» y en la rememoracion de la
enfermedad del arzobispo. El anélisis de la oracion fiinebre de Mateo Aleman
debe hacerse desde esa consideracion de ser parte de un todo (no podria editar-
se, por ejemplo, de manera independiente), sin que por ello la exégesis textual
olvide que esta escrita siguiendo las pautas de un modelo preestablecido. Como
estudia Francis Cerdan?® se trata de un discurso de tipo panegirico tan antiguo

20 Francis Cerdan, «La oracion fanebre del Siglo de Oro. Entre sermdn evangélico y panegirico

poético sobre fondo de teatro», Criticon (Toulouse), 1985, pags. 78-102.
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como la Humanidad y del que existen modelos consolidados desde la cultura
grecolatina. Con numerosas muestras en los siglos xvi y xvi?!, se convirtidé en
vehiculo literario apropiado para la expresion del «desengano barroco». Aunque
Mateo Aleman realiza aportaciones propias, sigue las dos partes basicas de la
oracion fiinebre: una parte didactica o doctrinal en la que «el primer tema que
se impone es el de la universalidad de la muerte» (Cerdan, op. cit., pag. 86) y
otra parte de caricter panegirico, «la laudatio funebris, al exaltar las virtudes
del difunto» (ibid.).*

La oracion fiinebre que escribe Mateo Aleméan es un texto que debe ser
analizado en el marco de la Oratoria y, en consecuencia, caracterizado por una
tradicion retorica muy asentada. Su solemnidad, su discurso «elevado», la bri-
llantez de sus imagenes y la solidez de su estructura convierten a esta oracion
en el colofon perfecto con el que el escritor ponia fin a su libro.

Respeta fielmente Mateo Aleméan en la 1.* parte de su oracion el habitual
canto a la universalidad de la muerte. El escritor se trasforma en orador que
desde el ptlpito lanza su discurso y el lector, en consecuencia, debe aceptar la
simulacion de ser el fiel oyente que asistiese, de nuevo, a las honras fanebres
del arzobispo y virrey. Al revés de lo que ocurria en la relacion, narrada ha-
bitualmente desde la 3." persona, ahora el sujeto de la enunciacion es una 1.*
persona que se identifica con el autor, «Desiertos veo los caminos» (pag. 158),
y que suele implicar al lector mediante la utilizacion de la 1.* persona del plural:
«Ya no lo vemos a donde y como solia» (pag. 158). El caracter retdrico de la
oracion fiinebre se adaptaba bien al uso de la 1.* persona, ya que ésta facilitaba
el tono declamativo propio de este tipo de textos.

El discurso desarrolla un @nico tema, expuesto en mas de diez paginas (un
tercio de la oracion): el hombre debe aceptar la llegada de la muerte, modo de
alcanzar la vida eterna que promete la religion. Utilizando los recursos propios
de la oratoria de la época (interjecciones y preguntas retoricas, enumeraciones
e imagenes efectistas) esta idea se desarrolla a través de un plan muy estruc-
turado, con el apoyo de tres tipos de fuentes: la Biblia, los padres de la Iglesia
y las autoridades clésicas. El nimero de referencias es notable, ya que son
veintisiete, siguiendo un orden argumentativo: la vida como algo transitorio y
etapa de pesares, «el santo viejo Simeo6n [...] quiso decir que tendremos ver-
dadera salud y paz cuando de los trabajos, tormentas y naufragios de la vida,

2 Cerdan (op. cit., pag. 80) manifiesta haber localizado cerca de 500 oraciones impresas en el

siglo xvi y calcula que ese nimero podria cuadriplicarse.

2 Véanse ejemplos en Andrés Soria, «Una antologfa de sermones fanebres a Felipe II», en Ho-
menaje al Profesor D. Emilio Alarcos Garcia, Valladolid, t. I, 1967, pags. 455-482. Aunque posterior
a Mateo Aleman, es conveniente recordar al gran orador fray Hortensio Paravicino que, al igual que en
sus famosos sermones, también introdujo novedades en las oraciones fiinebres.
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saliéramos al puerto de la eterna. Por eso nos advierte Jeremias que no se lloren
los muertos y dice: Llorad a los que nacen, los muertos mueren para vivir y
los que nacen es para morir» (pag. 127); ademas, ya los autores paganos de la
Antigtiedad entendieron que la muerte establecia una justicia igualatoria y que
formaba parte de un ciclo que la Naturaleza establecia y que habia que aceptar.
Mas atin, entonces, los cristianos deben ver con buenos ojos a quien les libera
de tantas penalidades y les abre las puertas a la verdadera vida, «Mala ser4 la
muerte del que tuvo mala vida, sus obras le irdn siguiendo y no se podra llamar
vida la que no se dispuso para la eterna» (pag. 138). Sin embargo, concluye, a
aquellos que han sido devotos como fray Guerra les espera un mundo de gloria.
Con esta mencidn al arzobispo concluye esta primera parte de la oracion. En las
dos citas siguientes se puede apreciar el tono de elocuencia que Mateo Aleman
empled. La primera se corresponde con el inicio de la oracion y la siguiente
pertenece a la parte central:

iOh temor natural de la muerte! ;Oh muerte, forzoso paso para eterna vida!
iOh eterna vida, sin temor de la muerte! Oh muerte, vida mortal, que no eres
vida, pues pasas como humo de la vela y nunca en un estado permaneces!
(pag. 125)

Dime, ;quién fuiste, hombre?, nada. ;Quién eres, hombre?, soy hombre.
(Quién serds, hombre?, gusanos. ;Y qué los gusanos?, tierra. Dime pues,
principio de nada que tu fin ha de ser la tierra, el tiempo que fuiste hombre
(,qué te pasd en aquel medio?, vime anegado en un mar de lagrimas, fui un
hospital de varias enfermedades [...] (pag. 135)

La 2. parte de la oracion se ocupa, como era de rigor, del panegirico del
difunto. Da la impresion de que Mateo Aleman cumple simplemente con un
requisito y que evita alargarse en una parte que no deja de resultar ajena a su
interés global en el libro por el tema del «desengaho barroco». La biografia
de fray Garcia queda muy desdibujada, limitada solo a sus afios americanos.
Se exaltan las cualidades virtuosas del arzobispo (su fugaz paso como virrey
ni se menciona), su religiosidad, espiritu de sacrificio, caridad con los pobres,
austeridad y rectitud, pero todo ello dicho de manera general. Apenas algunos
aspectos concretos consiguen llamar la atencidn; entre ellos, dos resultan sig-
nificativos para el lector actual y muestran, ademas, las variaciones ideoldgicas
que se producen con el paso del tiempo. Virtud le parece a Mateo Aleman que
«ni consintid, en los principios de su arzobispado, que alguna mujer le hablase,
hasta que le obligaron a ello, para la buena expedicion de negocios, informéandole
haber sido costumbre antigua, loable y necesaria, el darles audiencia» (pag. 139).
La evidente misoginia del arzobispo no nos extraia, pues este tipo de posturas
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extremas se repetian en las biografias de los hombres de Iglesia méas sefialados (y
podemos recordar la figura del también arzobispo y virrey de México, Francisco
de Aguiar y Seijas que, al finalizar el siglo, era ensalzado por su bidgrafo José
de Lezamis en términos mucho mas contundentes en su relacion con las muje-
res?). Lo que sorprende es que Mateo Aleman lo considera una de sus virtudes.*
También virtud se considera el riguroso control al que somete a sus criados, algo
que hoy maés bien considerariamos en el apartado de las obsesiones: «Cel6 de
tal manera su casa que mandaba cerrar las puertas poco después del sol puesto
y el criado que no estaba recogido se quedaba fuera de casa y el dia siguiente
le reprehendia con severidad y aspereza. Visitaba los aposentos a deshoras de
la noche para ver en que se ocupaban y como vivian; [...] requeria las puertas
de la calle y examinaba las llaves de la casa para entender si de noche salian o
entraban o se abrian después de haber cerrado» (pag. 139).

La 3.* y Gltima parte de la oracion vuelve a adquirir el tono elocuente del
comienzo. Nuevamente las reflexiones filosoficas sobre la muerte se imponen,
pero no como en la primera parte, en la que se formulaban desde una perspec-
tiva genérica, sino como compendio final que se ejemplifica en la muerte del
arzobispo. «Pasdse como un viento su vida» (pag. 149) comienza esta parte
y, enseguida, se dice «Farsa es la vida del hombre, teatro es el mundo» (pag.
149) y se da comienzo a una enumeracion paralela entre los malos sucesos
que parecian anunciar el final de fray Garcia y la muerte que queda descrita
en variadas imagenes que buscan el impacto sensorial. En esta parte final es
donde apreciamos mejor la unidad del libro: los «sucesos» iniciales anuncian
la llegada de la muerte, su esplendor en la procesion funeraria, para después
confirmar su poder universal y terminar recordando nuevamente la muerte
del arzobispo. Pero, ahora, el final debe ser apotedsico, una Gltima explosion
de imagenes audaces que nos recuerdan que la muerte de fray Garcia es el
espejo en el que el hombre ha de mirarse para comprobar su fragilidad. La
retorica funciona aqui como elemento necesario para crear una ambientacion
acorde con este canto final a la muerte. Se buscan nuevas imagenes para
ideas topicas, como cuando sehala Mateo Aleman que el arzobispo «Entrd
en el vestuario de la muerte, desnuddse los adornos y ropajes [...] volvio a
tomar el vestido de su misma naturaleza, gusanos, polvo y nada, quedando

# No es homologable, sin embargo, el riguroso ascetismo de Aguiar con el de fray Garcia. Aguiar

prohibid todo tipo de espectaculos —teatro o corridas de toros—y, en cambio, en el texto de Mateo Aleméan
queda demostrada la aficion de fray Garcia por los festejos.

2 Fray Luis de Granada en Del simbolo de la fe comenta que es Dios quien infunde el alma en el
cuerpo cuando este se encuentra ya formado en la etapa de gestacion, y sehala: «Y tiénese que el cuerpo
del varon a los cuarenta dias después de su concepcion es organizado, y el de la mujer a los sesenta»
(Martinez, op. cit., pag. 108). Los resabios misoginos venian de muy atras y es frecuente encontrar citados
textos de San Pablo como justificacion del papel marginal de la mujer en los siglos xvi y XviL.
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igual en todo con todos» (pag. 150), y se extrema la adjetivacidon en busca
del efectismo sensorial: «Apenas habia comenzado a romper el alba de su
clara doctrina [...] cuando el oscuro nublado de la caliginosa y negra muerte
nos lo dejo cubierto con sus tristes y espesas tinieblas» (pag. 151). Uno a uno
se recordaran los malos presagios para insistir una y otra vez en las mismas
ideas, actualizadas ahora con imagenes cada vez mas extremas: «Paréceme
haber sido desengafiarnos que aqui nada es permanente, seguro ni fijo, y una
hambre cruel con que la tierra pedia el bocado de mayor importancia con que
pudiera henchir su vientre» (pag. 152), dice refiriéndose al terremoto. El tono
es cada vez mas apocaliptico, a través de un «yo» narrativo que se implica en
el relato, «Destruyéronse mis caminos, mis desdichas me acecharon» (pag.
154), que se trasforma simbdlicamente, «No me llaméis ya Noemf{, llamareisme
desdichada» (pag. 155).

Es esta parte final la sintesis del «desconsuelo barroco», en la que Mateo
Aleman se aleja del concepto religioso de la muerte como «salvacion» y acceso
a la «nueva vida» y se limita a presentar su imagen mas destructiva: «Veis pues
[...] que no se pudo librar de la muerte [...] Ya estan rotas y deshechas las ruedas
de aquel reloj» (pag. 156), finalizando con dos imagenes alegoricas, la primera
sobre el concepto de la muerte como igualadora, a través de la recreacion del
episodio biblico de la estatua con pies de barro®, y con la que el libro termina, la
comparacion entre Moisés rompiendo las tablas de la ley al ver que los israelitas
han construido un becerro de oro y esa muerte del arzobispo representada por
una imagen que tanto debid impactar en Mateo Aleméan y que ya ha descrito al
hablar de la autopsia del cadaver de fray Garcia, solo que ahora todo se destruye
como castigo divino a unos hombres pecadores que también crean sus becerros
de oro. Este es el impresionante final del libro:

Enojose Dios contra nosotros [...] Dio con las tablas en el pie del monte. All{
estan hechas pedazos en la peana del altar mayor. Saltaron las médulas de la
cabeza por una parte, los despojos interiores de su cuerpo a otra, los huesos
a Espafa, los gusanos aqui se apoderan de la carne y su alma dichosa subid
a gozar de gloria eterna (pag. 160)

Los «SUCES0S» COMO TESTIMONIO BIOGRAFICO

(Qué le llevd a Mateo Aleman a escribir esta obra? Los motivos decla-
rados en la Dedicatoria del libro a Antonio de Salazar son muy precisos y

»  C. Javier Ntfez («Los Sucesos de Mateo Aleman ¢historia o tragedia?», Anales de Literatura

Hispanoamericana, IV, 5 [1976], pags. 49-61) identifica la fuente biblica y realiza un analisis en relacion
con el concepto de «tragedia».
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parecen los fundamentales, al margen de otros que podamos conjeturar y que
podrian deberse a intereses personales. El motivo sefialado directamente es
de tipo moral, una reflexion en torno a la fugacidad de la vida, asunto que,
de manera explicita, habia conformado la conciencia colectiva desde la Edad
Media y que alcanza en la época barroca una escenografia llamativa. Senhala
Mateo Alemén que

la ocasidn de un principe tan gran letrado, rico, poderoso, afable, bien quisto,
y en el medio de sus dias, de donde lo arrebatd la muerte [...] me obligd a
desenterrarlo y ponerlo a los ojos del mundo, para que consideren todos en
él, desde la més levantada cabeza hasta los mas humildes pies de sirvientes,
que toda humana confianza es vana (pag. 56)

Pero hay también un segundo motivo expreso, que no desaparezca en el olvido
la preclara vida de fray Garcia, algo que Mateo Alemén presenta no como la
necesidad renacentista del ensalzamiento a través de una fama que perdura en
el tiempo, sino como medio de combatir la miserable condicion humana:

considerar que como el cuerpo se iba helando hacian lo mismo las méas
fervorosas lisonjas de los que le adulaban, que aquéllos mismos, con el mal
olor de la corrupcion del cuerpo huyeron de él, y apenas estaba en el sepulcro
cuando lo cubrieron de olvido (pag. 56)

No son estas dos razones meramente protocolarias, expresion de topicos.
No es un detalle menor la urgencia con que escribid este texto, puesto que la
muerte del virrey tuvo lugar el 22 de febrero de 1612 y las ceremonias finebres
que describe en el libro finalizaron a mediados del mes de marzo; pues bien, la
licencia que emite Diego de Santistevan para que se imprima el libro tiene fecha
de 10 de mayo de ese mismo ano, lo que indica que Mateo Aleméan tuvo que
escribir la obra en un tiempo brevisimo y, probablemente, en el transcurso de los
actos funerarios. ;Por qué esta urgencia? La ausencia de datos biograficos de su
etapa americana hace dificil la interpretacion. La presumible relacion personal
con el arzobispo parece propicia para pensar en una situacion privilegiada del
escritor y el texto responderia a un sentimiento verdadero de gratitud ante los
supuestos favores. Tampoco seria desechable la posibilidad de que el libro le
fuese til para sus aspiraciones y, en este sentido, el que se lo dedique al ca-
ndénigo Antonio de Salazar, administrador general de la economia de la Iglesia
mexicana, podria ser indicativo. Lo que si es cierto es que quedd impresionado
por la muerte del arzobispo como expresion del azar que rige la vida humana,
algo que conectaba muy bien con su Guzmdn y, también, con su Vida de San
Antonio de Padua. Fuese esta u otra la causa que le llevo a escribir los Sucesos
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con la premura que lo hizo, cuidd hasta el detalle —como era habitual en €l la
edicion de la obra.*

La vida de Mateo Aleman en México apenas es conocida y aunque los
Sucesos de fray Garcia Guerra no aportan ninguna informacidén concreta al
respecto, es posible que nos ayuden a interpretar su estado de animo en el
momento de su escritura y, en ese sentido, si pueden tener un valor biografico.
Uno de los pocos criticos que ha estudiado su peripecia americana, Leonard?’,
intentd suplir con voluntarismo la ausencia de documentacion y esbozar unas
hipotesis que, de momento, no han podido probarse®. Sehala Leonard (ibid.,
pag. 360) refiriéndose a la etapa americana que «Lo poco que del resto de la
vida del novelista se sabe se desprende en un todo de su obra: Sucesos...». Es
evidente su cercania al arzobispo como se deduce de su presencia confirmada en
la autopsia, al igual que su testimonio tan directo del proceso de la enfermedad
invita a pensar en que fue testigo de los episodios que narra (a pesar de que no
existe la confirmacidon que otorgaria la utilizacion de la 1.* persona narrativa).
Por otro lado, su papel en el relato de la llegada del arzobispo a México, desde
el desembarco en tierras americanas, es solo el de un espectador que acompaia
a la comitiva. Tampoco ocupa ningin lugar en la procesion finebre: nuevamente
su punto de vista narrativo es el de un espectador que observa el paso de la
misma y ni se incluye en el grupo de criados del arzobispo ni en ningin otro
grupo social (lo que parece excluir una posicion relevante en cualquiera de los

% Mateo Aleman fue uno de los escasos escritores del Siglo de Oro preocupados hasta el detalle
en el cuidado editorial de sus obras en lo que afectaba a la correccion ortografica, eliminacion de erratas
y, de modo particular, a la puntuacion, aspecto especialmente descuidado en la época. As{ se observa,
por ejemplo, en la primera reedicion del Guzmdn, con cerca de 400 cambios que irfan aumentando en
las posteriores ediciones autorizadas por el autor (Sebastian, op. cit, pag. 243). Esta preocupacion por
la correccion textual culmind con la publicacion, ya en México, de su Ortografia castellana (1609), un
opusculo poco difundido (véase la edicion de Tomas Navarro Tomaés citada en la nota 13), pero estu-
diado y valorado en nuestra época por sus novedosas aportaciones. Los Sucesos tienen la singularidad
de estar redactados conforme a las normas ortograficas expuestas en su Ortografia (en la que ya ofrecia
un ejemplo practico al final de la obra. Cfr. Sebastian, ibid., pag. 240). De la importancia que Mateo
Alemén daba al cuidado de sus ediciones (en 1600, y durante unos meses, Mateo Aleman ejercio de
impresor en su propia casa [ibid., pag. 239n]) y que afecta a cierto detalle singular en los Sucesos da fe
el siguiente dato aportado por Alice H. Bushee, en su edicion de la obra de Aleméan («The Sucesos of
Mateo Aleman», Revue Hispanique, XXV [1911], pags. 357-457) y R. Foulché-Delbosc («Bibliographie
de Mateo Aleman», Revue Hispanique, XLII [1918], pags. 481-556): Mateo Aleman autorizaba la edicion
de sus obras mediante la impresion en ellas de un retrato suyo. El original era un grabado en cobre, del
que obtuvo una copia en madera y ambos pasaron con €l a América. La singularidad es que el grabado
en cobre solo fue utilizado en dos ocasiones: en la edicion princeps del Guzmdn y en los Sucesos.

¥ TIrving A. Leonard, «Mateo Aleméan en México (un documento)», Thesaurus, tomo V, nams. 1,
2y 3 (1949), pags. 356-371. (También disponible en www).

2% Leonard (op. cit.) sblo aporta un documento que hace referencia a una casa alquilada en México
por Mateo Aleman en 1609. Aparte de su caricter curioso, el documento no ahade otra informacion atil
para la biograffa del escritor.
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estamentos sociales). Es posible —y hasta resulta 16gico pensarlo— que contase
con el apoyo de fray Garcia, por la simple razon de que Mateo Aleméan era en
el momento de su embarque para América un escritor famosisimo por el éxito
de su Guzmdn (1legb a superar en ventas al Quijote)*, cuestion que no es ajena
a sus planteamientos americanistas como se deduce de la argumentacidon que
emplea en su solicitud de permiso para el viaje:

habiendo gastado la mayor parte de su vida en estudio y lectura de letras
humanas y escrito algunos libros, se halla al presente desacomodado y con
deseo de proseguir su servicio en las Indias donde los virreyes y personas
que gobiernan tienen necesidad de personas de suficiencia.*

Que Mateo Aleman intentase conseguir el apoyo del arzobispo y que éste viese
con buenos ojos al escritor parece 16gico, pero el caso es que Mateo Aleman no
hace la mas minima indicacion al respecto. Deducir, como hace Leonard (op. cit.,
pag. 363) que «sin duda rodd con suerte al ganar la proteccion del Arzobispo»
es, aunque factible, una hipotesis no apoyada en documentacion, lo que puede
contribuir a crear una imagen novelada del escritor, algo que se incrementa
con las referencias que Leonard (ibid.) hace al supuesto primo de Aleméan que
habia residido en México: «posiblemente también obtuvo suficientes medios
de subsistencia con los bienes del difunto Alonso Aleméan»?'. Lamentablemente
carecemos de datos de su vida en México y tampoco sabemos ni la fecha de su
muerte ni el lugar en que ésta tuvo lugar.*?

» Al nivel de anécdota, anotar el percance que sufri6 Mateo Aleman al desembarcar. Se le requisa

un ejemplar del Quijote, que le es devuelto gracias a la intervencion de fray Garcfa. Informacion y do-
cumentacion al respecto en German Bleiberg, «Nuevos datos biograficos de Mateo Aleman», en Actas
del segundo Congreso Internacional de Hispanistas en Nijmegen, Instituto espahol de la Universidad de
Nimega, 1967, pags. 25-50. (También disponible en www).

30 El texto de la peticion de Mateo Aleman, citado por Leonard (op. cit., pag. 357) es reproducido
por Dorothy Schons en su Notes from Spanish Archives, Book I (1946), fuente utilizada cominmente por
los bidgrafos de Mateo Aleman.

31 En la peticion antes aludida de Mateo Alemén, éste ahade que «por que a esto se junta tener
primo hermano muy rico en las minas de San Luis de Nueva Espana que le ha enviado a llamar» (Leonard,
op. cit., pag. 357). La informacion documental de este probable pariente procede, como la mayorfa de los
documentos sobre Mateo Aleman, de los excelentes trabajos de Francisco Rodriguez Marin, Discursos
leidos ante la Real Academia Espaiiola (Sevilla, 1907) y Documentos referidos a Mateo Alemdn y a sus
deudos mds cercanos (1546-1607) (Madrid, 1933). Leonard (op. cit., pags. 358-359) documenta valiosa
informacion sobre Alonso Aleman, que habia ocupado varias catedras de Leyes en la Universidad de
México y que habia fallecido en 1605, algo que no menciona Mateo Alemén en su peticion, bien porque
no lo supiera o, como sospecha Leonard, ocultando el dato intencionadamente. También Santonja (op.
cit., pag. 29) alude a la buena posicion de Alonso Aleman.

32 La Gltima noticia que se tiene de él es que en 1615 residia en una localidad cercana a México,
Chalco. Tal informacion procede del erudito José Toribio Medina, en su libro La imprenta en México
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Si bien los Sucesos no aportan datos sobre la vida de Aleman en México,
si pueden ser Gtiles para apreciar la evolucion de su pensamiento en los afos
americanos. Mucha razon tiene Leonard (op. cit., pag. 366) cuando dice que
«En cierto sentido esta obra, Gltima que de él conocemos, es una especie de
testamento literario, que pone de manifiesto el desencanto de su autor por las
cosas terrenas». En el mismo sentido se expresa Santonja (op. cit., pag. 41): «para
los efectos, los funerales que en los Sucesos se cuentan también resultaron, de
alguna manera, los suyos, y no sdlo por cuanto se refiere a las circunstancias de
la humana consumacion de ambos personajes, sino especialmente por concurrir
en tan breve librito la més ajustada sintesis del sentir desenganado y el negro
pesimismo de Mateo Aleman. Vengo a sostener con esto que las paginas en
cuestion estan colocadas un tanto en la senda de una especie de impremeditado
testamento ideoldgico, condicion que les carga de interés». Ese desengano y pe-
simismo lo habfa mostrado Mateo Aleméan en su Guzmdn y en el conjunto de sus
textos. ¢ Fruto de una concepciodn vital o consecuencia de su azarosa existencia?
De ahf que resultaria muy interesante poder conocer su experiencia americana.
La existencia de Mateo Aleméan habia sido lo suficientemente ajetreada como
para justificar su pesimismo, mas alla de la probable tendencia de su caracter
a ver la vida a través de su lado mas oscuro. Que se decidiese a sus 61 afos
a pasar a América no pudo ser una decision facil y ese hallarse «al presente
desacomodado» es una expresion que suaviza las dificultades por las que estaba
pasando. No habian transcurrido ni siquiera cuatro anos de su llegada a América
cuando comprueba que ese honorable hombre con el que habia compartido el
viaje, al que el destino habia favorecido con las dos mas altas dignidades que,
raramente, podian concitarse en la misma persona, ese mismo destino, de pron-
to vuelto esquivo, cambia de signo y todo lo derrumba. Mateo Aleman debid
pensar que aquella adversidad que le empezd a perseguir desde que tuvo que
abandonar su cargo de contador a consecuencia de sus investigaciones sobre
las minas de Almadén?}, no era sdlo un accidente personal, sino que formaba

(1539-1821), 11, Santiago de Chile, 1909, pag. 43. Medina no aporta prueba documental ni indicaciones
de donde obtuvo esa informacion. En todas las biografias sobre Mateo Alemén se utiliza este dato, a
falta de otro mejor, y dada la respetabilidad académica de Medina.

3 En 1582 obtiene Mateo Aleman el puesto de Juez de Comision de la Contaduria Mayor de
Cuentas del Reino. En Enrique Miralles («Introduccion» a la edicion de Guzmdn de Alfarache, Barcelo-
na: PPU, 1988, pag. X) puede comprobarse su rectitud de juicio que le lleva en 1583 por algunos dias
a la carcel (por segunda vez) al excederse probablemente en su autoridad como juez. Sin embargo, este
incidente no pes6 negativamente en su expediente ya que en 1585 asciende a la categoria de Contador
de Resultas. Tampoco parece que le hubiera ido mal en los negocios en que se habia embarcado hasta
1582, a pesar de que pasarfa gran parte del ano 1581 en prision a causa de una deuda a la que no pudo
hacer frente. En el nuevo cargo todo parece irle bien hasta el ano 1593 (lo que contradice esa vision de
la vida de Mateo Alemén en la indigencia que algunos biografos han recreado), aiio en que se le encarga
un informe sobre las minas de azogue de Almadén. La corrupcidon que encuentra y el maltrato que reciben
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parte consustancial de la vida misma, tan sujeta al azar. Para Mateo Aleméan, a
quien la fortuna le habia resultado tan esquiva, la muerte de fray Garcia debio
servir, de alguna manera, de consuelo: si con un hombre tan recto y lleno de
cualidades jugaba el azar de manera tan injusta en apariencia, €l podia consolarse
en su poca suerte. Pero méas que sentirse de alguna manera reconfortado al ver
que las desgracias también las repartia el destino de manera tan aleatoria que
alcanzaban de forma tan aparentemente injusta a varones tan altos y devotos,
tal vez comprendid que la muerte de fray Garcia era el ejemplo maximo de una
concepcion filosdfica de la vida cuyo norte era el «desengano» que tantas veces
habia podido comprobar.** De ahi el impulso repentino que le lleva a escribir los
Sucesos que, lejos del panegirico, se erigen en resumen ideoldgico y testamento
literario de uno de los escritores mas significativos de nuestro Siglo de Oro,
perdido su rastro —como si ya nada tuviese que decir— en unas tierras americanas
en las que tal vez hubiera puesto sus Gltimas esperanzas.’

los galeotes (que optaban a ese trabajo sustitutorio de ir a galeras) le ocasiona graves enfrentamientos
con los responsables de las minas que consiguen paralizar la investigacion (para el tema de las minas de
Almadén constltese el definitivo trabajo de Bleiberg, El «informe secreto» de Mateo Alemdn sobre el
trabajo forzoso en las minas de Almadén, London: Tamesis Books, 1985 [inicialmente en Estudios de
Historia Social, 23 (julio-dic. 1977), pags. 357-443 (el informe, pags. 372-443)], también disponible en
www). No sabemos la fecha en que perdio su trabajo de contador, pero en 1597 ya no lo era (diversas
cartas entre 1594 y 1597 muestran su frustracion y pesimismo —mencionadas por Miralles [op. cit., pags.
XII-XV]-).

3 El éxito de su Guzmdn, al ser publicado en 1599, no tuvo el consecuente beneficio econdémico
con que las leyes le protegian. Las ediciones fraudulentas se multiplicaron y el dinero termind en bolsillos
ajenos. Ademas, los negocios en que siempre estuvo embarcado tampoco llegaron a buen puerto y en
1602 se vio de nuevo, por algunos meses, en la carcel por no poder saldar sus deudas. No es extrafio que
volviese a buscar una solucion en América, tal como habia intentado en 1582. Santonja (op. cit., pags.
15-19) cree que sus antepasados judios, que intenta disimular a través de otros parientes mas limpios
de sangre, hicieron que su expediente no alcanzase el éxito. Mas suerte tuvo en esta segunda ocasion,
pero a cambio de lo que parece un soborno al secretario del Consejo de Indias, don Pedro de Ledesma,
a quien cede «un magnifico solar [...] unas casas» y la cesion de los derechos de edicion de la 2.% parte
del Guzmdn y de la Vida de San Antonio de Padua (Santonja, op. cit., pags. 31-32). No pudo sentirse
muy bien consigo mismo Mateo Aleman, que habfa sido tan recto juez, teniendo ademas que falsificar
otros datos, como hacer pasar por hija suya a la que en realidad era su joven amante.

3 ;Existi6 una tercera parte del Guzmdn? Mateo Aleméan manifiesta antes de partir hacia América
tenerla finalizada, pero no tenemos mas noticias.
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FIESTA BARROCA

AMALIA INIESTA
(Universidad de Buenos Aires-
Universidad Complutense de Madrid)

Escogemos un par de textos de distinto caracter, «Las fiestas en Lima por el
nacimiento del Principe Baltasar Carlos», del poeta Rodrigo Carvajal y Robles y,
por otra parte, la comedia en honor de la Virgen de Guadalupe, del clérigo Diego
de Ocafa de la orden jerdnima, incorporada en el «Viaje fascinante a la América
del Sur», ambos situados en el ambito del Alto Peri. Hemos de considerar ambas
textualidades que han de servirnos como fuente primaria para luego comentar la
Fiesta celebratoria en la cabeza virreinal, teniendo en cuenta que una de ellas es
una fiesta civil, oficial, para conmemorar a la figura del heredero a la Corona de
Espaiia, y la otra es una fiesta religiosa, en el transcurso de la cual se representa
una pieza teatral como teatro de propagacion de la fe cristiana.

Presentamos en primer lugar cada una de las composiciones, para ponerlas
luego en relacion, contrastandolas y complementandolas en los distintos aspec-
tos; nos referiremos a sus respectivos autores y la finalidad que persiguen para
comprender mejor a través de estos ejemplos el sentido de la Fiesta en Indias
como expresion dramatica del Barroco.

En la obra de Carvajal y Robles, el poeta extremeno, elabora un panegirico en
honor del Principe Baltasar Carlos, hijo de Felipe IV. Como composicion literaria
posee una larga tradicion de la «amplificatio» que se desarrolla una y otra vez
en cada una de las silvas, que expresa la participacion en la fiesta de mercade-
res, gremios, negros, mulatos y miembros de la Universidad. El poeta afirma lo

Edad de Oro, XXIX (2010), pags. 115-135
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poético a través de figuras como la hipérbole: aparece como inefabilidad de las
hazanas, dotes y virtudes de los caballeros, bizarria, gallardia, en las que insiste
y que reitera cuando los nombra. Ello conlleva la intencion de homenajearlos
—y con lo mismo de homenajear el origen de sus casas nobles en Espana— segu-
ramente estamos en presencia de descendientes de aquéllos, nacidos o afincados
en Indias y ain sin conciencia criollista —de fijar sus nombres en un texto que ha
de publicarse en el PerG— lo cual redundar en beneficios alli o en Espafa y en
agradecimiento al propio poeta, por entonces funcionario de la Corona.

Otro motivo es el terremoto de Lima acaecido en medio de la fiesta que
analizamos, que ocurre frente al orden de la civilizacidon europea, con festejos
pautados para celebrar la continuidad de un sistema de poder, versus el caos de
la naturaleza americana. Este tiene lugar en medio de la celebracion que hacen
los plateros; en el contexto del relato poetizado de Carvajal, se erige como un
elemento mas de la teatralidad barroca. Se trata de una conmocion de caracter
colectivo de que participan tanto quienes estaban actuando en la fiesta como
quienes oficiaban de espectadores en ese momento, de modo que todos ellos
se transforman, confusamente, en actores del movimiento sismico. Inmediata-
mente, una secuencia —huevamente de caracter teatral— esta constituida por el
hecho religioso de la misa y acude en ayuda del pueblo limefo, la Virgen en
su aparicion, quien realiza el milagro —tal como lo narra el poeta historico— de
detener el caos. Luego todo vuelve a la situacidn inicial y la fiesta sigue su
curso. Al reiniciarse el ritual de la fiesta vuelven a acomodarse los sentidos y
las jerarquias, y se retorna a un poder politico-civil y a una organizacion, en la
que cada uno asume nuevamente su papel. Quienes actuaban vuelven al ruedo
y prosiguen los lances y las corridas para finalizar la fiesta.

Ocurre un proceso de doble teatralidad en las Fiestas analizadas: una se-
ria la de los actores de las comedias representadas y, por otro lado, la de los
protagonistas de la Fiesta en Indias: funcionarios de la Corte Virreynal y de la
Iglesia y el pablico constituido por los asistentes y receptores del mensaje civil
y religioso.

La Fiesta como especticulo, como despliegue barroco. Se abre un doble
espacio textual: el del verso épico, cronista o religioso mas el espacio del texto
dramatico contenido en el libro de viaje, del cual participan también el lector
de las canciones incluidas en honor de la Virgen, asi como las invenciones que
se representan, con idéntico asunto.

La mitologia clasica se usa continuamente como término de referencia y si
bien responde al paganismo caduco, resulta eficaz para el imaginario socio-cul-
tural. Los dioses que se representan en los carros, por ejemplo en la jornada de
los universitarios, cumplen con su valor, todos a las ofrendas al principe.

Los indios aparecen en el comienzo del desfile de la fiesta de los Plateros.
El indio como tal no tiene un lugar en las Fiestas; aparece representado en el
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linaje regio de los Incas, que se encuentra después de su par espafiol. En este
punto se evidencian las jerarquias dentro del entramado social.

En cuanto al homenaje al principe, se trata de un extenso panegirico con
final, con ofrecimiento pleno de deseos, que aparece como un lugar marcado
en el texto. Se manifiesta en cada uno de los cuerpos participantes de la Fiesta,
quien de acuerdo con su oficio o actividad aparece como adaptacion, o bien
ofrenda, y en otros casos es signo de sumision.

De entre los ejemplos, acudimos nuevamente al gremio de los plateros por
ser notable el despliegue, en la riqueza —asentada en las minas del Potosi— y por
aparecer como el méas alto de los presentados, en alabanza del Principe,

el triunfo de la fama / que en forma de una dama,

adornada de galas y compuesta / de collares y ricos bragaletes

llevaba una corona en una rama / para el Principe, duefio desta fiesta (Silva
VII, v. 26 y sigs.)

En el desfile de los carros se relata en orden de aparicion y se sigue un
orden de la descripcion. En la silva que narra la representacion de «El rapto de
Helena», elegimos de entre otros momentos, aquél en que entra el carro de la
Fama en la fiesta de los mulatos. Dice:

Sigui6 un carro dorado / a este esquadron, y un templo fabricado de bronze
vividor y marmol denso / sobre su cumbre de esplendor inmenso,

Y por deidad la Fama / en la figura de una bella dama

Que con doradas alas prometia, / y masicos clarines

Bolar hasta los fines / del mundo, a celebrar el alegria

Deste festivo dia (Silva IX, vv. 349-361)

En la silva VIII, fiesta de los herreros, presenta el poeta al carro de los mi-
nistros de Vulcano y compara luego al tierno Cupido diciendo:

en fe de que a Cupido se parece / también el nifho de Austria, sefior nues-
tro,

En el amor que infunde, y el que ofrece / por virtud de eficaz naturaleza,
El mundo de la deidad de su grandeza (Silva VIII, vv. 8-12)

Por otra parte, es representado el pequefio heredero al trono espaiol, por el

pequeno heredero criollo, hijo del Virrey y presente en las fiestas. Lo encontra-
mos en la invocacion de la III jornada, dice el verso:

Anterior Siguiente Buscar  Imprimir Inicio Indice



118 FIESTA BARROCA

en que a ser de Chinchon propio heredero, / y gloria de la casa de Cabrera,
Cumplisteis los dos anos / de los primeros panos

Que os envolvieron treze meses antes, / que a vuestro dueno, el Principe de
Asturias,

De cuyo ardiente sol fuysteis luzero / en todo este emisfero,

Que desea contaros por centurias / a los dos las edades,

Hasta consolidar eternidades / mas antes que en la fiesta, niiio hermoso,
De vuestros anos, y el origen bello / del Principe de Espana

La pluma ocupe, reclinad el cuello / [...]

No solo a celebrar esta alegria, / sino a cantar en profecia

De Baltasar, cumplida la esperancga / y de vuestra fortuna

La privanga (Silva XI, v. 223 y sigs.)

Otro punto importante es el tratamiento que el poeta otorga a otro de los
protagonistas de la Fiesta, el Pueblo. Lo muestra cuando el pueblo celebra,
luego que lo hagan los caballeros. En otras ocasiones, el pueblo es burlado,
por ser vulgo. El tratamiento es hondamente despectivo respecto del pueblo,
pero se hace mucho méas degradante en el caso de los negros, que llegan a ser
animalizados. En la fiesta de los zapateros son acusados de ladrones. En una
corrida de toros en esa fiesta de los negros, protagonizan una ridicula escena,
cuando aprovechando que sus amos estaban en misa, salen a apresar los toros
y comerlos. Carvajal lo pinta como sigue:

Fueron sus ademanes tan reydos, / como su autoridad y su decoro
A tiempo que salid un gallardo toro / como el lobo rampante

Que a la manada embiste de lechones / y ellos despavoridos
Huyen, con tal denayre de bufidos / que de puro bufar

Fueron bufones (Silva VIII, v. 310 y sigs.)

Y en esa corrida hicieron lances y usurparon la accidon a la nobleza, son
pintados por el poeta en un tono sumamente agresivo y violento.

Al concluir la fiesta de los carpinteros, luego de describir los bailes y danzas
de los caballeros, aparece esta mirada:

pero lo mas gracioso / deste festin fue el dexo en la chacota
Del vulgo licencioso, / que a vozes descubria cada nota (Silva X, v. 399 y
sigs.)

Por otro lado hay una fuerte apuesta de los organizadores en la creencia

y en el adoctrinamiento via las estampas y los retratos que presentan en las
fiestas. Asi,
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Mas en la frente del palacio Regio / fijaron las estampas a lo egregio
Por mandato del Principe Cabrera, / de la prosapia de Austria verdadera,
Adonde Carlos V todo armado / estaba en la figura retratado, con la
Frente serena,

De cuando el turco le huyo de Viena, y Felipe Segundo,

Con la severidad que enfrentd al mundo; / y Felipe tercero

Con la clemencia santa, que heredero, / le hizo de la gloria

Adonde se eterniza su memoria / y el gran Felipe IV, con la ardiente
Sana y afecto blando / que los esta imitando

En lo santo, severo y lo valiente, / y la flor a su lado de Ysabela

Que al cielo de fragancia / con la ermandad que a dado a Espana y Fran-
cia.

Y al infante Don Carlos, que en la muestra / de su valor promete

Que a de ser de su hermano mano diestra. (Silva IV, v. 110 y sigs.)

Sigue asi refiriéndose a cada uno de los reyes y reinas herederos de la di-

nastia, pero lo interesante es que el desfile se cierra con la presentacion de Fray
Francisco Solano y Santa Rosa, apareciendo asi el mundo americano:

que a la peste del vicio hizo la guerra, / porque fue sol ardiente y ayre
Sano,

Y concluye / el retrato las almas encendia,

Y la gran Santa Rosa de Lima, patrona de América / que en las
Espinas de la penitencia

Por ser tan rigurosa, / se crid para Dios fragante rosa

Y por ello son adorados. (Silva IV, v. 153 y sigs.)

Los mulatos son perfectos para el tratamiento barroco; el texto del canto que
le dedica el poeta épico, dice:

A esta fiesta siguid la de la gente/ en quien Naturaleza

De mezcla se vistid, mas que de gala/ ...

Aunque lo vario sea/ de una especie hermosa, y otra fea,
Como en esta se vido,/ que lo feo en lo hermoso confundido,
Y lo hermoso en lo feo/ aumenta su recreo

De ver conglutinado/ lo que blanco y negro en noguerado.
(Silva IX, v. 1-14)

Interpreta Garcia Morales que la incorporacion del retrato de Felipe IV es un
signo de apropiacion de una cultura que no les pertenece, un gesto de aculturacion.
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Se trata de una representacion pictorica dentro de una representacion teatral, a
cuya densidad seméantica de espectaculo contribuye. La descripcion del carro se
presenta deslumbrante en los de Paris con Helena, el de la bienvenida a Troya.

La Fiesta de la Universidad es la @ltima de las intervenciones, seguramente
por el alto prestigio social y cultural. En la participacion se congregan los ni-
veles académicos superiores, lo cual trabaja el poeta con la adaptacion de mitos
clasicos con el mundo americano. Asi, Vulcano no esta en Strombolii sino sobre
el Potosi (Silva XII, v. 120 y sigs.).

Me interesa para finalizar esta parte del comentario el gesto de quien compuso
este largo poema, poeta ¢l mismo, hidalgo espafiol en Indias, que precisamente
elige a ciertas figuras de la poesia espanola como Garcilaso «el divino», y el
suave Lluys de Camoens y el grave Hernando de Herrera, pues incluye a Alonso
de Ercilla, poeta de la Araucania, al Cordovés de eterna fama, Goéngora divino,
y al padre de la lengua castellana, Lope de Vega, quien a su vez le habia nom-
brado un par de ahos antes en el Laurel de Apolo. El gesto de intentar erigirse
en juez de quiénes merecian su elogio y quiénes no, aunque sin nombrarlo, esto
es, participar desde la Corte Virreynal de las discusiones estéticas de la peninsula
y pertenecer €l mismo desde su texto. Finalmente,

Estos y otros poetas castellanos, / que aun estan por nacer, los ofrecia
Apolo en profecia, / para cantar los triunfos soberanos
Al Principe feliz de las Espanas,

Que el mundo espera ver de sus hazanas. (Silva XII, v. 374 y sigs.)

Dualidad de mundos, teatralidad y Barroco en la Fiesta Cortesana.

América debe trabajar la figura del Rey desde la ausencia y la lejanfa, a través
del esfuerzo de otra figura sustituta —la del Virrey— y de una corte representativa
de la original.

En Indias han de aprovecharse el orden y la jerarquia social procedentes en
este caso del Incario, esto es, las relaciones de los descendientes del Sol y sus
stbditos. Los Palacios o Casas Reales, los monumentos al sefior supremo, los
espacios publicos de reunion, el lugar de la fiesta han de constituir un proceso
de continuidad y no de quiebra entre el mundo pre-hispanico y el espanol. El
centro se desplaza del Cuzco a Lima.

El reemplazo de una cabeza por otra ha de ser significativo para mantener un
orden social y politico. El establecimiento de instituciones como el Virreynato,
la Audiencia y el Cabildo configura una ciudad letrada, la cual se apoya en la
columna vertebral de la Iglesia. Colonia y Evangelio, reglas y sacramentos, letra
escrita y versiculo elaboran y disefian un nuevo mundo sobre el antiguo. Espaia
en Indias ha de mostrar siempre abundancia, poder e ideologia.
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El Virreynato del Pert se instaura en 1540, su cabeza en lo politico-admi-
nistrativo es Lima, aunque su centro cultural es Cuzco. Los espaholes perciben
desde un comienzo la relevancia simbolica del centro de los Incas, que conservo
su prestigio durante la colonia y fue foco de irradiacion de antiguas tradiciones y
nuevas corrientes literarias y artisticas y, por ende, culturales. Potos{ se constituye
como otro centro de referencia cultural y fundamentalmente de poder econo-
mico, de alli que el gremio de los Plateros sea tan destacado en la Fiesta. Otra
circunstancia a tener en cuenta es que América o cada uno de sus Virreynatos
se relacionan en el Imperio de los Austrias solo con Espaha y con su cultura.

Como se construye aquella Fiesta —una segunda version, a partir de la ausen-
cia, de lo desconocido e ignorado— sobre lo cual hay que crear la imagen o el
reflejo o la sombra de lo que no estd o esta en otro sitio. Si bien esa invencion
o fantasfa cuenta con dos lineas, un pueblo con una antigua cultura, con una
cosmovision, una o varias lenguas, una lengua y una religion y otra cultura que
Octavio Paz llama trans-plantada con otra vision del mundo, una lengua y una
religion que se imponen y una Autoridad que reemplaza a otra.

El hacedor que envia la Corona se constituye en una figura circunstancial
aunque muy fuerte y responsable de elaborar y mantener una altisima imagen
de Poder politico y religioso de una Espana que se habia expandido en Europa
y en América. Ello habria de trasuntarse en un gesto de suntuosidad, de rique-
za, de inmovilidad, de magnificencia, notas que labran desde cada una de las
manifestaciones del arte que alcanzan en la expresion barroca y que trabajan la
teatralidad del poder o el espectaculo de la Corte Virreynal. Asi, pintura, masica,
arquitectura, escenografia, danza han de confluir en el salon de Palacio o en el
retablo de la Iglesia y naturalmente en la obra dramatica que sea entretenimiento,
solaz y fundamentalmente transmision de unos valores de derroche barroco e
inmutabilidad. La ciudad colonial es ella misma un marco escenografico. La
gran representacion urbana provoca admiracion y temor a la vez.

([ Qué se representan y qué representan las Fiestas en Lima? Una lectura po-
sible es la manifestacion del poder de la autoridad —como he sehalado también
intermediada— ante los sibditos y se efectia mediante las facetas y aristas del
espectaculo. Se montan procedimientos encaminados a lograr el respeto de la
autoridad del Rey, en el caso indiano como abstraccion y el ver y apreciar a esa
autoridad «in absentia», que sin embargo se percibe como inmutable, aunque
nuevamente interpuesta por los agentes institucionales y como eje clave la clase
noble en que aquella autoridad se instaura.

Si se contemplan las diferentes etapas historicas que separan a una comu-
nidad primitiva —la andina— de la Espaha moderna, encontramos sin embargo
que los mecanismos de poder que lo unen al concepto de espectaculo resultan
semejantes. Al respecto, juega un papel fundamental la creacion de simbolos que
reproduzcan en la mente de los sojuzgados, el ceremonial precisamente como
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expresion de su poder. De modo que, en ausencia de los gobernantes, la vision
de un simbolo real fuese capaz de despertar temor o respeto tales que asegurase
el cumplimiento de sus deseos.

La imagen de la Monarquia ha de elaborarse en América intentando reproducir
aquel aparato ceremonial que se construia en Espafia y que cubria la figura del
Rey que aqui no pasaba de ser una estampa. En la Espafia barroca del siglo xvi
la profusion de cuadros del Rey hizo posible que su imagen fuese vista y pudiera
ser objeto de atenciones, reemplazando a su persona en sitios apartados de su
vastisimo Imperio, como en las Indias, en la cabeza del Virreynato del Perd.
Seria la persona del Virrey —en casos claramente junto al Arzobispo— quienes
oficiarian de actores de aquella representacion y la Fiesta Barroca, asumiria entre
nosotros otros tintes, bajo el retrato del Rey y su custodio.

La Corte Virreynal —favorecida ante la Corte Real— por la riqueza de oro y
plata, llevaria en otras andas el refinamiento y la cultura barroca en edificios
construidos ex profeso a los fines de Palacio, Iglesia y principalmente Teatro
en América. Nuevos escenarios con libretos espaholes y companias de actores
venidos de Espana, para una sociedad nueva, bajo los Austrias.

El fausto que se despliega para las fiestas y de otro lado las imagenes mentales
que son capaces de crear los vestidos y adornos —nuevos, distintos y de algin
modo exOticos por ser ajenos a su universo—, creaban en los pobladores: indios,
negros, espaioles y mestizos otras sensaciones vestidas de otros colores, otras
texturas y acompasadas de otra misica instrumental, aunque siempre majestuosas,
suntuosas y a las que se les convidaba a ellos a participar.

Las fiestas han sido una parte central de la autoridad que habria de exhibir la
autoridad en Indias. La Ciudad de los Reyes era un sitio principal para mostrar
al espectador y al expectante, la continuidad y la fastuosidad del espectaculo.

América mira desde detras de la escena, se asoma desde bambalinas, espia
a los sefiores, es la figura en sombra de la caverna, se desfigura en la vision y
recompone un nuevo gesto cultural.

La sociedad espafiola del siglo xvi bajo los Austrias ha sido consciente de la
necesidad de la teatralidad de los actos publicos. Desde el Emperador Carlos V
y hasta el Conde Duque de Olivares quien ante Felipe IV alcanza su expresion
mas alta cuidando con detalle la imagen del Rey.

El espacio que se construye en el Palacio Real en el cual se vinculan Rey y
plebe, cuyas salas han de servir para el despliegue de la teatralidad, exhibe de
alguna manera los privilegios de los estamentos mas o menos cercanos al poder.
Ese espacio se proyecta luego en las presentaciones ptblicas. El Rey Felipe IV,
patrono entusiasta del teatro y la literatura, ha de llevar al extremo las actuaciones
en las que se rememoraban los triunfos del ejército y de la armada espanola.
El juego de la verdad historica en toda la representacion se desplazaba entre el
halago a los reyes y la complacencia hacia el pueblo.
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Me interesa fundamentalmente la construccion de la Escritura de las Fiestas
en Lima, por una parte, pues se trata de un ejemplo de una Fiesta Cortesana
ocurrida para celebrar en una cabeza virreinal un gran acontecimiento como es
el nacimiento del principe heredero de la Monarquia de los Austrias; y puesto
que en ¢l se ponen de manifiesto cuestiones como el modo de instalacion el
Imperio Espafiol en América, su organizacion civil y politica y el tema de la
Evangelizacion en el Nuevo Mundo, en lo religioso. En ese sentido la Fiesta
se abre como un espacio en que se muestran ambos poderes. Destacamos en
este caso que la Ciudad de los Reyes se construye como sede del Virreynato
del Perti con sus atributos y funciones, completamente diferenciada del Cuzco,
capital del Incario.

Mi trabajo se inscribe en una propuesta de lectura y escritura de los textos
hispanicos coloniales, que surgen como consecuencia precisamente de conquista
y colonia. En el primer caso, de alabanza y homenaje politico-social y religioso,
en un par de textualidades de distinto caracter —€pico y draméatico—; es decir,
una parte de indole estética y el otro, una comedia inserta en una cronica de
viajes. Ellos, si bien sus autores son de origen peninsular, contienen rasgos de
una escritura que en Indias adquiere una configuracion propia.

Ambos textos aportan saberes de Indias referidos a un acontecimiento fun-
damental para la instauracion y la persistencia del poder politico y religioso
en América. Ellos hacen una exposicion doctrinal de las practicas religiosas
cristianas a través de la misa, la procesion, la aparicion de la Virgen que obra
el milagro de detener un terremoto acaecido en 1632. Exhiben por otra parte las
imagenes de la Monarquia Espanola de los Austrias y el homenaje a cada uno
de los Reyes para trazar la genealogia y ensenar la historia al eventual lector,
tributo de poeta épico, en la obrita de teatro, tanto el espectador como el lector
del libro de viaje, de la mano de un misionero.

En cuanto a la presencia de la estampa del Rey, a su retrato, cumple una
funcion frente al espectador que participa de la Fiesta, de recordar la figura
del Rey de Espaiia, de quienes lo gobiernan, de quienes proceden, aquél que
les gobierna —con la nueva cabeza que ha reemplazado a la del Inca, y que a
su vez esta representado en el Virreynato por los Virreyes—. Es la presencia
ante la ausencia del «verdadero» Rey, tal como la del «verdadero» Dios que
acaba de instalarse como el de la Virgen, que reemplaza al Dios Sol. Juego de
figuraciones, de sustituciones, de cabeza politica y religiosa, y a lo largo del
territorio altoperuano, para nuestro caso. Y para el primer ejemplo, un nifo, hijo
del Virrey, en lugar del heredero al trono real de quien se celebra el nacimiento:
el pequeno en lugar del principe Baltasar Carlos; éste, en brazos de sus padres,
aquél en retratos de Velazquez. Uno descendiente de gaditanos en Indias, el otro
alado y pintado en el cielo de Madrid. Juego de sucesiones barrocas. Cual de
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ellos original o mimesis de cudl. En todo caso, reafirmacion y contundencia de
la Autoridad espanola en América, en una Fiesta que exhibe el Poder y que se
recrea en €l de un modo suntuosamente teatral y barroco.

El linaje y la nobleza de los caballeros espanoles del Virreynato ocupa un
lugar de preferencia, asentado en los hechos hazafosos, en la alcurnia que con-
cede la pertenencia a las 6rdenes religioso-militares de Santiago o de Calatrava;
su posicion como funcionarios y el dejar memoria al ser cantados en el poema
barroco y heroico, a la par que los valores en ocasion de corridas de toros o
juegos de canas. Exposicion de destreza y valentia. El desarrollo de la fiesta
que recrea el mundo pastoril y que une la historia épica de la reconquista y su
sentido cristiano.

La Fiesta se abre como un gran espectaculo constituido por gestos pautados
como las ceremonias del recorrido de una autoridad a un lugar central de la es-
cena, en que se muestran como escenografia la plaza, la iglesia, el balcon para
los senores principales. Todo ha de suceder ante un piiblico expectante que sigue,
atento, el ceremonial: el desfile de los carros, la procesion, la misa, el repique
de campanas, las representaciones de los diversos grupos con sus alegorias, los
estandartes, las figuraciones, el universo mitologico clésico, las invenciones, la
representacion teatral a la vez que la descripcion del teatro y del movimiento
de los espectadores relatados por el cronista teatral, los retratos de la monarquia
espanola, los pasos de la Virgen, la centralidad de los dos ninos; el principe a
un lado y otro del Atlantico.

Se trata de un despliegue organizado, pleno de luminarias, la masica, los ges-
tos rituales, el detalle de lujo, con solemnidad. Practicas conducidas a la difusion
de la fe cristiana y mostrar la autoridad politica e institucional en Espafia y en
el Virreynato. Exhibicion del mundo oficial y del mundo popular, en forma de
cuadros sucesivos que se presentan con orden y concierto y en forma de escenas
paralelas, en que tanto unos u otros actiian separadamente, los otros ejercen de
espectadores que en un caso sorprenden y se admiran y en otro participan del
hecho religioso y de la representacion teatral.

El desfile contempla él mismo movimientos que despliegan un gesto cultural
de la teatralidad. Asi, la pausada entrada a la Plaza Mayor, presidida por los
sefiores virreyes que salen al balcon, de cada una de las corporaciones que sus-
tentan unos carros muy adornados para la circunstancia y acorde con el mensaje
de tributo al Principe que pretenden mostrar.

Zapateros, pasteleros, plateros —cual cumple la jornada espléndida y magni-
fica—. Precisamente son los plateros —sin duda el reino mas rico, asentados en
las minas del Potosi—, quienes entregan al nuevo heredero los atributos reales,
corona y baculo, metaforas de su poder. Plata y piedras preciosas consagradas
al nino «de superior grandeza».
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La ciudad de Lima en «alegdrica danca», «adornada de perlas y collares /
Con otras infinitas piedras», y le entregan al tiempo riqueza y «por deidad
la Fama» al recién nacido,

«para que se eternize en viva historia / del principe de Espana la memoria.

Es el escenario en el que se realiza la Fiesta y como tal merece un espacio
significativo en el texto.

Una representacion prestigiada para la época —si bien desarrollada con matices
y en el marco de la tradicion grecolatina— es la del rapto de Helena.

La celebracion del nacimiento del Principe Baltasar Carlos comprende en la
entrada de los carros por gremios, mercaderes, pueblo y universitarios, represen-
taciones del mundo antiguo, danzas, mimos, invenciones, tarascas. Encontramos
juegos de ingenio y de imaginacion barrocos. Hay exageraciones para provocar
la burla, apelacion a las batallas y guerras libradas por Espafna con sentido de
rememoracion, para el que contempla el espectaculo y lee el poema épico. En-
contramos el uso de la vestimenta sobria y de lujo y el disfraz para caracterizar
a los actores. Concurren los diversos aspectos que integran un hecho teatral:
una escenografia, la musica, el movimiento, las entradas y salidas de actores,
el verso y la letra.

En el desfile hay gradaciones en virtud del lugar que le conceden en la Fiesta
a cada corporacidon y se acent@ian determinados, siguiendo siempre un orden
establecido en ella y cuyo esquema cumple puntualmente, seglin lo evidencia
Lopez Cantos en su estudio de La configuracion ideal de Fiestas en Indias. En
cuanto al sentido y construccidn de las Fiestas de Lima, se manifiesta la vision
jerarquica que tiene Carvajal y Robles, asi como su afan de halagar a los pode-
rosos de la Corte Virreynal.

El sentido de la Fiesta Cortesana en su desarrollo adquiere una configuracion
propia en Indias: es el de la comunicacion de culturas, en una zona de contacto
entre los espanoles —¢€lite gobernante y nobleza—, familias nobles, clérigos,
obispos, sehores de la corte virreinal, de la Audiencia y el Cabildo, y sus des-
cendientes criollos en América; y por otra parte los mercaderes y gremios, los
sefiores herreros, zapateros, plateros, confiteros, pulperos. Y ademas la gente del
bajo pueblo, es decir, negros, mulatos, mestizos, quienes constituyen el entramado
social del Per. Al mismo tiempo y aparte, los universitarios, que componen
buena parte de la clase culta y letrada y que desde un comienzo forma parte del
proyecto de élite que la Corte Virreynal conforma con ellos, en su proteccion,
en el uso de la Imprenta, en el ambiente de refinamiento barroco en las formas
y de conocimiento cientifico y creacion literaria y teatral.

Se trata de un encuentro cultural, de una integracion hecha por la cultura,
de una especie de mestizacion entre las partes constitutivas de aquella sociedad
en formacion que acontece en la Fiesta. En ese espacio de la Fiesta aparecen en
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varios planos que luego conforman un relato de la Fiesta Cortesana. Fundamen-
talmente la fiesta se organiza de modo deliberado bajo ciertos signos estudiados
previamente para exhibir un Poder politico y religioso, con unas Autoridades y
para imponer una ideologia.

El poeta sigue cada movimiento de los actores que intervienen en la fiesta
y lo describe desde su formacion, sus tradiciones literarias, y como testigo de
vista historico y aun religioso de alglin modo se involucra en el sentido de lo
que describe. Sigue el orden en que se desarrolla la Fiesta Cortesana, en cada
seccion, se detiene en determinados momentos, prefiere unos sobre otros, relati-
vos a la celebracion del principe, como la Historia de la que procede, presenta a
los protagonistas en escena. En su conjunto intenta mostrar una teatralidad que
evidencia riqueza, magnificencia, suntuosidad y que varia entre juegos barrocos,
invenciones, comedias y tracas.

Como elementos de esa teatralidad, los pasos de los gremios de la Lima
Colonial, el lugar principal de la figura del Principe Baltasar Carlos, la gran
escenografia que abarca la ciudad, los gestos del ritual religioso, la msica en
diversos registros «muy excelente, compuesta para este intento». En el desfile,
los carros triunfales «de marfil y oro y jaspe» y en él el retrato del Rey, el apa-
rato cortesano y barroco.

El terremoto, contemplado ya como gesto teatral; los fuegos artificiales y
las luminarias; las velas que portan el sefior Virrey, la Real Audiencia y los
ministros. Las hachas encendidas con una letra. En la vestimenta, las galas y
librea con que vienen ataviados, «muy galanas y costosas». El juego de las
tarjetas que llevan los actores como lenguaje indirecto con que hacen explicito
lo que aquéllos pretenden transmitir. La representacion de escenas de la Anti-
giiedad y la Comedia; asi como las méascaras. El desfile y las loas al Principe
se desenvuelven en un clima festivo, placentero y apelando a atributos de una
Arcadia renacentista.

Un aparte merece el registro de las comedias que releva Carvajal y Robles
en sus Fiestas que celebro la ciudad de los Reyes, que se representan en ocasion
del nacimiento del Principe Baltasar Carlos, y es como sigue:

El 6 de noviembre el gremio de confiteros ofrecid la comedia «No hay vida
como la honra» de Juan Pérez de Montalban.

(El 8 y 9 de noviembre) los pulperos hicieron representar en presencia del
Virreynato y la Audiencia «El galan de la plumilla» de Antonio Hurtado de
Mendoza y «Los favores del mundo» del mejicano Ruiz de Alarcon.

(EI 22 de noviembre) los herreros presentaron la famosa comedia de Jiménez
de Enciso «La mayor hazaha de Carlos V».
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En cuanto al indio, no tiene cabida en la fiesta, en el ambito de Lima, en el
proceso de purificacion, aunque si en el Cuzco. Aparece en cambio el legado de
los Reyes del Incario junto a los aztecas «Huascar y Moctezuma ante Pizarro y
Cortés». El poeta magnifica las figuras reales y las coloca a ambas como haza-
fosas, pues aparecen en la jornada elevada de los universitarios. Y se preocupa
por marcar una continuidad entre Espaia y América, en un proceso de encade-
namiento. El poeta intenta marcar una integracion entre un Imperio Real y otro
«para dar mas Imperio al castellano». Esa incorporacion en el texto apunta a la
acomodacion colonial que no confronta, sino que armoniza las partes.

Uno de los pasajes de la obra en que aparece el mundo americano es en
la intervencion de los mulatos, canto en que se manifiesta como rasgo propio
del Nuevo Mundo la marca del mestizaje como del ser americano, que como
afirma Garcia Morales, recibe un tratamiento despectivo. Ellos intervienen en
la representacion de la Guerra de Troya, si bien, antiguos y mulatos mantienen
su propia identidad. Estos Gltimos interpretan a los clasicos, en homenaje al
Rey Felipe IV.

Despliega, pues, Carvajal y Robles, un largo panegirico en honor del Principe
heredero de la Corona.

Destaco como procedimiento el paralelismo permanente con el hijo del Vi-
rrey del Perti, quien cumple con su papel en la Fiesta Cortesana y en el ambito
americano. Se esmera el poeta en las cualidades de belleza y grandeza moral del
nino a quien cada grupo brinda sus mejores ofrendas. Es prenda, naturalmente,
del cristianismo y es él mismo cuasi una deidad. Dice el verso:

porque también parezca el niho Godo / al nifio Rey del Cielo,
Que a perdonar las culpas baxd al suelo.

Notemos que el poeta relator hace esfuerzos en distintos pasajes para divinizar
la Monarquia de los Austrias.

Rodrigo de Carvajal y Robles como poeta €pico espanol, residente en Lima,
constituye una personalidad digna de un letrado de la colonia. Se trata de un
autor antequerano que se vuelve intérprete del mundo festivo que durante unos
dfas anima la ciudad americana de Lima. Como relator de las fiestas en honor
del Principe Baltasar Carlos se inserta en la tradicion literaria espanola del Ba-
rroco de Indias, en cuanto al cultivo del poema como panegirico, en el empleo
de figuras retoricas de emblema, alegoria, metafora e hipérbole. Manifiesta
en su exposicion una gran capacidad narrativa y descriptiva, para brindarle al
poema ese caracter de homenaje y de exaltacion. A través de ella muestra al
lector las fiestas espléndidas de Lima en honor del heredero a la Corona, por
segunda vez. Actlla como poeta, relator y aun dramaturgo en la presentacion
de los cuadros y escenas.
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El propio Carvajal y Robles se sitlia entre los poetas castellanos y de ese
modo pretende participar desde la Corte Virreynal de las discusiones estéticas
de la peninsula y pertenecer, como sefior espafiol en América, del conjunto de
los grandes poetas de la época. En definitiva, el texto constituye un documento
de valor para el estudio de la creacion poética y del lenguaje hispano-americano
en sus inicios.

La Fiesta Cortesana que hemos presentado justamente como fiesta oficial y
palaciega y de acuerdo con lo ya analizado, comprende los rasgos de la Fiesta
del Barroco. En ella aparecen escenarios como la Plaza Mayor de Lima engala-
nados con el lujo, el ornato y la suntuosidad barroca. Hemos sehalado el empleo
de retratos y de estampas de las figuras espanolas, que exhiben su presencia
y su lugar principal en la Fiesta, como modo americano de sustituirlas. Esto
se relaciona con la actividad pictorica y escenografica de una Corte Virreynal
aristocratica hondamente consagrada al cultivo de las artes y las letras.

El movimiento cuidado y ceremonial de las autoridades politicas, a quienes
se nombra en distintos pasajes del poema, el Virrey, la Virreyna y en un gesto
teatral su pequefio hijo —quien al tiempo se encuentra en el lugar del homenajeado
principe—. Encontramos en la Fiesta los juegos barrocos, en la presentacion de
personajes, en la contraposicion entre el mundo caballeresco y el popular, en
los grupos que anuncian a la figura central.

Un mundo que ha de ser espejo de otro mundo: una Corte, de otra; un Virrey
de un Rey; un niho limefio de otro espanol, y aun un nifio como el dios del cielo.
En todo el ambiente la construccion del artificio barroco, con sus pliegues y sus
juegos infinitos. Bailes, danzas, poesia y misica por encargo; cultura y litera-
tura, representacion teatral, envuelto en expresiones de una teatralidad barroca.
Naturalmente, manifestacion de un Poder politico y religioso en Indias.

La relacion de Fiestas Reales era una practica relativamente frecuente en
las ciudades en celebracion de acontecimientos acaecidos en la metrdpolis, en
las ciudades de los Virreynatos espafoles. Tal costumbre escrituraria otorgaba
perdurabilidad a los agasajos ocurridos y ponia en circulacion imagenes, que
permitian reconocer conductas propias de la élite criolla, la cual élite aprovechaba
para ensalzarse frente al paradigma peninsular.

Se trata de acontecimientos festivos de la Ciudad de los Reyes que manifiestan
su fidelidad a la Corona, que fortalecian el dominio borbdnico o Habsburgo, asi
como favorecian las mas elocuentes demostraciones por su alegria por la felici-
dad de la familia real: bodas, nacimientos o bautizos. Esas relaciones aparecian
en distintas versiones, como en el Diario de Lima de Suardo o de Mugaburu,
ademas de en las recreaciones épicas o dramaticas. En el Pert estas actividades
concentraron la atencion de las autoridades virreinales y congregaron a todos los
sectores sociales, que participaban a su modo de las méascaras, de los desfiles,
en fin, de los demas espectaculos piiblicos.
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En el caso de Diego de Ocaia, predicador de la orden jerobnima, quien bajo
el propdsito misional, escribe un texto en el cual se mezclan la historia, el
diario de viaje, el itinerario en América y que redacta él mismo, con propdsito
doctrinal, una Comedia consagrada a la Virgen de Guadalupe con origen en el
Monasterio de Guadalupe en Extremadura. Nos hemos de centrar en la region
altoperuana y como niicleo precisamente la advocacion a la Virgen en Potosi y
en Chuquisaca y en los distintos aspectos en que el clérigo se dedica a difundir
el culto a la Virgen; desplegando su oficio de escritor, pintor, orfebre, artista,
hombre religioso, predicador y poeta, letrado de su tiempo.

Estudiamos el acontecimiento de la Fiesta Religiosa y en su transcurso la
comedia y el culto a la Virgen. El cura relator ha de presentar las Fiestas de
Potos{ en la festividad dedicada a Nuestra Sefhora de Guadalupe (Ms. fols.
188-213, pag. 325 y sigs.), que se celebra el 8 de septiembre de 1601, domin-
go. Se habia celebrado primero en el convento de la Merced; Ocana hace una
introduccidn para describir como se hace en el convento de San Francisco. De
ella destacamos el orden que sigue de las partes del relato del acontecimiento,
dentro de la estructura de la fiesta en indias.

Dijéronse las visperas solemnes, a que acudieron, al coro, todas las religiones y
cantores de la Iglesia mayor y ministriles y a la Iglesia el corregidor don Pedro
de Cordoba Mex{a, Caballero del habito de Santiago, con todo el Cabildo y
todo el pueblo. Y acabadas las visperas, se dijo una salve muy solemne, con
la letania que atrds queda puesta, estando la imagen en andas en la capilla
mayor, con mucha majestad de hachas y velas que en las lamparas habia. Y
desde la iglesia fue el corregidor a caballo...

Finalmente, se inicia con una procesion. La imagen llega, ocupando el lu-
gar central. Los que aparecen a continuacidon son juegos paganos de una fiesta
religiosa. Se enumeran los premios de la sortija y la designacion de los jueces,
las autoridades de Potosi. Para otorgarle mas brillo a la fiesta «el dia que yo
predicaba, estaba toda la iglesia muy autorizada de toda la gente noble de la
imperial villa, que es mucha la que hay y de muy buenos entendimientos».

A continuacion, presentamos la Comedia a Ntra. Sefiora de Guadalupe a
través del texto de Diego de Ocaiia y en el cual él oficia de dramaturgo y a la
vez de cronista de teatro. Esto es, para incorporarlo a la cronica de viaje, él se
refiere a su papel de dramaturgo y luego se dedica a descubrir los avatares de la
representacion en la fiesta potosina. En el codice se describen con todo cuidado
los interesantes de la representacion:

... llevose la imagen a la plaza (de Potosi) donde estaba un teatro, y alli se
representd una comedia de la misma historia de Nuestra Sefiora de los Mila-

Anterior Siguiente Buscar  Imprimir Inicio Indice



130 FIESTA BARROCA

gros, la cual representaron unos faranduleros, y muy bien representada, con
que la gente quedd con mucha devocidn. Esta comedia también fue proprio
trabajo mio: estd puesta delante en las fiestas que se hicieron después en
Chuquisaca. Porque también la volvieron a representar alla otra vez, de la
mesma suerte que en Potosi. El que tuviere gusto la podra leer.

Declara ademéas que la obrita es de su autorfa.(fol. 192v). Describe luego
la procesion, que hace un alto en la plaza, a fin de que se represente la dicha
comedia, finalizada la cual se lleva la imagen de la Virgen hasta la catedral.
Continia Ocana «con buen orden y mucha devocion, vino la imagen a la plaza,
donde estaba un teatro suntuosisimo, hecho con muchos arboles y frescura y un
sitial y altar con dosel donde se puso la imagen...».

Para el analisis de esta pieza hay que tomar en cuenta que es una muestra
de la actividad teatral y de la comedia tipo al gusto barroco de la sociedad
altoperuana. El asunto fundamentalmente religioso de la obra la coloca en un
género sacro o de comedia a lo divino, pero no es alegoérico como para merecer
la calificacion de auto-sacramental. Su argumento basado en la leyenda del Rey
Rodrigo y la dominacion morisca en Espafa es ensalzado por el dramaturgo con
los milagros de la Virgen de Guadalupe de Extremadura y que luego en América
se convertirfa en la muy famosa Virgen de Guadalupe ampliamente venerada en
Meéjico. Es muestra clara de la transformacion del teatro en América.

El trabajo dramético juega con escenas que hilvanan ambas historias del
siguiente modo, enlazando ambas culturas y tradiciones; se narra en la primera
escena un milagro acaecido en Roma hacia el 600: comentan el suceso el Papa
y San Isidro, hermano de San Leandro, Obispo de Sevilla; parte San Isidro
para su tierra llevando la nueva. La segunda escena sucede en Toledo: se ve
la Corte del rey Don Rodrigo y como éste toma a Florinda (conocida en la
tradicion popular como la Cava) por la fuerza. Una tercera escena sin relacion
con la anterior trae una capilla con la imagen de la Virgen, y alli se realizan
dos milagros. Luego aparece el Conde de Julian, que por la carta de su hija
Florinda se entera de su deshonra y jura ante el moro Taric su venganza. La
quinta escena sucede probablemente en la corte; el rey y sus cortesanos huyen
perseguidos por el Conde y los moros. En la Gltima escena de la primera par-
te, aparecen un candnigo y un aldeano escondiendo la sagrada imagen, para
librarla del furor de los sarracenos que a raiz del suceso de la Cava se iban
apoderando de toda Espana.

En ella el autor se propone resenar los milagros de la Virgen de Céceres desde
sus origenes, por lo cual la trama cubre un periodo de méas de seis siglos, entre
750 y 1350, y se desarrolla la accion entre Roma, Toledo, Sevilla y Caceres. Si
bien las escenas son aparentemente inconexas, sin embargo, aquéllas en que no
se producen milagros sirven de antecedentes a otras en las que se realizan.
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Aparecen en la comedia mas de cuarenta y cinco personajes, muchos de
los cuales no se repiten, quienes se expresan en un lenguaje en que se alternan
dos estilos: uno de elaborada versificacion barroca —que el dramaturgo pone
en boca de los cortesanos—, y otro de sabor eminentemente pastoril, en que se
expresan los personajes de villanos y campesinos, no lejano al de las églogas
renacentistas. Los personajes contrapuestos: el rey, abusador y débil al halago
—tal como los pinta la leyenda—, que describe su amor en tipico juego barroco
de similares y opuestos; Florinda, discreta y digna, como sefialan los canones
del teatro barroco, y los cortesanos y vasallos, serviles y aduladores.

La aparicion de la Virgen se produce sobre un arbol, mientras suena la masica,
modo por otra parte muy frecuente en las creencias del cristianismo. Llegados
todos los personajes al lugar de la aparicion, y cuando algunos labradores des-
cienden a una cueva en busca de la imagen. Gil expresa sus sentimientos en un
soneto de notable perfeccion que seria un eco de la voz de su autor, puesto que
estilisticamente no guarda relacion con el habla popular de aquél.

El relator, luego de contar con detalle las fiestas en honor de la virgen de
Guadalupe en Sucre, donde el dramaturgo y cronista habia pintado lienzos que
la mostraban para ornar la catedral, describe la procesion y la llegada a la plaza
de la imagen de la Virgen. All{ describe:

...un teatro suntuosisimo hecho con muchos arboles y frescura, y un sitial
y altar con dosel, donde se puso la imagen y todos los demés santos que
iban en hombros espafioles en sus andas, todos cercados de la imagen como
dandoles el parabién de su venida a su ciudad. Y asi como a su rey y sefor
en su ciudad, asi salieron todos los santos de las cofradias con mucha cera a
recibir a la Reina de los cielos como cortesanos que son de ella.

Y por buen orden, mientras los cantores cantaban curiosas letras, iban pa-
sando por delante de la imagen y humillandose todos; y con esto los hombres
provocan a tanta devocion, que todo era lagrimas de contento, teniéndose todos
por ufanos y venturosos de gozar de tanto bien como es el retrato de Nuestra
Senora de Guadalupe, asf religiosos como seglares, que de todos era general
el regocijo y comln alegria como todos lo mostraban por los rostros.

Sentados todos, el Obispo y la Audiencia y los dos cabildos eclesiasticos
y seglar, sond la musica de ministriles; y acabada, salieron al teatro las gui-
tarras y se comenz0 con riquisimos trajes, libreas y apariencias, una comedia
de la misma historia de Nuestra Sehora de Guadalupe, la cual yo trabajé,
aunque estaba ocupado de tan urgentes y grandes ocupaciones; la cual se
oy6 con mucho gusto y se representd bien porque eran faranduleros los que
la representaron. Y acabada que fue la comedia, prosiguid la procesion a la
iglesia, y llegada la imagen, se puso en el altar mayor, donde estuvo nueve
dfas, con mucha cera y concurso de gentes. Dijosele una salve a tres coros,
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tan solemne y con tanta masica como en Guadalupe. Con esto vino la noche y
encendieron las luminarias de la iglesia, y los altares y ventanas de la ciudad,
que parece que el mundo se ardia y salid una mascara, como contaré adelante,
de a caballo. Y la comedia que se representd aquella tarde es de esta manera:
Comedia de Nuestra Sehora de Guadalupe.

Comenta Diego de Ocaia el sitio del teatro, el clima de respeto y admiracion,
la reverencia del ptblico asistente. El papel de la misica, el ambiente recogido,
y la importancia de la iluminacion. Es ineludible la comparacion con Espaia.

Luego de la presentacion del texto de la comedia, contindia el comentario del
relator, detallando la Fiesta paso a paso y mostrando al ptblico y su conducta.

La segunda parte de la comedia se desarrolla 700 ahos después; comienza con
una reunion de alcaldes, en un pueblo castellano. Entra en escena el personaje
de Gil, un vaquero que sale al campo a buscar una vaca perdida. La halla muerta
y alli se aparece la Virgen a quien habia invocado, resucita el animal y vuelve
Gil al pueblo con la noticia. Ocurre en el pueblo otro milagro que testifica el
anterior. Después de esta escena aparece Sevilla, donde Alfonso XI est4 acosado
por Almohacen; enterado del milagro de Céaceres invoca a la Virgen y vence.
Con ocasion de esto se levanta el famoso templo de Guadalupe, adonde suceden
las Gltimas escenas. Llega un capitan del rey con los trofeos y un ex-cautivo que
da fin a la comedia con verso dedicado a Potosi, ciudad donde se representd por
primera vez la obra, el aiio de 1601. En este verso se alude al teatro que adquirid
la Villa con la imagen de la Virgen, en que compara a la Villa Imperial del Potos{
con la ventura de Espafa: «pues también tienes / el tesoro que ella alcanza / de
quien ten cierta esperanza / que te vendran grandes bienes».

Las escenas de la comedia aparecen dispersas, distantes unas de otras en el
tiempo por unos 700 ahos, lo cual nos deja percibir un dramaturgo con poco
manejo de la escena. Sus personajes son miltiples, y la obra no guarda unidad,
si bien las escenas consideradas separadamente resultan muy bien compuestas.
El consejo de los alcaldes pueblerinos, se presenta como una escena llena de
realismo y naturalidad. El lenguaje empleado en este fragmento, tomado mismo
del pueblo, con sus arcaismos y expresiones populares, recuerdan un entremés
de Lope de Rueda.

Otras escenas, como la del Rey Don Rodrigo y Florinda, revelan el modo
de la época, en brillantes versos, gritos que hablan de amor, del honor y del
rey; puntos fundamentales de la comedia del s. xvi. Ocana da a este didlogo
una enorme fuerza, y pinta extraordinariamente las pasiones humanas. Florinda
aparece como una dama discreta, que responde a modelos comunes del teatro
barroco espafiol. La figura del rey en contraposicion a la corriente de la época
se nos presenta ingrata, nada justiciera, pintando a un rey como hombre débil,
que en su beneficio abusa de su poder. Tal vez sea la fidelidad que Ocana quiere
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guardar a la leyenda del rey Rodrigo, no era tan cara al pueblo espaiol.
Dice el texto para cerrar esta parte:

Después de dichas las visperas, a la tarde, se representd en la iglesia mayor

otra comedia por los mismos faranduleros, y en el discurso del novenario se
representaron otras siete comedias dentro de la iglesia; porque se repartieron
las fiestas de manera que la tarde que no habia fiesta de plaza de toros y otras
cosas habia comedia.
...diciéndose villancicos a la salve como a la misa, y la iglesia abierta hasta
las diez de la noche, sin que de dia faltasen sefioras principales en la iglesia,
las cuales alli se quedaban a comer, con tanta devocion de los indios y de
la gente criolla nacida aca en las Indias, que no han visto a Nuestra Sefiora
de Guadalupe que admira mucho ver como acudian todos; porque los que
son nacidos en estos reinos, son notados de poco devotos y virtuosos, por el
mucho vicio con que se crian en aquesta tierra de libertad, que lo es mucho.
(fol. 526)

Se han escrito, en la América hispana, textos de diversos géneros: épico, na-
rrativo, y como en este caso dramatico y poema sacro, con la curiosidad de que
éste se halla incorporado en una Cronica y escritas ambas obras por el mismo
autor, clérigo, misionero. Ello abre mas de una problematica como la referida
al género, a la figura del autor, tanto como a las consideraciones especificas o
propias del teatro de evangelizacion en América. Para el caso que presentamos
nos permite a la vez considerar la obra como representativa de una fiesta Reli-
giosa en indias, que guarda la estructura de la misma y su caracter, en un ambito
rural, aunque con idéntico esplendor.

Diego de Ocaia como letrado de su época compone a través del texto su
propia figura de autor; se muestra ante el lector eventual como predicador,
como viajero, como artista, pintor, orfebre, aventurero o peregrino. Utiliza un
Proemio al lector con comentario y analisis, anticipaciones y remisiones dentro
de su propio texto, justifica su proceder, vuelca razones, argumenta, explicita
las fuentes que emplea y da explicaciones.

En el interior de la obra, el yo manifiesta su claro dominio del texto, se aduena
de la materia histdrica, biblica, misional, de propaganda doctrinal.

José A. Maravall indica el perfil de los letrados en época de los Reyes
Catolicos e inicios de los Austrias, como sigue: apropiacion de la funcidon (de
justicia, de gobierno, que en este caso podria ampliarse al cargo como religioso);
posicion social e ideal de vida y de formas sociales como la vida llana, sin lujo,
sin intereses amistosos, buen trato humano, todo lo cual cultiva el clérigo.

De Ocana se erige como sujeto colonial, que ha de difundir la Fe cristiana;
ésa es su funcion. Para ello cuenta una historia de vida religiosa en América. Se
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trata en definitiva de un hombre que transita la tierra para desplegar su mision
fundamental como es la de instaurar el culto a la Virgen de Guadalupe. Fray
Diego de Ocana propaga la fe a través de sus actos y de la escritura de ellos,
de los gestos culturales y religiosos.

Hemos elegido como eje del viaje la devocion de la Virgen de Guadalupe,
que conlleva la fundacion de conventos, el asentar cofrades, la recaudacion de
limosna para enviar al Monasterio extremefio, la pintura de los lienzos, y de las
imagenes de su propia factura, fundamentalmente la Fiesta Religiosa en que el
mensaje evangélico se expresa tanto en la comedia como en las cuatro inven-
ciones que nuevamente compone €l mismo y con el mismo asunto.

La Fiesta sigue puntualmente la configuracion de una fiesta en Indias:
con sus juegos de sortija con leyes, jueces y premios; la justa literaria que se
convoca, el desfile de los carros, pasos de los gremios, los arcos de hierbas y
flores, los distintos protagonistas, el pablico asistente y las autoridades, la ma-
sica, las luminarias, los fuegos artificiales. En el aspecto religioso, la misa, la
procesion, el sermdn, nuevamente los instrumentos musicales, la representacion
y las invenciones.
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LA MISCELANEA ANTARTICA
Y EL ORIGEN DE LOS PUEBLOS DEL
CONTINENTE AMERICANO

Isa1as LERNER
(Graduate Center,
City University of New York)

Muchas gracias por esta invitacion a hablar en la vigésimo novena edicidon
del Seminario Internacional Edad de Oro. El nombre del tema elegido para el
seminario en esta oportunidad se presta a saludable debate y no voy a entrar
en ello; es obvio, sin embargo, que literatura y experiencia de vida tanto como
literatura y temaética, o literatura y lugar de la escritura (prefiero dejar descansar
y no abusar del término cartografia de moda en las temporadas Gltimas) entraron
en consideracion cuando la direccidon tomo la iniciativa y es obvio también que
por literatura se entiende texto escrito u originariamente oral pero conservado en
forma escrita. Todo esto me permite desarrollar mi comunicacion sin sentirme
invasor de territorios académicos bien definidos para mal, mas que para bien,
de los estudios literarios.

El texto de Cabello Valboa, clérigo con buena formacion teoldgica e investi-
gador curioso nacido en Archidona, Malaga, sobre el que estoy trabajando hace
tiempo y del que preparo en estos momentos una edicion anotada y de variantes
manuscritas, se ajusta entonces a la propuesta de este Seminario. En efecto,
fue escrita la Misceldnea antdrtica en el continente americano, probablemente
en Quito, trata un tema imposible de concebir antes de 1492 y se ajusta a las
caracteristicas mas notables, a mi parecer, de la tradicion inicial de los textos

Edad de Oro, XXIX (2010), pags. 137-148
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escritos en castellano en América durante los siglos xvi y xvi, la Edad de Oro.
Quiero decir que no vacila en ofrecer una mezcla de géneros que en Europa se
consideraban independientes como son la historia y el relato novelesco en sus
diversas formas: pastoril o caballeresco. Y aun dentro de la historia, los textos
americanos de los dos primeros siglos de presencia europea se apoyan mas fre-
cuentemente en el relato oral de testigos no necesariamente fiables o presenciales,
en la diversidad de la informacion geogréafica sobre vastos territorios generalmente
desconocidos por el autor y en la casi contemporaneidad de los hechos que se
narran. El autor, sin embargo, se habria sorprendido de que considerara su texto
como parte de la «literatura hispanoamericana». Como le habria sorprendido
a Pedro Mexia ver que su Silva de varia leccion se halla entre los titulos que
Menéndez Pelayo consider6 necesario incluir en su Origenes de la novela. Todo
esto tiene que ver con la inevitable decadencia de la informacion que ofrecian
las miscelaneas entonces y las enciclopedias, sus herederas, hoy. Lo que es dato
indiscutible y autorizado en un tiempo, pasa a ser, obligatoriamente, fantasia o
invencion equivocada siglos mas tarde.

Cabello Valboa escribi6 su libro en la segunda mitad del siglo xvi y a lo
largo de un decenio; los dos manuscritos que existen de su obra llevan en el
titulo la fecha de su conclusion: 1586. Ambos se encuentran en bibliotecas es-
tadounidenses. El original, o copia apografa con correcciones y firma del autor,
esta en la biblioteca de la Universidad de Texas en Austin y una copia posterior
en la Biblioteca Pablica de New York. El original pertenecio a la biblioteca del
Conde Duque de Olivares, como ya sefialaba Antonio de Leon Pinelo en 1629:
«Miguel Cabello de Balboa, Presbitero. Miscelanea antartica, i origen de los
Indios, 1 de los Incas del Peri. M. S. Hallase en la Biblioteca del Excelentissimo
Conde Duque»'.

A pesar de esta importante mencion en la parte correspondiente a historias
del Pert, el manuscrito permanecio inédito hasta el siglo xrx cuando una version
abreviada y traducida al francés de la Tercera Parte apareci6 en la coleccion
de viajes y relaciones que editd el estudioso francés Henri Ternaux-Compans?.
Habra que esperar hasta 1945 para la edicion del texto completo, publicada por
el erudito ecuatoriano Jacinto Jijon y Caamaiio que no he podido consultar pues
ha sido de escasa difusion fuera de Ecuador. En 1951 el Instituto de Etnologia
de la Facultad de Letras de la Universidad Mayor de San Marcos de Lima, Per,
public6 una nueva edicion con muy valioso Prologo de Luis E. Valcarcel, notas
e indices. Ambas ediciones utilizan como base el manuscrito de New York y

! «El “Epitome” de Leon Pinelo, Primera Bibliograffa del Nuevo Mundo», Washington: Union

Panamericana, 1958. Ed. facsimilar. Estudio Preliminar de A. Millares Carlo, pag. 103.
2 H. Ternaux-Compans, Voyages, relations et memoires sur I’Amerique, Paris, 1837-1841, vol.
XV; cfr. Joaquin Garcia Icazbalceta, Obras. Biografias 1V, México: V. Agueros, 1899, 343.
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dice la de Lima haber consultado el manuscrito de Texas pero, en realidad, la
edicion del Instituto de Etnologia ofrece una transcripcion del manuscrito de
New York y ésta no es siempre fiable. Por otra parte, las notas son muy escasas
y su valor es relativo.?

Esta heterodoxa miscelanea titulada Misceldnea antdrtica y la primera de
tema americano, sigue siendo bastante poco conocida a pesar de su notable inte-
rés. Precisamente fue su caracter hibrido lo que me llamo la atencion, ya desde
su titulo. Por un lado, Cabello Valboa estudia el origen de la poblacion de las
nuevas tierras; por el otro ofrece una historia del Pert bajo los Gltimos Incas,
desde Tupac Inca Yupanqui y de las guerras por el poder previas a la llegada
de los espafoles. Ademas, afiade un relato de amores en tiempo de guerra que
estructura con recursos provenientes de los relatos pastoriles para poder incluir
elementos de la naturaleza americana. Cabello Valboa puede introducir asi en
el texto un componente novelistico seglin se entendia el término novela en la
época.

El titulo, pues, corresponde ampliamente al contenido; la palabra misceldnea
tomada directamente del latin en su significado de ‘mezcla de escritos’ delataba
una voluntad erudita y humanista que, en efecto, se comprueba constantemente
en la lectura atenta del texto. La palabra era poco frecuente y CORDE registra
un solo ejemplo previo al de Cabello Valboa; se trata del Endecdlogo contra
Antoniana Margarita de Francisco de Sosa de 1556 editado por Pedro Cétedra
en 1994. La palabra misceldnea sigue siendo un cultismo hasta hoy, con muy
escaso uso fuera del ambiente universitario.* También es cultismo latinizante
antdrtica que en el sentido de ‘perteneciente al hemisferio sur’ ya aparece en
la Primera Parte de La Araucana de 1569 y en La Galatea de Cervantes, buen
lector de poesia épica y, especialmente, del poema de Ercilla. Lo cierto es que, en
general, las primeras apariciones de la palabra, en su variante plural y femenina,
se registran en textos poéticos. Todo ello indica claramente la intencion cultista
de Cabello Valboa y el lector o receptor para quien escribe el libro.

Que este tipo de escrito se aplicara a América le conferia particular novedad
y era ejemplo claro de la doble corriente de influencias culturales que habia
originado el viaje de Colon. Si Europa se vera afectada de modo profundo por
el descubrimiento de un continente desconocido para sus habitantes, América,
al descubrir a los europeos, no quedara menos afectada en todos los aspectos de

3 Cfr. Ratl Porras Barrenechea, Los Cronistas del Peru (1528-1650), Lima: San Manmarti y
Cia., 1962, 361 para los manuscritos y ediciones.

4 Cfr. I. Lerner, «Miscelaneas y polianteas del siglo de oro espanol», eds. J. Matas Caballero et
alii, Actas del Congreso Internacional sobre Humanismo y Renacimiento, Leon: Universidad de Leon,
1998, 1I, pags. 70-82. Para un estudio de conjunto véase Asuncion Rallo Gruss, «Las miscelaneas: con-
formacion y desarrollo de un género renacentista», Edad de oro, 111 (1984), pags. 159-180.
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su sociedad y, no necesito aclararlo, de modo maés radical, por lo menos hasta el
siglo x1x, cuando los territorios americanos se constituyen en naciones-estados
independientes.

En esta ocasion me importa destacar como el saber europeo apoyado en
mas de dos milenios de escritura conservada, propone una particular manera de
entender el pasado americano y de explicar su presente. A ello contribuyeron los
textos miscelaneos de la antigiiedad y de la temprana edad moderna de modo, a
mi parecer, sumamente importante. En efecto, la edicion de los clésicos griegos
y latinos impulsada por los humanistas a partir del siglo xv hizo méas accesible
la lectura de autores como Plinio y Plutarco que estan siempre presentes, y de
modo abundante, en las miscelaneas que se escribieron durante el humanismo.
Su més importante representante espanol fue la Silva de varia leccion de Pedro
Mexia que, conviene no olvidarlo, fue el primer texto miscelaneo modelado
sobre los clasicos del mundo antiguo pero escrito en lengua moderna, ya que,
como es sabido, estas tempranas enciclopedias del Renacimiento se escribieron,
hasta Mexia, en latin; hoy estan bastante olvidadas y no han sido reeditadas en
su mayoria. La Silva, en cambio, logroé un notable éxito editorial; fue traducida
al francés, al italiano, al inglés y al latin, entre otras lenguas, y reeditada frecuen-
temente hasta el siglo xvi.> Nuestro presbitero aprovechd muy bien su lectura,
como es facil demostrar cuando se comparan temas y fuentes de informacion
eruditas en ambos textos.®

Los conocimientos y las ideas del mundo clésico, con su inmenso valor de
autoridad, las novedades del desconocido continente americano que cuestionaban
esa misma autoridad de modo dificil de refutar porque se basaban en la expe-
riencia personal contemporanea y la necesidad de incorporar este mundo nuevo
a la tradicion judeo-cristiana, obligaron a Cabello Valboa a recurrir también a
los padres de la Iglesia de modo que el saber de las culturas occidentales fue
puesto al servicio de la comprension de este verdadero mundo nuevo para la
mentalidad europea. Este esfuerzo de acomodamiento y adaptacion es otro de
los atractivos que ofrece la obra de nuestro autor.

Asi, pues, contra la muy autorizadas opiniones de Garcia Icazbalceta, de Ter-
naux-Compans y atn la de Porras Barrenenchea que menciona exclusivamente
los acontecimientos del incario relatados por Cabello Valboa, no creo que sea
la Tercera Parte de esta Misceldnea, que trata del Perti antiguo, «la mas inte-
resante». También es interesante para el estudioso de la difusion cultural en el
periodo colonial, y en muy alto grado, el uso de ideas y actitudes ante la historia

3 Para la difusion europea de la Silva, véase la «Introduccion» de Antonio Castro a su edicion

de la Silva, Madrid: Catedra, 1989, pags. 52-59.
o Cfr. I. Lerner «Las miscelaneas renacentistas y el mundo colonial americano», Lexis, Homenaje
a José Luis Rivarola, XXVII, 1-2 (2003), Lima, pags. 217-232.
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conformadoras del mundo europeo del xvi que sirven de fundamento y apoyo
para la elaboracion de una teoria sobre el origen de los habitantes primitivos
de América.

Este esfuerzo por explicar como se entendio el conocimiento de las tierras
nuevas y como se realiz0 su incorporacion a la narracion historica confiere im-
portancia a los estudios transatlanticos que esta edicion de Edad de oro, entre
otras cosas, propone explorar.

En este sentido, la figura de Benedicto Arias Montano cumple un papel de
especial interés. En efecto, la Biblia Poliglota de Amberes le servira de base a
Cabello Valboa para ofrecer su teoria del origen de las poblaciones americanas.
El mismo lo declara en el prologo «a el pio y curioso lector»:

En la Cibdad de los reies el afio de 82 conferi ansi mesmo esta materia
con el mui Ille. Caballero Dr. Don Diego Lopez de Zuniga, Alcalde de Corte
en aquella cibdad y no desagradandole mi opinidén en aqueste caso me dio
por aviso, que sin ver primero lo que el Dr. Benedicto Arias Montano trataua
acerca desta materia, en el primer volumen de el aparato de la Sacra Biblia
Real, no procediese con mis escriptos adelante. Y admitiendo y poniendo por
obra este tan sano consejo procuré con instancia ver este paso en el lugar
dicho; y habiéndolo hallado, leido y releido entend{ clara y abiertamente dar
el clarissimo Doctor Montano a estos indios el mismo origen que yo les habia
imaginado y que hacia padre de estos linages a el patriarca Ophir (pag. 7)

Cualquier lector actual se sentira sorprendido al descubrir que, a menos de
diez afos de la publicacidon de la Biblia Poliglota de Amberes (1568-1572),
sus ocho tomos se hallaban en América, por lo menos en Lima o en Quito y
se tenfa noticia, en los circulos del poder, de su presencia. Los ocho tomos en
folio, una de las obras mas bellamente impresas del xv1, no tuvieron, pues, que
pasar inadvertidos y cabe preguntarse quién ordend esta lujosa compra o en qué
biblioteca conventual o nacional de América podrian hallarse todavia. El estudio
de las bibliotecas coloniales de América, especialmente las que se conservan ain
en conventos, es, para usar el espafolismo, una «asignatura pendiente».

En todo caso, la lectura que hace Cabello Valboa de la Biblia de Amberes
desde el territorio americano adquiere un significado distinto del que propuso
su extremeno editor y comentarista. En efecto, las ideas y los propdsitos de un
autor no permanecen inmutables cuando cambia su perspectiva geografica. Las
lecturas y las preocupaciones intelectuales de receptores diferentes modifican
radicalmente el significado de los textos toda vez que cambia el lugar desde
donde se leen, aun los que parecen trasladar la palabra de Dios.

En este proceso, la notable labor escrituraria de Benedicto Arias Montano
merece una revision. En efecto, la Poliglota de Amberes o Poliglota Real es
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uno de los monumentos filologicos méas importantes del humanismo y, al mismo
tiempo, ejemplo de las relaciones ambiguas entre el poder politico, el estudio y
el poder teoldgico, si asi podemos llamar a las tres fuerzas sociales que conflu-
yeron en esta empresa editorial.

Al buscar el editor Plantino de Amberes apoyo econdmico real para una
nueva Biblia poliglota que reemplazara la Complutense del cardenal Francisco
Jiménez de Cisneros (1514-1517), Felipe II decide solventar los gastos de la
empresa y envia a Benedicto Arias Montano como coordinador y supervisor de la
impresion, para la que Plantino ya habia reunido un notable grupo de estudiosos
de las lenguas clasicas y antiguas a cuyo cargo corrid la escrupulosa revision y
correccion de las versiones en hebreo, griego, latin, caldeo y sirfaco.

Arias Montano, probablemente el mas importante biblista de Espaha y
discipulo en Alcala de Henares de autoridades como Cipriano de Huerga pre-
cisamente en los estudios de la Biblia, y el canciller Luis de la Cadena’, habia
sido nombrado capellan del rey a la vuelta de su intervencion en el Concilio de
Trento; gozaba de la confianza del soberano y, sin duda, el monarca aprobaba
y reconocia el saber y la erudita formacion de su capellan. La idea de solicitar
subvencidn para imprimir una nueva poliglota tenfa sus problemas pues mien-
tras que la Complutense fue obra de la voluntad y los recursos del cardenal,
la de Amberes estuvo sujeta, precisamente por esa dependencia del poder real,
es decir politico, a presiones no necesariamente intelectuales y filologicas sino
estratégicas e ideolodgicas. Y dentro de ellas, no era menor la presion eclesiastica
conservadora, opuesta, como era de esperar, a todo tipo de revision, cambio o
renovacion en el estudio del texto sagrado. De hecho, la empresa renovaria la
controversia que los estudios filologicos del humanismo crearan a propdsito de
la traduccion latina hecha por San Jeronimo del texto griego y la presion papal
para que no se la modificara.?

En otras palabras, el debate de ramificaciones teologicas y politicas se dio a
propdsito del principio de inalterable autoridad de la Viulgata frente a los avances
de la investigacion filoldgica sobre la pureza textual de los clasicos y la Biblia.
En todo caso, y siguiendo el modelo de los humanistas, las investigaciones sobre
el texto biblico debian prestar necesariamente nueva atencion a las versiones
en las lenguas originales: el hebreo para el Pentateuco, el arameo o caldeo del
Pentateuco, la traduccion de los setenta al griego del Pentateuco y el griego del

7 Vid. Marcel Bataillon, Erasmo y Esparia, México: FCE, II, pags. 356-361. Cfr. el Libro Primero,
vv. 181-190 de los Rhetoricorum Libri Qvattvor de Arias Montano, pag. 16 de la edicion y traduccion
de M.* V. Pérez Custodio, Badajoz: Diputacion provincial y Universidad de Cadiz, 1995.

8 Vid. Baldomero Macias Rosendo, La Biblia Poliglota de Amberes en la correspondencia de
Benito Arias Montano (Ms. Estoc. A 902), Huelva: Universidad de Huelva, 1998, XV a cuya excelente
«Introduccion» mucho debe este trabajo.
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Nuevo Testamento, asi como también el texto sirio. Tampoco la Vulgata estaba
libre de variantes y, de hecho, en 1574 Arias Montano publicaria, en colaboracion
con tedlogos de Lovaina, una edicion de la Vulgata con correcciones basadas en
el examen de numerosas versiones con el nombre de Biblia Sacra’.

A los que nos interesamos por estos problemas de modo muy lateral, como
parte importante del panorama intelectual y artistico de la Edad de Oro y no
como especialistas en cuestiones biblicas o teologicas, no deja de sorprender-
nos el interés de Felipe II por la empresa de una nueva Biblia Poliglota. ;Es
necesario, entonces, comenzar a imaginar a Felipe II hebraista? ;Interesado en
cuestiones filologicas? ;Estos problemas serian parte de las conversaciones con
su capellan?

Como quiera que sea, no cabe dudar de la genuina simpatia del monarca por
Arias Montano, al que también encargd la compra de libros para su biblioteca de
El Escorial y el ordenamiento de la misma a su vuelta de Flandes. Felipe II siguid
apoyando a Arias Montano a pesar de las sospechas que en Roma despertaron
las nuevas traducciones y los tratados del propio Arias Montano impresos en el
octavo tomo. No hay que olvidar, para poder entender esta cuestion, que Arias
Montano defendid, frente al modelo de la Iglesia que exigia la obediencia del
poder temporal al poder eclesiastico, un modelo politico que suponia la funcion
de absoluta independencia del poder temporal. En esto, como ha demostrado
José Luis Sanchez Lora, Arias Montano se situaba, junto con Justo Lipsio y Jean
Bodin, cercano a las teorias modernas del estado y a su funcion tutelar sobre el
poder religioso.'” Todo esto debe haber complacido especialmente a Felipe II.

Pero volvamos a la Biblia; finalmente, Arias Montano debi6 viajar a Roma
para despejar dudas y, luego de la muerte de Pio V, el nuevo papa Gregorio
XIII dio su aprobacion. A pesar de ello y de la impresion de los ocho tomos, la
oposicion a la nueva Poliglota continu6 con vehemencia por parte de elementos
ultra-conservadores de la Iglesia.

([ Como se explica, pues, que resultara este texto de consulta obligada en el
caso de la escritura de un tratado sobre el origen de los habitantes primitivos
de América? ;Por qué era importante que Cabello Valboa leyera los estudios
de Arias Montano? ;Por qué, a pesar de la consideracion del texto de la
traduccion de San Jerdnimo como el Gnico autorizado por la ortodoxia de la

o Cfr. Macfas Rosendo, op. cit., XIV.

10" Cfr. José Luis Sanchez Lora, Arias Montano y el pensamiento politico en la corte de Felipe 11,
Huelva: Universidad de Huelva, 2008 y ya, del mismo autor, «El pensamiento politico de Benito Arias
Montano» en Anatomia del Humanismo. Benito Arias Montano 1598-1998. Homenaje al P. Melquiades
Andrés, ed. L. Gomez Canseco, Huelva: Universidad de Huelva, 1998, pags. 149-179. Vid. también Fer-
nando Bouza, «De politica y tipograffa. En torno a Felipe II y los Paises Bajos» en Cristobal Plantino.
Un siglo de intercambios culturales entre Amberes y Madrid, Madrid: Fundacion Carlos de Amberes,
1995, pags. 31-52.
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Contrarreforma el eclesiastico Cabello Valboa siente que tiene que volver al
original hebreo?

La respuesta tiene que ver con la teoria Ophirita acerca del origen de los
pobladores del continente americano. En efecto, desde Cristobal Colon se tratd
de relacionar el territorio nuevo con el Ophir biblico desde donde venia el oro
y marfil encargado por el rey Salomon. Coldn identificd en un principio Ophir
con la isla que llamd Espafiola ya en una nota en italiano del Libro de las Pro-
fecias y en carta al papa Alejandro VI fechada en febrero de 1502: «Esta isla
es Tharsis, es Cethia, es Ophir y Ophaz e Cipanga, y nos le havemos llamado
Espanola».!! Por cierto, desde Pedro Martir esta identificacion se habia puesto
en duda' pero la ubicacidon de Ophir en el territorio americano cobrd nuevo
impulso con los tratados de Arias Montano. Por lo demas, a finales del siglo xv1
esta identificacion fue nuevamente cuestionada por el padre José de Acosta'’. De
ello nada dice Fernando Colo6n en la biografia del almirante, escrita alrededor de
1538 porque esta directa y profundamente interesado en desmentir las teorias que
negaban a su padre el honor de haber descubierto las nuevas tierras.'* Por ello se
opone a la propuesta de Gonzalo Fernandez de Oviedo que, como hombre de la
primera mitad del xvi, estaba dispuesto a defender los derechos de Espana sobre
América contra los que, como el humanista Lucio Marineo Siculo, daban esa
prioridad a los romanos. En efecto, Oviedo hace retroceder su descubrimiento
a Hespero «que fue duodécimo rey Espafia en el aho seiscientos e cincuenta y
ocho afos después del diluvio» apoyandose en fuentes de dudosa credibilidad,
particularmente el falso Beroso de Juan Anio."

Cabello Valboa, por su parte, necesitaba el apoyo de la erudicion de los
mejores humanistas de su tiempo para confirmar lo que la experiencia de su
vida en América le habia permitido imaginar: que los primitivos habitantes de
América habrian llegado por tierra y cortas navegaciones entre islas desde el
norte del continente; es decir, lo que hoy conocemos por Alaska. Pero no bas-
taba imaginarlo: era necesario compaginar esta teoria con los escritos canonicos
que regian la vision providencialista de la historia. Para ello, la autoridad de la
Biblia era incuestionable.

" Cfr. Cristdbal Colon, Textos y documentos completos, Madrid: Alianza, 1984, pags. 14 y 311.

12 Cfr. Pedro Martir de Angleria, Décadas del Nuevo Mundo, Buenos Aires: Bajel, 1944, segiin
la primera edicion espanola de 1892 traducida por J. Torres Asensio, I, 4. Cfr. Antonello Gerbi, La na-
turaleza de las Indias Nuevas, México: FCE, 1978, pags. 78.

3 Cfr. Historia natural y moral de las Indias, 1, cap. 13, pags. 22-23.

14 Vid. Fernando Colon, Historia del Almirante don Cristobal Colon, Buenos Aires: Bajel, 1944,
cap. VIIL

5" G. Fernandez de Oviedo, Historia general y natural de las Indias, Segunda Parte, L. X, cap.
30 (III, 330b). Vid. también Primera parte, Libro II, cap. 3 (I, pag. 19) para Beroso y la nota de Juan
Pérez de Tudela Bueso, que sefala a través de Amador de los Rios las tempranas objeciones del padre
Mariana y de Antonio de Herrera.
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La de Amberes, con los tratados de Arias Montano, satisfacia esta necesidad.
El cuarto tratado del octavo volumen lo dedica nuestro biblista a la explicacion
de los lugares y asentamientos de pueblos que aparecen en Genesis, particu-
larmente en el capitulo 10 acerca de las generaciones de los tres hijos de Noé:
Sem, Cham y laphet, en la trasliteracion de la Vulgata actual. En el versiculo
25 aparecen los nombres de los dos hijos de Heber: Phaleg y Iectan en cuyos
dias, como se lee en el texto de Genesis, «se dividio la tierra». Precisamente,
el nombre del tratado es Phaleg sive de gentium sedibus primis orbisque terrae
situ liber. En el versiculo 29 de ese mismo capitulo 10 del Genesis, la Biblia
menciona los nombres de los tres Gltimos hijos de Iectan: Ophir, Hevila y Iobab
y a continuacion los lugares de sus asentamientos: «y sus asentamientos fueron
desde Mesha hasta Sephar, una montafa al este».

Sobre estos versiculos, a partir de las explicaciones del tratado de Arias
Montano, construye Cabello Valboa su propuesta en la que identifica a los pri-
meros pobladores de América con los nietos de Nog, y cito del capitulo 3 de la
Segunda Parte de la Misceldnea Antdrtica:

Messa, como queda visto seglin Estefano, es una cordillera o ramo de los
dichos montes Caucasos, a quien los naturales llaman Dalanguer, que buscando
el mar va a descabezar en él en aquella parte que llaman seno Arabico. Y
corriendo al mismo oriente sefiala y termina el sagrado texto la posesion y
heredad de n[uest]ro Ophir.

Sephar, aunque el tiempo, por falta de letras, lo haya tenido oculto a tantos
y tan graves varones, con sus largos discursos ha venido a darnoslo conocido,
porque el doctor Arias Montano, aventajado especulador de antigiiedades
hebreas, nos dice y muestra muy claro y con indubitable evidencia, ser la fa-
mosa cordillera, que naciendo debajo el Polo Antértico y comenzando a correr
desde cincuenta y dos grados y medio de altura, va buscando el otro polo con
altisimas y elevadas cumbres, atravesando los famosos reinos de Piri . Esta
cordillera es la que llaman los habitadores destos reinos los Andes, de cuya
magnitud y estraieza se hara adelante mencidn en particular (pags. 65-66)

Para los estudiosos del humanismo, asimilar las sorprendentes riquezas mi-
nerales de América con los lugares de donde el rey Salomon trafa el oro para
el templo de Jerusalem debid parecer irresistible. Lo fue para Arias Montano
quien, en un esfuerzo etimoldgico que hoy no deja de sorprendernos asimil6 el
plural del topdénimo biblico elegido con la abundancia de oro no solamente del
Pert sino también de México. Pero antes de ello, era necesario relativizar el
criterio de autoridad de las fuentes clasicas greco-latinas pues su desconocimiento
del texto sagrado les impedia la mencion de esta extensa parte del mundo. La
disputa de antiguos y modernos adquiere, asi, una nueva formulacion. Cito la
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traduccion que hace Cabello Valboa del texto de Arias Montano en el capitulo
arriba mencionado:

No debemos pasar en silencio aquella anchisima y estendida parte de
la redondez de la tierra, la cual sin dubda abunda maravillosamente de oro,
plata y piedras preciosas, y de las demas cosas que en supremo grado son
estimadas de los hombres, y de todas aquellas que para sustentacion de la
vida son necesarias; la cual se cree haber sido poco tiempo ha, y primero,
hallada de los navegantes espanoles, a quien llamaron Nuevo Mundo. Mas
bien puede claramente ser tenida y conocida por aquella de que el sagrado
texto hace relacion en la descripcion que de el mundo hace. Y por el consi-
guiente, del mismo texto sagrado podemos colegir haber sido la tierra de las
Indias Occidentales manifiesta a los isrraelitas, porque claro consta haberla
los hebreos frecuentado con sus navegaciones muchas veces. Y ni Solino,
Strabon, Pomponio Mela, Stephano, Platon, Aristotiles, que como por enigmas
disputaban de aquellas cosas que a ellos no les eran claras ni manifiestas, de
esta tierra ni entendieron ni disputaron. Ni aun aquellos poetas, que parecia
no ignorar cosa alguna ni secreto se escapaba que de sus fabulas no fuese
tocado, no hicieron mencion, ni aun por sospecha, de esta parte de tierra. Y
finalmente, ninguno de los escriptores griegos ni latinos cuyos escriptos ain
han permanecido hasta nuestra edad, no han sacado a luz cosa que de esta
region trate (pags. 66-67)

Pero no basta con la navegacion hacia tierras desconocidas hasta entonces.

Es asimismo importante utilizar de los criterios modernos de comprension de
las Escrituras para entender cabalmente el significado de los lugares que alli se
mencionan; continia Arias Montano en la traduccion de nuestro autor:

Anterior

Empero, si con diligencia se examina cudl tierra ésta sea en las letras
hebraicas, se podra muy bien conferir y comparar con lo que Moysén dejo
escripto clarisimamente de la tierra de Ophir; o con lo que Jonatas, propheta,
escriptor y coronista de los reyes de Juda, copiosa y ampliamente manifesto.
Y también se puede comprobar con aquellas cosas que nos quedaron escriptas
con sabias y discretas palabras por aquel que, dictando el Spir[itu] Sancto,
escribid el Paralipdmenon. Porque éste no so6lo hace mencion muy clara de
la armada y flota hecha por Salomodn junto a la ciudad de Tiro, y de la otra
bastecida y acabada en aquel puerto del Mar Bermejo llamado Ghasion Ga-
ber y llevada hacia el oriente, mas también la hace del tiempo y tardanza de
esta navegacion, y de las fnsulas y cosas dellas, y de las playas y riberas que
dejaban a las espaldas, siendo llevados por los vientos atin mas adelante. Y
también de aquella tierra, de donde tanta copia de oro se trafa en aquel tiempo
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llamado o172 que quiere decir Parbaim, segin esta letra nos ensefia, la cual
diction da a entender a los que saben la lengua hebrea haber dos regiones
Pir(i, antiguamente llamadas. Y una de ellas en nuestros tiempos retiene este
nombre, PirQ; y la otra es la Nueva Espana, el oro de las cuales es purisimo
y consta haber sido estimado en gran precio de todas las gentes. Mas el
intérprete del sagrado texto, ora sea por serle innota esta region, ora que la
excelencia de el oro lo llevd a que en su alabanza estendiese la pluma, es
cierto que donde debia decir Vehazahab zahab Parvaim'®, que traducido de
hebreo en espafiol dice estas palabras: «el oro que de aquella tierra se trafa
era oro del uno y otro Pir(i»; y el intérprete tradujo «el oro de aquella tierra
era probatisimo»."’

Esta interpretacion del Pasaje de 2Paralipomenon, 3,6 sitGa las tierras de
América en el lugar adecuado segiin el plan divino que dirige la historia. El
texto biblico en el libro de Genesis sehalaba estas tierras como las que corres-
pondieron a los descendientes de uno de los nietos de Noé; por otra parte, segin
esta lectura, los libros de Paralipomenos o Cronicas atestiguan su presencia
durante los tiempos del rey Salomo6n en las menciones del oro necesario para
la construccion del templo de Jerusalem. Hoy sigue siendo interpretacion no
aceptable para la Vulgata y traducciones a lenguas modernas. El texto hebreo,
por otra parte, no aclara qué pafs, region o lugar es Parvaim, lo que explica
que Arias Montano, y los eruditos que colaboraron en la edicién de Amberes,
consideraran inadecuada la version latina «Porro aurum erat probatissimum», que
hoy aparece en el versiculo 7 del capitulo 3 de 2Paralipomenon. El encuentro
con estas tierras nuevas y olvidadas de América permitia, finalmente, proponer
un espacio concreto al toponimo desconocido.

Pero no solamente Parvaim hace referencia a las nuevas tierras descubiertas
por los espanoles. Arias Montano, consecuentemente, va a leer una mencion a
la cordillera de los Andes también en el texto sagrado. Asi, en el capitulo 19 de
la Segunda Parte de su Misceldnea, Cabello Valboa recuerda que, seglin nuestro
biblista, Sepher corresponde a la cordillera de los Andes.'® Para la descripcion

16 Transcribo el texto hebreo de Paralipdmenos en caracteres latinos.

Cfr. Arias Montano, Phaleg..., A2". El texto aparece en uno de los tomos finales (séptimo u
octavo, segin la encuadernacion de los ejemplares) de la Biblia Sacra, Antwerp, 1569-1572. La referencia
a Ezion Gaber viene de I Reyes, IX, 28 en la Biblia hebrea o 111 Reyes, IX, 28 en la Vulgata.

8 Cfr. Arias Montano, Phaleg... antes citado, 12": Vitra Ophir lobab consedit decimus tertius
lectan filius, qui procreatas a se gentes ad Sepher longissimi montis subiectos tractus emisit. Y mas
adelante (157) cuando define el monte Sepher: 22 Sepher mons Longissimus omnitimontium, qui actemus
in orbe uisi sunt, a nostri ANDES dictus, in illa orbis parte adhuc manet urbs antiquissima IUKTAN
quae nomen auctore illius gentis retinet. Para el significado del oro de Ophir, véase el excelente estudio
de Giuliano Gliozzi, Adamo e il nuovo mondo, Firenze: La Nuova Italia, 1977, pag. 150 y sigs.

17
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general de la forma del continente Cabello Valboa recurre a la figura de «un
corpulento y robusto gigante acostado en el mundo sobre sus pechos». En el
capitulo citado, nuestro autor imagina la cabeza separada del cuerpo por el
estrecho de Magallanes y asf:

De este celebro destroncado de su lugar, nace el grande y osudo espinazo,
q[ue] con mal parejos fiudos va haciendo y formando la gran cordillera que
el sagrado texto, segin Montano, llama Sephar, y los nuestros Andes.

El manuscrito del texto de Cabello Valboa altera algo el hebreo biblico pero
la deuda con las interpretaciones de Arias Montano permanece intacta porque
favorece el origen ophirita sostenido independientemente por nuestro erudito
autor educado en la tradicion eclesiastica y, al mismo tiempo, permite nuevas
justificaciones para la continuidad que supone la obra de cristianizacion de los
pobladores primitivos del continente.

Ademas, desde estas lecturas provistas de la mejor metodologia de la erudicion
humanistica, la llegada desde América de sorprendentes cantidades de metales
y piedras preciosas no solamente causd dislocaciones econdmicas. De un modo
fundamental, obligd a repensar, desde una perspectiva completamente inesperada,
el origen del hombre, el origen y la formacion de las nuevas sociedades y el
sentido @ltimo de los textos fundadores del pensamiento occidental. En la corte
de Felipe II y en su biblioteca de El Escorial, el papel universal del dominio
hispanico sobre un territorio de vastedad nunca antes imaginada adquiria una
confirmacion que parecia irrefutable.
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LA FIGURA DEL BORRACHO EN LA POESIA
SATIRICO-BURLESCA DE VALLE Y CAVIEDES

ANTONIO LORENTE
(UNED)

Hace algtin tiempo mostré la variedad tematica y expresiva que caracteriza a la
poesia satirico-burlesca de Caviedes, asi como la doble vertiente en que basa su
inspiracion: la realidad cotidiana limefia, que le sirve de referente, y la tradicion
clasica, revitalizada en el Barroco por su admirado Quevedo.' Asimismo, ob-
servé que la mayor parte de sus personajes son seres con deformidades fisicas
(o morales), marginales o marginados, circunscritos por lo general al mundo
de lo «infrarreal», en el que tienen cabida incluso la infraccion de tabes, lo
escatologico y lo meramente sexual. Estas peculiaridades se dan también en la
figura del ‘borracho’, como tendremos ocasion de comprobar.

Varios personajes reales de la Lima de su tiempo, que en su marginalidad
relinen pobreza y ebriedad, le sirven a Caviedes para desarrollar caricaturesca-
mente el tipo literario del borracho, codificado por la tradicion, y tipificado por
Quevedo en su juventud como «figura por arte», cuando describid la compleja
fauna que pululaba por la Corte. Para llevarlo a cabo, Caviedes despliega su
ingenio en diversos paradigmas compositivos, que le confieren variedad formal

! Antonio Lorente, «La satira de “figuras naturales” en Caviedes: el corcovado», en La poesia

satiricay burlesca en la Hispanoameérica colonial, ed. 1. Arellano y A. Lorente, Madrid: Iberoamericana-
Verveurt, pags. 253-268.

Edad de Oro, XXIX (2010), pags. 149-167
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y expresiva. En alguna ocasion recurre al memorial interpuesto, tan de su gusto.”
En otras, asume su papel de «puntual coronista» de los sucesos contempora-
neos. Y en otras, adopta las formas del retrato vertical, matizadas con el uso de
elementos grotescos.

Ejemplos del primer caso son los romances «Memorial que dio un borracho
gracioso al Senor Arzobispo, pidiéndole un vestido de los doce que da en el
lavatorio de Jueves Santo» y «Habiéndole vestido su Excelencia Ilustrisima, le
dio este segundo memorial en agradecimiento», poemas elaborados en torno a
un mismo hecho, en los que Caviedes asume su papel de emisor-intermediario,
apiadado al parecer de los ruegos del peticionario. Mas no por ello renuncia a
su mordacidad habitual. Antes bien, al contrario, la piedad de que hace gala al
comienzo del segundo romance no le empece para desarrollar su espiritu burlon,
aunque consciente de la posible contradiccidon en que podia incurrir, siente la
necesidad de explicarlo al lector (u oyente) acudiendo a los términos antitéticos
de ‘miel’ y ‘acerbo’, con sus connotaciones respectivas de ‘dulzura’y ‘aspereza’
como rasgos inherentes a la satira:

Y aunque sétira y piedad

se contradicen, advierto

que la abeja en la retama

saca la miel de lo acerbo. (pag. 241, vv. 9-12)°

En ambos poemas encontramos el uso del mismo paradigma compositivo;
en ambos el sabio aprovechamiento de la Biblia, de la mitologia y de la épica
romanceril. Pero se diferencian en la distinta motivacion que los origina. El
primero de ellos, el «Memorial que dio un borracho gracioso al Sehor Obispo,
pidiéndole un vestido de los doce que da en el lavatorio de Jueves Santo», con-
siste basicamente en una peticion. De ahi que Caviedes exponga la pretension
del «portugués Juan Gonzalez» ateniéndose a las exigencias del formulario:
declaracion previa del linaje y ejecutoria del peticionario, solicitud y stplica
de concesion de gracia. En torno a ellas, Caviedes construye su agudeza con
dilogias sostenidas y dobles sentidos, en los que encarece la alcurnia del peti-
cionario y su asombrosa capacidad de bebedor. Los adjetivos ‘pobre’, ‘antiguo’

2 Antonio Lorente, «Caviedes y la satira antigalénica. Una revision critica», en Anime del Barocco.

La narrativa latinoamericana contemporanea e Miguel Angel Asturias, Milano: Bulzoni Editore, 2000,
pags. 191-227; especialmente, pags. 212-213 y 222-223; y Pedro Lasarte, Lima satirizada (1598-1698):
Mateo Rosas de Oquendo y Juan del Valle y Caviedes, Lima: Pontificia Universidad Catolica del Pera,
2006, pags. 86-87.

3 Cito siempre por Juan del Valle y Caviedes, Poesias sueltas y bailes, ed. L. Garcia-Abrines,
Jaén: Diputacion Provincial, 1994, salvo en las lecturas que juzgo equivocadas. En ese caso concreto,
me guio por los manuscritos de Caviedes.
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y ‘solariego’ caracterizan simultineamente a Juan Gonzalez como hidalgo de
pura cepa y como buen vino. No es extraiio por esto que burlescamente apa-
rezca como «descendiente de Noé» y heredero de su mayorazgo «en posesion
de majuelos», ni que pretenda hacer el papel de Judas en el lavatorio de Jueves
Santo («el papel del que racimo / muri6 y vivid despensero») por su devocion
a las cosas «devotas»* méas que por obtener un vestido, pues, como aclara el
supuesto autor del memorial,

el portugués suplicante
gusta mas de andar en cueros (t. I, pag. 295, vv. 19-20)

Caviedes exagera con donaire el gran esfuerzo que realiza Juan Gonzéalez y
el riesgo a que se enfrenta aceptando un bano de agua, con el que puede sufrir
«un torozbén» (un cdlico). Y concluye el poema con la stplica del portugués,
«con mil azumbres de ruegos» para que se le conceda la gracia que €l no ha
tenido al «convidar» con el memorial:

A Vuecelencia suplica,

con mil azumbres de ruegos,

la gracia que no ha tenido

en el brindis de estos versos. (pag. 296, vv. 41-42)

El segundo poema surge, al parecer, como agradecimiento del mencionado
borracho por haber obtenido uno de los vestidos que el arzobispo de Lima con-
cedid tras el lavatorio de Jueves Santo. De nuevo aparece Caviedes como autor
e intermediario de los deseos de Juan Gonzélez, a la par molesto y apiadado
por su importunidad. La ambigua situacion del interlocutor, sugerida con las
imagenes antagonicas y complementarias de ‘abeja’/ retama’y ‘miel’ / *acerbo’,
le permite jugar con la caridad cristiana y el escarnio y pasar inmediatamente
de la una al otro para describir el estado de ebriedad permanente en que se
encuentra al peticionario:

4 En diversas ocasiones Caviedes juega con la ironia que las palabras ‘devocion’, ‘devoto’ y

‘devota’ pueden contener (piadoso, pero también de-bota; es decir, inclinado a la bota, amén de la
extravagancia que se asocia a los portugueses de las botas en su vestuario) para subrayar la «especial»
propension de Juan Gonzalez para participar en la escena del lavatorio representando a Judas, que murid
‘racimo’ (‘ahorcado’y, a la vez, racimo de uvas). En cuanto a que Judas vivid despensero es otro recuerdo
de Quevedo, quien en «El Juicio Final» (Los suefios, en Francisco de Quevedo, Obras completas, Madrid:
Editorial Aguilar, 1992, t. I, pag. 129) hizo a Judas «abogado de despenseros», y en su soneto «A Judas
Iscariote, ladron no de poquito» afirma que «Este fue despensero y sacerdote / y presidio en la hacienda
interesado». La misma asociacion de Juan Gonzalez con Judas se debe al topico de la nacionalidad
portuguesa de Judas, que sostiene Quevedo en El Buscon.
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Cual bajel en calma, dando

balances en mar tudesco,

con los ojos muy dormidos

y el gaznate muy despierto,

vi que el portugués estaba

hecho un Baco Gerineldo (pags. 241-242; vv. 21-26)

La brillante comparacion de los dos primeros versos, el paralelismo antitético
de los dos versos siguientes y la imagen acertada con que culmina la descrip-
cion del portugués, fruto de la simbiosis parddica de la tradicidon romanceril y
de la mitologia clasica, predisponen para el tono burlesco del poema, que se
extiende anfiboldgicamente (vv. 33-76) con vocablos referidos simultaneamente
a los campos semanticos del vestido, del vino y del cuerpo de Juan Gonzalez:
‘gala’, ‘vino’, ‘ferreruelo’, ‘gaban’, ‘calzon’, ‘buche’, ‘bebederos’, ‘vestir’,
‘botero’, ‘lobo’, ‘seco’, ‘pescuezo’, ‘odre’, ‘remojado’, ‘cuero’, ‘puro’, ‘blanco”
o ‘pellejo’:

Vestido méas remojado

ha sido que un abadejo;

vos con agua por los pies

y €l con vino por los sesos.
Una gran complicacion

se vio en la gala, supuesto
que ella a su cuerpo no vino
y ella s vino a su cuerpo.
Ajustada al talle vino,
porque vino el ferreruelo
cumplido, y el gaban vino
largo y todo vino bueno.

El calzdn tan solamente

le vino un poco imperfecto,
porque con un buche solo
tiene muchos bebederos. (pags. 242-243, vv. 29-44)

La considerable gama de recursos utilizados (homonimia, retruécanos, juegos
de palabras, dilogfas, degradacion de personajes miticos, metaforas, animali-
zacion y reificacion, encabalgamientos) permite a Caviedes solazarse con la
descripcidon del reconocido Baco-Gerineldo, aun en los momentos en que se
dirige con respeto al arzobispo de Lima, Monsefior Lifidn y Cisneros. Para ello
contrapone —salpimentando compasion y chanza— los atributos que caracterizan
a éste como piadoso y caritativo (‘pastor’, ‘limosnero’ y ‘preparado’) a los que
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caracterizan a Juan Gonzélez (‘lobo’, ‘odre’, ‘cuero’, ‘blanco’, ‘pellejo’), con
la doble intencion de mostrar el reconocimiento del portugués y de cerrar el
memorial-romance como lo habia iniciado; con una ironia en la que justifica
su conclusion por «temor» a que sus musas se contagien de las cualidades que
adornan al sujeto que ha inspirado el romance:

Dejo al portugués. ;Por qué?

De andar con €l me recelo

que aprendan a aullar mis musas

Apolo con Baco en versos. (pag. 244, vv. 77-80)

Dos ejemplos muy distintos, «El Portugués y Bachan» y «Al guarda de las
tiendas de Lima que rodd por un techo, de que qued6 bien enfermo» le sirven
a Caviedes para retomar el papel de «puntual coronista» de la sociedad limefa
que se habfa auto-impuesto. El primero de ellos, «El portugués y Bachan», tuvo
la fortuna de ser uno de los dos poemas que Caviedes vio publicados en vida.
Fue impreso al final de la Oracion panegyrica que Diego Montero del Aguila
pronunciara el 30 de octubre de 1689 con motivo del «feliz ingreso» del Conde
de la Monclova en la Universidad de San Marcos.’ Escrito en quintillas, adopta
la forma de un didlogo entre Bachan y el Portugués, dos pobres de Lima que
andaban siempre borrachos, como hemos visto respecto del segundo en el poema
anterior, donde se elogia al virrey entrante. Caviedes ejercita su agudeza aqui para
parodiar la forma de hablar de los dos personajes, en estricta correspondencia
con el registro coloquial que quiere dar a su desarrollo. De ahi la abundancia de
formulas dixit utilizadas de manera similar a como habia hecho ya en otros poemas,
como en la «Pregunta que hacen los alguaciles y escribanos sobre la peste de los
perros, temerosos de que se les pegue a los gatos». Expresiones como «dijo el
Portugués», «Bachan dijo», o «respondié Bachan», y otras similares se repiten
con cierta periodicidad en el texto. Con ellas se subraya la oralidad esencial del
mismo, a la par que la antitesis conceptual y sintictica que traspasa buena parte
del poema, entre las estrecheces pasadas y la prosperidad futura, auspiciada con
la abundancia de carne que propicio la entrada del virrey en la universidad.

De nuevo la realidad extraliteraria sirve de base a Caviedes para ejercitar su
talento. La sucesion de calamidades que habian asolado al Per@ durante el go-
bierno del Duque de la Palata, culminadas con los terribles terremotos de octubre

3 Diego Montero del Aguila, Oracion panegyrica que al primer feliz ingresso del Excelentissimo

Serior Don Melchior Portocarrero [...], Lima: Imprenta de Ioseph de Contreras y Alvarado, 1689, fol.
54. Para el anilisis del poema sigo la edicion de L. Garcia-Abrines, op. cit., pags. 186-190, porque es la
Gnica que ha tenido en cuenta la edicion impresa y la sigue, subsanando los graves errores de las demas
ediciones.
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de 1687, habia postrado la economia del virreinato y habia dejado al territorio
que constituye el actual Perl en una situacion de precariedad y de dependencia
extremas respecto de algunas de sus provincias.® Como consecuencia de ello,
se dispararon los precios de los articulos de primera necesidad y se cometieron
numerosos abusos, que no pudieron ser atajados como hubiera sido de desear.
Como podemos ver, Caviedes eligio un tema escabroso y de triste actualidad para
presentarlo al certamen, pero tuvo el acierto de poner en boca de dos locutores
burlescos las penalidades por las que —todavia— estaban pasando los limefos
sin molestar a las autoridades de Lima. Al fin y al cabo, los interlocutores eran
dos borrachos que hablaban entre si, y aunque sus acusaciones no carecieran de
fundamento, éstas se situaban en el pasado gobierno. Asi, desfilan por los versos
de sus quintillas la carne, la manteca, el pan, la olla, los quesos, el carbon y
hasta la Muerte, que subio6 «el precio de sus favores», sometidos a los vaivenes
de las «regatonas fierezas», la usura, el exceso de dinero circulante, las «onzas
menguadas», los mojicones, las «rapinhas amasadas», los extravios, los aprietos
y el precio atravesado. Y junto con ellos, los juegos de palabras, la chanza y las
dilogias. Los dobles sentidos que pueblan sus burlas no ocultan las veras de las
miserias y padecimientos de buena parte de la sociedad limefa, solo superados
por la providencial actuacidon del principe entrante,

Que en justicia de soldado,

con celo y santa intencion

por los pobres ha clavado

la lanza hasta el regaton (pag. 189, vv. 72-75)

El contraste entre el antes y el ahora permite a Caviedes concluir el poema
recurriendo a las formulas canonizadas de una loa. Las alabanzas a la santidad
del nuevo virrey, que pone en boca de Bachan y Gonzélez, no exentas de hu-
mor, tienen la mision de relajar la tension del texto y limar la indudable critica
social vertida en sus quintillas. La voz del poeta se hace presente en la estrofa
final para reclamar, neutralizada ya su critica con la gracia de su expresion, el
premio concedido en el certamen y aclarar el metro utilizado:

De mi Talia reniego

si el premio no veo al punto,

pues si no me le dan luego

sin verle, sera el asunto

de quintillas y yo el ciego (pag. 190, vv. 96-100)

6 Cfr. Antonio Lorente, «Caviedes y su mundo limeno», Anales de Literatura Hispanoamericana,

28 (1999), pags. 847-865, en especial las pags. 856-857.
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Mucho maés trivial nos parece el motivo que aprovecha para continuar su
mision de cronista de los sucesos limehos en el romance «Al guarda de las tien-
das de Lima que rodd por un techo, de que qued6 bien enfermo». El hablante
poético se solaza en relatarnos el accidente, pormenorizando cuiando, donde y
como ocurrio con una serie de imagenes plagadas de dilogias y de juegos ver-
bales que remiten simultineamente al permanente estado de ebriedad del guarda
y a la comparacion de su cuerpo con un odre de vino. Vocablos como ‘suelo’,
‘vino’, ‘blanco’, ‘tino’, ‘barquinazo’ o ‘fracaso’ combinan sus diversas acepcio-
nes posibles con el fin de desdramatizar el percance sufrido por el personaje en
beneficio de la comicidad que se desprende de la escena. La perspectiva adop-
tada permite a Caviedes progresar en la elaboracion del romance y explayarse
en los pormenores del hecho: las consecuencias que acarrea la inexistencia de
un guarda en las tiendas; el alcance de la caida; las causas aparentes y reales
que la provocaron; el remedio que —seglin el vulgo— se le recetd; la peticion
«contrita» de confesion por parte del accidentado; el escarmiento que llevo; y
los votos del hablante poético por su pronta recuperacion. Todo es excusa para
la mofa del poeta y para el despliegue de su inspiracion:

Ya los portales estan

sin lechuzo cotidiano,

que con resuellos de grullo
dormia en un pie parado.

Ya el murciélago de rondas
se ha recogido a sagrado

del hospital de poetas,
porque en €l tienen un patio.

Si muere se pondra loba

Piojito, en el vicio hermano,

con costo de un solecismo

cogiendo por hembra el macho (pag. 290, vv. 41-52)

A las continuas dilogias desperdigadas por el romance se unen expresiones
animalizadoras, estructuras sinticticas anaforicas, chistes gramaticales y, mas
adelante, juegos verbales con latinismos, expresiones coloquiales o imagenes
escatologicas que refuerzan la agudeza conceptual del poema. Con todo, Ca-
viedes, consciente de las criticas de que podia ser objeto por su «inhumanidad»
al poetizar el desgraciado percance, decide no extenderse mas en el asunto y
concluye el romance con los versos siguientes:
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Déjolo porque no digan

que es vileza maltratarlo,

que dar tanto en el caido

cosa es de ingenios villanos (pag. 293, vv. 117-120)

Los dos poemas que cierran el ciclo caviedesco de su satira contra los bo-
rrachos, «Pintura de un borracho gracioso» y «Pintura de un borracho que se
preciaba de poeta», inciden de lleno en el caracter eminentemente visual de la
imagen poética de Caviedes y nos introducen en un tema recurrente en la poe-
sfa barroca espafola: el del desplazamiento del campo literario al de las artes
plésticas. Dicho desplazamiento se produjo como consecuencia de la aceptacion,
por parte de la intelectualidad espanola, de la igualdad esencial entre la poesia
y la pintura; topico que se concretd en la famosisima expresion de Horacio Ut
pictura poesis, apuntalado con unos versos de su Epistola ad Pisones, en los
que se afirmaba que poetas y pintores tenian la misma facultad de hacer lo que
querian.’

Los origenes del topico se remontan a la Poética de Aristoteles y a la frase
de Simodnides de Ceos (extraida de Plutarco) en la que se definia a la pintura
como «poesia muda». Es cierto que ni de sus testimonios ni de los de Horacio se
desprendia la idea de la igualdad entre la labor del poeta y la del artista, salvo en
que el objeto de la imitacidon en ambos era el mismo —la naturaleza en accion—y
que las comparaciones de Aristoteles y de Horacio s6lo habian sido utilizadas
como ejemplos para aclarar el sentido de sus respectivas poéticas. También lo es
que en los medios cultos hispanos se conocia el significado original de los textos
clasicos. Pero no es menos cierto que el gusto por la pintura que se desarrolld
en Espana durante los siglos xv1 y xvi, el interés de los pintores por equiparar
socialmente ésta a las otras artes liberales (como la poesia), la extension del
concepto de sinestesia, la relevancia que adquirieron los cuadros en la sociedad
espanola del momento, la similar extraccion social de pintores y escritores, las
frecuentes relaciones familiares y de amistad entre unos y otros, muchos de ellos
escritores y pintores a la vez, sus lugares de encuentro en Academias y fiestas,
y la enorme similitud entre las Poéticas y los Tratados y Memoriales Artisti-
cos® propiciaron la elaboracion del topico igualador pintura / poesia, con unas

! Robert W. Lee, Ut pictura poesis, Madrid: Ediciones Catedra, 1982, pags. 13-17, ha mostrado
que fue un fenomeno general en la Europa del Renacimiento, como consecuencia del afan de los pintores
por homologarse socialmente a las artes liberales, como la literatura, aunque, lamentablemente no recoja
ejemplos espafoles.

8 Los dos tratados artisticos més importantes, el de Vicente Carducho (Didlogos de la pintura:
su defensa, origen, esencia, definicion, modos y diferencias, Madrid: Francisco Martinez, 1633) y el de
Francisco Pacheco, (Arte de la pintura, su antigiiedad y grandezas: descriuense los hombres eminentes
que ha auido en ella... y enseiia el modo de pintar todas las pinturas sagradas, Sevilla: Simon Fajar-
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consecuencias muy alejadas, cuando no ajenas, al sentido original de los textos
greco-latinos. Por otra parte, la Edad Antigua proporcionaba una considerable
cantidad de textos que explicitamente abogaban por la pertinencia de esta simi-
litud, a la par que se erigia en fuente de anécdotas e historias que la ratificaban
en la practica. Y de la Biblia se podia extraer la idea —como se hizo— de que
Dios habia actuado durante la Creacion del Mundo como pintor y poeta.

La multiplicacion de ejemplos en la literatura espanola, procedentes del Ro-
mancero General o de sus mas insignes escritores (Gongora, Cervantes, Lope de
Vega, Quevedo, Calderdn), en los que el topico Ut pictura poesis se manifiesta
explicitamente, es una expresion clara de las intenciones y los intereses que
movian a quienes lo interpretaban, aunque siempre haya que circunscribirlos
dentro de los limites marcados por la creencia de que existian unas leyes que
regulaban la creacion, de las que no podian salirse ni poetas ni pintores. Hasta
tal punto cal6 la asuncidn del topico que la asociacidon entre la pintura y la
literatura llegd a concretarse en las distintas disciplinas literarias por separado,
especialmente con la historia, la comedia y la poesia.” En el caso de la historia,
la asociacidn parecio natural por el cardcter «narrativo» de ambas y por su
idéntica condicion de rememoradoras de los sucesos pasados y preservadoras
de la memoria colectiva.'® En el caso de la comedia, porque su marcado rango
visual la emparentaba con la pintura. Ademas, la comedia, émula de la pagina

do, 1649) fueron escritos por pintores que pertenecian a amplios grupos intelectuales compuestos por
poetas y otros literatos, y pueden considerarse como obras colectivas en las que intervinieron escritores,
o se utilizaron textos de escritores alusivos al tema pictorico. En el caso de Didlogos de la pintura, los
poemas se incluyen al final de cada uno de los didlogos y fueron redactados expresamente para esta
obra por Valdivielso, Lope de Vega, Lopez de Zarate, Pérez de Montalban, el Padre Niseno o el doctor
Silveira. La iconografia, creada por Carducho, hace que grabado y poesia se fundan en una unidad de
significacion que resume el didlogo y activa con su hermetismo la imaginacion del lector.

o Aurora Egido, «La pagina y el lienzo: sobre las relaciones entre poesia y pintura» en Fronteras
de la poesia en el Barroco, Barcelona: Critica, 1990, pags. 164-197.

10 Son bastante conocidos testimonios como los de Juan de Acuha del Adarve (Discursos de
las efigies y verdaderos retratos non manufactos, del Santo Rostro y Cuerpo de Christo Nuestro Sefior,
Villanueva de Andajar: Por Iuan Furgolla de la Cuesta, 1637, Discurso 18, paragrafo 3, fols. 142"-143"
«...que la pintura a de ser verdadera en el representar, como la historia en el decir...»), o de Luis Ca-
brera de Cordoba (De historia, para entenderla y escribirla, Madrid: Luis Sanchez, 1611, fol. 11": «...el
historiador a la particular, representando las cosas como ellas son, cual pintor que retrata al natural,
refiriendo las cosas como fueron hechas») a favor de la homologacion de ambas disciplinas, asi como el
de Gonzalo de Illescas (Segunda parte de la historia pontifical y catdlica..., Madrid: Tuan de la Cuesta,
1613, libro VI, cap. xxi, pag. 274), en el que se reacciona contra la supuesta paridad con argumentos
sobre la superioridad del arte sobre la historia, que retomara dos siglos después Lessing: «Pero en esto
difieren la vna de la otra, que la pintura puede poner delante en vna misma tabla muchas cosas que acon-
tecieron juntas, y representarlas ni mas ni menos como acaecieron, lo qual no tiene la historia, porque
necesariamente las cosas que se cuentan en ella, han de ir sucesivamente vnas de otras, como vinieron
a suceder».
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y del lienzo, podia, como éstos, abarcarlo todo en breve espacio. Son suficien-
temente elocuentes los testimonios de Caramuel y de Francisco de la Barreda'!
como para que ahora le dediquemos més atencion. Y en el caso de la poesia,
por su comunidad de origenes, medios, técnicas, vicios e incluso fines con la
pintura. Respecto de la Gltima asociacion, recordemos que era un lugar com@n
el sostener que ambas disciplinas —pintura y poesia— compartian la imitacion
como instrumento comiin para perseguir unos fines que se consideraban simila-
res, y que imagenes y palabras servian con la misma eficacia para perpetuar la
memoria de los hechos pasados y salvaguardar y difundir la tradicion cristiana.'?
Y como se crefa ciegamente en el poder persuasivo de ambas para «mover y
representar», se termind pensando que su unidn intensificaria su ya connotada
eficacia narrativa.'> No es de extranar que Lope de Vega llegara a afirmar en
El jardin de Lope,

Y creedme que plumas y pinceles
han hecho sucesiones y linajes:
tanto puede Virgilio, tanto Apeles

Opiniones como ésta, que incidian directamente sobre la idea de la Fama,
tan arraigada en el Barroco espafiol, tuvieron numerosisimas manifestaciones
practicas, de las que sobresalen las variadas series de retratos con inscripciones
de reyes u hombres sehalados, en las que con la mezcla de imagenes y de pa-
labras se pretendia fijar mas claramente en la memoria los hechos destacables
de los personajes. Al margen del Libro de la descripcion de verdaderos retratos
de illustres y memorables varones, de Francisco Pacheco', recordemos la serie
del Alcazar de Segovia, con los retratos de los reyes castellanos, que dio lugar
al libro miniado de Hernando de Avila, la de los monarcas de Castilla, pintados

i Toannis Carmvelis, Primus Calamos ob Oculos exhibens Ritmicam..., Campaniae: Ex Officina

Episcopali, 1668 (2.* edicion), en su Epistola XXI, pags. 690-718, identifica a la comedia con la historia,
siguiendo los versos del Arte nuevo de hacer comedias, de Lope (XII, pag. 696); y en la pag. 698 a la
comedia con la pintura: «Sane Comoedia est picturae simillima; ergo si in parvam tabulam potest tota
terra, aut etiam totum coelum depingi, cur non poterit in brevi Comoedia, &, quae unam, aut alteram
horam non excedat, tota vita Nestoris representari». En cuanto al texto de Francisco de Barreda, El
meior Principe Traiano Avgvsto..., Madrid: Viuda de Cosme Delgado, 1622 (Discurso 9, fol. 126) es el
siguiente: «Esta variedad de poemas en nuestra comedia estd muy defendida, porque siendo la comedia
pincel de las acciones,...».

12 Javier Portls Pérez, Pintura y pensamiento en la Espaiia de Lope de Vega, Hondarribia: Edi-
ciones Nerea, 1999, pag. 34.

13 Juan de Acuna del Adarve, op. cit., discurso 21, fols. 161¥-163": «Que IVNTAS LA PINTURA
Y LA ESCRITURA son mas eficaces para mover y representar».

4 Véase el ejemplar de Sevilla: Litografia de Enrique Utrera [s. 1.; s. n.; ;18867], existente en la
Biblioteca Nacional de Madrid, Signatura BA/1156.
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por Sanchez Coello, para la que Diego Gracian realizd unos poemas, o la de los
reyes aragoneses, con inscripciones latinas de Jeronimo de Blanas que adorna-
ban el palacio de la Diputacion de Zaragoza. A ello se debid también la gran
floracion de la literatura emblematica espafiola durante el Barroco. Sin a&nimo
de incursionar en este tema, conviene al menos recordar que la vida entera se
consider6 en términos emblematicos, hasta el extremo de que la naturaleza mis-
ma fue vista como un libro de jeroglificos similar a los Emblemata de Alciato,
que encerraba en si misma sentencias y virtudes, representadas bajo formas de
seres monstruosos y simbolicos.

Tanto cald el topico de la igualdad esencial entre poesia y pintura en la
mentalidad de la época, que el traspaso de términos pictoricos a la literatura
llegb a hacerse de forma mecénica. Como ya sefialara Emilio Orozco'3, palabras
como ‘borrones’, ‘lienzos’, ‘pinceles’ y ‘pintar’ se convirtieron en sindénimos (y
sustitutivos) de ‘plumas’, ‘libros’ o ‘describir’ para todos los escritores barrocos,
llegando en alglin caso a equiparar los instrumentos fisicos o intelectuales de
pintores y poetas.'® Numerosisimos testimonios prueban que la idea de identidad
total entre pintura y poesia estaba plenamente arraigada y no era patrimonio
exclusivo de literatos y pintores, sino que habia llegado a las capas populares
y al lenguaje coloquial. Y buena prueba de ello es el hecho de que el topico
apareciera con frecuencia en contextos parddicos, puesto en boca de personajes
de comedia de baja extraccion social; muestra evidente del grado de populari-
zacion que llegd a adquirir.

Otro ejemplo importantisimo, que prueba la penetracion del topico en el
lenguaje popular es el hecho de que el verbo ‘pintar’ incorpord muy pronto gran
parte del campo semantico del verbo ‘describir’. Especialmente se utilizaba con
este sentido cuando se aludia a las caracteristicas fisicas de una persona, lo que
dio lugar al nacimiento de un subgénero poético que alcanz6 gran fortuna y de-
sarrollo en el siglo xvm, al que se denomind ‘pintura’. Este subgénero, bastante
bien estudiado por Davies!”, se compone basicamente de «retratos poéticos»
de damas, en los que se describen, en orden descendente, sus cabellos, cejas,
ojos, labios, dientes, cuello, pecho y, tras una decorosa referencia a sus partes
pudibundas, sus piernas y sus pies:

5 Emilio Orozco, Temas del Barroco de poesia y pintura, Granada: Universidad de Granada,

(edicion facsimilar, 1989).

' Entre los maltiples ejemplos posibles, véase el obtenido en medio de un didlogo de la obra de
Antonio Mira de Amescua, El esclavo del demonio, en Teatro, Madrid: Espasa-Calpe, Clasicos Castellanos,
1971, t. I, Acto 11, vv. 2548-2551, en que Angelio identifica pincel con lengua, palabras con colores y
orejas con tabla: «Pintarla quiero: el pincel / es mi lengua, mis palabras / sera los varios colores, / y tus
orejas la tabla».

17" Gareth A. Davies, «‘Pintura’: Background and Sketch of a Spanish Seventeenth-Century Court
Genre», Jornal of the Warburg and Courtauld Institute, XXVIII (1975), pags. 288-313.
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The details of the genre are briefly given. With or without an appropiate
introduction, or apostrophe to the audience, the poet, faithful to the age-old
rules, sets out to paint the lady’s beauty, taking in turn her hair, eyebrows, eyes,
lips, and teeth, then her neck and bosom, and after a decorous reference to her
invisible (and inviolable) parts terminates with an allusion to her legs and feet

El rastreo que Davies realiza del retrato literario en la literatura espanola se
remonta a la tradicion greco-latina de la «descriptio puellae» y de la «descriptio
pulchritudinis», para observar como se manifiesta el topico desde sus formas
incipientes en el Cancionero General (1511) o en los pliegos sueltos poéticos
y el Romancero General (1589, 1604 y 1605) hasta su inclusion en la poesia y
el teatro de Gongora, Lope, Valdivielso, Antonio de Mendoza, Pablo Céspedes,
Pedro de Espinosa, Juan de Jauregui, Francisco Pacheco, Vicente Carducho o
Calderdn, con incursiones en sus versiones parddicas. Su prolija explicacion nos
exime en estos momentos de ejemplificar.’® Si conviene destacar, en cambio,
que la pasion por el retrato y por la pintura en la sociedad barroca fue tal que ya
Carducho, en sus Didlogos de la pintura (1633), la juzgaba un vicio, poniéndola
en boca de los personajes de su Didlogo. Asi Discipulo se quejaba de que «no ai
persona que no le parezca que el no retratarse, es pérdida grande de su Repablica,
y ya con demasiada licencia», y Maestro testificaba los excesos a que habian
llegado las clases medias artesanales, en su afan por emular a la Grandeza:

y no como ahora se vsa que no solo se retratan las personas ordinarisimas,
mas con modo, habito e insignias impropissimas, que se deberia remediar
este excesso. Yo he visto retratados a hombres y mugeres mui ordinarios, y
de oficios mecanicos (aunque ricos), arrimados a vn bufete o silla debaxo de
cortina, con la gravedad de trage y postura que se debe a los Reyes y grandes
Sefnores... (fol. 111)

Asi es que cuando Caviedes se enfrenta a la composicion de sus «pinturas»,
el retrato literario, ya fuera en su forma idealizada o su variante en negativo
como parodia del personaje retratado', gozaba de buena salud y disponia de

8 El 1éxico convencional de estos retratos estd inundado de metaforas petrarquistas tomadas del

mundo mineral o del mundo vegetal: ‘rubies’, ‘oro’, ‘plata’, ‘azabaches’, ‘nieve’, ‘cristal’, ‘rosas’, ‘lirios’,
‘azucenas’.

1 Un buen ejemplo de poesia festiva, proxima a la poesia de Caviedes, lo encontramos en «A
una Dama que la solicitava el Autor. Pintura», de Luys Antonio, (Nuevo Plato de varios manjares. Para
divertir el ocio, Zaragoza: Tuan de Ybar, 1658) pag. 2: «...que es en ella tan estable, / que por ser forzoso
tiene / para poder sustentarle / dos arcos iris de paz, / medias lunas de azabache. / Son los ojos destos
arcos, / algo rasgados y grandes, / fabrica hecha de negros, / mas no del todo bogales, / que en su crédito
dos ninas, / bachilleras de buen arte...».
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unas formulas retoricas sancionadas por la tradicion poética del Barroco. Es
desde esta perspectiva desde la que debemos situarnos para valorar en su exacta
dimension la originalidad de su aportacion. En este sentido, el gran acierto de
Caviedes estriba en dedicar su «pintura» a un destinatario infrecuente —si no
inusitado— en la tradicion literaria a que se acoge: un «borracho gracioso». Es
decir, un personaje marginal, suficientemente conocido en la Lima de su tiempo,
y una figura risible, ideal para el escarnio y la moralizacion. Y lo lleva a cabo
con una forma estrofica, la seguidilla, que por la brevedad de sus versos (hep-
tasilabos y pentasilabos) y por su rima (asonante en los versos pares) se presta
como pocas a la agilidad del chiste y el donaire.

Las tres primeras estrofas despliegan, en dilogia continuada, una bateria de
vocablos que remiten al topico de la homologacion completa entre la pintura y
la poesia y subrayan burlonamente la fidelidad del trasunto, las técnicas picto-
ricas empleadas y la gama de colores que el poeta ha de usar para componer el
retrato. El dominio del vocabulario técnico permite a Caviedes condensar en las
palabras ‘copia’y ‘retrato’ las diversas acepciones complementarias de ‘pintura’:
‘descripcidn poética de una persona’, ‘semejanza respecto del original’ y ‘orden
de la descripcion’. La aparicion de la expresion «en cueros» viene a reforzar la
idea de semejanza entre la copia y el original copiado, por sus implicaciones
de retrato hecho con desnudez y sin artificio. Simultaneamente con ella, Cavie-
des incorpora, por analogia, el campo semantico del vino, al identificar como
sinbnimos los vocablos ‘cueros’ y ‘odres’, en cuanto que designan al mismo
recipiente para contener el vino y, traslaticiamente, al vocablo ‘borrachos’, como
festivamente se conocia al segundo de los sustantivos. Esta asociacion posibilita
la jocosa antitesis del verso quinto («Al 6leo va y no al temple»), con la que
se subraya la calidad plastica del retrato del personaje, a fin de evitar que se
pueda ‘despintar’. Y contin@ia la ambiguiedad, iniciada con el sustantivo ‘odre’,
cuando describe los elementos que le aporta el modelo, como los colores, que
si estan «preparados» para ser utilizados en el retrato, también lo estan para
mostrar los estragos que el vino ha producido en la cara del retratado, con
la gradacion cromatica rojo-blanco y el doble sentido que se desprende de la
aparente contradiccion:

A la copia se atienda,

que de Piojito

en cueros va el retrato
por parecido.

Al 6leo va y no al temple,
que es circunstancia

si pinturas como ésta
despinta el agua.
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El me da los colores

tan preparados

que esta rojo su rostro

de puro blanco. (pag. 334, vv. 1-12)

La descripcion del rostro encabeza el retrato vertical de Piojito, que prosi-
gue por su pelo, frente, cejas, ojo, nariz, mejillas, boca, cuello, vestimenta y
calzado con técnicas caricaturescas asombrosamente similares a la anamorfosi
archimboldesca.? Para efectuar su retrato monstruoso, Caviedes utiliza el mismo
procedimiento que habia usado Arcimboldo en las series de cuadros que consti-
tuyen «Las Cuatro Estaciones», «Los Cuatro Elementos», o «El Bibliotecario»
y «El Jurista». En ambos autores se exprimen al maximo las correspondencias
entre imagenes y conceptos para conseguir un retrato simbolico, en el que la
vision de conjunto se obtiene a través de una combinacion abigarrada de objetos
animados e inanimados que mantienen sus caracteristicas propias, a la par que
remiten, alegorica o burlescamente, al personaje retratado. Es cierto que difieren
en el objeto del retrato y en la finalidad perseguida, que en Arcimboldo tiene
que ver con la creacion de un state portrait y con la exaltacion de las aspiracio-
nes universalistas del Imperio Haugsburgo encarnado en la figura de Rodolfo
IT*!, mientras que en Caviedes tiene que ver con la ridiculizacion de Piojito y
la moralizacion que se desprende de ella. Pero también lo es que el juego de
correspondencias iniciado por Arcimboldo abri6 las posibilidades de subvertir el
canon de representacion de la figura humana hacia una interpretacion grotesca,
evidente ya en «El jurista», que se desarrolld poco después en el Barroco.

(Pudo conocer Caviedes alguno de los cuadros en que Arcimboldo uti-
lizd la anamorfosi, aunque fuera a través de posibles grabados? No parece
probable, aunque no se puede descartar por completo.?> La fortuna del pintor
milanés fue considerable en la corte de Rodolfo II y en su ciudad natal.” Pero

2 Sobre los antecedentes de la caricatura en Arcimboldo y sobre la técnica que el pintor milanés

desarrolla imaginativamente, ver Francesco Porzio, L’Universo illusorio di Arcimboldi, Milano: Fabbri
Editore, 1987, pags. 14-45. De la anamorfosi, en concreto, dice: «L artificio illusionistico per eccel-
lenza, 1’anamorfosi, si obtiene manipulando la regina delle regole: la prospectiva. L’anamorfosi ribalta
la valenza realistica e oggetivizzante della prospectiva deformando 1’immagine raffigurata in modo che
la visione corretta si possa “anamorfizzare”, cioe riformare unicamente da un punto di vista determinato,
che non ¢ mai quello frontale: & un capriccio, ma un capriccio “logico”» (pag. 20). Ver también Werner
Kriegeskorte, Giuseppe Arcimboldo. 1527-1593, Koln: Taschen, 2002, pags. 24-25.

2! Ademas, su simbolismo oculto puede encerrar, como piensa Porzio, una contestacion ironica
e intelectual a las exigencias contrarreformistas de verismo en el arte.

2 En nuestras pesquisas en Lima y Madrid no hemos encontrado ningin grabado que permita
conjeturar sobre el conocimiento, directo o indirecto, de Arcimboldo por parte de Caviedes.

2 Al final de su vida su arte «intellectualistica, artificiosa e [...] per sapiente e ironico contrasto,
scientificamente fedele alla realta naturale», fue celebrado en Milan (1590) por los componentes de
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su gloria se opacd poco después de su muerte (1593) hasta finales del siglo
x1x. Por otra parte, sus retratos fueron escasamente conocidos en Espana.
Sabemos que Felipe II tuvo en el Alcazar de Madrid «El cazador», un retrato
de cabeza compuesta por toda clase de animales salvajes, que le fue enviado
desde Viena. Y ahi lo pudieron ver los personajes que acudian a la Corte e
inspirarse para adaptar una técnica manierista, deudora de la emblematica,
que podia considerarse la plasmacion concreta de ciertas doctrinas filosoficas
neoplatdonicas muy desarrolladas en el Renacimiento, como reflejan libros
como el de Nicolas de Cusa, De Docta Ignorantia®* (1440). De esta conje-
tura se sirvio José Pascual Buxo para subrayar la similitud entre las técnicas
descriptivas de Gongora y las de Arcimboldo®, sin tener en cuenta que la
hipotesis més plausible sea la que abogue por la evolucion paralela de dos
formas estéticas con tendencia a la creacidon saturada de elementos visuales,
provenientes de una fuente coman.

Mas atinada me parece la hipdtesis que sefiala la relacion entre los retratos de
acumulacion de objetos, realizados por Arcimboldo, y las imagenes grotescas o
monstruosas de Quevedo.?® La aguda sensibilidad de Quevedo hacia la pintura,
sus dotes pictOricas y sus mas que respetables conocimientos de la pintura de
la época avalan la creencia de una posible observacion personal de los cuadros
de Arcimboldo —y no so6lo del cuadro existente en la corte de Madrid («EI ca-
zador»)—. Su estancia en Italia y sus visitas a Roma y Milan le pudieron servir
para conocer de primera mano los retratos archimboldescos y extraer de ellos
—o perfeccionar con ellos— la leccion técnica que se desprende del grotesco de
su poesia satirico-burlesca: la sustitucion de los rasgos naturales constitutivos
de una persona por elementos extrafos que la caricaturizan. Quevedo consigue
esa combinacidn grotesca de lo humano y lo bestial a través de una distribu-
cidn equilibrada de los elementos de la realidad, en ordenada sucesion, y los
elementos que por exigencias de la caricatura deben reemplazarlos. Su obra

la Academia della valle di Bleni. Bernaldino Baldini, Sigismondo Foliano Borgogni le consagraron
versos. Y Comanini lo elogid en su didlogo I/ Figino (Mantua, 1591). Ver al respecto Margarita Levisi,
«Las figuras compuestas en Arcimboldo y Quevedo», Comparative Literature, XX (1967), pag. 218,y
Francesco Porzio, op. cit., pag. 44 y sigs.

2 Nicolas de Cusa, De Docta Ignorantia, trad. M. Fuentes Benot, 1985 (2.* ed.). En este libro se
describe, por analogia con el hombre, al mundo como un gigantesco animal, cuyas venas son los rios, los
arboles el pelo, los animales del bosque sus insectos, etc. Esta alegoria, todavia tardo medieval, presenta
una traslacion asociativa muy proxima a las que después desarrollaran Leonardo, los emblematistas, o
Arcimboldo, tan utilizadas por los poetas del Barroco.

»  José Pascual Buxd, «Arcimboldo y Gongora: las técnicas del retrato manierista» en Temas del
Barroco Hispdnico, Madrid: Iberoamericana-Verveurt, 2004, pags. 253-270.

% Héctor E. Ciocchini, «Quevedo y la construccion de imagenes emblemaéticas», Revista de
Filologia Espaiiola, XLVIII (1965), pags. 393-405; Margarita Levisi, art. cit., pags. 217-235; y Emilio
Orozco, op. cit., 1989, pag. 126, nota 3.
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muestra numerosos ejemplos esparcidos en La hora de todos, El Suefio del
Juicio Final o El Suefio de la Muerte, como los retratos de Baco, Neptuno,
Alejandro, la Duefia Quintafiona o el borracho con cuerpo de cuba, identificado
con el Otofio. Si en estos momentos traigo a colacion los romances «Matraca
de las flores y la hortaliza» y «Boda y acompafamiento de campo» es porque
en estos poemas Quevedo, en su afan de presentar ingeniosamente la realidad,
llega hasta el extremo de hacer de cosas y objetos personas («Don Repollo»
y «Dona Berza») con una intencidn satirico-moral, no por secundaria menos
importante. En este sentido, la personificacion de elementos procedentes de la
«naturaleza muerta» es una prueba méas de su habilidad para crear personajes
visualmente representables, cargados de significaciones accesorias criticas o
morales, como viera Margarita Levisi.”

No de otra forma opera Caviedes cuando homologa semanticamente ‘pelo’
con ‘odre’, ‘frente’ con ‘calabazo’ y ‘cascos’, ‘cejas’ con ‘arcos’, ‘nariz’ con
‘chimenea’, o ‘mejillas’ con ‘carrillos’. La polisemia y la ambigiiedad que se
desprende de los multiples sentidos insertos en los sustantivos que remiten a
la figura real de Piojito posibilitan su sustitucion por otros sustantivos, en los
que se han exagerado los rasgos cosificadores para integrar un retrato con base
en la realidad, pero cuyos componentes se refieren a los defectos y vicios que
caracterizan al personaje. Asi, el pelo, sometido a un proceso de disociacion
reductora, pierde su significado original para aproximarse, a través de sus dis-
tintos valores denotativos, al significado de odre, con sus posibles connotaciones
de calvicie, piel de animal, cuero con el que se fabrican los odres y borracho.
Dichos juegos conceptuales permiten a Caviedes «pintar» a Piojito —en este caso
concreto, no poder hacerlo— y recrear el conocido refran «del lobo un pelo, y
ése en la frente», con los que funde de nuevo imagenes pictoricas, degradacion
animalizadora y critica de la embriaguez:

El pelo, como es de odre,
trae por adentro,

y por eso no copio

del lobo un pelo.

Establecida la caricaturizacion deshumanizadora en esta seguidilla, Caviedes
no tiene nada mas que proseguir su retrato en orden descendente. La equipa-
racion del sintagma «frente prefiada» (‘fachada’ y ‘pared curvada y ruinosa’)
con ‘calabazo’ (‘fruto, que hueco sirve para transportar liquido’) le faculta para
incorporar vocablos en cuyas acepciones se introducen significados arquitectoni-

2 Ibid., pag. 234.

Anterior Siguiente Buscar  Imprimir Inicio Indice



ANTONIO LORENTE 165

cos o constructivos, fundamentales en el desarrollo de la dilogia en las estrofas
siguientes, como ‘arcos’, ‘cuerpo’, ‘ojos’, ‘chimenea’ y ‘carrillos’. De igual
modo, la neutralizacidn semantica de cejas y arcos (a la vez armas y elementos
arquitectonicos) conduce, por un proceso de asociacion mental, a la descripcion
de la figura encorvada de Piojito y a los estados de perturbacidon que padece tras
sus tormentas etilicas. O la metonimia niveladora ‘ojos’-‘nifias’, que inciden de
nuevo en el estado de inconsciencia en que lo sume la embriaguez, subrayada
con la expresion anfiboldgica «en mamando» (como nifias, como borracho). La
seguidilla siguiente es un buen ejemplo de cuanto venimos afirmando. El sus-
tantivo nariz, transmutado en chimenea, sirve de respiradero, pero no al humo
de un edificio, sino al del mosto, por el que el vino asciende a su cerebro y le
provoca los consabidos efectos:

Su nariz, chimenea
de humos de mosto,
sube el vino por ellos
lo vaporoso

Las restantes estrofas continian el tono festivo y moralizante del poema y
coinciden en subrayar la degradacion alcanzada por Piojito, un ser totalmente
alcoholizado y en trance de perder sus cualidades humanas, para convertirse en
un monstruo fisico (pero también moral), cuyos pies, manos y dedos son respec-
tivamente cucharetas, hojas de parra y sarmientos. Y su ropilla (simultineamente
‘ropa pobre’ y ‘vestidura corta que se coloca sobre el jubdn’) la constituyen una
cuba, dos botas y dos botillas, y no calzones, calzas y medias.

Un juego de adjetivos polisémicos, que encierran en sus significados los con-
ceptos de pintura, vino, ligereza, contencion y burla, le sirven a Caviedes para
concluir su «retrato» y mantener con una antitesis sintactica el caracter burlesco
y aleccionador que se propuso al comienzo de su discurso poético:

El retrato propuesto

va muy sucinto,

no es pesado, si todo

queda embebido.

Al més serio no dudo

le cause risa;

porque aun hasta en tenerla

su copia brinda. (pag. 336; vv. 57-64)

El romance siguiente, «Pintura de un borracho que se preciaba de poeta», es
una variacion formal y métrica del poema anterior, y parece responder al afan
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de Caviedes por agotar las posibilidades estéticas que el tema le ofrecia, de
forma similar a como lo habia hecho en los poemas dedicados al casamiento del
hojalatero Mejia. Como en «Pintura de un borracho gracioso», encontramos el
topico horaciano ut pictura poesis explicito en sus dos primeros versos («Segundo
pincel, la pluma / pintar pretende la idea) y desarrollado en una serie de vocablos
pertenecientes al ejercicio de ambas artes, algunos de ellos con connotaciones
al vino: ‘pincel’, ‘pluma’, ‘pintar’, ‘idea’, ‘tinta’, ‘original’, ‘blanco’, ‘pintura’,
‘colores puros’, ‘comedias’, ‘poetas’, ‘fria’ y ‘naturaleza’. En ambos se realiza
un retrato vertical descendente con idéntica disposicion —pelo, frente, ceja, ojos,
nariz, mejillas, boca, cuello, talle, y extremidades—. En ambos hallamos también
la homologacion seméantica de pelo con pellejo (u odre), frente con calabazo,
cejas con arcos (y arco iris), mejillas con carrillos, cuellos con hipocritas®, o
manos y dedos con hojas de parra y sarmientos.

Pero en el poema presente Caviedes introduce ligeros cambios en su desarro-
llo, con los que completa el ejercicio poético desplegado en el poema anterior y
afina o intensifica sus indudables logros estéticos. El primero de estos cambios
tiene que ver con la colocacion de la copla dedicada a las manos y dedos del
personaje retratado en el lugar que tanto topografica como ordenadamente le
corresponde —tras la descripcion del talle- y no como ocurria en «Pintura de un
borracho gracioso», que mas parece consecuencia de un olvido momentaneo
del poeta, subsanado ingeniosamente después de su final 16gico. El segundo,
concierne a las coplas que Caviedes dedica a la boca. Si en la seguidilla del
primer poema se nos insinia que Piojito asusta con ella a los poetas por ser una
boca ‘chifladora’ (es decir, que silba y que bebe mucho y con presteza), que
revienta las veladas literarias o las comedias, en la copla del poema actual la
identificacion de ‘boca’ con ‘ingenio’ (a la vez, ‘sujeto ingenioso’ y ‘maquina
de guerra’) le permite a Caviedes combinar los conceptos de ‘borracho’ y de
‘poeta presuntuoso’® con que lo caracteriza, ya desde el mismo titulo del ro-
mance, y exagerar su doble capacidad de boicoteador y de bebedor «hasta en
sus propias comedias»:

2 Laidentificacion del cuello de Piojito con los gestos de un hipdcrita, aclarada con el neologismo
‘cuellitorcido’ que alude de nuevo a los odres, puede resultar insolita, pero viene a subrayar, una vez
mas, las altas dotes de observacion del poeta de Porcuna. Una caracterizacion del hipocrita, similar a la
de Caviedes y con «la cabeza algo inclinada azia los pies», se encuentra en el libro de Fulgencio Afan
de Ribera, Virtud al uso y mistica a la moda. Destierro de la hipocresia, Pamplona: Juan Mastrango,
1729, documento I, pag. 3.

2 Por otra parte, este romance se conecta directamente con los poemas en que Caviedes satiriza
a los poetas presuntuosos y vanos. Ello viene a demostrar, una vez mas, la enorme cohesion tematica y
formal que caracteriza a la poesia satirico-burlesca del poeta jienense.
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Porque es ingenio, su boca

asusta a malos poetas,

porque siempre esta chiflando

aun en sus propias comedias. (pag. 298; vv. 33-36)

El tercer y Gltimo cambio se relaciona con la forma en que progresa su técnica
de caricaturizacion grotesca. Si en «Pintura de un borracho gracioso» colocaba
como ropa y calzado en el talle, muslos y piernas una cuba, dos botas y dos
botillas, sugiriendo siempre el permanente estado de embriaguez de Piojito, en
este poema son el mismo talle, y los mismos muslos y piernas los que, sometidos
a un proceso de deshumanizacidn, se transforman en «calabazas y en «botas
rotas y viejas», ahondando hasta el extremo en su disociacion reductora:

El talle es de calabaza,
aunque no es legumbre fresca,
porque no es fria una cosa
que de continuo calienta.

Sus palmas y dedos son
hidalgos de buena cepa,

pues son hojas y sarmientos
lo que por manos nos muestra.
Sus piernas y muslos son

dos botas rotas y viejas,

segn se ve en las botanas

de los calzones y medias (pags. 298-299; vv. 41-52)

Como hemos podido ver, Caviedes compone sus poemas dedicados a los
borrachos inspirdndose en personajes reales extraidos de la realidad cotidiana de
Lima. Pero en su elaboracion tiene muy en cuenta la tradicion literaria en que
se sustenta. Y los ordena segin una axiologia tipicamente barroca, en la que se
combinan la atraccidon por lo grotesco y la defensa del orden estamental (mo-
narquico y nobiliario), y seglin un sistema expresivo —el de la agudeza— también
representativo del siglo xvi, que viene respaldado con un vocabulario rico en
expresiones populares, salpicadas de refranes, jergas profesionales o de germa-
nia, formas jocosas y vulgares, cultismos y simbolos miticos degradados, que
fijan el tono joco-serio de su poesia y le permiten ejercitar desembarazadamente
su ingenio. Por otra parte, su lectura atenta nos permite valorar las variaciones
estilisticas y establecer el proceso de maduracion y complejidad que Caviedes
lleva a cabo para realizarlos.
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LA EVOLUCION DEL CANON EPICO EN MEXICANA
DE GABRIEL LASSO DE LA VEGA

JAIME J. MARTINEZ
(UNED)

De todos es sabido que en el debate sobre la existencia del canon literario hay dos
posturas fundamentales: la interpretacion mas tradicional suele considerar que las
obras que lo componen ocupan ese lugar debido a unos méritos intrinsecos, es
decir, que son sus altisimas cualidades artisticas las que justifican su inclusion en
él; otros, en cambio, creen que la canonicidad no es sino un mero producto cultural
que poco o nada tiene que ver con la pretendida superioridad de unos libros sobre
otros, sino que lo determinante para adquirir ese membrete es su capacidad para
representar los intereses del orden social predominante en cada momento.

No serian, por tanto, sdlo razones de indole estética, como tantas veces se
ha dicho, las que explican fendbmenos literarios tan relevantes como que no solo
una determinada obra, sino incluso todo un género, que durante siglos goz6 de
la mas alta consideracion, haya pasado a ser denostado, cuando no simplemente
olvidado, y que a los autores y a las obras que remiten a él no se les considere
dignos de ser leidos, de ser editados, de ser incluidos en los manuales escola-
res, etc. Es lo que ha ocurrido, por ejemplo, con el que seguramente fue uno
de los géneros mas prestigiosos durante el Siglo de Oro: la poesia épica. Para
darse cuenta de la total falta de relacion entre nuestros juicios actuales y los
de la época, basta recordar los alrededor de 200 titulos que, seglin Pierce', se

! Frank Pierce, La poesia épica del Siglo de Oro, Madrid: Gredos, 1968.

Edad de Oro, XXIX (2010), pags. 169-183
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publicaron entre 1550 y 1700, en un periodo en el que otros géneros, hoy mucho
mas reconocidos, raramente llegaban a las prensas.

Naturalmente se podra objetar, y no siempre sin razon, que un gran nimero
de estas obras no alcanza niveles suficientes de calidad y que muchos de estos
poetas en realidad eran simples rimadores. Respecto de lo primero, convendria
recordar que eso mismo se puede decir de otros géneros sin que sobre ellos haya
caido esa losa de descrédito que aplasta en ocasiones incluso a los ejemplos mas
sobresalientes de la poesia épica; respecto de lo segundo, que, en ocasiones, esta
opinioOn tan negativa nace de un prejuicio excluyente: la idea de que el Gnico
modo valido de poetizar es el lirico, lo que implica el rechazo de la mera exis-
tencia de una poesia narrativa. Es necesario, pues, acercarse a la poesia épica
renacentista desde una perspectiva basada en la realidad cultural del periodo
y en los condicionamientos tedricos y practicos que la determinaron en cada
momento preciso y en su evolucion historica.?

Como es sabido, el resurgimiento de la poesia épica durante el siglo xvi1 tiene
su origen en el éxito sin discusion que obtuvo este género en Italia, sobre todo
desde la publicacion del Orlando furioso (1532 en su version definitiva, pero
1516 y 1521 en sus primeras ediciones parciales). Ariosto consiguid crear una
formula en la que adaptaba los viejos romanzi que los cantastorie hacian circular
por pueblos y ciudades de Italia a las exigencias de las formas maés altas de la
cultura, en primer lugar a los modelos clasicos, y a las nuevas normas lingiiis-
ticas que en esos afos estaban imponiendo en Italia una nueva lengua culta y
cortesana. Su éxito, que se extendio rapidamente por toda Europa, provocd la
aparicion de una cantidad de comentarios y polémicas sin precedentes.’

Sin duda, a ello contribuyd también el deseo de poner fin a la antigua querella
sobre los antiguos y los modernos que recorri6 todo el Renacimiento. En efecto,
Pietro Bembo habia dejado un hueco en sus Prose delle volgar lingue al imponer
a Petrarca y a Boccaccio como modelos maximos del componer vulgar para la
lirica y la prosa, equiparables a los grandes autores grecolatinos. Faltaba, pues,
por encontrar un ejemplo de épica moderna semejante al de Homero y Virgilio*
y muchos creyeron encontrarlo en Ariosto.

2 José Lara Garrido, Los mejores plectros. Teoria 'y prdctica de la épica culta en el Siglo de Oro,

Malaga: Analecta Malacitana, anejo XXIII (1999), pags. 11-23.

3 Sobre la recepcion y las polémicas que siguieron a la publicacion del Orlando Furioso, véase
Daniel Yavitch, Ariosto cldsico. La canonizazione dell’Orlando furioso, Milan: Bruno Mondadori,
1999.

4 Hay que recordar que, para Bembo, Dante no podia realizar esa funcion entre otras cosas porque
la Divina Comedia durante el siglo xvi, si bien siguid siendo conocida y admirada, lo fue sobre todo por
su saber teoldgico. Solo a finales de esa centuria, en medio del debate al cual nos estamos refiriendo,
hubo intentos por incluirla dentro del género épico.
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Por entonces ya habia empezado a extenderse por Italia una nueva manera
de entender la literatura a partir de las ideas expuestas en la Poética de Aris-
toteles. Como se sabe, ésta empezd a ser conocida a finales del siglo xv, sobre
todo a partir de su traduccion al italiano, pero no serd hasta la mitad del siglo
siguiente cuando sus presupuestos empezaron a convertirse en el arbitro indis-
cutible de lo bueno y lo malo, de lo correcto y lo incorrecto. Hasta el punto de
determinar antihistoricamente con Minturno que «una € la Verita e quel che una
volta & vero, convien che sia sempre»’; o sea, que incluso los modernos tenian
que adaptarse a las infalibles reglas aristotélicas. Si bien, para ser mas exactos,
habria que precisar que lo que se fue imponiendo no fue tanto el pensamiento
del filosofo griego expresado en la Poética, cuanto la reinterpretacion que de €l
hicieron los tedricos de la época.®

En la practica literaria, pese al cada vez mayor peso que iban adquiriendo
los neoaristotélicos, sin olvidar, por supuesto, la presencia siempre activa de los
grandes autores de la antigiedad como Homero, Virgilio y Lucano, el Furioso
siguid siendo durante mucho tiempo el modelo principal para cualquier autor
que quisiese acercarse al género.” Sirva como ejemplo la declaracion que hace
Torquato Tasso en su Apologia della Gerusalemme liberata sobre los motivos
que movieron a su padre, el también famoso poeta Bernardo Tasso, a modificar
su plan inicial de construir su poema épico Amadigi (1560):

Avendo, dunque, accetato questo consiglio [el de componer un poema que
recogiese las aventuras de Amadis de Gaula], si come colui che ottimamente
intendeva I’arte poetica, e quella particolarmente insegnataci da Aristotele [...]
Leggeva alcuni suoi canti al principe suo padrone; e quando egli comincio a
leggere, erano le camere piene di gentiluomini ascoltatori; mal nel fine, tutti
erano spariti: da la qual cosa egli prese argumento che 1’unita dell’azione fosse

Andrea Battistin y Ezio Raimondi, Le figure della retorica, Torino: Einaudi, 1990, pags. 125-
129.

o Conviene recordar que en la época muchos consideraron que el texto que habia llegado hasta
nosotros estaba incompleto, que s6lo se habfa conservado el libro primero y que, por tanto, era necesario
reconstruir su teorfa de la épica por una parte recogiendo los comentarios indirectos que en la obra se
hacen sobre este género y, por otra, aplicandole por extension las ideas expresadas en relacion con la
tragedia. Esto otorgd una cierta libertad a los teoricos, quienes dejaron al margen la expresa manifesta-
cion de la superioridad de la tragedia sobre los demas géneros, aprovechando la declaracion de Homero
como modelo maximo y al recoger la idea de la superioridad del receptor de la epopeya respecto del
de la tragedia, véase José Lara Garrido, «Teorfa y préctica de la épica culta en el Pinciano», Revista de
Literatura, XLIV (1982), pags. 6-7.

7 Alos que habrfa que sumar, en especial en el caso espahol, la importancia que siguid teniendo el
ejemplo del Laberinto de Fortuna de Juan de Mena. Una sintesis de las principales fuentes y, en general,
de las caracteristicas de la épica hispanica, con especial proyeccion en la colonial, puede encontrarse en
Juan Bautista Avalle-Arce, La épica colonial, Pamplona: Eunsa, 2000.
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poco dilettevole per sua natura, non per difetto d’arte che egli avesse [...] né
si spavento per la nuova gloria dell’Ariosto, né per la grazia che egli ebbe
fra principi, fra cavalieri e fra donne; la quale (come disse alcuno) poteva
ascondere tutti i suoi difetti, s’egli n’aveva alcuno.®

De esta manera Tasso, mientras defendia a su padre, ponia sobre la mesa un
dato que no podia no ser cierto: todavia a mitad del siglo xvi, nadie que de-
sease alcanzar un nimero elevado de lectores podia optar por un modelo épico
contrario al ariostesco.

Por supuesto, en Espana la situacion era muy parecida y el Furioso se habia
constituido por esas fechas como la referencia obligada. No puede extraiar, pues,
que, como afirma Isafas Lerner, en La Araucana (1569, 1578 y 1589)

desde los aspectos formales y de estructura [...], a los que debe ahadirse la
eleccion de la forma métrica (octavas reales) y el uso de exordios o intro-
ducciones de temas morales a los Cantos, hasta la imitacion de episodios o
recursos de estilo analizados desde temprano por la critica, es la de Ariosto,
tal vez, la influencia mas importante.’

Y precisamente este ejemplo serd importantisimo porque muy pronto la obra
de Ercilla se convertira en el gran modelo nacional de poema épico.

Pero del mismo modo, tuvieron entre nosotros un rapido eco las nuevas
tendencias que recorrian Italia: «Le dispute accacemiche sulla natura del poema
epico, che contrapossero ariosteschi e tassiani [...] ebbero una ripercussione im-
mediata in Spagna, dove contribuirono a gettare le basi teoriche di un nuovo tipo
de versificazione eroica»'’. Asi, pues, la cada vez mayor influencia de los tedricos
aristotélicos, unido a las consecuencias ideolodgicas derivadas del Concilio de
Trento, favorecieron la aparicion de un modelo épico nuevo cuya mas perfecta
encarnacion iba a ser la Gerusalemme Liberata (1581) de Torquato Tasso. Este
imponia una idea del género mas conforme a los principios de la Poética y, en
especial, encontraba una solucidn para algunas de las cuestiones méas discutidas
en relacidon con el Furioso, como el de la unidad del poema, la existencia de
elementos fantasticos, la técnica del entrelazamiento de los diversos episodios,
la presencia del narrador, etc.

8 Torquato Tasso, Apologia della Gerusalemme Liberata, en Scritti sull’arte poetica, Torino:
Einaudi, 1977, 1, pags. 70-71.

o Isaias Lerner, en su «Introduccion» a su edicidon de La Araucana de Alonso de Ercilla, Madrid:
Cétedra, 1993, pag. 21.

10 Giovanni Caravaggi, Studi sull’epica hispdnica del Rinascimento, Pisa: Universita di Pisa,
1974, pag. 211.

Anterior Siguiente Buscar  Imprimir Inicio Indice



JAIME J. MARTINEZ 173

Como es logico, el paso de un modelo a otro no se complet6 definitivamen-
te de manera inmediata, sino que fue un proceso paulatino durante el cual se
produjeron superposiciones, con los consiguientes desajustes formales y, sobre
todo, ideoldgicos. En este sentido me parece muy interesante analizar el caso de
Mexicana (1594) de Gabriel Lobo Lasso de la Vega, que puede ser considerada,
quiza, como el ejemplo mas importante del subciclo dedicado a la conquista de
Meéxico, en el que se incluyen también, entre otros, el Nuevo Mundo y conquis-
ta de Francisco de Terrazas (del que sOlo se conservan unos fragmentos que
aparecieron publicados en la cronica de Baltasar Dorantes de Carranza Sumaria
relacion de las cosas de la Nueva Esparia..., escrita entre 1602 y 1604) y El
peregrino indiano (1599) de Antonio de Saavedra Guzman.

Lasso de la Vega habia ya publicado anteriormente, en 1586, otra obra pertene-
ciente al mismo género y en la que desarrollaba el mismo tema, el Cortés valeroso,
y mexicana. El Gltimo canto de esta obra termina ex abrupto tras el anuncio de la
revuelta de los aztecas y de la llegada de la expedicion de Panfilo de Narvéaez con
la orden de encarcelar a Cortés, al tiempo que deja constancia de que estamos ante
una obra incompleta que deberia continuarse en el tiempo de la misma manera
que lo hizo la de Ercilla: «Maés... quien desto el suceso ver desea, / me aguarde,
y la segunda parte lea»'" (XII, oct. 130). Lo logico, por tanto, seria interpretar
que Mexicana seria esta prometida segunda parte, pero sin embargo no es asi. En
efecto, no so6lo la obra dejaba abierta la materia a una continuacion,

El golpe con que el hado le amenaza,

por mas que el nuevo rey la fortifica,

diré, insigne marqués, en la otra parte,

que ya me falta en ésta ingenio y arte (XX, oct. 56)'%,

sino que una simple lectura nos demuestra que, aunque el niimero de cantos
aumenta sustancialmente al pasar de doce a veinticinco, en cuanto a la materia
los anadidos son muy pocos. Efectivamente, en el nuevo poema se nos narra
ademaés como Cortés se ve obligado a abandonar México dejando a Moctezuma
prisionero y a sus hombres al mando de Alvarado; su encuentro con Narvéez, al
que logra hacer prisionero al tiempo que convence a sus tropas para que se unan
a él; la revuelta de los indios, que obliga a huir a los espanoles de Tenochtitlan
con graves pérdidas; y la batalla de Otumba. Sin embargo, entre una y otra

Gabriel Lobo Lasso de la Vega, De Cortés Valeroso y Mexicana, ed. N. Pullés-Linares, Madrid:
Iberoamericana, 2005, pag. 123. Todas las citas que se hagan en este trabajo de esta obra seguiran esta
edicion.

"2 Gabriel Lobo Lasso de la Vega, Mexicana, ed. J. Amor y Vazquez, Madrid: Atlas, 1970. Todas
las citas que se hagan a continuacidn de esta obra seguiran esta edicion.
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hay cambios de tal magnitud que explican que José Amor y Vazquez defina
a Mexicana como una «segunda primera parte». Y es que las diferencias son
notables debido a un intenso proceso de reorganizacion del material existente
del que se han eliminado algunos episodios y sobre el que se han afiadido otros
nuevos. Todo ello con el fin de adaptarse a una nueva vision del género en la
linea marcada por Tasso.

Como es sabido, uno de los problemas tedricos que afectaron no solo al poema
épico, sino a toda la literatura del periodo, fue el de la verosimilitud'® y fue preci-
samente la acusacion de no respetar este principio una de las mas graves que se le
hicieron a Ariosto. Con el fin de cumplir mejor con este principio, Tasso teorizd
que la materia épica debia evitar los argumentos basados en hechos ficticios e
inclinarse por los basados en acontecimientos historicos.'* Ademas, aconseja que
la eleccidn recaiga en sucesos que no estén muy alejados en el tiempo, porque
esto obligaria a recurrir a costumbres inconvenientes en la actualidad, como ocurre
con cierta literatura grecolatina, ni tan cercana que no se pueda modificar nada
porque el lector, conocedor de los hechos, no lo aceptaria.

Siguiendo el ejemplo que el propio Tasso ofrecia con su Liberata, que
narra la conquista de Jerusalén durante la primera cruzada, numerosos autores
abandonaron el modelo de Ariosto, basado en el relato de historias inventadas
protagonizadas por personajes ficticios, y buscaron en la historia medieval de
Espana la materia de sus poemas (Las Navas de Tolosa, 1594, y La restaura-
cion de Esparia, 1612, de Cristdbal de Mesa o el Pelayo, 1605, del Pinciano).
Pero la actualidad del momento historico que estaba viviendo Espana durante
el siglo xv1 indujo a otros a recurrir a los grandes hechos del presente, como la
batalla de Lepanto y, sobre todo, la conquista de América.'> En particular esta

13 Torquato Tasso, Discorsi dell’arte poetica, en op. cit., 1, pag. 20: «Quello che principalmente

constituisce e determina la natura della poesia e la fa da I’historia diferente & il considerar le cose non
come sono state, ma in quella guisa che dovrebbono essere state, avendo riguardo piul tosto al verisimile
in universale che a la verita de’ particulari».

4 Seglin €l, esto no suponia en ninglin caso una pérdida de la capacidad de interesar a unos
lectores amantes de la novedad, puesto que ésta dependia no de la proposicion de materias nunca oidas,
sino del modo en el que la trama se organiza: «Si puo dire che la novita del poema non consiste prin-
cipalmente in questo, cioe che la materia sia finta e non piu udita; ma consiste nella novita del modo e
dello scioglimento della favola», Torquato Tasso, Discorsi dell’arte poetica, en op. cit., 1, pag. 6.

5 Aunque sin duda fue la grandeza épica de estos hechos lo que debid6 mover sobre todo a los
autores a poetizar sobre estos sucesos de la historia mas reciente, sin duda ésta se vio favorecida tam-
bién por el hecho de que el propio Ariosto hubiese adelantado la costumbre de introducir los temas de
la actualidad de su tiempo, incluso con precisas referencias al recientisimo descubrimiento de América
y a la gesta cortesiana (Orlando Furioso, canto XV, 27). Hasta qué punto ambos elementos pudieron
coadyuvar en este sentido, se demuestra al ver como incluso Tasso (no acaso también en el canto XV
de su Gerusalemme) volvia a referirse a la gesta colombina como digna no solo de ser referida por los
historiadores sino también de los poetas (XV, 31-32).
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altima presentaba un problema de gran relevancia literaria, que inevitablemente
la grandeza de los hechos narrados y la maravilla de un mundo hasta entonces
desconocido podian ser asimilados a las ficciones caballerescas:

La stessa natura de quest’ultime [las grandes gestas protagonizadas por los
espanoles en América], cosi prossime a valicare i limiti dell’attendibilita, eli-
minava automaticamente I’opposizione aristotélica di vero-verisimile, perche
nella coscienza dei piu era la realta quotidiana a presentare aspetti incredibili
e meravigliosi, e non gia la finzione poetica.'

No puede extranar, pues, que Lasso en su Cortes valeroso, como antes hiciera
Ercilla, insista constantemente en el caracter historico de lo alli relatado: «No
os ofrezco, sefior, ajenos hechos, / no incognitas hazanas, no invenciones, / no
fingido valor ni ficciones, / ni salgo de los limites estrechos / de la verdad» (I,
oct. 4). Esta profesion de veracidad se confirmaba, incluso, sehalando, tanto en
los preliminares con el mismo cuerpo del poema, que habia recurrido a fuentes
historicas como la Historia de la conquista de México de Francisco Lopez de
Gomara'” y renunciando, de acuerdo con las sugerencias de su mecenas, don
Martin Cortés, a aquellos elementos poéticos que pudiesen poner en tela de
juicio la credibilidad del relato. No obstante, hay que recordar que este tipo
de declaraciones no dejan de ser un topico ampliamente difundido y que, por
consiguiente, deben calibrarse con mucha prudencia antes de aceptarlas sin mas,
como parece que hace Pierce'® al calificar la obra como «cronica rimada».

Por otra parte, esta poética verista venia muy bien al marcado caracter polé-
mico que tuvo la obra épica de Lasso desde el principio. En efecto, en el Cortés
valeroso el poeta insiste en que uno de los motivos que le ha movido a escribir
ha sido refutar a aquéllos que intentaban reducir el mérito de la conquista de
Meéxico alegando la supuesta debilidad fisica y falta de experiencia bélica de los
indios. Se explica, asi, la obsesion del autor por ensalzar su figura, su fortaleza
fisica, asi como su valor, disciplina y organizacion militares." Esta idea no

1o Giovanni Caravaggi, op. cit., pdg. 163 (sobre el asunto de la relacion entre historia y ficcion,
véanse pag. 136 y sigs.).

7" No puede sorprender que cite a Gomara puesto que su cronica de alguna manera puede ser
considerada como la version oficial de Cortés, de quien fue confesor.

8 Frank Pierce, op. cit., pag. 242.
Sin embargo, en este sentido conviene recordar que, aunque puede resultar muy politicamente
correcto centrar el discurso de esta obra, como por otra parte se ha hecho en el caso de La Araucana, en
la modernidad del reconocimiento del enemigo y de la alabanza de su valor, dignidad y cortesania, lo
que ha llevado incluso a hablar del indigenismo de Ercilla, no podemos olvidar que, con independencia
de las circunstancias histdricas que estén en su origen, se trata sobre todo de un rasgo genérico que en
el caso espanol, ademads, tiene una larga trayectoria desde la maurofilia caracteristica del romancero y
de la novela morisca.

19
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sOlo se mantiene en Mexicana sino que, incluso, al final de ésta se afhade una
«Apologia en defensa del ingenio y fortaleza de los indios de la Nueva Espana»
escrita por su amigo Jeronimo Ramirez.

Es posible, pues, que estemos ante algo parecido a una campana publicitaria
con el fin de reivindicar los grandes hechos protagonizados por Cortés y el buen
nombre de su dinastia®’, cuya situacion habia pasado por aquellos afios por una
situacion dificil a raiz de la conjura de don Martin Cortés®'.

El dificil equilibrio que hasta entonces se habia intentado mantener entre
historia y poesia, tan caracteristico de la é€pica americana, fue entrando en cri-
sis seglin avanzaba el siglo xvi. Todavia en ese momento entre €pica e historia
habia no pocos puntos de contacto, lo que permitia, por ejemplo, que Ercilla
insistiese en que todo lo que esta escrito en su poema era verdad y que asi fuera
creido en su época y aun mucho después. De hecho, ni el uso de un lenguaje
elevado ni la inclusion de relatos ficticios se consideraban incompatibles con la
verdad, aunque este tipo de episodios intercalados podian resultar mas dificiles
de aceptar cuando los hechos que se estaban narrando pertenecian a la historia
contemporanea (mas alin si, como ocurria en el Furioso, resultaban inverosimi-
les). De esta manera, con el tiempo la separacion entre Historia y Poesia se fue
haciendo cada vez mayor quedando establecido que una debia contar los hechos
como realmente sucedieron y la otra como podrian haber sucedido y dejando
para ésta Gltima este tipo de narraciones ficticias que, por otra parte, como dira
Tasso, son imprescindibles para el poeta.

Se explica asi que, por mucho que insistiese el segundo Marqués del Valle
a Lasso para que no introdujese elementos poéticos porque menoscababan la

2 Estas circunstancias, asi como su relacion de dependencia econdmica con la familia, explicarian

que en los ahos sucesivos Lasso volviese repetidamente sobre el mismo tema, primero en su Mexicana
(1594), luego en cuatro romances, tres suyos y otro ajeno, incluidos en el Manojuelo de romances nuevos
y otras obras (1601) y, por Gltimo, que hiciera del conquistador de México un retrato panegirico recogido
en el volumen Elogios en loor de los tres famosos varones don Jaime, rey de Aragon, don Fernando
Cortés, marqués del Valle, y don Alvaro de Bazdn, marqués de Santa Cruz (1601).

21 Asi, pues, esta profesion de verdad puede entenderse, sin duda, desde la perspectiva teorica que
ya hemos sefalado, pero desde luego resultaria insuficiente si no atendiésemos también a las circunstancias
extraliterarias que rodean el poema. Y es que de los textos preliminares parece deducirse que estamos
ante una obra compuesta por encargo de don Martin Cortés, hijo del conquistador y que se publica a
peticion de don Fernando Cortés, hijo del anterior. Los motivos que pueden justificar este interés son
varios y estan relacionados entre si. Por un lado la familia habia caido en desgracia ahos antes como
consecuencia de la fallida conspiracion que le costd la vida a los Avila y a don Martin Cortés primero
la carcel y luego un juicio, a resultas del cual se le impuso, ademas de una fuerte multa, el destierro y la
confiscacion de todos sus bienes en la Nueva Espana. Aunque ya en 1574 Felipe II habfa condonado la
pena, sin embargo se le siguid prohibiendo regresar a América. Sobre este asunto, véase Helena Franco
Carcedo, «El “Elogio a don Fernando Cortés” de Gabriel Lobo Lasso de la Vega (1555-1615)», en La
cultura literaria en la América virreinal. Concurrencias y diferencias, ed. J. Pascual Buxd, México:
UNAM, 1996, pags. 138-139.
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credibilidad del relato, lo cierto es que la necesidad de unir el docere y el delec-
tare exigia dar entrada a relatos inventados que aportasen la necesaria variedad
al conjunto. De esta manera, si ya en el Cortés Valeroso habia anunciado que
«so6lo en la variedad del onceno canto y descripcion de la casa de la envidia del
dozeno, podra el lector recrear algin tanto el 4nimo cansado de tantas veras y
verdades si gustare de poesia y ficciones»** (pag. 132), en Mexicana asistiremos
a una profundizacidn en este camino; eso si, sigue insistiendo en que con ello
no se socava el principio de verosimilitud:

Van en convenientes lugares algunas ficciones, sin las cuales pierden el ser y
gusto las obras de poesia. No quiso antes usar de ellas el autor por parecerle
que de esta manera guardaria mejor el rigor que pide la historia; después aca,
considerando de la importancia que es (mayormente a los que escriben metro)
juntar lo dulce con lo provechoso, quiso tomar la licencia que se concede al
poeta para fingir; pero hizo esto con tanta prudencia y artificio que lo que es
ficcion parece que tiene dependencia con la materia que se trata, sin disminuir
el crédito de la historia (pag. 10)

Encontraremos, pues, varios episodios de diferente naturaleza y cuya fina-
lidad es distinta.

2 En el exordio introductivo del canto XI explica la base tedrica a la que se acoge y la funcion

de ser de este episodio:
Usaron los antiguos escritores
de particion en todas sus historias, [...]

También de variacion, cosa alta y rara,
mas no contradiciéndolo el sujeto,

con que el entendimiento se prepara

y se habilita y se hace més perfeto

y al d&nimo deleita y es mas clara

la materia: inviolable tal decreto

entre ellos, y costumbre recebida

y por todos guardada y consentida.

Pues queriendo imitar a los mayores,

que preceto nos dan tan excelente,

digno de eterna fama y altos loores,

he elegido por medio conveniente

apartar ya las trompas y atambores

que con son presuroso y vehemente

han, sefor, vuestro oido atormentado,

de que sera posible estar cansado (XI, oct. 1-3).
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El primero es un texto estrictamente cortesano y encomiastico y sufrid6 mo-
dificaciones significativas con el paso de los anos. Asi, en el Cortés valeroso
(cap. XI) se presenta como un relato de ambientacion mitologica en el que
Cortés es recibido en una fiesta organizada para €l por Marte y Atenea, dioses
de la guerra, en un locus amoenus. Alli, la ninfa Calianera entona un canto en
su honor en el que se le profetiza su destino como conquistador de México, as{
como la grandeza de su estirpe (su matrimonio con una mujer de la mas alta
nobleza de Espana y el nacimiento de sus hijos y nietos).

Seguramente Lasso no podia renunciar a este discurso teniendo en cuenta
su relacion de dependencia econdmica de la familia (los textos preliminares del
Cortés Valeroso parecen indicar con bastante claridad que estamos ante una obra
hecha por encargo); pero es que, ademas, este tipo de episodios habia llegado
a constituirse casi en elemento estructural desde el momento en el que tanto
Ariosto como Tasso, al tiempo que tomaban como interlocutor inmediato a su
protector, no dudaron en incluir en sus poemas sendas profecias sobre la gran-
deza de la casa ducal d’Este.” Asi, en Mexicana, lo que hizo Lasso de la Vega
fue eliminar el elemento mitologico que tanto desagradaba a Tasso y sustituirlo
por la profecia del rio Tabasco. Aunque también se pueden encontrar fuentes
mitoldgicas y literarias a este tipo de episodios (como la del Tiber a Eneas en
la Eneida y la del Ganges al rey don Manuel en Os lusiadas), lo cierto es que
toda esa ambientacion de dioses paganos y personajes mitologicos ha sido
eliminada, conservando, en cambio, lo fundamental, que es el panegirico del
héroe y de su dinastia.**

Pero, sin duda, uno de los asuntos més dificiles que tuvieron que enfrentar
todos los poetas épicos fue el de la mezcla de los asuntos guerreros y amorosos
dentro del poema épico.” El caso de Lasso de la Vega no es una excepcion, entre

3 Tasso, ademas, teorizd sobre este asunto en sus Discorsi del poema eroico: «Abbia ancora

riguardo il poeta a la gloria de la nazione, a ’origine de le citta e de le famiglie illustri, a’ principi de’
regni e de gl’imperi, come ebbe oltre a tutti gli altri Virgilio», en op. cit., I, pag. 208.

2 Como es evidente a lo largo del relato, Lasso justifica todos los detalles de la empresa cor-
tesiana que podian lanzar sombras sobre su grandeza, como las mentiras y dobles juegos que usd para
aprovecharse de las rivalidades que existian entre los indios o para ganarse su confianza, cuando no las
evita como es el caso de dona Marina, la Malinche, a la que solo se hace referencia de pasada en el
canto XIII y de la que no se dice que fue su amante y que tuvo con él un hijo. De la misma forma, en
la profecia del Tajo no se menciona la implicacion de don Martin Cortés en la conjura de los Avila.

> El propio Tasso tuvo que justificar la presencia de este elemento en su poema: «Alcuni porta-
no opinione che I’amore non sia convenevol materia de 1’eroico o del tragico [...] Ma io fui sempre di
contrario parere, parendomi ch’al poema eroico fossero convenienti le cose bellissime; ma bellisimo ¢
I’amore [...] Ma non si pud negare che I’amor non sia passione propria de gli eroi, perche a duo efetti
furono principalmente sottoposti [...] a I'ira ed a I’amore; e se 1’'uno & convenevole nel poema eroico,
I’altro non dee esser diisdicevole in modo alcuno», en Discorsi del poema eroico, en op. cit., 1, pags.
200-201.
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otras cosas porque era consciente de que este tipo de episodios podia poner en
duda la coherencia del discurso verista sobre el que queria sustentar su obra.
Podemos percibir, por tanto, una lucha interior parecida a la que recorre La
Araucana®®, que se manifiesta en el lamento por no poder abandonar del tema
bélico por asuntos mas livianos:

Damas, si con descuido he procedido,

y en mi corto discurso trabajoso

no habéis ninglin servicio recibido
(siendo de os complacer el mas ganoso),
entended que la causa en parte ha sido
verme siempre entre Marte sanguinoso,
que no el horrible son de la trompeta

es bien perturbe vuestra oreja quieta.

Quisiera yo, con dulce y blanda lira,

hacer tratable mi escabroso canto,

y en aqueste discurso lleno de ira

a vuestros loores acudir un tanto... (XX, oct. 18-19)

Pero a diferencia de lo que ocurria en el Cortés valeroso, en donde las
transgresiones eran mas timidas, en Mexicana va a tomar mas cuerpo este
tema. Sobre todo gracias al episodio de Taxguaya (Mex. cantos XVII y XVIII),
construido a partir de la historia de Clarinda y Tancredi de la Gerusalemme
Liberata. Se trata de una joven guerrera, natural de Cholula, que acude a prestar
su ayuda a los tlaxcaltecas. Durante la batalla, en la que da sobradas muestras
de coraje y de habilidad con varias armas, se enamora del espafhol Sandoval.
Al final, muere a manos de Alvarado no sin antes haberse convertido y haber
recibido el bautismo de manos de su amado. Lo mas relevante de este episodio
es que, estructuralmente, estariamos ante lo que podria parecer un proyecto
de hilo narrativo paralelo al principal, pero que, como tal, resulta abortado
por su breve extension. Ademaés, su estrecha relacion con la historia principal
garantiza, como ya ocurria en la Gerusalemme, el respeto del principio de
unidad de accion.

Sin duda mucho menos significativos y peor conectados con la materia prin-
cipal del poema son los dos episodios protagonizados por Jeronimo de Aguilar y
la india Clandina, que ya estaban en el Cortés valeroso. El segundo (CV, canto
VIII; Mex., canto XIV), en el que el espafol salva a la joven, que ha sido hecha

% Elide Pittarello, «Mas sobre el género literario de La Araucana (verdad historica y ficcion

literaria)», Annali di Ca’ Foscari, 1-2 (1991), pags. 247-284.

Anterior Siguiente Buscar  Imprimir Inicio Indice



180 LA EVOLUCION DEL CANON EPICO EN MEXICANA DE GABRIEL LASSO ...

prisionera, en una escena cuya funcion principal parece ser dramatizar el tema de
los sacrificios humanos y la antropofagia de los primitivos habitantes de América,
ha sufrido poquisimos cambios y de poca importancia; en cambio el primero
(CV, canto IV; Mex., IX), en el que Aguilar acude en su auxilio cuando esta a
punto de ser violada por Hirtano, un indio despechado, adquiere mas extension
y, sobre todo, més independencia dentro del conjunto, ya que, a diferencia de
lo que ocurria en la primera version, ahora ocupa en solitario todo un canto. Lo
mas curioso es que lo que se incluye nuevo son ocho octavas en el mondlogo
amoroso de Hirtano, que en algunos pasos sigue el discurso de Salicio de la
Egloga I de Garcilaso, y el exordio del canto, en el que el poeta declara que, al
igual que el futuro violador, €] también ha sentido en carne propia el dolor de
un amor no correspondido.

Por tltimo, hay que mencionar el episodio del concilio de las fuerzas infer-
nales (CV, canto XII; Mex. canto XXI) convocadas por Lucifer ante el temor de
perder su dominio sobre México. Deciden finalmente que el dios azteca Tezcatli-
puca vaya a la casa de la Envidia (donde ve a personajes del mundo clasico y de
la Biblia famosos por haber envidiado a otros) quien a su vez se dirigird a Cuba
donde el gobernador Diego Velasquez, emponzofiado su corazon contra Cortés,
enviard una expedicion al mando de Panfilo de Narvaez para detenerle.

Esta escena, que también tiene un precedente en el canto IV de la Gerusa-
lemme de Tasso, se ve reforzada por lo que es uno de los principales cambios
que se pueden ver entre los dos poemas de Lasso de la Vega: el fuerte elemento
religioso que marca la vision de la historia en Mexicana. En efecto, mientras que
en el Cortés valeroso Lasso ofrecia una vision de la historia como la biografia
de los grandes hombres; ahora la historia humana es vista como traslacion de
un enfrentamiento mucho mas trascendente, el de Dios contra el Diablo, el del
Bien contra el Mal. Se explica asi que donde antes se invocaba a las «musas
del sacro monte del Parnaso» ahora el poeta solicite su inspiracion a la «celeste
musa» (I, oct. 3) y a la Virgen (XXI, oct. 1) y que donde antes tenfamos a un
héroe presentado fundamentalmente como un gran militar y un habil estratega,
ahora tengamos a un perfecto caballero cristiano.?’

Este cambio de discurso se deja ver desde la primera octava de Mexicana,
pues donde en el Cortés valeroso habia alabanza a un héroe historico famoso por
sus victorias militares, «Canto el furor de Marte sanguinoso, / del gran Cortés
los triunfos, las vitorias, / la sujecion del barbaro famoso...» (CV, I, oct. 1) ahora
encontramos una reformulacion de las dos primeras estrofas de la Liberata, como
queriendo dejar claro al lector el nuevo modelo que se propone seguir:

2 José Amor y Véazquez, «Prologo» a su edicion de Mexicana, op. cit., pag. XXXVI y sigs.
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Canto las armas y el varon famoso
que, por disposicion del justo Cielo,
salio de Iberia, y con valor glorioso
arribo del Antipoda en el suelo.
Aquél que por el mar tempestuoso

y varias tierras, con odioso celo

fue, y con furor danoso, perseguido
de los monstruos del reino del olvido;

aquél que, por la sana vengativa

del Angel ambicioso, tantos males
en mil partes sufrio con frente altiva
hasta extirpar los ritos infernales,
del Alto introduciendo la fe viva

en los fines del suelo occidentales,
hasta dar a su cruz fijo aposento [...]

jOh t0, celeste Musa [...]
ti mi estilo humildisimo levanta (I, oct. 1-3)

Asi, Cortés aparece desde el principio como alguien elegido por Dios en un

momento muy dificil de la Iglesia, hasta el punto de ser visto como una especie
de antiLutero:

Anterior

jOh altisimo misterio soberano,

de inmesa admiracion por cierto dino!
Que Dios tuviese al ciego mejicano
cerrado tantos anos el camino,

sin dar noticia alguna a rey cristiano,
hasta que este varon al mundo vino,

que fue en el ano mismo que Lutero,
monstruo contra la Iglesia horrible y fiero.

Este, para sembrar de opiniones

torpes, sin fundamento, ciegas, vanas,

y henchir de almas las tartaras regiones

con mil doctrinas barbaras, insanas;

aquél, para ocupar de mil millones

de ellas las altas sillas soberanas (XXI, oct. 5-6)
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182 LA EVOLUCION DEL CANON EPICO EN MEXICANA DE GABRIEL LASSO ...

No puede extrafar, pues, que la presencia de lo sobrenatural sea constante
y que no se limite a aportar al poema un simple elemento ideologico, sino que
participa en la accion directamente como un personaje mas. Vemos asi como
act@ian directamente en las luchas entre espafoles y aztecas tanto las fuerzas del
Bien como las del Mal. En efecto, ya en el canto I, Pluton, dios del infierno,
temeroso de perder lo que ha sido durante tanto tiempo su feudo, pide a Nep-
tuno que hunda las naves que conducen a los espanoles a México; a partir de
ahi, el relato va a estar repleto de este tipo de intervenciones directas tanto del
apostol Santiago y San Miguel, a favor de Cortés y sus hombres, como de la
furia Megera (canto XV) o el dios azteca Tezcatlipuca (canto XXI) entre otros,
en su contra.

Naturalmente esto nos devuelve al problema de la verosimilitud, pero Lasso
nos demuestra que ha aprendido perfectamente la leccion de Tasso:

Bench’io stringa il poeta epico ad un obligo perpetuo di servare il verisimile
non pero escludo da lui I’altra parte, cioe il meraviglioso; anzi guidico ch’una
azione medesima possa essere e meravigliosa e verisimile [...] Attriibuisca il
poeta alcune operazioni, che di gran lunga eccedono il poter degli uomini,
a Dio, a gli Angioli suoi, a’demoni [...] Queste medesime [...] verisimili
saranno giudicate.?

Pero es que, ademads, la manera de referirse el narrador a los dos bandos
en lucha va a sufrir un cambio notable en este sentido. Asi, Cortés va a ser
calificado habitualmente como pio (adjetivo que solia usar Tasso para referirse
a Godofredo) y se le designard con formulas como «general de Cristo», «el
ungido», «el bautizado» y a los espafoles como «crismada gente» o «crismado
bando», entre otros. Por el contrario, los indios seran presentados como «campo
idolatra», «turba iddlatra», «siervo de Luzbel», etc.

Asi, pues, la conquista de México es presentada desde el principio con todos
los atributos de una cruzada puesto que su fin primero y mas importante, y asf
se repetird constantemente, es el de llevar el evangelio al Nuevo Mundo y lograr
la salvacion de millones de almas. Pero para lograrlo es menester que quienes
tienen que llevar a cabo esa gesta estén a la altura. Por eso, por su codicia, es
por lo que seran castigados y se veran derrotados por los indios (XXIV, oct.
46-47 y XXV, oct. 1-2). Sin embargo, la respuesta de Cortés ante el desastre
es arrodillarse y orar a Dios pidiendo perdéon y ayuda para poder terminar su
mision; entonces se le aparece el arcangel San Miguel y le dice que es necesario
que manifiesten arrepentimiento por los pecados cometidos (XXV, oct. 5 y sigs.).

2 Torquato Tasso, Discorsi dell’arte poetica, en op. cit., I, pag. 9.
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La escena termina con una confesion general que devolvera a los espanoles el
favor divino y sera la base de sus futuros triunfos.

Para terminar, hay que sehalar también como un elemento mas de la refor-
mulacidon del poema épico desde una poética historicista hacia la potenciacion
del discurso plenamente literario la eliminacion en Mexicana de la octava del
Cortés valeroso en la que el poeta renunciaba a seguir a los grandes modelos
del género a favor de esa voluntad de atenerse a la verdad, en definitiva, de
hacer cronica: «La elegancia del verso, no es de Homero, / de Lucano, Virgi-
lio, Oviedo, el Dante, [...] No os ofrezco, sefor, ajenos hechos, / no incognitas
hazanas, no invenciones, / no fingido valor de fuertes pechos, / no varia poesia
ni ficciones, / ni salgo de los limites estrechos / de la verdad, do fundo mis
razones» (oct. 3y 4).

En definitiva, creo que Mexicana de Lasso de la Vega es un buen ejemplo de
como en las Gltimas décadas del siglo xvI el poema épico renacentista se veia
sometido a toda una serie de fuerzas que empujaban a menudo en direcciones
opuestas: Poesfa o Historia, Ficcion o Verdad, Ariosto o Tasso. Obligado a
diferenciarse de la historiografia, en cuanto obra literaria, e incapaz de romper
con el rigido corsé que le imponian los tratadistas (asi como el ejemplo de los
grandes modelos), el género se fue alejando de la modernidad y entrd en una lenta
pero definitiva decadencia. Sin embargo, estas mismas razones que explican su
fracaso historico, son quizé las que le convierten en un ejemplo particularmente
representativo de una época y de un momento particularmente rico de la historia
literaria espanola y europea.
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AMAZONAS AUREAS: UN VIAJE A AMERICA
DE IDA'Y VUELTA

REMEDIOS MATATX
(Universidad de Alicante)

Mas ha de trecientos siglos

que de las Scitias remotas

salieron, dejada Europa,

a apoderarse de la Asia

las naciones belicosas

de cuyos troncos y lineas,

si no ramos, somos hojas.
Tirso de Molina, Amazonas en las Indias (1635)

Es sobradamente conocido que la reproduccion o el trasplante en territorio ame-
ricano de los mitos y leyendas procedentes de la Antigiiedad y la Edad Media
tuvo una profunda incidencia sobre las primeras configuraciones imaginarias
del nuevo continente que emprendieron los europeos contemporaneos a su ha-
llazgo. El fendmeno obedece en buena medida a la necesidad de Occidente de
identificar, reconocer y encontrar referentes aplicables a un mundo desconocido,
inesperado, lleno de novedades naturales, humanas y morales, que ademas tuvo
el significado trascendental de desestabilizar y poner en tension casi todos los
saberes y creencias aceptados, y que permanecia invisible salvo a través de
los relatos y cartografias —titubeantes y minimamente trazadas hasta muy tar-
de- ofrecidos por sus primeros exploradores. A ese tan Nuevo Mundo se asomara

Edad de Oro, XXIX (2010), pags. 185-219
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la curiosidad de los habitantes del Viejo, desde muy poco después del primer
contacto colombino, con la construccion y fijacion de una imagen simbolica, que
aparecera con enorme recurrencia en las artes del Renacimiento y el Barroco,
en la que resulta especialmente significativa la feminizacion de aquella tierra:
para representar al Otro, la alteridad absoluta que era América, la imaginacion
europea, tan eurocéntrica y androcéntrica, acudid a la tradicional feminizacion
de la naturaleza conquistada (un tropo recurrente del pensamiento colonizador
por lo menos desde Hesiodo), como parte de ese fendmeno inevitable —lo fue
para europeos y americanos— de insercion de lo desconocido que aparecia re-
pentinamente en los paradigmas explicativos de la propia tradicion. En el caso
europeo, los espacios y las costumbres del otro americano fueron estructurados
a partir de un horizonte de expectativas heredado del mundo clésico, pero no
deja de resultar llamativo que en ese proceso, y de entre el amplio repertorio
mitico de lugares y seres fantasticos que los conquistadores llevaron consigo
y esperaban encontrar, la resonancia de las Amazonas, esas habiles guerreras
protagonistas de memorables episodios historico-mitologicos de la Antigiedad,
ocupara un lugar fundamental en la formulacion y consolidacion de una alego-
resis americana' en la que el rasgo femenino exacerbd los atributos otorgados
al Nuevo Mundo como alteridad exotica, fascinante y peligrosa.

Lo que me interesa examinar es como el arquetipo clasico de la Amazona
renace y se reinventa al calor de la encrucijada cultural que fue el ‘Descubrimien-
to’, como viaja de Europa a América (hasta el punto de constituir una presencia
recurrente en la toponimia del continente?) y como, finalmente, a bordo de los
primeros textos que daban cuenta del hallazgo, regresa para incorporarse a la
literatura hispanica de los Siglos de Oro siendo ya un referente nuevo, o al me-
nos profundamente resemantizado, que sustenta simbodlicamente el surgimiento
y arraigo peninsular de una logica de la conquista.

El mito original de ese pueblo exclusivamente femenino, ginecocratico y
belicoso lo conforma la amplia tradicion textual e iconografica de amazonoma-
quias (‘combates con las Amazonas’), una de las pruebas obligadas que todo
héroe de la mitologia griega tenia que enfrentar y superar. Seglin esas fuentes?,

! Manejo el término habitual en los estudios de emblematica e iconologia para delinear las dife-

rencias entre alegoria (la ‘técnica’, el producto, la figura —literaria, iconografica, emblemética— definida
ya por la retdrica clasica como continua metaphora) y alegoresis: el ‘método’ o proceso imaginario que
permite entender la fijacion del significado de una alegorfa y su persistencia tradicional. Véase Maureen
Quilligan, The Language of Allegory: Defining the Genre, Ithaca: Cornell University Press, 1979.

2 Como es sabido, ademas de al extenso rio sudamericano, el término ‘Amazonas’ da nombre a
diferentes departamentos o estados de Per, Brasil, Venezuela y Colombia.

3 Resumo en estos parrafos informacion procedente de la Biblioteca Mitologica de Apolodoro
(trad. y notas de M. Rodriguez de Sepulveda, Madrid: Gredos, 1985), donde se intenta conciliar las dis-
tintas versiones que ofrecfan de cada mito los poetas de la Antigiiedad, asi como de Carlos Alonso del
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las Amazonas, hijas de la ninfa Harmonia y el violento Ares y oriundas de la
region del Caucaso, habrian vivido en Escitia en un pasado lejano, pero luego se
trasladaron a las margenes de un rio de multiples brazos que recibia el nombre
de Termodon o Termodonte, en Capadocia. A su mala reputacion, reforzada por
su ‘nacionalidad’ asiatica (la pugna Europa-Asia es una constante que guia el
curso de la Historia Antigua), se le atribufa también el sometimiento de mualtiples
pueblos para la fundacion de varias ciudades (Esmirna, Efeso, Cime, Mirina,
Pafos) donde constitufan su Estado gobernado siempre por una reina, asi como
la penetracion en Lesbos, Samotracia, Beocia y Atica. Sus disputas con los grie-
gos se remontan en el tiempo hasta mas atras de las aventuras de Belerofonte,
quien las derrotd tras ser encargado de expulsarlas por el rey de Licia, con la
esperanza de que encontrase la muerte entre aquéllas que habian vencido hasta
a los atlantes y los gorgones. Los argonautas de Jason, después de haber pasado
una temporada feliz entre ellas en la isla de Lemnos, tuvieron que enfrentarlas,
y las bravas mujeres atacaron también a los frigios, que fueron ayudados por el
entonces joven Priamo, quien, no obstante, hacia el final de la guerra de Troya,
contd con la colaboracion contra los griegos de sus antiguas oponentes bajo
el mando de su reina Pentesilea, que seria muerta y amada (en ese orden) por
Agquiles. Pero fueron las campanas de Heracles/Hércules las que méas popularidad
les dieron: por haber sido enviado el héroe en su «noveno trabajo» al Pais de las
Amazonas en busca del cinturon de oro de Ares que llevaba su reina, Hipdlita,
y por haber sido ese episodio —que termind con una gran matanza de las muje-
res guerreras— el origen probable del asalto de las Amazonas sobre Atenas en
combate contra Teseo, quien, participante en la expedicion de Heracles, habia
raptado (o seducido y abandonado) a la princesa amazona Antiope (también
[lamada Glauce o Melanipe, segtin las versiones), desatando asf la ira amazonica.
La batalla termin0, segin los atenienses, con una aplastante victoria griega que
sirvid de motivo mitico para ilustrar el triunfo contra los persas y que confind
para siempre a las «contranaturales» Amazonas a un lugar y un estatus imaginario
situados siempre mas alla de los limites de la civilizacion occidental. Desde alli
cortaran el paso imperial de Alejandro Magno®, y desde alli, con el transcurrir
de las centurias, se las hara internarse cada vez mas en el Oriente, bien en las
«tierras del Catay», segn la Embajada a Tamerlan®, bien en un misterioso rio

Real, Realidad y leyenda de las amazonas, Madrid: Espasa Calpe, 1967; Donald J. Sobol, The Amazons
of Greek Mythology, New York: Bames, 1973; William Tyrrel Blake, Las amazonas. Un estudio de los
mitos atenienses, México: FCE, 1990; y Robert Graves, Los mitos griegos, Barcelona: Ariel, 2004.

4 Véase Biblioteca Historica de Diodoro Siculo (Libro XVII), Madrid: Gredos, 2001-2008; y
Quinto Curcio Rufo, Historia de Alejandro Magno, Madrid: Gredos, 1986.

3 Ruy Gonzalez de Clavijo, Vida y hazaiias del Gran Tamerlan, con la descripcion de las tierras
de su imperio y seniorio (;14127?), ed. digital de la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2004, sobre
la de Madrid: Miraguano, 1984, pag. 258.
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«sin nacimiento ni fin» en los confines de la India, segiin el Pseudo Calistenes®,
hasta que el cristianismo, tan poco propenso al protagonismo femenino, las
sitGe confraternizando con las hordas del Anticristo junto a las ubicuas Puertas
Caspias de la literatura sagrada y profética, que, significativamente, recogera el
Libro de las profecias que Cristobal Colon redactara en beneficio de una idea
mesianica y providencial de la empresa descubridora que habria de influir en
gran medida en los autores posteriores’.

Entre los rasgos peculiares de esa sociedad ‘otra’, ademés de las notas ba-
sicas de belicosidad, ginecocracia y matriarcado, estan el aborrecimiento del
matrimonio, el ser «enemigas de los hombres» —incluso androctonas (‘asesinas
de varones’), segin Herodoto— y no admitirlos entre si salvo para puntuales
ceremonias anuales de procreacion que aseguraran la perpetuacion de su estirpe,
y la seleccion sexual del producto de esos «matrimonios de visita»: solo acepta-
ban a las criaturas de sexo femenino, que pasaban a integrarse a la comunidad
amazonica, y los varones eran sacrificados, enviados de vuelta con sus padres o
abandonados a su suerte. Sobre su aspecto sabemos que era fiero y algo varonil,
que su vestidura consistia bien en el traje escita con pantalones ajustados y una
tnica hasta la cintura cehida por un cinturéon que cruza el pecho, o bien en ir
vestidas a la griega, con la clamide abierta por el costado, dejando al descubierto
su Gnico pecho (y de ahi una posible etimologia: de a-mathon, ‘sin pecho’®).
La cabeza solia cubrirse con el gorro frigio o con un casco llamado alopekis,
sin penacho; y sus Gnicos ornamentos eran sus armas: flechas, arco y aljaba,
a veces un hacha, y la montura a caballo. Pero es el denso valor simbdlico de
la Amazona el que me interesa subrayar, porque la erige en paradigma de la
Otredad idoneo para ser aplicado al contexto de la conquista de América, dado
que, bien como personificacion del enemigo fantéstico, bien (o a la vez) como
representacion de la inversion teratologica de los papeles sexuales que encarna
esa mujer convertida en sujeto autbnomo y guerrero, la Amazona constituye

o «Vivimos al otro lado del rio amazonico, en una isla en medio de su curso. El rio no tiene naci-

miento ni fin. La entrada es Gnica», dice la «Carta de las Amazonas a Alejandro», en Pseudo Calistenes,
Vida y hazariias de Alejandro de Macedonia, Madrid: Gredos, 1977, 111, 25.

7 Véase Profecias que junto el Almirante Don Christoval Colon de la Recuperacion de la Santa
Ciudad de Hierusalém y del descubrimiento de las Indias, dirigidas a los Reies Cathdlicos, ed. facsimil
a cargo de F. Alvarez Seisdedos, Madrid: Testimonio, 1984.

8 Aunque es ésa la etimologia més popular entre los clasicos —relacionable con la tradicion etio-
logica segin la cual las amazonas se mutilaban o quemaban el pecho derecho para poder usar el arco sin
ese «obstaculo» femenino—, algunos autores hablan del valor aumentativo de la alfa inicial o bien de la
significacion de mathon como ‘luna’ (lo que podria concordar con el culto de las Amazonas a divinidades
lunares como Artemis), y el término podria derivar también del irani ha-mazan (‘todas mujeres’) o del
persa hamazakaran (‘mujeres que hacen la guerra’). Véase Oscar Garcia Sanz, «Amazonas: una realidad
historica para la tradicion occidental y la del nuevo mundo», en Analecta Malacitana, XXI, 2 (1998),
pags. 609-622.
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«una suerte de exterioridad enemiga y amenazante del mundo civilizado y de
la experiencia humana normal»’; una figura antipoda del orden establecido (que
para el imaginario androcéntrico europeo ha de ser femenina), en que confluyen
los peligros de la barbarie, la amenaza de una inversion del patriarcado occidental
y los terrores inconscientes masculinos proyectados sobre la feminidad.

Como tales llegan ya las Amazonas al imaginario fundacional de 1492
habiendo atravesado los siglos xir al xv, que fueron especialmente receptivos
para con las resonancias fantésticas de esas mujeres belicosas (me refiero a su
difusion en obras claves de la literatura como el Roman d’Eneas, €l Roman de
Troie y el Roman d’Alexandre, por citar sdlo los ejemplos mas sobresalientes),
cuya existencia dejaba fuera de toda duda el ya imponente niimero de escritos
y de tradiciones orales que describfan la nacion femenina, y cuya creciente
popularidad la confirma su insistente aparicion no solo en los libros de viajes
mas célebres de la época (Marco Polo, John de Mandeville, Pero Tafur), sino
ademas en obras de erudicion tan influyentes en el ambito hispanico como la
General Estoria de Alfonso X o las Etimologias de San Isidoro, y hasta en los
numerosos repertorios medievales y renacentistas que ofrecian modelos y anti-
modelos de la virtud femenina. Pero sera a partir de la difusion de los primeros
descubrimientos colombinos cuando la revitalizacion del mito amazonico en
la imaginacion europea vaya adquiriendo los nuevos atributos (y los nuevos
matices semanticos) que serviran para caracterizar imaginariamente a América
como lo que hemos llamado una «antipoda femenina» vertida en los moldes
de la Amazona clésica y definida de acuerdo con las oposiciones basicas de la
retorica colonial que nombra al otro desde la posicidon epistemologica inamovible
de quien nombra: nosotros/los otros, civilizados/salvajes, cultura/naturaleza y
masculino/femenino. Esa dialéctica, unida a la suposicion —aprioristicamente
irrebatible desde la inevitable perspectiva del conquistador civilizado, cristiano
y ‘superior’ que ostenta Europa— de la entusiasta disposicion de los ‘salvajes’
indigenas a «quedar nuestros» y convertirse en «buenos servidores», como ya
establecid Colon!?, admitié enseguida una acepcion erotica y fuertemente ambi-
valente en el imaginario de los discursos sobre una América-Amazona, a la vez
disponible y hostil, seductora y siniestra, capaz de excitar a la vez el temor y el
deseo. Ella ser4 la alegdrica depositaria de los contenidos ideologicos, morales,
convencionales, fantasticos o fantasmaticos claves en los procesos intelectuales

? Peter Walcot, «Greek Attitudes towards Women: The Mythological Evidence», Greece & Rome,

31 (1984), pag. 42. Véase también Josine H. Blok, The Early Amazons: Modern and Ancient Perspec-
tives on a Persistent Myth, Leiden: Brill, 1995; y Suzanne Said, «Usages de femmes et sauvagerie dans
I’ethnographie grecque d’Herodote a Diodore et Strabon», en La femme dans le monde mediterranéen,
I: Antiquité, dir. A. M. Vérilhac, Lyon: Maison de 1’Orient, 1985, pags. 143 y sigs.

10 Cristobal Colon, Textos y documentos completos, ed. C. Varela, Madrid: Alianza Editorial, 1989,
pag. 30.
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de asimilacidon de lo otro, lo nuevo, lo desconocido, ademas de resumir con
exactitud las motivaciones de conquistadores y viajeros, ligadas a los intereses
monarquicos o a los deseos particulares de los marinos.

Figura 1. Las Cuatro partes del Mundo (Europa, Asia y Africa presentan a «la India
América», que ocupa el lugar central inferior, antipoda del de Europa). Frontispicio
alegorico del Theatrum Orbis Terrarum (1570), de Abraham Ortelius

Ya en el primer atlas moderno de la historia, el célebre e influyente Theatrum
Orbis Terrarum (1570) de Abraham Ortelius [fig. 1], cuya principal novedad
era precisamente la inclusion del Nuevo Mundo en ese teatro de la Tierra hasta
entonces de concepcidn tripartita, quedaria fijada esa imagen de América como
Amazona salvaje aunque receptiva al «abrazo amoroso» con el conquistador'’,
que la Iconologia (1593) de Cesare Ripa [fig. 2] y otros manuales tedricos san-
cionarfan como alegoria canonica: una figura femenina que, aunque mantiene
la «fiereza» y las armas emblematicas de su antecesora clasica («ha de sostener
un arco, y una flecha con la diestra, poniéndosele al costado una bolsa o carcaj
bien provista de flechas»), se representa candnicamente como una espléndida

" Véase Abraham Ortelius, «Frontispicii Explicatio», Theatrum Orbis Terrarum, Antuerpia
(Amberes), 1570, pag. 5. Manejo la ed. facsimil digital de la Biblioteca Nacional de Chile (www.me-
moriachilena.cl).
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mujer semidesnuda de senos turgentes (a diferencia de su homonima mitologica,
la amazona americana conserva los dos pechos), adornada so6lo con penacho o
cinturdn de plumas, y generalmente acompanada por grandes reptiles u otras citas
de la fauna autOctona estereotipadas ya como criaturas malignas y abundantes en
América, ademas de por «una cabeza o extremidades humanas traspasadas por
alguna de las saetas», pues «aquellas gentes, dadas a la barbarie, acostumbran
generalmente a alimentarse de carne humana, comiéndose a aquellos hombres
que han vencido en la guerra, asi como a los esclavos que compran y otras
victimas, seglin las ocasiones»'?.
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7>

e

=

IMEWES

Figura 2. América seglin la Iconologia de Cesare Ripa

Esa América quedaria con Ripa dispuesta a ofrecer resultados tan especta-
culares en la historia del arte como las esculturas de Francois Guérin (1678)
en el Palacio de Versalles, los frescos de Andrea Pozzo en Roma (1694), los
de Francesco Mura en La Granja (1738), los de Giambattista Tiepolo en Wu-
tzburg (1753) y Madrid (1767), o la orfebreria de Lorenzo Vaccaro (1741) en
la Catedral de Toledo [figs. 3 a 6], entre otros muchisimos ejemplos célebres.
Con ellos asistimos a una fascinante superposicion de datos procedentes de
las primeras descripciones etnograficas elaboradas por los cronistas de Indias,
de influjos y sugestiones ejercidos por el gusto, las creencias, los prejuicios o

12 Cfr. Cesare Ripa, «América», Iconologia, ed. J. Barja, Y. Barja, R. M.* Marino Sanchez y F.
Garcfa Romero, Madrid: Akal, 2007, vol. II, pags. 108-110.
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la tradicion, todo ello vertido en los moldes representativos vigentes de una
cultura de las imagenes notablemente proclive en la época a la comunicacion
simbdlica, lo que determinara una ‘idea’ de América y de las diferencias entre
el ‘nosotros’ europeo y el ‘ella’ americano que, entre otras cosas, marcara el
paso de la leyenda geografica a toda una alegoria del nuevo continente, cuyo
extraordinario aprovechamiento teatral (en solitario o en el prototipo iconogra-
fico de las Cuatro Partes del Mundo) seguira al pie de la letra los ornamentos
marcados por la Iconologia renacentista y es facilmente rastreable también en
la literatura peninsular y colonial hasta bien entrado el siglo x1x"3.

Los cimientos de esa construccion tan resistente fueron, l6gicamente, respon-
sabilidad de Colon. El Almirante, sin duda teniendo en mente las islas Femenina
y Masculina de Marco Polo y de la cartografia medieval y renacentista'* (y tal
vez también el recurrente dato de la desnudez de los «lindos cuerpos de mugeres»
que recorre sus textos) no tarda en encontrar la pista y consigna ya en el diario
de su primer viaje la noticia de que «hazia Leste avia una isla adonde no avia
sino solas mujeres»'®. Una semana mas tarde, se apresta a salir de la Espanola
en mision de exploracidon y asi confirma la proximidad de Cipango, del oro y
de una isla llamada Matinino «que era toda poblada de mugeres sin hombres,

3 Para un recorrido mas detallado por esos trasvases que solo puedo apuntar aqui, remito a mi

trabajo «Las cinturas de América. Alegoresis, recurrencias y metamorfosis en la iconologfa americana»,
en Parnaso de dos mundos. De literatura espaniola e hispanoamericana en el Siglo de Oro, eds. J. M.*
Ferri Coll y J. Carlos Rovira, Madrid-Frankfurt: Iberoamericana-Vervuert, 2009, pags. 371-425. Sobre la
alegoria de América en el teatro hispanico, véanse los excelentes trabajos de Miguel Zugasti, «La alegorfa
de América en el teatro barroco espanol hasta Calderdn de la Barca», América y el teatro espaniol del
siglo de oro, coords. M. Peha y C. Reverte, Cadiz: Universidad de Cadiz, 1998, pags. 449-470; y La
alegoria de América en el barroco hispdnico: del arte efimero al teatro, Valencia: Pre-textos, 2006.

4 «Mas alla del reino de Resmacoron, a cincuenta millas en alta mar esta la isla a la que llaman
Macho, de hombres sin mujeres, y para llegar alli hay que navegar al mediodia». La «isla Hembra», de
mujeres sin hombres, se encuentra a unas treinta millas de distancia de la anterior. El viajero veneciano
parte de la descripcidon de Plinio para informarnos de que ambas islas son ricas en ambar y metales
preciosos, y de la manera como sus habitantes han solucionado el problema de la descendencia: «Las
mujeres no van nunca a la isla de los hombres, pero los hombres van a la isla de las mujeres y viven
con ellas durante tres meses seguidos. Habita cada uno en su casa con su esposa, y después retorna a
la isla Macho, donde permanece el resto del afio. Las mujeres tienen a sus hijos varones consigo hasta
los x1v afos, y después los envian a sus padres». Cfr. Marco Polo, Il Milione o Libro de las maravillas
del mundo, 11, 37 (en la ed. que manejo, titulada Viajes. Libro de las cosas maravillosas del Oriente,
Madrid: Akal, 1983, pags. 456-458). Colon leera atentamente esos pasajes (véase Juan Gil, El libro
de Marco Polo anotado por Cristobal Colon, Madrid: Alianza Editorial, 1987), cuyo relato se afianzo
imaginariamente también de la mano del Libro de las maravillas del mundo (1356) atribuido a John de
Mandeville, del Atlas Cataldn (1375) atribuido a Abraham Cresques, cuya plancha séptima representa
las Islas de las Mujeres en el extremo Oriente, o del célebre Imago Mundi de Pierre D’Ailly (1410), y
se mantenia vigente casi dos siglos més tarde en el globo terraqueo de Martin Behaim (1492), que atn
recogia las islas Masculina y Femenina.

15 Cristobal Colon, Textos y documentos completos, ed. cit., pag. 109.

Anterior Siguiente Buscar  Imprimir Inicio Indice



REMEDIOS MATAIX 193

Fig. 3. Andrea Pozzo, América (1694) Fig. 4. Giambattista Tiepolo, América
Roma, Iglesia de San Ignacio (Alegoria de Apolo y los cuatro
continentes, 1753).
Palacio del Principe-Obispo de
Wutzburg

Fig. 5. Francesco Mura, América (1738) Fig. 6. Lorenzo Vaccaro, América
Segovia, Palacio de La Granja (1741).
Tesoro de la Catedral de Toledo.
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y armadas, y que en ella ay muy mucho ‘tuob’ qu’es oro o alambre». Colon
se entusiasma con la idea de «llevar a los Reyes cinco o seis» de esas mujeres
y recopila cuanta informacion le ofrecen los naturales. Sabemos asi que «era
cierto que las avia», que «cierto tiempo del afio venian los hombres a ellas de
la isla de Carib [...], y si parian nifio enbiavanlo a la isla de los hombres, y si
nina, dexavanla consigo»'¢, y que Coldn decidid zarpar hacia esa isla, aunque
el calamitoso estado de sus embarcaciones impuso el regreso a Espaia, desde
donde las noticias de su expedicidon reactualizaran por primera vez la creencia
en las Amazonas. En la carta a Luis de Santangel (1493), el primer documento
oficial que informa de sus descubrimientos (y que se difundird inmediatamente
en multitud de ediciones y traducciones europeas: once s6lo ese mismo afno),
el Almirante describe Matinino como «la primera isla partiendo de Espana
para las Indias que se falla, en la cual no ay hombre ninguno». Se dice de sus
mujeres que «no usan exercicio femenil, salvo arcos y flechas», que «se arman
y cobigan con launes de arambre, de que tienen mucho», y que son los feroces
caribes/canibales, «los cuales comen carne umana», quienes ayudan a perpetuar
la sociedad de esas nuevas amazonas de Matinino'’, de acuerdo con otro de los
topoi de la alteridad clasica operante sobre la conquista de América'®.

Colon no consiguid llegar a esa isla de las mujeres (aunque su flota si recibio
una lluvia de flechas lanzada por ellas), pero no descartd nunca su existencia:
la situ6 siempre un poco més alla, en una tierra atin incodgnita o alin no «sub-
jetada» —como aquellas ubicuas Puertas Caspias— donde, ademas, se suponia
que estaban los metales deseados, pues en aquella Matinino, como en la Isla
Hembra de Marco Polo, habia también «mucho oro». Ya en su segundo viaje
encomienda a Fray Ramon Pané para que fuera a vivir entre los tainos, aprendiera
su lengua, indagara sobre sus creencias y sus ritos, y relatara por escrito todo
aquello que pudiese averiguar. Producto de ese importante encargo, para el que
Pané vivid dos anos entre los naturales de la Isabela, fue la Relacion acerca de
las antigiiedades de los Indios, primer libro escrito en un idioma europeo en el
Nuevo Mundo, donde se certifica la existencia de esa isla Matinino, en la que,
seglin la version de Fray Ramon, «no hay mas que hembras» desde que el fun-
dador mitico Guaguyona las dejara alli y se fuera a otra region llamada Guanin,

¢ Ibid., pags. 115y 118-119.

7 Ibid., pags. 144-145.

'8 Aunque entre los clasicos no faltan ejemplos de Amazonas devoradoras de carne humana (Es-
quilo, Las suplicantes), basta recordar que el pueblo més salvaje ya en el repertorio de Herodoto eran
los androphagoi o ‘comedores de hombres’ (Historia, I). Como manifestacion extrema de la ausencia
de civilizacion (son «salvajes agresivos sin sentido del bien ni del mal»), los define los que no tienen ni
conocen, como la recurrente desnudez —lo es de vestidos, de cultura, de valores, de moral— que caracte-
rizard invariablemente a las amazonas y los canibales americanos a partir de los textos de Colon.
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donde «quedaron todos los hombres sin mujeres»'’. Pero, independientemente
de fendbmenos de verdadero amazonismo americano como ése, cuya presencia
extendida en la region ha sido confirmada por la antropologia contemporanea®,
a fines del siglo xv esas «replblicas femeninas», cuyas componentes se dedican
a ejercicios varoniles, especialmente la guerra, demuestran capacidad de navega-
cion, se unen a los hombres (antrop6fagos caribes de un estadio cultural inferior)
con fines exclusivamente procreadores y practican el nomadismo, no podian
ser asociadas mas que a las Amazonas de la Antigiiedad. Colon las imaginara
recorriendo las inmensidades de Asia hasta su asentamiento actual (prolongacion
del originario, segin lo que cree haber descubierto el Almirante) en Matinino, la
isla més extrema de las Indias o la primera que encontraria cualquier navegante
al atravesar el Océano. Y desde 1493, con la primera de sus Décadas, Pedro
Martir de Angleria difunde la insolita novedad ultramarina de las mujeres solas
en términos acordes con esa relectura:

En el primer viaje de Colon habian tenido los nuestros noticias de esta isla
Madanina [sic]. Se ha creido que los canibales se acercan a aquellas mujeres
en ciertos tiempos del afho, del mismo modo que los robustos tracios pasan
a ver a las Amazonas de Lesbos, segiin refieren los antiguos, y que de igual
manera ellas les envian los hijos destetados a sus padres, reteniendo consigo
a las hembras. Cuentan que estas mujeres tienen grandes minas debajo de
tierra, a las cuales huyen si alguno se acerca a ellas fuera del tiempo con-
venido; pero si se atreven a seguirlas por la violencia o con asechanzas y
acercarse a ellas, se defienden con saetas, creyéndose que las disparan con
ojo muy certero.?!

Ya Gonzalo Fernandez de Oviedo, en la Historia General y Natural de las
Indias (1535), la primera obra que intentaba entregar una vision conjunta de todo

1 Fray Ramon Pané, Relacion acerca de las antigiiedades de los indios, ed. J. J. Arrom, México:

Siglo XXI editores, 1974, pag. 36. El texto de Pané solo se publicaria, en traduccion italiana, en 1571
(como anexo a la Historia del Almirante don Cristobal Colon por Hernando Colon su hijo), pero los ecos
de esas amazonas autoctonas no tardarfan tanto en difundirse por toda Europa: la «isla de las mujeres
solteras» Matinino, donde habfa mucho oro, la mencionaba también el médico Diego Alvarez Chanca, en
su Relacion dirigida al Cabildo de Sevilla en 1494 sobre el segundo viaje de Coldn, en el que participd,
y el manuscrito de Pané circulé en Espana desde 1498 y fue aprovechado por varios cronistas de los
viajes colombinos.

20 Véanse, entre otras referencias posibles, el volumen El mito del matriarcado. Antropologia y
feminismo, compilado por Olivia Harris y Kate Young, Barcelona: Anagrama, 1979; Batya Weibaum,
Island of Women and Amazons. Representations and Realities, Austin: University of Texas Press, 1999;
y Aurelia Martin Casares, Antropologia del género. Culturas, mitos y estereotipos sexuales, Madrid:
Catedra, 2006.

2! Pedro Martir de Anglerfa, Décadas del Nuevo Mundo, Madrid: Polifemo, 1989, pag. 17.
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lo americano, de enorme influencia sobre los designios de la Corona espafiola y
sobre las ideas de sus contemporaneos, entiende y explica claramente esa —di-
riamos hoy— superposicion del imaginario clasico sobre la insolita realidad del
Nuevo Mundo: Oviedo recoge cuantos datos y relaciones al respecto existian
hasta entonces, por sus paginas desfilan las reinas Conori, Orocomay y cuantas
«mugeres que en las Indias viven por si sin varones, € son seforas sobre si, a
imitacion de las Amaconas, e militan en la guerra, e son poderosas e ricas e poseen
grandes provincias»**, y en su libro VI dedica todo un capitulo a introducirnos y
prevenirnos sobre el tema, estableciendo cuéles son las ‘verdaderas’ amazonas
(«aquellas que los antiguos llamaron amagonas, porque para ejercitar el arco
y las flechas, seyendo nifas, les cortaban o quemaban la teta derecha, e no les
crescia, e dejaban la siniestra para que pudiesen criar la hija que pariesen; y en
griego a quiere decir sin, e mazos quiere decir teta, y por esto, amazona quiere
decir sin teta») y cuéles las que «los cristianos comenzaron a llamar amaconas,
sin lo ser, impropiamente» (porque «aquestas mujeres flecheras de quien aqui
tratamos no se cortan la teta ni se la queman», aunque «en otras cosas, cCOmo
ayuntarse hombres de cierto tiempo para su aumentacion, paresce que imitan a
aquellas que los antiguos llamaron amagonas»)*, cuya existencia y denominacion
sanciona el autor en la célebre Carta al cardenal Bembo sobre la Navegacion
del Amazonas (1543) en términos ya nada titubeantes®.

Es decir: excepto para Coldn, que, creyéndose en Asia, buscd a las legenda-
rias Amazonas bien en calidad de «pieza clave de identificacion» o de «prueba
definitiva de haber arribado en efecto a la India fabulosa»®, a juzgar por los
textos, ninglin otro cronista o explorador lo hara. Lo que se buscaba eran unas
nuevas amazonas (ésas que servirian de molde a la feminidad simbdlica autdc-
tona de la que hemos hablado), pues, como ha matizado José Carlos Gonzalez
Boixo, «la tradicional perspectiva que ve las empresas de conquista como fruto
de una credulidad extraordinaria en todo tipo de leyendas» deberia ceder paso a

22 Gonzalo Fernandez de Oviedo, Historia general y natural de las Indias, islas y Tierra Firme

del Mar Océano, ed. digital de la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, Alicante, 2007, sobre la de
Madrid: Real Academia de la Historia, 1851, pag. 222.

B Ibid., pag. 123.

2 «...Pues en lo demas no les es poco anexo el estilo de su vida, pues estas viven sin hombres
y sefiorean muchas provincias y gentes, y en cierto tiempo del ano llevan hombres a sus tierras, con
quienes han sus ayuntamientos y después que estan prefiadas los echan de la tierra, y si paren hijo o le
matan o le envian a su padre, y si es hija la crian para aumento de su republica; y en esto hay mucho
que decir y todas esas mujeres obedecen y tienen una reina muy rica y ella y sus principales sefioras se
sirven en vajillas de oro, seglin por oidas y relaciones de indios se sabe». Cito por Eugenio Asensio, «La
carta de Gonzalo Fernandez de Oviedo al Cardenal Bembo sobre la navegacion del Amazonas», Revista
de Indias, 9 (1949), pags. 1-38.

2 Beatriz Pastor, Discurso narrativo de la conquista de América, La Habana: Casa de las Amé-
ricas, 1983, pag. 16.
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la idea comprobable de que «detras de cada uno de esos mitos [de la conquista]
aparentemente incitadores para realizar expediciones, hay una realidad que da
un sesgo mucho mas racional a la empresa»*. Sin embargo, aquella asociacion
colombina entre las «mujeres solas», la antropofagia y el oro si experimentara
una enorme fortuna imaginaria y definird la funcion de las mujeres guerreras
en el proceso de descubrimiento y conquista como ‘elemento anunciador’ de la
proximidad de riquezas infinitas y como ‘metafora’ para todo territorio ameri-
cano dificil de conquistar. Un ejemplo muy elocuente de ello son ya las cartas
de Americo Vespucci en que describe sus viajes a Suramérica (me refiero a la
Epistola Mundus Novus de 1502, el primer texto en que América es nombrada con
ese sintagma, y a la Lettera di Amerigo Vespucci delle isole nuovamente trovate
in quattro suoi viaggi, de 1505), también rapidamente impresas y distribuidas
por toda Europa acompanadas de expresivos grabados [fig. 7] que arraigan en el
imaginario occidental esa variante de la amazona americana desde la perspectiva
androcéntrica-colonial de que hemos hablado.

Figura 7. Grabado de una hoja volante (1505)
sobre la epistola Mundus Novus de Americo Vespucci

De esas mujeres belicosas, que andan armadas aunque desnudas y «sin
verglienza de sus vergiienzas», se aflade que son «lujuriosas sin medida» y

26 José Carlos Gonzalez Boixo, «El mito de las amazonas», en Ensayos de descubrimiento y

colonia, eds. M.* A. Gallegos Ruiz y A. Gonzalez, Toluca, México: Universidad Autonoma del Estado
de México, 1996, pag. 54.
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que se mostraban «muy deseosas de ayuntarse con nosotros los cristianos»?’,
aunque, como corresponde a su salvajismo, los seduzcan sexualmente para
después comérselos®. Tales escenas impresionaron la imaginacion europea por
muchos afnos y fueron repetidas o recreadas por muchos otros cronistas, via-
jeros e historiadores, asi como invariablemente trasladadas a la imagen en la
mayoria de las ediciones ilustradas de los textos de Vespucci [fig. 8], lo que da
indicios del interés que despertaban sus significados profundos. En ellos, entre
otras consecuencias fantasmaticas, el canibalismo va unido a la promiscuidad
y la lascivia porque todos significan exceso de apetitos; una destemplanza
‘monstruosa’ con la que la amazona América exhibira su condicion de salvaje
(un ser sin restricciones culturales y por tanto perverso) y se harad depositaria
de la representacion emblematica tradicional de pecados como la Lujuria y la
Gula (antropdfaga en este caso) mediante imagenes femeninas®, o de arqueti-
pos universales referidos a la Mujer Fatal, seductora y voraz (brujas, diablesas,
sirenas, gorgonas), para convertirse en lugar de confluencia entre el mito de los
antropdfagos proveniente de la Antigiiedad, el discurso de la barbarie cristiana
y los terrores inconscientes masculinos proyectados sobre la feminidad. Entre
ellos el fantasma omnicultural y diacronico de la vagina dentata, vinculado desde
antiguo a algunos mitos amazonicos en que los hombres vivieron subyugados a
las mujeres hasta que les arrancaron los dientes de sus vaginas y las convirtieron
en penetrables®, renacido en el mundo medieval cristiano de la mano del célebre

27 Americo Vespucci, El Nuevo Mundo. Cartas relativas a sus viajes y descubrimientos, ed. R.

Levillier, Buenos Aires: Nova, 1951, pag. 217.

2 El texto de Vespucci y su traduccion en imégenes cuentan que los cristianos mandaron a uno
de sus hombres, «un joven muy esforzado», a mediar con un grupo de mujeres «indias de cueva» que
se mostraban hostiles: «Cuando llegd junto a ellas le hicieron un gran circulo alrededor, y tocandolo y
mirandolo se maravillaban. Y estando en esto vimos venir una mujer del monte que trafa un gran palo
en la mano; y cuando llegd donde estaba nuestro cristiano, se le acercd por detrés y, alzando el garrote,
le dio tan gran golpe que lo tendié muerto en tierra. En un instante las otras mujeres lo cogieron por los
pies, y lo arrastraron asi hacia el monte». Més tarde se comprobd que allf «estaban las mujeres despeda-
zando al cristiano y en un gran fuego que habfan hecho lo estaban asando a nuestra vista, mostrandonos
muchos pedazos y comiéndoselos» (ibid., pags. 265-266).

»  Véase Cesare Ripa, Iconologia, ed. cit., vol. 1, pag. 121 y vol. II, pag. 36.

30 Cfr. Marfa Eugenia Carranza Aguilar, Antropologia y Género. Breve revision de algunas ideas
antropoldogicas sobre las mujeres, Valladolid: Servicio de Publicaciones de la Universidad de Valladolid,
2000, pag. 7. No se olvide que las Gorgonas o Gorgades, seglin los relatos de Herodoto y Diodoro,
eran un pueblo de Amazonas muy temidas que una vez al afio realizaban grandes festividades donde
los hombres eran invitados, embriagados y extasiados por la belleza aparente de sus anfitrionas, para
mantener relaciones sexuales con ellas, tras lo que los contertulios eran asesinados. Dominaban el pais
de las Hespérides al que llegd Perseo para decapitar a su reina-diosa Medusa, que vivia en un santuario
guardado por Euriale, la tercera Gorgona, llamada la reina de las Amazonas. Véase Joseph Campbell,
El héroe de las mil caras: psicoandlisis del mito (1959), México: FCE, 2005 y Robert Graves, Dioses y
héroes de la antigua Grecia, Barcelona: Lumen, 2000, cuyas sugerentes aplicaciones historicas proponen
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Malleus Maleficarum y subyacente tanto al relato de Vespucci sobre el joven
esforzado (las mujeres lo seducen para devorarlo) como, en otra de sus variantes
fantasmaticas —la castracidon—, a otras muchas aventuras sexuales relatadas en
la cronistica americana’'.

Figura 8. Ilustracion para la Lettera de Amerigo Vespucci... (Frankfurt, 1628)

De la supuesta hostilidad hacia el hombre de esas mujeres antropdfagas que
viven solas en sus islas o sus cuevas se desprenden las configuraciones ima-
ginarias que acabarian por vincular seméntica e imaginariamente al Otro que
nombra a América con el canibalismo imputado a los aborigenes en conjunto,
como ilustra la truculenta vision de los miembros humanos mutilados que para
la segunda mitad del siglo xvi acompafan ya convencionalmente a las alegorias
de América como ‘canibalesa’ de apetitos extremos y devoradora del hombre
europeo que camina entre restos humanos, y que se populariz6 en Europa hasta

la leyenda de Perseo decapitando a Medusa como una muestra mas del dualismo matriarcal/patriarcal y
del vencimiento del primero por el segundo, con un fin modélico y modelador para la sociedad occidental
y el proceso de adquisicion de sus patrones culturales.

31 El propio Vespucci se hace eco de ello en su descripcion de las précticas sexuales de las indias:
«Otra costumbre tienen tan atroz y fuera de toda credulidad humana: con cierto artificio suyo y la morde-
dura de ciertos animales venenosos, hacen hinchar los miembros de sus maridos de tal manera gruesa que
parecen deformes y brutales, y por esta causa muchos de ellos lo pierden y quedan eunucos» (El Nuevo
Mundo, ed. cit., pag. 220). Y el mismo fundamento fantasmaitico parecia tener en el fondo la violencia
sexual del relato de Michael da Cuneo a su regreso del segundo viaje de Colon (la primera violacion
de una india registrada en la cronistica americana) dado que, como justificacion de su ‘proeza’, explica
que su victima procedfa de «una isla grande que esta poblada por canibales» y que las mujeres canibales
«cortan el miembro generativo de los hombres al ras del vientre» (cfr. Juan Gil y Consuelo Valera [eds.],
Cartas de particulares a Colon y Relaciones coetdneas, Madrid: Alianza, 1984, pag. 235).

Anterior Siguiente Buscar  Imprimir Inicio Indice
UAM Ediciones



200 AMAZONAS AUREAS: UN VIAJE A AMERICA DE IDA'Y VUELTA

el grado emblematico. Algunas de las mas difundidas fueron las de Philippe
Galle (1581), quien dedica a América el niimero 43 de sus Personificaciones y la
describe como una mujer que «es rica en oro», pero también salvaje y fiera que
«devora a los hombres», que va desnuda salvo por un tocado de plumas y que
se arma con arco, flechas y lanza emplumada [fig. 9], y la de Crispijn Van Passe
(1596), que recibe cabezas y miembros humanos como ofrenda [fig. 10].

Figura 9. Philippe Galle, América Figura 10. Crispijn van Passe, América
(Prosopographia, 1579) (1596)

Pero también de esos relatos comienza a emerger la figura simbolica de la
amazona americana como mujer aborigen siempre dispuesta a «usos licencio-
s0s», como insistian los cronistas, que casi inmediatamente pasara a reproducir
otra dialéctica reconocible: la alternancia entre atraccion y rechazo que puede
sehalarse en el origen del proceso de fetichizacion del salvaje en la cultura eu-
ropea moderna, visible también convencionalmente en las alegorias plasticas y
cartograficas de América como buena y mala salvaje a la vez (bella amazona de
apetitos extremos sobre el hombre europeo, que exhibe su barbarie ambivalente
a través de una incitante pero feroz desnudez, montada en un siniestro reptil pero
portando en sus brazos el cuerno de la abundancia, o rodeada de paradisiaca
vegetacidn y de restos de su banquete erdtico-antropdfago), que dara origen a un
nutrido catilogo, sobre los mas diversos soportes, de alegorias de América con
atuendo de Amazona, aspecto fiero y rebelde, actitud guerrera y cabalgando sobre
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un armadillo gigante, representante de la fauna americana que se hara habitual
en los emblemas europeos, y muy polisémico, pero asociado en principio a la
tierra, la feminidad, la astucia diabdlica o el caracter guerrero [fig. 11].

Figura 11. Adrien Collaert, América (1595)

Todo eso tiene una sencilla explicacion, relacionada tanto con la economia
representativa de la alteridad (en femenino) como con la reactivacion moderna-
colonial del mito cléasico de la amazona, para la que la antropofagia, ademas de
ser el signo maximo del salvajismo y el extremo imaginario del miedo mascu-
lino al poder ‘absorbente’ de lo femenino, lo es también del temor al Otro en el
espacio de su dominio: representa la contingencia de que esa absoluta otredad
desnuda y disponible que se asocid alegoricamente con América fuera a su vez
deseante y devoradora. De ahi la necesidad de la ‘conquista’, término también
ambivalente, de un espacio erotizado que moviliza un deseo masculino (de
penetracion, de posesion, de conversion, de dominio).

Esa serd la amazona que ingrese en la imaginacion literaria hispanica de los
siglos xv1 'y xvil. Amazonas en las Indias (1635) de Tirso de Molina ofrece un
resumen exacto de todo esto que digo, tras relatarnos la heroina Menalipe las
confluencias y divergencias del mito clasico con el indiano (aqui a proposito
de la expedicion de Gonzalo Pizarro a la provincia de La Canela), y sin que
falten los datos sobre Escitia, las conquistas de Asia y Armenia, los nombres de
las principales amazonas clasicas y su caracter guerrero, o los encuentros con
Hércules, Aquiles y Teseo. A todo ello ahade Menalipe el paso del tiempo, «el
elemento de sal» y «las oceanas ondas» que las llevan hasta tierra americana
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para establecerse alli junto a un «Gran Rio del Piri» como nuevo Termodonte
tropical, combatir contra los espanoles «con arcos y aljabas de flechas a las
espaldas» (pues sus poderes adivinatorios las han hecho sabedoras de sus inten-
ciones)*? y convertirse a medida que avanza la accion en personificacion perfecta
de los contenidos fantasmaticos repasados hasta ahora, incluida la insistencia
en que su modo de vida es una inversion, una suerte de antipoda del mundo
donde «Naturaleza / el orden ha alterado / que por el orbe todo ha conservado»
(I, 45-46). Son facilmente reconocibles en la definicion que ofrece el soldado
Caravajal de estas nuevas «comisarias del infierno»:

...legiones de hembras armadas,
en los rostros serafinas

pero en las obras demonios,
pues tanta piedra lloviznan,
tantos dardos nos arrojan,

tantos flechazos nos tiran

que, si no se enamorara

de la airosa bizarria

de don Gonzalo Pizarro

su hermosa reina o cacica,

y de mi su bruja hermana

ipor Dios! que nos desbalijan
de las almas, y que, hambrientas
0 NOS asan 0 nos guisan;

porque comen carne humana
mejor que nosotros guindas. (I, 1483-1498)

Se admite ya casi por consenso que esa reescritura americana del mito de
las amazonas que contribuiria a revitalizar su imagen en las letras hispanicas
comienza con su temprana presencia en las Sergas de Esplandidn, continuacion
del ciclo de Amadis de Gaula, publicado en Sevilla en 1511 por Garci Rodriguez
de Montalvo, y uno de los libros mas leidos de su época, a uno y otro lado del
océano®. En la obra parece recuperarse las noticias de Colon sobre las amazonas

32 Tirso de Molina, Amazonas en las Indias, Acto I, vv. 309-524. Cito siempre por la ed. digital

de la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2008, sobre la de Miguel Zugasti, Trilogia de los Pizarros,
vol. III, Kassel: Edition Reichenberger-Fundacion Obra Pia de los Pizarro, 1993.

3 Con respecto al lado americano, véase el ya clasico estudio de Irving A. Leonard, Los libros del
conquistador, México: FCE, 1954, quien ha insistido en la popularidad de los libros de caballerfas entre
los conquistadores de Indias hasta el punto de reconocerlos como «los instigadores inconscientes» de la
accion y la toponimia conquistadora. Véase también Fernando Carmona Fernandez, «Conquistadores,
utopias y libros de caballeria», Revista de filologia romdnica, 10 (1993), pags. 11-30.
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americanas para la creacion de la ultramarina «insula California» (mucho antes
de que su territorio real fuera descubierto y bautizado con ese nombre*) que
es, dice Montalvo, «una cosa la mas extraia que nunca por escriptura ni por
memoria de gente en ningln caso hallar se pudo»:

Sabed que a la diestra mano de las Indias ovo una isla llamada California
mucho llegada a la parte del Paraiso terrenal, la cual fue poblada de mugeres
negras sin que alglin vardn entre ellas oviese, que casi como las amazonas
era su estilo de bivir. Estas eran de valientes cuerpos y esforcados y ardientes
coragones y de grandes fuergas. La insola en si, la mas fuerte de riscos y
bravas pefias que en el mundo se fallava. Las sus armas eran todas de oro,
y también las guarniciones de las bestias fieras, en que, después de las aver
amansado, cabalgaban; que en toda la isla no habia otro metal alguno [...]
E algunas vezes que tenian pazes con sus contrarios mezclavanse con toda
seguranga unos con otros y avian sus ayuntamientos, de donde seguia quedar
muchas dellas prehadas; y si parfan hembra guardavanla, y si varon luego
era muerto. La causa dello, seglin se sabia, era porque en sus pensamientos
tenfan firme de apocar los varones en tan pequeio niimero que sin trabajo los
pudiesen sefiorear con todas sus tierras, y guardar aquellos que entendiesen
que cumplia para que la generacion no pereciese.”

El toponimo podria derivar de la Calafonna de los relatos troyanos medie-
vales®®, aunque la ubicacion de la fantastica insula amazonica amplia el marco
espacial caballeresco y parece inspirada por la expectacion creada por los nuevos
descubrimientos colombinos, que proporcionan el contexto adecuado para explicar
la aparicion de esas amazonas paganas y ultramarinas, tan rentables, como vere-
mos, en términos de evangelizacion, enriquecimiento y expansion territorial de la
Cristiandad: como para el Almirante, la isla femenina de Rodriguez de Montalvo
estd a mano derecha de las Indias, es la primera que se encuentra partiendo de
Espana, y estaria proxima al Paraiso terrenal. Las moradoras de California, como
las de Matinino, tampoco usan del «exercicio femenil», son héabiles guerreras
cuyas armas son todas de oro, porque otro metal no se conoce en aquella tierra

3 Sobre la historia de tal descubrimiento, véase Noticia de la California y de su conquista
temporal y espiritual hasta el tiempo presente: sacada de la Historia manuscrita, formada en México
afio de 1739 por el Padre Miguel Venegas, de la Compaiiia de Jesus, ed. digital de la Biblioteca Virtual
Miguel de Cervantes, Alicante, 2008, sobre la de Madrid: Imprenta de la Viuda de Manuel Fernandez y
del Supremo Consejo de la Inquisicion, 1757.

3 Cito por Garci Rodriguez de Montalvo, Sergas de Esplandian, ed. C. Sainz de la Maza, Madrid:
Castalia, 2003, pag. 727.

3¢ Carlos Sainz de la Maza, «Introduccion» a Garci Rodriguez de Montalvo, Sergas de Esplandian,
ed. cit., pag. 22.
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(otro elemento exclusivo de las Sergas que no figura en las leyendas amazoni-
cas clasicas y si en la obsesion aurea colombina), y viven separadas del sexo
masculino, protegidas por grifos devoradores de hombres. Se trata del reino de
la amazona Calafia, «una reina muy grande de cuerpo, muy hermosa para entre
ellas, en floreciente edad, valiente en esfuerco y ardid del su bravo coragobn mas
que ninguna de las que antes della aquel sefiorio mandaron» (pag. 729). A la
llamada del rey de Persia, que quiere arrebatar Constantinopla a los cristianos,
y «desseosa en su pensamiento de acabar grandes cosas», Calafia mueve a sus
stibditas a participar en la guerra. Su destreza en el mundo de las armas y el deseo
de fama mundana genuinamente caballerescos animan a esta hermosa mujer a
movilizar todo su ejército femenino en la lucha contra los cristianos. Sus fuerzas
se doblegaran, no obstante, ante la irresistible figura de Esplandian y, vencida por
las armas y por el amor, la amazona Calafia olvida su tradicional androfobia para
abrazar su destino Gltimo y ejemplar, que sera la sumision al poder masculino: cae
doblemente conquistada por Esplandian, al no poder acceder al amor del héroe
acepta casarse con quien €l escoge para ella, reniega tanto de su indumentaria
y costumbres como de su fe pagana, y se somete al Orden convirtiéndose al
cristianismo, «porque como yo aya visto la orden tan ordenada de vuestra ley,
y la gran desorden de las otras, muy bien claro se me muestra ser por vosotros
seguida la verdad y por nosotras la mentira y falsedad». Asi, el temible enemigo
se convierte en el decisivo aliado que permite la salvacion de Constantinopla.
Como ha sefialado alguna critica reciente, estas amazonas, ‘antipodas’, valien-
tes, esforzadas y al fin conversas, que pasan de oponente a auxiliar del héroe y
cuya fortuna como tipo recurrente en la narrativa caballeresca es enorme, refuer-
zan la adaptacion del género —en cuanto a las dos isotopias fundamentales que lo
rigen, la bélica y la amorosa— a la ideologia providencialista y mesianica propia
de la empresa conquistadora cristiana del Mediterraneo y las Indias, apoyan «el
giro ideologico que con Esplandian aparta a la caballeria de su autocontemplacion
aristocratica y galante, y convierte a su héroe en promotor irresistible de una
nueva caballeria cristiana universal, seglin el canon de situaciones interlocutivas
consagrado en el género»?, y contribuyen al nuevo modelo de caballeria que se
erige en la transicion del mundo medieval al renacentista asumiendo una idea de
Cruzada que, frente a las vanaglorias terrestres de Amadss, tiene como prop0sito
promover la fe cristiana a costa del paganismo con un sentido colectivo de la

37 Susan Giraldez, «Las Sergas de Esplandidn, Granada, Constantinopla y América: la novela

caballeresca como portavoz de la modernidady, en Semidtica y modernidad. Actas del V Congreso In-
ternacional de la Asociacion Espafiola de Semidtica, coords. J. A. Fernandez Roca, C. J. Gomez Blanco
y J. M.* Paz Gago, A Coruna: Universidade, 1994, vol. 2, pags. 183-196. Véase también Alison Taufer,
«The Only Good Amazon is a Converted Amazon: The Woman Warrior and Christianity in the Amadis
Cycle», en Playing with Gender: A Renaissance Pursuit, ed. J. R. Brink, Urbana: University of Illinois
Press, 1991, pags. 35-51.
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accidn bélica perfectamente aplicable a esa nueva Gran Congquista de Ultramar
que se inaugura en 1492. En otras palabras: ya desde esa primera revitalizacion
literaria, el mito amazonico (pese a su transgresion inherente) fue Gtil como ins-
trumento de la propaganda imperial en tanto que pudo subordinarse a la ideologia
cristiana, patriarcal y colonial que apoya la nocion imperial de conquista de las
Indias en el marco de la concepcion mesianica y utopica del imperio espanol’®, y
en tanto que pudo reconvertirse al nuevo imaginario que se desarrolla al mismo
tiempo que el avance por tierras americanas; un imaginario que se fundamenta
—ademas de en la superioridad de los espafioles y la inferioridad de los pueblos
indigenas— en los grandes moviles de la empresa: el oro metaforico de la salva-
cion de las almas y el oro y las riquezas como valores econdmicos reales, como
sugiere la California de Esplandian, como apuntaban los textos de Colon y como
apuntarian también otros muchisimos ejemplos, porque ese renovado arquetipo
de amazona americana, con perfiles practicamente idénticos a los de esos textos
fundacionales, subsistira operativo todo el tiempo que tarden los europeos en
esparcirse por el continente. Principalmente en tres puntos méas de la geografia
americana ademas de las Antillas colombinas: México (lo que se llamo la Nueva
Galicia), la provincia de Los Llanos en el Nuevo Reino de Granada (Colombia-
Venezuela) y la region selvatica que llevaria su nombre, compartida hoy entre
Colombia, Pertl y Brasil, aunque también Antonio Pigafetta, el cronista de la
expedicion de Magallanes, informara en 1522 de una isla «llamada Occoloro,
bajo Java Mayor, donde s6lo viven mujeres. Las fecunda el viento y después, al
parir, si lo que nace es macho, lo matan; si es hembra, la crian. Si desembarcan
en aquella isla hombres, matanlos también en cuanto les es posible»’.
Cronologicamente, después de las amazonas de Colon (y de Montalvo), la
siguiente mencidén del mito autdctono tiene lugar en 1518. Juan de Grijalva
recorre las costas de Yucatan (entonces creida isla), preparando la penetracion
en tierra firme que culminard Hernan Cortés con la conquista de México, y el
clérigo Juan Diaz, uno de los expedicionarios, escribe la relacion del viaje y
anota en ella que «encontramos una muy hermosa torre en una punta, la que se
dice ser habitada por mujeres que viven sin hombres; créese que seran de raza de
amazonas». El pasaje lo recoge textualmente Fernandez de Oviedo (libro XXXIV,
cap. vi), y el mismo cronista proporciona otro texto mucho méas extenso sobre

% Tal providencialismo no se limitara al reinado de los Reyes Catolicos: recuérdese que las

referencias al poder imperial de Carlos V y de Felipe II son siempre alusivas al continente americano,
como inequivocamente revelan las dos divisas mas célebres de los soberanos, el Plus Ultra carolino,
que amplia el emblema de las columnas de Hércules, y el lam illustrabit omnia filipino, que alude al
soberano como la luz que ilumina el mundo, simbolizando ambos también —translatio imperii de por
medio— que el suyo es un poder que ha superado al de los imperios anteriores.

¥ Antonio Pigafetta, Primer viaje en torno del Globo, trad. y ed. F. Ruiz Morcuende, Madrid:
Espasa-Calpe, 1941, pag. 153.
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el lugar llamado Ciguatan, que, segiin €l, «en aquella lengua desa provincia (se
refiere a Nueva Galicia) quiere decir pueblo de mujeres». Se trata del relato de
la expedicion de Cristobal de Onate alrededor de 1533, quien, habiendo tenido
noticias de que el Pafs de las Amazonas estaba situado en las cercanias del rio
Ciguatlan o «Rio de las Mugeres» (el rio San Lorenzo), pidié a Nuiio de Guz-
man, gobernador de Nueva Galicia, «le hiciese merced de aquella empresa e
pacificacion de aquellas amazonas» que «son ricas y temidas». Muerto Onate
en un encuentro con los indios de Quinola, prosigui6 la expedicion el capitan
Gonzalo Lopez, quien —nos cuenta Oviedo— llegd a tener contacto directo con
aquellas mujeres, pues «llevaron a su pueblo a los espafioles, diéronles muy bien
de comer e todo lo necesario de lo que ellos tenfan necesidad»:

Aquel pueblo es de hasta mill casas, e muy bien edificado, e las calles en
gentil concierto, e asentado en lo mejor de la tierra e mas fértil e apacible. E
queriendo los espanoles inquirir el modo de vivir de esas mujeres, stipose de
ellas mesmas que todos los mancebos de aquella comarca vienen a aquella
poblacion de las mujeres cuatro meses del aiio a dormir con ellas, y ellas se
casan con ellos de prestado por aquel tiempo, € no mas, sin se ocupar ellos
en més de las servir e contentar en lo que ellas les mandan que hagan de dia
en el pueblo o en el campo, y en cualquier género de servicio que ellas los
quieren ocupar de dia, e de noches dales sus propias personas e camas. Y en
este tiempo cultivan e labran e siembran la tierra e los maizales y legumbres,
e lo cogen e ponen dentro en las casas donde ellos han seido hospedados; e
cumplido aquel tiempo que es dicho todos ellos se van e tornan a sus tierras
donde son naturales. E si ellas quedan prefiadas, después que han parido,
envian los hijos a los padres, para que los crien e hagan dellos lo que les
pluguiere, después que ha dos o tres meses o antes; e si paren hijas, reti€énenlas
consigo e crianlas para la aumentacion de la repablica suya.*

Naturalmente, también «vieron los espanoles entre aquellas mujeres turquesas
y esmeraldas, e decianles que habia destas dos maneras de piedras presciosas
mucha cantidad e muy buena», lo que explica que incluso Hernan Cortés —pese
a su pragmatismo tan poco proclive a ensonaciones miticas— diera crédito a
tantos relatos (a los citados hay que sumar los de su teniente Cristobal de Olid
sobre la parte oeste de la Nueva Espana y los de sus capitanes Gonzalo de
Sandoval y Francisco Cortés de Buenaventura que habian consumado entre
1522 y 1524 la conquista de la provincia de Colima) sobre la existencia del pais
poblado solo por mujeres «las quales diz que tienen en la generacion aquella
manera que en las historias antiguas describen que tenian las amazonasy», hasta

4 Historia general y natural de las Indias, ed. cit., pag. 283.

Anterior Siguiente Buscar  Imprimir Inicio Indice



REMEDIOS MATAIX 207

el punto de incluirlas en las Instrucciones (1524) dadas a sus lugartenientes*!,
probablemente tanto para «saber la verdad desto e de lo demas y hacer de ello
larga relacion a vuestra Majestad», como porque «muchos de esta provincia [...]
dicenme asimismo que es muy rica de perlas y oro», como revelara su Cuarta
Carta de Relacion a Carlos V*¥.

Por otra parte, segtin el relato del Inca Garcilaso de la Vega, tampoco faltaron
tribus con cacicas al mando en la expedicion de Hernando de Soto a La Florida
(1539-1543), como la de la Sefiora de Cofachiqui, que tratd muy de cerca con
los espafioles, ni mujeres guerreras «que peleasen con la misma ferocidad que
los varones», cinco de las cuales —casi como las indias de Vespucci— atacaron
a Francisco de Reynoso Cabeza de Vaca en Tula y lo vencieron «haciéndolo
presa del [0rgano] viril a bocados y puniadas»®.

Cuando fracasaron los intentos de localizar al Norte del hemisferio a aque-
Ilas mujeres tan ricas e independientes como inalcanzables, se las busco al Sur.
La épica marcha del Licenciado Jiménez de Quesada desde Santa Marta a la
sabana de Bogota (1535-1536) inaugura nuevas pistas sobre ellas, pese a que
el objetivo era El Dorado, no las Amazonas. Pero Juan de San Martin y Alonso
de Lebrija, en su Relacion del descubrimiento y conquista del Nuevo Reino
de Granada (1536-1539), estuvieron a apenas cuatro jornadas del pais de las
mujeres y llegaron a averiguar mucho mas. Su descripcion se ajusta a lo dicho
hasta entonces*, salvo el matiz de que «se sirven de hombres esclavos hasta

4 En Francisco de Cardenas, Joaquin Francisco Pacheco y Luis Torres de Mendoza (comps.),

Coleccion de documentos inéditos relativos al descubrimiento, conquista y organizacion de las antiguas
posesiones de América y Oceania, sacados de los archivos del reino y muy especialmente del de Indias,
Madrid: Ministerio de Ultramar, 1964-1894, vol. 26, pag. 153. (disponible en www.archive.org, de donde
cito).

4 Hernan Cortés, Cartas y documentos, ed. M. Hernandez Sanchez-Barba, México: Porrta, 1963,
pags. 368 y 370.

4 Inca Garcilaso de la Vega, La Florida del Ynca: historia del adelantado Hernando de Soto,
Gouernador y capitan general del Reyno de la Florida, y de otros heroicos caualleros espanioles é
indios (111, cap. 28 y IV, caps. 10-12). Cito por la ed. facsimil digital de la Biblioteca Virtual Miguel de
Cervantes, Alicante, 2009, sobre la de Lisboa: Pedro Crasbeeck, 1605.

4 «Estando el real en el valle de Bogot4, tuvimos nueva de una nascion de mugeres que viven
por si, sin vivir indios entrellas, por lo cual las llamamos amagonas. Estas dicen los que dellas nos dieron
noticia, que de ciertos esclavos que compran se emprenan, y si paren hijo lo envian a su padre, y si es
hija, crianla para aumentacion desta su reptblica. Dicen que no se sirven de los esclavos mas de hasta
empreharse dellos; que luego los tornan a enviar, e assi a tiempo los envian e a tiempo los tienen. Oyda
tal nueva en tal tierra como ésta, envid [Jiménez de Quesada] a su hermano con alguna gente de pie y de
caballo a que viesse si era assi lo que los indios decfan; y no pudo llegar a ellas por las muchas sierras
de montaha que avia en el camino, aunque lleg6 a tres o cuatro jornadas dellas, teniendo siempre noticia
que las avia, e que eran muy ricas de oro, e que dellas se trae el mesmo oro que hay en esta tierra y en
la de Tunja». Carta de Juan de San Martin y Alonso de Lebrija al Rey Carlos V, en Gonzalo Fernandez
de Oviedo, op. cit., pag. 362.
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emprenarse dellos», lo que les hara responsables de propagar la noticia en Espaina
de que diez millares de tales amazonas habian desembarcado en Santander para
esclavizar a los espanoles, procrear con ellos y llevarse a las hijas®.

De nuevo en Suramérica, las amazonas reaparecen, ubicuas, en casi todas
las expediciones que partieron a la basqueda de El Dorado, en una progresion
creciente con respecto a la promesa de sus riquezas («Tienen oro, encima de la
tierra, en joyas, y debajo de la tierra lo sacan de minas. Esto es lo que se pudo
saber destas mujeres», resume Fernandez de Oviedo tras la recopilacion de los
miultiples relatos*) y —tampoco por casualidad— «siempre en zonas marginales
a las altas culturas maya, azteca, inca, o culturas medias como la chibcha, todas
ellas de régimen patriarcal»*’: son vistas en los Llanos venezolanos por Jeronimo
Dortal, en las margenes del rio Meta segin Jorge de Espira y en las del Santa
Marta segtin Hernan Pérez, en las llanuras inundadas del Paraguay que recorrio
Hernando de Ribera, en Brasil por Manoel da Lobrega y Jodo de Azpilcueta,
en Chile por Pedro de Valdivia y Agustin de Zarate, y en Argentina por Ulrich
Schmidl, cuya Veridica historia de una navegacion maravillosa llevada a cabo
en América o Nuevo Mundo en el Brasil y el Rio de la Plata (1567) fue incan-
sablemente reeditada acompanada de ilustraciones y frontispicios alusivos a esas
omnipresentes amazonas autdctonas [fig. 12]*.

Figura 12. Ilustracion de Levinus Hulsius
para Ulrich Schmidl, Veridica historia... (1599)

45

Apud Irving A. Leonard, Los libros del conquistador, ed. cit., pag. 62.

Historia general y natural de las Indias, ed. cit., pag. 124.

Lola G. Luna, «Androcentrismo e Historia de América. Las amazonas», Boletin Americanista de

la Facultad de Geografia e Historia de la Universidad de Barcelona, vol. 24, nam. 32 (1982), pag. 305.
% Ya la segunda edicion alemana de la obra aparecid en la famosa coleccion ilustrada de los

Grandes Viajes de Théodore de Bry, y dos anos después (1599) el mismo autor la incluiria en su edicion

en latin. El mismo ano fue editada, también en latin e ilustrada, en la IV parte de la coleccion de viajes de

Levinus Hulsius, con el grabado que reproduzco como frontispicio. Manejo la ed. digital de la Biblioteca

Virtual Miguel de Cervantes, Alicante, 2001, sobre Ulrich Schmidel, Viaje al Rio de la Plata, Buenos

Aires: Cabaut y Cfa., 1903.

46
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La lista podria continuar®, porque buena parte de las cronicas de los dos
primeros siglos de colonizacion confirmaran las noticias de esa nacion femeni-
na en diversos lugares del nuevo continente, sus ecos se difundirdn en cuantas
Geografias, Descripciones, Cartografias e Historias Generales o Naturales de las
Indias se publicaron durante los siglos xvi y xvi1, y después de los conquistadores
partiran en busca de las amazonas los misioneros, para bautizarlas y evange-
lizarlas®. Pero entre todos los relatos sobre la cuestion existen algunos excep-
cionales, no s6lo porque la aclimatacion del mito adquiera mayor verosimilitud
historiografica, sino ademas porque hacen evidente su insercidon en esa retorica
colonial de la que hablamos, por la que la presencia, ferocidad y voracidad de
las amazonas era directamente proporcional a la resistencia que ofrecia el terreno
frente al apetito evangelizador, conquistador o comercial, pues no era posible
mayor ‘salvajismo’ que no querer trato o comercio con tal mision civilizadora.
Se trata de los testimonios directos de quienes dijeron verlas y combatirlas: el
primero, el del dominico Gaspar de Carvajal en su Relacion del descubrimiento
del rio Grande de las Amazonas por Francisco de Orellana, compuesta hacia
1541. A diferencia de las amazonas griegas, las de Fray Gaspar «no se cortan
la teta derecha, como lo hacfan las de los antiguos» y son «mujeres muy bellas,
muy blancas [quiza por contraste con las amazonas negras de Montalvo que tal
vez esperaba encontrar], muy altas y con muy largo el cabello y revuelto a la
cabeza; muy membrudas y andan desnudas en cueros, con sus arcos y flechas
en las manos, haciendo tanta guerra como diez indios». No estan enteramente
dedicadas al arte de la guerra ni viven en un estadio cultural ‘primitivo’: habitan
en setenta pueblos con casas de piedra, con una compleja organizacion social
reflejada en su vida urbana, y lejos de ignorar la agricultura (como sus pares del
viejo mundo), poseen grandes labrantios que producen abundantes alimentos.
Tienen una organizacion politica de tipo monarquico, respondiendo a la jefatura
de una de ellas que se llama Cofori, y en sus recintos sagrados (Casas del Sol)
se depositan fabulosos tesoros, pues eran «sehoras de mucho metal» y hasta «las
ataderas con que hacian sus casas eran de oro», y tienen muchas provincias e
indios vasallos que son sus servidores y protegidos y les pagan tributos. «Cuando
les viene aquella gana —continia Carvajal— hacen la guerra a un sefior vecino

4 Un recorrido pormenorizado puede verse en Carlos Alonso del Real, «Geograffa de las Ama-
zonas», Cuadernos Hispdnicos, 183 (1965), pags. 473-485.

3 Todavia en 1737, el padre Pablo Maroni abria su Societatis Iesu con el capitulo «Examinase si
ha habido o hay, al presente, Amazonas» en la region del Maranon, «porque es comin voz en todas estas
provincias que las hay», y recogia cuantos testimonios de misioneros pudo recopilar acerca de aquellas
«mujeres belicosas que se gobiernan por sf solas, sin mas comercio con los hombres que el preciso para
el aumento de su repablica». En Julio Tobar Donoso (ed.), Historiadores y cronistas de las misiones, ed.
digital de la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, Alicante, 2004, sobre la de México: J. M. Cajica,
1960, pag. 116y sigs.
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y traen indios prisioneros a su pais. Los guardan el tiempo que se les antoja.
Cuando se sienten prefiadas los envian de vuelta sin hacerles ningtin mal. Si
paren hijo le matan o le envian con sus padres, si hija la crian con solemnidad
y la imponen en cosas de la guerra» °'.

Las primeras noticias sobre tal nacion femenina las recibe la expedicion al
aproximarse a la confluencia del Tefe con el Maranon. Fray Gaspar anota que
los indios le dijeron que «ibamos a ver los amurianos que en su lengua llaman
coniupuyara, que quiere decir grandes seforas, que mirasemos lo que haciamos,
que éramos pocos y ellas muchas, que nos matarian; que no estuviésemos en su
tierra». Dias después, mientras navegan cerca de la orilla en busca de un sitio
para detenerse, entran en contacto con esas mujeres guerreras: divisan un pueblo,
Orellana ordena que los bergantines se aproximen a la ribera para apropiarse de
alimentos y los indios resisten con tal bravura y disparando tantas flechas que
los espanoles no logran defenderse y remar al mismo tiempo. Antes de alcanzar
tierra ya habia cinco heridos, el cronista Carvajal entre ellos. En la orilla contintia
el combate cuerpo a cuerpo durante horas y cuando Orellana ve aproximarse
refuerzos indios, ordena apresuradamente la retirada, entre una flota de canoas
que los persiguen y que a duras penas consiguen esquivar. Tal resistencia, explica
Fray Gaspar, se debe a la presencia de las amazonas:

Quiero que sepan cudl fue la cabsa por qué estos indios se defendian de tal
manera. Han de saber que ellos son subjetos y tributarios a las amazonas, y
sabida nuestra venida, vanles a pedir socorro y vinieron hasta diez o doce,
que éstas vimos nosotros, que andaban peleando delante de todos los indios
como capitanas, y peleaban ellas tan animosamente que los indios no osaron
volver las espaldas, y al que las volvia delante de nosotros le mataban a palos,
y ésta es la cabsa por donde los indios se defendian tanto.

Dos anos después de que la expedicion alcanzara el Atlantico y partiera
a Espana en busca del apoyo para una nueva incursion en la zona, esta vez
equipada con artilleria, Sebastian Caboto disefia el primer mapamundi en que
aparece todo el «Rio de las Amazonas que descubrid Francisco de Orellana» y
en el lugar donde se librd el combate narrado por Carvajal dibuja mujeres indias
disparando con arcos y flechas contra los espanoles: la leyenda geografica se
concretaba en la geografia real [fig. 13], y desde entonces todas las relaciones
de las siguientes expediciones que descendieron o remontaron el Rio Grande de
las Amazonas confirmaran las noticias sobre aquella nacion femenina.

31 Cito siempre por Gaspar de Carvajal, Descubrimiento del rio de las Amazonas, ed. digital de

la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, Alicante, 2007, sobre la de Bogota: Prensas de la Biblioteca
Nacional, 1942.
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Hay otros tres testigos de vista excepcionales de ésas u otras amazonas
americanas y ‘simbdlicas’: desde 1555 habla de ellas un gran intelectual de la
época, el francés André Thévet, Cosmographe du Roi, quien habia viajado a
América al amparo de los intentos (frustrados) de Henri II por establecer una
colonia francesa en la bahia de Rio de Janeiro. Tanto en Les singularités de
la France Antarctique autrement nommée Ameérique (1557), el primer tratado
sobre América en francés, como en Cosmographie Universelle (1575), des-
cribe lugares, productos, flora y fauna, asi como a los habitantes de aquellas
tierras, sus formas de vida y costumbres alimenticias, con rasgos en buena
medida topicos del salvaje cristiano (la irracionalidad, la idolatria y los tratos
con el demonio), a los que se suman las costumbres sexuales licenciosas y
de apetito irrestricto, los sacrificios humanos y el canibalismo. Sus detalladas
descripciones las corroboraban los abundantes grabados de Jean Cousin con
que se acompand la edicion, muchos de ellos dedicados a las amazonas [fig.
14], a las que Thévet consagra un capitulo entero y de las que dice que «vivian
exactamente como vivieron, segiin lo que sabemos, las Amazonas de Asia»
que después de la guerra de Troya se dispersaron por el mundo. En América,
explica Thévet, se las encuentra en islas y viven en pequefas habitaciones o
en cavernas. Sus enemigos las hostigan continuamente y ellas se defienden con
amenazas, aullidos y gestos horrorosos, parapetadas detrds de caparazones de
grandes tortugas. Dan un trato inhumano a sus prisioneros: para darles muerte
los cuelgan de una pierna a la rama de un arbol y al cabo de un tiempo, si el
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desafortunado atin esta con vida, le disparan diez mil flechas y encienden una
hoguera para cocinarlo y comérselo®?.
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Figura 14. Las Amazonas americanas.
André Thévet, Les singularités de la France antarctique (1557)

También Walter Raleigh, favorito de la reina Isabel de Inglaterra caido en
desgracia tras la ruinosa fundacion de Virginia en 1585 (primera colonia inglesa
en América del Norte, desaparecida tres ahos después), ofrecid notables noticias
sobre las amazonas en el relato de la también frustrada expedicion a la «ciudad
dorada de Manoa». En 1596 vio la luz en Londres su libro The Discoverie of the
Large, Rich, and Bewtiful Empyre of Guiana y la obra pronto se hizo tan popular
que no tardd en ser traducida, al holandés, al aleméan y al latin, en las versiones
ilustradas de Levinus Hulsius (1599) y en la famosa América de Théodore de
Bry (vol. VIII, 1599 y 1625), con especial hincapié en el gran festin erdtico
anual de las amazonas del que hablaba el cronista, en el que las mujeres «libres
de odios y con grandes deseos» se juntan con los hombres —al estilo del Paraiso
de El Bosco o de la Aurea Aetas de Lucas Cranach—, entre «banquetes, bailes
y vino en abundancia» [fig. 15]%.

2 André Thévet, Les singularités de la France Antarctique, Paris: La Découverte/Maspero, 1983,
pags. 163-168.

3 Cito por El descubrimiento del grande, rico y bello imperio de Guayana, Caracas: Ediciones
Juvenal Herrera, 1986, pags. 178-179.
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Figura 15. Levinus Hulsius, «La isla de las Amazonas»
para Walter Raleigh, Brevis et admiranda descriptio regni Guianae (1599)

Con estos relatos textuales e iconograficos la imagen de la amazona ameri-
cana reforzaba su insercion cultural y etnografica, ademéas de su asociacion en
el imaginario colectivo al ambivalente atractivo de un Nuevo Mundo oscilante
entre lo siniestro y lo paradisiaco, pero atin en 1641, un siglo después de la
expedicion de Orellana, la de Pedro Teixeira relatada por Cristobal de Acuna
en el Nuevo descubrimiento del gran rio de las Amazonas despejaba toda duda
residual (pues «los fundamentos que hay para asegurar provincia de Amazonas
en este rio son tantos y tan fuertes, que seria faltar a la fe humana no darles
crédito») y anadia nuevas informaciones sobre los ‘métodos de seduccidon’ de
esas mujeres que tendrian enorme fortuna imaginaria [fig. 16]:

Son mujeres de gran valor y que siempre se han conservado sin ordinario
comercio de varones y aun cuando éstos por concierto que con ellas tienen,
vienen cada afo a sus tierras, los reciben con las armas en la mano, que son
arcos y flechas, que juegan durante algiin tiempo, hasta que satisfechas de que
vienen de paz los conocidos, y dejando las armas, acuden todas a las canoas,
o embarcaciones de los huéspedes y cogiendo cada una la hamaca que halla
mas a mano, que son las camas en que ellos duermen, la llevan a su casa y
colgandola en parte donde el dueho la conozca, le reciben por huésped aquellos
pocos dias después de los cuales ellos se vuelven a sus tierras, continuando
todos los anos este viaje por el mismo tiempo™.

3% El Memorial de Cristobal de Acuna se presentd al Real Consejo de Indias en 1641, el mismo
afio se publicd la primera ediciéon en Espana y la obra tuvo tanto impacto sobre la opinién publica que
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Figura 16. Amazona seduciendo a un indio desde su hamaca, segtn el ritual descrito
por Cristobal de Acufia (edicion holandesa de la Relacion de Acuna, 1717)

De la mano de esos relatos, y especialmente de sus ediciones ilustradas, la
amazona americana consolidd definitivamente su impacto sobre el imaginario
occidental a ambos lados del océano. Desde aquella orilla, a Juan de Castellanos el
renacimiento del mito le parecid «novela liviana» o «fantasia superchera», aunque
no perdi6 ocasion de recrear cuantas historias de esas «mujeres sueltas y flecheras,
/ con fama de grandisimas guerreras» adornan las vidas y expediciones cantadas
en sus Elegias de varones ilustres de Indias (ca. 1589), en especial para subrayar
su belleza y su amplia predisposicion amorosa para con los cristianos: «Lindos
ojos y cejas, lisas frentes, / gentil dispusicion, belleza rara, / los miembros todos
claros y patentes, / porque ningiin vestido los repara» y porque «de sus consorcios
y congregaciones / fea, contrahecha, manca se destierra». «No quieren compaiiia
de varones —continla— / ni jamas los consienten en su tierra, / mas gozan en sus
tiempos y sazones / de aquellos con quien ellas tienen guerra, / y entre tanto dura
la lujuria, / con ellos cesa la guerrera furia». Orocomay, por ejemplo, ademéas de
ser «hermosa, varonil, cabal, / en todas proporciones elegante, / y para guerra y

entre esa fecha y 1717 fue reeditada y traducida a todas las lenguas europeas en més de diez ocasiones.
Hay una excelente edicion critica reciente: Cristobal de Acuha, Nuevo descubrimiento del Gran Rio de
las Amazonas, ed. 1. Arellano, J. M.* Diez Borque y G. Santonja, Madrid-Frankfurt: Iberoamericana-
Vervuert, 2009, de donde cito (pag. 54).
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paz mujer bastante», es «Sehora de grandisimo talento, / y & cualquier espanol
aficionada», pues «en general es este mujeriego / de bien compuestos miembros
y lozanos, / ninguna cosa duras al entrego: / que suelen recibir lascivas manos /
derretidas en amoroso fuego, / grandes aficionadas a cristianos»™.

Lejos han quedado ya las tradicionales virilidad y androfobia, e incluso los
Ilamados «matrimonios de visita». Esta insistencia en afirmar la feminidad de las
amazonas, en destacar su belleza y su disposicion abierta a ofrecerse prodigas al
intercambio con los extrafios conduce, en confluencia con otras configuraciones
imaginarias coloniales de las que estamos hablando, a otras cristalizaciones
ideoldgicas muy significativas, como la que (sugerida ya en el Theatrum Orbis
Terrarum) esté en la base de otra tesis ampliamente difundida en la cronica y la
historia de América, que apunta al fundamento mismo del ser hispanoamericano
y se desenvuelve simultdneamente en dos niveles: el erdtico y el cultural. Me
refiero al mestizaje y a los estereotipos o mitos construidos a su alrededor casi
desde el inicio mismo del proceso de conquista y colonizacidon; unos mitos casi
siempre de doble lectura (el mestizaje y la construccion de la nueva cultura por
un lado, el «Malinchismo», la violencia y la orfandad o bastardia originales
por otro), pero que, para lo que nos interesa ahora, sostienen la idea de que ese
mestizaje —y con él la construccion de la nueva cultura— fue posible gracias a la
incitacion o receptividad de la mujer indigena para el «abrazo amoroso» con un
conquistador que ademés se presenta en el imaginario compartido de la época
como el portador de la luz civilizadora, de la Verdad y la Salvacidon, de modo
que la supuesta entrega sexual de la amazona autdctona, ya nada andrdfoba,
significa para ella la via de acceso a un doble goce, corporal y trascendente,
disfrutado en brazos de quien la hard empezar a existir ontologicamente en la
Historia. Esa proposicion, implicita en la mayor parte de los cronistas —y en no
pocos estudiosos contemporaneos—, junto a la recurrente desnudez cronistica
e iconografica de América, tuvo como consecuencia imaginaria (ademas de
exculpar a la conquista de los actos de violacion, individual o colectiva, perpe-
trados contra la mujer india) la casi instantanea identificacion del Nuevo Mundo
con una especie de materializacion sexual del Pais de Jauja, lo que constituye
«la principal aportacion americana al motivo literario tradicional» de esa tie-
rra imaginaria caracterizada por la abundancia y la gratuidad de alimentos, la
ociosidad, la juventud eterna y el completo bienestar social®®. Lo ilustran bien
innumerables pasajes de las cronicas en los que se comenta la facilidad de las

% Cito por Elegias de varones ilustres de Indias compuestas por Juan Castellanos, ed. facsimil

digital de la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, Alicante, 2007, sobre la de Caracas: Parra Ledn

Hermanos, 1930. Las referencias a las amazonas citadas se encuentran en las Elegias II, III, IV y XIV,

tomo I.
56

Véase Miguel Herrero, «Jauja», Revista de Indias, 5 (1941), pag. 156 y sigs.
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indias para entregarse a los espanoles, muchos romances y letrillas populares que
contaban las historias de Ultramar bajo la forma de una Tierra de Jauja «cuyos
grandiosos espacios / o son pensiles de Baco / o son jardines de Venus»’ o el
famoso «Passo quinto» de El Deleitoso (o Paso de la Tierra de Jauja), de Lope
de Rueda, considerado la primera reelaboracion de un tema que sera frecuente
en la poesia y la dramaturgia espafolas de los Siglos de Oro y que estimul6 la
imaginacion de sus principales ingenios.

En esa América-Jauja sexual, otro buen reclamo propagandistico para
animar al viaje transatlantico, no podia suponerse que pasara otra cosa que la
desenfrenada posesion de las indias —fuera consentida o no— por parte de unos
conquistadores a los que desde antes de partir se autorizaba a tomar por suyo
cuanto encontraran. De ahi los numerosos episodios de amorios entre espafoles
e indias (algunos francamente eroticos) de la literatura y el teatro barrocos, que
atribuyen —como hace el Arana de Lope de Vega en El Nuevo Mundo descubierto
por Cristobal Colon— la «facilidad» de las mujeres indigenas al habito de vivir
desnudas: «Por deshonra tienen éstas / el negar la voluntad; / que del no vestirse
honestas / les nace la enfermedad»*®. Es el rasgo que completa la imagen este-
reotipada de las amazonas americanas que pueblan los textos literarios espanoles
desde entonces (por una parte, mujeres hostiles y vengativas; por otra, glotonas
libidinosas), a menudo con una interesante adaptacion del mito a los esquemas
cortesano-amorosos y caballerescos que permite rastrear el arquetipo de la ‘mujer
dificil’ con rasgos amazonicos y ultramarinos mas alla del corpus explicitamente
indiano y catalogado tradicionalmente como tal*’. El mismo Lope de Vega revela
esa dilatada filiacion en el prologo de Las mujeres sin hombres:

...Yo las hallo en Virgilio y en todos los autores y no solo en aquellos, sino
tan cerca de nuestra edad que en el viaje de Magallanes fueron vistas, si no
mienten las relaciones de Sebastian del Cano y de Gonzalo de Oviedo [sic];
y alin he oido decir que andan algunas entre nosotros, como son viudas mal
acondicionadas, suegras terribles y doncellas insaciables, que todas estas son
Amazonas o vienen de ellas.®

En definitiva, si para el mundo clasico las Amazonas constitufan un contrapeso
a sus valores esenciales o fundantes, la representacion del caos original siempre

7 Ibid., pag. 154.

% Cito por Lope de Vega, El Nuevo Mundo descubierto por Cristébal Coldn, ed. J. Lemartinel y
Ch. Minguet, Paris: Lille, 1980, pag. 35.

% Véase Miguel Zugasti, «Notas para un repertorio de comedias indianas del Siglo de Oro», en
Studia Aurea. Actas del I1I Congreso de la AISO, eds. 1. Arellano et al., Pamplona-Toulouse: Griso-Lemso,
1996, pags. 429-442.

% Cito por Lope de Vega, Obras Completas, Madrid: RAE, 1916, tomo 1, pags. VII-VIIL
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acechante frente al orden que él encarnaba, y por cuya logica simbdlica podia
pensarse los polos de esa disyuntiva, en la literatura hispanica de los Siglos de
Oro constituyen una modalidad de personajes que, sin dejar de representar esa
amenaza para el orden y la civilizacion androcéntrica por sus multiples signos de
alteridad (lo femenino, lo barbaro, lo salvaje), encarnan un mito muy interesante
por poliédrico, ya que emblematizan la contraposicion con el Otro americano
—dificil de aceptar en cuanto tal, y, por tanto, transformado seglin los casos en
enemigo al que combuatir, en alteridad a la que domesticar y reconducir al propio
horizonte cultural o, incluso, en monstruo no humano al que eliminar—, y sirven
ademaés para consolidar las prerrogativas y los esencialismos de los discursos
oficiales con un valor simbolico asociado redundante con el discurso colonial
sobre la conquista de América como una empresa heroica y viril de expansion de
la ‘civilizacidon’ del Imperio cristiano espanol al que todos los autores de la época
(peninsulares y virreinales) se acogieron. De ahi la importancia de doblegarlas,
pues su derrota constituye la reafirmacion de la concepcion providencialista
del descubrimiento, homogeneizadora, vertical, jerarquica y patriarcal, a la que
los argumentos literarios corresponden punto por punto, pese a que a veces
la relacion de vasallaje doctrinario se transforme en el principio cortesano de
dominacidén amorosa o en la puesta en practica de la maxima virgiliana Omnia
vincit Amor a través de la metamorfosis poética de la mujer belicosa en mujer
enamorada y docil. Que la mayoria de relatos en que participa este arquetipo
de mujer libre acabe mostrando su derrota militar, su total entrega amorosa, su
deseo de insercion en la sociedad del conquistador y hasta en la Corte, cuando
no su muerte, asi lo certifica. Es de nuevo Tirso de Molina quien hace resumir
a su amazona Menalipe, dirigiéndose a Pizarro, todo esto que digo:

Admiteme por tu esposa;
derogaranse mis Leyes,
juzgaranse venturosas

a tus pies estas provincias.
Diamantes que al sol se opongan
te rendiran estos cerros,
perlas el mar de sus conchas,
a montes la plata pura,

el oro a cargas que brotan
esos rios, esas fuentes,
esmeraldas, plumas, aromas,
y un alma nunca rendida,
que duefo te reconozca.”

o' Amazonas en las Indias, ed. cit., I, vv. 586-598.
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Ejemplos como los mencionados parecen confirmar que lo que pareciera ser
a simple vista un mosaico de retazos del archivo clasico y medieval europeo, tal
vez tiene mas que ver con la Modernidad colonial, evangelizadora, comerciante y
expansiva. La Conquista se alegoriza como un encuentro sensual entre el hombre,
depositario del poder, del orden, de la civilizacion y de la verdad, y todas esas
variantes hispanicas de la amazona «deseosa de ayuntarse con los cristianos»,
que son, sin duda, construcciones masculinas de la alteridad femenina como
lugar de dominio ilimitado aunque no siempre docil, pero quiza sean también
un tropo de la invencidn-dominacion de América determinante en un imaginario
colectivo inseparable de esa experiencia historica. Lo ilustra bien otra de las
alegorias americanas mas difundidas e imitadas en la Europa del xv1 y el xvm:
el célebre grabado «América» de Theodore Galle sobre un original de Jan van
der Straet (o Stradanus) para su coleccion Nova Reperta (1576) [fig. 17]. La
imagen y el pie del grabado (la leyenda reza: Americen Americus retexit, semel
vocauit inde semper excitam) resumen buena parte de las oposiciones binarias
que hemos ido sefialando como articuladoras de la retdrica colonial, pues la idea
central apunta a la contraposicion entre la cultura y la naturaleza, la historia y el
letargo, Europa y América, y las figuras protagonistas, el descubridor y lo descu-
bierto, personifican esas antitesis: la figura del primero, masculina y ricamente
vestida, porta penddn, cruz y astrolabio (la civilizacion, la religion, la ciencia, la
conquista); las poderosas naves fondeadas en la costa parecen traer la técnica, el
curso de la historia, el movimiento, el ‘despertar’ a una joven amazona autoctona
Ilamada América que exhibe su barbarie ambivalente al mostrarse adormecida,
sensual y a la espera, en una insinuante hamaca —recordemos a Cristobal de
Acuna- situada en un escenario cuyos principales distintivos son la ausencia

Figura 17. Jan van der Straet-Theodore Galle, «América», en Nova Reperta (1576)
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de cultura, de destino historico y, por consiguiente, de conciencia: la desnudez,
la macana canibal que reposa sobre un arbol, plantas y animales salvajes, la
inevitable (y visualmente central) escena de antropofagia al fondo y el estado
‘de naturaleza’ de una entidad inmersa en un orden anterior a la Historia y la
Ley, que no tiene ni nombre hasta la llegada del hombre europeo que la hara
reconocerse a si misma y despertar.

Alegorias como ésta confirman que la revitalizacion del mito amazdnico a
partir de los acontecimientos de 1492 no fue solo la mera repeticion crédula del
archivo mitico previo, sino la construccidon de una nueva imagen detras de la
cual encontramos la consolidacion de la ideologia imperialista, colonial y mer-
cantilista, y las tensiones discursivas e imaginarias que produjeron la expansion
territorial y el miedo a los signos de resistencia autdctonos. Dejo con esto apun-
tada la iconologia americana circulante en nuestra Edad de Oro como una clave
nada desdefable para una mejor comprension de sus producciones literarias, a
modo de invitacidn para seguir profundizando en un ambito que no deberiamos
sentir ajeno al anélisis de los textos escritos, pues imagenes y palabras estuvieron
tan unidas en la configuracion de los imaginarios operantes en la época que la
interrelacion de unas y otras no puede ser sino muy rentable.
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UN SIGLO DE POESIA PARA SOR JUANA INES DE LA CRUZ

SELENA MILLARES
(Universidad Autébnoma de Madrid)

«Sor Juana / es la llama trémula / en la noche de piedra del virreinato»: estos
breves versos, del mexicano José Emilio Pacheco', constituyen una de las
incontables muestras de homenaje que los poetas del siglo xx rinden a la per-
sonalidad poética y humana de Juana de Asbaje y Ramirez —sor Juana Inés de
la Cruz—. La inusitada frecuencia de esos tributos durante la Gltima centuria da
fe de la vigencia de su legado, superado el largo olvido en que la fobia antiba-
rroca lo sumergiera durante siglos. Humanidad, talento, belleza y rebeldia son
algunos de los rasgos de Juana de Asbaje que han sido objeto del cantico de
los nuevos poetas, a menudo acogidos a los grandes emblemas simbdlicos por
ella cultivados, como el fuego y el suefio, ambos constituidos en guardianes
de ese enigma que es, alin hoy, su figura, y condensados de algtin modo en los
versos de Pacheco antes citados.

La poderosa modernidad de la obra de sor Juana se impuso sobre aquel
letargo de siglos a partir de la recuperacion del barroco que inauguran los
modernistas hispanoamericanos, que desde la voz del nicaragiiense Rubén
Dario? —y mucho antes que la generacion del 27— devolvia los debidos honores

! José Emilio Pacheco, Islas a la deriva [Poemas 1973-1975], México: Era, 1985, pag. 23.

? Ciertamente antes hay algunos conatos marginales, como lo han analizado Francisco de la Maza
(Sor Juana Inés de la Cruz ante la historia, México: UNAM, 1980) y Luis Sainz de Medrano, quien

Edad de Oro, XXIX (2010), pags. 221-238
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a Gongora®, en tanto que el mexicano Amado Nervo rendia tributo a Juana de
Asbaje*, en una semblanza intimista titulada con su nombre de pila —un gesto
que aproximaba su figura humana— y que ciertamente, como lo afirma déca-
das después Octavio Paz, «todavia se lee con agrado»>. Se trata de la primera
reivindicacidn plena y decisiva de la memoria de sor Juana, y sin duda el rio
de versos y ensayos dedicados a ella a partir de entonces tiene aqui su origen.
Desde el mismo titulo, Nervo hace una implicita declaracion de intenciones;
despoja a la escritora de su sobrenombre religioso, en un desnudamiento sim-
bolico que revela el deseo de apartar los velos que cubren su figura real: la de
aquella mujer que logr6 sortear las limitaciones de su condicidon —femenina,
monacal, americana—, para ofrendarnos ese monumento poético que es toda
su obra. Con excepcion de los elogios que Menéndez y Pelayo le dedica, y
que Nervo revisa pormenorizadamente, hasta entonces predominaba una ac-
titud de ignorancia, incomprension o desdén hacia ella —actitud que cambiara
radicalmente a partir de la magnifica edicidon de sus obras completas por
Méndez Plancarte, entre 1951 y 1957—. Por lo demas, al igual que en el caso
de otras mujeres escritoras, como Gomez de Avellaneda, Delmira Agustini,
Gabriela Mistral o Alfonsina Storni, los estudios a ella dedicados se ocupaban
obsesiva y pormenorizadamente de dilucidar su biografia, sin apenas atender
a sus escritos. El libro de Nervo supone un golpe de timén fundamental en
esa deriva: esta escrito como contribucion al centenario de la independencia
mexicana, y dedicado a «las mujeres todas de mi pais y de mi raza»; desde el
primer momento sobresale el gesto que busca iluminar y dignificar dos espa-
cios marginados, el de las antiguas colonias y el de la mujer americana. No
obstante, la intencionalidad ideoldgica patente desde esas premisas no lastra el

afirma que «con Menéndez Pelayo se iniciaba el camino de rehabilitacion de la obra de sor Juana» («Sor
Juana Inés de la Cruz en la critica espanola», Cuadernos Hispanoamericanos, Los Complementarios,
nim. 16 [noviembre de 1995], pag. 6).

3 Sus menciones al maestro —al que retrata como «alma de oro, fina voz de oro» en «Trébol»
[1899]- son numerosas: «El abuelo espanol de barba blanca me sehala una serie de retratos ilustres
[...] Yo le pregunto por el noble Gracian, por Teresa la Santa, por el bravo Gongora y el mas fuerte
de todos, don Francisco de Quevedo» («Palabras liminares» a Prosas profanas, 1896-1901); «;no
es verdaderamente singular que en esta tierra de Quevedos y Gongoras los Gnicos innovadores del
instrumento lirico, los Gnicos libertadores del ritmo, hayan sido los poetas del Madrid Comico y los
libretistas del género chico?» («Prefacio» a Cantos de vida y esperanza, los cisnes y otros poemas,
1905), Rubén Dario, Poesia, prol. A. Rama, ed. E. Mejia, Caracas, Ayacucho, 1977, pags. 273, 180,
243.

4 Amado Nervo, Juana de Asbaje (contribucion al centenario de la independencia de México),
Madrid: Imprenta de los Hijos de M. G. Hernandez, 1910.

3 Octavio Paz, Sor Juana Inés de la Cruz o Las trampas de la fe, Barcelona: Seix Barral, 1989
(3.% ed.), pag. 11.
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libro con sus servidumbres®, mas alla de alglin que otro guifo antimonarquico
y antinorteamericano —siempre con gracejo amable—. Lo que nos ofrece Nervo
es la semblanza de una escritora que hasta entonces, y a pesar de los diversos
asedios de una critica prejuiciosa y obsesionada por sus enigmas biograficos,
seguia siendo una gran desconocida, a la que califica como «la luz y la poesia
de la época colonial»’. En su evocacion, Nervo hace un fresco de la vida del
virreinato, documentado a partir de numerosos escritos, en especial del padre
Calleja, de Menéndez y Pelayo® o de la propia poetisa. Su estudio evita el
enfoque hagiografico y también el meliorativo, y desde una suave ironia se
aparta de la habitual miopia de los analistas de la obra sorjuanina: «Y todo para
que la honorable mediania de D. Juan Nicasio Gallego (Ni-casi-o... portuno
en esto) dijese “que sus obras, atestadas de extravagancias, yacian en el polvo
de las bibliotecas desde la restauracion del buen gusto”»°. Su gesto complice
y vivificador, que busca un intenso acercamiento y actualizaciéon de Juana
de Asbaje, llega incluso a construir la fantasia de un didlogo con la poeta a
través del tiempo, articulado a partir de sus prosas, donde subraya, sin victi-
mismo ni dramatismo, sus dificultades biograficas y su inmenso talento, para
concluir que «esta mujer prodigiosa es gloria y ornato literario, no so6lo de un
siglo, sino de todo el perfodo colonial»!®. Su empeho en rescatar a sor Juana
se extiende también a Gongora —al hilo de la actitud inaugurada por su gran
amigo Dario—, al que reivindica frente a quienes «creen que D. Luis huele a
azufre», para recordar que Paul Verlaine «gustaba de citar un verso de Gon-
gora 4 modo de lema, pensando que existia entre €l y el poeta cordobés cierta
afinidad literaria»''. La defensa de Gongora lleva implicita una defensa de sor

6 Si recuerda Nervo, no obstante, los versos de Sor Juana citados por Luis Gonzalez Obregdn
en su México viejo, donde halla «halitos de libertad»:
iLevante América ufana
la coronada cabeza,
y el 4guila mexicana
el imperial vuelo tienda!
(Nervo, Juana de Asbaje, pag. 10)
Ibid., pag. 10. No falta la nota divertida en sus palabras: «No, no nos enorgullezcamos: en estos
tiempos fulgurantes, de nacer Sor Juana y pertenecer a la aristocracia, de fijo nos resulta neurasténica y
snob; habria aprendido a jugar al bridge y al puzzle, jamés hubiera abierto un libro y no hubiera escrito
mas que cartas frivolas, trazadas con esa letra larga y angulosa que debe tener hoy toda sefiorita que en
algo se estime; quizas habrfa galiparlado un poco también, mezclando al espafol todas esas palabras
parisienses que pronunciamos tan mal, pero que son tan chic...» (ibid., pags. 23-24).
8 «Los versos de amor profano de Sor Juana, concluye Menéndez Pelayo, son los més suaves y
delicados que han salido de pluma de mujer» (ibid., pag. 87).
°  Ibid., pag. 48.
1 Ibid., pag. 69.
W Ibid., pags. 71-72.

7
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Juana, que lo declar6 su maestro, lo que no supone en ningfin caso mengua de
originalidad o demérito, como descubre cualquier lector que se sumerja mas
alla de los preliminares del Primero suefio'. «Y ahora que siga arrojando sobre
la jeronima eximia el guijarrillo de su escandalo tal o cual temerosa ave de
corral del pensamiento —concluye—, de esas incapaces de salvar las tapias de
su gallinero y perennemente asustadas del vuelo temerario de los neblis, los
jerifaltes y los aguiluchos».!® En definitiva, Nervo enaltece la «dificil facilidad»
de Juana de Asbaje, y también su fino humorismo, que «nunca escandalizo
4 nadie en aquellos tiempos en que Notre Dame la Bigoterie no andaba atin
por el imperio de las Espanas»'4, en tanto que apunta también alguna critica:
considera que su poesia es fria, carente de sentimiento verdadero'®, motivo que
lo lleva a una disertacidn sobre la leyenda de un amor desgraciado que, seglin
algunos, condicion6 su desengano y su ingreso en el convento. No obstante,
salva algunas composiciones, como el celebrado soneto «Esta tarde, mi Bien,
cuando te hablaba...», que culmina con esos tercetos memorables, plenos de
emocion estética:

Baste ya de rigores, mi Bien, baste;
no te atormenten mas celos tiranos,
ni el vil recelo tu quietud contraste

con sombras necias, con indicios vanos,
pues ya en liquido humor viste y tocaste
mi corazon deshecho entre tus manos.'®

12 «Por lo demas, insisto en que esto de las influencias en literatura es fatal. Todos nos influimos

unos & otros. Las ideas poéticas, literarias o cientificas, aparecen en el mundo por haces, como si una
personalidad invisible las arrojara desde arriba, y su florecimiento es simultaneo en diversos paises y en
diversos cerebros» (ibid., pag. 96).

3 Anade en nota: «Hay un poquitin de cobardia en acusar con tanta safia 4 Sor Juana de gongorina,
cuando no hubo uno solo de los inmensos poetas del tiempo de Felipe IV que no lo fuese» (ibid., pags.
75-76).

4 Ibid., pags. 106, 123. «No se fastidié jamas. Los cerebros eminentes nunca se fastidian. El
esplin, como lo dice con elocuencia Benavente en La sefiorita se aburre,y como lo dije yo en mi Tedium
vitae, es achaque de espiritus ignorantes y frivolos. Asi, pues, por toda la obra de la monja resbala una
noble sonrisa, que era como la suave claridad de aquella alma elegida» (ibid., pag. 126).

15 «Para ser genial en su poesia (porque juzgada por su temperamento y por el conjunto de sus
obras admirables si lo es), le faltd quizd —ahado yo— una sola cosa & Sor Juana, una pasion confesada
y cantada: el amor. La paloma herida hubiera desgranado inmortales arrullos en vez de ese ingenioso
discreteo retdrico de todos los instantes [...] de esa inspiracion frecuentemente geométrica y fria que
solo se encandilece para la amistad, salvo raras excepciones [...] Si Sor Juana hubiese podido dar rienda
suelta & sus sentimientos amorosos, hubiera sido genial en sus versos, como lo fue en su temperamento,
en el camulo de sus noticias, en su extraordinaria respuesta & Sor Philotea, cuyo Gnico defecto es el
exceso de erudicion» (ibid., pags. 77, 88).

16 Sor Juana Inés de la Cruz, Obras completas, prol. F. Monterde, México: Porrtia, 1992, pag. 143.
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El libro de Amado Nervo, uno de los poetas mas populares del modernismo
hispanoamericano, hubo de pesar mucho, como se ha anotado, en esa vivifica-
cion fecunda de la personalidad y obra de sor Juana que, a partir de entonces, se
proyecta en numerosas composiciones ensayisticas y poéticas de ambas orillas
hispanicas.

En 1920 publica Miguel de Unamuno su lacido ensayo «Sor Juana Inés,
hija de Eva», donde reconoce haber descubierto a la autora a través de Amado
Nervo, y la identifica por su bisqueda de la libertad de pensamiento como «alma
hambrienta de sabiduria»; de ahi su titulo: «A Eva, en efecto, le hizo caer el
deseo de probar el fruto del arbol de la ciencia del bien y del mal: la curiosidad
y no la lascivia. Y sor Juana Inés fue una legitima y castiza hija de Eva, y una
precursora y profetisa del més refinado feminismo de hoy dia»."”

Poco después, en 1924, Gabriela Mistral incluye su «Silueta de Sor Juana
Inés de la Cruz (Fragmento de un estudio)» en sus Lecturas para mujeres's,
libro encargado por la Secretaria de Educacion de México y destinado a las
jovenes alumnas de la Escuela Hogar que llevaba su nombre. Justifica Mistral
la diversidad de su antologia por su condicidn de viajera, e incluye a autores tan
disimiles como Whitman y Baudelaire, Gongora y Cervantes, Gorki y Tolstoy,
Machado y Juan Ramoén Jiménez, y también a muchos hispanoamericanos, un
gesto que justifica desde convicciones bolivarianas.'® Al hilo de esa propuesta,
encontraremos en esas paginas también a José Marti, Juan Montalvo, Pedro
Prado, Juana de Ibarbourou y, naturalmente, Juana de Asbaje, representada por
un soneto filosdfico —«Rosa divina, que en gentil cultura [...] viviendo enga-
has, y muriendo ensehas»— y esa «Silueta» o semblanza de factura propia. En
ella evoca a la joven protagonista inmersa en el paisaje americano, encarcelada
por las limitaciones de la época que le tocO vivir, entregada a la aventura del

17" Miguel de Unamuno, «Sor Juana Inés, hija de Eva», Obras completas, vol. 1V, «La raza y la
lengua», Madrid: Escelicer, 1968, pags. 1052-1053.

'8 Gabriela Mistral, Lecturas para mujeres. Destinadas a la enseiianza del lenguaje, México /
Madrid: Tipograffa Moderna, 1924.

19 «Hace muchos anos que la sombra de Bolivar ha alcanzado mi corazon con su doctrina.
Ridiculizada ésta, deformada por el sarcasmo en muchas partes, no siendo todavia conciencia nacional
en ningln pafs nuestro, yo la amo asi, como anhelo de unos pocos y desdén u olvido de los otros» (ibid.,
pags. 14-15); «[...] lo que nuestra América necesita con una urgencia que a veces llega a parecerme
trdgica: generaciones con sentido moral, ciudadanos y mujeres puros y vigorosos e individuos en los
cuales la cultura se haga militante al vivificarse con la accion: se vuelva servicio» (ibid., pag. 15).
Sus reflexiones sobre pedagogia merecen atencidn, habla de los defectos de una «escuela-madrastra»,
nefasta para el estudio: «hacemos de éste lo que algunos hacen de la libertad: una Gorgona en vez de
un dios afable», porque los maestros han sido «hombres sin agilidad de espiritu, sin imaginacion» y
«la juventud, esa agua viva, no puede amar al que tiene, sobre la lengua viva, la palabra muerta» (ibid.,
pags. 16y 17).
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saber, en una actitud «més estética que mistica».”® Alaba por encima de todo su
sentido critico y una fina ironfa que considera entre sus rasgos mas relevantes,
y la defiende frente a la incomprension general al compararla con los escritores
de la orilla espafola entregados a una vida religiosa, Santa Teresa, Fray Luis
de Leodn y Luis de Gongora:

No hay que asombrarse demasiado de esta alianza de la ironfa con el sayal:
también la tuvo Santa Teresa; era su invisible escudo contra el mundo tan
denso que se movia a su alrededor: monjas obtusas que solian recelar de la
letrada y vefan el cuerno del demonio asomado entre los libros de la formi-
dable estanteria. Se olvidaban de otras celdas ilustres: la de los dos Luises
espanoles. Pero en la abeja rubia y pequena el aguijon se embellece, porque
el mismo instrumento que punza fabrica la miel.”

Incluye también Mistral entre sus lecturas una prosa poética del poeta colo-
nialista Francisco Monterde, cuyo gesto enamorado frecuentaran otros autores:
«Entrd para siempre a un convento, ella, Juana de Asbaje, a quien por mi mal
no supe convencer para que fuera mi esposa»??. Otro poeta colonialista, Alfonso
Cravioto, recuperaba en 1921 la figura de la autora mexicana bajo el titulo «Lo
que me dijo Sor Juana», donde imagina su voz sosegada y sabia recordando la
importancia de la pasion en la lucha por un ideal («<Ama no importa qué, pero
ama siempre, y busca / la flama del asombro, la llama del amor [...] para el
que admira, el dulce misterio es transparente; / la luz de tu destino se halla en
tu corazon»).”

Ese despertar del barroco inaugurado por los modernistas sera secundado en
1927 por Gerardo Diego y su Antologia poética en honor de Gongora*, donde se
recupera también a sor Juana, aunque con reticencias hacia su Primero sueiio.

2 Ibid., pag. 133. «jPobre Juana! Tuvo que soportar ser el dorado entretenimiento del hastio docto
de los letrados. Seguramente a ellos les interesaban menos sus conceptos que su belleza; pero alli estaba
Juana, respondiendo a sus retorcidas galanterias» (ibid., pag. 132).

2 Ibid., pag. 133.

2 Ibid., pag. 136.

% Alfonso Cravioto, El alma nueva de las cosas viejas (1921), en Poesias completas (1904-1944),
ed. A. Velazquez, México: Poesia Hispanoamericana, 1971, pag. 29.

2 «La “décima musa” Sor Juana Inés de la Cruz dejo senales tan expresivas de su devocion para
Gongora, como su poema alegorico El Suerio a imitacion de Las Soledades. Mucho mejores que los
versos enrevesados de ese poema son otros mas decorativos y luminosos, en que el ingenio de la monja
resplandece en sabrosos hallazgos», Gerardo Diego, Antologia poética en honor de Gongora, recogida
por Gerardo Diego. Desde Lope de Vega a Rubén Dario, Madrid: Alianza Editorial, 1979, pag. 42.

2 «Gerardo Diego se ocupa de la “décima musa” para mencionar en primer lugar su gongorismo,
cuya mejor muestra ve en el Suerio, pero no deja de ser curioso que en esta hora de fervor gongorino,
todavia Diego califique de “enrevesados” los versos de Primero sueiio, aunque sea para contraponerlos
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Pero seran los Contemporaneos mexicanos los que se encarguen de restituir a
la poeta el debido reconocimiento: Jorge Cuesta y Xavier Villaurrutia editan
sus sonetos y endechas®, al tiempo que le rinden un homenaje implicito en sus
extraordinarios sonetos, plenos de perfeccion escultorica y hondura conceptual.
Villaurrutia le dedicara ademéas un extenso ensayo, «Sor Juana Inés de la Cruz»?/,
donde pondera su condicidn de clasico, «no marmoreo, estatuario y correcto, ya
definitivamente en un nicho, sino un autor que puede circular en torno nuestro,
con el cual podemos acompasar nuestra respiracion». Critica también la obsesiva
indagacion en su biografia, en la que cay6 el propio Nervo, y la ceguera ante
sus aportaciones: «el ya mencionado Primero suefio, poema largo de imitacion
deliberada, consciente, confesada por ella misma, de las Soledades de Gongora,
sOlo que en una atmodsfera y en un clima que no es de Gongora, sino particular
de la poetisa: la noche y el suefio».”

Los Contemporaneos habran de encontrar en ese viaje de andbasis un emble-
ma de la curiosidad intelectual que preconizan frente al estancamiento cultural
del espacio mexicano, sumergido en un nacionalismo empobrecedor, y un tanto
ajeno al fragor que viven las artes y las letras en esa hora decisiva, en el plano
internacional. Ese viaje inmovil del espiritu a través del conocimiento, que halla
su razon de ser en el propio transito —mas alla del fracaso y desengano final—, y
que se asimila a las aventuras de Icaro o Faeton en sor Juana, obsede las prosas
y versos de estos nuevos poetas, que llaman Ulises a una de las revistas que im-
pulsan, que enaltecieron el «Peregrino sentado» de Juan Chabas, y que dieron a la
imprenta titulos como Simbad el Varado de Gilberto Owen (incluido en su Perseo
Vencido), o la espléndida Muerte sin fin de José Gorostiza, de nuevo un viaje de
la inteligencia, «soledad en llamas», frente a su destino de ceniza. Villaurrutia
destaca en sor Juana una curiosidad que llama masculina, «profunda», frente a la
femenina o «accidental», que es la de Eva o Pandora, segtin sus términos.”

a otros que elogia, como los que incluye en su antologia: el famoso romance heroico dedicado a la
condesa de Paredes [...] seguramente porque el vuelo intelectual de la monja, muy superior al de don
Luis, resultaba todavia un componente dificil de asumir frente a la poesifa pura del maestro cordobés»
(Sainz de Medrano, «Sor Juana Inés de la Cruz», pags. 7-8).

% Sor Juana Inés de la Cruz, Sonetos y endechas, prefacio y notas de X. Villaurrutia, Barcelona:
Labor, 1980.

27 Xavier Villaurrutia, Obras, prol. A. Chumacero, México: FCE, 1974, pags. 773-785. El texto
no tiene fecha, aunque debe de ser de los anos cuarenta, pues alude al ensayo de Salinas como texto
reciente. En él también insiste en recordar todas las inexactitudes y falsedades tejidas en torno a su vida,
hecha asi leyenda.

® Ibid., pags. 773, 775.

»  «Simbad el Marino, rico y pobre en su riqueza, en cuanto el tedio lo amenaza abandona rique-
zas y bienes y se lanza a la aventura. Naufraga, porque Simbad es un naufrago incorregible. Pero este
naufragio no le impide, una vez que ha vuelto a sentirse holgado y rico, lanzarse a un segundo, a un
tercero, hasta un séptimo viaje. Es el tipo de curiosidad que ahora nos interesa.
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La conclusion de Villaurrutia es que no hay ni misticismo ni misterio en la
obra de sor Juana, como algunos quisieron encontrar, y que se trata solamente
de poesia de la inteligencia —de un neto perfil barroco— y también poesia del
sentimiento, componentes ambos que han sido reiteradamente negados a la autora
por quienes insisten en acusarla de mera facilidad versificadora. Para demostrarlo,
incluye ese mismo soneto que antes transcribe Nervo —«tan excelente como los
mejores sonetos de la lengua espanola»— y concluye citando las hermosas liras
donde sor Juana poetiza sobre el dolor de ausencia:

Amado dueno mio,

escucha un rato mis cansadas quejas,
pues del viento las fio,

que breve las conduzca a tus orejas,
si no se desvanece el triste acento
como mis esperanzas en el viento.

Oyeme con los ojos,

ya que estan tan distantes los oidos,

y de ausentes enojos

en ecos, de mi pluma mis gemidos;

y ya que a ti no llega mi voz ruda
oyeme sordo, pues me quejo muda...*

No faltan, ademas, los homenajes poéticos entre los componentes del grupo.
Bernardo Ortiz de Montellano publica en el nimero 35 de la revista Contem-
pordneos, en abril de 1931, su poema «Primero sueho», que se inicia con un
«argumento» en prosa, y con el titulo transcrito a modo de caligrama en forma
de piramide; ambos motivos, suefio y pirdmide, rinden tributo a Juana de Asbaje
directamente. A la prosa le sigue un poema en cinco secciones: ambos narran
—en una atmosfera de irrealidad— una aventura sdbmnica del hablante y el poeta
andaluz que lo acompana; incluye una cadena de visiones luctuosas, como el
velorio de una nifia muerta y una extraia guitarra con forma de atatid, hasta que
un general ordena disparar a un peloton, y el poeta despierta.’!

Otro ejemplo de personaje conmovido, espoleado por esta pasion del espiritu, es Ulises. Sus aven-
turas revelan una curiosidad de tipo cientifico. No era su viaje una simple aventura, sino que perseguia
un fin. Pues bien, Sor Juana es para mi un representante de esta forma de curiosidad masculina» (Ibid.,
pag. 776).

% Sor Juana Inés de la Cruz, Obras completas, pag. 167.

31 Bernardo Ortiz de Montellano explicara después en Diario de mis suefios, con fecha 27 de
septiembre de 1936, que el poeta andaluz al que se refiere en ese poema de 1931 es Federico Garcia
Lorca, y reflexiona sobre la enigmética premonicion de su fusilamiento ahf incluida. Lo reedita en el
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Las aproximaciones de José Gorostiza a la obra cumbre de sor Juana son
mas indirectas, aunque no por ello menos perceptibles. Ya Lezama Lima y
Octavio Paz han analizado con minuciosidad los vinculos de su pieza maestra,
Muerte sin fin, con el Primero suefio, y a ello se anaden las reflexiones ensa-
yisticas del propio Gorostiza sobre el motivo del viaje inmovil, que €l define
como «la fuerza del espiritu humano que, inmdvil, crucificado en su profundo
aislamiento, puede amasar tesoros de sabiduria y trazarse caminos de salvacion.
Uno de estos caminos es la poesia».®> A todas esas manifestaciones se suma
una curiosidad publicada por primera vez en 1969, y titulada significativamente
«Esquema para desarrollar un poema. Insomnio tercero». La referencia al suefio
—0 mas bien, a su negacidon— junto con el ordinal que la acompafa, remite no
sOlo al Primero suerio de sor Juana —que a su vez rinde tributo a la primera
soledad de Gongora— sino que remite también a otros homenajes, como los
ya mencionados Suefios de Ortiz de Montellano, y otros poemas que después
se veran, como el «Segundo suefio» de Gerardo Diego o el «Tercero sueho»
del cubano Eugenio Florit. El «Insomnio tercero» de Gorostiza va encabezado
por un epigrafe de Shakespeare —«Cry! Sleep no more, Macbeth doth murder
sleep» (‘;Grita! No duermas més, Macbeth asesina el suefio’**)—, y en él se alian
nuevamente el suefho y la muerte, entre visiones surrealizantes de una terrible
vigilia, donde el gotear del agua, en un filtro con forma de piramide invertida,
se asemeja al de las horas, mientras los ojos del poeta salen de la alcoba en
una bisqueda obsesiva.

Las rondas poéticas a Juana de Asbaje se multiplican en los afios que su-
ceden a esa recuperacion fraguada entre el modernismo y la vanguardia. Ya
en 1939, Neruda se referia a la poeta uruguaya Sara de Ibanez como heredera
suya, en los siguientes términos: «quien conozca estos productos humanos vera
que esta mujer recoge de Sor Juana Inés de la Cruz un deposito hasta ahora
perdido: el del arrebato sometido al rigor; el del estremecimiento convertido
en duradera espumax.* La dedicacion es mucho mas extensa, aunque sin duda
menos afortunada, en el ensayo que le dedica en 1940 el poeta espafiol Pedro
Salinas, «En busca de Juana de Asbaje»*> —que desdefia su obra poética para

libro Suerios, de 1933, donde incluye un epigrafe de sor Juana, y le afiade la seccion «Segundo sueno»,
también con un argumento inicial («Apuntes después de la anestesia») y otros poemas (Obra pocética,
ed. L. Franco Bagnouls, México: UNAM, 2005, pags. 161 y siguientes, y 370-371).

2 José Gorostiza, Poesia y poética, ed. E. Ramirez, Madrid: Archivos, 1988, pag. 146.

3 Ibid., pag. 117.

3 Pablo Neruda, «Prologo» a Sara de Ibanez, Canto, Buenos Aires: Losada, 1940, fechado en
abril de 1939; en Obras completas, vol. 1V, Barcelona: Galaxia Gutenberg y Circulo de Lectores, 2001,
pag. 440.

35

Pedro Salinas, Ensayos completos, vol. 111, Madrid: Taurus, 1983, pags. 146-162.
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detenerse en su peripecia biografica*—. Sobre €l ha comentado Villaurrutia con
sorna: «Después de leerlo nos damos cuenta de que Salinas se lanz6 a buscarla
con el propdsito de no encontrarla [...] dice que Sor Juana no naci6 para poeta.
Esto es sospechoso. Hay en esto un deseo de disminuir ciertos valores o una
incomprension fatal» .’

Lo cierto es que Salinas, por desconocimiento, incomprension o simple desdén
hacia su obra, habla sorprendentemente de su produccidon como escasa e imita-
tiva: «Sor Juana ni trae ni profundiza ninguna concepcion o lenguaje poético.
Su don esta en el acento de gracia femenina, en las delicadezas de matiz que
ahade a concepciones poéticas descubiertas por otros», y so6lo muestra interés
hacia el enigma biografico: «Sor Juana no nos interesa por lo que fue, por lo
que hizo, sino por lo que quiso ser, por lo que podia haber hecho»; «la actividad
poética de Juana de Asbaje se explica desde fuera como producto del estimulo
social cortesano y del imperio técnico del estilo barroco espaiiol [...] no nacid
para poetisa»; su conclusion, un tanto peregrina, es que «tanto la poesia como
la religion fueron en Sor Juana extravios» de su verdadera condicion, la de un
«alma filosofica».*®

Aln podemos encontrar otros acercamientos en esos ailos cuarenta, como el
ensayo del poeta posmodernista espafiol Enrique Diez Canedo, «Perfil de Sor
Juana» (1944)*, o los versos de la también poeta espanola Pino Betancor, leidos
a sus diecinueve afios en el Ateneo de Madrid, en 1947, y luego publicados en
el libro Cristal (1956). Se trata de unas redondillas tituladas «Sor Juana Inés»,
que evocan e incluso citan sus versos —«Por los ojos te cruzaban / sombras de
montes y llanos / pero el convento tenia / muros de piedra bien altos»—, al tiempo

que se compadecen de su juventud prisionera del habito.*

3 «A pesar de la “Carta atenagobrica” y la dirigida al padre Nafez y otros escritos, es evidente
que Sor Juana dejo muchas lagunas en su autobiograffa, lagunas que sus apasionados criticos han tratado
de rellenar interpretando textos poéticos. En este anhelo de lectura testimonial, que encontrd su cenit
en el paroxismo psicoanalitico de Pfandl, no han dejado de aportar su labor los estudiosos espafoles
de nuestro siglo. Y esté claro que la condicion femenina de esta criatura humana es determinante en tal
obsesion» (Luis Sdinz de Medrano, «Sor Juana Inés de la Cruz», pag. 7).

3 Villaurrutia, Obras, pag. 782. Ya en su ensayo «El problema del modernismo en Espana, o un
conflicto entre dos espiritus» (1938), Pedro Salinas se referfa a los hispanoamericanos como «juglares
de vocablos», en una actitud que no dejaba de ser tendenciosa (Literatura esparniola Siglo xx, Madrid:
Alianza, 1980, pag. 14).

¥ Salinas, Ensayos, pags. 146, 151, 158.

3 Enrique Diez Canedo, «Perfil de Sor Juana», Letras de América, México: El Colegio de México,

1944,
40 Monja de luz, no sabias

ahogada entre blancas tocas,

si era una llama tu cuerpo

0 era tu cuerpo una rosa.

Nacida para ser rio
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La recuperacion de la memoria de sor Juana encuentra un momento de
plenitud cuando se cumple el tercer centenario de su nacimiento, en 1951, y
los homenajes se multiplican. Su simiente germina en ambas orillas, encarna-
da en los versos y ensayos de numerosos poetas. Cabe destacar entre ellos al
costarricense —afincado en México— Alfredo Cardona Pefa, que en Los jardines
amantes —poemario de clave americanista— incluye su «Lectura de Sor Juana»
(Premio Continental de Poesia del Ateneo Americano de Washington en 1951),
una extensa pieza de inspiracion barroca dedicada al Primero suefio de la Décima
Musa, cuya humanidad evoca, alumbrada por el fuego de sus visiones, y donde
se enaltece a la «monja sibila» como superadora de su modelo:

Diganlo aquellas paginas finales

en que describe el triunfo de la aurora,
mas firmes y totales

que las de sus maestros en la hora.

A mas, la gracia —oh normas—
del imitar gozando,

y ser original copiando formas
que ella estaba creando.”!

La extensa composicion desemboca en un «Soneto de la mano de sor Juana»,
inspirado en el cuadro célebre de Miguel Cabrera, y dedicado al doctor Alfonso
Méndez Plancarte; ya Gabriela Mistral habia puesto el foco en ese detalle*’, y
Cardona insiste en el mismo motivo, ahora convertido en ave que se posa sobre
una flor, o luz sobre la oscuridad: «Noche es el libro y luna este diamante / de
cinco lirios que el volumen sella. / Venid a ver la mano vigilante...».** No acaban
ahi los homenajes poéticos en el centenario de Juana de Asbaje, que también es
objeto de ensayos escritos por Dulce Maria Loynaz y Sara de Ibafiez, asi como de
otros dos poemas memorables, escritos por Efrain Huerta y Gerardo Diego.

te recogiste en laguna,
pero en la noche palpita
el nardo de tu cintura...
Pino Betancor, Cristal, Madrid: Ed. La Palma, 1996, pags. 27-28.
4 Alfredo Cardona Pena, Cosecha mayor (1944-1964), San José, Costa Rica, 1964, pag. 237.
2 «[...] y lamano sencillamente milagrosa. Podria haber quedado de ella solo eso, y conoceriamos
el cuerpo y el alma por la mano, gongorina como el verso [...] Es muy bella caida sobre la obscura mesa
de caoba. Los mamotretos sabios en que estudiaba, acostumbrados a tener sobre si la diestra amarilla
y rugosa de los viejos eruditos, debian sorprenderse con la frescura de agua de esta mano», Mistral,
Lecturas, pag. 131.
4 Cardona Pena, Cosecha, pag. 241.
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El primero titula su composicion «Santa Juana de Asbaje»*, y supone una
de las muestras mas notables de esta serie de homenajes. Desde el epigrafe de
Gongora —«en plumas de oro vuela»—, Huerta constela sus versos en torno a la
belleza espiritual, intelectual y fisica de la figura poetizada.* El poema deriva
hacia un canto de amor y veneracion, una oracion fervorosa hacia ella, emblema
de vida eterna:

(Como no amar tus voces
y no beber tu aliento donde rosas anidan?
Celestemente extraila, inusitado y tierno
prodigio de fervor: milagro entre milagros.

Como un angel de bella sonoridad, como un
mensaje sin destino, mas destinado a todos,
vino a la tierra el suefo de su grata presencia
y la soberbia lira reson6 como un coro.

[...] Pero tu corazdn, como ave bendecida,

es luz insobornable, estilo de tu huella.
Guardanos en tu reino de serena pureza,

oh, clavel, fresca dalia, bugambilia y estrella.*®

También en la Orbita del centenario se inscribe el «Segundo sueho» de Ge-
rardo Diego, que rinde homenaje al Primero sueiio de sor Juana.*” En su selva
barroquizante y surrealizante se parte del modelo de la mexicana («Dormir es

4 Efrain Huerta, Poesia, La Habana: Casa de las Américas, 1975, pags. 177-179.
s Celestemente duena de la forma y del vuelo

—la forma de la orquidea, el vuelo en la paloma—,

maravillosamente gentil y maliciosa

doncella de las nubes.

Transparente de nieve,

angel de pensamientos que perduran

como la roca viva o el marmol sosegado.

Agiles aires dieron a tus ojos el brillo

de pétalos que abrasan al ojo que los mira,

y en un millon de versos tu inspiracion flufa

como clara corriente de penetrante acento... (/bid., pag. 177).

4 Ibid., pags. 178-179.

47 El mismo que criticara en su Antologia en honor de Gongora, tal y como lo ha recordado Sainz
de Medrano: «este magnifico poema [...] toma como modelo el Primero Suefio que, como recordamos,
en su Antologfa gongorina habfa descalificado. Digamos que la lectura del poeta fue més sagaz que la
del critico» («Sor Juana Inés de la Cruz», pag. 10).
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abdicar y viene el suefo / —primero suefio— y cife la corona / de deseos, delirios,
delincuencias / y reinamos, monarcas del vacio»)*® para derivar hacia la enso-
flacion amorosa, religiosa y poética —la imaginacidn visionaria, la permanencia
en la palabra—. La lectura atenta de los versos de sor Juana fluye a través de la
palabra de Gerardo Diego, que le rinde tributo ferviente, acogido de nuevo al
emblema de la mano mensajera del alma, y con parafrasis de sus versos:

Este pulso de lumbre, estos latidos,
destellos de jazmines y falanges,

fueron ayer calientes, resbaladas

lagrimas de mujer por mf{ vertidas

—pues ya en liquido humor viste y tocaste,
Juana de ayer, de entonces, siempre,

tu corazon deshecho entre mis manos—.
[...] Amor de Dios, supremo amor de arrobo
para el que adolescentes ensayamos

—oh prisiones que labra fantasia

de celosa doncella enamorada—

besando el rostro a esquiva criatura:

esto fue, Juana, su segundo sueho,

suefio de amor humano hacia el divino.*

Finalmente, cabe anotar una deslumbrante contribucidén a ese tercer cen-
tenario, que bajo el titulo «Mural de sor Juana Inés de la Cruz» (1651-1951)
firma desde Cuba el poeta Cintio Vitier. El gesto no es aislado en la isla,
donde otros poetas, igualmente imantados por la Décima Musa, volcaran su
devocion en ensayos o versos a menudo notables, como en los casos de José
Lezama Lima, Eugenio Florit o Roberto Fernandez Retamar. El extenso poema
de Vitier compone un fresco de la época colonial en que vivid la autora, cuya
imagen dormida se nos presenta inmersa en un jardin de belleza intelectual,
y en la paradoja de un sueho vigilante y alerta. Incide en su figura enigmati-
ca, y le reza como a una santa y sibila —como lo hicieran Huerta y Cardona
Pefia— para nombrar su sabiduria y heterodoxia. Con maestria representa su
vitalismo, encerrado como una llama fragil en ese largo suefno colonial, con
su oscurantismo y sus dogmas:

4% Gerardo Diego, «Segundo Sueno», Boletin de la Real Academia Espaiiola, enero-abril (1952),

pag. 49.
4 Ibid., pags. 52-53.
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...Porque la cifra ptolomeica o griega,
la sal latina o la linterna magica

son flores en tus manos conceptistas,
estrellas en tus ojos conventuales,
surtidor en tu voz enamorada

del capitoso iris de la Vida...™

La celebracion hispanoamericana del barroco —que llegaria a convertirse en
bandera identitaria a partir de las reivindicaciones de Alejo Carpentier— tiene
su maxima representacion en el grupo neobarroco cubano, liderado por Lezama
Lima, para quien «solo lo dificil es estimulante»®'. Lezama vivifica el barroco
historico a partir de los hallazgos de la vanguardia, y en «La curiosidad barro-
ca» —La expresion americana (1957)— recuerda los tiempos de incomprension
hacia esa actitud del espiritu®?, de la que hace una defensa apasionada®, para
concluir que es en América donde el gongorismo alcanza sus cotas mas altas,
ya en Hernando Dominguez Camargo®, y sobre todo en sor Juana Inés de la
Cruz. Lezama enaltece su Primero suefio, que a la sensualidad luminosa de
Gongora le opone la intelectualidad y el misterio, y lo vincula con la Muerte
sin fin de Gorostiza’:

Algin dia, cuando los estudios literarios superen su etapa de catilogo y se
estudien los poemas como cuerpos vivientes, o como dimensiones alcanza-
das, se precisara la cercanfa de la ganancia del suefio en sor Juana, y la de
la muerte, en el poema contemporaneo de Gorostiza. El sueho y la muerte,

% Cintio Vitier, «Mural de Sor Juana Inés de la Cruz (1651-1951)», Homenaje a Sor Juana, 1951,
en Antologia poética, sel. y prol. E. Sainz, México: FCE, 2002, pag. 153.

st José Lezama Lima, «Mitos y cansancio clasico», en La expresion americana, La Habana: Letras
Cubanas, 1993, pag. 7.

52 «Cuando era un divertimento, en el siglo xix, més que la negacion, el desconocimiento del barroco,
su campo de vision era en extremo limitado, aludiéndose casi siempre con ese término a un estilo excesivo,
rizado, formalista, carente de esencias verdaderas y profundas, y de riego fertilizante», ibid., pag. 33.

3 «Nuestra apreciacion del barroco americano esta destinada a precisar: primero, hay una tension
en el barroco; segundo, un plutonismo, fuego originario que rompe los fragmentos y los unifica; tercero,
no es un estilo degenerescente, sino plenario, que en Espana y en la América espanola representa adqui-
siciones de lenguaje, tal vez Gnicas en el mundo [...] podemos decir que entre nosotros el barroco fue
un arte de la contraconquista», ibid., pags. 33-34.

3 Con su «apetencia de frenesi innovador, de rebelion desafiante, de orgullo desatado, que lo
lleva a excesos luciferinos, por lograr dentro del canon gongorino, un exceso alin mas excesivo, que los
de don Luis, por destruir el contorno con que al mismo tiempo intenta domesticar una naturaleza verbal,
de suyo feraz y temeraria», ibid., pag. 38.

% Lo mismo hara Paz en su ensayo Sor Juana Inés de la Cruz o Las trampas de la fe, pag. 500,
aunque no nombra a Lezama.
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alcanzandose por ese conocimiento poético la misma vivencia del conoci-
miento magico.*

El ambito cubano ofrendara otras muestras poéticas notables al genio de sor
Juana, como el poema de Roberto Fernandez Retamar titulado «Juana», incluido
en Juana y otros poemas personales, que recibid en 1980 el Premio Latinoame-
ricano de Poesia Rubén Dar{o. Ambos titulos, el de la pieza concreta —el nombre
de pila, despojado de apellidos y formulas, con toda su desnudez—, y el del libro
—con el calificativo personales— nos anuncian un intimismo que sera la clave
sobre la que graviten sus versos, introducidos por un epigrafe significativo de la
poeta mexicana: «porque va borrando el agua / lo que va dictando el fuego».”’
Retamar glosa los versos de ese romance de ausencia, y los convierte en una
declaracidon de amor a todo lo que significa la figura de Juana de Asbaje:

Nada ha borrado el agua, Juana, de lo que fue dictando el fuego.
Han pasado los anos y los siglos, y por aqui estan todavia tus ojos
avidos, rigurosos y dulces como un punado de estrellas,
contemplando la danza que hace el trompo en la harina,

y sobre todo la tristeza que humea en el corazon del hombre

cuya inteligencia es un bosque incendiado.

[...] En tu tierra sin mar, ;qué podria el agua

contra tu devorante alfabeto de llamas?

De noche, hasta mi cama de suefos, va a escribir en mi pecho,

y sus letras, donde vienes desnuda, rehacen tu nombre sin cesar.

% Lezama Lima, La expresion americana, pag. 47.

Cabe recordar aqui el contexto de ese epigrafe, un romance de ausencia que reza asf:
Ya que para despedirme,
dulce idolatrado dueno,
ni me da licencia el llanto
ni me da lugar el tiempo,

57

hablente los tristes rasgos,
entre lastimosos ecos,

de mi triste pluma, nunca
con mas justa causa negros.

Y aun ésta te hablara torpe
con las lagrimas que vierto,
porque va borrando el agua
lo que va dictando el fuego...
(Sor Juana Inés de la Cruz, Obras completas, pag. 12)
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Nada ha borrado el agua, Juana: el fuego
quema a@in como entonces —hace anos, hace siglos.™

También notable es el «Tercero suefio» de Eugenio Florit, de 1989, cuyo
titulo ya acusa la conciencia de esta intertextualidad fecunda. Se trata de un
extenso poema en endecasilabos blancos que, como los de Gerardo Diego o
Cintio Vitier, se subyuga a las formas barrocas para rendir su homenaje, aunque
las nutre con un onirismo que hace alin méas oculto su sentido. El devenir de sus
versos nos habla de la caida de la «ardiente claridad» en el «fondo fantasmal de
la memoria», para dejar paso a una nueva luz, de plenitud y ensofhacion gozosa,
a un suefio dulce de la mano de un Dios protector —ausente en el poema de sor
Juana, cuyo desengaiio no halla en él consuelo—, y que se complace en la selva
de imagenes como en un espacio paradisfaco:

Dormir el ansia del sonar despierto,
posar bajo las alas de la noche

en la cuna feliz de los olvidos

[...] Noche de luz que enciende sus estrellas
sin turbar el misterio que vivimos;
cendal soflante de apagados ecos,
maravilla de arder sin consumirse

al dulce respirar de unos espacios
desnudos de temor y de ahoranzas
[...]1 Y alasombra del arbol sosegado
se entrega el alma al infinito vuelo.”

El fervor sorjuanista también se extiende a propuestas que celebran su
condicidon de mujer combativa, como el soneto de la cubana Marilyn Bobes
titulado «Introduccidn a la manera de Sor Juana», de estirpe barroquizante, con
un epigrafe de la poeta mexicana y que incluye algiin verso suyo («oh siglo
desdichado y desvalido / cuén grave es la malicia del pecado...»); o como el
poema de la también cubana Belkis Cuza Malé titulado «Mujer brava que casd
con Dios», dedicado «A Sor Juana Inés de la Cruz», desde las nuevas poéticas
conversacionales, donde la imagina «toda de blanco, / pintando las paredes del
convento con malas palabras, / abrumada por el calor, por los mosquitos, / y

% Roberto Fernandez Retamar, Juana y otros poemas personales, La Habana: Letras Cubanas,

1981, pags. 9-10.

% Eugenio Florit, Tercero suefio y otros versos, en Obras completas, vol. V, ed. L. Gonzalez
del Valle y R. Esquinazi Mayo, Boulder (Colorado): Society of Spanish-American Studies, 1991, pags.
406-407.
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el desierto que era su celda», y que se centra en la leyenda de su desengano
amoroso, en este caso «con un caballero que por aquel tiempo / ya era casado,
pero que reconstruia su vida de soltero / cada vez que la besaba»®. Igualmente,
cabe recordar, ya desde el ambito de la poesia popular, la inspirada milonga
que le dedica el poeta en lunfardo Daniel Giribaldi en 1964, incluido en Bien
debute y a la gurda. Su apdstrofe a la Décima Musa comienza con un travieso
galanteo que va derivando hacia una declaracion de honda religiosidad, no exenta
de humor e ironia, un rasgo también muy patente en Juana de Asbaje, y que ya
frecuentara Amado Nervo:

Sor Juana Inés de la Cruz:
de Dios no serias nuera

si conocido me hubieras
antes a mi que a Jesus.
Nos guia la misma luz,
igual sombra nos hermana.
Ta en tu celda mexicana
tan libre; yo preso aqui,
Juana Inés de Asbaje y
Ramirez de Santillana.®'

CONCLUSIONES

Los homenajes de los poetas del siglo xx al talento y la humanidad de Juana
Inés de la Cruz se hacen innumerables, aunque cabe ain mencionar alguno,
como el monumental estudio que le dedica el mexicano Octavio Paz en 1982,
Sor Juana Inés de la Cruz o Las trampas de la fe, si bien, como ha anotado
Teodosio Fernandez, en su momento «pudo parecer un estudio profundo sobre
la obra de Juana de Asbaje y sobre el barroco novohispano; hoy conviene leer
esas paginas mas bien como una ficcion literaria de Octavio Paz, de notable
significacion autobiografica»®*. Por su parte, el poeta espanol Andrés Sanchez
Robayna® mantiene viva esa llama y anota: «Tal vez no haya mayor originalidad

% Belkis Cuza Malé, «Mujer brava que casd con Dios», en La poesia de las dos orillas. Cuba
(1959-1993), sel. y prol. L. de la Hoz, Madrid: Libertarias / Prodhufi, 1994, pag. 125.

" Daniel Giribaldi, Bien debute y a la gurda, Buenos Aires: Torres Aguero, 1985.

% Teodosio Fernandez, «Lectura surrealista del barroco: Sor Juana Inés de la Cruz y Octavio Paz»,
en Parnaso de dos mundos, eds. J. M. Ferri y J. C. Rovira, Madrid-Frankfurt: Iberoamericana-Vervuert,
2009, pag. 113.

03 Andrés Sanchez Robayna, Para leer el «Primero sueiio» de Sor Juana Inés de la Cruz, México:
FCE, 1991, pag. 200.
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que la de aquella obra que nos obliga a releer la tradicion. Ninglin poema como
Primero Suerio ha influido tanto sobre las Soledades». En 1995, el dramaturgo
mexicano Emilio Carballido da a la imprenta su pieza Engafio colorido con
titeres, dedicada a sor Juana en su centenario®, y en 1998 la cubana Carilda
Oliver publica su Biografia lirica de Sor Juana Inés de la Cruz®. Mientras, la
fascinacion hacia la maestra del barroco se incrementa a partir de nuevos ha-
llazgos, como la edicion de La segunda Celestina en coautoria con Agustin de
Salazar®, publicada en 1989, o la Carta de Serafina de Cristo, publicada por
primera vez en 1996, «un divertimento erudito, una broma literaria, una satira y
un imbroglio»®. En definitiva, la figura de sor Juana atn esconde enigmas por
resolver, en tanto que su lumbre se mantiene encendida, intacta como el fervor
de su sueho, para confirmar, con Francisco de Quevedo, que «solamente / lo
fugitivo permanece y dura».%®

% «Engafio colorido con titeres no es un drama social en sentido més o menos estricto. Su carga
critica se viste del ropaje de un barroquisimo juego de reflejos en el que diversos planos temporales,
escénicos (muhecos, titeres, actores personajes y actores actores) y verbales (el de Carballido y el de
Sor Juana) se funden en una sola imagen, la del retrato de Juana Inés cuya descripcion poética da titulo
a la pieza» (Daniel Vazquez Tourino, La teatralizacion de la realidad como discurso ético. El teatro de
Emilio Carballido, Madrid: UAM, 2008, tesis doctoral, pag. 172).

% México: Casa Maya de la Poesfa, 1998.

% Véase Teodosio Fernandez, «Sor Juana, dramaturga», Cuadernos Hispanoamericanos, Los
Complementarios, ntm. 16 (noviembre de 1995), pag. 47.

% Presentacion de Sor Juana Inés de la Cruz, Carta de Serafina de Cristo, ed. facsimilar, introd.
y transcripcion paleografica de E. Trabulse, Toluca (México): Instituto Mexiquense de Cultura, 1996,
pag. 12.

% Francisco de Quevedo, poema 213, Poesia original completa, ed. J. M. Blecua, Barcelona:
Planeta, 1981, pag. 261.
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ALGUNAS CONFLUENCIAS ENTRE
LA FLORIDA DEL INCA'Y LOS COMENTARIOS REALES

CARMEN DE MORA
(Universidad de Sevilla)

En los estudios criticos sobre la obra de Garcilaso, cuando se compara La Flo-
rida del Inca con los Comentarios reales, suele concebirse la primera como un
ejercicio previo que le sirvid al autor para atreverse con su obra de mayor en-
vergadura. Esta idea la encontramos con frecuencia en garcilasistas de la talla de
Radal Porras Barrenechea, Aurelio Mir6 Quesada y José Durand, entre otros.

Porras Barrenechea se basa en la modestia de Garcilaso, al afirmar que se habia
limitado a trasladar al papel los recuerdos de Gonzalo Silvestre, para apoyar su
idea de que, al escribir La Florida, el Inca se habia aduenado de su estilo pero
desconfiaba de sus propias capacidades. Tanto este libro como la Traduccion de
los Didlogos de amor resultarian fruto de su timidez, «hasta que ganadas esas
dos trincheras de su desconfianza, se siente apto para llevar a cabo la inmortal
tarea de escribir los Comentarios reales que seran integramente suyos por el
alma indigena y la magistral forma espanola». Y llega a una conclusion un tanto
paradojica: «Garcilaso escribe, pues, La Florida como un ensayo, que resulta,
quizas, su obra maestra».'

Mird Quesada lo entiende como «una manera de adiestrarse para estar pronto
a mas altas empresas». Incluso llega a extranarle que hubiera escrito esta obra:

! El Inca Garcilaso de la Vega (1539-1616), Lima: Editorial Lumen SA, 1946, pags. 8-9.

Edad de Oro, XXIX (2010), pags. 239-253
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«Ni el Inca se habia hallado en La Florida ni la jornada de Hernando de Soto
habia sido la primera o la mas importante de las expediciones a esa zona». La
razon estaria en que

Garcilaso necesitaba ensefnorearse de los artificios del género historico y
adiestrarse especialmente en el habil manejo de los procedimientos literarios
y de los recuerdos personales, para componer su obra fundamental sobre el
Perti. Obra profunda y vitalisima sobre los dos momentos culminantes de la
tierra en que €l habia nacido y que él sentia, y que iba por ello a describir de
mas cabal manera que la peregrina historia de La Florida, que —como en las
viejas palabras del romance— el Inca s6lo podia decir que conocia de oidas,
que no de vista.?

José Durand, en El Inca Garcilaso, cldsico de América, refiriéndose a los
Comentarios reales, considera los libros anteriores «un puro ejercicio».’

En contraste, en lecturas mas recientes, se suele destacar la coherencia in-
terna del proyecto historiografico y literario del Inca desde la Traduccidn de los
Didlogos de amor de Leon Hebreo hasta la segunda parte de los Comentarios
reales, publicada ya postumamente.* Atn reconociendo que es esta Gltima la
obra cumbre del Inca, no conviene desligar de ella su restante produccion ni
reducirla a un simple ejercicio, sin mas. Mi proposito aqui es sehalar algunas de
las conexiones que existen entre ese libro y La Florida, porque son numerosas
las referencias mutuas que se cruzan en ambos, y contrastarlas puede ayudarnos
a entender mejor los estimulos que animaron la escritura del Inca. Creo, ade-
mas, que para integrar adecuadamente La Florida en la produccion garcilasiana
conviene leerla desde la perspectiva de los Comentarios reales.

2

? El Inca Garcilaso y otros estudios garcilasistas, Madrid: Ediciones Cultura Hispéanica, 1971,
pag. 163.

3 El Inca Garecilaso, cldsico de América [1976], Lima: Biblioteca Nacional del Pert, 1988, pag. 15.

4 Resultan reveladoras las conocidas reflexiones que incluye en el Proemio al lector, en La Florida
del Inca, donde se refiere a sus obras y al estado de animo que las inspird: «[...] y con sus disfavores
y persecuciones me ha for¢ado a que, aviéndolas yo experimentado, le huyesse y me escondiesse en el
puerto y abrigo de los desenganados, que son los rincones de la soledad y la pobreza, donde, consolado
y satisfecho con la escasez de mi poca hacienda, passo una vida, gracias al Rey de los Reyes y Sefior de
los Senores, quieta y pacifica, mas embidiada de ricos que embidiosa de ellos. En la cual, por no estar
ocioso, que cansa mas que el trabajar, he dado en otras pretensiones y esperancas de mayor contento
y recreacion del danimo que las de la hacienda, como fue traducir los tres Didlogos de Amor de Ledn
Hebreo, y, aviéndolos sacado a luz, di en escrevir esta historia, y con el mismo deleite quedo fabricando,
forjando y limando la del Pert, del origen de los reyes incas, sus antiguallas, idolatrfa y conquistas, sus
leyes y el orden de su gobierno en paz y en guerra. En todo lo cual, mediante el favor divino, voy ya
casi al fin», El Inca Garcilaso, La Florida, introd. y notas de C. de Mora, Madrid: Alianza Editorial, SA,
1988, pag. 103.
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En el conocido «Prologo a los indios mestizos y criollos», que sirve de
Introduccion a la Historia general del Peri, al explicar los motivos que tuvo
para escribir la historia, el tercero que cita es «lograr bien el tiempo con honrosa
ocupacion y no malograrlo en ociosidad»’, proposito con el que confiesa tam-
bién haber escrito sus restantes libros. Otra coincidencia son las circunstancias
vitales que acompanaron la escritura, sobre todo el desengano sufrido en la
corte espafola, que —como reconocid José Durand— le cambid todo el curso de
su vida.® Después de la muerte de su padre, la situacion econdmica del Inca se
vio muy afectada, en particular, al principio, recién llegado a Espana. El viaje
a la Metropoli le abria la posibilidad de recibir del rey las mercedes que le co-
rrespondian por los servicios prestados por el capitan Garcilaso, esperanza que
—como es bien sabido— resulto frustrada cuando el Consejo de Indias, a través
del licenciado Lope Garcia de Castro, se las denegd por la ayuda que el capitan
Garcilaso supuestamente le habia prestado a Gonzalo Pizarro en la batalla de
Huarina y que le valio la victoria contra el rey.” Quedd tan marcado el Inca por
estos hechos que en su obra la amargura asoma de manera oblicua en distintas
situaciones y a través de personajes diversos, como si se tratara de un discurso
sumergido que de manera obsesiva reapareciera bajo distintas modulaciones.
José Durand captd muy bien la importancia de estos «recuerdos dolorosos» en
la escritura de Garcilaso. La amargura no le impidié defender abiertamente la
honra de su padre, a pesar de que éste antepusiera la lealtad a su amigo a los
intereses del rey:

Yo me satisfago con haber dicho verdad; tomen lo que quisieren, que si no
me creyeren, yo paso por ello, dando por verdadero lo que dijeron de mi pa-
dre para honrarme y preciarme de ello con decir que soy hijo de un hombre
tan esforzado y animoso y de tanto valor, que en un rompimiento de batalla
tan rigurosa y cruel como aquella fue, y como los mismos historiadores la
cuentan, fuese mi padre de tanto 4nimo, esfuerzo y valentia que se apease de
su caballo y lo diese a su amigo y lo ayudase a subir en él, y que juntamente
le diese la victoria de una batalla tan importante como aquélla, que pocas
hazafas ha habido en el mundo semejantes.

3 Historia general del Perii. Segunda parte de los Comentarios reales de los Incas, en Obras

Completas del Inca Garcilaso de la Vega, t. 111, ed. y estudio preliminar del P. C. Sanz de Santa Marfa,
Biblioteca de Autores Espanoles, tomo CXXXIV, Madrid: Ediciones Atlas, 1960, pag. 13.

o Cfr. José Durand, op. cit., pag. 12.

7 Como sehala Durand, en el ejemplar de Gomara que posey6 el Inca, constan las anotaciones
hechas por €l en las que desmiente esa version de la batalla de Huarina. (Cfr. José Durand, op. cit., pag.
65).
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[...] que no faltara quien diga que fue contra el servicio del rey, a lo cual
diré yo que un hecho tal, en cualquiera parte que se haga, por si solo, sin
favor ajeno, merece honra y fama.®

Retomando el hilo de nuestra materia, favorece igualmente la relacion entre
los dos libros la coincidencia, siquiera en parte, en el tiempo de la redaccion
de ambas obras (La Florida y los Comentarios).” De ahi que se produzcan in-
terferencias y compartan algunos elementos a pesar de ser sus contenidos tan
diferentes; leerlos desde este enfoque nos permite apreciar que no son objetos
independientes, sino que forman parte de un planteamiento en el que cuenta
mucho la proyeccidon autobiografica del escritor cuzqueho en su obra.

Una prueba de las conexiones entre La Florida y los Comentarios son los
elementos que el Inca trasvas6 de una obra a otra, como la deduccidon del nom-
bre Peri!?, cuyo origen asociaba con una anécdota que coloc6 en un principio
en La Florida y luego incorpor6 a los Comentarios, o la creencia de los indios
sobre la resurreccion de los cuerpos y la inmortalidad del alma, suprimidas de
La Florida por obedecer a sus amigos jesuitas Miguel Vazquez de Padilla y
Gerdnimo de Prado.

En ocasiones, al tratar un tema sefiala que ya lo habfa tratado en La Florida;
asi sucede con las canoas que fabricaban los indios para atravesar los rios y
para la pesca'l; o al hablar de las perlas'?, las yeguas y caballos'®, la cantidad y

8 Historia general del Peri. Segunda parte de los Comentarios reales de los Incas, libro quinto,

cap. XXIII, en Obras Completas del Inca Garcilaso de la Vega, t. 111, pag. 360.

? El Inca termind la primera redaccion de La Florida del Inca en 1589 y la segunda en 1592,
después de haber incorporado las informaciones sacadas de las relaciones inéditas de los soldados Alonso
de Carmona y Juan Coles, aunque la obra no se publicd hasta 1605. Durante ese tiempo, a la vez que
componia los Comentarios reales, revisaba y corregia la historia de la expedicion de Hernando de Soto
(en 1596 desgloso de ella el proemio-dedicatoria a Garci Pérez de Vargas, que se transformo en el Proemio
al lector tras haber sufrido algunas correcciones). En cuanto a la redaccion de los Comentarios reales,
Garcilaso alude a esta obra, cuando todavia no era nada mas que un proyecto, en la carta-dedicatoria
dirigida a Felipe 11, en los Dialoghi d’Amore, en los ltimos afos de la estancia en Montilla. Sigue un
periodo de acopio de datos e informaciones de distintas fuentes entre 1590 y 1595; en mayo de 1596
ya habfa compuesto buena parte de los Comentarios, segin se deduce del manuscrito original de la
Relacion de la descendencia del famoso Garci Pérez de Vargas editado por el Marqués de Saltillo en
RHGE, 1929, nim. 16. La redaccion definitiva, tras haber conseguido, a través de Pedro Maldonado de
Saavedra, los papeles del jesuita Blas Valera, irfa de 1600 a 1605. En 1603 empieza a escribir la segunda
parte, interrumpe la redaccion entre 1606 y 1609, y pocos meses antes de morir escribe el prologo.

10 Cfr. Primera parte de los Comentarios reales de los Incas, libro primero, cap. IV, en Obras
completas del Inca Garcilaso de la Vega, t. 11, ed. y estudio preliminar del P. C. Sanz de Santa Marfa,
Biblioteca de Autores Espanoles, tomo CXXXIII, Madrid: Ediciones Atlas, 1960, pags. 11-12.

" Ibid., libro tercero, cap. XVI, pag. 107.

12 Ibid., libro octavo, cap. XXIII, pag. 327.

'3 Ibid., libro noveno, cap. XVI, pag. 356.
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tamano de los productos espafnoles', y la mezcla de razas'. Incluso al comentar
el famoso episodio de la batalla de Huarina, en que se vio implicado su padre,
no puede evitar referirse al desengano del que hablo en el Proemio de La Flo-
rida."® Por Gltimo, cuando don Antonio de Mendoza entra en el Peri tras haber
sido nombrado virrey, gobernador y capitan general, recuerda el relator que en
el periodo evocado en La Florida lo era de México.!” Estas coincidencias de-
muestran que mientras escribia los Comentarios tenia muy presentes los asuntos
y cuestiones que habia abordado al relatar las hazanas de Hernando de Soto y su
ejército. Inversamente, durante el periodo en que Garcilaso estaba escribiendo
las aventuras de los espafioles en la Florida no dejo de recordar todo lo sucedido
en la conquista del Pera.'

No puede olvidarse tampoco la valiosa colaboracion de Gonzalo Silvestre,
el informante secreto de La Florida, en la Historia general del Peri. Varner ha
destacado como le contd a Garcilaso sus propias aventuras en la tierra de los
Incas y corrobord muchos de los acontecimientos de los que el mestizo habia sido
testigo. Juntos analizaron los caracteres y las motivaciones de lealtad y deslealtad;
y juntos juzgaron la verdad y falsedad de lo que Garcilaso eventualmente iba a
citar de los otros historiadores. Como explica Varner, en las notas al margen de la
conocida copia de la Historia de Lopez de Gdmara, que indudablemente usaron
ambos, la mano del viejo guerrero puede ser detectada en los comentarios sobre
acontecimientos en los que €l habia jugado un papel destacado, con arranques
apasionados como «Aqui miente», «Aqui falsea los hechos» y, en una instancia,
«El libro, tanto como el que lo escribidé merece ser quemado»."

4 Ibid., libro noveno, cap. XXIX, pag. 370.

15 Ibid., libro noveno, cap. XXXI, pag. 373.

16 Ibid. cfr. Historia general del Perii. Segunda parte de los Comentarios reales de los Incas,
libro quinto, cap. XXIII, en Obras Completas del Inca Garcilaso de la Vega, ed. cit., t. 111, pag. 360.

7 Ibid., t. IV, libro sexto, cap. X VII, pag. 37.

'8 Ya Varner sehald oportunamente esta coincidencia. Refiriéndose a la Historia general del
Perii escribe: «Since this history and The Florida were in the process of composition simultaneously,
we can suppose with some confidence that the old warrior was relating the story of De Soto’s struggle
through North America at the same time he was telling of the turmoil in Peru». Cfr. introduccion a
la edicion en inglés de La Florida del Inca: The Florida of the Inca: A history of the Adelantado,
Hernando de Soto, eds. J. Grier Varner and J. Johnson Varner, Austin: University of Texas Press, 1980,
pag. XXIV.

19 Cfr. John Grier Varner, El Inca: The life and times of Garcilaso de la Vega, Austin: University
of Texas Press, 1968, pag. 282. A proposito de las anotaciones de Gonzalo Silvestre a la Historia de las
Indias de Gomara, escribe Porras Barrenechea: «Las anotaciones del conquistador se contraen, en gran
parte, a hechos olvidados que amplian las noticias de Gomara, a defender la obra de los conquistadores, a
rechazar imputaciones contra los indios, que revelan la magnanimidad del auténtico colonizador espanol,
y al relato de ciertas menudas incidencias que parecen tener por lo general un contenido autobiografico».
Cfr. Ratl Porras Barrenechea, El Inca Garcilaso en Montilla, 1561-1614: nuevos documentos hallados
y publicados, Lima: Instituto de Historia-Editorial San Marcos, 1955, pag. 225. Igual que Riva Agiiero
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Si la relacion de Gonzalo Silvestre resultd imprescindible para la redaccion
de La Florida, en los Comentarios también lo fue para reconstruir algunos epi-
sodios, otro nexo significativo, por tanto, entre los dos libros. As{ ocurre con la
batalla de Salinas entre los Pizarro y Almagro. El Inca recurre al testimonio de
Silvestre para opinar sobre las proezas que se le atribuyeron a Rodrigo Orgonez,
general del ejército de Almagro®, y para comentar el episodio protagonizado
por Juana Leyton?!, asi como otros relacionados con la participacion de Gonzalo
Silvestre en la batalla de Huarina?.

Si se contrastan los pasajes de la Historia general del Perii en que aparece
Gonzalo Silvestre, ya sea como testigo o como actor, se observa el interés del
Inca en demostrar que era un informante fiable y en probar su valentia en las
batallas. Ademas, los episodios en que se ve involucrado siempre recuerdan
una de las maximas obsesiones de Garcilaso motivada por lo sucedido con
su padre: la conveniencia de respetar y valorar al enemigo, aunque sus ideas
sean diferentes a las nuestras, como ilustran los casos de Juana Leyton y
Gonzalo Pizarro, que quiso atraerlo a sus filas a pesar de militar en las con-
trarias. Y es que, como reconocid José Durand, «Historia es, para el Inca,
autobiografia».?

Antes de profundizar en algunos elementos que sirven de conexion entre las
dos obras, es oportuno sefialar el contraste, desde la perspectiva espanola, entre
la expedicion fracasada de Hernando de Soto y la conquista exitosa del Perd,
también entre floridanos e incas. En el pentltimo capitulo de La Florida —libro
escrito, entre otras razones, para mostrar la necesidad de que Espana conquistara
y poblara aquellas tierras y asf atraer a sus habitantes a la fe catolica— se lamenta
el Inca de que, al abandonar aquella region, tal vez se habia renunciado a formar
un imperio que hubiera competido con la Nueva Espana y el Pert. La realidad,
bien conocida, fue que los espanoles habian encontrado mucha hostilidad y re-
sistencia, y andaban cansados de luchar contra indios tan belicosos. Ello, unido

demostr6 que Silvestre era el incognito colaborador de Garcilaso en La Florida, Porras demuestra que
el conquistador anénimo del que habla Garcilaso es también Gonzalo Silvestre del que habla Garcilaso
en La Florida.

2 Cfr. Historia general del Perii, ed. cit., t. III, libro segundo, cap. XXXVI, pag. 159. Lo cierto
es que este episodio tal como lo cuenta el Inca, de forma distinta a como lo hace Zarate —quien se limita
a reconocer que iba muy bien ataviado y por eso lo confundié con su amo—, recuerda demasiado al
episodio de la Eneida en que Héctor mata a Patroclo por confundirlo con Aquiles, ya que éste le habfa
permitido a su amigo salir a combatir con sus propias armas. En la version del Inca —que dice estar tomada
de Gonzalo Silvestre— el paralelismo con el episodio de la Eneida es atin més evidente. Curiosamente,
Lopez de Gomara, cuya version cita el Inca en la Historia general del Peri, ed. cit., libro segundo, cap.
XXXVIII, pag. 159, tampoco se hace eco de este hecho.

21 Jbid., libro cuarto, cap. XXXIX, pag. 303.

2 Ibid., libro quinto, cap. XIX, pag. 352 y cap. XXI, pag. 355.

»  José Durand, op. cit., pag. 19.
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a la decepcion de no haber encontrado oro ni plata, los llevd a abandonarlas sin
haberlas poblado. No es posible dejar de comparar esta experiencia fracasada
con la conquista del Per, ni dejar de reconocer la labor civilizadora que, segin
Garcilaso y con arreglo a un concepto providencialista de la Historia, llevaron
a cabo los Incas antes de la llegada de los espafioles:

Que por experiencia muy clara se ha notado, cuanto mas pronto y agiles
estaban para recibir el evangelio los indios que los reyes Incas sujetaron,
gobernaron y enseflaron, que no las deméas naciones comarcanas, donde ain
no habia llegado la ensefianza de los Incas; muchas de las cuales estan hoy
tan barbaras y brutas como antes se estaban con haber setenta y un afios que
los espanoles entraron en el Pera.

Aunque en la Florida habia pueblos que demostraban estar en posesion de
cierto grado de civilizacidon, ninguno podia aproximarse ni remotamente al
alcanzado por los Incas. Del contraste entre ambas experiencias, resulta que la
resistencia de los floridanos para aceptar la conquista y acogerse a la fe catdlica
constitufa una prueba indirecta de hasta qué punto el imperio incaico les habia
facilitado a los espafoles la conquista del Perd.

HERNANDO DE SOTO Y ATAHUALPA

La participacion, en la expedicion a la Florida, de algunos espanoles que
habian estado en la Conquista del Peri —seis o siete, seglin el testimonio de
Garcilaso®- tiende puentes entre las dos obras: Hernando de Soto, Gonzalo
Silvestre, Hernando Mogoll6n, Diego de Tapia y Antonio Carrillo.*® De ellos,
me ocupo, por su interés, de Hernando de Soto. Sin haber participado en la
expedicion a la Florida, también hace aparicion en esta obra Hernan Ponce de
Leodn, que si habia estado con Soto en la conquista del Pera.”’

2 Comentarios reales de los Incas, ed. cit., t. II, libro primero, cap. XV, pag. 25.

3 Cfr. El Inca Garcilaso, La Florida, ed. cit., pag. 117.

% Ademas, en el libro sexto, capitulo XX, de La Florida, al comentar que los sobrevivientes de la
expedicion no quisieron permanecer en México y tomaron distintos rumbos, sehala que la mayoria se fue
al Perti y particip6 en las guerras contra Gonzalo Pizarro, Sebastian de Castilla y Francisco Hernandez
Giron. Sobre ellos ofrece el Inca su testimonio personal: «En el Peri conoci muchos destos cavalleros y
soldados, que fueron muy estimados y ganaron mucha hazienda, mas no sé que algunos dellos uviesse
alcancado a tener indios de repartimiento como lo pudieran tener en la Florida». Cfr. La Florida, ed.
cit., pag. 580.

2 Sobre el episodio de La Florida en que interviene Hernan Ponce véase mi articulo «La dualidad
en los episodios amplificativos de La Florida del Inca», en Nuevas lecturas de «La Florida del Inca»,
eds. C. de Mora y A. Garrido, Madrid-Frankfurt: Editorial Iberoamericana-Vervuert, 2008, pags. 205-
220.
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Cuando Soto se dispuso a emprender el viaje para la conquista de la Florida
ya habia recibido de Carlos V varios titulos y cargos: adelantado, marqués, go-
bernador y capitan general de la Florida y de la isla de Cuba. Gracias a todas las
ganancias que habia conseguido en el Per(, a los cien mil ducados que obtuvo
del rescate de Atahualpa —o ciento veinte mil, si nos guiamos por las anotaciones
de Gonzalo Silvestre a la Historia de las Indias de Gdmara— pudo costear los
gastos de esta nueva empresa:

De esta cantidad y de las ventajas que como a tan principal capitan se le hi-
zieron, y con lo que en el Cuzco los indios le presentaron cuando él y Pedro
del Barco solos fueron a ver aquella ciudad, y con las dadivas que el mismo
rey Atahuallpa le dio ca fue su aficionado por aver sido el primer espaiol que
vio y hablo, uvo este cavallero mas de cien mil ducados de parte.?®

Que el protagonista de La Florida hubiera desempehado una importante
mision en la conquista del Perti —como sefiala Lockhart, «era la figura individual
més poderosa de la expedicion después de Francisco Pizarro®— refuerza més
atn los vinculos con los Comentarios reales. Conocer la trayectoria de Soto
antes de la aventura floridana ayuda a entender el porqué del interés que puso
en él Garcilaso.

Lockhart reconoce que el Inca no estaba muy al tanto de los antecedentes de
Soto, hecho que motivd que equivocara el lugar de nacimiento, aunque acertod
en considerarlo un hidalgo si bien en Espana era «algo marginal».*® Diversos
autores, entre ellos Garcilaso, lo consideraban un caballero que superaba en
cualidades morales a otros conquistadores, opinion que cuestiond Porras Barre-
nechea en Una relacion inédita de la Conquista. La cronica de Diego de Trujillo,
donde ir6bnicamente le llamaba «Soto el Bueno» y, siguiendo a Oviedo, Trujillo
y Cristdbal de Mena —e incluso citaba a Garcilaso—, lo equiparaba a los demas
conquistadores en la violencia contra los indigenas. Alude también al interés

% El Inca Garcilaso, La Florida, ed. cit., pag. 106.

2 James Lockhart, Los de Cajamarca. Un estudio social y biogrdfico de los primeros conquista-
dores del Perii, Lima: Editorial Milla Batr, 1986, pag. 199. Lokhart explica muy bien las discrepancias
entre Soto y los Pizarro en cuanto al papel que le correspondia al primero en la conquista del Pera.
Mientras que Soto se consideraba a si mismo el maximo jefe, después de Francisco Pizarro, éste y sus
hermanos temian la independencia y ambiciones de Soto: «Sabia [Soto] que los hombres y caballos que
trafa eran esenciales para la conquista y era el caudillo y organizador, no meramente el embajador de los
Pizarro. Pensaba que el acuerdo consistia en ser el segundo Pizarro efectiva y permanentemente en el
mando o “general”. Al llegar a Pert se ofendié muchisimo al encontrar a Hernando Pizarro firmemente
establecido en ese cargo. Los Pizarro estaban decididos a no compartir el verdadero poder». Lockhart,
op. cit., pag. 201.

0 Ibid., pag. 198.
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de Soto en las riquezas de Atahualpa, lo que pondria en duda las verdaderas
razones que tuvo para oponerse a la ejecucion del Inca.?! No obstante, Lockhart
le reconoce:

A pesar de no haber sido ningin santo o encarnacion de benevolencia,
Soto si resaltaba como caballero de cierto tipo, arrojado, brioso y galante.
Equiparable a los Pizarro en su excesiva ambicidon por gobernar, carecia de
frialdad, de calculo y del caracter vengativo de éstos. Mientras que Hernando
Pizarro no era hombre de a caballo, Soto ejecutaba una hazana espectacular
de equitacion tras otra.*?

Antes de aventurarse con Almagro y Pizarro, Hernando de Soto habia
participado —en compaiiia de sus dos socios y amigos, Francisco Compaion y
Hernan Ponce de Leon— con Francisco Hernandez de Cordoba en la conquista
de Nicaragua, en 1524, en calidad de capitan.* Fijo su residencia en Le6n de
Nicaragua y, junto con su companero Ponce de Le6n, se convirtidé en uno de
los vecinos mas ricos e influyentes, dedicandose a los negocios de fletes con
Panama. Ambos «consiguieron construir el mejor navio que surcaba por entonces
las costas de la mar del Sur», de ahi que Francisco Pizarro le ofreciera a Soto
la tenencia general del ejército que se estaba preparando en Panami para la
conquista de las tierras del sur en busca de un imperio desconocido.*

En los Comentarios, por diversas circunstancias, la figura de Soto aparece
ligada a la de Atahualpa y, por tanto, a la pérdida del imperio incaico. Con
Hernando Pizarro encabezd la embajada que su hermano Francisco le envid al
Inca, en respuesta a la que antes le habia enviado el propio rey a través de su
hermano Titu Atauchi para darles la bienvenida.* En realidad, aquella embajada

31 «Asi fue el verdadero Soto —escribe—, ni mejor ni peor que otros conquistadores, pero en ma-

nera alguna paradigma de beatitud y mansedumbre». Ral Porras Barrenechea, Una relacion inédita de
la Conquista. La Cronica de Diego de Trujillo, Miraflores, Lima: Universidad Nacional Mayor de San
Marcos, Instituto Radl Porras Barrenechea, 1970, pag. 116.

2 Ibid., pag. 199.

¥ La amistad y sociedad entre Soto y Ponce durd desde 1517 hasta después de la conquista
del Per(i; Garcilaso cuenta su version de como se produjo la ruptura entre ambos en su Historia de La
Florida.

3 Cfr. Concepcion Bravo, Hernando de Soto, Madrid: Ediciones Quorum-Historia 16, 1987,
pag. 49.

3 Ladificultad del encuentro, en la version del Inca Garcilaso, estuvo determinada por una mala
traduccion de la que fue responsable el indio Felipillo, intérprete que acompahaba a los espafoles, y
primer intérprete que tuvo el Perli «que aunque torpe en ambas lenguas, no podian pasar sin él» (Cfr.
Historia general del Peri. Segunda parte de los Comentarios reales de los Incas, libro primero, cap.
XVIIL, en Obras Completas del Inca Garcilaso de la Vega, t. 111, ed. cit., pag. 40). El Inca discrepa de
la version que dan los historiadores espafoles de aquel encuentro, al achacarle a de Soto una actitud
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habfa sido calculada por Pizarro para invitar a cenar al Inca y, aprovechando las
circunstancias, apresarlo. Envio a Soto al mando de quince jinetes a Pultumarca,
donde se encontraba el «real» de Atahualpa, para entregarle un regalo e invitarlo
esa misma noche a cenar con el gobernador. Llegd después Hernando Pizarro con
otros jinetes y se adelantd con cuatro de ellos hacia donde estaba el Inca.

En la relacion que ofrece Garcilaso de aquel encuentro, basandose sobre todo
en Blas Valera, enfatiza los malentendidos que resultaron de la pésima actuacion
del intérprete Felipillo® por no saber traducir las palabras de Hernando de Soto
ni las de Atahualpa; y, ademas, por ser largo su discurso, olvido la mayoria de
ellas.

La defensa de Hernando de Soto en este episodio, frente a la opinion de
otros historiadores, se puede relacionar con la imagen edificante que ofrece del
adelantado tanto en los Comentarios como en La Florida, dotada de todos los
atributos morales que debia tener un buen jefe militar y que estaban previstas en
El cortesano de Castiglione. Inclusive, como propone J. A. Mazzotti, Hernando
de Soto, en La Florida, seria una «figura paradigmatica que luego servira también
de modelo para los incas de los Comentarios y para los continuadores de esa
estirpe de servidores del “bien comin”, como seran algunos conquistadores-
encomenderos». De ese modo formarfa parte de la «articulacion identitaria del
Inca Garcilaso».”’

Otro episodio decisivo en el que participa —segin el Inca— es el del rescate
que Atahualpa les ofrecid a los espafioles para su liberacion («[...] prometid
porque le soltasen cubrir de vasijas de plata y oro el suelo de una gran sala
donde estaba preso y encadenado»), y que implica también la muerte de Huas-

arrogante que le llevd a acercar tanto el caballo a Atahualpa que el animal le echo el resuello en la cara
al rey; y a Atahualpa, haber matado a muchos de los que huyeron al acercarse los caballos. En cambio,
sostiene que no fue Atahualpa sino un maese de campo quien sali6 a recibir a los embajadores con ve-
neracion y les dijo a sus capitanes y soldados: «Estos son hijos de nuestro dios Viracocha». Las fuentes
en las que dice basarse el Inca son las relaciones de muchos espanoles que presenciaron los hechos y
que él pudo conocer a través de las conversaciones escuchadas en casa de su padre; las versiones que los
indios le dieron a su madre; las relaciones que sus condiscipulos le habian enviado y los papeles de Blas
Valera. Ello sin dejar de seguir las historias escritas por los espanoles. Al respecto comenta del Busto:
«Soto habfa querido darle un susto a ese indio que presumia de gran sefior, pero el Inca le habia dado a
¢l una leccion de sefiorio» (Antonio del Busto Duthurburu, Francisco Pizarro, el marqués gobernador,
Madrid: Ediciones Rialp, SA, 1978. Cita sacada de Fernando Silva Santisteban B., «El mundo andino
y la presencia de Hernando de Soto», en VV. AA., Actas del Congreso Hernando de Soto y su tiempo,
Badajoz: Junta de Extremadura, 1993, pag. 125).

3% Al parecer, el verdadero nombre era Martinillo. Cfr. F. Silva Santisteban B., art. cit.,
pag. 132.

31 «La Florida del Inca, el Rey Alarico y el proceso de construccion identitaria en el Inca Gar-
cilaso», en Nuevas lecturas de «La Florida del Inca», eds. C. de Mora y A. Garrido, Madrid-Frankfurt:
Editorial Iberoamericana-Vervuert, 2008, pags. 55-66.

Anterior Siguiente Buscar  Imprimir Inicio Indice



CARMEN DE MORA 249

car Inca.* La mision de viajar al Cuzco para ver el tesoro les fue encomendada
a Hernando de Soto y Pedro del Barco. Explica el Inca que Atahualpa quedo
muy disgustado de que fuera Hernando de Soto porque se sentia mas protegido
teniéndolo cerca, ya que habia sido el primer cristiano que conocid y le habia
tomado afecto. Sin embargo, Lockhart considera que esta version de que Soto
y Pedro del Barco fueran enviados al Cuzco, cuando todavia vivia Atahualpa,
para tomar posesion de la ciudad en nombre de Espafa y recoger oro, es una
leyenda apdcrifa.’ No obstante, aun siendo falsa, destaca la importancia que
tuvo Soto en la conquista del Perd, y en eso no se equivocd Garcilaso. El fue
uno de los pocos espafioles que tuvo una relacion de cordialidad con Atahualpa
y uno de los capitanes que se opuso a la ejecucion del Inca. Cuando ocurrieron
los hechos no estaba presente, habia sido enviado a Huamachuco en compaiia
de Rodrigo Orgonez, Pedro Ortiz, Miguel Estete y Lopez Vélez para averiguar si
era verdad que se estaba preparando una tropa incaica para atacar a los espafioles
en Cajamarca. A su llegada, debid lamentar mucho la ejecucion.*

Conociendo estos precedentes, no pudo ser casual que Garcilaso escribiera
un libro en torno a las hazafas de un jefe militar como Hernando de Soto, ni
tuvo que deberse Gnicamente a la fortuna de disponer del valioso testimonio de
Gonzalo Silvestre, sino a un cimulo de circunstancias entre las que el papel
desempefiado por H. de Soto en la conquista del Peri no seria la menos im-
portante. La fracasada expedicion a la Florida se hizo a costa de las riquezas
obtenidas por el capitan del rescate de Atahualpa —quien permanecid preso mas
de ocho meses—, es decir, de una parte del tesoro de los incas. Por ello, una de
las razones del desastre de aquella expedicion la explica asi el relator:

Como en este exército uviesse algunos personages de los que se hallaron
en la conquista del Peri y en la prision de Atahuallpa, que vieron aquella
riqueza tan grande que alli uvo de oro y plata, y uviessen dado noticia della
a los que en esta jornada ivan, y como, por el contrario, en la Florida no se
uviesse visto plata ni oro, aunque la fertilidad y las demés buenas partes de
la tierra fuesen tantas como se han visto, no contentavan cosa alguna para
poblar ni hazer asiento en aquel reino.*'

3% Huascar y Atahualpa, hijos de Huayna Capac, se disputaron la sucesion a la muerte de éste.

Huascar habia sido proclamado «Inca» por la élite de Cuzco, Atahualpa, hijo de una mujer perteneciente a
la nobleza de Quito, contaba con el apoyo de los grupos instalados en las provincias del Norte (Ecuador).
Cfr. Carmen Bernand et Serge Gruzinski, Histoire du noveau monde. De la découverte a la conquéte,
Paris: Fayard, 1991, pag. 459.

% James Lockhart, op. cit., pag. 203.
Después de la muerte de Atahualpa, Hernando de Soto convivid con dofia Leonor, que habfa
sido una de las mujeres del Inca, e incluso tuvo con ella una hija, dona Leonor Soto.

4 El Inca Garcilaso, La Florida, ed. cit., pags. 393-395.
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Leida La Florida en relacion con los Comentarios, las muertes de Huascar
y Atahualpa, que significaron la caida del imperio, constituyen una experiencia
tragica que tendria su epilogo en la aventura fracasada de Hernando de Soto.
Simbdlicamente, la pérdida del tesoro de los Incas, del que Hernando de Soto
habia obtenido una parte, resultd también pérdida para el espanol, que empeno
toda su fortuna en una expedicion que le costd la vida. Tanto Atahualpa como
Soto lucharon hasta el final, el uno por recuperar su libertad, el otro por descu-
brir en la Florida un imperio equiparable al Pert, pero ninguno lo consiguio, de
ahi lo tragico de sus respectivos destinos. Estas correlaciones de caracter dual a
las que tan aficionado era el Inca —tal vez inspiradas en las Vidas paralelas de
Plutarco, obra que se encontraba en su biblioteca y que tanta difusion tuvo entre
los humanistas— nos llevan a comprender el interés tan particular que mostrd por
la suerte del adelantado tras haber dejado el Pert. Un planteamiento que no se
le escapa a Luis Millones en su ensayo «Escondiendo la muerte: Atahualpa y
Hernando de Soto en la pluma de Garcilaso», donde analiza el paralelismo de
sus entierros referidos en los Comentarios y La Florida respectivamente:

[...] Soto y Atahualpa cruzaron sus vidas por algiin tiempo durante el cauti-
verio del Inca, y son ademas personajes centrales de las cronicas americanas.
Coincidieron también en lo penoso de sus muertes y el destino sorprendente
de sus cuerpos, ambos perdidos, uno quiza en algin escondrijo de los Andes,
el otro arrastrado por las aguas del Mississippi. Los nueve afios que separan a
don Hernando de la muerte del inca, no borraron de la mente del conquistador
la magnitud del tesoro acumulado tras el asalto de las tropas de Pizarro. Esa
obsesion lo 1levo a la tumba.*

HERNAN PONCE Y HERNANDO DE SOTO: LA RUPTURA DE UNA VIEJA AMISTAD

La amistad de Soto con Hernan Ponce, cuando todavia era muy joven, y
los vinculos que se crearon entre ellos hasta que Soto se marcho del Perd,
constituyen otro puente entre la etapa de Soto anterior y relativa a la conquista
del Pert, y la de la Florida. En cierto modo es un vinculo indirecto entre las
dos obras, puesto que Hernan Ponce apenas aparece en los Comentarios 'y sdlo
es nombrado en una ocasion; tampoco deja de ser circunstancial su presencia
en La Florida. La inclusion en los capitulos XIV y XV del libro primero, de
un enfrentamiento episddico entre los dos socios, ademéas de servir —como ya
dije en otro lugar®- para ensalzar las virtudes de Soto, constituye una muestra

42

Cfr. Carmen de Mora y Antonio Garrido (eds.), op. cit., pag. 313.

4 Véase la nota 22.
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de la idea que vengo sosteniendo desde el comienzo: que el Inca no aislaba
los acontecimientos de La Florida de los sucesos ocurridos en la conquista
del Pera.

Ya me he referido a las ambiciones que llevaron a Soto a dejar el Pert y
marcharse a Espana. Hernan Ponce se encontr6 con €l en el Perl una vez con-
cluida la conquista. En 1535, en el Cuzco, renovaron sus acuerdos, aunque ya
empezaban a diferir los intereses de uno y otro: la meta de Ponce era disfrutar
en Espafa de las riquezas obtenidas con sus esfuerzos. Al marcharse, Soto dejo
a Ponce al cargo de la administracion de su encomienda, pero éste, en nombre
de Soto, se la cedid a Almagro. Existia, segin cuenta el Inca en La Florida, un
acuerdo de hermandad entre ellos, desde que participaron en la conquista del
Perd, por el que se repartirian siempre durante su vida lo que ganasen o perdiesen.
Hernan Ponce, después de que Hernando de Soto se marchara a Espana, tuvo
un repartimiento de indios que le habia concedido Francisco Pizarro, ademas
de conseguir mucho oro, plata y piedras preciosas. Como no estaba dispuesto a
compartirlo con su amigo, no quiso pasar por la Habana, cuando Soto se encon-
traba alli para llevar a cabo la exploracion y conquista de la Florida; pero, por
una jugada del destino, hubo de hacerlo para refugiarse de una tempestad. No
entraré en los pormenores de este caso cuya funcion en La Florida ya comenté
en su momento, y cuyo desenlace fue la ruptura entre los dos amigos; recordarlo
aqui reviste el proposito ya referido de establecer nexos entre algunas referencias
compartidas por ambas obras del Inca.

Dona LeoNOR DE BoBabpiLLa, NUnO Tovar Y MENA DE FIGUEROA

Por el proposito de cefiirse principalmente a las res gestae, en La Florida,
Garcilaso dejo sin desarrollar episodios que hubieran dado mucho de si desde
el punto de vista novelesco. Uno de ellos es el del matrimonio clandestino de
dofia Leonor de Bobadilla, hija del conde de la Gomera, con Nuho Tovar. Ella,
junto con dona Isabel de Bobadilla, la esposa de Hernando de Soto, fueron las
Gnicas mujeres que participaron en la expedicion. Su presencia en la armada de
Soto fue meramente fortuita. Se cuenta en el capitulo VIII, libro primero de La
Florida que, cuando lleg6 el gobernador el 21 de abril, dia de Pascua Florida,
a la Gomera, fue recibido por el conde de la Gomera con una gran fiesta. Antes
de marcharse pasados tres dias, el gobernador consiguid que le diese una hija
natural que tenfa de diecisiete afios y cuya hermosura «era estremada», llamada
dofia Leonor de Bobadilla, bajo la promesa de casarla y hacerla una gran sehora
en su nueva conquista. Se la entregd a dofia Isabel de Bobadilla, la esposa del
adelantado, para que la acompanara como si se tratara de una hija. Y partieron
rumbo a Santiago de Cuba. Més adelante, estando todavia en Santiago, el gober-
nador nombro por teniente general de toda su armada y ejército a Vasco Porcallo
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de Figueroa, habiendo depuesto de este cargo muchos dias antes a Nuno Tovar
por haberse casado clandestinamente con doha Leonor de Bobadilla.** Como
se ve, hay detr4s una historia de amor que se produjo en un breve espacio de
tiempo y que el Inca se limita a enunciar. Sin embargo, no duda en enjuiciar
la dureza del castigo. Asi, en el cap. XIV del libro segundo (primera parte), al
elogiar el valor demostrado por Nuho Tovar para asegurar a dos compaieros,
Juan Lopez Cacho y Gonzalo Silvestre, que se veian acosados por los indios en
el paso de una ciénaga, escribe:

Que este buen cavallero, aunque desfavorecido de su capitan general, no
dexava de mostrar en todas ocasiones las fuercas de su persona y el esfuerzo
de su &nimo, haziendo siempre el dever por cumplir con la obligacion y deuda
que a su propria nobleza devia, que nunca el desdén con toda su fuerca pudo
rendirle a que hiciese otra cosa, que la generosidad del &nimo no consiente
vileza en los que de veras la posseen. A que los principes y poderosos que
son tiranos, cuando con razon o sin ella se dan por ofendidos, suelen pocas
vezes, o0 ninguna, corresponder con la reconciliacion y perddon que los tales
merecen, antes paresce que se ofenden mas y mas de que porfien en su vir-
tud. Por lo cual, el que en tal se viere, de mi parecer y mal consejo, vaya a
pedir por amor de Dios para comer, cuando no lo tenga de suyo, antes que
porfiar en servicio dellos, porque por milagros que en €l hagan no bastaran
a reducirlo en su gracia.*

Y asf lo reitera en el capitulo séptimo, libro sexto, cuando refiere la llegada
de los espaiioles a Rio Grande —ya bajo el mando de Luis Moscoso—, adonde
muchos espanoles murieron porque habian llegado flacos y enfermos. Entre
ellos, Nufio Tovar de quien dice el Inca «cavallero no menos valiente que no-
ble, aunque infelice por averle cabido en suerte un superior tan severo que, por
el yerro del amor que le forcd a casarse sin su licencia, lo avia traido siempre
desfavorecido y desdenhado, muy contra lo que él merecia».*

Resulta curioso que al segundo esposo de dona Leonor de Bobadilla, Lo-
renzo Mejia de Figueroa, le ocurriera un episodio equivalente que Garcilaso
refiere en la Historia general del Peri. El propio autor se encarga de recordar
el vinculo:

4 El Inca Garcilaso, La Florida, ed. cit., pag. 135.
4 Ibid., pags. 185-186.
 Ibid., pag. 504.
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Este caballero casd con dona Leonor de Bobadilla, mujer que fue de Nuho
Tobar, teniente general del gobernador Hernando de Soto en la jornada que
hizo para la conquista de la Florida, como largamente lo dijimos en la historia
de la Florida. Tuvo un hijo y una hija, la cual se llam6 dona Marfa Sarmiento;
cas6 en el Cozco con Alonso de Loaisa, vecino de aquella ciudad; la noche
de sus bodas fue el levantamiento de Francisco Hernandez Giron, como en su
lugar diremos con el favor divino. El hijo se llam6 Gonzalo Mejia de Figueroa,
caballero que aunque mozo, fue de toda buena ensehanza; fue condiscipulo
mio en la gramatica; murid6 muy temprano, dejando mucha lastima a los que
le conocian por la buena esperanza que de €l tenfan.*’

El episodio en el que se vio envuelto Lorenzo Mejia de Figueroa se narra
en el cap. VIII, libro quinto, a proposito de los enfrentamientos entre Gonzalo
Pizarro y el presidente La Gasca, cuando muchos que hasta entonces habian es-
tado al servicio de Gonzalo Pizarro se pusieron al servicio de La Gasca. Pizarro
habia enviado a Juan de Acosta con unos cincuenta hombres para impedir que
los navios de Lorenzo de Aldana siguieran adelante y desembarcaran. Al saber
Acosta que algunos soldados que lo acompanaban habfan huido y tener aviso
de que habia otros, al mando de Lorenzo Mejia de Figueroa, que pretendian lo
mismo, Acosta lo degolld «no mas con este indicio», dice el Inca.*®

Ambos personajes, Nuno Tovar en La Florida y Mejia de Figueroa en los
Comentarios reales, ademas de haber estado casados con Leonor de Bobadilla,
reciben un castigo desproporcionado para las faltas que supuestamente habian
cometido y resultan victimas de la falta de magnanimidad de sus superiores.
Tales juegos de simetria abundan por las obras del Inca. Lo que llama la atencion
es que a través de un mismo personaje, dofia Leonor de Bobadilla, y sus dos
esposos, se refieran dos casos de actuaciones injustas de un superior con quienes
no lo merecian; es decir, dos espejos mas, entre los maltiples distribuidos por
toda la obra, que reproducen con variantes la injusticia cometida con su propio
padre a la que €l nunca pudo sustraerse.

De todas las convergencias que he ido planteando entre las dos obras del
Inca, sin duda las de Gonzalo Silvestre y Hernando de Soto resultan las mas
significativas, lo que no impide reconocer que las restantes aqui comentadas
dan cuenta también de la densidad que caracteriza a la escritura del Inca, tan
compleja, a pesar de su claridad, como lo fue el propio autor.

47

Historia general del Peru, ed. cit., t. 111, libro quinto, cap. VIII, pag. 330.
#®  Ibid., pag. 330.
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AMERICA EN EL ISLARIO GENERAL
DE ALONSO DE SANTA CRUZ

RosA PELLICER
(Universidad de Zaragoza)

A comienzos del siglo xv el interés por la representacion de las islas fue tan
grande que dio origen a los islarios, atlas compuestos exclusivamente de mapas
y descripciones de islas, que se inician en el primer cuarto de dicho siglo y
culminan en el xvi. Para algunos estudiosos los islarios son un subgénero
de la literatura de viajes, aunque en algunas ocasiones se trate de un viaje
exclusivamente libresco, mientras que para otros son una derivacidon de los
antiguos portulanos de la Edad Media.' Alonso de Santa Cruz (1505-1567),
cosmografo de la Casa de Contratacion, autor de numerosas obras de carac-

! Para esta cuestion, véase el estudio de Marziano Guglielminetti, «Per un sottogenere della

letteratura di viaggio gl’isolari fra quattro e Cinquecento», La letteratura di viaggio dal medioevo al
rinascimento. Generi e problemi, Alessandria: Edizioni dell’Orso, 1989, pags. 107-117. Como sefala Chiara
Lastraioli, «En réalité, les isolari sont des ouvrages composites dont la partie cartographique, ou plus
généralement iconographique, ne constitue qu’un aspect, certes nécessaire, mais nullement prépondérant.
[...] Aucun texte explicatif n’accompagnait les images tracées a la main sur un vélin résistant pouvant
etre facilement plié et déroulé maintes fois. Objects cartographiques parmi tant d’autres, les portulans
étaient le plus souvent illisibles pour le grand public, des cartes muettes souvent incomprensibles» (Chiara
Lastraioli, «“Un monde en forme d’ile”. Espace géographique et espace imaginaire dans 1’Isolario de
Tomasso Porcacchi», en Espaces, histoire et imaginaire dans la culture italienne de la Renaissance, eds.
A. Godard y M.-F. Piéjus, Paris: Université Paris II Sorbonne Nouvelle, 2006, pags. 44-45).

Edad de Oro, XXIX (2010), pags. 255-272
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ter moral, didactico, historico y geografico, cartografo, traductor, polemista,
participante en la fallida expedicidon a las Molucas de Sebastian Caboto, es
autor del Gnico Islario general espahol, que quedd manuscrito, cuya primera
redaccidn se termind hacia 1541.2

Del continuado trabajo cartografico de Santa Cruz y su interés por las Indias
Occidentales es buena muestra el inventario del contenido del «arca encorada
vieja», fechado el 12 de octubre de 1572, en el que figuran, ademas del Isla-
rio, descripciones, es decir, mapas, de Cuba, la Espanola, el Per, la ciudad de
Meéxico, mapas de América, ademas de las 120 cartas del Islario. También se
puede observar que Santa Cruz mostrd aficion por lo que se puede denominar,
imprecisamente, «curiosidades cartograficas» en algunas «descripciones» del
mundo en figura de corazon, de sol, de estrella, de concha, o de los signos del
zodiaco.? Al lado de su labor como cartografo y gedgrafo esté la de historiador,
ya que no solo escribid una Cronica de los Reyes Catolicos, como continuacion
de la de Hernando del Pulgar, sino que el fin de su trabajo era la realizacion de
una geografia universal descriptiva e historica, de la cual una parte importante
estaria dedicada a las Islas Occidentales.*

En la «Carta dedicatoria» dirigida a Felipe II, Santa Cruz se refiere al man-
dato del emperador para que diera noticia de todas las islas conocidas hasta ese
momento:

[vuestra majestad] me ha mandado que para ello le abriese y ensehase el ca-
mino, demostrandole por figuras pintadas y escritas todas las islas que hasta
hoy son conocidas y descubiertas, con las distancias y derrotas por do se

2 Para la vida y obra de Alonso de Santa Cruz contintia siendo indispensable la extensa introduc-

cion de Juan de Mata Carriazo a la Cronica de los Reyes Catdlicos. (Alonso de Santa Cruz, Crdnica de
los Reyes Catdlicos, estudio y ed. J. de Mata Carriazo, Sevilla: Escuela de Estudios Hispanoamericanos,
1951, 2 vols).

3 La relacion hecha por Jiménez de la Espada esta reproducida en Mata Carriazo y en Cuesta
Domingo. José Enrique Viola Nevado hace un recorrido por las diversos formas de este tipo de carto-
grafia en «El mapa teriomorfico: entre la cartografia y el test de Roschard», en Paisajes emblemdticos:
La construccion de la imagen simbdlica en Europa y América, 11, eds. C. Chaparro y otros, Mérida:
Editora Regional de Extremadura, 2008, pags. 701-703.

4 Como historiador, lo cita en dos ocasiones Luis Zapata en el Carlo famoso (1566). En el canto
X escribe:«De aquestos ueo en los siglos venideros / Resplandecer con titulo muy justo / A los Doctores
sabios y seueros, / Sepulveda, Curita, Estrella y Busto, / Y el buen Pero Mexia en los primeros, / Y el
doctor Paez discreto, y de buen gusto, / Y Sancta Cruz, uaron de juyzio entero, / Y el Iouio, y el Ariosto,
un nuevo Homero». Y en el XXXVIII: «Pero Mexia entra aqui, que ha a Espafa abierto / De la antigua
Barbaria la carrera, / Y Sancta Cruz también, Estrella iusto / Sepulveda, Florian, Curita y Busto» (Luis
Zapata, Carlo famoso, intr. y apénd. M. Terron Albarran, Badajoz: Instituto Pedro de Valencia, Diputacion
Provincial, 1982, fol. 46"y 204Y).
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han de caminar para ellas, y las historias que de cada una dellas se pudiesen
hallar con sus antigiiedades.’

En esta carta y en el «Prologo» justifica oblicuamente su labor mediante la
profusion de citas de autores antiguos, a la vez que se sitia en una posicion
intermedia entre antiguos y modernos al poner el énfasis en el valor de la expe-
riencia contemporanea, que sirve en ocasiones para corregir los errores cometidos
por cosmografos antiguos, aunque adopte el viejo esquema del mundo rodeado
de agua, tal como se dibuja en las ocho tablas generales que acompaian al
Islario general. El propdsito de Santa Cruz, como el de los demés «insulistas»,
es divulgativo, y aun literario, ya que no solo es til para los navegantes sino
agradable para los curiosos, lo que justifica hacer «historia»:

La cual yo comencé por sodlo el motivo y principal parecer de vuestra
majestad, que es el mayor argumento que yo puedo traer para su gran uti-
lidad y provecho ptblico y para dar a entender que no dejara de ser lectura
sabrosa y muy deleitosa a los que alglin tiempo le quisieren ver. Porque se-
glin el estado en que las cosas de la reptblica de Espana estan, no sdlo sera
provechosa a los que quisieren salir della, pero a los que estuviesen dentro
y fueren curiosos de saber a pie enjuto (como dicen) los estados y diversas
naciones de gentes y gobierno de muchas islas y reyes que en ellas antigua
y modernamente reinan y han reinado. (pag. 142)

Santa Cruz hubiera querido utilizar el latin, pero el emperador le mando6
escribirlo en castellano. Esto supone para el cosmografo una dificultad anadida,
porque debe traducir del griego y del latin al romance no sblo a los «graves
autores» sino términos «muy oscuros y no usados en nuestra lengua», de modo
que su estilo no serd «tan apacible» como quisiera. El caracter divulgador de
la obra lo lleva a definir en el «Prologo» los términos «cosmografia», «geogra-
fia», «corografia» y «topografia», al igual que hicieran Fernandez de Enciso
y Bordone, y continuaran haciendo el resto de los autores de islarios. De sus
definiciones, el término que mas se ajusta a su obra es el de «corografia», mas

3 Francoise Naudé, Reconnaissance du Nouveau Monde et cosmographie a la Renaissance,

Kassel: Reichenberger, 1992, pag. 134. En adelante, todas las referencias a la cuarta parte del Islario
general remiten a esta edicion.

Santa Cruz se refiere a la relacion que tuvo con Carlos V, en la primavera de 1537, cuando estaba la
corte en Valladolid: «todos los mas dias de estos siempre estuvo el emperador malo de gota, y se regocijaba
asi viendo estas fiestas —torneos a pie y a caballo— como en estar algunos ratos en preguntar ocupado y
saber cosas de Filosofia y de Astrologia y de Cosmografia, de que su Majestad era muy aficionado; todo
lo cual quiso entender y saber de mi, Alonso de Santa Cruz, el autor de esta cronica, como de su criado
y medianamente leido en es dichas ciencias». Cfr. Mata Carriazo, op. cit., XC.
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que «geograffa», puesto que, como sefiala Mata Carriazo: «En el vocabulario
geografico de Santa Cruz, y de sus contemporaneos, las palabras geografia y
descripcion equivalen casi siempre a lo que nosotros llamamos mapa, pura y
simplemente».S

No hay que olvidar que para Alonso de Santa Cruz la meta de sus estudios
geograficos era la preparacion de la que serfa su gran obra, una geografia uni-
versal historica y descriptiva, para la que sus trabajos eran una preparacion. A
este proyecto se refiere en el Islario en varias ocasiones («la cual obra [Islario
general] quisimos tratar aparte de nuestra general Geografia e Historia»?), en el
Libro de las longitudes y en la Cronica de los Reyes Catolicos, donde, ademas
de manifestar su entusiasmo ante el descubrimiento de las Indias Occidentales,
«que fue la cosa méas sefialada que antes de sus tiempos acontecio en el mun-
do», muestra su intencion de dedicarle una parte importante de su Geografia
Universal:

El qual [si] se hiciera en el tiempo que los griegos o romanos florecian,
cierto es que lo ensalcaran y ponderaran con muchos voliimenes de historias,
como la grandeza del caso merecia. Y lo mismo procurara de hacer yo en
historia por si, dindome Dios vida para ello, aunque en letras y ingenio mas
inferior que todos ellos.*

Pero el Islario general, ademas de ser atil a los navegantes y proporcionar
deleite a los curiosos lectores, tiene un proposito politico, puesto que la geografia
esta estrechamente ligada al poder politico y militar, y son los que encargan y
utilizan los mapas los que detentan el poder. Este aspecto aparece claramente en
el «mandato» que le hizo el emperador y se refleja, tanto en la determinacion del
meridiano cero, como en las numerosas alusiones a los territorios descubiertos
por los espafioles y, lo que es mas importante, por descubrir, lo que tal vez sea
la raz6on Gltima por la que quedd manuscrito. Este fin queda muy claramente
expuesto en los dos parrafos finales, donde anima al rey a descubrir y conquistar

o Cfr. Juan de Mata Carriazo, op. cit., pag. CLXIV. Santa Cruz define asi «geografia» y «coro-

grafia»: «Geograffa vale tanto como discripcion o pintura de la tierra. Porque geos quiere decir tierra, y
fia discripcion o pintura; porque en ella se trata de la correspondencia que tienen las partes del cielo a
las de la tierra, poniendo los grados de altura y su mayor y menor dia, con otras muchas particularida-
des. Corografia quiere decir tanto como particular descripcion de alguna provincia o parte de la tierra,
no teniendo respecto a la del cielo. Como si quisiésemos hacer la pintura de Francia o de Espana do se
pusiesen todos los lugares y rios y montes que en ellas hay, cada cosa en su proporcion, y como en ella
estan» (Frangoise Naudgé, op. cit., pag. 140)

7 Mariano Cuesta Domingo, Alonso de Santa Cruz y su obra cosmogrdfica, 1, Madrid: CSIC,
1983, pag. 330.

8 Alonso de Santa Cruz, op. cit., 1951, 1, pag. 21
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nuevas tierras, accion que ademas redundara en un mayor conocimiento de islas
hasta el momento desconocidas:

Las restantes que quedan en partes del mar hasta hoy ignoto, esperamos
en Nuestro Senor, pues ha de ser que su sanctisimo nombre se extienda y
alabe por ellas, dara calor y aliento a vuestra majestad para que, con su favor,
sus stbditos y vasallos espafoles, que han sido autores de lo més, acaben de
extender su fama y su gloria por todo lo que resta.

Y entonces se perficionard nuestra tratacion de islas (pag. 340)

Esta finalidad politica se reviste en Santa Cruz del proposito evangelizador,
que consideraré mas tarde, que anima la cuarta parte del Islario, la dedicada a las
Islas Occidentales. El ejemplo de vida cristiana de los espanoles necesariamente
tendra como consecuencia la conversion de los indios. S6lo un ejemplo:

Que conociendo cuantas islas le reconozcan por sehor, sembradas por
estos mares, le muevan a hacer el rebano de Dios mayor en nimero y mejor
en calidad; y a sus stbditos, que hasta agora corrian la noticia dellas de
rumores y fama, viéndolas expresadas y puestas claramente delante de los
ojos por demostraciones, se animen a ir a provocar y animar con ejemplo
cristiano a los perdidos que estan en ellas, pues carecen de este bien de
conocer a Dios y serville, digo de muchos que hasta agora no viven como
cristianos. (pag. 190)

En cuanto a las fuentes, para la descripcion de las islas del mundo conocido
Alonso de Santa Cruz contaba con un buen niimero de autoridades, tanto antiguas
(Plinio, Ptolomeo, Estrabdn, pero también Homero u Ovidio) como modernas
(Jacob Ziegler, Olao Magno). Sin embargo, para la cuarta parte, la dedicada a las
Islas Occidentales, sdlo consigna a Pedro Martir de Angleria, Américo Vespucci
y Gonzalo Fernandez de Oviedo y silencia dos autores que indudablemente cono-
ci0 y utilizd, Fernandez de Enciso y Bordone, y sigue muy de cerca la segunda
carta de Cortés al hablar de la «isla» de Tenuxtitlan. No menos importante que
el saber libresco, del que se nutren los islarios, es la experiencia directa de los
pilotos, capitanes y navegantes de los que Santa Cruz tiene noticia directa en la
Casa de Contratacion, a la que hay que afnadir la suya propia como participante
en la expedicion de Sebastian Caboto, de la que no dejo mas testimonio que las
referencias del Islario.’ Santa Cruz rechaza en varias ocasiones las fabulas y los

i Incluso un autor tan respetuoso con los escritores de la antigiiedad como Domenico Silvestri

equipara la autoridad de Isidoro de Sevilla a la de Marco Polo. Al hablar los cinocéfalos de la isla de
Agamon, en el océano Indico, se pregunta: «;Acaso Isidoro en su Descripcion del mundo no cuenta
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«suefios y presunciones vanas» de algunos autores, que no deben tener cabida
en un tratado «geografico», como la identificacion de Fernandez de Oviedo, que
viene de Cisneros, de estas islas con las Hespérides.!°

Mientras que otros autores se detienen en el origen de la palabra «isla» —«Las
islas se denominan asi (insula) por estan in salo, en el mar»'! (San Isidoro de
Sevilla, II, 1982: 195)— y aluden a fabulosos origenes, para nuestro cartografo
las islas «no son otra cosa que cierta parte de tierra cercada por todas partes de
agua, principalmente de la mar» (pag. 138). Esta postura de hombre de ciencia,
tal como se presenta a si mismo en los preliminares, no impide que ceda a la
tentacion de convertir las islas en simbolo de la mudanza que rige a hombres
e imperios, como habia sido para otros autores simbolo del alma. Esta postura,
que se quiere cientifica, hace que la isla deje de ser un lugar fuera del tiempo,
invariable, al estar sometida a los mismos cambios que el continente, tanto
geoldgicos como histdricos, ya que tienen la misma naturaleza. De este modo,
la isla, aun siendo un territorio cerrado, en algunos casos «apropiable», para
Alonso de Santa Cruz deja de ser el espacio de la imaginacion y del mito para
convertirse, simplemente, en un accidente geografico, aunque no dejara de hacer
alguna concesion a la leyenda. Asi, aun mostrando su escepticismo, habla de
las islas flotantes:

también que en la India se encuentra el pueblo de los cenofalos [cinocéfalos], que tienen cabezas de perro
y las ufas torcidas, cuya voz es parecida al ladrido de un perro? Y si a éste le creemos, ;por qué no creer
a Marco Polo el veneciano» (José Manuel Montesdeoca Medina, Los islarios de la época del humanismo:
el «De Insulis» de Domenico Silvestri. Edicion y traduccion, http://tsisbbtk.ull.es/ccssyhum/cs103.pdf.,
pag. 37).

Al final del Islario general Santa Cruz resume las fuentes utilizadas: «Esto es, invictisimo sehor, lo
que hemos podido copilar de las islas todas del mundo de quien hasta hoy se tiene noticia, esforzando-
nos por cumplir el mandado de vuestra majestad a todo lo que, humanamente, se ha podido hacer con
nuestras fuerzas e ingenio, indagando y buscando con solicitud todas aquellas cosas que a este proposito
hacen. En parte propria vista y experiencia, que en aquel todo fuera casi imposible, pues ninguno de los
famosos gedgrafos antiguos tal hizo ni pudo; y parte de solicita inquisicion de personas sabias y expertas
en mucho dello; y lo tercero la leccion de escritores gedgrafos antiguos y modernos, asi generales como
particulares, con diligencia examinados y conferidos» (pags. 339-340).

10 Ademas de la larga refutacion de la tesis de Oviedo en la tercera parte del Islario general, en
la cuarta parte continfian las alusiones: «Que lo que Gonzalo Hernandez Valdés dice que fue movido
[Colon] por parecer y autoridad de los antiguos, no me parece que se ha de admitir en un hombre tan
prudente y sabio como lo era Colon. Pues no solo no tenia la firmeza que dice Valdés para seguilla, mas
antes, de lo que ¢l cita se siente al contrario, como hablando de las islas Espérides explicamos con las
razones que nos parecieron bastantes». «Y si asi es, [Colon] no iba en demanda de las Espérides, como
a Gonzalo Hernandez le parecio, pues no preguntd por ellas y preguntd por Cipango sehaladamente»
(pag. 210). Las deudas con Fernandez de Oviedo y Cortés ya han sido sehaladas por Francoise Naudé,
op. cit., pags. 203 y 46-62.

""" Isidoro de Sevilla, Etimologias, ed. y trad. J. Oroz Reta y M. A. Marcos Cosqueros, Madrid:
BAC, 1982, II, pag. 195.
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Lo que es méas de maravillar, segin €l [Plinio] afirma, que entre las islas
del mar Mediterraneo andaban algunas nadando por encima del mar; y otras
que se meneaban segiin las patadas o pisadas de los que encima bailaban. Lo
cual, si sea verdad o no, sola su autoridad esta de por medio."

Una vez dejado claro el objeto de la descripcidn, asi como el proposito de
los mapas y los textos que los acompanan, se presenta la cuestion de la dispo-
sicidon, que debe mostrar cierta coherencia entre las unidades aisladas, la de una
representacion total y dentro de la «norma». Los islarios generales organizan de
diferentes maneras las islas consideradas, pero se aprecia un esquema comin.
Dejando de lado la enciclopedia insular De insulis et earum propietatibus de
Domenico Silvestri, que utiliza el orden alfabético, dado que su intencion es
completar la obra de su amigo Giovanni Boccaccio De montibus et silvis, de
fontibus et lacubus et fluminibus..., 1o mas habitual es comenzar, como ya lo
hiciera San Isidoro en el Libro XIV en el apartado dedicado a las islas, por las del
Atlantico de norte a sur, de modo que la primera que suele aparecer es Islandia,
para pasar a las del Mediterraneo, las del océano Oriental, las del Indico y, en
altimo lugar, las correspondientes al Nuevo Mundo, recién descubierto.!® Esta
disposicion general, en la que puede variar el orden segln las prioridades del
autor, es la que ya presentaban la Suma de geografia de Fernandez de Enciso,
que comienza por el mundo conocido, Europa, la zona mediterranea, Asia, Africa
y los territorios recientemente descubiertos, y el islario de Benedetto Bordone,
que sera el modelo de islarios posteriores, como el del propio Santa Cruz, el de
Thomaso Porcacchi o el de André Thevet.'

12 Otros tipos de isla movil encontramos en el «islario» arabe. Solo un ejemplo: «Y hay una isla

con casas y clpulas blancas que aparecen y cobran forma ante los ojos de los marineros, que inmedia-
tamente anhelan alcanzarlas. / Pero cuanto més se acercan mas se aleja aquélla, e insistes hasta que,
desesperados, se dirigen a otro lugar» (Angelo Arioli, Islario maravilloso. Periplo drabe medieval, trad.
M. Rodriguez, Madrid: Julio Ollero Editor, 1992, pag. 47).

En relacion con las islas legendarias del Atlantico continta siendo imprescindible el trabajo de
Louis-André Vigneras, «La basqueda del Paraiso y las legendarias islas del Atlantico», Cuadernos
Colombinos, 6 (1976), pags. 9-55.

13 Escribe Silvestri: «Imitando a Boccacio, soy partidario de seguir una disposicion alfabética que
hara mas agil hallar alguna de las islas a que se desea llegar». Cfr. José Manuel Montesdeoca, op. cit.,
pag. 13.

4 Al comienzo del Libro primero, Benedetto Bordone explica las razones para comenzar su
isolari por Islandia: «Douendo io dunque nipote mio carisimo dar principio a questo ragionamento delle
isole del mondo, me par cosa conveniente incomminciare da luno de capi del nostro continente [...],
si come dalla piu nobile del mondo pigliero il principio mio e imprima quell che piu remot da noi che
altra nel ponente si troui, porro’al primo luogo et poi per ordine seguendo lune dopo laltra ragionero»
(Benedetto Bordoni, Libro di Benedetto Bordone nel quale si raciona di tutte [’isole del mondo, 1528,
http://visualiseur.bnf.fr/ark:/bpt6k58910).
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El Islario general va precedido de la carta dedicatoria a Felipe 11, el prologo
y la «Breve introduccion a la esfera», un resumen de los elementos de astrono-
mia necesarios para la navegacion, y una serie de indicaciones sobre el clima,
la duracion del dia, las latitudes y las medidas de longitud empleadas en él. Una
cuestion fundamental que se plantea es la designacion de la longitud, la determi-
nacion del meridiano cero.”® Al igual que en la Suma de geografia de Enciso, la
esfera terrestre queda dividida en dos hemisferios, el septentrional y el meridio-
nal, divididos por la linea del Ecuador, y el meridiano cero, que la divide en dos
partes iguales, la oriental y la occidental. El cuerpo de la obra se organiza segin
el modelo cuaternario del mundo: Atlantico noreuropeo, Mediterraneo, Africa y
océano Indico, y América. El orden, en lineas generales, de la primera, tercera y
cuarta parte es de norte a sur, y el de la segunda de este a oeste.'® Santa Cruz, al
hablar de las partes en que divide su trabajo, hace hincapié en la importancia de
la dedicada a las islas occidentales e insiste en la dificultad de su descripcion:

Y dado que cada isla se podia tratar por si y dar principio al libro, pero ésta
[Islandia] como anejas ella, nos dio gran ocasion a las querer encerrar debajo
de una de cuatro parte en que dividimos este nuestro libro, como si cada isla
fuese un capitulo. La segunda conterné las islas del mar Mediterraneo, del
cual participan todas las tres partes en que los antiguos dividieron el mundo.

Thomaso Porccachi advierte en el «Prohemio» que no va a seguir el orden habitual, sino que comen-
zaré su descripcion de las islas por Venecia, «citta magnifica»: «io non ho per convenevol rispetto potuto
observar I’ordine, et la disposition delle Isole ch’io doveva, gia che secondo i buoni auttori bisognava
cominciar dall’Inghilterra, et non da Vinetia» (Annette, Thomasso Porcacchis, «L’Isole piu famose del
mondo», Zur Text-und Wortgechichte der Geographie im Cinquecento mil Teiledition, Tubingen: Max
Niemeyer Verlag, 2004, pag. 268).

5 En el «Parecer de Alonso de Santa Cruz, cosmdgrafo mayor» (1566) sobre si las Molucas y
las Filipinas forman parte de la demarcacion espanola, Santa Cruz recuerda el tratado de Tordesillas:
«los Reyes de Castilla, como muy catolicos, holgaron por bien de paz de se concertar con el rey don
Juan de Portugal por medio de sus embajadores que vinieron a la villa de Tordesillas, el afio de 1494.
Y el concierto fue que, sobre las cien leguas que Su Santidad habfa echado hacia occidente, se echasen
mas 270, a que por todas viniesen a ser 370. Y que éstas tuviesen principio de la isla de Cabo Verde
hasta una raya que se habia de imaginar hacia el poniente, que se echase de un polo hasta el otro. Por
manera que todas las islas y tierras que se hallasen o estuviesen halladas a la parte de occidente de la
dicha linea, habfan de pertenecer a los Reyes de Castilla; y todas las que estuviesen al oriente al rey de
Portugal, como més largo se contiene en la dicha capitulacion» (Frangoise Naudé, op. cit., pag. 353).

16 «Leur différence de situation, de dessin et de nature (constituées de terre, elles se définissent
par ’eau qui les entoure) explique que les fles doivent &tre traitées a part des continents. De plus, les iles
entrainent unedisposition particuliere de I’exposé. Décrire les fles du monde, ou, mieux, décrire le monde
par les fles implique un émiettement de la matiere géographique et aussi une plus grande liberté dans
sa mise en ordre. L’archipel peut &tre pris a partir de n’importe quel bout et dévidé a volonté, selon les
parcours les plus variés», Frank Lestringant, «La voie des fles», Médievales, 47 (2004), http://medievales.
revues.org/document506.html.
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La tercera tratara de las Indias Orientales [...]. La cuarta las occidentales,
que los antiguos tuvieron ignotas y por tanto de ninguna de las tres partes en
que dividieron el mundo y que, aunque en esta tratacion particular de todas
las islas del mundo, ninguno haya a quien en todo podamos seguir (lo cual
no ha sido pequeno trabajo)."”

Al inicio de esta parte sehala la disposicion de las islas de las Indias Occi-
dentales:

Comenzara, pues, esta cuarta parte, porque mas por orden se lleven, de las
que la parte mas septentrional de mar Océano Occidental, y proseguirse han
tratandose como van por orden asentadas las islas, que, por la mayor parte,
van como aguardando la costa del continente altisimo de vuestra majestad,
que va a parar al mar del Sur, que es lo méas austral del mundo, por inmenso
espacio de tierras y mares. (pag. 190)

La isla se presenta como una entidad autbnoma —«como si cada isla fuera un
capitulo»—, que se opone al continente, tanto por estar rodeada de agua, como
por ser un objeto de contornos delimitados y un espacio medible. Como senala
Frank Lestringant, la era de los grandes descubrimientos, en lugar de extender
por exploraciones contiguas el espacio tradicional de la ecumene, vio al princi-
pio multiplicarse las islas, de modo que América figura en los islarios como la
isla méas grande del mundo. Los primeros viajes transoceanicos tuvieron como
resultado inmediato que la imagen de la tierra se deshiciera en un polvo de
islas: archipiélago innumerable e innombrable, que recobr6 la unidad con los
descubrimientos ulteriores:'®

L’imaginaire rejoint ici la necessité épistémologique: substituir en dépit
du référent géographique mal connu, un semis d’ilots a des profondeurs con-
tinentales inexplorables, ce réve, commun au navigateur et au cartographe,
revient en fait a fragmenter le réel pour mieux le définir, le décrire et, en
définitive, le posséder."’

7" Mariano Cuesta Domingo, op. cit., I, pag. 331.

Esta dificultad queda reflejada en el «Prologo» del manuscrito de Besangon dirigido a Carlos
V: «Porque (qué cosa hay més ajena de razdn que poner nombre de Indias a las islas e tierra firme
occidentales, que ni tiene rio indio de do se domine, ni es tan pegada a las que verdaderamente asi son
llamadas? Y que los estuvieran, era tan grande la distancia que serfa muy ajeno y remoto. Y asi hay otras
cosas de semejante impropiedad en las partes occidentales, por haber sido los que las han tratado poco
curiosos». Cfr. Francoise Naudé, op. cit., pag. 144.

9 Frank Lestringant, «Les fles», en Cartes et figures de la terre, Paris: Centre George Pompidou,
1980, pag. 471.

18
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Los autores de islarios ven el mundo en forma de isla. Asi, Thomaso Porcac-
chi, apoyado en la autoridad de Estrabon, afirma en el «Proemio» a L’Isole piu
Jamose del mondo... (1572): «nostro mondo sia a guisa d’un Isola, circondato
d’ogn’intorno dall’oceano». Por su parte, Alonso de Santa Cruz advierte en el
prologo:

Puesto que ni esta voz de islas tomemos tan absolutamente que no se nos
represente que todo el continente antiguo, en cuanto esta cercado de agua de
mar, no lo pudiésemos entender por una isla muy grande; y el nuevamente
agora descubierto por otra; y en el que se acabara nuestra discripcidn, pla-
ciendo a Dios por otra. El cual esta casi debajo del polo antartico, puesto que
no esta del todo descubierto. (pags. 140-141)

Esta perspectiva insular tiene como consecuencia inmediata que en algunas
ocasiones se atribuya el término de isla a entidades geograficas de otro género,
o aislar ciertas regiones que tienen unas caracteristicas particulares —econdmicas,
culturales, religiosas o politicas—, como la «isla y tierra de Santa Cruz, o Mun-
do Nuevo», en los islarios. El mismo Santa Cruz incluye en su obra la ciudad
de México, como viene siendo habitual desde el islario de Bordone, y varias
peninsulas, como Morea, Dinamarca, Yucatan, o la «Tierra o isla de mediodia
del Estrecho de Magallanes», puesto que «hay también otras islas que del todo
no estan cercadas de mar, que los latinos llaman pene-insulas, que en castellano
suena casi islas» (pag. 140).

Se ha sefialado reiteradamente que la importancia del Islario general reside
en los mapas, més que en los textos. Sin embargo, éstos reflejan las preocupa-
ciones de la Corona y de la Casa de Contratacion por cuestiones geograficas,
etnoldgicas y naturales, que estan presentes en el Memorial sobre los descubri-
mientos en el Nuevo Mundo elaborado por Santa Cruz. Los textos dedicados a
las Islas Occidentales muestran un claro desequilibrio en cuanto al tratamiento
de las regiones, ya que dedica el grueso de la descripcion a las grandes islas
antillanas.”® Aunque el esquema de la descripcion de las islas no es fijo, en buena

2 José Miguel Morales resume el contenido del texto: «El tema mas destacado es el geografico,

indicando la situacion, forma, distancia y tamafio de las islas, la existencia y forma de los rios y monta-
fias, los accidentes costeros como bahias, cabos, golfos y estrechos maritimos, las distancias entre islas,
el clima, los nombres y su significacion en los idiomas nativos. También se habla de las poblaciones,
diferenciando entre las poblaciones de indios y las ciudades de espanoles. [...] Las poblaciones de espa-
fioles son todas senaladas, indicando su fundacion, la ubicacion, el nimero de habitantes y su forma de
vida, asi como la existencia de grandes construcciones, tales como fortalezas y templos» (José Miguel
Morales, «La imagen de América en el Islario general de Alonso de Santa Cruz», Boletin de Arte, 23
[2002], pag. 150).
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parte de los casos se mantiene un orden, que puede ser levemente alterado. En
primer lugar se ocupa del nombre, espanol e indio, mostrando siempre interés
por su origen. S6lo un ejemplo:

A esta isla, que por los habitadores era dicha Cuba, llam6 el almirante don
Cristdbal Coldon Fernandina, celebrando el nombre del Rey Catdlico. Aun-
que el antiguo Cuba ha més prevalecido, porque cominmente hoy se llama
Cuba, y no Fernandina. El cronista Pedro Martir, por excelencia, cuando se
descubrid, la llamd Alpha y Omega. Pero este nombre ya hoy es perdido por
su afectacion. (pag. 249)*

Luego pasa a una consideracion geografica general sobre la calidad del suelo,
sus montafas, rios y poblaciones; después se ocupa de la historia, en caso de
que se trate de una isla importante como Cuba, La Espafnola o Tenuxtitlan, para
continuar con la descripcion de los indigenas, sus costumbres y su religion. El
punto siguiente suele estar dedicado a la fauna y flora, y a la posible presencia
de riquezas, fundamentalmente, de oro o perlas. Al final, consigna la longitud,
latitud, clima y dfa mayor. La descripcion més extensa es la de La Espanola,
de modo que se erige como modelo para las islas de su entorno. El programa
de Santa Cruz, que incluye las cuestiones de geografia, naturaleza e historia,
se adereza con las pertinentes referencias a la cultura clasica para senalar la
semejanza o diferencia, mezclando naturaleza y cultura, indisociables en el
Renacimiento. Un conjunto de correspondencias tangibles le permite ordenar
objetos distintos uno tras otro, al mostrar la diversidad dentro de la unidad del
COSmoS.

El poligrafo Alonso de Santa Cruz se consideraba a si mismo como un hombre
de letras y de ciencias; y el caracter «cientifico» de su islario no le permite, como
hemos visto, incluir las maravillas y prodigios que aparecen en las obras de este
tipo. Asf, mientras que Fernandez de Enciso da cuenta de la isla de Brasil, una
de las islas legendarias de la Edad Media, Santa Cruz no incluye en la cuarta
parte ninguna de este tipo y Brasil es considerado como parte del continente —eso
si, habitado por antropdfagos—, en un momento en que todavia perdura la idea
insular, y como tal —«Terra de la Santa Croce over Mondo Nuovo»— aparece en

21

? Porcacchi también alude al nombre dado por Pedro Martir en la década primera: «E quest’isola
stata chiamata alcuni alfa et Omega, et ancho Giovanna: ma questi nomi vengono rifutati, et co’l Nome di
Cuba; cosi prima detta da gl’Indiani; ’hanno denominata: ma poi per ordine di Fernando Re Catholico, in
tempo, et sotto I’ombra del quale Christophoro colombo la discoperse; fu dal Nome d’esso Re nominata
Fernandina». Cfr. Anette Gerstenberg, op. cit., pag. 311. El posible origen de esta denominacion ha sido
estudiado por Juan Gil en «El enigma de una denominacion: el cabo de Alfa et O» (Juan Gil, Mitos y
utopias del Descubrimiento, 1. Colon 'y su tiempo, 1989, pags. 89-96).
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los islarios venecianos.?? A pesar de su intencion de desterrar las fabulas de su
Islario, Santa Cruz incluye algunas informaciones, cuando menos curiosas si no
verdaderas, en su descripcion de las islas occidentales. Cuando éstas aparecen o
bien remite a la autoridad (Martir de Angleria, sin citarlo, y Oviedo), a testigos
de vista o a su propia experiencia. S6lo un ejemplo; en la isla de la Ascension,
situada en la bahia de Pernambuco, Santa Cruz y sus companeros vieron un
monstruo marino, «una cosa digna de admiracion y que, si no la viéramos tantos
y tan clara y patentemente, yo no lo osara afirmar, temiendo la incredulidad que
a semejantes cosas nuevas se suele dar» (pag. 321). Estando haciendo «aguaje»,
los espanoles creen ver entre unas espadanas a unos indios, y como éstos no
se deciden a acercarse, algunos miembros de la expedicion, entre ellos Santa
Cruz, deciden hacerlo:

Y queriéndonos allegar mas a ellos, pues no venian, saltamos algunos
de nosotros en un batel, y allegdndonos a ellos hasta quince o veinte pasos,
viéndolos contemplando su extrafieza, porque tenian los brazos caidos y las
manos casi a forma de pies de gato, y el cuerpo que se veia muy lleno de
vello, y cabellos muy largos, y la filosomia y dispusicion flaca y delgada,
y la color lora. Y ellos, viéndonos allegar tanto a ellos, se arrojaron al agua
casi a manera de ranas, donde lo que de antes tenfan cubierto con el agua y
podimos ver, fue parte de las asentaderas o nalgas, en cierta manera como de
una mona. Pero no podimos determinar por su gran presteza y nuestro mucho
descuido, qué era, propiamente, lo que tenian encubierto en el agua, si era
cola o piernas o qué era. Y asi se fueron por debajo del agua, y dende a poco
trecho tornaron a parecer entre unas espadahas, embebecidos en mirarnos,
como al principio estuvieron. (pag. 232)

Al hablar de la isla de «Matinind o Madanin6», Alonso de Santa Cruz se ve
obligado a hacer una referencia a las amazonas y sus relaciones con los caribes,
pero concluye que «lo mas cierto, parece haber sido fabula» (pag. 277). Sin
embargo, cambia de opinidn al hablar de dos islas de las Amazonas, cercanas a
la Isla de la Mujeres, proximas a la de Cozumel:

En todas las cuales se dice habitar solas mujeres sin hombres, y pensaron
algunos que vivian de amazonas, pero seglin otros eran un género de mujeres
que vivian como monjas. A las cuales pasaban los hombres en ciertos tiempos

22 «Esta Ibernia o Irlanda tiene al Oeste la isla de Brasil, que estan en cincuenta y un grados; es

casi redonda y tiene de longitud doce leguas y nueve de altitud. Hay desde Irlanda a la del Brasil setenta
leguas. Esta al Noroeste de Espaha», Martin Fernandez de Enciso, Suma de geographia, ed. y estudio
M. Cuesta Domingo, Madrid: Museo Naval, 1987, pag. 136.
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del afo para les labrar los campos y huertos para que pudiesen dormir y no por
tener acceso a ellas. Pero en las isletas dichas Amazonas dicen ser habitadas
de solas mujeres corruptas, que desde nifas se cortan las tetas ezquierdas
para poder mejor usar de los arcos y flechas, y van a ellas los hombres para
ayuntarse con ellas, y no crian los hijos varones, sino hembras, en fin, a la
manera de amazonas. (pag. 296)*

La variante del mito amazdnico ha cobrado su tributo, ya que existen
amazonas en las cuatro partes del mundo. La tradicional oposicion de una isla
masculina a otra femenina, con los intercambios necesarios para mantener el
equilibrio demografico, responde a un cuadro clasificatorio por sexos, en el que
cada una de ellas refleja una realidad singular. En el islario de Bordone, Imau-
gla e Inebila aparecen al lado del archipiélago de los Satiros, cuyos habitantes
nacen con cola, las islas de Maniole, hechas de piedra iméan, y una isla con un
referente concreto, la de Bazacata, donde se recogen las mejores piedras. En
el de Santa Cruz, cercana a las isletas de las Amazonas, se encuentra la isla
Desconocida, o la terrible isla de los Sacrificios, de modo que el islario unifica
un campo taxondmico donde las «singularidades» se encuentran unidas por su
disposicidon en archipiélago.

En numerosos lugares encontramos referencias a las practicas antropofagicas,
por las que Santa Cruz parece estar fascinado, pero es precisamente en la Isla
de los Sacrificios donde se describe mas detalladamente el sacrificio ritual. Los
naturales sacrifican a sus dioses, 0 «zemies», muchachos, habitualmente traidos
de otra parte:

La manera del sacrificar, que supieron como se hacia, aunque ellos no
lo vieron sino que hallaron muchos cuerpos sin brazos ni piernas, y cabe-
zas envueltas en pafos, era que los abrian por los pechos a los mochachos
o mochachas para sacarles el corazon. Y con la sangre caliente untan los
labios de sus idolos, y la restante dejaban caer en una pila bien obrada de
piedra, donde quemaban el corazdn y las tripas en [sahumerio] muy grato
a ellos, y las pulpas de los brazos y muslos y pantorrillas se comfan prin-
cipalmente si la victima era de alguno que obiesen vencido en la guerra.

% En una punta de la isla de Cozumel Grijalba, en 1518, creyd encontrar una tierra habitada
solo por mujeres: «se cree que sean de la estirpe de las amazonas». Comenta Juan Gil: «Los cronistas
se mostraron escépticos y trataron de buscar una explicacion mas racional a una denominacion que les
sonaba absurda; no cabe duda, sin embargo, de que en un principio Grijalba dejo brizar su fantasia con
el recuerdo de aquella isla de amazonas que habfa topado en el confin del Oriente, ese extremo del
mundo que ahora les tocaba hollar a los espanoles» (Juan Gil, Mitos y utopias del Descubrimiento. 2.
El Pacifico, Madrid: Alianza Universidad, 1989, pags. 70-71).
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Y para degollarlos los ponfan sobre una figura de un ledbn de marmol que
tenfan, entre otras efigies, con la cerviz ancha sobre que lo hacian, y de
allf iba la sangre a la pila o alberca que dijimos. Y los idolos, el uro era de
forma viril, que miraba a la laguna como en sehal que aceptaba el sacrificio.
(pag. 296-297)

Una de las razones de la insistencia en el tema del canibalismo y los san-
grientos sacrificios humanos podria residir en la consideracion que le merecen
los «naturales» de estas islas occidentales. Desde las primeras paginas deja bien
claro que mientras la tierra es hermosisima, la naturaleza prodiga y diversa en
todo tipo de animales, frutos y plantas ftiles, sus habitantes no son merecedores
de ella. Nada mas comenzar la cuarta parte exhorta al rey para que propague «el
conocimiento de Dios y de su santa fe y dotrina evangélica, por tantas gentes
que torpe y feamente servian al principe de las tinieblas» (pag. 110). En esta
frase ya surge uno de los argumentos mas repetidos en el Islario: en las islas
occidentales habita el demonio —«tener el diablo tan lato imperio y tan lleno
de vasallos y servidores» (pag. 209)—, al que hay que expulsar, y los espafoles
son los designados por Dios para esta labor, puesto que gracias al servicio que
le hicieron los Reyes Catodlicos en Espafia de «purgarlo de gentes que no le
servian» (pag. 189), les encomendd estas islas. Asi, la Espanola, la mejor isla
del Océano Occidental, podria competir con las més insignes de Europa, a no
ser por sus pobladores:

si al [asiento] y cielo hobiera correspondido la cultura y vivienda de los
habitadores; pues por culpa y error de la fortuna, ha estado, como real y
magnifica casa, habitada de vil y abyecto huésped. Pero, pues la ha Dios
venido a visitar con su gracia, esperarse ha de ella, en lo porvenir, por la
largueza y benignidad que naturaleza tuvo en dotalla de tan rico y fértil suelo,
que podra ser émula, no sdlo de las mejores islas, pero de las aventajadas
del mundo. (pag. 209)

Entre los favores que hicieron los espafioles a los naturales esta la desaparicion
de los feroces «caraibes», «que eran como una pestilencia del género humano,
comiéndose hombres 0 mujeres como carneros o otra caza» (pag. 278), extendi-
dos por todo el arco antillano. Esta fue, seglin Santa Cruz, una de las causas de
que hubiera tan escasa poblacion en islas como San Juan, la Espafola o Cuba,
ya que iban alli a cazar hombres a los que se comian:

Pero ya son expelidos, con la ayuda de Dios, de todas las islas, y muchos

han perecido a manos de espanoles. Y a otros gastaron las viruelas, y los demas
se han acogido al continente a diversas partes del, donde, aunque no debajo
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de nombre de caraibes, hay la misma pestilencia de gentes que, usando voz
antigua y griega que lo exprime se llaman antropofagos.

De los cuales, placiendo a Nuestro Senor, con el favor y auxilio de
vuestra majestad, por sus stibditos y vasallos sera presto todo este continente
libre de cosa monstruosa y contumeliosa a la humanidad de los hombres.
(pag. 278)

Practicamente, todos los naturales de las Antillas usan «una diabdlica y bestial
religion», ya que creen que el demonio es el autor de todas las cosas, buenas y
malas, y adopta formas monstruosas, representadas por los «zemies». Ademas,
los indios son «ruines cultores» de uno de los suelos mas «felices y beatos» del
mundo, son «indignos» del cielo y el suelo que tenfan. La descripcion de Santa
Cruz se opone al discurso utopico: «Donde vivian casi muy sin cuidado de todas
las cosas que constituye la policia, como son leyes, magistrados, orden, honras
y todas aquellas cosas en que universalmente es intentado de la reptblica, para
cumplir a los usos de la vida humana politica» (pag. 216).

He mencionado que el descubrimiento y conquista de las islas occidentales
presenta en Santa Cruz un proposito evangelizador. El ejemplo de los espaiio-
les, al que se ahade algin milagro como el de la «santa vera cruz»*, debera
ser suficiente para asegurar que «tantas gentes que torpe y feamente servian al
principe de las tinieblas» (pag. 190) conozcan al Dios verdadero y la doctrina
evangélica.®

El discurso «antiutopico» de Santa Cruz se suaviza cuando se ocupa de la
peninsula del Yucatén, y sus islas adyacentes, y de la ciudad de Tenuxtitlan, ya
que no se pueden comparar a las demas en «poblaciones ni pulicia humana» (pag.
287). En el Yucatan hay casas de cal y canto, magnificos templos, los habitantes
van vestidos, las mujeres muestran recato. Incluso los de la isla de Cozumel
aceptaron de buen grado las ceremonias cristianas, y dejaron de sacrificar mu-
chachos y perros, a falta de aquéllos. Respecto a Tenuxtitlan, su inclusion en
el islario tiene que ver con la simetria: «la dispusicion y asiento que tiene en
el agua la hizo subiecta a nuestra tratacion de islas, para que tenga compaiia

2 «En esta ciudad [Concepcion de la Vega] esté la santa Veracruz que llaman de la Concepcion de

la Vega, la cual dicen haber hecho muchos milagros y sanado muchos enfermos, y los cristianos llevan
muchas rajas della para Espana y otras partes. Dicen los indios habella probado de arrancar de aquel
lugar, y no haber podido» (pag. 246).

»  La consideracion denigratoria del indio esté presente en gran parte de la historiografia indiana,
con casos tan conocidos como el de Gonzalo Fernandez de Oviedo, Francisco Lopez de Gdmara o José
de Acosta. Como sehala enrique Florescano: «Esta apreciacion negativa de los aborigenes de América se
uni6 a la interpretacion salvacionista y providencial de la intervencion espaiola: con todas sus crueldades,
la conquista habfa liberado a los indios del demonio, los sacrificios humanos y la degradacion» (Enrique
Florescano, Memoria mexicana, México: FCE, 2003, pags. 298-299).
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la ilustre ciudad de Venecia, que asimismo metimos en el nimero dellas» (pag.
299), a pesar de que ya no exista la laguna, que sin embargo figura en el mapa,
semejante al de Bordone?. Venecia esta fundada sobre agua, lo mismo que la
ciudad azteca, y ambas figuran en los islarios posteriores al descubrimiento. A
pesar de lo nefando e inmundo de los sacrificios rituales de sus habitantes, que
acabaron con la llegada de los espafioles, es una ciudad extraordinaria en todos
los conceptos. Santa Cruz se detiene en la descripcion de la ciudad y la conquista
de Cortés, siguiéndolo muy de cerca.”’

Hemos visto que las «singularidades» de los casos humanos se limitan,
practicamente, a las amazonas y a los canibales. Los gigantes de las Patagonia
quedan reducidos «a una gente llamada patagones, muy agreste, que habitaban
en unas viles casas o chozas, a manera de las cabafas de los pastores, cubiertos
con pellejos, y de estatura algo mayores que nosotros» (pag. 336), y los pigmeos
no aparecen por ninguna parte. Por otra parte, el aspecto y las costumbres de
los habitantes del arco antillano son tan semejantes que basta con la descripcion
detallada de los de La Espanola. Frente a esta relativa parquedad esta la des-
cripcidon, monodtona en la mayoria de las ocasiones, de una naturaleza prodiga,
diversa y, sobre todo, atil, aunque cuando muestra semejanza con la europea
en la comparacion salga desfavorecida.”® Mas atencion le presta a una fauna
extrafa, en la que no cabe la comparacion con lo conocido. Asi hablara de la
«yuana», del cocuyo, del manati, de los cocodrilos, o del monstruo marino que
vio con sus propios 0jos. Aqui, con la mesura que caracteriza a esta cuarta parte
del Islario general, da constancia de una serie de prodigios naturales, de los que
ya habian dado cuenta Pedro Martir y Fernandez de Oviedo, como los perros
mudos, 0 una extrana ave:

% Benedetto Bordone también la compara a Venecia: «Cene sono anchora de molti altri per esser
la citta come Uenetia, posta in acqua» (Bordoni, op. cit., s. p.). El Temistitan de Bordone es una isla
hueca: en el centro se dibuja «il tiempo da orare», a una escala mucho mayor, y encierra el horror de
los sacrificios humanos.

27 La consideracion de Tenuxtitlan como isla aparece ya en Cortés y se convierte en un topico
literario, unido a la comparacion con Venecia. Como en el caso de los islarios, lo desconocido es un
reflejo especular de lo conocido. Asi, Tomas Rodaja, en El licenciado Vidriera, asigna el sentimiento
de «admiracion» a la maravilla conocida y el de «espanto» a lo ignoto: «Desde allf, embarcandose en
Ancona, fue a Venecia, ciudad que, a no haber nacido Colon en el mundo, no tuviera en €l semejante;
merced al cielo y al gran Hernan Cortés, que conquistd la gran Méjico para que la gran Venecia tuviese
en alguna manera quien se le opusiese. Estas dos famosas ciudades se parecen en las calles, que son todas
de agua: la de Europa, admiracion de mundo antiguo; la de América, espanto del mundo nuevo» (Miguel
de Cervantes, Novelas ejemplares, 11, ed. J. B. Avalle-Arce, Madrid: Castalia, 1982, pag. 113).

2 Solo un ejemplo: en La Espanola «Hay otros muchos géneros de arboles en esta isla, y de
muchas diferencias y desemejanzas unos de otros, asi en la grandeza como en el tronco y ramas, y en el
aspecto y frutas y algunos dellos, de buen olor y lindas flores; otros de diversas frutas; otros espinosos;
otros de mala vista; y otros salvajes» (pag. 224).
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Anda una ave por mar y por tierra, en estas partes, que los cristianos llaman
azor de agua, de extrana naturaleza porque tiene el pie izquierdo de pato y el
derecho de ave de rapiha, con que caza y pesca. (pag. 232)%

A diferencia de otros islarios, la cuarta parte del de Santa Cruz no se convierte
en un conjunto de «singularidades», de unidades atomizadas, ya que, a pesar de
que se dé cuenta de la diversidad del mundo, esta heterogeneidad forma parte
de la vision global. Se tratarfa de una singularidad «instrumental» o «funcio-
nal»*, de modo que la maravilla, en ocasiones espeluznante, se explica. La parte
reservada a la descripcion de las costumbres de los habitantes, a las leyendas
e incluso a los fenomenos extraordinarios nunca es fantastica. En caso de que
pueda parecer poco verosimil se apela a la autoridad de antiguos y modernos.
Asi, la antropofagia se debe a los habitos alimenticios de los caribes, de los que
da buena cuenta; los sangrientos sacrificios rituales de mayas y aztecas a su per-
versa religion; y ambos tienen su origen en el caricter de vasallos del principe
de las tinieblas, que ostentan todos los habitantes del Nuevo Mundo. Al hablar
de la fauna y flora, en ocasiones tan diversas, se insiste en la utilidad; el oro y
las perlas no tienen un origen fabuloso, aunque las explicaciones de Santa Cruz
sean mas que cuestionables. En algunos momentos aparece un afan de simetria
—Venecia y México—, que puede ser antitética: la isla de las amazonas se opone
a la de los caribes, el perro mudo al perro de guerra de los espanoles, el «zemi»
a la cruz, Cortés a Anibal.

La enumeracion de objetos y productos exoticos de las islas lejanas ocupa
buena parte de los capitulos y refuerza el efecto de alteridad y alejamiento del

»  «Hay en esta isla [La Espanola] unos perros que criaban los indios, domésticos, en casa, y
cazaban con ellos casi todos los animales dichos y, aunque en el parecer tenian mucha vecindad con los
de Espafia, eran mudos. Estos se comieron los primeros conquistadores, padeciendo gran hambre» (pag.
228). Al lado de estos «perros del paraiso», como los llamara Abel Posse, se encuentra un feroz perro
espanol: «En este tiempo, tenfan los cristianos un perro de no menos monstruosidad y sentido que los
que dijimos tener los comendadores en Rodas, el cual ganaba a su dueho tanta paga como un ballestero
(que eran dos partes como dos peones), y le temian los indios més que a los cristianos, y hizo mucho
para el fin de la pacificacion desta isla [San Juan]. Y al fin lo mat6 un indio caraibe con una flecha en-
herbolada» (pag. 269). Los «perros de guerra» han sido considerados por Antonello Gerbi (La naturaleza
de las Indias Nuevas. De Cristobal Colon a Gonzalo Ferndndez de Oviedo, México: FCEL, 1978, pags.
385-387).

% Lestringant la define asi: «A la singularité ornamentale répond la singularité instrumentale
ou fonctionnelle, qui se donne a voir, non plus dans I’'inmédiaté d’une présence fascinante, mais dans
les moments successifs et nécessairement distintcs d’une question qui ouvre I’espace du merveilleux et
d’une reponse, plus ou moins différée, qui le referme. A I’interrogation qui suscite I’irruption du singulier
sucede son explication causale ou finale; a I’événement extraordinaire le rattachement de celui-ci a faire
de nature ou a un usage» (Frank Lestringant, «Fortunes de la singularité a la Renaissance: le genre de
I’isolario», Studi Francesi, 28:3 [1984], pag. 429).
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lector. El tabaco, el cocuyo que sirve de linterna, el templo donde se realizan
terribles sacrificios, hacen que en algunos momentos los limites naturales traza-
dos con gran precision por Santa Cruz en sus mapas se borren progresivamente,
al dibujar una nueva imagen del espacio explorado, de modo que el texto se
predispone a una dimension literaria y llena de imagenes elaboradas a partir de
textos y experiencias dignas de fe.’!

Los textos del islario colman los vacios que el cartografo no puede rellenar;
alli donde falta el conocimiento, el compilador erudito desempolva los textos de
gedgrafos, de historiadores y de poetas antiguos para elegir fragmentos que no
se contradicen con los Gltimos descubrimientos; las citas dibujan los contornos
de un espacio que se convierte, a fin de cuentas, en literario.

Al comienzo de la cuarta parte, Alonso de Santa Cruz sube de nuevo a la
nave del entendimiento para dirigir su trabajo, con el viento favorable de la
divina gracia, «de un gran piélago y anchura de mar a otra, de no menor gran-
deza y peligro» (pag. 189); al final, da cuentas al rey de los resultados de su
mandato. El viaje por las islas conocidas ha concluido, cuando se descubran las
que quedan en el mar ignoto:

se perficionara nuestra tratacion de islas, si Dios nos diere vida y gracia para
ello, o por lo menos, quedara ocasion muy grande para que otro lo haga, pues
es verisimil que de toda la esfera y redondez del orbe hemos, en este nuestro
libro, comprendido las mas islas. (pag. 340)

31 Como sefala Chiara Lastraoli, al hablar del islario de Porcacchi:«Ces fles lointaines, sieges
privilégiés de I’exotique [...] sont le lieu de la diversité humaine et naturelle, I’espace ou les civilisations
se confrontent et se mesurent, un terrain ou les coordoneés socioculturelles sont certenaiment moins
distinctes que celles de la géographie». Cfr. Chiara Lastraiolli, art. cit., pag. 66.
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EJEMPLOS DEL ROCOCO EN HISPANOAMERICA

CONCEPCION REVERTE
(Universidad de Cadiz)

Joaquin Arce titulaba el primer capitulo de su libro La poesia del siglo ilustra-
do', «El siglo xvi, cruce de corrientes», y es desde esta perspectiva, es decir,
como una de las corrientes que hallamos en el siglo xviii, como voy a abordar
hoy aqui dos ejemplos de lo que puede ser calificado como un estilo rococd en
Hispanoamérica. Soy consciente de que el uso del término rococo tiene segui-
dores y detractores en la historia literaria, pero en casos como los que mostraré
pienso que puede ser til para la critica.

La palabra rococd nos hace evocar inmediatamente un modo de practicar
las artes plasticas, expresado principalmente en pintura y en artes decorativas,
que es caracteristico de la corte francesa anterior a la Revolucion, esto es, en
época de Luis XV y, sobre todo, de Luis XVI y la célebre Maria Antonieta de
Austria. Es el estilo que plasman tres pintores: Jean-Antoine Watteau, Jean Ho-
noré Fragonard y Francois Boucher y que tratd de reproducir Sofia Coppola en
su pelicula sobre la reina francesa (Maria Antonieta, 2006). El rococd literario
corresponderia a la etapa final del Barroco, de evidente afrancesamiento en Es-
paia con la llegada de los Borbones al trono, en el cual el Barroco se despoja
de su gravedad adquiriendo una mayor sencillez expresiva.

En el género poético, al que pertenece el primero de los ejemplos que voy
a dar, dentro de la critica hispanica han asumido el término rococ0, para la

! Madrid: Alhambra, 1981.

Edad de Oro, XXIX (2010), pags. 273-287
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Literatura Espanola, el citado Joaquin Arce, José¢ Caso, John H. Polt, Rogelio
Reyes o David Gies;? no reconocen, en cambio, su utilidad, Jestis Canas o Rus-
sell Sebold?, quienes opinan que, mas que aclarar, que es la labor de la critica,
el término induce a confusion. Entre los criticos que se dedican a la Literatura
Hispanoamericana han empleado el término rococd Enrique Anderson Imbert,
Emilio Carilla, José Juan Arrom, Héctor Orjuela, Horacio Jorge Becco, José Mi-
guel Oviedo?, y Roman de la Campa y Raquel Chang-Rodriguez en la antologia
que hicieron conjuntamente.’ Como indica Andrew Bush, en la Historia de la

2 Por ej. en op. cit.; José Caso Gonzélez, Joaquin Arce y Juan Antonio Gaya Nuho, Los conceptos
de Rococd, Neoclasicismo y Prerromanticismo en la literatura espariola del siglo xvii, Oviedo: Univer-
sidad de Oviedo, «Cuadernos de la Céatedra Feijoo», nim. 22, 1970; Poesia del siglo xviu, ed., introd. y
notas J. H. R. Polt, Madrid: Castalia, 1975, «Clasicos Castalia»; Poesia espariola del siglo xvr, ed. R.
Reyes, Madrid: Catedra, «Letras Hispanicas», 1988; David T. Gies, «La palabra pintada: Observaciones
sobre el erotismo rococd en la poesia del siglo xvin espanol», Actas del XIV Congreso de la Asociacion
Internacional de Hispanistas, New York, 16-21 de Julio de 2001, eds. I. Lerner, R. Nival, A. Alonso,
Newark, Delaware: Juan de la Cuesta, 2004, vol. III, pags. 3-28.

3 Por ej., en Jestis Canas Murillo, «Sobre Posbarroquismo y Prerromanticismo en la Literatura
Espaiola del siglo xvir (De periodizaciéon y cronologia en la época de la Ilustracion)», El Siglo que
llaman ilustrado. Homenaje a Francisco Aguilar Pifial, coords. J. Alvarez Barrientos y J. Checa Beltran,
Madrid: CSIC, 1996, pags. 159-169; Russell P. Sebold, Descubrimiento y fronteras del neoclasicismo
espariol, Madrid: Fundacion Juan March/Catedra, 1985 y Lirica y poética en Espariia, 1536-1870, Madrid:
Catedra, 2003. No se abordaba esta cuestion en Poetas liricos del siglo xvin, seleccion, estudio y notas
H. Capote, Zaragoza-Madrid-Barcelona-Buenos Aires-New York: Editorial Ebro, 1971.

4 Por ej., en Enrique Anderson Imbert, Historia de la literatura hispanoamericana, México: FCE,
1970, 2 vols., (2.* ed.); Emilio Carilla, «<Hacia una caracterizacion del Rococd», Manierismo y Barroco
en las literaturas hispdnicas, Madrid: Gredos, 1983 y «La lirica hispanoamericana colonial», Historia de
la literatura hispanoamericana, coord. L. Thigo Madrigal, t. I: Epoca colonial, Madrid: Catedra, 1982;
José Juan Arrom, Esquema generacional de las letras hispanoamericanas. Ensayo de un método, Bogota:
Publicaciones del Instituto Caro y Cuervo XXXIX, 1977, 2.* ed.; Héctor H. Orjuela, «Francisco Antonio
Vélez Ladron de Guevara. Poeta rococo» en su Estudios sobre literatura indigena y colonial, Bogota:
Publicaciones del Instituto Caro y Cuervo, 1986, pags. 109-155; Poesia colonial hispanoamericana,
seleccion, prologo y bibliografia H. Jorge Becco, Caracas: Biblioteca Ayacucho, 1990; José Miguel
Oviedo, Historia de la literatura hispanoamericana, Madrid: Alianza, 1995, vol. 1: «De los origenes a
la Emancipacion».

3 Poesia hispanoamericana colonial. Historia y antologia, seleccion, estudio y notas A. R. de la
Campa y R. Chang-Rodriguez, Madrid: Alhambra, 1985; en «Aqui, ninfas del sur, venid ligeras». Voces
poéticas virreinales, seleccion, introducciones, bibliografia y notas R. Chang-Rodriguez, Madrid-Frankfurt:
Iberoamericana-Vervuert, 2008, Raquel Chang no emplea el término, sefialando una «Profusion de ideas,
temas y estilos» en el xvii y una «Pervivencia del Barroco». Tampoco lo usa Mercedes Serna en su edicion
de Poesia colonial hispanoamericana (siglos xvi y xvi), Madrid: Catedra, 2004, «Letras Hispanicas»,
que, como indica el titulo, excluye el siglo xvi. Resume acertadamente la evolucion poética del siglo,
sin referirse a la denominacion, Teodosio Fernandez en «Hacia el Neoclasicismo», en T. Fernandez, S.
Millares y E. Becerra, Historia de la Literatura Hispanoamericana, Madrid: Editorial Universitas, 1995,
pags. 43-45.

Anterior Siguiente Buscar  Imprimir Inicio Indice



CONCEPCION REVERTE 275

Literatura Hispanoamericana coordinada por Roberto Gonzélez Echevarria y
Enrique Pupo-Walker®, donde escribe el capitulo que trata sobre «Poesia lirica
en los siglos xvim y x1x», en relacion a la Literatura Hispanoamericana, frente
a la literatura peninsular, hay que subrayar la escasez de estudios sobre el siglo
xvi.’

Para explicar brevemente lo que serfa la estética del rococo poético, cito las
definiciones del mismo que hacen Emilio Carilla y Joaquin Arce. Define asf el
Rococd Carilla en el apéndice que le dedica en su libro Manierismo y Barroco
en las literaturas hispdnicas,de 1983:8

Veo por lo tanto, como lineas mas definidoras, su sentido hedonista, su
superficie de juego y coqueteria. Es, notoriamente, un arte aristocratico,
cortesano, ambito apropiado donde podian triunfar la galanteria y el refina-
miento.

Frente a la monumentalidad barroca, el Rococd destaca, sobre todo,
su culto de lo pequefio, la miniatura, la filigrana. Y, no menos, el plano de
importancia que adquiere la artesania o artes menores (espejos, muebles, te-
jidos, jardineria). Se vuelve, en parte, al exceso ornamental del Manierismo,
después del adorno algo més contenido del Barroco. En fin, la abundancia
mitoldgica, la predileccion por el arcadismo. Y, en otra linea, sus contactos
parciales con el [luminismo.

Por su parte, Joaquin Arce, en el libro citado anteriormente’, por las mismas
fechas (1981) declara:

En cuanto al 1éxico, la lengua utilizada esta en intima conexién con los
elementos que determinan unas modas cortesanas, un refinamiento de moda-
les y una preferencia por determinados objetos més bien exoticos con valor
meramente decorativo, aunque esencial en ese ambiente; métricamente se
aspira a un ritmo bien marcado a base de versos cortos y estrofas breves y
cerradas; gramaticalmente se busca una disposicion paratictica, casi lineal, sin
interrupciones, con tendencia a formas exclamativas que expresan el arroba-

6 Publicada inicialmente en inglés en Cambridge: Cambridge University Press, en 1996, y en

espanol (con correcciones) en Madrid: Gredos, 2006.

7 No he llegado a manejar su libro The Routes of Modernity: Spanish American Poetry from the
Early Eighteenth to the Mid-Nineteenth Century, Lewisburg: Bucknell UP, 2002. En el capitulo citado,
bastante breve, Bush no menciona el término rococo.

8 Op. cit., pag. 149. Es la misma definicion que hay en el art. cit. «La lirica hispanoamericana
colonial» (1982).

o Pags. 185-186.
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miento del poeta; y, como indicio morfoldgico bien evidente, el diminutivo,
increiblemente extendido hasta para lo que ya no necesitarfa aminoramiento
expresivo; frecuentes asimismo los epitetos, pero huyendo de las notas
estridentes o de lo intensamente cromatico para tender a la blancura, a los
tonos suaves o nacarados. El paisaje suele concentrarse en escenas movidas
y recortadas, con flores y pajaros inocentes, con evocadoras grutas a las que
se junta la presencia del agua, contorneada de espumas y siempre fluyente
en forma de arroyuelos, de fuentes con estatuas, de surtidores. Y como temas
dominantes, ademas de la naturaleza, el amor y la belleza femenina, pero en
su adecuado marco de fiestas, de rico vestuario, dominado por la coqueteria
y frivolidad. Frente a la virilidad intelectual que suponen los ideales de la
Tlustracion, éste es un mundo afeminado, agraciado, con predominio de lo
aparentemente ingenuo, incluso en la utilizacion de la mitologia, reducida a
meras dimensiones domésticas.

La lengua de la poesfa barroca en su aspecto 1éxico sigue en vigor en
el barroquismo dieciochesco y en el Rococd. Lo que no se incorpora es la
arquitectura del periodo, los retorcimientos hiperbaticos, las alusiones a una
cultura desconocida. Es el mismo material, simplificado y aligerado, pero
estructurado de manera mas clara y perceptible.

El Gnico punto en el que la critica que acepta el término parece discrepar
es en la complicacion o simplificacion de la lengua del Rococo, pero, como se
explica al final de las citas anteriores, entiendo que si existe una complicacion,
0 mas bien acumulacidn, con un propdsito ornamental, hay una mayor sim-
plicidad metaforica y sintactica, que preparara el camino a la posterior poesia
ilustrada. En la bibliografia se hace hincapié en el arcadismo del Rococo6 y en
su vertiente de poesia anacredntica, es decir, una poesia ligera que trata sobre
el disfrute de la vida, con referencias al vino y al amor, para la que se suelen
emplear metros cortos.

En cuanto al &mbito cronoldgico en el que hallamos el Rococo, es un estilo
literario que se sit@ia, como he dicho antes, tras el pleno Barroco, como evolucion
Gltima del mismo, teniendo su momento central, seglin la bibliografia, aunque
aqui hay mas discrepancias, hacia los anos 1750 y 1770 aproximadamente.'”
En Ia historia de la Literatura Espanola se adscriben al Rococ6 poemas de los
contertulios de la Academia del Tripode de Granada (1738-1748), como fueron
Alonso Verdugo, III Conde de Torrepalma (1706-1767) y su amigo José Antonio

10 Para el cambio de mentalidad frente al Barroco, Bush, en art. cit., pone como hito el ano 1767,

fecha de expulsion de los jesuitas de Espana y sus colonias, dada la importancia de esta orden religiosa
para el Barroco y su vinculacion al movimiento independentista hispanoamericano.
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Porcel y Salablanca (1715-1794);"' también se considera rococo parte de la obra
de José Cadalso (1741-1782) y de Juan Meléndez Valdés (1754-1817), estos dos
altimos vistos simultdneamente como neoclasicos y prerroméanticos. Hay que
recordar también que la critica admite, en general, hoy, para Espana, el inicio
del Neoclasicismo con la publicacion de la primera edicion de la Poética de
Ignacio de Luzéan en 1737 y que los autores citados frecuentaron asimismo la
Academia del Buen Gusto de Madrid (1749-1751); pues, como el propio Sebold
sefiala, la implantacion de las ideas ilustradas y del estilo vinculado a ellas fue
gradual a lo largo del siglo xvi.

En relacion a Hispanoamérica, en su Esquema generacional de las letras
hispanoamericanas (1.* ed., 1963; 2.* ed. corregida, 1977), José Juan Arrom
llamaba rococo6s a autores de la generacidon de 1714 (nacidos entre 1684 y
1713) y a algunos escritores de la generacion siguiente (de 1744). La critica de
la Literatura Hispanoamericana suele citar como autores que practican un estilo
rococ) al peruano Pedro de Peralta Barnuevo (1664-1743), a los mexicanos Juan
José de Arriola (1698-1768) y Manuel Martinez de Navarrete (1768-1809)'2,
al colombiano Francisco Antonio Vélez Ladron de Guevara (1721-1781) y al
—con un criterio actual— ecuatoriano Juan Bautista Aguirre (1725-1786). En un
articulo de 19953 anadi a ese listado de autores que practican un estilo rococd
al peruano Fray Francisco del Castillo, «el Ciego de la Merced» (1716-1770),
con uno de cuyos poemas pienso ejemplificar dicho estilo, contrastindolo con
el del pleno Barroco. Emilio Carilla, cuando hace su recorrido por la lirica his-
panoamericana colonial, suele calificar a estos autores simultaneamente como
barrocos y rococos, apreciacion que harfa también yo respecto a la poesia de
Castillo, pues hay poemas donde se reconoce menos lo que puede ser calificado
como un estilo rococo.

Los textos que quiero contrastar para mostrar el cambio del pleno Barroco
al Rococod son dos poemas satiricos que tratan del mismo asunto: el rechazo a
las peticiones de una dama, uno de Francisco de Quevedo y otro de Francisco

" Respecto a estos dos autores también se habla de «reforma tradicionalista»; por ej., Polt, en

op. cit., o Enrique Rull, en La poesta y el teatro en el siglo xviii (Neoclasicismo), Madrid: Taurus, 1987.
He consultado también Nicolds Marin, Poesia y poetas del setecientos. Torrepalma y la Academia del
Tripode, Granada: Universidad de Granada, MCMLXXI y José Antonio Porcel y Salablanca, El Adonis,
ed. M.* Dolores Tortosa Linde, Oviedo: Universidad de Oviedo, Instituto Feijoo de Estudios del siglo
xvi, 1999.

2 Martinez de Navarrete y otros autores formaron una Arcadia de México, paralela a la publica-
cion del Diario de México en su primera época (1805-1812); véase Esther Martinez Luna, «Fray Manuel
Martinez de Navarrete y la arcadia de México», Actas del XIV Congreso de la Asociacion Internacional
de Hispanistas, vol. 1V, pags. 397-402.

3 «La poesia de Fr. Francisco del Castillo (‘el Ciego de la Merced’)», Espejo de paciencia,
Universidad de Las Palmas de Gran Canaria, nim. 0, pags. 47-53.
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del Castillo; este Gltimo inspirado en el anterior. Doy a continuacion el poema
de Quevedo en edicidon de José Manuel Blecua:'*

A UNA DAMA QUE PEDIA JOYAS, DICIENDOLA QUE EN SUS
PARTES Y HERMOSURA ESTABA JUNTO UN TESORO, DONDE ERA
FUERZA BUSCAR LO QUE PEDIA

RoMANCE

Cuando perlas orientales
pide que la traigan Menga,
la boca con que las pide
la tiene llena de perlas.
5 Quien las pide puede dallas,
pues con cualquier risa muestra
més que llora la mahana
cuando enriquece las yerbas.
Si he de darla lo que quiere,
10 tengo de buscarlo en ella,
pues cuando perlas me pide
adonde las hay me enseha.
Corales, me pide y todo,
y, al pedirmelos, tropiezan
15 en corales sus palabras,
pues entre sus labios suenan:
que para darla cosa que no tenga,
la habré de dar mi amor y mi sospecha.

Cuando hebras de oro me pide,
20 a ser su ladron me fuerza;
pues, si se las he de dar,
he de hurtar las que se peina.
Dice que desea diamantes,
y es porque nunca se tienta
25 el pecho, donde hallara

14 Cito por Obra poética, Madrid: Editorial Castalia, 1969, 3 vols., t. III, pags. 177-178; se reco-
ge asimismo en Francisco de Quevedo, Poesia original completa, ed., introd. y notas de J. M. Blecua,
Barcelona: Planeta, 2004. Este poema no es comentado por Ignacio Arellano en Poesia satirico burlesca
de Quevedo. Estudio y anotacion filologica de los sonetos, Pamplona-Madrid-Frankfurt am Main: Uni-
versidad de Navarra-Iberoamericana-Vervuert, 2003.
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una mina desas piedras.
Jazmin y rosa me pide:
y yo, para obedecerla,
para robar sus mejillas
30 la pido luego licencia.
Ambar pide que la dé,
y es que ya no se le acuerda
que de su aliento la gasta
en las palabras su lengua:
35 que para darla cosa que no tenga,
la habré de dar mi amor y mi sospecha.

En este poema satirico que imagino para cantar, dado el uso de estribillo,
Quevedo se burla de las peticiones de joyas de una dama, parodiando las
metaforas sobre la belleza femenina que han caido en lo topico por su repe-
ticion, en la poesia que va desde Petrarca y el Renacimiento hasta Gongora,
lanzando unas pullas hacia Géngora y sus seguidores. Pienso que la eleccion
de forma métrica, romance dividido en cuatro cuartetas, apunta con sorna al
habitual empleo del soneto (también cuatro estrofas) en la poesia amorosa o
de homenaje gongorina. Y aqui la Filis, Lisarda o cualquier otro seudéonimo
ilustre ha sido convertida en una tal Menga, nombre claramente vulgar.'s
Quevedo construye su poema en base a la enumeracion y la metafora, con
una estructura paralelistica.

Si vamos al poema de Castillo, que doy como ejemplo de estilo rococd,
advertiremos lo siguiente:'®

5 Por ej., Joan Corominas, en su Diccionario critico etimoldgico de la lengua castellana, Madrid:

Gredos, 1954, 4 vols. y, con la colaboracion de José A. Pascual, Diccionario critico etimologico castellano
e hispdnico, Madrid: Gredos, 1980, 6 vols., vincula los nombres propios Menga, Mengo o Mingo a las
voces Mengano y Zutano.

¢ Edicion mia; este poema lo publiqué anteriormente en «Un poeta virreinal peruano: Fr.
Francisco del Castillo, ‘el Ciego de la Merced’», Estudios. filosofia / historia / letras, publicacion del
Instituto Tecnologico Autdnomo de México, nam. 12 (primavera 1988), pags. 69-88, manteniendo las
graffas que manifiestan seseo. En el ms. se escriben con seseo, sin que afecte en este caso a la rima,
«piesas», «amasonas», «ofresco», «guarnescas», «presiso», «sarcillos», «desembarasarse», «sapatos»,
«descalsos», «sapateros». El poema se recoge en la edicidon, con bastantes defectos, Obra Completa de
Fr. Francisco del Castillo, publicada por el abogado peruano César Debarbieri, Lima, ediciéon no venal,
1996. Actualmente preparo una edicion de las obras completas del Ciego de la Merced.
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Anterior

10

15

20

25

30

EN NOMBRE DE UN MISERABLE A QUIEN SE LE TRATA UN
CASAMIENTO, RESPONDE EL POETA EXCUSANDOSE DE DAR

CUANTO LE PIDIERE LA NOVIA EN ESTAS
SEGUIDILLAS

Han dado en que me case
con cierta nifa
yo digo que la tomo
como no pida,

porque, en pidiendo,
seré de la Tenaza
el Caballero.

Mas, por si es petulante,
quiero avisarla
lo que he de concederla
que ha de ser nada,

que, en sabiendo esto,
claro esta que por nada
no ha de haber pleito.

Iréme figurando
lo que me pide,
que aqui nada se pierde
pues no se exhibe,

y es bien pensado,
por lo que sucediere,
que esté contado.

Si quiere casa grande
le digo luego:
Para eso, vida mia,
vete a un convento,

porque es muy cierto
que, aunque quieras fundirme,
ni un cuarto tengo.

Cuando me pides clavos
es la respuesta:
(Adonde no hay un cuarto
como habra piezas?,

ni es bien que tengas
a quien pueda matarte
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35

40

45

50

55

60

65

70

Anterior

0 morir pueda.

En pidiéndome coche
le digo: Paso,
que cosa que yo estimo
no anda rodando,

y fuera injuria
poner hoy una discreta
entre dos mulas.

Si tostada me pide
diré con rabia:

(Como tan sin empacho
pides tostada?,

;no ves que a Midas
le fue veneno el oro
en la barriga?

En nombrandome puntas
diré que calle,
pensando que las pide
para clavarme,

diciendo: {Mi alma,
solo las amazonas
son capitanas!

En boqueandome encajes
asf le digo:

Tuyo me ofrezco entero
mas no partido,

y tu belleza
no ha menester, Sefora,
que la guarnezcas.

En pidiendo manillas
de oro muy fino
sabra que el castellano
no lo he entendido,

y asi es preciso
poner muchas escalas
por lo subido.

En queriendo zarcillos
diré enfadado:

( Tus orejas son puertas
para candados?
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75

80

&5

90

95

y es gran martirio
no desembarazarse
de los zarcillos.

Si pide faldellines
hara mal ella,
pues por no ir a sacarlos
habra contienda,

y es mucho lance
que por un sastre quiera
ver un desastre.

Medias no ha de ponerse,
aunque se enfade,
que no quiero crecientes,
menos menguantes,

y NO es seguro
que ande una mujer noble
buscando puntos.

Si me pidiere ligas
le haré que vea
que ya nos ha ligado
la Madre Iglesia,

y haré notorios
los lazos que nos juntan
del matrimonio.

Para que no me pida

100 jamas zapatos

105

110

le diré las virtudes
de los descalzos,

pues es bien claro
que ellos sin zapateros
son ajustados.

Porque espejos no pida
y mejor vea,
el espejo de ejemplos
le haré que lea,

pues vera claros,
no por entre vidrieras,
los desenganos.

Si guardar estas leyes
quiere mi niha,

Anterior Siguiente Buscar  Imprimir

Inicio

indice



CONCEPCION REVERTE 283

115 aqui tiene mi mano
pero vacia,
y es de estimarla,
porque yo se la entrego
con toda el alma.

Castillo escribe unas seguidillas compuestas, forma métrica popular para cantar,
caracteristica del siglo xvi. En otros poemas de Castillo y en escritos sobre él
es presentado el Ciego cantando al compas de una vihuela. Como el Ciego es un
fraile mercedario, no contesta en primera persona, como hace Quevedo, sino que
las seguidillas se suponen escritas a peticion de «un miserable» y se ponen en
boca de éste. Castillo emplea también una estructuracion paralelistica del poema,
con una serie de peticiones que se niegan en las respuestas. La parodia de las
metaforas gongorinas en Quevedo ha sido sustituida en el poema del Ciego por
una enumeracion de seres u objetos que corresponden a una vida placentera y
al ornato en el vestido, con juegos de palabras. El poema de Castillo se abria
con una referencia a una obra satirica de Quevedo, las Cartas del Caballero
de la Tenaza, donde el madrilefo, como en otras obras suyas, rechaza a las
mujeres de «toma y daca», esto es, las que dan sus favores a cambio de bienes
materiales o de dinero.

Volviendo nuevamente a Quevedo, pero esta vez a sus Cartas del Caballero
de la Tenaza, en ellas el personaje asi llamado va enumerando en una serie de
epistolas —aqui textos breves en prosa— todo lo que se puede ir negando a una
dama pedigiiena y la forma en que hay que negarlo; son consejos que ofrece el
citado caballero para «guardar la mosca y gastar la prosa», «Ejercicio cuotidia-
no que ha de hacer todo caballero para salvar su dinero a la hora de la daca».
Quevedo pasa en las Cartas de un estilo impersonal al principio, dirigido a sus
aconsejados, al ta dirigido a la dama en la serie de respuestas para cada asunto;
segunda persona que adoptara asimismo Castillo en el poema que acabamos de
leer. El contraste entre la dura mentalidad del poeta satirico barroco y la indul-
gente del rococo se hace con estas Cartas mas evidente, pues mientras que el
miserable de Castillo admite al final de los versos el matrimonio con la dama,
aunque piense rechazar sus peticiones, Quevedo en el poema que comentamos
remata sus cuartetas con el estribillo donde dice que s6lo ha de dar a cambio
amor pero también «sospecha», enturbiando de este modo la pasion amorosa.
En las Cartas del Caballero de la Tenaza el caballero que habla termina ne-
gando el casamiento con la dama, quien alega estar prehada de él; el caballero
se justifica: «Maridee por otra parte; que yo he determinado morir ermitafho
de mi rincdn, donde son mas apacibles telarafias que suegras» y, respecto al
niflo que va a nacer, a quien no quiere reconocer como suyo, concluye: «Vuesa
merced dé con el muchacho en la piedra, que alli se le criard un capellan, que
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en los nifios de la dotrina sirve de criar a las calaveras. Y alumbre Dios a vuesa
merced con bien. Y, si se le antojare algo, sea lo primero no acordarse de mi»,
final bastante duro.!”

Es verdad que un solo poema no basta para hablar del estilo rococd que
caracteriza a un autor, pero Castillo, escritor al que he dedicado muchos ahos,
posee bastantes poemas de rasgos similares, donde contempla la vida con una
mirada rococd, deteniéndose en lo accesorio con un suave hedonismo.'®

17 Las Cartas se inician con estas palabras: «Habiendo considerado con discreta misericordia la

sonsaca que corre, me ha parecido advertir a los descuidados de bolsa para que, leyendo mis escritos,
estrinan las faltriqueras, y que procuren antes merecer el nombre de guardianes que el de datarios, y el
[dar sea] en las mujeres y no a las mujeres, para que asi merezcan el nombre de cofrades de la Tenaza
de Niquedemus, que hasta ahora se decfa Nicodemus, por el poco conocimiento desta materia. Y sea [su]
nombre de todo enamorado Avari-Matias, llamese como se llamare, aunque no se llame Matias, y [sea]
su abogado el angel de la Guarda, que con razon se llaman dias de guardar los dias que son de fiesta,
y todos son de fiesta para guardar». Cito por Francisco de Quevedo, Prosa festiva completa, ed. C. C.
Garcfa Valdés, Madrid: Catedra, «Letras Hispanicas», 1993, pags. 270-301. Aqui se elige la variante
piedra, ‘lugar o sitio donde se dejaban los nifios expositos’, por piedad.

'8 Amodo de ejemplo, titulos de poemas suyos son: «Conversacion y disputa de tio Juancho, gran
cochero, con Dominguillo el enano, carretonero antiguo, tratando de las mayores utilidades que reportan
los cocheros o carretoneros en la Plaza firme de toros de esta ciudad»; «Habiendo Cratino, poeta griego,
padecido el diluvio de Ogiges y el de Deucalion y escapado de entrambos, vino a morir del pesar de ver
romperse un tonel de vino»; «A la sangrfa de una dama llamada Dofia Rosa de Rojas»; «Dando el autor
a su querido mecenas, que era un Sehor Ministro, noticia de una fluxion catarral que padecio, le cantd
repentinamente al son de una vihuela las siguientes quintillas»; etc. Para este autor véase ademas Fr.
Francisco del Castillo («el Ciego de la Merced»), Obras, introd. y notas R. Vargas Ugarte, S. J., Lima:
Studium, 1948; El teatro de Fr. Francisco del Castillo («el Ciego de la Merced»), ed. critica C. Reverte
Bernal, Barcelona: ETD-Micropublicaciones, 1988; Severo Aparicio, O. de M., «Vida de Fray Francisco
del Castillo, ‘el Ciego’ de la Merced», Revista Peruana de Historia Eclesidstica, 11 (2008), Cuzco-Peru,
pags. 215-236; Carlos M. Garcia-Bedoya, La literatura peruana en el periodo de estabilizacion colonial
(1580-1780), Lima: UNMSM. Fondo Editorial, 2000; Guillermo Lohmann Villena, El Arte Dramditico
en Lima durante el Virreinato, Madrid: CSIC, 1945; Carlos Milla Batres, Vida y obras literaria édita e
inédita del ciego de la Merced: Fray Francisco del Castillo Andraca y Tamayo (1716-1770), [tesis doctoral
inédita, con transcripciones y copias de los manuscritos de Castillo], Lima: UNMSM, 1976; Daniel R.
Reedy, «El Ciego de la Merced: A Blind Poet’s View of Popular Culture in Eighteenth-Century Lima»,
In Retrospect: Essays on Latin American Literature (In Memory of Willis Knapp Jones), eds. E. S. Rog-
ers y T. J. Rogers, York: Spanish Literature Publications Co., 1987, pags. 40-54; Concepcion Reverte,
Aproximacion critica a un dramaturgo virreinal peruano: Fr. Francisco del Castillo («el Ciego de la
Merced»), Cadiz: Servicio de Publicaciones de la Universidad de Cadiz, 1985; Félix Salomé Vasquez,
«Imagen de la mujer en la obra poética de Fray Francisco del Castillo», The South Carolina Modern
Language Review, vol. 4, number 1 (Spring 2005), pags. 32-48, Reflejo de la sociedad limenia del siglo
xviil en la poesia satirica de Fray Francisco del Castillo, el Ciego de la Merced, Dissertation, University
of Kentucky, 2000, UMI Dissertation Services, «Vision de la Lima colonial en la obra poética del ‘Ciego
de la Merced’», Con-textos: Revista de Semidtica Literaria, vol. 18, nim. 36 (Enero-Junio de 2006),
Universidad de Medellin, pags. 73-83.
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Pasando a otro género, Emilio Carilla, en un articulo de 1997, «La épica
hispanoamericana en la época colonial»'®, calificaba como poemas épicos
rococOs Lima fundada (1732), del mencionado Pedro de Peralta Barnuevo, y
La Hernandia. Triunfos de la fe y gloria de las armas espaniolas (1755), del
mexicano Francisco Ruiz de Ledn (1683-17657). Como no he profundizado atin
en esta cuestion, no abordo si se puede emplear o no el t€rmino rococd en esos
casos. Si me parece interesante, en cambio, apuntar que Peralta fue contertulio
de la academia de Manuel de Oms y Santa Pau, Marqués de Castell-dos-rius,
Virrey del Per entre 1707 y 1710, que, segin el P. Rubén Vargas Ugarte® y
otros historiadores, fue el primero que introdujo en el Pert la costumbre de hacer
reuniones al estilo francés. A esta academia asistieron también Luis Antonio de
Oviedo y Herrera, Conde de la Granja (1636-1717), autor de una Vida de Santa
Rosa (1711) y don Pedro José Bermudez de la Torre y Solier (1661-1746), que
escribid Telémaco en la isla de Calipso, basandose en el Telémaco de Frangois
Fénelon.”!

Si atendemos al teatro del siglo xvi, en él, como se sabe, se pasa de los
epigonos del teatro dureo espafiol a un intento de emulacion del teatro francés,
que aparece en textos presentados en la época bajo el titulo de «comedias a la
francesa»; obras hibridas entre la formula del teatro clasico espanol que parte
de Lope de Vega y su «Arte nuevo de hacer comedias» y la féormula del teatro
clasico francés que se desarrolla desde Pierre Corneille. A estas obras hibridas y
fracasadas las llamo José Caso «teatro rococo», poniendo como ejemplo de ellas
La petimetra (1762), de Nicolas Fernandez de Moratin (1737-1780);% yo, a las
mismas, las llamaria hoy mejor comedias o tragedias «a la francesa», en lugar
de teatro rococd. Hace afos llamé tragedia rococo a la obra hibrida y frustrada
Mitridates, rey del Ponto, de Fr. Francisco del Castillo, porque, como expliqué
en mi libro Aproximacion critica a un dramaturgo virreinal peruano (1985),
en ella el Ciego trataba de seguir los postulados que planteaba para la tragedia
Ignacio de Luzén en su Poética.”

9 Thesaurus, tomo LII, nams. 1, 2, 3 (1997), pags. 299-310.

2 Por ej., en su Historia General del Perii (Virreinato 1689-1776), Lima: Editor Carlos Milla
Batres, 1981.

21 Edito y estudio a este autor José Navarro Pascual; véase, por ejemplo, su Bermiidez de la Torre,
escritor virreinal (Notas sobre su vida y su época), Piura: Universidad de Piura, 1973.

2 En op. cit.
Con el fin de evitar un exceso de bibliografia en este trabajo, para los estudios utilizados sobre
el teatro del siglo xvi, remito a las bibliograffas de ese libro y de mi articulo «Mithridate, de Jean Ra-
cine, e Hispanoamérica (sobre las obras homonimas de Fr. Francisco del Castillo y Pablo de Olavide)»,
monografico de Caliope, Journal of the Society of Renaissance and Baroque Hispanic Poetry, coord. G.
Sabat de Rivers, vol. IV, nims. 1y 2 (1998), pags. 311-323.

23
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Sin embargo, en 1989, durante el Festival Iberoamericano de Teatro de Cadiz,
tuve ocasion de hablar personalmente con José Juan Arrom del tema, quien me
hizo ver que en Hispanoamérica habia una obra dramética que encajaba bien
en los postulados del rococo, que es El principe jardinero y fingido Cloridano
(1730-1733), del cubano Santiago de Pita (;,?-1755), obra que editd y estudio
el propio Arrom y que obtuvo un gran éxito durante el siglo xvin (no hay mas
que ver el niimero de ediciones antiguas de la misma que hay en la Biblioteca
Nacional de Madrid). Como me explicd entonces Arrom y pude comprobar
cuando la lei, en dicha obra el protagonista es un principe encubierto bajo el
disfraz de jardinero, las escenas transcurren en un jardin, sus protagonistas feme-
ninas se llaman Aurora e Ismenia y sus criadas Flora y Narcisa, los personajes
utilizan un lenguaje galante, Aurora comunica sus inquietudes amorosas a las
flores, etc.** Para Arrom la fuente de inspiracion principal de esta obra de Pita

2 Véase «Alcance al estudio preliminar», en Santiago de Pita, El principe jardinero y fingido
Cloridano, estudio preliminar, apéndice y notas J. Juan Arrom, La Habana: Editorial Letras Cubanas,
1989, pags. 26-28. Puede compararse esto que digo de la obra de Pita, por ej., con la «Anacredntica»
de Manuel Marfa del Marmol (1776-1840) «La niha Rosana», recogida en Minerva sevillana. El grupo
pocético de los siglos xvir y xix, ed., introd. y notas R. Reyes Cano, Sevilla: Fundacion José Manuel Lara,
2008, «Clasicos andaluces», pag. 5:

Mientras que coge flores
la pastora Lisarda,
en lecho de violas
recuesta a su Rosana.

Nifa que de su pecho
liba néctar y gracias,
bella como la rosa
y pura como el alba.

Por el risueiio prado
el nino Amor vagaba
herbolando las viras
que a los pechos dispara.

Ve a Rosana entre flores,
a su pecho la alza,
la estrecha entre sus brazos
y festivo la halaga.

Da en sus labios mil besos
que el tierno seno inflaman
en fuego que encendido
una vez, no se apaga.

La juventud joh, nifa!,
entre flores y gracias,
de aquel perenne fuego
hara brotar la llama.
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es la opera escénica Il principe giardiniero, del dramaturgo florentino Giacinto
Andrea Cicognini (1606-1660), al margen de reconocer en la obra del cubano
ecos del teatro clasico espanol. Esta influencia italiana es otro aspecto interesante
ligado al estudio del cruce de corrientes en la literatura del siglo xvin del que
hablabamos al principio.

Para terminar, deseo insistir en que, por lo antes expuesto, me parece que
hay ciertos textos del siglo xvin para los cuales el uso del término rococd por
la critica puede resultar esclarecedor, para hacer ver que ya no estamos frente
al pleno Barroco —pese a constituir su fundamento—, sino ante algo diferente,
de transicion, con una nueva mentalidad.

Ay entonces de aquellos
que escuchen tus palabras,
que miren a tus 0jos,
que sigan tus pisadas!
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LECCIONES DE GONGORA 'Y DISIDENCIAS DE SOR JUANA

JoaQuUIN ROSES
(Universidad de Cordoba)

1. GONGORA Y SOR JUANA. ESTADO DE LA CUESTION Y REFLEXIONES METODOLOGICAS

Es un lugar com@in comparar a sor Juana con Gongora. El anilisis y la de-
mostracion de ese enlace (o divorcio) literario es menos frecuente. Decir de la
novohispana que fue seguidora del andaluz es como no decir nada, pues todos
los grandes creadores, incluso los més adanicos, tienen sus modelos. Y no so6lo
eso: aquéllos imitan, emulan y, a veces, van més alla de éstos. En el caso que nos
ocupa, la complejidad es de tal dimension que no sorprende en absoluto el hecho
de que, entre la desmesurada bibliografia sobre sor Juana, no contemos con una
sola monografia especifica sobre el asunto. Lo que si queda fuera de discusion
es que la produccion poética de la monja mexicana es amplia y variada, como
la de Gdngora, con quien comparte, aunque no con el grado de atrevimiento del
cordobés, los mestizajes de lo serio y lo festivo, de lo culto y lo popular. Quiza
ello explique que, de los poetas coloniales, sea sor Juana Inés de la Cruz quien
mas se aproxima a la esencialidad del mensaje poético gongorino.

No disponer de un libro de referencia no debe hacernos olvidar varios trabajos
parciales sobre este tema. El estudio pionero, si exceptuamos los preliminares
de Diego Calleja (contemporaneo de sor Juana y su primer biografo), fue el de
Eunice Joiner Gates', un articulo del afio 1939 en que presentaba un nutrido cotejo

! Eunice Joiner Gates, «Reminiscences of Gongora in the Works of Sor Juana Inés de la Cruz»,

Publications of the Modern Language Association of America, 54.4 (1939), pags. 1041-1058.

Edad de Oro, XXIX (2010), pags. 289-311
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de versos de ambos poetas, cuya relacion se sustentaba en ciertos ecos 1éxicos o
sintacticos, no todos irrefutables. El analisis se centraba, casi exclusivamente, en
el Primero suefio, aunque también se ofrecian otros ejemplos significativos per-
tenecientes al Neptuno alegorico, como las reiteradas citas a Gongora en «Razon
de la fabrica alegorica, y explicacion de la fabula» o la visible huella gongorina
en la «Explicacion del arco», de la cual Gates sefala los catorce primeros versos
del fragmento VI, aunque opino que la influencia se extiende a todo el poema.
Asimismo, se ponian en relacion ciertos pasajes liricos, entre otros, del romance
«Grande Marqués, mi Senhor» y del Panegirico al Duque de Lerma, del famoso
romance decasilabo «Lamina sirva el cielo al retrato» y del Polifemo.

Del mismo aho, pero de cardcter mas general, es el articulo de Dorothy
Schons?, donde se examinaba la proyeccion gongorina no solo en sor Juana, sino
en otros poetas novohispanos. La autora coincide con Gates en la relevancia del
Neptuno alegorico y sehala otras concomitancias menores, pero lo mejor del
trabajo esta en un solo parrafo donde se exponen las diferencias entra la Primera
soledad 'y el Primero suerio. Quisiera destacar esas precoces conclusiones porque
han sido indebidamente soslayadas. En su libro sobre sor Juana, Octavio Paz’® se
quejaba de que, a mediados del siglo xx, Alfonso Méndez Plancarte vituperaba
los estudios de Dorothy Schons. Parecia, de ese modo, defenderla de ese agravio,
pero la cosa es mas retorcida. Cuando Paz cita a Schons (y lo hace con frecuen-
cia) remite a cuatro o cinco articulos suyos de los afios veinte y a un libro; en
ninglin momento cita el articulo de 1939. ;Por qué? Tengo la impresion de que
la defensa de la autora frente a los dicterios de Méndez Plancarte encubre una
manifestacion de las perversiones intelectuales de Octavio Paz, al haber utilizado
dicho articulo sin citarlo. Utilizar es una palabra suave para nombrar el saqueo
de ideas novedosas expuestas en el parrafo a que me referia antes. En esas lineas
se halla el embrion de los planteamientos de Paz sobre la diferencia entre las
Soledades y el Primero suefio que seran desarrollados en varias paginas de su
libro. A lo largo del siglo xx fueron muchos los estudiosos que sefialaron dichas
divergencias, pero la primera fue Dorothy Schons. Ademés lo hizo con absoluta
claridad y contundencia*. Por esa razon es lamentable que no sea mencionada
por casi nadie y, por supuesto, resulta denigrante el ninguneo a que la somete
Octavio Paz, quien desarrolla esta idea en muchas péaginas de su libro sin citar
nunca el articulo. Ese parrafo, aunque extenso, merece ser rescatado aqui:

2 Dorothy Schons, «The Influence of Gongora on Mexican Literature during the Seventeenth

Century», Hispanic Review, 7.1 (1939), pags. 22-34.

3 Octavio Paz, Sor Juana Inés de la Cruz o las trampas de la fe, Barcelona: Seix Barral, 1982.
Cita también el @ltimo verso del soneto «Este que ves, engaio colorido», inspirado en el Gltimo
de «Mientras por competir con tu cabello», de Gongora. Ademas, como sehalé anteriormente, en coin-
cidencia con Gates, destaca la importancia del Neptuno alegorico para esta cuestion de influencias.

4
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A good example of how so-called gongorismo in Mexico differs from that
developed by Gongora himself is the Primero Sueiio by Sor Juana Inés de la
Cruz. The title reads in part, «que compuso imitando a Gongora.» The title,
verse-form, and syntax of the poem (it is the only poem I have found in
Mexico imitating more than a medias the Andalusian’s astonishing syntax)
certainly recall the Primera soledad, but there the resemblance ends. There
are striking differences between the two works. The atmosphere of the poems
is altogether different. In the latter it is one of light and color, in the former
all is dark, vague, and impressionistic. In the Soledad all is clear-cut imagery.
The second notable difference is to be found in the subject-matter, which
in the Suerio is didactic and philosophical, whereas the Soledad is merely a
description of nature. Sor Juana goes into the physical processes of sleep and
the psychological properties of dreams, in which her soul rises as a cloud
of vapor and scales the heights and confines of the universe. The poem is
characterized by extreme subtlety and obscurity, due not to the language but
to the abstract nature of the thought. The poem has none of the beauty of the
Soledades and is far more difficult to understand.’

Aunque no estoy de acuerdo en que las Soledades sean s6lo una descripcion
de la naturaleza, y con independencia de los valientes juicios estéticos favorables
a Gongora, comparemos los anteriores razonamientos con estos otros de Octavio
Paz cuando intenta marcar las diferencias entre ambos poemas:

Gongora, poeta sensual, sobresale en la descripcion —casi siempre verdaderas
recreaciones— de cosas, figuras, seres y paisajes, mientras que las metaforas
de sor Juana son mas para ser pensadas que vistas. [...] El mundo de Gongora
es un espacio henchido de colores, formas, individuos y objetos particulares
[...] En Gongora triunfa la luz: todo, hasta la tiniebla, resplandece; en sor
Juana hay penumbra: prevalecen el blanco y el negro.®

Los afios centrales del siglo xx estan dominados por dos monografias sobre
la proyeccion de Gongora en América, no solo en sor Juana: una de caracter
historico, geografico y literario; otra limitada al &mbito novohispano. Me refiero
a los estudios generales de Emilio Carilla’ y José Pascual Buxd®, respectiva-

5

Dorothy Schons, op. cit., pag. 30.

6 Octavio Paz, op. cit., pag. 470. Otras menciones a la relacion entre ambos poemas en pags.
469, 499-500 y 627. Reflexiones de caracter general sobre la influencia de Gongora en pags. 80 y 621.
Breve idea, discutible, sobre la practica en ambos poetas de la poesia cortesana en pags. 269-270.

7 Emilio Carilla, EI gongorismo en América, Buenos Aires: Facultad de Filosoffa y Letras de la
Universidad de Buenos Aires, 1946.

8 José Pascual Buxd, Gongora en la poesia novohispana, México: Universidad Nacional Autd-
noma de México, 1960.
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mente. Carilla dedica doce paginas’® a la relacion que estudiamos, centrandose
en el Neptuno alegorico y en el Primero sueiio. En el primer caso, el critico
utiliza los mismos ejemplos que Gates, como reconoce en nota.'® En el segundo,
volvemos a sorprendernos con el acarreo de ideas ajenas cuya fuente no se cita,
y la fuente es... la misma. Recordemos otra vez los planteamientos de Dorothy
Schons reproducidos mas arriba, porque lo que ahora vamos a encontrar, casi
cuarenta afios antes de que apareciera el libro de Octavio Paz, se acerca mas a
lo que llamariamos calco:

Los elementos utilizados, asi como el desarrollo, no pueden ser los mismos de
las Soledades porque la atmdsfera de ambos poemas es diferente, como son
diferentes el colorido, la riqueza, el movimiento de la naturaleza «cambiante»
del uno y el proceso vago, limitado, encerrado, del otro. / El asunto del Primero
suerio presenta dificultades que a veces se resuelven en explicaciones ingenuas,
aunque hay que tener en cuenta que la interpretacion psico-fisioldgica del
sueno era dificil de captar con los conocimientos de la época."

Logicamente, estas metodologias de trabajo no restan ningin mérito a la
monumental labor historico-panoramica de Emilio Carilla desplegada en ese
libro, pero quiza si a su calidad interpretativa.

El estudio de José Pascual Bux6 parte de un planteamiento radicalmente
distinto. No se trata de cotejar, ni de hacer listas de autores, sino de estudiar
procedimientos estilisticos caracteristicamente gongorinos. El mismo lo escribe
en su «Introduccion» ':

[A]un en el mejor estudio sobre El gongorismo en América, Emilio Carilla
suele limitarse a poner frente por frente versos de Gongora y de sus imitado-
res americanos para que se perciban las evidentes semejanzas de 1éxico o de
tema, pero no se detiene, si no es que muy de pasada, a estudiar la influencia
de Gongora en otros aspectos —los estilisticos— que revelarian mucho mas
que esa superficial semejanza: la absoluta comprension de cada uno de sus
recursos y tacticas fundamentales, de cada una de sus intenciones estéticas,
y la correspondiente réplica en sus discipulos de ultramar."

0 Emilio Carilla, op. cit., pags. 48-59. Octavio Paz cita el siguiente trabajo, més tardio: Emilio

Carilla, «Sor Juana, ciencia y poesia: el Primero suefio», Revista de Filologia Espariola, 36 (1956).

10 Ibid., pag. 75: «estudio que me ha servido, aunque, a mi parecer, exagera las reminiscencias».
Estoy de acuerdo con ambas afirmaciones.

" Ibid., pag. 50.

"2 José Pascual Buxd, op. cit., pags. 7-22.

3 Ibid., pag. 21.
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Estas acertadas premisas convierten su libro en un claro homenaje a los
estudios estilisticos de Damaso Alonso sobre Gongora'* y nos resulta til en la
medida en que podemos rastrear en sor Juana el uso de las técnicas que, tradi-
cionalmente, se han asociado a la poesia de Gongora. Los cotejos continian,
aunque englobados ahora en las distintas categorias retoricas estudiadas. Con
mucha frecuencia se citan versos de sor Juana pero, por imperativo humano, los
ejemplos no pueden ser exhaustivos.

Otro de los pilares criticos de mitad del siglo xx, y este si decididamente
sorjuanista, fue Alfonso Méndez Plancarte. Su erudicion y trabajo, tanto en la
edicion aislada del Primero suefio como en las notas a su edicion de las Obras
completas de sor Juana'®, ofrece avances irrebatibles. Al anotar su poesia, Méndez
Plancarte casi nunca olvida las conexiones con Gongora, pero sabe entusiasmarse
ante la singularidad de la mexicana:

Asireina Sor Juana en ‘toda la lira’: cristalina y nocturna, solemne y familiari-
sima, pensierosa y risueila, fastuosa y desnuda, escultorica y musical, humana
y divina; simultineamente grande en las escuelas de San Juan y Gongora, de
Garcilaso y Calderdn, de Alarcon y Quevedo, de Lope y Jacinto Polo, y a la
par —y siempre— originalisima.'®

Sin duda, la publicacion de las Obras completas de sor Juana supuso un hito
en el conocimiento de su obra, y una contribucion esencial para el desarrollo de
estudios posteriores. Por lo que respecta a la interrelacion Gongora-sor Juana,
esos articulos o trabajos especificos nunca llegaron. Si encontramos referencias
al asunto en las monografias generales que se escriben sobre sor Juana, algo
que ya resumid bien Andrés Sanchez Robayna en un articulo que citaré mas
tarde. Asi pues, como hemos comprobado por el repaso anterior, las claves de
comparacion entre ambos poetas son basicamente estilisticas. En ese estado de
cosas, resultd estimulante que, a principios de los ochenta, cuando todavia se

4 Pascual Buxd categoriza los resultados de su analisis en los siguientes apartados: léxico, cul-

tismos sintacticos, hipérbaton, férmulas estilisticas, la simetria bilateral, perifrasis y alusion, metafora e
imagen, otras peculiaridades estilisticas.

15 Sor Juana Inés de la Cruz, El Sueiio (con prosificacion y estudio y notas), México: Imprenta
Universitaria, 1951. Sor Juana Inés de la Cruz, Obras completas, 4 tomos, ed., introd. y notas A. Méndez
Plancarte (tomos I-IIT) y A. G. Salceda (tomo IV), México: Fondo de Cultura Economica, 1951-1957.
Debe consultarse también su monumental edicion anterior: Poetas novohispanos, México: Universidad
Nacional Autdnoma de México, 1942, 1944, 1945, 3 tomos.

16 Alfonso Méndez Plancarte, «Introduccion», en Sor Juana Inés de la Cruz, Obras completas,
tomo I: Lirica personal, ed., introd. y notas A. Méndez Plancarte, México: Fondo de Cultura Econdmica,
1951, pags. VII-LXVIII (pag. XXXVI). Cita también un testimonio anterior, el de Valbuena Prat, quien
hablaba del «sello prerroméntico» que la distingue «entre la descendencia de Gongora» (pag. XL).
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reiteraban las metodologias estilisticas derivadas del libro de Alonso La lengua
poética de Gongora y de otras aportaciones suyas inolvidables'’, Rosa Perelmuter
Pérez demostrara con eficacia que muchos de los cultismos del Primero sueiio
no procedian de Gongora, sino de Herrera'®. Era, por una parte, la denuncia de
una obsesion de la critica por emparejar a sor Juana con Gdngora, como si la
monja no acudiera a otros poetas y fuera tan pobre lectora que solo leyera a
uno, por genial que sea. Eso es lo que demuestra también uno de los grandes
libros (el primero, si no me equivoco) sobre El suerio, el trabajo de Georgina
Sabat de Rivers', donde se repasa todo el ramillete de tradiciones y modelos
hasta llegar al poema central de sor Juana.

Aunque han pasado mas de veinte ahos desde que se escribid, el primer
estado de la cuestion til sobre las conexiones entre las Soledades y el Primero
suefio se debe a Sanchez Robayna®, quien completd su revisidon critica con
unas reflexiones sobre la silva en que afirma que «la extension y la naturaleza
descriptiva del poema de sor Juana proceden» de las Soledades®'. Es, por tanto,
innecesario repasar aqui y documentar bibliograficamente todas esas opiniones en
juego examinadas por el autor. Lo que si haré sera recordar como, tras la lectura
de esas paginas, se deduce una alineacion de los criticos en dos grupos: por una
parte, aquéllos que defienden que en el poema de sor Juana hay ecos frecuentes
y continuados de Gongora (Gates, Méndez Plancarte, Carilla, Pascual Buxo); por
otra, quienes sehalan las divergencias entre ambos poemas e incluso, en algunos
casos, consideran superior al de Gongora el de sor Juana (Vossler, Gaos, Bellini,
Xirau, Rivers —mas tarde matizaria su opinion—, Sabat, Paz, Perelmuter Pérez).

17" Damaso Alonso, La lengua poética de Gongora, Madrid: Revista de Filologia Espanola, 1935.

Recopilado luego en sus Obras Completas, Tomo V: «Gongora y el gongorismo», Madrid: Gredos, 1978,
pags. 7-238. Damaso Alonso, Estudios y ensayos gongorinos, Madrid: Gredos, 1955. Recopilado en
Obras Completas. Tomo V: «Gongora y el gongorismo», Madrid: Gredos, 1978, pags. 239-782.

'8 Rosa Perelmuter Pérez, «Los cultismos no gongorinos en el Primero suefio», Nueva Revista de
Filologia Hispdnica, 31.2 (1982), pags. 235-256. Incluido luego como parte del capitulo «Los cultismos
en el Primero suerio» de su libro Noche intelectual: la oscuridad idiomdtica en el Primero sueiio, México:
Universidad Nacional Autonoma de México, 1982, pags. 37-98.

19 Georgina Sabat de Rivers, El «Suefio» de Sor Juana Inés de la Cruz: tradiciones literarias y
originalidad, Londres: Tamesis, 1977.

2 Andrés Sanchez Robayna, «Algo mas sobre Gongora y sor Juana» [1988], Para leer « Primero
suero» de sor Juana Inés de la Cruz, México: Fondo de Cultura Econdmica, 1991, pags. 185-200. Re-
copilado luego en Silva gongorina, Madrid: Catedra, 1993, pags. 101-114. En la pag. 22 de este Gltimo
libro, el autor confiesa que el ensayo se escribié en 1988 para un namero de la revista El Crotalon que
nunca salio.

21 Andrés Sanchez Robayna, op. cit. (1991), pag. 198. Como se ve, cito por la primera version.
En la segunda (1993), a esas dos huellas gongorinas, el autor ahade «el género» (pag. 112). Prefiero la
primera version, aunque no puedo explicarlo en una nota.
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En esta Gltima lista, otra vez es olvidada la pionera de la disidencia, Dorothy
Schons, a quien tampoco cita Sanchez Robayna.

Desde principios de los noventa, el estudio comparativo de ambos poetas
es frecuente. Antonio Carrefio le dedica un articulo muy difundido tanto en
inglés como en espanol donde adopta como clave interpretativa la analogia®.
Una vez trazadas las premisas teoricas, Carreho vuelve a la debatida cuestion
de la silva en las Soledades y el Primero suerio, quiza la analogia mas relevante
entre ambos poemas. La comparacion se completa con el estudio de los dos
romances de Gongora dedicados al mito de Piramo y Tisbe («Aunque entiendo
poco griego» y «La ciudad de Babilonia») y al soneto de sor Juana que trata el
mismo asunto («De un funesto moral la negra sombra»). Muchos afos después,
retomara las conexiones en un trabajo de innegable carga tebrica® en el que
aplica los conceptos de «rastreo de huellas», «desciframiento» y «lectura» a
una gran diversidad de textos de sor Juana que se relacionan de ese modo con
los de Gongora.

Un corpus peculiar de la poesia de sor Juana esti formado por los llamados
poemas de retrato, que Georgina Sabat de Rivers* clasificd en cuatro grupos.
Esta modalidad lirica ha sido privilegiada por la atencidn de los criticos, aunque
con desigual fortuna. Como no podia ser de otro modo, en estos estudios las
alusiones a Gongora como modelo son frecuentes. En mi opinion, el articulo
de referencia es el de Martha Lilia Tenorio® del que han bebido con abundan-
cia otros. Criticos como Octavio Castro Lopez?® siguen su estela hacia temas
mas especificos, como la comparacion entre el soneto de Gongora «Hurtas mi
vulto, y cuanto mas le debe» y varios textos liricos de sor Juana. En ocasiones
se opta por la visiéon panoramica, como hace Lisa Rabin®, en un articulo donde
se remonta a Petrarca y rastrea su influencia en diversos poemas, entre ellos
los de Gongora y sor Juana; salvo ese ascendiente, la comparacion entre ambos

22 Antonio Carreho, «De conciertos y ‘desconciertos’. La analogia en la lirica del Barroco: de

Gongora a sor Juana», Voz y Letra, 1 (1990), pags. 143-156.

% Antonio Carreno, «“En alas de papel fragil”: de Goéngora y sor Juana Inés de la Cruz», en
Gongora Hoy IV-V, ed. J. Roses, Cordoba: Diputacion (Coleccion de Estudios Gongorinos, niim. 3),
2004, pags. 97-113.

2 Georgina Sabat de Rivers, «Sor Juana: la tradicion clésica del retrato poético», en sus Estudios
de Literatura Hispanoamericana. Sor Juana Inés de la Cruz y otros poetas barrocos de la colonia,
Barcelona: Promociones y Publicaciones Universitarias, 1992, pags. 207-223.

»  Martha Lilia Tenorio, «“Copia divina”. La tradicion del retrato femenino en la lirica de sor
Juana», Literatura mexicana, 5.1 (1994), pags. 5-29.

% Octavio Castro Lopez, «Memoria de dos retratos: Gongora y sor Juana», Texto critico, 3, 4-5
(1997), pags. 181-202.

2 Lisa Rabin, «Speaking to Silent Ladies: Images of Beauty and Politics in Poetic Portraits of
Women from Petrarch to Sor Juana Inés de la Cruz», Modern Language Notes, 112.2 (1997), pags. 147-
165.
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poetas no se aborda. El mejor estudio comparativo de los sonetos «Hurtas mi
vulto, y cuanto més le debe» (Gongora) y «Este, que ves, engano colorido» (sor
Juana) se debe al brillante Alan S. Trueblood®, algunas de cuyas conclusiones
transcribo aqui:

Its intense humanity [se refiere al soneto de Gongora] stands out sharply in
contrast to the subduing of the personal in Sor Juana’s stance. This humanity
is based on the speaker’s awareness of sharing a strong bent toward artistic
creativeness with the painter, on Gongora’s evident fascination with the visual
in art as in nature, and on an old man’s wistfulness as he watches everything
alluring slip from his grasp. Such humanity lifts Gongora’s sonnet, out of
the Renaissance-Baroque borderland where it originates and lets it speak
enduringly to human experience. / Sor Juana’s sonnet, on the other hand, has
its origin in a Christian asceticism that goes back at least as far as Isidore of
Seville [...] Fortunately it seems clear, three hundred years after Sor Juana’s
death, that the sonnet «Este, que ves» was not her last word on the art of
painting.”

Existe, por otra parte, una diversidad de temas y formas abordada en diversos
trabajos comparativos: Hans-Otto Dill* reclama la originalidad de sor Juana
y establece varias diferencias entre su poesia y la de Gongora. Mientras éste
persigue la autonomia y el alto grado de artificialidad de su lengua poética, para
la mexicana el lenguaje posee un caracter instrumental, mas alla de lo poético,
que permite tratar asuntos filosoficos o cientificos, de lo cual es buena muestra
el Primero sueiio, donde sor Juana privilegia el afan de conocimiento y defien-
de los avances técnicos. Dill, no sin tergiversar y olvidando que los dos poetas
estan separados histdricamente por casi un siglo, contrapone esta actitud a la
que preside el «Discurso de las navegaciones» en la Primera soledad.

Elena del Rio Parra’! estudia los sonidos, la masica y el silencio en Gongora
y sor Juana. Obviemos el primer parrafo de su articulo, en que le niega a Gon-
gora conocimientos musicales, pues debe contrastar sus afirmaciones tajantes
con estudios ya consolidados. En el resto se procede al anélisis del asunto en
diversos textos, lo que lleva a la autora a una de sus primeras conclusiones:
«[n]o existe ninglin intento de creaciodn, sino un seguimiento servil de las formas

2% Alan S. Trueblood, «Two Poets Face Their Portraits: Gongora and sor Juana», Revista de

Estudios Hispdnicos (Puerto Rico), 26.1 (1999), pags. 59-69.

2 Alan S. Trueblood, op. cit., pags. 63-69.

% Hans-Otto, «Zwischen Barock und Emanzipation - Sor Juana und Gongora», Neue Romania,
16 (1996), pags. 17-25.

3 Elena del Rio Parra, «Espacios sonoros y escalas de silencio en la poesia de Luis de Gongora
y sor Juana Inés de la Cruz», Revista Canadiense de Estudios Hispdnicos, 24.2 (2000), pags. 307-322.
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gongorinas»*, A partir de ahi se van sehalando diferencias entre las Soledades
y el Primero suefio, no siempre con buen criterio®.

La comparacidn entre ambos poetas se complementa con la del colombiano
Hernando Dominguez Camargo en la Tesis Doctoral inédita de Kathryn Marie
Mayers*, que tiene como objeto de analisis los procedimientos de la descripcion
literaria en los tres poetas.

En definitiva, salvo aproximaciones parciales a otros textos, los asedios
comparativos han sido realizados con insistencia en los poemas mas extensos y
relevantes de ambos poetas, Soledades y Primero suerio. Prueba de ello (y de que
el debate sigue abierto) es la atencidon que le han prestado al asunto a finales del
siglo xx y principios del xxi, criticos tan conocidos como Elias Rivers, Antonio
Alatorre y José Pascual Bux6. Una breve resena de estas Gltimas aportaciones
criticas no esta fuera de lugar para concluir.

En un estudio generalista sobre Gongora y el Nuevo Mundo®, Rivers aborda
la cuestion en las Gltimas paginas. Su premisa es obvia y clara: «[t]lematicamente
estos dos poemas son diferentes, pero formalmente son muy parecidos». Para
el examen de las similitudes se centra en la silva como forma estrofica y ge-
nérica, lo que nos conduce a otra convergencia sugerente: «la silva gongorina
cultivaba una retorica de la ausencia de ese yo»*’. Como sabemos, ésa es otra
de las caracteristicas del Primero suefio, donde las menciones a un sujeto en
primera persona se reducen a los versos 617 y 975. A pesar de las coincidencias
formales, para Rivers existen matices: «[s]u silva métrica es muy parecida a la de
Gongora, pero su funcion sintactica es diferente, pues los periodos de Sor Juana
son a veces mucho més largos que los de Gongora; es un mundo mas complejo
y racionalmente articulado»®®. Por la via del analisis expresivo se llega a la si-
guiente afirmacion: «[l]as secciones mas puramente gongorinas del Suefio son
el prologo y el epilogo, que son las descripciones de la llegada de la noche® y

2 Ibid., pag. 311.

¥ Robert Savukinas publica el articulo «Las influencias indigenas, barrocas y gongorinas en
la poesia de sor Juana Inés de la Cruz», en De texto a contexto: Prdcticas discursivas en la literatura
espaniola e hispanoamericana, ed. S. Nagy-Zekmi, Barcelona: Puvill, 1999, pags. 9-15; al menos su
segunda parte, dedicada a la proyeccion de Gongora en sor Juana, no ahade nada nuevo.

3 Kathryn Marie Mayers, Imag(in)ing differently: the Politics and Aesthetics of Ekphrasis in Luis
de Gongora, Hernando Dominguez Camargo, and sor Juana Inés de la Cruz, [tesis doctoral inédital],
University of Wisconsin-Madison, 2003.

3 Elias L. Rivers, «Gongora y el Nuevo Mundo», Hispania, 75. 4 (1992), pags. 856-861.

Elias L. Rivers, op. cit., pag. 860.

3 Idem.

¥ Idem.

¥ Como demostro Alberto Pérez Amador Adam, en su edicion y estudio imprescindibles, la noche
no llega, sino que desde el principio del poema «ya se ha instalado cuando repentinamente surge esta
sombra coniforme con su base en la tierra dirigiendo su punta hacia las alturas» (Alberto Pérez Amador
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de la del dia»*. En otro orden de cosas, y mas cerca de las divergencias, resulta
también interesante la observacion siguiente sobre los protagonistas de ambos
poemas: «[e]s pasivo el peregrino historico de Gongora; es intelectualmente
activa el alma cientifica de Sor Juana»*!. Tan sugestiva le parecio al propio autor
esta declaracion que fue convenientemente desarrollada en las paginas finales
de un articulo posterior*:

La funcion del protagonista en ambos poemas es la de proveer un punto de
vista, una perspectiva desde la cual se pasa revista a todo lo que se observa
en el viaje imaginario. Pero, mientras que el peregrino gongorino es esencial-
mente pasivo, llevado y traido por otros personajes y dejandose impresionar
por ellos y por el paisaje, el alma sorjuanina se eleva esforzadamente y busca,
solitaria y muy activa, una comprension del mundo.*

Otro critico prestigioso que se ha ocupado del asunto es Antonio Alatorre. En
un articulo general sobre el Primero suefio™ vuelven a trazarse las conexiones.
Alatorre, tras recordarnos oportunamente las palabras de Diego Calleja en que
sefialaba que la materia tratada por sor Juana era mas dificil de convertir en
poesia que la de Gongora, afirma:

El modelo linguiistico de Sor Juana es ciertamente Gongora, pero ella hizo de
esta imitacion, a lo largo de los 975 versos de su poema, el sello o la garantia
de su originalidad. Una consecuencia de ello es que los lectores ideales del
Suerio son quienes ya conocen las Soledades, quienes las han leido de veras
(y no por encima, ni una sola vez, ni a través solo de la version en prosa de
Damaso Alonso).®

El trabajo de Alatorre es una apasionada y a la vez reflexiva invitacion a la
lectura del Suerio de sor Juana, cuyos parrafos finales vuelven a la comparacion
con Gongora:

Adam, El precipicio de Faeton. Nueva edicion, estudio filologico y comento de «Primero Suefio» de Sor
Juana Inés de la Cruz, Frankfurt-Madrid: Vervuert-Iberoamericana, 1996, pag. 108).

4 Elias L. Rivers, op. cit., pag. 860.

4 Ibid., pag. 861.

4 Elias L. Rivers, «Soledad de Gongora y Suefo de sor Juana», Salina: Revista de la Facultat de
Lletres de Tarragona, 10 (1996), pags. 69-75. Recopilado luego en Susana Regazzoni (ed.), «Por amor
de las letras». Juana Inés de la Cruz: le donne e il sacro, Roma: Bulzoni, 1996, pags. 21-32.

4 Elias L. Rivers, op. cit. (1996), pag. 73.

4 Antonio Alatorre, «Invitacion a la lectura del Suesio de sor Juana», Cuadernos americanos, 9.
5. 53 (1995), pags. 11-33.

4 Antonio Alatorre, op. cit., pag. 13.
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Las Soledades son la expresion del deseo mas intimo, mas profundo de
Gongora: salvarse del ajetreo y las intrigas de la Corte, huir del trato con
gente echada a perder, y vivir en comunidn con la naturaleza inocente, la no
contaminada; volver a la pristina Edad de Oro, anterior a la funesta Edad de
Hierro. Las Soledades son, en verdad, el poema de su vida. También el Pri-
mero Suerio es la expresion del deseo mas intimo y profundo de Sor Juana:
conocerlo todo, leerlo todo, sin Iimite alguno, sin fronteras, sin estorbos. El
Primero Suerio es, en verdad, el poema de su vida. Naturalmente, Gongora
y Sor Juana sabian que su deseo iba a quedar insatisfecho. Lo sabfan de an-
temano. En cualquier época, y no sdlo en el Barroco, la humanidad se topa
una y otra vez con el desengafo: no podemos conocerlo todo, tal como no
podemos regresar a la Edad de Oro. Pero este desengaiio no paraliza la mano
de los poetas. Al contrario: en las Soledades y en el Primero Suerio desborda
la alegria, desborda el entusiasmo con que se escribieron.*

Concluyo este limitado repaso critico al estado de la cuestion con un estudioso
citado casi al principio, José Pascual Buxd. Su ponencia para el VI Congreso
de la Asociacion Internacional Siglo de Oro*’ fue ampliada considerablemen-
te para servir de Gltimo capitulo en un libro suyo de aparicion relativamente
reciente®®. Hay en él de todo: muchas sugerencias que deberian desarrollarse,
viajes de vuelta a relaciones ya establecidas y, como escribf en otro lugar, una
carencia notable en cuanto al conocimiento de la bibliografia gongorina mas
reciente. Sus reflexiones sobre los procedimientos descriptivos y visuales, su
concepto de bodegon verbal, del retrato como jeroglifico, son insinuaciones muy
aprovechables. También recordarnos que casi nadie ha estudiado como funciona
la parodia en ambos poetas. Pero, para nuestros intereses, lo mas pertinente se
halla en el apartado III del capitulo. Es, en toda regla, la manifestacion de su
disidencia con Octavio Paz a proposito del Primero sueiio®. Dice Pascual Buxo
que la intencion de Paz respondia a «una decisidon exegética preestablecida:
persuadirnos de la modernidad del poema de Sor Juana»*. Llega a acusar a
Octavio Paz (quiza con justicia) de confundir el concepto de «emulacion» con

“  Ibid., pag. 32.

47 José Pascual Buxd, «El Suefio de Sor Juana: reflexion y espectaculo», en Memoria de la pa-
labra. Actas del VI Congreso de la Asociacion Internacional Siglo de Oro, eds. M." Luisa Lobato y F.
Dominguez Matito, Madrid-Frankfurt: Iberoamericana-Vervuert, 2004, vol. 1, pags. 89-110.

4 José Pascual Buxd, «Sor Juana y Gongora: teorfa y practica de la imitacion poética», en Sor
Juana Inés de la Cruz. Lectura barroca de la poesia, ed. J. Pascual Buxd, Sevilla: Junta de Andalucia,
2006, pags. 335-400.

4 Es curioso, porque el parrafo elegido no es otro que el citado en las primeras paginas de este
trabajo mio, que, como he querido demostrar, ocultaba una fuente lejana. Es curioso también que Pascual
Bux6 no cita esa fuente, Dorothy Schons, de la que deriva el embrion interpretativo de Paz.

30 José Pascual Buxo, op. cit. (2006), pags. 382-383.

Anterior Siguiente Buscar  Imprimir Inicio Indice



300 LECCIONES DE GONGORA Y DISIDENCIAS DE SOR JUANA

el de «imitacion». En suma, frente a la division maniquea de Paz: Soledades
(poema de la luz) / Primero sueiio (poema de la sombra), cuya procedencia ya
vamos conociendo, Pascual Bux6 argumenta convincentemente y demuestra que
basar las divergencias entre ambos poemas en ese punto es disparatado. Frente
a la vieja idea de que la poesia de sor Juana es més para ser pensada que vista,
el critico concluye: «la poetisa se esforzd con notable éxito por lograr que las
realidades abstractas del pensamiento pudieran hacerse visibles». De ese modo,
paradojas de la silenciosa vida académica, las ocultaciones de Octavio Paz son
la causa de sus condenas mas recientes.

Las consideraciones anteriores, quiza plomizas pero necesarias, revelan
varias cosas: por una parte, que el debate, como sucede con las grandes obras
de la literatura, es y sera interminable; por otra, que en el asedio a la cuestion
se repiten una y otra vez los mismos planteamientos metodologicos (con pre-
dominio del estilistico) y que se recurre a los mismos textos de ambos poetas.
Quiza serfa mas rentable variar los procedimientos y acometer estudios mas
especificos y parciales, hasta disponer de un buen nimero de ellos que, desde
la misma experimentacidn critica, nos permitan reconstruir el mapa general
de un fenomeno tan complejo. Por esa razon, he querido comenzar yo mismo,
procediendo con modestia, comparando tan solo dos textos de Gongora y sor
Juana que nunca antes habian sido relacionados.

2. IMITACION, EMULACION Y DISIDENCIA: LA DECIMA «DIME, VENCEDOR RAPAZ»

He elegido para el cotejo la composicion en décimas «Dime, vencedor Ra-
paz»>!, calificada por Méndez Plancarte como «de amor y de discrecion» y que
habia aparecido en el Segundo Volumen de las Obras de Sor Juana Inés de la
Cruz (Sevilla: Toméas Lopez de Haro, 1692):

1 Dime, vencedor Rapaz,

vencido de mi constancia,

(,qué ha sacado tu arrogancia

de alterar mi firme paz?

Que aunque de vencer capaz 5
es la punta de tu arpdn

el mas duro corazon,

(,qué importa el tiro violento,

si a pesar del vencimiento

queda viva la razon? 10

31 Sor Juana Inés de la Cruz, op. cit., t. I, pags. 234-235. No he encontrado estudios especificos
sobre estas décimas.
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2 Tienes grande senorio;

pero tu jurisdiccion

domina la inclinacion,

mas no pasa el albedrio.

Y asf librarme confio 15
de tu loco atrevimiento,

pues aunque rendida siento

y presa la libertad,

se rinde la voluntad

pero no el consentimiento. 20

3 En dos partes dividida

tengo el alma en confusion:

una, esclava a la pasion,

y otra, a la razon medida.

Guerra civil, encendida, 25
aflige el pecho importuna:

quiere vencer cada una,

y entre fortunas tan varias,

moriran ambas contrarias

pero vencera ninguna. 30

4 Cuando fuera, Amor, te via,

no mereci de ti palma;

y hoy, que estés dentro del alma,

es resistir valentia.

Corrase, pues, tu porfia, 35
de los triunfos que te gano:

pues cuando ocupas, tirano,

el alma, sin resistillo,

tienes vencido el Castillo

e invencible el Castellano. 40

5 Invicta razon alienta

armas contra tu vil saha,

y el pecho es corta campana

a batalla tan sangrienta.

Y asi, Amor, en vano intenta 45
tu esfuerzo loco ofenderme:

pues podré decir, al verme

expirar sin entregarme,
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que conseguiste matarme
mas no pudiste vencerme. 50

En ninguna de las contribuciones bibliograficas resefiadas anteriormente he
podido encontrar una sola referencia a estas décimas. Para mi, sin embargo, la
conexion con un poema de Gongora es clara, como expondré en las siguientes
paginas.

El modelo que sor Juana pretende emular y respecto del cual marca sus
originales disidencias es el romance «Ciego que apuntas y atinas»*>. Es una de
las primeras composiciones de Gongora, muy temprana, escrita en 1580, cuando
el poeta tenia sdlo 19 anos:

1 Ciego que apuntas y atinas,

caduco dios, y rapaz,

vendado que me has vendido,

y niflo mayor de edad:

por el alma de tu madre, 5
que murid, siendo inmortal,

de invidia de mi sefora,

que no me persigas mas.

Déjame en paz, Amor tirano,

déjame en paz. 10
2 Baste el tiempo mal gastado

que he seguido, a mi pesar,

tus inquietas banderas,

forajido capitén;

perdoname, Amor, aqui, 15

2 Luis de Gongora, Obras completas, 1. Poemas de autoria segura. Poemas de autenticidad

probable, ed. A. Carreira, Madrid: Fundacion José Antonio de Castro, 2000, pags. 7-8. Curiosamente,
son pocos los estudios que se le han dedicado. El comentario y las notas de Damaso Alonso ocupan
pagina y media en Gongora y el Polifemo; recopilado en sus Obras Completas, t. VII: «Gongora y el
gongorismo», Madrid: Gredos, 1984, pags. 285-286. El trabajo de Francisco Garcia Lorca, «“Ciego que
apuntas”. Analisis de un poemilla de Gongora)», en su De Garcilaso a Lorca, Madrid: Istmo, 1984,
pags. 199-206, es mas extenso e inteligente. José Marfa Micd le reserva las Gltimas paginas de su estudio
«Gongora a los diecinueve anos», publicado inicialmente en Criticon, 49 (1990); luego incluido en su libro
La fragua de la Soledades, Barcelona: Sirmio, 1990, pags. 13-32, y finalmente en De Gongora, Madrid:
Biblioteca Nueva, 2001, pags. 37-49; sobre el romance pags. 47-49. Muy reciente y muy completo, con
observaciones muy utiles, es el capitulo «De mdscaras y amores. (La superacion del petrarquismo en las
primeras composiciones gongorinas)», del libro de Antonio Pérez Lasheras, «Piedras preciosas...». Otros
aspectos de la poesia de Gongora, Granada: Universidad, 2009, pags. 149-176, que he recibido una vez
redactado este articulo. La version primitiva del mismo aparecida en la revista Tropelias, 2 (1991), pags.
129-143, desgraciadamente no la conocfa.
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pues yo te perdono alla
cuatro escudos de paciencia,
diez de ventaja en amar.
Déjame en paz, Amor tirano,
déjame en paz.

3 Amadores desdichados,

que seguis milicia tal,
decidme, ;qué buena guia
podéis de un ciego sacar?

De un péjaro ;qué firmeza?
(Qué esperanza, de un rapaz?

(Qué galardon, de un desnudo?

De un tirano, ;qué piedad?
Déjame en paz, Amor tirano,
déjame en paz.

4 Diez anos desperdicié,

los mejores de mi edad,

en ser labrador de Amor

a costa de mi caudal;

como aré y sembré, cogi:
aré un alterado mar,

sembré una estéril arena,
cogi verguienza y afan.
Déjame en paz, Amor tirano,
déjame en paz.

5 Una torre fabriqué,

del viento en la raridad,
mayor que la de Nembrot,

y de confusion igual;

gloria llamaba a la pena,

a la carcel, libertad,

miel dulce al amargo acibar,
principio al fin, bien al mal.
Déjame en paz, Amor tirano,
déjame en paz.

20

25

30

35

40

45

50

Este romance con estribillo es también una buena muestra de la precoz
celebridad de don Luis, pues aparece en recopilaciones de 1591, 1592 y 1593
y, por supuesto, es seleccionado en el Romancero general de 1600, y en su

Anterior

Siguiente

Buscar

Imprimir

Inicio

indice



304 LECCIONES DE GONGORA Y DISIDENCIAS DE SOR JUANA

reedicion de 1602%. Otro indicio de su éxito son sus maltiples imitaciones, de
las cuales nos interesaran, como veremos, algunas de ellas. Entre las sefialadas
por Carreira® no figuran las décimas de sor Juana.

a) Métrica

Aunque las formas estroficas son distintas (un romance y una composicion
en décimas) las similitudes son notables. En ambos poemas el niimero de versos
es idéntico (50). En el caso de Gongora, estamos ante un romance octosilabico,
pero el estribillo de dos versos (un eneasilabo y un pentasilabo) aparece reitera-
damente tras dos cuartetes de romance, lo que nos ofrece una estructura externa
de 5 pseudo-estrofas de 10 versos®. Se trata, por tanto, de un esquema similar
al de las 5 décimas del poema de sor Juana.

Otra de las concomitancias métricas afecta a la rima. En Gongora es aguda
en «-a», y tal vez sor Juana ha querido marcar la vinculacion utilizando ini-
cialmente la misma rima aguda (en este caso consonante, como corresponde a
la décima) en el primer verso de su poema («-az»). Para completar las conver-
gencias, obsérvese que la palabra rimada en esta primera posicion de rima es
«rapaz», la primera también utilizada por Gongora para su primera rima en el
primer verso par.

Tras este guino inaugural (homenaje o didlogo en clave), se reitera el uso de
las rimas agudas hasta la mitad del poema: «-0n», «-0n», «-ad» y «-6n». La insis-
tencia en la terminacion «-On» es significativa, pues funciona como un emblema
cifrado del eje conceptual del poema de sor Juana: razon frente a pasion.

b) El comienzo

La estela de Gongora, seguida, matizada y reinventada con originalidad, no
es solo métrica. El arranque del poema nos ofrece ya varias claves. Los versos
«Dime, vencedor Rapaz, / vencido de mi constancia» (vv. 1-2) remiten clara-
mente a los tres primeros de Gongora: «Ciego que apuntas y atinas, / caduco
dios, y rapaz, / vendado que me has vendido» (vv. 1-3). Aunque lo méas evidente
es el uso comin de la palabra «rapaz», no deja de ser revelador el empleo de

53 Robert Jammes, Etudes sur [’oeuvre poétique de Don Luis de Gongora, Burdeos: Institut

d’Etudes Ibériques et Ibéroaméricaines, 1967. Traduccidn espanola: La obra poética de Don Luis de
Gongora y Argote, Madrid: Castalia, 1987, pags. 228-229. Carreira sehala las mismas fuentes en Luis
de Gongora, Romances, t. 1, ed. A. Carreira, Barcelona: Quaderns Crema, 1998, pag. 199.

* Ibid., 197-198.

55 El propio Damaso Alonso, op. cit. (1984), pag. 285, habla en su breve comentario de «estrofas»,
e incluso aparecen numeradas en su reproduccion del texto. En su anélisis del poema también utiliza la
denominacion «estrofa» Francisco Garcifa Lorca.
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un poliptoton «vencedor...vencido» que recuerda la paronomasia de Gongora,
«vendado...vendido». Sobre la coherencia semantica en el resto del poema tanto
de una (bélica) como otra (econdmica) opcidon me explicaré mas adelante.

Ambos poemas pertenecen al topico de las quejas al Amor. Como marca del
mismo, en los dos casos se emplea una apelacion directa a Cupido. La caracteri-
zacion poética del personaje resulta mas rica e ingeniosa en Gongora que en sor
Juana, mientras el recurso linguistico de la apelacion a un tG es mas explicito
en el poema de la monja, por el uso inicial del verbo en imperativo: «Dime»
(v. 1). Los imperativos, sin embargo, se demoran en el poema de Gongora hasta
los versos «que no me persigas mas / Déjame en paz, Amor tirano, / déjame en
paz» (vv. 8-10) y, por supuesto, se reiteran por el sistema de estribillos.

Ahora es el momento de senalar la relevancia de las intermediaciones (sean
anteriores o posteriores a Gongora) en el proceso de emulacion. El romance
de Gongora es muy imitado hasta llegar a sor Juana, por eso es necesario que
observemos dos textos, uno posterior al mismo y otro anterior. Muerto ya Gon-
gora, Cosme Gomez Tejada de los Reyes imita su poema en sus décimas «Dime,
Cupidillo tierno»*® incluidas en su obra Ledn prodigioso, 1* parte (Madrid:
Francisco Martinez, 1636)>’. Resulta revelador que el mismo imperativo, casi
el mismo arranque y la misma forma estrofica (décimas) hayan sido empleados
por sor Juana en su poema. No podemos detenernos en un analisis completo
del poema, pero existen otras coincidencias. Un uso parecido del comienzo
en imperativo encontramos también en un poeta anterior a Gongora, Baltasar
del Alcazar, autor de una famosa letrilla que comienza «Conténtate ya, rapaz /
de las travesuras hechas»>8. Obsérvese, en este caso, cOmo sor Juana coincide
con el uso del imperativo inicial al que se suma la aparicion en posicion de
rima de la palabra «rapaz». Los dos ejemplos anteriores demuestran como la
mexicana no se limita a recurrir al poeta de Coérdoba, sino que intenta recorrer
la mayoria de los eslabones, anteriores y posteriores a Gongora, de la cadena
de textos.

Es raro que ni los estudiosos de Gongora ni los de sor Juana se hayan percata-
do de estas conexiones. Quiza los editores de la mexicana en el siglo xvi fueron
mas perspicaces que los criticos del siglo xx y xx1 a la hora de detectar lo que

% Relacion establecida por Carreira en Luis de Gongora, op. cit. (1998), pag. 197.

57 El poema de Gomez de Tejada se compone de 13 décimas y comienza en el fol. 106*. He podido
consultarlo en Francisco Mariano Nipho, Caxon de sastre, o monton de muchas cosas [...], Madrid: Ga-
briel Ramirez, 1761. Para Gomez de Tejada vid. Abraham Madrohal Durén, «Vida y obra del licenciado
Cosme Gomez de Tejada y de los Reyes (1593-1648)», Revista de Filologia Espaiiola, LXXI (1991),
pags. 287-316.

% Relacion con Gongora establecida por Carreira en Luis de Gongora, op. cit. (1998), pag.
197.
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hoy se llama el hipotexto de estas décimas. El titulo en la edicion de 1692 es el
siguiente: «Que demuestran decoroso esfuerzo de la razon contra la vil tirania
de un amor violento», descripcion que nos remite al estribillo de Gongora.

c) Esquema comunicativo y relevancia de la estrofa central

En el proceso de emulacion, las primeras disidencias afloran cuando anali-
zamos el esquema comunicativo interno de ambos poemas. En los dos casos, el
sujeto poético se expresa en primera persona: «vendado que me has vendido (v.
3) y «Dime, vencedor Rapaz» (v. 1) y se dirige a un «tG» (Cupido) detectable
por el uso de apdstrofes, posesivos, pronombres y verbos en segunda persona
del singular.

Esa es la Ginica coincidencia general, porque el desarrollo de ese esquema es
muy distinto en los dos poemas.

El estribillo en el romance de Gongora mantiene (mediante el uso reiterado
del imperativo «Déjame» y el apodstrofe «Amor tirano») una presencia obsesiva
del «tG» en coherencia con esa persecucion implacable con que castiga al sujeto,
pero también se produce una variacion en el esquema comunicativo, una sefial
de familia en muchos textos de Gongora. Es el caso de la estrofa tercera, donde
el sujeto ya no se dirige a Cupido, sino que parece buscar solidaridad con otros
amadores y apela directamente a ellos, empleando la segunda persona del plu-
ral: «<Amadores desdichados, / que seguis milicia tal, / decidme...» (vv. 21-23).
Hacia el final del poema, como sucede en otras composiciones de Gongora,
el amante quejoso alcanza cierto grado de ensimismamiento, lo que convierte
el cierre en una especie de soliloquio sin destinatario explicito, lo cual puede
verse con claridad en las estrofas 4 y 5, donde solo el estribillo desmiente esa
preeminencia del yo.

Lo de sor Juana es muy distinto. Como anot¢ arriba, se reitera la comunicacion
con el Amor mediante diversos procedimientos. En primer lugar, los apdstrofes:
«vencedor Rapaz» (v. 1), «Amor» (v. 31), «tirano» (v. 37), «Amor» (v. 45);
también el posesivo «tu» (vv. 3, 6, 12, 16, 35, 42, 46); junto a los pronombres:
«te» (vv. 31, 36) y «ti» (v. 32); y, por supuesto, los verbos en segunda persona
del singular: «[d]i» (v. 1), «[t]ienes» (v. 11), «estas» (v. 33), «ocupas» (v. 37),
«tienes» (v. 39), «conseguiste» (v. 49), «pudiste» (v. 50). Pero, atencidn, hay
una excepcidon sublime: sor Juana ha querido liberar del asedio de Cupido la
estrofa central, los versos centrales (vv. 21-30), el alma misma de su poema.
Esa décima revela un proceder similar al de Gongora en las estrofas 4 y 5, pero
con la rotunda diferencia de que no hay estribillo para que el ti siga incordiando
en forma de Cupidillo. Esta décima es la isla en el centro del poema, una isla
propiedad exclusiva del sujeto que reflexiona ensimismado sobre su lucha interna
contra el Amor, conflicto representado conceptualmente por la dicotomia «pasion
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/ razdn» (vv. 23-24). Ah{i sobran todas las apelaciones al ti, y mucho menos a un
th colectivo, el de los amadores, como ocurre en el poema de Gongora precisa-
mente en su lugar central. Sor Juana parece estar mostrando, otra vez, su actitud
respondona, su respingo de dignidad frente al modelo. La décima central del
poema de sor Juana es como el «Castellano» asediado del verso 40, un espacio
de la resistencia frente al Amor, lo que constituye el verdadero nticleo semantico
del poema. Por otra parte, la décima tercera en si misma y en relacion con el
resto del poema es un ejemplo magnifico de construccion circular, en anillo,
que potencia en el nivel formal el concepto de asedio y resistencia numantina®.
Asimismo, el predominio en el nlicleo del poema de imagenes militares (que
comentaré luego) consolida este prodigio tematico-formal.

d) Ecos léxicos

El modelo (o uno de los modelos), si no me equivoco, es Gongora; sin ol-
vidar el influjo evidente de la poesia de cancionero. La presencia de don Luis
es muy visible en el dmbito del 1éxico. Sor Juana ha querido acumular en el
vocabulario de su composicion una serie de ecos seleccionados y distribuidos
con inteligencia. Para detectarlos vamos a utilizar como herramienta, otra vez,
la estrofa central del romance gongorino. La peticion de explicaciones a los
«[a]madores desdichados» (v. 21) (interlocutores que desaparecen en las décimas
de sor Juana), mediante el imperativo «decidme» (v. 23), es reemplazada por
la apelacion directa, utilizando el mismo verbo, a Cupido: «Dime» (v. 1). Mas
adelante, en la serie de cinco preguntas retdricas encontramos determinadas
palabras que sor Juana emplea o sustituye por otras similares, o por conceptos
operativos en el proceso de alegorizacion de su poema. Asi, frente al absurdo
(y el chiste era ya antiguo) de que un ciego sea una «buena guia» (v. 23), la
mexicana propone que, pese a todos los acosos del Amor «queda viva la razon»
(v. 10), verdadera guia en su batalla amorosa. Méas claras son otras resonancias:
la «firmeza» (v. 25) se convierte en «firme paz» (v. 4); la «esperanza» (v. 26) se
transforma en la confianza expresada por el verso 15 («Y as{ librarme confio»);
el «galardon» (v. 27) se transmuta en la «palma» (v. 32). Un hébil juego de
emulacion y disidencias semanticas.

Los ecos 1éxicos aparecen también en otras partes. Independientemente de
los sefialados en el arranque de ambos poemas, tenemos los siguientes: el verso

3 Quiero aprovechar esta ocasion para enviar un recuerdo a mis nueve alumnos del curso «El
placer de la palabra: erotismo y vida en la poesfa hispanica del Siglo de Oro», incluido en el Master de
la Spanish Summer School, Middlebury College, Vermont, Estados Unidos, con quien comparti estas
reflexiones en el verano de 2009, y me hicieron notar también que esa construccion en anillo de la estrofa
central se fortalece alin méas si realizamos una lectura continua de los versos 21 y 30: «[e]n dos partes
dividida... pero vencera ninguna».

Anterior Siguiente Buscar  Imprimir Inicio Indice



308 LECCIONES DE GONGORA Y DISIDENCIAS DE SOR JUANA

«a la carcel, libertad» (v. 46) es similar a «y presa la libertad» (v. 18); «que
no me persigas mas» (v. 8) halla su correspondencia en «alterar mi firme paz»
(v. 4); la «confusidon» (v. 44) se reitera en la «confusion» (v. 22). Pero, como
las disidencias tienen que ver con la actitud diversa de ambos sujetos poéticos,
seglin veremos mas adelante, la confusion del sujeto en el romance de Gongora
es meramente lingiistica (externa), mientras la de sor Juana es animica (interna).
Del mismo modo que la «torre» fabricada es una inane torre de viento fruto de
la vanidad (vv. 41-44) frente al Castillo conquistado pero defendido por el orgu-
lloso e invencible Castellano (vv. 39-40), que no es otro que el propio espiritu
razonador en el poema de sor Juana.

e) Alegorias: economica frente a militar

Todos estos juegos de poeta a poeta me parecen apasionantes, pero donde la
emulacion competitiva alcanza grados de disidencia sublime es en el &mbito de
lo que podriamos llamar, muy pedantemente, alegorias representacionales del
conflicto amoroso. Quienes han anotado el poema de Gdéngora han senalado el
uso del topico de la militia amoris, con raigambre en Horacio. El motivo apa-
rece con claridad en los versos iniciales de la segunda estrofa: «Baste el tiempo
mal gastado / que he seguido, a mi pesar, / tus inquietas banderas, / forajido
capitan» (vv. 11-14); se reitera en el comienzo de la siguiente estrofa: «Ama-
dores desdichados / que seguis milicia tal» (vv. 21-22). Pero luego parece que
Gongora se olvida de él. ;Qué ocurre aqui? ;/El joven Gongora ya diversifica
sus universos referenciales en el mismo poema, apelando a otros cddigos poé-
ticos, como haré en sus grandes obras, o simplemente es tan inexperto que no
mantiene la coherencia logica de que disfrutamos en otras composiciones suyas
de madurez? El caso es que de militia amoris poco poquisimo. Serd sor Juana
la que (quiza con un sentido méas convencional y menos atrevido del ejercicio
poético y en una especie de salto atrds hacia la poesia de cancionero) retome
ese cabo suelto, pues mantendra desde el principio hasta el final de sus décimas
la alegoria militar, como demuestran las palabras del comienzo («vencedor», v.
1) y del cierre del poema («vencerme», v. 50).

Explicaba antes que Gongora es muy dado a jugar con varios topicos si-
multaneamente. Este poema, escrito a los 19 afos, es una buena muestra de esa
forma de proceder. Aparece aqui uno de los campos semanticos mas queridos
por Gdngora, un ambito referencial que tendra que ver con su formacion vital
y poética y que lo perseguird hasta el final de sus dias, un universo que poco
tiene que ver con los cddigos poéticos y si mucho con la vida. Me refiero a la
economia. Las alusiones o referencias veladas, utilizacion de chistes y juegos
de palabras, que toman como punto de partida el 1éxico econdmico y bancario
han sido sefialadas a propdsito de determinados pasajes de las Soledades y en
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algunas letrillas®, pero nadie, que yo sepa, ha detectado este procedimiento en
este romance, que demuestra que el jovencito (tal vez aprendiz de tahtir) Gongora
ya estaba obsesionado por estas cuestiones.

La palabra «vendido» (v. 3), pese a su sentido figurado (‘traicionado’), nos
da la primera clave, que (salvo las referencias escasas al topico de la «militia
amoris») es desarrollada en otras menciones de sintagmas o términos econdémicos:
«mal gastado» (v. 11), «escudos» (v. 17), «ventaja» (v. 18), «galardon» (v. 27),
«desperdicié» (v. 31), «a costa de mi caudal» (v. 34), «aré», «sembré» y «cogi»
(v. 35), «estéril» (v. 37), otra vez «cogi» (v. 38). Como puede comprobarse, se
trata de un empleo continuado de este tipo de expresiones alusivas a la economia
material, frente a cuya abundancia sor Juana solo nos ofrece «gano» (v. 36),
aunque con sentido més militar que econdmico.

Y es que, como dije antes, las cinco décimas de sor Juana mantienen una
firme coherencia en el despliegue de este campo semantico, fidelidad evidente
al topico de la «militia amoris» y a la poesia de cancionero. Ya se apunto al
principio que las repeticiones iniciales (paronomasia y poliptoton) dan el tono
de las dos alegorias: «vendido» (lo econdmico) frente a «vencedor...vencido»
(lo bélico). Otras palabras del mismo corte son «arrogancia» (v. 3), «paz» (V.
4), «vencer» (v. 5), «arpdn» (v. 6), «tiro violento» (v. 8), «vencimiento» (V.
9), «viva» (v. 10). Una auténtica saturacion. Lo mismo ocurre en la segunda
décima: «sefiorio» (v. 11), «jurisdiccion» (v. 12), «domina» (v. 13), «librarme»
(v. 15), «atrevimiento» (v. 16), «rendida» (v. 17), «presa» (v. 18), «libertad» (v.
18), «rinde» (v. 19). El conflicto del sujeto se manifiesta en términos de batalla,
como explicita el verso central del poema: «Guerra civil, encendida» (v. 25), y
reiteran los vocablos siguientes: «vencer» (v. 27), «moriran» (v. 29), «vencera»
(v. 30). La décima cuarta nos ofrece ejemplos muy obvios del desarrollo de
esta alegoria: «palma» (v. 32), «resistir» (v. 34), «valentia» (v. 34), «triunfos
que te gano» (v. 36), «tirano» (v. 37), «resistillo» (v. 38), «vencido el Castillo»
(v. 39), «invencible el Castellano» (v. 40). Y aun a riesgo de ser exhaustivo no
quiero dejar de senalar el cierre de la alegoria en la décima quinta: «invicta»
(v. 41), «armas» (v. 42), «vil saha» (v. 42), «corta campana» (v. 43), «batalla
tan sangrienta» (v. 44), «ofenderme» (v. 46), «expirar sin entregarme» (v. 48),
«conseguiste matarme» (v. 49), «no pudiste vencerme» (v. 50). Este cimulo de
ejemplos demuestra como sor Juana, estableciendo una disidencia arqueolodgica
(pues es un paso atras hacia los cancioneros) ha desarrollado algo que so6lo esta
apuntado en el romance de Gongora. Ademas, y éste es un mérito de las déci-
mas, la alegoria se ofrece en una suerte de gradacion in crescendo o progresion
narrativa ascendente: la paz, los dominios del Amor, la Guerra Civil que provoca
en el alma, la conquista del Castillo y la muerte sin victoria del Amor.

% Principalmente por Robert Jammes.
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f) Decir / no decir: queja frente a victoria de la razon

Las reiteradas calas en ambos poemas permiten apreciar las disidencias
brillantes de sor Juana respecto de su modelo. Los detalles formales, expresi-
vos y teméticos sehalados anteriormente serian suficientes para demostrar tales
subversiones, pero donde radica la diferencia mayor es en el modo en que se
plantea el topico de las quejas al Amor, es decir, en la distinta actitud de los
sujetos poéticos ante el conflicto que padecen. Aqui las diferencias son muchas.
Gongora, iniciando ya lo que serad una constante en su poesia (la mezcla de
tonos y modalidades genéricas) plantea el romance en clave lirico-burlesca,
presentandonos a un sujeto acosado, perseguido y vendido por Cupido. El
estribillo manifiesta la queja desesperada de un incapaz, ofrecido a la burla pa-
blica en esta timida parodia anti-petrarquista. Sor Juana procede de otro modo:
el discurso de su sujeto no es el de la debilidad sino el de la resistencia y su
artilleria pesada no es otra que la razdon, como se establece desde el verso 10
(«queda viva la razdn»). A partir de ahi, el conocido discurso conceptual de sor
Juana se despliega en antitesis y paradojas, al amparo de su maestro Calderdn
y sus lecturas de la poesia cancioneril: «domina la inclinacion / mas no pasa el
albedrio» (vv. 14-15) o «se rinde la voluntad / pero no el consentimiento» (vv.
19-20). El niicleo argumentativo de esta resistencia del sujeto lo encontramos
en la décima central, la tercera, donde se formaliza la division en dos partes del
alma, la que es esclava de la pasion y la que es regida por la razon (vv. 23-24).
La condicion invicta de la razdn, tal y como aparece en el verso 41 («Invicta
razon alienta»), es lo que permite enunciar las dos sentencias paraddjicas con
que concluyen la cuarta y la quinta décima: «tienes vencido el Castillo / e in-
vencible el Castellano» (vv. 39-40), «que conseguiste matarme / mas no pudiste
vencerme» (vv. 49-50).

En esta composicion, sor Juana vuelve a mostrar un sujeto, no podemos de-
cir aqui femenino (porque no hay ninguna marca de género), pero si un sujeto
resistente, indomable y obstinado en la fuerza de su razon. Gracias a ella, quien
tiene todas las posibilidades de ser vencedor es vencido, del mismo modo que,
en otros poemas y obras teatrales de sor Juana, el burlador es burlado®'.

" Pienso, por ejemplo, en el famoso soneto «Detente, sombra de mi bien esquivo». Igual que en
él, las dos sentencias paradojicas leidas hace un momento tienen esa gracia refinada, ese orgullo zumbdn
tan caracteristico de sor Juana, como cuando en los tercetos el yo se encara al amante esquivo y le espeta:
«Mas blasonar no puedes satisfecho / de que triunfa de mif tu tirania / que aunque dejas burlado el lazo
estrecho / que tu forma fantéstica cefifa, / poco importa burlar brazos y pecho / si te labra prision mi
fantasfa» (vv. 9-14). Es, ademas, el burlador burlado que es atrapado en la forma fantastica y ficticia del
soneto. Sor Juana Inés de la Cruz, op. cit., pags. 287-288. Recuerdo también la condena a la arrogancia
masculina mediante el personaje de don Pedro, fugazmente enamorado de Castafo (criado vestido de
mujer), en la comedia Los emperios de una casa.
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Estas décimas de sor Juana son también un eslabon textual mas en una de
las cadenas de sentido més inteligentes trazadas por la autora en su obra y en
su vida, la de los titubeos racionales entre el decir y el no decir, entre la palabra
y el silencio. Esos juegos serios entre la conveniencia del discurso o el vacio
verbal son constantes en su produccion: los vemos funcionar en dos textos cen-
trales, Los emperios de una casa (muy especialmente en el parlamento largo de
Leonor en la Jornada I) y en el comienzo de la Respuesta a sor Filotea. En el
caso de las décimas, el juego se formaliza con gran sutileza. Pese a la peticion
de explicaciones al Amor que aparece al principio, Cupido permanece mudo,
y es el orgulloso y responddn sujeto poético quien no s6lo dice que no ha sido
vencido, sino que remacha y escribe qgue lo dice: «pues podré decir» (v. 47). Es
otra gran diferencia con el poema de Gongora. All{ el sujeto sélo puede repetir
la misma cantinela, nada arrogante ni victoriosa, mas bien una queja, suplicante
trasunto de su debilidad al haber perdido, como loco enamorado, lo que para
sor Juana es, quizd, lo mas esencial y grandioso del ser humano: la brajula de
la razon.

Mediante el cotejo de ambos poemas he querido demostrar una constante de
la obra y de la vida de sor Juana: su actitud combativa, su emulacion competitiva,
en suma, su caracter inteligentemente indocil. Los ejemplos de esta actitud serian
innumerables. Baste pensar que, cuando trata el tema de los celos en el extenso
romance «Si es causa amor productivax», tiene como propdsito contradecir a José
Montoro, para quien los celos son hijos bastardos del amor; para ella, al contrario,
son hijos legitimos, la verdadera prueba del mismo. Igual sucede cuando casi
cincuenta ahos después decide rebatir las teorias teologicas del famoso predica-
dor jesuita Antonio de Vieira, pronunciadas en Lisboa un jueves santo, sobre la
mayor fineza de Cristo, lo que da origen a la «Carta atenagdrica», y todo lo que
los sorjuanistas saben que vendra después, muy destacadamente la «Respuesta
a sor Filotea», otro ejemplo claro del caracter polémico de la monja rebelde,
para fortuna nuestra. Al Gongora joven, a quien admira y emula, se enfrenta
siendo ella quiza todavia una joven con estas décimas injustamente olvidadas,
y lo hace unos cien anos después de que el cordobés escriba su poema, alla, al
otro lado del Atlantico. Juegos muy serios de poetas para demostrarnos tanto
el caracter inmortal de la poesia como la ausencia de fronteras en los dominios
tiranicos de la literatura.
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ACERCA DE LAS LETRAS HISPANOAMERICANAS EN LA
EDAD DE ORO. TESTIMONIO Y ESTETICA

Luis SaiNz bE MEDRANO

Es un hecho incuestionable que las etapas del Descubrimiento, la Conquista y
lo que podemos llamar Asentamiento de Espafna en el Nuevo Mundo coinciden
con ese brillante desarrollo cultural que ha venido a denominarse Siglo de Oro,
con mas propiedad, Edad de Oro. Entre las afortunadas consecuencias de esas
circunstancias podemos recordar lo destacado por alguien como Octavio Paz,
tan poco inclinado al elogio facil y a las argumentaciones de tipo religioso:
«Por la fe catdlica, los indios, en situacion de orfandad, rotos los lazos con sus
antiguas culturas, muertos sus dioses tanto como sus ciudades, encuentran un
lugar en el mundo. Esa posibilidad de pertenecer a un orden vivo, asi fuese en
la base de la piramide social, les fue despiadadamente negada a los nativos por
los protestantes de Nueva Inglaterra. Se olvida con frecuencia que pertenecer
a la fe catdlica significaba encontrar un sitio en el Cosmos. La huida de los
dioses y la muerte de los jefes habfan dejado al indigena en una soledad tan
completa como dificil de imaginar para un hombre moderno. El catolicismo le
hace reanudar sus lazos con el mundo y el trasmundo. Devuelve sentido a su
presencia en la tierra, alimenta su esperanza y justifica su vida y su muerte».'
A riesgo de prolongar en exceso la cita, no nos resistimos a incluir todavia las
siguientes consideraciones del mexicano: «La diferencia con las colonias sajonas

! Octavio Paz, El laberinto de la soledad, ed. E. Mario Santi, Madrid: Catedra, 1993,
pag. 243.

Edad de Oro, XXIX (2010), pags. 313-322
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es radical. Nueva Espafia conocidé muchos horrores, pero por lo menos ignord
el mas grave de todos: negarle un sitio, asi fuere el Gltimo en la escala social,
a los hombres que la componian»Z.

Es también indiscutible que ninguna otra cultura, ni siquiera las documenta-
das por Roma —teniendo en cuenta, ademés, que empezamos por no saber «en
definitiva como ha nacido la ciudad de Roma’*»— desde el Diario de Colon a las
testimoniadas por lo «jesuitas expulsos», ha accedido a una difusion historica
tan cargada de informaciones como la hispanoamericana. El resultado, por otra
parte, tiene que ver con una extraordinaria coleccion de admirables cronistas,
gracias a los cuales no sblo entramos en el gozoso conocimiento de insolitas
nuevas culturas sino que percibimos el enriquecimiento de la lengua espanola,
que Nebrija se apresurara a legitimar.

En su admirable libro Discurso narrativo de la conquista de América (1983),
Beatriz Pastor sehala con acierto la existencia de «una problematica personal
y colectiva que trasciende la simple relacion de hechos para profundizar en la
expresion de la compleja relacion del hombre con la historia», como un com-
ponente fundamental de nuestras cronicas de Indias, resultado de la cual es «la
transformacion y ficcionalizacion del material que narran»*.

Estamos as{ ante una escritura «que ha dejado de forma paulatina de ajustarse
a los canones y exigencias de la literatura europea [...] y expresa [...] la nueva
realidad de la naciente Hispanoamérica»’.

En més de una ocasion hemos expuesto nuestra creencia de que todo texto
historico est4 destinado a convertirse en literatura. Es evidente que en el caso de
las letras fundacionales de Hispanoamérica el proceso, por razones de la subje-
tividad del autor y por la ruptura de la norma de los codigos del texto historico
coetaneo, cuando éste existe, se agiliza y llega a su culmen apurando tramites.

Un tanto esquematica, pero certera, es la propuesta de Beatriz Pastor acerca de
las dos variantes esenciales del discurso de la conquista, el discurso mitificador,
representado en gran parte por los escritos de Colon y por las Cartas de Cortés®,
y el de «la rebelion», especialmente repleto de matices, donde incluye Pastor
Los Naufragios de Cabeza de Vaca y El Dorado de Pedro de Ursia.

Un estudio de La Araucana, como representacion de emergencia de una
conciencia hispanoamericana cierra la obra en la que se destaca la rotundidad
con que el autor del gran poema de Chile compagina entre sus componentes

2 Ibid.
3 Francisco Esteve Barba, Historiografia Indiana, «Introduccidon», Madrid: Gredos, 1964.
Beatriz Pastor, Discurso narrativo de la conquista de América, La Habana: Casa de las Amé-
ricas, 1983.

3 Ibid., pags. 10-11.

°  Ibid., pag. 10.

4
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literarios los que estan al servicio de la mas absoluta realidad, como éstos,
ya apuntados por Esteve Barba, al referirse a un suceso concreto: «El afo de
cincuenta y ocho entrado / sobre mil y quinientos por hebrero, a las dos de la
tarde, el postrer dia»’.

El vasto material desborda cualquier clasificacion y, sobre todo, siempre va
mas alla de las ordenaciones cualitativas y especialmente de las cuantitativas.
Anadiremos que si hubo mitificacion, de la que mucho se beneficiaron, por cierto,
los valores literarios de las cronicas, y sin que apelemos a la vigencia de los
libros de caballerias, no hay que olvidar que en innumerables ocasiones lo que
para nosotros resulta quimérico no lo parecia en aquellos tiempos. La misma
Beatriz Pastor ha recordado como Demetrio Ramos, en su estudio del mito de
El Dorado, demuestra brillantemente la base racional y cientifica, de acuerdo
con los saberes de la época, que sustentaba el proceso mitificador.?

Viene bien a este respecto recordar que todavia en las postrimerias del de-
nominado «Siglo de las luces» el franciscano P. Menéndez realizd cuatro viajes
en busca de la Ciudad de los Césares, hecho referido por Julio Vicuha Cifuentes
y de ahi, con la debida intencion lirica, por supuesto, por Pablo Neruda en su
libro de poemas La espada encendida’.

Dicho esto es licito anadir que Coldn no actudé como un enajenado cuando
hiperbolizaba en sus diversos informes, del mismo modo que, por razones propias,
lo haria el Padre Las Casas, como, por citar a alguien menos comprometido, el
jesuita P. Joseph Gumilla, también en el xvim, y tantos otros, sin olvidar, aunque
tardiamente, al propio cronista oficial Gonzalo Fernandez de Oviedo, cuya obra,
como tantas veces se ha dicho, no deja de acoger numerosos rasgos poéticos.
Centenares de textos son los que buscan la realidad del Nuevo Mundo, al tiempo
que, impulsados por una inevitable fascinacion, la construyen.

Aunque nuestro prop0sito no es otro que dar paso a algunas reflexiones
aisladas, o eventualmente conectadas entre si, fuera del rigor propio de la
historiografia, se habra echado en falta, entre bastantes otros, dos nombres
particularmente inexcusables aunque sea en una atropellada consideracion del
mundo de las cronicas: Bernal Diaz del Castillo y el Inca Garcilaso. Aunque con
excesiva brevedad, vale la pena advertir que, obviamente, se trata de dos casos
ejemplares para mostrar hasta qué punto la presion de la realidad americana y
la omnipresente subjetividad de las artifices que se ocupan de ella se tradujeron

7

Esteve Barba, op. cit., pag. 15.
Demetrio Ramos, El mito del Dorado. Su génesis y proceso, Caracas, 1973, (cit. por B. Pastor,
op. cit., pag. 343).

o Pablo Neruda, La espada encendida, Barcelona, Caracas, México: Seix Barral, 1970. Puede
verse Fernando Ainsa, Historia, utopia y ficcion en la Ciudad de los Césares. Metamorfosis de un mito,
Madrid: Alianza, 1992.

8
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en discursos tan diversos como deslumbrantes, creadores de realidades mas pro-
fundas y mas auténticas que las que pudieron exceder lo meramente objetivo.

Bernal, prototipo del conquistador medio. De familia de alguna fortuna y
de cierto linaje, es testigo y protagonista de uno de los hechos mas admirables
del siglo xvi. Nos parece muy elemental la idea de que su Historia verdadera
de la conquista de la Nueva Espariia fue escrita s6lo para apoyar su basqueda
de merecidas prebendas, para lograr fama y para poner las cosas en su punto
con respecto al excesivo protagonismo dado a Cortés por Lopez de GOmara.
Notese que cuando Bernal advierte con irritacion la que entiende como injusta
parcialidad de Gomara ha escrito méas de diecisiete capitulos de su Historia y
que su situacion personal desde que se establecid en Guatemala, donde lleg6 a
ser Regidor, era bastante holgada. Como dijo Carlos Pereyra, «su genio literario,
aduenandose de la pluma del escritor le costringe a seguir sin desviaciones la
corriente del recuerdo»'”.

Por encima de todo el factor de esta historia es, sin duda, la embriaguez de la
imagen, la pasion de verbalizar la gesta americana, que terminada, de hecho, en
212 capitulos, le lleva a anadir dos més. No se hace poesia con sentimientos, segiin
es bien sabido y lo precisdé Mallarmé, pero no cabe duda —anhadimos— de que éstos
son un buen arranque para alcanzar la magia de la imprescindible palabra. Tal
sucedid con Bernal Diaz, quien pudo ser ni més ni menos que un decoroso hidalgo
en Medina del Campo y encontr6 en Las Indias el Pentecostés que lo transformo
en uno de los creadores mas admirables del largo ciclo de las cronicas.

Bernal pudo usar, como aventura Francisco Rico, «la retorica de la llaneza,
la astucia del candor»'!, sabedor de que la falta de afectacion gozaba en su
tiempo de estima en ciertos sectores cultos. Tal vez fue asi, pero es innegable
su esfuerzo por construirse una estrategia para sostener no solo la verosimilitud
sino también la atencidn de sus lectores. Es importante el valor determinante de
sus narratarios: de una parte los lectores comunes, de otra «las personas sabias
y leidas», representadas en parte por «los dos licenciados» a quienes mostro
su obra para recibir juicios que en parte le disgustaron, aunque no dejaron de
alabar su «llaneza», que va «segin nuestro comiin hablar de Castilla la Vieja»
pero no carentes de elementos exigidos por los cultos, como ciertos latinismos
y alusiones a personajes de la tradicion clasica, aunque le objetaron «que les
parece que me alabo mucho de mi mismo»'2.

10 Bernal Diaz del Castillo, Historia verdadera de la Conquista de la Nueva Esparia, prol. C.
Pereyra, Madrid: Espasa-Calpe, 1984.

" Francisco Rico, Introduccion a la «Historia verdadera de la Conquista de la Nueva Espaiia»,
Breve Biblioteca de Autores Espanoles, Barcelona: Seix Barral, 1990, pag. 89.

12 Bernal Diaz del Castillo, Historia verdadera de la conquista de la Nueva Espana, ed. L. Sainz
de Medrano, Barcelona: Planeta, 1992, pag. 915.
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Pero donde Bernal se mueve con destrezas que nos parecen esencialmente
intuitivas es en el ritmo de la narracion. De una parte la necesidad de jerarquizar
los hechos ha de imponerse a la simultaneidad con que a veces ocurren: «En
un tiempo acaecen dos o tres cosas y por fuerza he de hablar de una, la que
maés viene al prop6sito»'?; de otra, la vastedad misma del material a tratar. Todo
esto da a la Historia verdadera una excepcional fuerza narrativa que exige una
vigilancia de «buen piloto»'* lo cual se traduce en una excepcional agilidad,
resuelta en oportunas reiteraciones, analepsis y prolepsis, o en la gradacion en la
presentacion de hechos, como puede verse en el conjunto de situaciones concer-
nientes al emperador Moctezuma. Resulta todo un modelo de sagacidad narrativa
la manera en que tan notable personaje es personalmente aludido y perfilado a
través de los informes de los emisarios que envia a Cortés, tras la descripcion
sumaria hecha en el capitulo XIII. De esta forma, su aparicion solemne en el
capitulo LXXXVIII tiene un verdadero caracter de apoteosis: «Trafanle del brazo
aquellos grandes caciques, debajo de un palio muy riquisimo a maravilla, y la
color de las plumas verdes con grandes labores de oro, con mucha argenteria
y perlas y piedras chalchihuites, que colgaban de unas como bordaduras [...] y
otros muchos sefiores que venian delante del gran Montezuma barriendo el suelo
por donde habia de pisar y le ponfan mantas para que no pisase la tierra»'.

Renunciamos a seguir transcribiendo la brillante y extensa descripcion, a
cambio de aludir a la habilidad narrativa con que Bernal va poco a poco esca-
lonando también el proceso contrario en relacion al mismo personaje: el de su
degradacion. Una vez que se convierte en rehén de Cortés, va desvaneciéndose
paso a paso su condicion sacralizada y el ritual que le rodeaba. En el capitulo
XCVII lo encontramos jugando a los tejuelos con Cortés y Alvarado, quien no
tiene empacho en hacerle trampas, y ha de soportar las escatologicas groserias
de unos soldados a quienes inttilmente sobornaba con generosidad si bien fi-
nalmente oye que uno de ellos le llama «perro».

Los rasgos semioticos del agravio consentido (Cortés no pasa de castigar
moderadamente al insolente) anuncian lo irreversible del proceso, que no puede
culminar sino en la tragica muerte del emperador.

En el aprovechamiento de este tipo de datos —inconcebible en las Cartas de
Cortés y en la Historia de Gomara— se marca, entre otros, la vertiente novelesca
de la obra de Diaz del Castillo.

" Ibid., pag. 50.

4 «De buen piloto». Ejemplo singular del donaire expresivo de Bernal Diaz del Castillo (ed. cit.,
cap. LXXXVIII, pag. 251).

15 Como senala Mercedes Serna en la «Introduccion» a la edicion de Comentarios reales, refirién-
dose al Inca: «No se sabe cuando aprendio italiano, cuando gustd de la dulzura, suavidad y equilibrio
que se derivaban de la filosofia neoplatonica», Madrid: Castalia, 2000, pag. 25.
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Y ello sin mengua de su indiscutible valor documental y sin exagerar sus
conexiones con los libros de caballerias, de las que se ha hablado muchas veces
a la ligera, y sus inclinaciones hacia lo fantastico, que, de hecho, no se derivan
sino de lo que de fantastico parecia tener la realidad objetivamente.

El caso del Inca Garcilaso es obviamente distinto. La creacion de Bernal es
la del espectador apasionado y, felizmente, desbordado por una realidad otra, la
americana, que absorbe con avidez el escritor en quien reconocemos facilmente
al poeta, al «fingidor», con tanta justeza definido por Pessoa. El Inca Garcilaso
es el americano, mestizo y de clase privilegiada, que trata metddicamente de
insertarse en una realidad que, aunque méas atenuadamente, no deja de ser «otra»
para ¢él tras haber renunciado a vivir en el Per como distinguido vastago de
una antigua nobleza indigena, dentro del limitado grupo de ilustres mestizos,
bien integrado en el sector de espafioles puros, va a asumir en Espana su papel
de hijo de conquistador y va a tomar posesion de su espacio privilegiado, de su
zona sagrada, pero no declinard ni mucho menos su secreta obligacion moral:
la de reivindicar su lado americano.

La culminacion de este proposito se da naturalmente en los Comentarios
reales. Pero mi propdsito no es analizar con la atencion posible esta obra. Creo
mas interesante insistir en el desarrollo de la estrategia garcilasiana para llegar
a ese punto.

Que ello me lleve a hablar de su traduccion de los Didlogos de amor de Ledn
Hebreo no me separa del tema propuesto en esta disertacion. Hay razones para
que asf se entienda.

Porque es sumamente curioso que el Inca Garcilaso haya dejado pasar mas
de treinta afos desde su llegada a Espafa para la publicacion de este su primer
libro (1590, terminado en 1586) y que tal obra no verse sobre América sino
que se trate de la traduccidon de un texto de abstracciones neoplatonicas. Mi
interpretacion es que estamos ante una prueba de la cautelosa planificacion
que de su obra total va haciendo el autor, quien ha creado un contexto en el
que puede dejar rotunda y orgullosamente explicito el lado americano de sus
raices ya en el titulo: La traduccion del Indio de los tres Didlogos de Amor de
Leon Hebreo [...] por Garcilaso Inga de la Vega, natural de la gran ciudad
del Cuzco'.

Las cuatro dedicatorias que dan entrada a los Didlogos, dirigidas, alterna-
tivamente, a don Maximiliano de Austria y al rey Felipe II, son ya una buena
muestra de su bien trabado sistema de razonamientos. El interés esencial del
Inca ha de estar en esos lectores privilegiados cuya benevolencia es preciso
captar. Los argumentos manejados hacen alusion, por una parte, a su condicion

¢ En la presentacion de su version de los Didlogos se refiere a «la gran ciudad del Cuzco, donde

yO naci».
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de indio. Por otra, la traduccion tiene la aureola de constituir la primicia del
tributo literario que es debido a las personas reales por sus vasallos del Nuevo
Mundo, «en especial por los del Pirt y més en particular por los de la gran
ciudad del Cuzco [...] donde yo naci». Garcilaso deja establecida una imagen
de dos caras, cada una de las cuales ira exhibiendo en adelante oportunamente:
la de su pertenencia a la nobleza incaica y la de su desvalimiento, propio de
«un indio nacido en medio de las cruelisimas guerras civiles de su patria». Deja
constancia también del efecto ejemplarizante que su esfuerzo literario puede
tener para que los peruanos vean «como hayan de servir en todo género de
oficio a V. M. C.».

Para refrendar el espiritu de acatamiento se acude a una contundente motiva-
cion religiosa, que, subliminalmente, introduce tal vez una lamentacion pero que
resulta irreprochable: «Aquella libertad y sefiorio era sin la luz de la doctrina y
esta servitud y vasallaje es con ella».

Ante don Maximiliano de Austria desaparece la alusion al indigenismo y se
pone de relieve, por el contrario, el lado hispanico del autor. Sus limitaciones
como escritor son debidas —viene a decir— a causas acordes con los habitos de un
espanol de rango: las relacionadas con la cria de caballos y el uso de arcabuces.
Tras esto es logico que no deje de sefhalar sus servicios en la guerra del reino
de Granada, es decir, en la famosa rebelion de Las Alpujarras.

Demarcadas sus senas de identidad para la «captatio benevolentiae», el Inca ird
haciendo uso de lo que sin duda estimaba sus adecuados proyectos en la escritura.
Se refiere asi a su deseo de concluir en breve la Historia de la Florida, para lo
que, de paso, pide la real licencia, recordando el contenido de dicha obra.

Enseguida alude a los Comentarios en estos términos: «Y con el mismo favor
pretendo pasar adelante a tratar sumariamente de la conquista de mi tierra, alar-
gandome mas en las costumbres, ritos y ceremonias de ella y en sus antiguallas,
las cuales, como propio hijo, podré decir mejor que otro que no lo sea». Dicho
y reiterado todo esto, Garcilaso expone ante el monarca su meritoria genealogia
espanola para acabar concluyendo que cualquier merced que aquél le otorgue
serd considerada como propia por las gentes del Pert.

En realidad, Garcilaso se proponia lograr dos fines: ofrecer una superestructura
nada discordante con el providencialismo en curso en la que desempenaran sus
papeles el Inca, a veces noble, a veces indio desvalido, y el hidalgo espafiol que,
no lo olvidemos, hacia afios habia expuesto sin éxito —por causa del conocido
apoyo de su padre a Gonzalo Pizarro en la batalla de Huarina— sus reivindica-
ciones al Consejo de Indias.

La obra, cuya traslacion afronta, tiene en si misma un significado fundamen-
tal en esta empresa de armonizaciones. El inca, siempre pragmatico, vio en la
consideracion del amor y su génesis hechas por Ledn Hebreo algo perfectamente
aplicable a la coordinacidon adecuada de todo lo existente por él perseguida. De
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ahi emana la sabiduria, y de ésta la felicidad, siempre con el beneplacito del
Sumo Hacedor.

Estamos muy de acuerdo con William D. Ilgen en que «fue precisamente esta
teorfa del amor como fuerza reintegradora universal la que mas atrajo a Garcilaso
y la que €l mas disfrut6 en la elaboracion de una audacisima interpretacion del
proceso entero de la conquista del Pert, en términos que, rebasando la historia,
abordan el campo de la metafisica y el mito». El propio Avalle Arce, que sub-
estima el valor de la traduccidn ofrecida en este libro, se encuentra de acuerdo
con que el mismo fue «un intento logrado de identificarse con el humanismo
[...] en un orden exempto de nacionalismos en el que prima, al contrario el
internacionalismo fraternal del intelecto».

En la posterior Relacion de la descendencia de Garcia Pérez de Vargas, que
iba a integrarse en el comienzo de La Florida, pero que no llegd a publicarse,
Garcilaso puntualiza, una vez mas, su doble genealogia. Su condicion de indio
justifica su posible tosquedad en cualquier sentido y, como sefiala Avalle Arce,
lo identifica de algin modo con el hombre natural prestigiado en Europa por
Montaigne y Fray Antonio de Guevara.

Quedaba asi totalmente abierto el camino para la Historia de la Florida.
La obra apareci6 por fin en 1605. No deja de llamar la atencion que el primer
gran trabajo propiamente historico del Inca concierna a un suceso, la malo-
grada expedicion a La Florida que en 1538 encabez6 Hernando de Soto, de
importancia relativamente secundaria, ya que a pesar de haberse descubierto el
Mississipi, De Soto murid sin que se hubiera consolidado ningin asentamiento
territorial. Aun admitiendo que el Inca Garcilaso fue redactando su obra a lo
largo de varios afos y la tenfa terminada poco después de aparecer los Did-
logos (en 1592), el hecho de haber publicado el libro a una distancia de 67
anos con relacidon al comienzo de la expedicion hace pensar que se buscaban
otros fines mas importantes que la mera informacion. Garcilaso, en suma, se
sintid atraido por lo que otros habian dicho sobre lo que era esencialmente su
tierra, es decir, la que se habia constituido, o estaba en trance de serlo, como
la América mestiza. Entendemos que sus obras anteriores a los Comentarios
tal vez no existirian —no es justo arriesgar una aseveracion absoluta— de no
haber sido impulsadas por la finalidad ansiada. Digamos que estas obras fueron
ensayos, espléndidos ensayos para ejercitarse en el savoir faire necesario para
acometer su obra magna.

No hemos de excusarnos por la limitacion de nuestro acercamiento a autores
y obras que ejemplifican sin mayores pretensiones algunas situaciones, algunos
rasgos de lo que fue una de las empresas mas formidables de la compartida Edad
de Oro de la que gozaron Espana y la América que, como precisdé Rubén Dario,
«tenfa poetas / desde los viejos tiempos de Netzahualcoyotl». Por supuesto,
tampoco hemos de felicitarnos.
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So6lo hemos de advertir, a quienes atn lo necesiten, que la espléndida proli-
feracion de creaciones literarias hispanoamericanas que desde hace largo tiempo
vienen fascinando a los lectores espafoles sin ignorar al resto de los europeos y
a tantos méas, habiendo dado lugar al fendbmeno cuya denominacion de «boom»
no vale la pena rechazar, se trata de un fendmeno que no hace sino prolongar la
historica Edad de Oro. Anadiremos que entre estas creaciones destacan las que
versan sobre personajes historicos que han entrado sin dificultad en la condicion
de novelescos.

Sobre este hecho me permito recomendar la atractiva informacion ofrecida
por la revista universitaria alicantina América sin nombre (nims. 9-10, nov.
2007) con el titulo de «En torno al personaje historico» (coord. por Beatriz
Aracil Varon).

Preciso es concluir, y lo haremos evocando la figura y la obra de un perso-
naje que puede representar con creces a cuantos han quedado fuera de nuestro
alcance en este arduo empefio, sin la pretension de buscar entre unos y otra nada
mas —ni menos— que una concomitancia sentimental. Se trata, naturalmente, de
Sor Juana Inés de la Cruz, la mexicana monja jeronima cuya importancia, que
no es preciso encarecer, nos excusa de buscar elogios puntuales para situarla y
para atribuirle la funcion sehalada.

No renunciaremos, sin embargo, en primer lugar a reproducir esta reflexion
suya que empareja la Edad de Oro con la filosofia del Siglo de las Luces:

No hay cosa mas libre que

el entendimiento humano:

pues lo que Dios no violenta,
(Por qué yo he de de violentarlo?

Me atreveré, en fin, con la reproduccion de un poema que escribi para ser
leido en un Curso de Verano de El Escorial como conmemoracion de su muerte
en 1695:

Celda de Paraiso. Tras el Segundo Sueho,

Juana, despierta, lacida, goza de la manzana

Ya no vetada, prueba celeste lacticinio,

que no hace mentes rudas. Tiene el cabello holgado,
Ajeno a las tijeras disciplinantes. Mide

El dilatado término de su sabiduria.

Cual trompos, los planetas giran festivos sobre
Polvareda de estrellas, cernida harina aurea.

Juana, alondra, los mira, hace sus logaritmos,

Su pura geometria, envuelta por la misica
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Anterior

De las constelaciones. Ambiguas Philoteas,
Adustos Nanez solo son nombres de lo efimero.
Juana es Inés, es niha, Ramirez, monja, Asbaje.
En la Neplanta edénica hace sus logaritmos
Juega a la comba, al tejo, y se topa en la Amiga
Con la Virreina, planta arcos descomunales,

En la ciudad letrada del Eliseo. Puede

Sin varonil atuendo, por altas Galerfas

Ir a sapientes Catedras. No hay padres procesales
Alli. La Luz tan s6lo. Y un dichoso Kirkerio
Cuya Linterna mégica cosmografias traza.

Le arde el Amor, fulgura cierto en endecasilabos,
En redondillas de ambar. Lamparas y Pirdmides
Como Lamparas. Pleno el Universo yace

Y palpita en sus manos. Las hijas de Minerva,
Una Pola Argentaria, una Cenobia, Hispasia,
Jucia, Cornelia, Paula, Catalina, Gertrudis,
Isabel, la acompanan. Juana ya en lo absoluto,
Juana ya luminaria, certlea, firme auriga,
Visionaria en su Patmos, total deprendedora

De inntimeras ancilas, de infinitas gramaticas.
No engano colorido, ni sombra. Conmovida
Reconoce los signos y sabe que ella es signo
Desvelado en lo eterno. Madre y Maestra. Juana.
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EL INCA GARCILASO DE LA VEGA:
LA «LEY NATURAL» FRENTE A LAS «LEYES NUEVAS»

MERCEDES SERNA
(Universidad de Barcelona)

INTRODUCCION

La leyenda negra ha dominado el pensamiento historico de todos estos
siglos en lo referente a la conquista espanola de América. Al tratar del des-
cubrimiento del Nuevo Mundo, se han hecho generalizaciones (del tipo «24
millones de indigenas murieron a manos de los espanoles», «60 millones de
indigenas murieron a manos de los espafnoles», o «los espanoles aniquilaron
la mayor parte de lenguas indigenas») que han simplificado la historia de la
conquista americana. Hay que distinguir entre lo que opinaban los filosofos, los
juristas, los humanistas, los historiadores (cronistas de Indias) y los escritores
en general y lo que hacia el encomendero «rapaz» y «astuto» en el terreno
americano, entre la actitud de la Corona y la de los conquistadores en Amé-
rica e incluso entre los propios conquistadores. Tampoco se ha estudiado qué
pensaban al respecto los oriundos o aborigenes americanos, como Garcilaso
de la Vega, por ejemplo. Asimismo, se han aplicado términos inexistentes en
la época como los de racismo o indigenismo. La ideologia indigenista, tal y
como indica Eduardo Nicol, es una produccion reciente y no tiene tradicidon
en Hispanoamérica.

Edad de Oro, XXIX (2010), pags. 323-342
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La leyenda negra ha deformado no soélo la historia espiritual de la conquista
americana sino también un elemento aparentemente neutro como las cons-
trucciones geograficas de los primeros cronistas. Veamos como éstos enten-
dieron el descubrimiento a través de sus cronicas y las reinterpretaciones
posteriores que se han hecho, cinco siglos después, de dichos textos. (Nicol,
1961, pag. 74)

La Corona espaiiola, impuesto como objetivo la evangelizacion de los indios,
y siendo éste su mejor titulo de posesion de aquellas tierras, tal y como expre-
sa la primera bula «Inter Caetera», patrocind desde un principio la conquista
espiritual del Nuevo Mundo. Para esta labor cont6 con la Iglesia, ya desde una
fecha tan temprana como 1508.

Pero no cabe duda de que la evangelizacion y la idea de imperio se utili-
zaron también para esclavizar a los indios. En 1511 el discurso de fray Antdon
de Montesinos influy6 de tal manera en Espafia que el Rey Fernando ordeno la
reunion en Burgos de expertos en asuntos indianos. De estas reuniones surgie-
ron las Leyes de Burgos (1512-1513) en las que, sin abolirse las encomiendas,
se insistia en el buen trato del indigena, en su educacidn y evangelizacion. Las
Leyes, que sentarian las bases de la doctrina proteccionista de los indigenas,
aludian a cuestiones tan concretas como la prohibicion expresa de que éstos
llevaran cargas pesadas. La preocupacion de la Corona por el trato que se daba a
los aborigenes se ird plasmando en sucesivas disposiciones, entre las que destaca
la Ordenanza de 1526 sobre el modo de hacer conquistas, incluida a partir de
entonces en las capitulaciones.

Aunque la figura emblematica del proteccionismo indigena es fray Bartolomé
de las Casas, hubo otras voces espaiolas que denunciaron la empresa imperial.
Entre ellas, la del humanista Herndn Pérez de Oliva (14947-1531) cuya obra,
Historia de la invencion de las Indias, es un extraordinario testimonio de la
manera en que reacciond uno de los mas ilustres humanistas espanoles ante los
problemas morales de la conquista. Hernan Pérez de Oliva, veinte ahos mas joven
que Las Casas, esta en la linea de éste y de Vitoria. Y es que la idea estaba ya
en el ambiente. Basta recordar los textos de Alonso de Ercilla, José de Acosta, el
poeta Enrique Garcés o Diego Mexia de Fernangil. Como sefhala Angel Losada,
Las Casas es un elemento mas, valiosisimo, de la «escalada ideologica hacia
la conquista de los derechos del hombre, caracteristica del humanismo espafol
del siglo XVI» (Ginés de Septilveda, 1975, pag. 11).

En 1542, por fin, Las Casas fue oido por Carlos V y como consecuencia se
promulgaron las «Nuevas Leyes» de Indias. Su implantacion produjo malestar
en América y motivo las rebeliones de Gonzalo Pizarro y los Contreras en Pert
y América Central, respectivamente, como luego veremos a través del testimonio
del propio Inca Garcilaso.
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Es notorio el influjo que Las Casas ejercid sobre Carlos V: no solo fue
nombrado en 1543 obispo de Chiapa (Guatemala) sino que consiguid ensom-
brecer a cronistas como Oviedo y su Historia general, por divulgar, en su cri-
terio, falsos testimonios e infamar a los indios. La inquina de Las Casas vino
motivada porque Septlveda utilizd los comentarios de Oviedo para propagar
ideas antiindigenistas. El éxito de la obra del padre Las Casas repercutido muy
negativamente en el aprecio que como historiador pudo haber tenido Oviedo.
El dominico no sélo fue escuchado sino que discutid pablicamente sus teorias
con Sepulveda y no olvidemos que su Brevisima relacion de la destruccion de
las Indias, que no es una obra historiografica sino un acta de acusacion o infor-
me de agravios, se publicd con gran resonancia (posteriormente para dahar la
imagen de Espana se ahadio a la edicion dibujos que visualizaran la crueldad);
Septlveda, en cambio, se vio obligado a recurrir al francés o al inglés para
divulgar en Europa sus teorfas.

El Democrates Il o De las justas causas de la guerra contra los indios, del
cronista del Emperador, filosofo y tedlogo Septlveda habia de enfrentarle direc-
tamente con Las Casas, en uno de los acontecimientos decisivos de la historia
de Espana, esto es, la celebracion en Valladolid de la Junta que el Emperador
Carlos V convocd, en los afios 1550 y 1551, para discutir el problema de la
justicia o injusticia de las campanas que Espana llevaba en América.

Ambos eran partidarios de la predicacion cristiana en el Nuevo Mundo, si
bien para Las Casas ello so6lo podia hacerse pacificamente y previo consenti-
miento voluntario de los indios, en tanto que para Septlveda era admisible la
utilizacion de la fuerza para obtener tal fin. Se plante6 el tema del derecho o
titulo de dominio que los monarcas tenian sobre el Nuevo Mundo (justos titulos),
el del derecho a hacer la guerra a sus naturales (guerra justa) y del origen de
estos derechos y el poder que confieren a los reyes.

Por primera vez en la historia se puso a discusion la justificacion juridica de
una guerra. El resultado fue la promocion de la Legislacion de Indias (ya iniciada
antes de la Junta), que es considerada como la base del Derecho Internacional.
Como observa Hanke, la nota que diferencia y distingue la colonizacion espanola
de las de otros paises es su intencidn y teoria, por la que, «lejos de callarse los
desordenes que van anejos a toda guerra, se ventilaban y discutian pablicamente,
en juridicas reuniones autorizadas y hasta convocadas por el Rey» (Ginés de
Septlveda, 1975, pag. 8)".

Qué mayor libertad de expresion, en una época absolutista, que la de tolerar
las discusiones sobre la justificacion juridica de las conquistas y publicar las obras

! José Joaquin Ugarte, El doctor Ginés de Sepiilveda y los justos titulos de Esparia para conquistar

América, 1994.
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de Las Casas. No sé si surgieron protectores de este tipo o controversias similares
en las colonias inglesas o francesas de América, pero desgraciadamente sabemos
de los malos tratos y del exterminio que se produjo, también, en ellas.

Espana fue la primera nacion colonizadora que planted pablicamente y discu-
tid el problema de la colonizacidon asi como el de los derechos de los indios.

Ante los Jueces de la Junta, Septlveda expuso su doctrina en el Demdcrates
I1 o de las Justas causas de la guerra contra los Indios y en la Apologia de la
misma. El Demdcrates II no tuvo autorizacion de publicacion y no aparecid
hasta 1892. Parece ser que habiéndola presentado Sepilveda al Concilio de
Trento, €éste no quiso publicarla por tratarse de una obra poco cristiana, por
lo que recurrid a Roma, donde se imprimid bajo la forma de la Apologia. La
doctrina de Las Casas se encarna en su obra Apologia como parte de la docu-
mentacion presentada, y en la Apologética historia®, editada por primera vez en
Madrid, en 1909. Las publicaciones de estas obras, asombrosamente tardias, han
hecho que se hayan interpretado a sus autores al margen de sus escritos. Asf,
en la desconocida Apologia de Las Casas, éste, a la par que defiende, frente a
Septilveda, que la guerra no es licita como medio para difundir el cristianismo,
también afirma actuar como espanol. Cierta critica le ha tachado, sin embargo,
de antiespanol, desvirtuando su idea genuina. En la Apologia, Las Casas trata
de deshacer el argumento de Oviedo, autoridad que utiliza Septlveda, de que
el indio americano era un ser infrahumano. Asimismo, la Apologia revela la
relacion de Las Casas con Erasmo de Rotterdam.

La Junta de Valladolid no dio la victoria a ninguno de los contendientes,
aunque puede decirse que de las dos corrientes de opinion que se formaron sobre
el asunto, prevalecid la de Vitoria o Las Casas, que no reconocia la teocracia
pontificia ni la autoridad universal del emperador y, por tanto, tampoco el derecho
de descubrimiento y ocupacion. Sin embargo, a pesar de que Las Casas y Vitoria
siguen la misma linea hay diferencias entre ellos, de tal manera que aquél esta
mas cerca de las futuras ideas de Montaigne que del jurista espanol.

Francisco de Vitoria, catedratico de teologia en la Universidad de Salamanca,
comenzd por denunciar la conquista del Per(i, acusando a los conquistadores de
invasores y agresores y desautorizando los fundamentos teologicos, el «Requeri-
miento» que justificaba la politica de represion de la primera conquista. Vitoria

2 En ella Las Casas profesa su admiracion por el avance de las culturas indigenas aborigenes.
Se propuso divulgar el conocimiento sobre todas las culturas amerindias. Nombra dos objetivos para
su obra, deshacer la calumnia de quienes dicen que los amerindios «no eran gente de buena razon para
gobernarse, carentes de humana policia y ordenadas reptblicas», y en segundo lugar comparar sus culturas
con las naciones antiguas y modernas para mostrar como las primeras las aventajan. En la Apologética
quiere documentar y certificar la capacidad intelectual de los indios y para demostrarlo se apoya en una
cadena causal que parte de las condiciones climaticas en las que viven los aborigenes.
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formula la Carta Constitucional de los Indios®. La alternativa Vitoria, como
réplica a la teologia de la represion, puede resumirse en tres principios claves:

-El derecho fundamental de los indios a ser hombres y ser tratados como
seres libres.

-El derecho fundamental de sus pueblos a tener y defender su propia sobe-
ranfa.

-El derecho fundamental del orbe a hacer y colaborar en bien de la paz y
solidaridad internacional.

Las «Relecciones» de Vitoria son pieza capital del Derecho de Indias y
del Derecho internacional moderno. Célebres por haberlas explicado el propio
maestro en la Universidad de Salamanca, fueron utilizadas en la controversia Las
Casas-Sepilveda, si bien Vitoria intervino muy poco en la polémica. Algunas de
sus ideas merecen ser recordadas: los Reyes tienen derecho a permanecer en las
Indias para proteger a los indios de la persecucion y represion de sus caciques,
asi como del subdesarrollo (idea fundamental en la Historia General del Pert,
del inca Garcilaso de la Vega); el cristianismo debe irse introduciendo atrayen-
do y persuadiendo a los indios aunque al final sean ellos los que decidan; debe
poderse, no obstante, utilizar cierta coaccion hasta terminar en la prohibicion
legal de la idolatria y politica de destruccion de los indios.

Vitoria también cree que es mejor imponer la tolerancia religiosa que castigar
las costumbres paganas. En este sentido, Las Casas, ante los pecados paganos,
pide perddn y moderacion. Seglin el dominico, ni la antropofagia, ni los sacri-
ficios humanos que cometen los indios son causa justa de que se les haga la
guerra. Las Casas es tan tolerante que al estudiar la procedencia de los sacrificios
humanos dice encontrarlos, ni mas ni menos, que en la Biblia, refiriéndose al
sacrificio que Dios impuso a Abraham de su hijo Isaac. Este, dice, fue el origen
de que se extendiera por el mundo tal costumbre. Pero sus razonamientos van
mas alla al indicar que una prueba de amor hacia Dios es ofrecerle lo que mas
se estima, o sea, la vida. Es en este punto donde las opiniones de Las Casas
y Vitoria difieren, pues tanto para éste como para Sepllveda, tales sacrificios
eran gravisimas ofensas a la Ley natural. Para Las Casas, semejantes practicas
podian compararse con los martirios de los cristianos.

3 Los principios constitucionales de la alternativa Vitoria pueden reducirse a cinco: indios y

espafioles son fundamentalmente iguales en cuanto hombres; igualmente solidarios y libres, el retraso de
los indios se debe en gran parte a la falta de educacion y barbaras costumbres; los indios son verdaderos
duefios de sus bienes, al igual que los cristianos, y no pueden ser desposeidos de ellos por razon de su
incultura; los indios podrian ser confiados a la tutela y proteccion de los espafoles mientras estuvieran en
situacion de subdesarrollo; por altimo, el consentimiento mutuo y la eleccion libre de los indios constituia,
en Gltima instancia, el titulo prioritario de intervencidn y de gobierno. Véase Derechos y deberes entre
indios y espaiioles en el Nuevo Mundo, texto reconstruido por L. Perefia Vicente, Salamanca: Catedra V
Centenario, Universidad Pontificia de Salamanca, 1992.
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Vitoria y Septlveda, actuando como juristas y moralistas, piensan que en
ningn caso son excusables los ritos paganos como la antropofagia, que son
causa de justa guerra por traer consigo la muerte de personas inocentes. Vitoria
se sitQia, en este punto, en la linea de Septlveda pues considera el titulo de los
inocentes que son sacrificados a los idolos como causa de justa guerra. Las Casas,
actuando méas como filosofo, acepta la pluralidad de razas, religiones, culturas,
ideologias y costumbres. Pero el dominico actud con astucia linguiistica para no
caer en la herejia. Y asf sefiala con mucha perspicacia que si los infieles ofrecen
sacrificios a los dioses en la creencia de que constituyen la verdadera divinidad,
entonces, son excusables; pero si ofrecen tales sacrificios a los idolos como tales,
no son excusables. Las Casas diferencia entre paganos y herejes. Condena la
costumbre pero la excusa dependiendo de la actitud. Las Casas participa de la
«Epiqueya», del griego «epieikeia», esto es, de la «benevolencia comprensiva»,
el principio del derecho por el cual la ley se interpreta de acuerdo a su «espiritu»,
mas alla de «la letra» y de la autoridad, segiin las circunstancias. Por otro lado,
en su Apologia hay una alabanza a la Inquisicion espanola*, lo que hace que no
fuera condenado por ella.

En una carta del Epistolario, fechada en 1551, dirigida al inquisidor y juris-
ta Martin de Oliva, Septlveda explica la polémica de Valladolid. En ella, éste
testifica los chismes, maquinaciones y artificios de que ha sido objeto por culpa
de Las Casas, quien se ha hecho valer de un grupo de amigos para conseguir de
los jueces la condenacidn de su obra. Septlveda comenta como sus adversarios
«manejaban la falsa dialéctica con una habilidad asombrosa; acostumbrados
como estaban a las polémicas escolasticas, daban las mas extraias e ingeniosas
interpretaciones a las Sagradas Escrituras y a los testimonios de los Santos
Padres, retorciendo por completo su sentido, empanando asi la verdad que no
dejaban resplandecer» (Ginés de Sepulveda, 1979, pag. 159).

Septilveda en su carta hace alusion al tinglado montado a su alrededor y
se queja de que soOlo recibid la ayuda del franciscano Bernardino Arévalo, en
el intento de convencer a los tedlogos de la licitud de la guerra contra los in-
dios, como medio de atraerlos al redil de Cristo. La carta finaliza pretendiendo
tranquilizar a su destinatario, Martin de Oliva, el cual, en otra misiva, le habia
expresado su preocupacion por los malos resultados del juicio. El Epistolario
refleja el ambiente de persecucion que vivid Sepllveda por sus ideas. Asi, se
lamenta de las desvergonzadas y criminales calumnias de que es objeto al ma-
nipularse y falsearse sus ideas sobre las justas causas de la guerra. Entre los

4 En su Apologia se puede leer: San Agustin se refiere en este caso a los herejes, no a los paganos;
y en cuanto a los herejes, no hay duda de que en estricto derecho la Iglesia tiene poder para obligarlos,
pues, como se probo anteriormente, estan bajo su jurisdiccion... y dice que «hace muy bien la Inquisicion

en utilizar contra ellos toda clase de penas».
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bulos e infundios, sehala que sus enemigos pusieron en movimiento a toda la
corte para propalar que €l defendia a unos cuantos soldados depravados que,
habiendo robado a los barbaros mas ricos, llevados de su vicioso instinto de
avaricia, los redujeron a la més dura esclavitud.

Como quiera que fuese, lo que me interesa destacar es que fue Septlveda y no
Las Casas el que, por sus ideas, cayd en desgracia entre los juristas y tedlogos,
llegandose a prohibir sus libros.

En otra carta dirigida a Francisco de Argote, padre de don Luis de Gongora,
escribe:

Yo no mantengo el que los barbaros deban ser reducidos a la esclavitud, sino
solamente que deben ser sometidos a nuestro mandato; no mantengo el que
debamos privarles de sus bienes, sino Ginicamente someterlos sin cometer
contra ellos actos de injusticia alguna; no mantengo que debamos abusar de
nuestro dominio, sino mas bien que éste sea noble, cortés y Ttil para ellos.
Asi, primeramente debemos arrancarles de sus costumbres paganas y des-
pués, con afabilidad, impulsarlos a que adopten el Derecho natural, y con
esta magnifica preparacion para aceptar la doctrina de Cristo, atraerlos con
mansedumbre apostolica y palabras de caridad a la Religion Cristiana. (Ginés
de Septlveda, 1979, pag. 169)

Contradiciendo las ideas del padre de Gongora, que cree en la imposicion de
la autoridad, Septlveda ahade que la imposicion esta justificada si el motivo es
justo, pues la autoridad adquirida injustamente por la violencia no es legitima,
como muy bien ensefa Aristoteles. Es decir que en esta carta trata de convencer
a Argote de que la doctrina del dominio del fuerte sobre el débil es falsa al mis-
mo tiempo que defiende los derechos de la persona del indio. Paraddjicamente,
leemos en su Demdcrates:

Bien puedes comprender jOh Leopoldo! si es que conoces las costumbres y
naturaleza de una y otra gente, que con perfecto derecho los espafioles imperan
sobre estos barbaros del Nuevo Mundo e islas adyacentes, los cuales en pru-
dencia, ingenio, virtud y humanidad son tan inferiores a los espaholes como
los nifios a los adultos y las mujeres a los varones, habiendo entre ellos tanta
diferencia como la que va de gentes fieras y crueles a gentes clementisimas,
de los prodigiosamente intemperantes a los continentes y templados, y estoy
por decir que de monos a hombres.

En otra misiva dirigida a Pedro Serrano, doctor en Teologia, Septlveda de-

fiende la idea de la salvacidn de los filosofos y sabios del paganismo gracias a la
Ley natural, una norma infusa en nuestra mente que sefiala la pauta de la justicia
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y virtud en todas nuestras acciones. En la idea de Septlveda, basandose en las
autoridades, los paganos que llevaron una vida en todo conforme a la ley natural
podian salvarse. Septilveda habla de una predisposicion del alma humana capaz
por si sola de conocer el verdadero camino de salvacion. Lo que importa es el
impulso natural hacia el bien. Y ahade que Aristdteles no reconoce abiertamente
el monoteismo aunque lo nombra de muy diversas maneras.

EL cAso DE GARCILASO DE LA VEGA Y SU DEFENSA DE LA LEY NATURAL FRENTE A
LAS LEYES NUEvVAS

En la ley natural de los indios se apoyara Garcilaso de la Vega, tanto en los
Comentarios reales como, sobre todo, en su Historia general del Periu. No creo
que deban trabajarse ambas obras de forma independiente, ni tampoco compar-
to la idea de que en los Comentarios Reales, Garcilaso se sienta indio y en la
Historia general, espanol. En mi opinidon, uno y otro libro deben entenderse
como un todo unitario, bien conformado y con un proyecto politico que tiene
dos objetivos fundamentales: restituir el poder de los Reyes Incas del Pera (no
olvidemos que es un cronista postoledano) y acatar tanto la doctrina cristiana
como el papel de los espafioles en la labor de cristianizacion (cristianizacion
que ya presiente Huayna Capac y que ordena llevar a cabo, tal como se dice en
la primera parte de su obra).

En los Comentarios reales, el Inca quiere demostrar que la grandeza y
justicia de los Reyes Incas, regidos por sus leyes naturales, les hace aptos para
ser restituidos; en la Historia General del Peri, tratara el autor de armonizar el
cristianismo con la restitucion del Imperio Inca.

Tales ideas estan fuertemente relacionadas con el ambiente jesuitico en el que
se mueve el Inca. La orden de los jesuitas no sdlo procurd la educacion de los
indigenas sino que, en un intento de incorporarlos a la historia del cristianismo,
propag6 ideas como la de la asimilacion o sincretismo. Segiin esta concepcion,
los indigenas habrian podido recibir el cristianismo por inspiracion divina antes
de la llegada de los espanoles al Nuevo Mundo. Cuando los jesuitas identifican
a los dioses indigenas con los apostoles del cristianismo, cuando en la figura de
Quetzalcdatl ven a santo Tomas, no buscan otra cosa que integrar a los indigenas
en el cristianismo, darles el cielo en el que ellos creen.

En este sentido, Garcilaso no se deja llevar tanto por la filosofia neoplatonica
(que €l conocia por la traduccidon de los Didlogos) como por el pensamiento
jesuitico o el contexto socio cultural, sobre todo en lo que hace referencia al
sincretismo y la prefiguracion del cristianismo y como veremos a otros aspectos
determinantes de su obra.

(Pero como podia Garcilaso conjugar «la ley natural» de los indios, con la
restitucion de los incas como reyes legitimos y con la preeminencia espanola
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y la aceptacion de la doctrina cristiana? Su proyecto (utdpico) politico no es
otro que conseguir la paz entre espafioles e indios, a través de un pacto en que
aquéllos cristianicen las tierras y los incas puedan restituir su imperio. Dicho
proyecto politico precisaba de dos mdviles: el primero guarda relacion con las
fantasmagoricas (por inexistentes) capitulaciones que ocupan buena parte de
la Historia General y el segundo con el rechazo por parte de Garcilaso de las
ideas lascasianas y de las Leyes Nuevas, en una actitud que le acerca a Fran-
cisco Pizarro, Gonzalo Pizarro y a cronistas como Agustin de Zarate o Polo
de Ondegardo. Las capitulaciones y el rechazo a las Leyes Nuevas son ejes
vertebradores de la Historia General.

CAPITULACIONES

Segin Garcilaso, y siguiendo su Historia General, Francisco de Chaves, en
nombre de todos los espafioles, fue el autor de ciertas capitulaciones de paz y
amistad que los indios pidieron, siendo las mas notables las siguientes: Que todas
las injurias, delitos y agravios hasta entonces sucedidos de una parte se borrasen;
que hubiese paz entre espafoles y indios; que los espafioles no contradijesen la
Corona del imperio a Manco Inca porque era el legitimo heredero; que indios
y espanoles en sus tratos y contratos se hubiesen como amigos y que quedasen
confederados para socorrerse y ayudarse unos a otros; que los espafoles soltasen
a los indios presos; que las leyes de los pasados Incas, hechas en beneficio de los
vasallos que no fuesen contra la ley cristiana, se guardasen inviolablemente.

A cambio, los espafioles, a su vez, solo pedian dos cosas: que los indios
recibiesen la ley de los cristianos y que fueran alimentados y pudieran tener a
su cargo indios, no como esclavos sino como criados.

Los indios, seglin testimonio de Garcilaso, respondieron que por supuesto
estaban muy dispuestos a recibir la ley de los cristianos y que enviasen presto
predicadores y sacerdotes, que bien sabian que era mejor que la ley suya, pues
asf lo habia dicho el Inca Huayna Capac a la hora de su muerte. Francisco de
Chaves, nos cuenta Garcilaso, volvid con sus compaiieros comentando que
aquellos hombres y sus obras no eran de barbaros idolatras sino milagros e
inspiraciones de Dios nuestro Sefior. Como tantos discursos ficticios de las
cronicas de Indias, Garcilaso «reescribird» el que Manco Inca dirige a sus
indios a favor de la restitucion del Imperio (Garcilaso de la Vega, 1960, pag.
96). A decir de Garcilaso, Francisco de Chaves realiz6 las capitulaciones con
Tito Atauchi, imprescindibles para la restitucion del Imperio inca. Estos fan-
tasticos —por inexistentes— acuerdos unidos al rechazo de las Leyes Nuevas
definiran, como veremos en nuestras conclusiones finales, el proyecto politico
de Garcilaso.
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LEYES NUEvAS

En la Historia General del Pert, Garcilaso expresa, en un momento determi-
nado de la conquista, su alegria por la llegada del licenciado Vaca de Castro. Con
él, senala el peruano, llegaba la quietud y la paz al Pert asi como unas leyes muy
provechosas para los unos y para los otros, en sus palabras, «muy conformes a
las de sus reyes Incas». Seglin Garcilaso, Vaca de Castro fue un gobernante ex-
traordinario para los curacas, los indios y los espafoles. Todos estaban contentos
pues los indios se vieron libres de las vejaciones y persecuciones de las guerras
pasadas y recibieron la doctrina cristiana con grandisimo cuidado porque veian
que muchas cosas de las que les ensefiaban se las habian ensefiado y mandado
guardar sus reyes Incas en su ley natural. El bien comin por fin habia llegado a
Pert. Pero esta paz queda rota por culpa de la imposicion de las Leyes Nuevas.
Asi, Garcilaso de la Vega, utilizando un discurso dialéctico medieval, explica
como la paz y quietud y bienes espirituales y temporales en que los indios y
espanoles del Perti se encontraban gracias a la llegada de Vaca de Castro, fueron
perturbadas por el demonio, quien despertd a sus ministros, esto es, la ambicion,
envidia, codicia, avaricia, a modo de escuadron de la muerte.

El demonio en este caso adquiria la forma de las Leyes Nuevas u ordenanzas
de Bartolomé de las Casas, leyes excesivamente rigurosas, con jueces tan severos
que, al decir de Garcilaso, «el Pert, por el rigor que en él se usd, estuvo tan en
canto de perderse y enajenarse de la Corona de Espana, como por la historia se
vera, si la benignidad y blandura del emperador no volviera a restituirlo».

El inca Garcilaso, apartandose del tono prudente de su obra, lleva a cabo
una larga digresion sobre todos los tejemanejes realizados por Bartolomé de las
Casas para que se promulgaran las Leyes Nuevas y sefhala como gracias a la
prudencia del buen cardenal Garcia de Loaisa fueron reprendidas (Garcilaso de
la Vega, 1960, pag. 211). Garcilaso resume y discute algunas de las ordenanzas
de Las Casas, en concreto cuatro:

1. Evitar la sucesion de repartimientos de indios en la esposa o hijos.

2. Que los indios no cargasen y que se tasasen los tributos.

3. Que se les quitasen las encomiendas a los obispos, monasterios y
hospitales.

4. Que todos los comenderos que habian luchado en las guerras entre
espanoles perdiesen los indios.

Garcilaso se detiene a comentarlas. Defiende o aclara, respecto de la primera,
que, una vez que los conquistadores se casaron, alargaron la merced de los in-
dios a que los heredase la mujer por sus dias a falta de hijos. Defiende también,
con respecto a la segunda ordenanza, que en general los espanoles pagaban los
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trabajos de los indios y que los trataron como a hijos y afiade que los jornaleros
en Espana también comen de su trabajo, cavan y siegan. En sus palabras:

Muchos hubo que les pagaban su trabajo y trataron como a hijos; y los indios
también tenian y tienen hoy el cargarse por caudal suyo, que son como los
jornaleros de Espafa que comen de su trabajo, alquilandose para cavar o
segar; y mandar que no se cargasen los indios también era hacerle agravio
a ellos, porque les quitaban su ganancia; sino que se habia de mandar que
fuesen castigados severisimamente los que no los pagasen. (Garcilaso de la
Vega, 1960, pag. 213)

Esta ordenanza requerida por las Casas, en opinion de Garcilaso, quitaba
el trabajo a los propios indios y les quitaba su ganancia (Garcilaso de la Vega,
1960, pag. 212). Con respecto a la tercera, Garcilaso también defiende que los
indios trabajen en las minas porque, de otra forma, no traerian plata y oro que
cada ano traen a Espana.

Garcilaso si que estd de acuerdo con la cuarta ordenanza, esto es, que se
tasasen los tributos que hubiesen de dar a sus encomenderos, pero aclara que
dicha ordenanza fue recibida por todos con muy buen aplauso.

Seguidamente, Garcilaso describe los acontecimientos ocurridos por la
imposicion de las Leyes Nuevas en México y cuan mal fueron recibidas, con
gran escandalo, alteracion y descontento. Segin Garcilaso, solo la prudencia del
visitador don Francisco Tello de Sandoval hizo que no se ejecutaran. Garcilaso
habla de las desdichas que por causa de ellas se sucedieron en el Per(, en sus
palabras, «que fueron en todo contrarias a las prosperidades y causaron danos,
robos, tiranias y crueldades».

Segtin Garcilaso, el visorrey Blasco Nanez Vela®, tan determinadamente y
contra el parecer de sus propios oidores, quiso ejecutar ordenanzas tan riguro-
sas, sin considerar cosa alguna de las que se debifan mirar en puro y servicio
del rey. Asimismo sefiala que algunos indios, por culpa de las Leyes, tuvieron
que dejar el servicio que en Panama hacian a los espafioles y volver a Perd,
su tierra, en contra de su voluntad. Contradictoriamente, en un intento de dar-
les la libertad, segtin Garcilaso, se la quitaban, pues ellos, habiéndose hecho
cristianos, no querian volver con sus caciques, lo cual era ademas un peligro
para sus vidas.

5 La misma idea aparece en Polo de Ondegardo. También se le atribuye la autorfa de la Relacion

de las cosas acaecidas en las alteraciones del Peri después que Blasco Niiiez Vela entrd en él, escrito
entre 1548 y 1550, y que fue ampliamente utilizado por su t{o carnal, Agustin de Zarate, en la composi-
cion de la Historia del descubrimiento y conquista del Peri, publicada por primera vez en Amberes en
1555.
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Garcilaso, ajeno a su prudente proceder y a la ley del decoro que rige toda
su obra, se hara eco de los rumores que corrian acerca de las andanzas de Bar-
tolomé de las Casas: que era antiguo conquistador, que habia intentado hacerse
conquistador y poblador de la isla Cumana, que habia causado muchas desgracias
y muertes de espafioles debido a relaciones falsas y promesas al rey de acre-
centar las rentas reales y enviar mucho oro y perlas a Espafa a los flamencos y
borgonones que residian en la corte.

Garcilaso, contrario a las Leyes Nuevas, acude a ejemplos para defender
que no se pueden quitar las tierras a quienes las han conquistado. Y pone como
ejemplo, al tiempo que se pregunta que «si tras las guerras de los hermanos don
Pedro el Cruel y don Enrique algin rey sucesor mandara que les quitaran todos
los estados y mayorazgos a sus duenos, ;qué harian los hombres poderosos de
toda Espaha?». Y lo mismo sucederia con las guerras habidas entre Castilla y
Portugal.

La Historia General da testimonio de como no solo los conquistadores estaban
en desacuerdo con la aprobacion de las Leyes sino también los propios oidores
que «como hombres despasionados, cuerdos y prudentes, veian que seglin la
alteracion que las ordenanzas con solo el sonido habian causado, seria mucho
mayor la que causaria la ejecucion de ellas».

La implantacion de las Leyes Nuevas desencadenaria las batallas entre con-
quistadores, la rebeldia de Gonzalo Pizarro, la de varios principales y también
la caida en desgracia del padre del Inca. Es evidente que la Historia General
tiene también como modvil defender la inocencia del padre de Garcilaso. Asf,
éste explicara, en un testimonio autobiografico, como Gonzalo Pizarro volvid
al Cozco «y quitd los indios de los vecinos y los que tenia su padre, como los
soldados de Pizarro saquearon las casas y quedaron ocho indios vivos», entre
ellos, dice Garcilaso, «mi madre fue la una y una hermana mia y una criada
que quiso mas el riesgo de que la matasen que negarnos y yo, y Juan de Alco-
baza, mi ayo y su hijo Diego de Alcobaza y un hermano suyo y una india de
servicio que tampoco quiso negar a su sefior» (pag. 242). Y en un tono tragico
comentara:

A mi madre y a los demas, que también nos quisieron matar, nos defendio el
amistad de algunos que entraron, que aunque andaban con Gonzalo Pizarro
eran amigos de mi padre, y volviendo por nosotros, dijeron: «;Qué os deben
los nifos de lo que hacen los viejos?». Pereciéramos de hambre si no nos
socorrieran los Incas y pallas parientes, que a todas las horas del dia nos
enviaban, por vias secretas, algo que comer, pero era tan poco por el miedo
de los tiranos, que no bastaba a sustentarnos. (Garcilaso de la Vega, 1960,
pag. 242)
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Y concluira tajantemente: «Toda esta desdicha causd la del visorrey y su
arrebatada colera, que si procediera con mas templanza no le prendieran porque
le llegaran los socorros dichos, que eran de mucha gente, muy noble, rica y
poderosa, la flor del Cozco y de los Charcas».

En la defensa que hace de su padre, Garcilaso indica que aquél acabo siendo
prisionero de Gonzalo: «y yo digo lo que pasd como persona a quien le cupo
mucha parte de aquellos trabajos y necesidades de mi padre, que en tres afos
no gozd de sus indios, que estuvo desposeido de ellos, en los cuales él y los
suyos, que como atras dije, éramos ocho vivimos de limosna».

Garcilaso cuenta como, llegada la informacion sobre los terribles aconteci-
mientos que produjeron la implantacion de las Leyes Nuevas, se creyd que pues
el mal habia nacido del rigor de las leyes y de la aspereza de la condicion del
visorrey, era bien curarle con cosas contrarias, haciendo nuevas leyes en contra
de aquéllas y enviando con ellas un hombre blando, afable, suave, de prudencia,
experiencia consejo, sagaz, astuto. De esta manera eligieron al licenciado Pedro
de la Gasca, clérigo presbitero del consejo de la general Inquisicion. Garcilaso
tiene palabras de elogios para La Gasca y sehala que «lo que la naturaleza le
nego de las dotes del cuerpo se los dobld en los del animo [...] astucia, discre-
cibn y mafa».

Asimismo tiene grandes palabras de elogio para Francisco de Carvajal quien
animo a Gonzalo Pizarro a que se rindiera ante su majestad el Rey.

Imposible no mencionar aqui el asunto del caballo Salinillas que su dueho,
el padre de Garcilaso, cedid a Gonzalo Pizarro, seglin testimonios de Gomara,
Zarate y El Palentino, para que huyera. Contradiciendo los testimonios de los
tres cronistas, Garcilaso declarard que €l va a explicar lo que realmente paso
pues «tomar Gonzalo Pizarro el caballo de mi padre no fue en el trance de la
batalla, sino después de ella». Garcilaso ahade que él escribe lo que fue, «no por
abonar a mi padre, ni por esperar mercedes, ni con pretension de pedirlas, sino
por decir verdad de lo que paso, porque de este delito que aplican a Garcilaso,
mi sefior, yo tengo la penitencia sin haber precedido la culpa».®

o «Porque pidiendo yo mercedes a su majestad por los servicios de mi padre y por la restitucion

patrimonial de mi madre, el licenciado Lopez Garcia de Castro me dijo “;Qué merced queréis que os
haga su majestad, habiendo hecho vuestro padre con Gonzalo Pizarro lo que hizo en la batalla de Huarina
y dandole aquella tan gran victoria?. Tiénenlo escrito los historiadores, y quereislo vos negar”. Con esto
me despidieron... y por el favor de don Alonso Fernandez de Cordoba y Figueroa, marqués de Priego, y
por el de don Francisco de Cordoba, hijo segundo... he servido a la real majestad con cuatro conductas de
capitan... que no me fue posible volver a la corte, sino acogerme a los rincones de la soledad y pobreza,
donde paso una vida quieta y pacifica, como hombre desenganado y despedido de este mundo y de sus
mudanzas, sin pretender cosa de él...». Mas adelante el Inca dice que una batalla tan importante como
la de Huarina, aunque fuera contra el servicio del rey, cualquier parte que se haga, por sf solo, sin favor
ajeno, merece honra y fama. Garcilaso de la Vega, Historia General del Peri, 1960, pag. 360.
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BARTOLOME DE LAS CASAS, LAS CAPITULACIONES Y LAS LEYES NUEVAS

Es extrafa la inquina de Garcilaso hacia Bartolomé de las Casas. Senala
incluso que lo conocid personalmente en 1562 y, cuenta que, «porque supo que
era de Indias me dio sus manos para que se las besase, pero cuando entendid
que era del Pertt y no de México, tuvo poco que hablarme».

(Pero cudl es el verdadero propdsito que anima a Garcilaso a «inventarse»
unas capitulaciones y por qué esa antipatia hacia Bartolomé de las Casas y el
rechazo a Leyes Nuevas? Mas alla del dafio colateral que su imposicion causaron
al padre, hay un proyecto politico detras de todo ello compartido por el circulo
humanistico que le rodeaba.

El jesuita Giovanni Anello Oliva (Napoles, 1572-Lima, 1642), en su croni-
ca Historia del reino y provincias del Peri, de 1631, retomara el tema de las
fabulosas capitulaciones entre Titu Atauchi (hijo legitimo de Huayna Cépac
y hermano de Huascar y Atahualpa) y el misterioso conquistador Francisco
de Chaves y sus implicaciones para el establecimiento del orden colonial en
el Perti. Giovanni Anello Oliva sigue con la idea antes propuesta por Valera,
Acosta y Garcilaso. Menciona el cronista un encuentro que supuestamente se
produjo durante el avance de Pizarro hacia el Cuzco en 1532 y del que no hay
ninguna evidencia historica y por el que se acepta el dominio de Espana y la
evangelizacion de los indigenas. Giovanni Anello Oliva disponia para escribir
su obra de las de Antonio de Herrera, Cieza, Acosta y Garcilaso.

Porras Barrenechea ya coment6 de la falsedad de dichos hechos historicos.
(Inventos de Francisco de Chaves, de Blas Valera que pasan a Acosta, Garci-
laso y a Giovanni Anello Oliva? Es bueno recordar que, asimismo, son falsos
los hechos histdricos recogidos en las inventadas relaciones de Fray Marcos de
Niza. Bartolomé de las Casas en la Brevisima escribe una carta supuestamente
de fray Marcos de Niza por la que éste estuvo en Cajamarca y asistio al rescate
de Atahualpa, con el nombre de Juan de Niza. Porras Barrenechea sefialara que
hasta 1534 Niza no fue a Peri y lo acusa de inventos graves sobre los hechos
de Cajamarca.

Garcilaso parte del supuesto de que los indios estaban llamados a redimirse
del pecado de su idolatria porque en el fondo de sus conciencias ya conocian a
Dios. Este enfoque es muy parecido al del Padre Acosta, citado tantas veces en
la obra garcilasiana. Al referirse a Huayna Céapac, Garcilaso lo presenta como
un modelo de rey Inca, a tal grado benéfico para sus stibditos que hasta llego6 a
intuir la existencia de un Dios superior a aquellos a los que habia rendido culto.
El que Huayna Cépac refute al Villac Umu la supremacia del Sol como Creador
es sOlo un recurso narrativo. Con esta afirmacion, los indios eran elevados a
categoria de pueblo redimible y por ende sujetos a justo y cristiano dominio.
Asimismo, informar sobre la religion y la cultura de los indios, como habia hecho
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Acosta, tenfa sentido como historia moral, pues de esa manera al reconocerse
y reconocerlos como sujetos de salvacion, ya se estaba dando el paso decisivo
para la misma (O Gorman, 1962, pag. 34). Asimismo, todo este tipo de arengas
edificantes, como ha demostrado Ginzburg (1999), eran ademas usuales en los
escritos jesuitas de la época.

Es evidente que, como ya he dicho antes, Garcilaso pretende favorecer a
su padre y entiende que la llegada del visorrey Blasco con sus Leyes Nuevas
desencadend, como efecto colateral, que el padre de Garcilaso fuera acusado de
traidor. Pero la imposicion de las Leyes Nuevas también desencadend la muerte
de Manco Inca, la rebelion de Gonzalo Pizarro y la imposibilidad de restitucion
del imperio inca que hasta ese momento se habia creido posible gracias a las
capitulaciones.

Garcilaso ciertamente tiene en cuenta la obra de Blas Valera o de Acosta pero
hay que analizar y estudiar por qué enfatiza determinados contenidos, oscurece
otros, elige ciertos patrones y elimina otros. El hecho de que Garcilaso apoyara
a Gonzalo Pizarro, a Francisco de Chaves (critica las versiones negativas que
sobre éste ofrece en su cronica el Palentino, por ejemplo), a Vaca de Castro y
sobre todo a Pedro de la Gasca, frente al visorrey Blasco y la imposicion por
parte de la Corona de las Leyes Nuevas, a mi modo de ver, tiene que ver con
determinadas posiciones politicas que favorecian a ciertas personas principales
del entorno de Garcilaso y arrojan, ademas, cierta sombra sobre el legitimo
gobierno por parte de la Corona.

Con respecto al primer punto, ya se ha advertido como en la Historia General,
Garcilaso elude cualquier critica a la consabida codicia econdmica de Vaca de
Castro y abunda en expresiones positivas hacia el conquistador.

Una carta encontrada de Francisco de Castro a Pedro de Castro aclara un tanto
los hechos. Pedro de Castro, hijo de Vaca de Castro y Arzobispo de Granada,
estaba dolido porque se hablaba mal de su padre en los hechos de la conquista.
Garcilaso deseaba entrar en el cenaculo de escritores y humanistas que rodeaban
al Arzobispo Pedro de Castro. A su vez, éste era muy amigo de Bernardo de
Alderete, influencia determinante en la obra del Inca. Garcilaso buscaba el favor
del Arzobispo de Granada, quien estaba vinculado, ademas, a los sabios escritores
de Coérdoba, y nada mejor que lavando la mala imagen de su padre.

El tema de las capitulaciones y el de la oposicion a las Leyes Nuevas tiene
que ver también con la evangelizacion jesuita y las relaciones de la orden con
la Corona. No olvidemos que las obras de Garcilaso eran leidas y aprobadas
por su circulo.

De los 6 puntos contenidos en los «fantasticos» acuerdos entre Chaves y Titu
Atauchi, algunos son propios de la mentalidad misionera (el perdon de las ofensas,
la amistad entre indios y espafoles, la liberacion de presos) y otros lo eran por
sus implicaciones politicas en el rol de la orden y la postura del Estado.
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El reconocimiento por parte de Pizarro y la Corona de Manco Inca como
legitimo heredero, la aceptacion de las leyes incas en tanto no contradigan prin-
cipios cristianos y la asuncidon de todos los puntos resehados por la corona los
interpreta Carlos M. Galvez Peha como un claro y legalista pedido de mantener
la autonomia andina en una suerte de protectorado misional ejercido simbdlica-
mente por la corona espanola y puede que ejecutado por los jesuitas.

Como senala Carlos M. Galvez Pena, una serie de debates se iniciaran a lo
largo del xvir en Lima en torno a la religion andina o la humanidad del indio, todo
ello tras la aparicion de la obra de Garcilaso. A lo largo de los siglos dieciséis
y diecisiete, la orden jesuita pondra especial dedicacion en construir un modelo
tolerante de evangelizacion. Hay por parte de cierto sector de la Compaiia
una posicion revisionista respecto de la conquista y el inicio de un discurso
orientado a la reflexion historica en el espiritu de la restitucion. A todo ello hay
que anadir la oposiciones o inquinas entre las distintas o6rdenes religiosas, sus
diferentes concepciones (los jesuitas entienden que los indios son vasallos en
tanto los dominicos entienden que son libres y pueden conservar sus tierras) y
la politica centralizadora de la Corona.

El didlogo sobre el verdadero Dios entre Huayna Cépac y el sumo sacerdote,
las capitulaciones aceptadas por espafioles e indigenas y la no admision de las
Leyes Nuevas son claves del pensamiento de Garcilaso. Este entiende que hay una
época de paz entre indios y espanoles hasta que se imponen las Leyes Nuevas,
las cuales atentan directamente contra la ley Natural de los incas (Huayna Capac
y su profecia). Garcilaso, partiendo de una actitud muy cercana al pensamiento
jesuitico, busca el sincretismo, la convivencia feliz entre incas y espafoles, la
cual se lograra dejando a aquellos en su ley natural, es decir, restituyendo su
imperio y con el cumplimiento de las capitulaciones por parte de todos.

Pero frente a la posterior obra del jesuita Oliva, que sigue a Las Casas al
pie de la letra y se basa en argumentos lascasianos para defender su idea de
que la llegada de los jesuitas puso fin a las vejaciones descritas por Bartolomé,
Garcilaso, sin embargo, se aleja de cualquier acercamiento o simpatia hacia el
dominico.

En todas estas actitudes hay que tener en cuenta que el primer choque entre
la Corona espafola y la Compania se produjo ya entre 1575 y 1579 por culpa
de las tesis lascasianas. Como detalla el solido estudio de Alexandre Coello de
la Rosa, el virrey de Toledo habia prohibido (sin expedir ninglin documento)
los textos en circulacidon de Bartolomé de las Casas en el virreinato, en marzo
de 1571. Ese afio también se recogieron los escritos originales en Espana. La
Corona, tardiamente, aceptd que los jesuitas, frente a las 6rdenes mendicantes,
se encargaran de reformar los métodos educativos. El virrey de Toledo les
asignd parroquias y centros. Posteriormente, Toledo fue cerrando los colegios
jesuiticos por no admitir éstos las continuas intromisiones del virrey. En 1579
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puso a la Inquisicion contra la orden de Loyola, siendo una de las primeras
victimas Luis Lopez S. J. o Pedro Miguel de Fuentes. Acosta formd parte del
Tribunal de Inquisicion por sus buenas relaciones con Felipe II y condené a
varios dominicos y en 1579 a su companero de religion Luis Lopez S. J. El
padre Luis Lopez, S. J., uno de los primeros jesuitas llegados al Pert, habia
escrito un memorial en donde criticaba las reformas del virrey de Toledo. El
padre Lopez fue apresado por la Inquisicion acusado de negar el derecho del
rey a las Indias. Se le condend a reprension y fue embarcado a Espafia en 1585.
Acosta, por otro lado, intentd poner a los jesuitas espafioles en la orbita de la
Corona. No hay que olvidar que en De Procuranda (1588) Acosta no reprobo
en absoluto a la Corona por su responsabilidad respecto del bienestar de los
indios, tampoco culpd a los espafoles por sus actos de barbarismo y desmont6
la posicion de los dominicos lascasianos.

Es comprensible el cuidado de la orden jesuitica en evitar tensiones. Garcilaso,
que convive rodeado de jesuitas, con una actitud politica muy cautelosa, se aleja
por un lado de Bartolomé de las Casas pero defiende, por otro, la restitucion
del imperio de los incas.

Bernard Lavalle ha demostrado como a principios del siglo xvi el uso de las
ideas de las Casas dejo de ser solo un asunto de eficaz propaganda, usado contra
el bando espafiol en la provincia. Cuando estos problemas fueron ventilados en
Roma, quedo clara la preocupacion de la curia romana por el efecto que esto
pudiera tener en las relaciones entre la Santa Sede y la Corona Espafiola.

Segtin Carlos M. Galvez Pefa’, otro aspecto del discurso jesuita en los siglos
dieciséis y diecisiete es el de la relacion entre escepticismo y catolicismo y el
del rol de la doctrina del probabilismo al interior de la Compania de Jests. El
enfrentamiento entre el estado y la ley y el individuo y la libertad, en casos de
dudosa interpretacion moral, devino ya no solo en una doctrina especulativa, sino
en una posicion politica que enfrentaba a las autoridades civiles y eclesiastica.

La interpretacion historica bien podia ser sujeto de revision, analisis y discu-
sidn, en tanto se aplicaran las condiciones de la razon probable: estar apoyada
en soOlido fundamento, que no se siga de ella un absurdo y que no se oponga
a la Escritura, la tradicion y a los padres. ;No hacia algo parecido Garcilaso
al favorecer la actitud de Gonzalo Pizarro, criticar la severidad del visorrey y
aupar a Francisco de Chaves y a Pedro la Gasca, quienes abjuraron de las Leyes
Nuevas?

Con el tiempo se llegaria a acusar a la Compaiia de difundir una doctrina
que era en s{ misma una invitacion a la sedicion politica, a lo que los probabi-

7 En «Creera el curioso lector lo que més le agradare. Giovanni Anello Oliva frente a la Conquista

y a la Evangelizacion», en Mdscaras, tretas y rodeos del discurso colonial en los Andes, Lima: Instituto
Riva Aguero, 2005, pag. 140 y sigs.
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listas se opusieron argumentando que si bien era licito seguir la ley (Estado) lo
era en la medida en que el optar por seguir la ley fuera s6lidamente probable.
La obediencia al Estado podia quedar mal parada, por ser moralmente endeble.
Aparece la duda moral: escoger entre los argumentos morales de Francisco
Pizarro y los de Francisco de Chaves o El visorrey o Gonzalo Pizarro.

En el caso de la cronica de Giovanni Anello Oliva, el mensaje altimo, sefiala
Galvez Pefia, no carecid asi de trasfondo politico ni estuvo desligado tampoco
del mensaje misional y llegd arropado con la pasion de la prédica: consumada
la conquista de los Andes, la utopia del Evangelio era mision de la Compaiiia
de Jestis bajo la proteccion de la Corona. Para dejar atras la historia, habia que
rescribirla y esta nueva y moderna historia, anclada en la tradicion hispana y
andina, queria optar por la libertad y los derechos naturales de los indios pe-
ruanos, cuyos logros pasados debian conocerse. «Ello era un reclamo de mayor
autonomia para el fuero de la conciencia personal» (Géalvez Pefa, 2005, pag.
154), reclamo contemporaneo al Padre Oliva pues el siglo diecisiete europeo se
caracterizo por el rechazo de la razon de Estado apelando a la autoridad divina
encarnada en el cuerpo mistico del pueblo.

Pero eso fue un poco después.

Antes, por lo que respecta a las obras de Garcilaso, se colige que habia un
orden preparado para asumir la religion cristiana y la preeminencia espanola
junto a la restitucion de los reyes incas. Este es el proyecto de Garcilaso que
no pudo consumarse, entre otras causas, por la imposicion de las Leyes Nuevas
y el consiguiente caos colonial.

Hay un reclamo implicito de nuevas relaciones entre los indios y los espano-
les. A Garcilaso, en definitiva, no le mueve tanto la filosofia platdnica como un
contexto socio-politico muy marcado por su circulo humanistico. En mi opinion,
es necesario estudiar sus obras a la luz de la politica social y del espiritu de
la Compania, es decir, en el particular contexto en que vivid su autor. Su obra
obedece a un discurso politico de corte mas realista basado en una reestruc-
turacion del Per@ colonial, sincretista, en el intento de organizar la sociedad,
con herramientas jesuiticas en la bisqueda de consensos y en algunos aspectos
alejado del orden o las leyes que imponian la Corona.

Dificil era para los historiadores y tedlogos jesuitas que se relacionaban y
trabajaban conjuntamente con Garcilaso resistirse a las criticas contra la situa-
cion del indio y por eso apoyaron sus obras y le ayudaron en su tarea. Por otro
lado, debian tener presentes a la Monarquia y la Corona. La Historia General se
mueve entre dos poderes, el de la Corona y la inquisicidon y el del pensamiento
jesuitico, dificil juego de acrobacia del que sali6 su autor bien parado.
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