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RESUMEN

La exaltacion religiosa y el fuerte doctrinarismo ético de la novela en los dltimos
compases del siglo XVII tiene su correlato en el tratamiento del espacio. Sin apartarse
de la retorica de la norma del encominm urbis estipulada por Quintiliano y de la topografia
corografica, la representacion literaria que Castelblanco lleva a cabo de Lisboa en su
novela Trabajos del vicio (1680) responde a una vision ascético cristiana del mundo en la
que se busca reafirmar los postulados contrarreformistas. A diferencia de otras novelas
de la primera mitad de siglo, como E/ Peregrino en su patria, el Persiles o El Criticin, esta
religiosidad ascética, que impregna la narrativa de las postrimerias del Barroco, empuja
a Carlos, el protagonista de Trabajos del vicio, a buscar la salvacion en la soledad del
campo, escarmentado, al final de su zzer vitae, del vicio de las grandes ciudades.

PALABRAS CLAVE: novela barroca; ascetismo; alabanza de aldea; encomzium urbis;
Lisboa.

HEROES CHASTENED BY BIG PLACES. THE REPRESENTATION OF
LISBON IN TRABAJOS DEL VICIO (1680), AN ASCETIC NOVEL IN
THE LATE BAROQUE.

ABSTRACT

The religious exaltation and strong ethical doctrinarism of the novel in the late
seventeenth century has its correlate in the treatment of space. Without departing from
the rhetoric of the norm of the encomium urbis stipulated by Quintilian and the
chorographic topography, Castelblanco's literary representation of Lisbon in his novel
Trabajos del vicio (1680) responds to an ascetic Christian vision of the world in which he
seeks to reaffirm the postulates of the Counter-Reformation. Unlike other novels of
the first half of the century, such as E/ Peregrino en su patria, the Persiles and E/ Criticon,
this ascetic religiosity, which pervades the narrative of the late Baroque period, leads
Carlos, the protagonist of Trabajos del vicio, to seek salvation in the solitude of the
countryside, having been chastened, at the end of his z#er vitae, by the vice of the big
cities.
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sk

Publicada bajo la rubrica del autor falso Rodrigo Correa de Castelblanco,
Trabajos del vicio supone una obra representativa del estado del género novelesco en las
postrimerfas del Barroco. De su verdadero autor, Simén de Castelblanco, se tienen
escasas noticias. Nace en Lisboa —en fecha desconocida—, segtin su primer bidgrafo,
el portugués Diogo Barbosa Machado (1682-1772), y profesa en el convento de
agustinos de Salamanca en 1629; alli se formarfa como predicador para posteriormente
mudarse al convento de san Felipe el Real de Madrid, donde ejerci6 el ministerio de
orador de la Orden de Ermitafios de San Agustin «con aplauso»', muriendo en torno
a 1691%. Su obra, escrita en espafiol, la constituye una hagiografia sobre Juan de
Sahagtn’, patrén de la ciudad charra, publicada en 1669, y la novela de larga extensién
Trabajos del vicid', que, a pesar de set, en palabras de Begofia Ripoll, una de las obras
«mas interesantes del siglo»’, ha permanecido en las sombras de la historiografia
literaria.

Salida de las prensas del impresor y editor madrilefio Lorenzo Garcfa de la Iglesia
en 1680, en los estertores de la cultura barroca y en el comienzo de ese periodo bisagra
que ha sido llamado el tiempo de los novatores®, Trabajos del vicio se torna una novela

! Di6égo Barbosa Machado, Bibliotheca lusitana histirica, critica, e cronoldgica (Lisboa: Antonio Isidora da
Fonseca, 1741-1759), vol. 111, 712.

2 Teniendo en cuenta la fecha de su procesion, que harfa con 18 afios, Castelblanco debié de nacer
en torno a 1610 y morir cerca del afio 1691 en el convento de San Felipe el Real, «pues su firma se
recoge por ultima vez en noviembre de 1691, en los libros de consulta de aquel convento». Gregorio
Santiago Vela, Ensayo de una biblioteca ibero-americana de la Orden de San Agustin (Madrid: Imprenta del Asilo
de Huérfanos del S.C. de Jesus, 1913-1932), vol. I, 648.

3 Viirtudes y milagros en vida y muerte del B. P: FR. Juan de Sahagin de la Orden de N. P. S. Agustin, Candnigo
de la Santa Iglesia de Burgos, Colegial del Colegio viejo de San Bartolomé, Predicador Apostolico de la cindad de
Salamanca. Al Eminentisimo Sefior D. Pascual de Aragén, Cardenal de la Santa Iglesia de Roma, del
Titulo de Santa Balbina, Canciller mayor de Castilla, del Consejo de Estado de la Junta del Gobierno
Universal. Por el padre Fray Simén de Castelblanco, Predicador Jubilado de la Provincia de Castilla de
la Orden de N. P. S. Agustin. Con privilegio. En Madrid, en la Imprenta Real, afio de 1669.

* Trabajos del vicio, afanes del amor vicioso, monstruos de la ingratitud, ejemplos para la enmienda, politicas para el
acierto. Reducidas a la historia de un sujeto de modernas experiencias. Compuesto por D. Rodrigo Correa
Castelblanco, Sargento Mayor de el Tercio de Granada y Gobernador del Pefién. Dedicado al
Excelentisimo Sefior Don Juan Antonio Pacheco Osorio Toledo y de la Cueva, Marqués de Cerralbo y
de San Leonardo, etc. Con privilegio. En Madrid. En la imprenta de Lorenzo Garcia de la Iglesia. Afio
de M. DC. LXXX.

5 Begofia Ripoll, La novela barroca: catilogo bio-bibliogrdfico (1620-1700) (Salamanca: Ediciones
Universidad de Salamanca, 1991), 15, n. 5. Se deben tomar estas palabras de Ripoll referidas al acentuado
barroquismo de la obra.

¢ La historiografia ha establecido como hito la fecha de 1680 para sefialar el cambio de orientacion
que sigue el pafs hacia la modernidad. Magallon plantea algunos indicios para adelantar la fecha historica
de aquellos atisbos de cambio, y da al grupo intelectual de los novatores un valor representativo de ese
momento cultural: «La crisis de la cultura barroca, que empieza a mediados del siglo XVII, se acentia
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«antimoderna»’, si se toma en cuenta que su maquinaria moralizadora se construye
como antitesis de aquella «modernidad europea de corte racionalista, sensible y
experimental» ® procedente de la Francia cartesiana. Como reaccién al cambio
secularizador que harfa peligrar los resortes del escolasticismo en las ultimas décadas
del seiscientos, Castelblanco enfatiza el mensaje moralizador de su novela fundado en
los ideales catolicos contrarreformistas y en la busqueda de la perfeccion cristiana. En
el ambito literario, Trabajos del vicio se inserta en la estela genérica de unos patrones
estructurales ensayados por los autores en la literatura de entretenimiento en la segunda
mitad del siglo XVII. Los novelistas de este periodo logran moralizar mas
explicitamente con sus obras e «intensificar los elementos argumentales, retoricos y
estilisticos que pueblan las novelas para aumentar el nimero de péaginas vy, asi, dar
satisfaccion a la demanda del publico lector’.

La intensificacion referida por Ripoll, lleva implicita la practica de la hibridacion y
el polimorfismo, intrinseca de un arte barroco, que convierte las obras en «novelas
mosaico»". Bn Trabajos del vicio asistimos a una mezcla de géneros narrativos en boga
—sacros y profanos—: cortesano, enredo y sentimental, picaresco, bizantino, de
cautivos, hagiografico y ars moriends; asi como de formas literarias: novelistica, poética,
teatral, dialogfstica y epistolar. Aunque la adscripcién de la obra de Castelblanco a un
género especifico nos llevaria al obstaculo insalvable de «la simplificaciéon del hecho
literario»'', setfa conveniente, dado su marcado mensaje moralista, enclavarla en el
marbete de «novela ascética»'’, un matiz genérico que ya usara Amezia para referirse

hacia 1675 y se extiende hasta 1725. A partir de ese momento se inicia la cultura de la Ilustracion, que
llegara como minimo hasta 1812, coincidiendo en su tramo final con el primer romanticismo. Por tanto,
en lugar de ser el anuncio de una crisis, el tiempo que corre entre 1675 y 1725 deberia ser tenido como
ese periodo critico de transicién entre Barroco e Ilustracién en que se ponen los cimientos de la
modernidad». Jesus Pérez Magallon, Construyendo la modernidad, la cultura espaiiola en el «tiempo de los novatores»
(1675-1725) (Madrid: CSIC, 2002), 43.

7 Rodriguez de la Flor alude al bloqueo que sufrfan en el mundo barroco «las légicas de la razén y el
interés, que son también las del progreso y del cambio». Ello lo achaca al orden simbélico con el que
estaba construido dicho mundo «conforme a lecturas preestablecidas de orden aristotélico-tomista» que
desatendian la materialidad para fundamentarse en una «hermenéutica simbdlico imaginatia que suefia
con penetrar en la estructura secreta de la escena real del mundo»; y concluye: «El humanismo hispano
contrarreformista permanece anclado en categorfas arcaicas, y no es sensible a la ideologfa del cambio y
de la transformacién». Fernando Rodriguez de la Flor, Mundo simbdlico: poética, politica y tesirgia en el Barroco
hispano (Madrid: Akal, 2012), 57-58.

8 Jesus Pérez Magallon, “Goéngora y su ambigua apropiacion en el tiempo de los novatores”, Criticin
103-104 (2008): 119-130, 119.

9 Begofia Ripoll, La novela barroca, 18-19.

10 Javier Gonzalez Rovira, La novela bizantina de la Edad de Oro (Madrid: Gredos, 1996), 208.

11 David Gonzélez Ramirez, «Didlogo y novela corta en el siglo XVII: La Guia y avisos de forasteros
(1620) de Linan y Verdugor, Nueva Revista de Filologia Hispdanica (NRFH), vol. 69, 1 (2021), 113-141, 114.

12En el indice de materias que realiza Barbosa Machado en su catdlogo biobibliografico se halla la
novela de Castelblanco recogida en el marbete «Theologfa ascética» (Barbosa Machado, Bibliotheca
lusitana histdrica, vol. IV, 552) junto a titulos pertenecientes al género sacro. La mirada sincronica del
bibliégrafo portugués, que no duda en el rasgo de ascetismo de Trabajos del vicio, se torna reveladora para
consideratla como novela ascética.
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a unas narraciones «de fin puramente religioso y correctivo»”’. El autor agustino, fiel a
una concepcidn ascética del mundo, configura a Carlos, su protagonista, a partir del
modelo del santo penitente, guiandolo por un camino de redencién que se torna crucial
en la construccion del fondo y de la forma de Trabajos del vicio. La progresion de caracter
ascético de Carlos tendra su culminacién en un final puramente religioso que supone
la asuncién del amor divino como la tnica felicidad para el ser humano.

En el capitulo XXV Carlos llega a Lisboa —como reza el titulillo— con intentos de
retirarse del mundo, aunque sus apetitos concupiscibles, con los que mantendra una lucha
constante en toda la novela, le impediran alcanzar el puerto seguro. La representacion
literaria de la ciudad lisboeta en Trabajos del vicio, que Castelblanco materializa siguiendo
la norma del encominm urbis estipulada por Quintiliano y de la topografia corografica, se
pone en marcha desde un prisma eminentemente ascético cristiano, buscando
reafirmar los postulados contrarreformistas. A diferencia de otras novelas de la primera
mitad de siglo, como E/ Peregrino en su patria, el Persiles, o E/ Criticon, esta religiosidad
ascética, que impregna la narrativa de las postrimerias del Barroco, empuja a Catlos, el
protagonista de Trabajos del vicio, a buscar la salvacion en la soledad del campo, alejado
del bullicio de las ciudades. Para ejemplificar el prisma desigual desde el que los autores
miran la ciudad, centraré mi analisis en un axis literario: el cruce de caminos que se
establece en Lisboa entre los cuatro itinerarios principales que se articulan en dichas
obras. Finalmente, para concluir, haré una cala en las diferentes soluciones con las que
Lope, Cervantes, Gracian y Castelblanco resuelven sus novelas.

1. LA REPRESENTACION LITERARIA DE LISBOA

Para la alabanza y descripcion topografica de las ciudades, los escritores
barrocos se servian de obras de tipo corografico, que conocieron un nuevo auge en el
Renacimiento'!. Es plausible sostener que Castelblanco, para la descripcion de Lisboa
y sus alrededores, se sirviera de la corografia de Oliveira, el Livro das grandezas de 1isboa

13 Amezta considera la «novela ascética» una descomposicion de «la novela cortesana tradicional y
clasica». Agustin Gonzalez de Amezaa, Formacion y elementos de la novela cortesana (Madrid: Real Academia
Espafiola, 1929), 99. Ni que decir tiene que estas observaciones anacrénicas chocan con la concepcion
del ejercicio filologico, tal y como lo comprendemos en nuestro tiempo.

14 Parrello apunta que, «si el auge de la producciéon corogrifica espafiola coincide con la segunda
mitad del siglo XVI, en el vecino reino de Portugal el género se desarrolla mas tardiamente. Aparte de
la obra del licenciado Duarte Nufez de Leén publicada en latin en 1585 y en espafiol en 1590, la mayoria
de las corograffas de la ciudad de Lisboa datan del siglo XVII». Vincent Parello, “La ‘relacién sucinta’
de la ciudad de Lisboa en E/ Burlador de Sevilla: un viaje a través del género corografico”, Criticin 124
(2015), https://doi.org/10.4000/criticon.2019 (consultado el 28 de febrero de 2022). Efectivamente, la
posible fuente de Castelblanco para la descriptio urbis lisboeta, el Livro das grandezas de Portugal de Nicolau
Oliveira, data de 1620. Para la aclaracién del término «corografia», Patrello rescata en su articulo una
descripcion muy precisa que da Pedro Apiano, maestro de geografia de Carlos V: «Es la misma cosa que
topografia, la qual se puede dezir traza de lugar; describe y considera particulares lugares por su parte,
sin consideracién ni comparacién de si mismos, ni dellos con otros. Empero con gran diligencia
considera todas las particularidades y propriedades, por minimas que sean, que en tales lugares se hayan
de notar, como son puertos, lugares, pueblos, vertientes de tios, y todas las cosas semejantes, como son
los edificios, casas, torres, murallas, y cosas tales. El fin de la corografia es pintar un lugar particular,
como si un pintor pintasse una oreja, o un ojo, y otras partes de la cabeza de un hombre». Ibidem.
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(1620). No en vano, algunos pasajes de Trabajos del vicio coinciden con la descripcion
arquetipica dada por la obra corografica. Fiel a la retérica, el agustino portugués no se
aparta de la norma del encominm wurbis estipulada por Quintiliano en las Instituciones
oratorias”. Bl narrador comienza por nombrar el fundador mitolégico de la ciudad,
topico que consiste en hiperbolizar la nobleza de la urbe ligaindola a un pasado lejano

y heroico':

A seguir una fortuna se determinaron Carlos y don Antonio, dejando por algunos afios
a Castilla, para cuyo efecto hicieron eleccién de la insigne ciudad de Lisboa, corte del
reino de Portugal, escala del orbe, asombro de Europa, emporio de nobleza, ilustre
seminario de las armas, habiendo sido fundacién de Ulises!”.

También Gracian®, en la «Crisi décima» de la primera parte de E/ Criticon,
recurre al fgpos citando al héroe fundador: «Jamas se hallé portugués necio, en prueba
de que fue su fundador el sagaz Ulises». El héroe ganador de la guerra de Troya era el
paradigma de la sabidurfa y, desde un prisma cristiano, proyect6 el modelo de homo
viator ascético”. Bl padre mitoldgico de Lisboa otorgaba a los habitantes sus nobles
cualidades, y lo legendario cristalizaba asi en elemento configurador de la etopeya de
los ciudadanos. En el Siglo de Oro, el mito fundacional lisboeta se convierte en un
topico muy difundido que se recoge en Covarrubias, en corografias y en numerosos
autores barrocos™.

15 Sobre esta norma véase Ramajo Caflo, “Notas sobre el topico de laudes”, 100.

16 «LLas ciudades son también materia de alabanza, como las personas, porque a los fundadores se
les reconoce por padres, a los cuales la antigiedad les concilia honor, como a aquellos que se dice haber
nacido de la tierra». Marco Fabio Quintiliano, Instituciones oratorias, trad. de Ignacio Rodriguez y Pedro
Sandier (Alicante, Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2004). https://www.cervantesvirtual.com/o
bra/instituciones-oratorias--0/ (consultado el 28 de febrero de 2022), 158.

17 Castelblanco, Trabajos del vicio, 240. Para las citas textuales de la novela hago uso de la editio princeps,
modernizo tildes y grafias. En el libro V7rtudes y milagros en vida y muerte del beato padre fray Jnan de Sabagin,
Castelblanco usa una designacion pareja para referirse a Lisboa: «En la ciudad de Lisboa, corona del
reino de Portugal, escala del mundo, y honor de la nobleza valerosa de Espafian. Castelblanco, 17rtudes
_y milagros, 413.

18 Baltasar Gracian, E/ Criticon [1651, 1653 y 1657], ed. de Santos Alonso (Madrid: Catedra, 2004),
207.

19 Puede leerse la interpretacion cristiana del mito que hace Pérez de Moya en Philosophia secreta; aqui
rescato un fragmento: «Por esta fabula quisieron los antiguos declarar toda la vida del hombre, asi

hazafias como gobierno y costumbres, para informarnos a que tengamos sufrimiento en los encuentros
de fortuna, y no demos ofdos a los halagos de los vicios. Por Ulises se entiende un hombre sabio y
prudente que pasa por las tempestades del mar deste mundo con sufrimiento sin temom». Juan Pérez de
Moya, Philosophia secreta (Madrid: Francisco Sanchez, 1585), lib. IV, 231-234.

20 Parello, “La ‘relacién sucinta’ de la ciudad de Lisboa”, s.p. De entre las numerosas obras en las
que se acude al mito fundacional de Ulises, me interesa destacar una novela que marca un cambio de
rumbo del género picaresco hacia un modelo narrativo de ascendencia ascética y que, a buen seguro,
conocerfa Castelblanco. Me refiero ala Tervera parte del Guzmdn de Alfarache (1650) escrita por el portugués
Machado da Silva. En ella, Machado pone fin a la vida del Guzman contando la tercera edad del picaro
que ha abandonado el «<hombre viejo» y ha renacido en un «hombre nuevor. Esta continuacién de la
obra de Aleman, configurada como propaganda catdlica, es sintoma de la deriva de marcado ascetismo
y ejemplaridad que tomé la novela barroca en la segunda mitad del siglo X VII, partiendo de obras como
las Soledades de la vida de Cristobal Lozano, y culminando en autores como Castelblanco o Montreal.
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En Trabajos del vicio y en el Persiles se magnifica el asombro ante la arquitectura de
la ciudad, poblada de suntuosos edificios y templos®'. Si bien es cierto que uno de los
motivos de la descriptio urbis es subrayar la excelencia de los edificios construidos™ —
no hay que olvidar la fascinaciéon que sentfa el hombre barroco ante la ingenierfa y la
invenciéon®—, este enaltecimiento del artificio contrastaba diametralmente con el
elogio de la Edad de Oro emanado de la alabanza de aldea™, la cual actia como
contrapunto dialéctico en el discurso moral de la obra de Castelblanco. Después de

Rumbo a Santiago, en un camino de redencién para alcanzar la vita nuova, el nuevo Guzman llega en el
capitulo V de la novela a Lisboa; la referencia al mito fundacional la pone Machado da Silva en boca de
su protagonista: «Volvamos a Lisboa, que ciudad tan insigne no es para olvidar. Dicen sus naturales que
la fundé Ulises, después de dejar Troya hecha cenizas, que €l la dio el nombre llamandola Ulisea o
Ulisipo, y que allf hizo templo dedicado a Minerva. El regalo y la abundancia que hay en aquella ciudad
de todas las cosas necesatias para la vida humana, es mas para ser visto que escribirse». Pablo Brafianova
Gonzalez, Edicidn y critica de la Tercera parte de Guzmin de Alfarache (Tesis doctoral, Universidad
Complutense, 2018), 148. Para un estudio de la obra, ademas de la tesis doctoral citada, véase el articulo
de David Gonzilez Ramirez “Penitencia y santificacion de Guzman de Alfarache en la Tercera parte
(ca. 1650) de Machado da Silva: El viaje de peregrinacion a Santiago”, en La escritura inacabada:
Continuaciones literarias y creacion en Espana. Siglos XIII a XV1I, (Madrid: Casa de Velazquez, 2017), 241-
257.

21 «El gran portico catélico se abre en Lisboa», comenta Casalduero a propésito de la peregrinacion
de Periandro y Auristela. Joaquin Casalduero, Sentido y forma de “Los trabajos de Persiles y Sigismunda”
(Buenos Aires: Sudamericana, 1947), 217. Efectivamente, Cervantes, en el primer capitulo del tercer
libro del Persiles, compara Lisboa a Roma cuando los peregrinos lloran de jubilo en su llegada «porque
les pareci6 que ya habian llegado a la tierra de promision que tanto deseabany. Miguel de Cervantes, Los
trabajos de Persiles y Sigismunda [1617], ed. de Laura Fernandez, Ignacio Garcia Aguilar, Carlos Romero
Mufioz, Isabel Lozano-Renieblas (Madrid: Real Academia Espafiola, 2017), 234.

22 KT'ambién se alaban los edificios, en los que se atiende al decoro, utilidad, hermosura y al artifice.
Al decoro, como en los templos; a la utilidad, como si son murallas; y en todos ellos a la hermosura y
artifice». Quintiliano, Instituciones, 158.

2 «De todos modos, en la mentalidad del espafiol de la época barroca esta la general condicion de
satisfacerse de todo artificio, de toda ingeniosa invencién del arte humano que aparezca como novedad».
José Antonio Maravall, La cultura del Barroco. Andlisis de nna estructura bistorica, (Barcelona: Ariel, 1975),
456. En el segundo capitulo de Fortuna varia del soldado Pindaro, Céspedes y Meneses evoca este asombro
por el artificio y la variedad a través de los ojos de su protagonista ante la ciudad de Toledo, capital
historica espafiola que, como veremos, reivindicaran Lope y Castelblanco al utilizarla como puerto final
en sus novelas: «En la consideracion de aquel bello espectdculo, de aquella hermosa perspectiva, que
con generosa majestad muestra a los ojos la variedad de tantos edificios, fuertes murallas, barbacanas,
torres y chapiteles y en su vega tan ricos santuarios, conventos, ermitas, y hospitales, llevado del
concurso de la gente, cortf tras della unas cuestas arriba; y con esta priesa, sin saber por qué causa,
atravesando calles, pasando un breve término, me hallé en su hermosa plaza de Zocodover». Gonzalo
Céspedes y Meneses, Fortuna varia del soldado Pindaro [1626] (Madrid: Melchor Sanchez, 1661), 11-12.

24 Ramajo Cafio alude al poeta latino Virgilio como exaltador por excelencia del mundo campesino
del territorio italico. Virgilio escribe de las riquezas de un mundo ajeno al bullicio de las ciudades donde
se halla la verdadera felicidad; la abundante naturaleza representada en los amplios vergeles, rios, montes,
frutos, etc., se complementa idilicamente con la «primavera perpetua»: «este clima benigno se integra,
desde luego, en el locus amoenus en que se extiende el territorio italico, trasunto de los campos de la Edad
de Oro». Ramajo Cafio, “Notas sobre el tépico de laudes”, 102. Sin embargo en el siglo XVII, sintoma
del caricter de urbanidad de la cultura barroca, la multitud de la ciudad se convierte también en motivo
de elogio, segin explica Maravall: «l.a multitudinaria concurrencia de gentes es ahora tema de elogio,
coincidiendo con ese incremento de vida urbana, fendmeno caracteristico de la sociedad del XVII».
Maravall, La cultura del Barroco, 245.
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dos meses en la ciudad («dos meses fueron los que Carlos gasté en poblado,
embriagado del deleitoso bullicio de aquella ciudad»”™), Catlos, tras la fascinacién que
le produce la urbe y la vida en sociedad en el bullicio cortesano, huira «escarmentado
de lugares grandes»” al retiro bucélico en los alrededores lisboetas. Este cansancio
contrasta con la fascinacion inicial que le produce la «hermosura» de la vista
panoramica de Lisboa a su llegada en barco a la ciudad:

Llegaron en fin a saltar en tierra en terrero de palacio , habiendo admirado desde la
mar aquella selva de casas, montes de edificios, laberinto de poblacién, que asistiendo
mas de dos horas a la vista de la ciudad, les dio pena llegar a tierra, por no gozar mas
de espacio de la hermosura de su vista27.

El narrador en la evocacion de la ciudad recurre a la hipérbole, técnica tipica
de la corografia®™, y no se aparta de la norma retérica de la descriptio urbis. Si al comienzo
se ensalzé Lisboa por su fundador y su antigiiedad, ahora lo hara por la belleza de sus
construcciones civiles («selva de casas, montes de edificios»), de sus templos, ademas
de por sus costumbres y la cortesanfa de sus ciudadanos™, variedad toda que alegra el
gusto:

En aquellos primeros dias, todo se les fue en ver las maravillas de aquella populosa
ciudad, escala del mundo. Admiraronse de la sumptuosidad de los templos, celebraron
los alifios, aplaudieron los festejos, gustaron de los regalos tanto, que no sabfan cémo
gozar lo mucho sin dar de mano a lo mas, juzgando no haber lugar en el mundo que
abundase tanto de todo.

La entrada por mar a Lisboa, el elogio de los templos y la excelencia del culto
catélico son elementos también de la laudatio cervantina:

Agora veras los ricos templos en que [Dios] es adorado; verds juntamente las catélicas
ceremonias con que se sirve y notaras como la caridad cristiana esta en su punto’l.

2> Castelblanco, Trabajos del vicio, 256.

26 Thidem, 257.

27 Tbidem, 256.

28 Es un ejemplo llamativo cuando Oliveira en el Livro das grandezas de Lishoa califica a Lisboa como
la ciudad del mundo con mas habitantes, aunque se guarda de opiniones contrarias: «E fallando de
Lixboa, que he a principal e cabega do Reino, e mais populosa que todas as da Europa, se nad parecer
a alguem que digo muyto em dizer, que todas as do mundo. Fray Nicolao de Oliveira, Livro das grandezas
de Lisboa [1620] (Lisboa: Impressad Regia, 1804), 112. Cervantes, en el primer capitulo del tercer libro
del Persiles, llevado quizas por la misma hipérbole, no duda al afirmar en el encominm urbis de Lisboa que
«la ciudad es la mayor de Europax. Caervantes, Persiles, 235. Mas cauto y realista es Gracian cuando
escribe que es «la mayor poblacién de Espafia, uno de los tres emporios de la Europa». Gracian, Criticon,
207.

2 «Contribuye a la alabanza particular de los pueblos [...] los ciudadanos, que les dan tanto lustre
como los hijos a sus padres» (Quintiliano, Instituciones, 158).

30 Castelblanco, Trabajos del vicio, 256.

31 Cervantes, Persiles, 235.
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LLa concomitancia entre Cervantes y Castelblanco ocurre asimismo en la
cortesana bienvenida que se da a los recién llegados, muestra de la hospitalidad de los
habitantes. La venida de los peregrinos que viajan hacia Roma es noticia en el Persiles:
«Bl castellano de Sangian envi6 [noticia] al gobernador de Lisboa [...] de la nueva
venida de los forasteros, y de la sin par belleza de Auristela»™, y, en cuanto al
alojamiento, los anfitriones no son menos caritativos: «Mandolos el Visorrey alojar en
uno de los mejores alojamientos de la ciudad»™.

En la alabanza de sus ciudadanos y sus costumbres se detiene Cervantes que, sin
separarse del arquetipo, amplifica el /Jaus urbis y recurre a la hipérbole de la mirada
amable:

Aqui el amor y la honestidad se dan las manos y se pasean juntos; la cortesia no deja
que se le llegue la arrogancia y la braveza no consiente que se le acerque la cobardfa.
Todos sus moradores son agradables, son corteses, son liberales y son enamorados,
porque son discretos [...]; la hermosura de las mujeres admita y enamora; la bizarria
de los hombres pasma3+.

Castelblanco, sin embargo, es mas escueto en el encomio y sélo se refiere al
trato cortés, al «deleitoso bullicio» y a la hospitalidad de sus ciudadanos. Si el alcalaino
ve con mirada amable topicos proverbiales de la época como la fama de enamoradizos
de los portugueses, su buen porte o bizarria y la belleza de las damas lisboetas™,
Castelblanco, que no es menos amable en su alabanza, omite los topicos relacionados
con el amor y el de la hermosura de las mujeres, que irfan en contra del mensaje
moralista del libro. Lisboa en el Persiles es sélo una escala en el viaje de los peregrinos
hacia Roma, y una ciudad sacra propicia para ejercer el culto religioso; Castelblanco,
sin embargo, convierte Lisboa, o mas exactamente sus alrededores, en escenario para
otra historia amorosa de Carlos: la mirada moralista del autor agustino, que no ha
estado presente en el encomio, se focaliza en la historia privada de su personaje, que
vuelve a ceder —por ultima vez, antes de su retiro definitivo a su aldea natal— al
aguijon de la concupiscencia.

Ningun rasgo negativo hay en la evocacion de Lisboa y sus habitantes en el Persiles
ni en Trabajos del vicio, serd Gracian el que ponga la pluma al servicio de la censura moral.
El jesuita llama a Lisboa «el desvan de los fidalgos portugueses»™, y no reculara a la
hora de tachatlos de «fumosos»”, con el sentido de vanidosos; de presuntuosos y
exagerados («alli hubiéradeis topado hidalgufas de a par de Deus», «os portugueses

32 Ibidem, 236.

33 Ibidem, 237.

3 Ibidem, 235.

% Tan amable es Cervantes en la evocacion de Lisboa en el capitulo primero del tercer libro del
Persiles, que la fama de soberbia y vanidad portuguesas —que también era proverbial— las trata como
cualidades positivas opuestas a la cobardfa: «LLa arrogancia y la braveza no consiente que se le acerque
la cobardfa». Ibidem, 235. En las notas complementarias a la edicion del Persiles, Romero Mufioz apunta
que «en la Espafa de los siglos XVI y XVII los portugueses tenfan fama de corteses, pero también de
desvanecidos, de fantasticos [...], de locamente sobetbios, etc.». Ibidem, 688.

36 Gracian, Criticon, 703.

37 Ibidem.
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alaban sus cosas a todo hipérbole»™); y de «enamorados perenales»”, con lo que alude
ala fama de locos enamorados que tenfan los lusitanos. La mirada amable de Cervantes
impide la vision critica que si aparece en Gracian, y Castelblanco no aprovecha estos
topicos para censurar los vicios, se limita a omitirlos para no manchar el encomio de
Lisboa y de sus habitantes y el espiritu de santidad de la ciudad®’.

Los peregrinos de E/ Criticon se detienen en la puerta de Lisboa a causa de la
«confusion» que les infunde la ciudad, «tan contraria a sus quietas especulaciones»*'. El
«deleitoso bullicion, con el que se divierte Carlos en los dos meses que vive en la Lisboa
de Trabajos del vicio, es censurado por Gracian en E/ Criticon; la «confusion» —definida
pot el Diccionario de Autoridades como una «turbacién y falta de orden, ocasionada de la
multitud y variedad de las cosas, que por tales sirven de embarazo y dificultad para
perturbar el animo y los sentidos»— es contraria al entendimiento del hombre discreto
al que aspiran los peregrinos gracianescos, quienes, acompanados de la maravillosa
Artemia (personificacion del ars), huyen del deleite («el mufiidor de los apetitos»®) y
prefieren como escala de su viaje Toledo, «taller de la discrecion, escuela del buen
hablam®. Por el caricter alegérico de la obra, Gracian no se detiene en una descripcion
de los edificios y acude casi exclusivamente al analisis critico de la etopeya de los
lisboetas; no realiza un encominm urbis al uso como si haran Cervantes y Castelblanco,
sino que en cuatro adjetivos y en un renombre cifrara su alabanza. De Lisboa dira que
es «fidalga, rica, sana y abundante»”, y —con un sello inconfundiblemente de agudeza

38 Tbidem, 704.

¥ Ibidem.

40 También Tirso en el Burlador de Sevilla muestra en el encomio de la ciudad lisboeta su «santidad
ejemplar». Marc Vitse, “La descripcion de Lisboa en el Burlador de Sevilla”, Criticin 2 (1978): 20-41: 23.
Tirso dibuja «una verdadera geografia eclesiastica» (Parello, “La ‘relacion sucinta’ de la ciudad de Lisboa”,
171) que contrasta con la ciudad bética; Sevilla, como remarca Vitse, esta «hermanada con Napoles |[...],
no ostenta la sana opulencia de Lisboax. Vitse, “La descripcién de Lisboa”, 28. Una contraposicién
analoga se encuentra en la obra de Castelblanco, cuyo bosquejo de la capital hispalense, que se hace en
la narratio vitae del bravo (cap. XX), estd ligado a los barrios bajos, escenarios propios del género
picaresco.

41 Gracian, Criticon, 207.

4 Ibidem, 205.

43 Ibidem, 209. En muchas obras del Barroco —entre ellas E/ peregrino en su patriay Trabajos del vicio—
se prefiere Toledo como capital de Espafia, por delante de Madrid. Catlos encontrara la salvacién, lo
que no parece fortuito, en el regreso a su anénima aldea natal, oculta en los montes de Toledo, y no en
Madrid, donde ha vivido gran parte de su vida con su tio. A este respecto, escribe Mufioz Jiménez que
«para los cronistas religiosos de la época barroca, la Villa y Corte con su desmesurado crecimiento
resultaba ambivalente entre una Nueva Babilonia —lugar de pecado y tentaciones—, y una urbe
sagrada». José Miguel Mufioz Jiménez, Arguitectura, nrbanismo_y paisaje en los santuarios espasioles (Madrid:
Gea Patrimonio, 2010), 439. Toledo, sin embargo, guardaba en el imaginario espafiol el caracter de
ciudad primada: «El hecho de haber sido la sede del reino visigodo de Espafia y de todos aquellos
famosos concilios de caricter politico y religioso, otorgd a la ciudad del Tajo en el imaginario espafiol
un caracter legendario como ciudad primada que habria que recuperar algin dia de la mano de los
infieles». Ibidem, 441. El caracter legendario puede percibirse en el encomio que Cervantes realiza de
Toledo en el Persiles en boca de Periandro: «Oh pefiascosa pesadumbre, gloria de Espafia y luz de sus
ciudades, en cuyo seno han estado guardadas por infinitos siglos las reliquias de los valientes godos,
para volver a resucitar su muerta gloria y a ser claro espejo y depésito de catdlicas ceremonias! {Salve,
pues, oh ciudad santa, y da lugar que en ti le tengan estos que venimos vertel». Cervantes, Persiles, 287.

44 Gracian, E/ Criticon, 207.
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gracianesca— la llamara «la dos veces buena», por sus riquezas, y porque «boa» en
portugués significa «buena»®.

Otro de los motivos clasicos que estipula Quintiliano para alabar la ciudad se basa
en las fortificaciones y murallas defensivas®. Oliveira en su corografia destacara la
fortaleza defensiva de Lisboa, y en concreto la torre de Belém y la fortaleza o torre de
Sangian:

A primeira he a muy vistosa, e forte torre de Belém, plantada no meo do rio como
muyta, muy forte, e grossa artelharia, a qual com outra, que esta defronte 4 parte do
meo dia, a que chamad a torre velha, situada em terra firme, guardad a entrada e sahida
da cidade, de modo que nad entra, nem sae nao alguna sem licenga e registro |[...],
fazendo o memsme a grande, e muy forte fortaleza, acompanhada, e cercada de
fortissimos baluartes, com muy grossas pe¢as de artelharia, chamada Sad Juliad,
situada em terra firme no fim do Tejo*".

Castelblanco hara una breve mencién —que completa la descriptio urbis— de la
torre de San Gian, ante el asombro de Carlos por el «milagro de la naturaleza con
valientes esmeros del artificion*® que encuentra en la ciudad lisboeta; como también la
mencionara Cervantes en el Persiles, cuando los peregrinos arriban a la ciudad:
«Mediodia setfa cuando llegaron a Sangfan, donde se registr6 el navion®.

Sin embargo, el autor agustino, tras una descriptio urbis sucinta, mucho mas escueta
que la de Cervantes, focaliza su atencion en las iglesias y conventos de Lisboa y, sobre
todo, en sus alrededores. Asi, el primer hospedaje de Catlos se situa en «el Loreto»: el
narrador se refiere al lugar situado en la colina «das Chagasy, al lado oeste de la ciudad,
llamado asi por la parroquia o «freguesia do Loreto»™. En la parte contraria se halla el
Castillo de San Jorge, donde se alojara don Basilio, «un caballero del habito de
Alcantara», amigo del protagonista, de acuerdo a su estatus de nobleza:

despidiéronse de don Basilio, que tenfa su estancia en el castillo, siendo la de nuestros
forasteros hacia el Loreto: distancia opuesta una de la otra5!.

En consonancia con el #gpos del menosprecio de corte y la alabanza de aldea,
que funciona como dialéctica sustancial en la novela, Castelblanco amplia la visién de
Lisboa hacia los alrededores, que serviran de escenario para el nuevo encuentro
amoroso de Carlos. El protagonista, que aspira a encontrar el camino del sabio y huir

4 Asf lo indica Santos Alonso en la anotacion de la novela. Gracian, Criticon, 207, n. 7.

4 «Contribuye a la alabanza particular de los pueblos la situacién y murallas, que los hacen fuertes».
Quintiliano, Instituciones, 158.

47 Oliveira, Livro das grandezas, 137.

48 Castelblanco, Trabajos del vicio, 257.

49 Cervantes, Persiles, 236.

0 «Da patte direita, que fica ao occidente, onde se acaba estemonte, se comenga a levantar o sexto
monte alto, chamado das chagas por huma igreja, que nelle edificarad os mareantes de carreira da India
[...], e além desta igreja esta este monte ocupado com parte de tres freguesias, que sad a mayor parte de
freguesia do Loreto, parte da freguesia de Sancta Catherina, e parte da freguesia de Sad Paulo». Oliveira,
Livro das grandezas, 119.

51 Castelblanco, Trabajos del vicio, 256.
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de la spatiosa via de las urbes, se retira a una de «las infinitas quintas»™ que rodean las
afueras de la capital. El autor elige para su personaje un punto ideal para el retiro
espiritual y el culto religioso situado entre Carnide y Olivellas:

Dos meses fueron los que Catlos gast6 en poblado, embriagado del deleitoso bullicio
de aquella ciudad, hasta que le llevaron a los jardines y quintas, que tres leguas en
contorno cercan aquella populosa poblacion. Aqui fue donde Carlos se disgusté del
ruido cortesano, con que elegié por habitacién la quinta del pariente de don Antonio,
que estaba dos leguas del lugar, entre el convento de Nuestra Sefiora de la Luz, de
frailes de la orden de Christo, obra de los reyes de Portugal, digna de toda veneracion,
y de el convento de Odivelas, de monjas Bernardinas, maravilla de Espafia, sefia
gloriosa de la liberalidad catélica del rey don Dionis de Portugal®.

En ese paraje de «solitaria vida» en «la suave variedad de los jardines», que
Castelblanco dibuja con aires arquetipicos de locus amoenns (<ameno sitio»), Carlos lleva
unas costumbres religiosas ejemplares, proximas a las del hombre sabio y perfecto
cristiano que compagina la vita activa con la contemplativa:

Esta estancia eligié Catlos para su asistencia, escarmentado de lugares grandes,
pretendiendo retirarse a aquel ameno sitio el tiempo que residiese en aquel pais. Su
ejercicio era asistir ya a una iglesia ya a otra; de uno en otro convento pasaba la mafiana,
y a la tarde se entretenia con los comarcanos vecinos en la suave variedad de los
jardines que miran todo aquel contorno. Tan alegre como gustoso pasaba Carlos esta
solitaria vida dejandose comunicar algunas veces de los amigos de la ciudad, o ya para
celebrar los concursos en las festividades, o ya para entretenerse en algin particular
festejo, o para variar el gusto con los alegres divertimentos de aquel pais como Belén,
entierro de los reyes de aquel reino, si magnifica emulacién del Escurial, la torre de
San Gian, San Joseph de Ribamar, y al fin toda la rfa>*.

Castelblanco, prosiguiendo su intenciéon de nombrar las grandes obras catdlicas,
alude, como «emulacién del Escorial», al Monasterio de los Jerénimos de Santa Maria
en cuya iglesia esta enterrado el rey don Manuel I, y donde se encuentra el pantedén de
la familia real portuguesa®. Nuevamente se elige como representacion del espacio un
edificio eclesiastico que es simbolo de la grandeza del catolicismo, como también
ocurre en F/ peregrino en su patria, donde Lope de Vega no dibuja el espacio lisboeta ni
realiza el encomio de la ciudad, solo se limita a evocar en boca de Nise el mismo

52 «Tem outra cousa que a engrandece muyto, que he o grande numero de villas, e lugares, e quai
infinitas, e riquissimas quintas, que a cingen, e cercady. Oliveira, Livro das grandezas, 145.

53 Castelblanco, Trabajos del vicio, 256.

54 Ibidem, 257.

55 En su estudio sobre el encomio de Lisboa en E/ Burlador de Sevilla de Tirso, Parello alude al caricter
de memoria histérica del monasterio: «El monasterio de Belén «donde los reyes y reinas / Catolicos y
Cristianos / tienen sus casas petpetuas» (vv. 821-823) funciona como una verdadera memotia histérica
de Portugal. En efecto, en él estan enterrados Manuel I (1469-1521) y su esposa Marfa de Aragén, hija
de los Reyes Catdlicos; Juan III (1502-1557) y su esposa Catalina de Austria, hija de Felipe I el Hermoso
y Juana I de Castilla; Sebastian I (1554-1578); Enrique I (1512-1580), asi como los seis hijos de Manuel
Iy los ocho de Juan II». Parello, “La ‘relacion sucinta™, 175.
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monasterio de Belén, unica referencia de Lisboa con entidad real que aparece en la
novela lopesca:

Por recreacién la habia llevado en una barca hasta Belén, un famoso monasterio en
sus orillas y sepultura de los reyes de Portugal’s.

En el Persiles, Cervantes, con un explicito mensaje contrarreformista, sitia a
Santa Maria de Belén en el foco de la narracion como uno de los simbolos afamados
de la Iglesia Catdlica y lo opone contra las «torcidas ceremonias» heréticas del
protestantismo:

Llegé el navio a la ribera de la ciudad y en la de Belén se desembarcaron, porque quiso
Auristela, enamorada y devota de la fama de aquel santo monasterio, visitarle primero
y adorar en ¢él al verdadero Dios libre y desembarazadamente, sin las torcidas
ceremonias de su tierra¥.

Los peregrinos del Persiles aprovechan su estancia de diez dias en Lisboa «en
visitar los templos y en encaminar sus almas por la derecha senda de su salvacién»™.
Cervantes y Castelblanco coinciden en la idoneidad catélica de Lisboa («notaras cémo
la caridad cristiana estd en su punto»”). Los dos autores la representan como espacio
apto para encaminar la salvacién, tanto es asi que Carlos —como reza el titulillo del
capitulo XXV— «entra en Lisboa con intentos de retirarse del mundo»®.

A diferencia de Cervantes, el agustino pone el foco de la escena en los alrededores
rurales, eligiendo como edificios eclesiasticos representativos del paisaje el convento
de Odivelas y el de Nuestra Sefiora de la Luz. Catlos agradece a Dios aquel /ocus ideal
para el retiro; alli siente la atraccion por la amenidad del campo y su soledad, que le
sirve de refugio del «ruido cortesano» y es propicio para la vida espiritual:

HEstaba tan pagado Carlos, que daba muchas gracias a Dios de que le habia apartado
del bullicio del mundo a vivir en la deleitosa sazén de aquella soledad®!

5 Lope de Vega, E/ peregrino en su patria [1604], ed. de Julidn Gonzalez-Barrera (Madrid: Catedra,
2010), libro electrénico, lib. V.

57 Cervantes, Persiles, 236.

58 Thidem, 240.

% Tbidem, 235.

% Fruto de la sacralizacion del espacio publico, que se acentia en época barroca y que se refleja en
los numerosos templos que se erigen en las ciudades, surgen en el imaginario catélico nuevas ciudades
santas. A la triada Santiago, Jerusalén y Roma, se afiadirfan otras ciudades, como Lisboa, que tienen
como modelo la Jerusalén Restaurada, y que son destinos propicios para la peregrinacion cristiana; a
este respecto comenta Mufioz Jiménez: «Con estas condiciones, que llevarfan al desarrollo de un
urbanismo religioso conscientemente planteado en funcién de lo sagrado, de esas celebraciones, o de la
antes citada identificacion de la vieja ciudad con la nueva Jerusalén Rediviva, pocas son en verdad las
poblaciones espafiolas que pueden ser valoradas casi en su totalidad como ciudades santas: ademas de
Santiago de Compostela, solamente Oviedo, Toledo y Granada». Mufloz Jiménez, Arguitectura, nrbanismo
) paisaje, 436. Y si se amplian las miras al territorio peninsular, se afiadirfa Lisboa, como es patente en
Cervantes y Castelblanco.

61 Castelblanco, Trabajos del vicio, 257.
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Estas intermitentes y sabrosas treguas de la vida urbana con ecos del beatus ille
horaciano se repiten a lo largo de la historia y tienen una repercusion directa en la
elecciéon del espacio narrativo. La pintura del lugar llega a importar mas en su aspecto
simbdlico como connotacién de la virtud de la aldea o por su contrapunto del vicio
urbano. Un ejemplo de estas intermitencias ocurre en el capitulo XIV, camino de
Moncayo. Carlos se desvia del camino principal y se adentra en el campo para ver la
fuente del rio Queiles. Castelblanco aprovecha para evocar un locus amoenus en las
inmediaciones de Vozmediano, manantial del rio Queiles, «tan célebre por los
escritores cuanto por sus fértiles inundaciones»®, como asi comenta la monja de
Casbas, Abarca de Bolea, en su obra miscelanea Vigilia y octavario de San Juan Baptista.
Es aquel paraje de la naturaleza el que selecciona Castelblanco para que el protagonista
establezca un vinculo con la divinidad. Acto seguido, se encaminan, Carlos y su criado
Andrés, a una ermita de aquellos parajes donde los lugarefios estan celebrando las
fiestas de la Natividad de la Virgen Santisima. De esta manera, el autor agustino evoca
la sacralizacion del paisaje del entorno rural espafiol, y al mismo tiempo realiza una
sacralizacion del escenario novelesco:

Al analizar la faceta paisajistica de los santuarios espafioles, no s6lo debe interesar el
paisaje en sus aspectos estéticos, naturalistas, sanitarios y proto-ecolégicos; asimismo
es fundamental la sacralizacion del paisaje, por medio de la presencia de una ermita®.

La atraccién que sobre Carlos ejerce la naturaleza apunta a su destino final en
la vida retirada de la aldea; no en vano, en estas escapadas al campo, Castelblanco trae
a los ojos de los lectores lugares remotos de la geograffa peninsular —con sus
encomios y descripciones ancladas en topicos como el locus amoenus o el beatus ille—
que contribuyen a dar verosimilitud a la narracion®.

La intencién de Carlos es la de «retirarse del mundo» pero, «acostumbrado al vicio
del amor», vuelve a sucumbir a los embates de la concupiscencia por culpa de «a vista
repetida» de dofia Marfa, su tltima amada en la novela, «una dama hija de Sevilla» que
vive un matrimonio de dudosa reputacién con «un caballero de los muchos que ilustran
la real corona de aquel reino» de Portugal, en una quinta vecina al hospedaje de Catrlos.
La escena de los nuevos amores addlteros se produce en aquel lugar «deleitoso» cuando
Carlos esta a punto de lograr la ansiada autocracia. De esta manera, Castelblanco se
propone romper el climax de apacibilidad del héroe con una ensefianza moral centrada
en la vigilancia constante contra el apetito de la carne:

92 Ana Francisca Abarca de Bolea, gilia y octavario de San Juan Bantista (Zaragoza: Pascual Bueno,
1679), 74.

0 Mufioz Jiménez, Arquitectura, nrbanismo y paisaje, 448.

¢4 Ta evocacion de lugares rasticos y remotos —que no dejan de ser topicos literarios, como se
intuye de la cita de Abarca de Bolea— responde a una voluntad de sacralizar el espacio novelesco (en
todos los lugares del camino de los protagonistas hay un templo cercano), y es también una muestra del
auge del plan de sacralizacion del espacio publico y campestre en el Barroco. Véase Mufioz Jiménez,
Arquitectura, nrbanismo y paisaje, 436.
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Era el tiempo cercano a la Pascua de Navidad, cuando el fuego de la ocasion dio en la
pélvora del vicio, con que volé con lastimoso estrago los propésitos santos de los
retiros de Carlos. Vispera de navidad era, y como en el convento de Olivelas hay la
mayor armonfa de musica de Europa, es muy célebre aquella noche en aquel
convento®,

El convento de Olivelas cobra vida como escenario en la narracién de los
enredos amorosos de Carlos y dofia Marfa. A favor de la verosimilitud de la obra, el
autor elige un dia de fiesta liturgica para ambientar la escena del encuentro de los
personajes. El foco de la narracion se extiende a los alrededores rurales de Lisboa,
donde también cobran vida como espacio narrativo aquellas quintas que Oliveira
describe en su corografia lisboeta. Reflejo de una realidad social y del desarrollo urbano
de las ciudades®, el escenatio de la quinta se estereotipa en la novela del siglo XVII
como espacio ligado al descanso y a la recreaciéon de la nobleza pero también como
lugar propicio para el amor donde los amantes pueden esconderse y salvaguardar su
honor de los mil ojos de las ciudades®”.

Acorde con el mensaje moral del libro, Castelblanco amplia el espacio lisboeta
respecto a sus modelos, hacia el /Jocus alejado de la urbe, que connota la virtud de la
aldea y apunta al destino final del héroe en el retiro de los montes de Toledo. Esta
preferencia por el espacio remoto, aunque no sean espacios totalmente desconocidos

5 Castelblanco, Trabajos del vicio, 259.

% Romero-Diaz comenta que un tipo de construccién que cobré importancia en el Siglo de Oro
espafiol con el desarrollo urbano fue el de las residencias de tipo campestre a las que se trasladaban a
descansar los nobles una parte del afio. «A poca distancia de las ciudades, su existencia no tiene
significado sin éstasy, sin embargo, insiste Romero-Difaz en su importancia simbdlica: «l.a importancia
de estos lugares, no obstante, radica no tanto en su complementariedad material o fisica cuanto en la
ideolégicar. Nieves Romero-Diaz, “De la quinta a la ciudad: Carvajal reflexiona sobre la posicién de la
mujer en el dinamismo social del seiscientos”, en Francisco Dominguez Matito y Marfa Luisa Lobato
Lépez (eds.), Actas del VI Congreso Internacional de la Asociacion Internacional Siglo de Oro (ALSO) (Madrid /
Francfort del Meno: Iberoamericana / Vervuert, Fundacién San Millin de la Cogolla, 2002), 1536-37.
https:/ /cve.cetvantes.es/literatura/aiso/pdf/06/aiso_6_2_051.pdf (consultado el 10 de febrero de
2021).

" En el Poema trigico del espaiiol Gerardo, Céspedes y Meneses representa también el espacio de la
quinta como lugar de descanso propicio para el retiro y simbolo de /locus amoenus: «<Nos fuimos a una
hermosa quinta que a una legua de la ciudad tenfamos, rodeada de amenisimos bosques, fructiferas
huertas, y olorosos y bien trazados jardines, adonde con la apacible y licenciosa libertad de sus soledades,
estuvimos tres o cuatro dfas, con mil agradables regocijos y juegos ingeniosos». Gonzalo Céspedes y
Meneses, Poema trigico del espaiiol Gerardo [1615-1618] (Madrid: Antonio Roman, 1686), 55. En Lisardo
enamorado (1629), para Castillo Solérzano la quinta es lugar propicio para los amores secretos de Victoria
y don Félix, el intimo amigo de Lisardo: «ILlegose pues la hora de juntarse las damas, y yo disfrazado
con el vestido de mozo de silla estuve siempre cuidadoso, hasta que llegase la ocasién de verme con
Victoria. No la quiso perder quien tanto la deseaba, y asf en el interim que se encendfan luces para la
comedia, entre la confusion de las damas y caballeros, pudo escaparse Victoria, y llegar a la puerta del
jardin [de la quinta], donde yo estaba. Conocila al punto y llegindome con disimulacién, sin que nadie
advirtiese en ello, la apreté una mano: repard en mi, y conociéndome se retiré a dentro, donde se embozé
como mejor pudo y con los chapines en las manos se salié conmigo». Alonso de Castillo Solérzano,
Lisardo enamorado (Valencia: Juan Chris6stomo Gartiz, 1629), 93. Ni en Céspedes ni en Castillo se
advierte, sin embargo, la sacralizacion del espacio que existe en Trabajos del vicio y en toda la novela
ascética de la ultima etapa del Batroco.
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por lejanos o maravillosos —como ocurria en el género bizantino—, debian de servir
como captatio para los lectores, quienes usarfan el libro para recrearse en aquellos
lugares que solo conocerfan por su nombre en mapas o en la relacion documental de
los espacios en libros de tipo corografico. En la novela, aquellos lugares, situados bien
en lugares agrestes, bien a medio camino entre el campo y la ciudad, pasan por el tamiz
de la ficcion para convertirse en escenarios narrativos.

2. EL. CAMPO COMO LUGAR DE SALVACION

Otra novela coetanea de Trabajos del vicio, que también refleja la alegorizacion
del espacio del campo y la solucién de salvacion en la hipérbole del retiro ascético, es
Engarios de mujeres y desengarios de los hombres (1698) de Miguel de Montreal®. En la obra
de Montreal se hallan multiples paralelismos con la novela de Castelblanco. Don Jaime,
el joven protagonista, nace en una aldea llamada Colvaton, préxima a la montafa de
Montserrate. Al igual que Catlos, pasara su juventud enfrentando los envites de la
concupiscencia y sufriendo los trabajos del amor vicioso; fruto de estos lances y
fracasos amorosos, que funcionan como dinamizadores de la trama, sera su
peregrinacion por diferentes ciudades de la peninsula ibérica (Barcelona, Valencia,
Zaragoza, etc.). Finalmente, imitando al ermitafio que conocié en su juventud y
desenganado del mundo, decide retirarse a hacer vida eremitica a las montafas que le
vieron nacer para consagrar su vida a la virgen de Montserrate”. Ambas novelas
concluyen de manera circular con el fin del viaje de sus protagonistas en sus montafas
natales; desengafiados del mundo, Carlos y don Jaime toman como modelo de
imitacion el ejemplo del personaje ermitafio que conocieron en su juventud” —reflejo

8 Engarnos de mujeres y desenganos de los hombres, divididos en cuatro discursos histdricos, politicos y morales. A la
soberana e imperial princessa de los cielos, Maria Santissima, nuestra seiora de Monserrate, madre de pecadores, lo
consagra su antor don Miguel de Montreal, vegino de esta Corte, Madrid, 1698, Antonio de Zafra. Para un estudio
somero de la obra de Montreal, que al igual que la de Castelblanco ha pasado practicamente
desapercibida a los ojos de la critica, puede consultarse el articulo de Isabel Colén Calderén, “Los
"Engafios de mujeres" de Miguel de Montreal”, Didlogos hispanicos de Amsterdam, 1, 8 (1989). Sobre el
camino de salvacién que emprende el protagonista de la novela véase Tapsir Ba, “De la ciudad a la
montafia o el proceso de salvacion del hombre en «Engafios de mujeres y desengafios de hombres»
(1698) de Miguel de Montreal”, Hipogrifo vol. 7,1 (2019), 531-540.

% Como culminacién de la hiperdulia potenciada por la Contrarreforma, al final de la novela, don
Jaime, el protagonista de Engarios de mujeres, se apartara del siglo en una ermita de Montserrat. En Trabajos
del vicio, el culto mariano se hace evidente en la veneracion de Carlos por las virgenes de los numerosos
templos que encuentra por el camino, y en el relieve que Castelblanco otorga en la novela a las imigenes
marianas.

70 El ermitafio es un personaje prototipico de la novela barroca que actiia como contrapunto estatico
del iter de los protagonistas. Como apunta Gonzalez Rovira, la introduccién en el género bizantino
espafiol quizas provenga de la Selva de aventuras de Contreras. La historia del ermitafio, insertada con la
técnica del abismamiento, funciona como aviso y ejemplo para los protagonistas; en él y en su modelo
de arrepentimiento y penitencia pueden verse reflejados. En este sentido, escribe Gonzalez Rovira que
«lo fundamental es que el ermitafio no es un individuo que, como el sacerdote, ha optado por este tipo
de vida desde la juventud, sino que procede de la misma Orbita social y sentimental que los
protagonistasy. Gonzalez Rovira, La novela bizantina, 145-146. Véase el articulo de Béatrice Chenot,
“Presencia de ermitafios en algunas novelas del Siglo de Or0”, Bulletin Hispanique, vol. 82, (1980) 1-2,
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de la perfeccion ascético cristiana— y deciden retirarse a una vida solitaria, fuera del
ruido de las urbes, al entorno ristico de la montafia donde buscan su salvacion.

El marcado mensaje eclesiastico de la novela de Castelblanco y de Montreal en el
que se reafirman temas contrarreformistas en oposiciéon a la doctrina protestante,
como la defensa del libre albedrio del sujeto que lucha contra la concupiscencia para
ganar la salvacién divina, o la importancia del culto mariano, al que se le otorga un
papel preponderante, son sintomas de una cultura dirigida que pueden constatarse en
multitud de obras postridentinas pero que se evidencian mas intensamente en las
novelas largas de la segunda mitad del Barroco; décadas en las que proliferan —pero
terminaran agotandose muy pronto— las llamadas «novelas ascéticas», cuyos temas y
trasfondo moral (engafio/desengafio, lucha contra la concupiscencia, ascension a una
vida ascética, etc.) las convierten en las obras mejor dotadas para encarnar los «recursos
técnicos de captaciény’' y modelacion de la conducta y son, como indica Ripoll™, las
mas acordes con los presupuestos postridentinos y con la ideologia de la cultura del
seiscientos»”.

El asceta cristiano, que encuentra en la soledad del campo la perfeccion para
conseguir la salvacién, es el modelo de imitacién que propone la Iglesia espafiola en
oposiciéon a la imagen del hombre moderno que acecha: ante la amenaza de la
secularizacion del pensamiento que trae consigo la modernidad, el poder eclesiastico
muestra su cara mas perfecta y ortodoxa. Carlos en Trabajos del vicio, y don Jaime en
Engario de mujeres, son los perfectos cristianos espanoles, mezcla de caballero cortesano
y santo penitente; y el espacio del campo es el lugar sacralizado —alegoria del Edén—
donde alcanzar la via unitiva en su més estricto ascetismo con Dios™.

Antecedentes contemporaneos de la novela de Castelblanco, E/ peregrino en su patria,
el Persiles y E/ Criticon, confluyen con Trabajos del vicio en el tema esencial del homo viator
catélico que, al fin del trayecto hacia el amor divino, encuentra la salvacién. Sin
embargo, las soluciones finales propuestas por Lope, Cervantes y Gracian difieren de

59-80., donde analiza la figura del ermitafio —de hondo significado ascético— en algunas novelas del
siglo XVII, entre las que se halla Trabajos del vicio.

Y Maravall, La cultura del Barroco, 124.

72 Begona Ripoll, La novela barroca, 15.

73 Esta apreciacion le lleva a Ripoll a argliir que «a partir de entonces es cuando se estan escribiendo
o publicando las obras mas interesantes del siglo: las Soldades de la vida de Cristobal Lozano; los Trabajos
del vicio, afanes del amor vicioso de Castelblanco; los relatos “sin una de las vocales” de Alcala o Lizarazu,
etor. Tanto Castelblanco como Montreal, afines a las esferas del poder de Iglesia y Estado, son participes
del recrudecimiento ideolégico al que alude Ripoll; en sus obras practican «la defensa y exaltacion de
todo aquello que caracteriza la identidad nacional» (Ibidem). Pérez Magallon, Construyendo la modernidad,
17.

74 1a contraposicién del campo y la soledad como virtud contraria a la corte, que simboliza el vicio,
es un binomio dialéctico que estd presente en toda la novela. A esta visién negativa de la corte se refiere
Garcia Gibert en su estudio sobre Baltasar Gracian cuando afirma que, a diferencia de la corte
renacentista, en el siglo XVII la corte «ya no era una escuela de educacion ético-religiosa, sino una selva
de rivalidad y desengafos». Javier Garcia Gibert, Baltasar Gracian (Madrid: Sintesis 2002), 37.
Precisamente Gracian en obras como E/ Discreto (1646) y Ordculo mannal (1653) brinda al lector unas
estrategias defensivas de conducta fundadas en la disimulacién para evitar los peligros de la corte. Véase
al respecto Jesus Goémez, Tendencias del didlogo barroco (Literatura y pensamiento durante la segunda mitad del

siglo XT71I) (Madrid: Visor, 2015), 48.
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la ensayada por el autor agustino, cuyo mensaje didactico-moral, en el que cunde la
«exaltacion del sentimiento religioso»”, propone «como valor unico de la vida el
ascético y moralista» . «Este doctrinarismo ético» que tomo la novela en las
postrimerfas del siglo que —en palabras de Amezta— «a desvirtia, enerva y
esteriliza»”, afectd también a la representacion del espacio urbano, como se ha visto
mediante el ejemplo de Lisboa.

Las soluciones finales de E/ peregrino en su patria y el Persiles, aunque afines a los
preceptos tridentinos, no alcanzan el estricto ascetismo de las obras de Castelblanco y
de Montreal. Tanto en la novela de Lope como en la de Cervantes, los peregrinos
enamorados se unen bajo el sacramento del santo matrimonio en el espacio urbano de
dos ciudades sacras: Toledo, simbolo de la identidad nacional, y Roma, la ciudad
Catolica por excelencia. En E/ Criticon, Critilo y Andrenio, también desde la sacra
ciudad italiana, son dirigidos en la peregrinacion alegérica a la Isla de la Inmortalidad
donde el Mérito «es franqued de par en par el arco de los triunfos a la mansion de la
Eternidad»’®.

St E/ peregrino en su patria y el Persiles constituyen un canto al amor humano que se
diviniza mediante el sacramento del matrimonio, el viraje ascético del género se
produce en la segunda mitad de la centuria con obras como las de Castelblanco y
Montreal, donde sus autores cantan al amot divino como verdadera fuente de felicidad
para encontrar la salvacion eterna en el retiro”. En dos obras como Trabajos del vicio y
en Engarios de mujeres —donde el encomio de ciudades y la topografia epidictica se
ponen al servicio de la finalidad didactico-moral y religiosa del libro— el campo, la
aldea, la montafia son sacralizados por sus autores, convirtiéndose en simbolos de la
virtud, contrarios a la spatiosa via: el camino trillado del vicio, representado idealmente

75 Agustin Gonzalez de Amezaa, Formacion_y elementos de la novela cortesana (Madrid: Real Academia
Espafiola, 1929), 96.

76 Tbidem.

77 Ibidem. En su estudio Formaciin y elementos de la novela cortesana, Amezia emite sus juicios de valor
negativos sobre la novela Barroca posterior a 1635 —estableciendo como fecha de comienzo del declive
la muerte de Salas Barbadillo—. Aduce el critico una falta de unidad contaminada por las frecuentes
interpolaciones y excursos morales, la exacerbada importancia del artificio retérico, «la inclusion de
elementos en suma extrafios a la pura novela que la desnaturalizan y deforman» (Ibidem, 94-101). Los
estudios contemporaneos de novela barroca, afortunadamente, han tomado unos derroteros mas
cientificos desde hace décadas, con unos criterios en sincronia con la época.

8 Gracian, E/ Criticdn, 812. En los compases finales de E/ Criticdn exclama el Cortesano: «En vano,
joh, peregrinos del mundo, pasajeros de la vidal, os cansais en buscar desde la cuna a la tumba esta
vuestra imaginada Felisinda». Gracian, E/ Criticin, 812. La felicidad hallada en el amor humano es una
entelequia a la que tiende el hombre sin ser consciente de su banalidad; Gracian y Castelblanco, aunque
desde una perspectiva moral diferente, anuncian el fracaso del amor humano, contingente y perecedero,
frente al amor divino, ganado para la eternidad.

" En Soledades de la vida de Cristobal Lozano, una novela que puede considerarse precursora del
ascetismo de Trabajos del 1icio y de Engarios de mujeres, se produce al final una entrada colectiva a la vida
conventual por parte de sus protagonistas. Significativas son las palabras que escribe Lozano cuando se
refiere a la religién monastica como la mas perfecta vida, ya que «alli se resigna la propia voluntad y se
camina al Cielo por mas derecho caminow. Cristobal Lozano, Soledades de la vida y desengarios del mundo,
novelas ejemplares [1663] (Madrid: Manuel Roman, 1713), 150.
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por la ciudad. El perfecto cristiano —adalid de la Espafia catélica contrarreformista y
postridentina— debe encontrar su salvacion en la soledad de un mundo rastico dentro
de las fronteras espafiolas; el campo peninsular no resultaba menos propicio que Roma
para alcanzar la salvacion.
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