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RESUMEN

El presente articulo tiene como objetivo principal examinar detalladamente la
construccion de la imagen de la reina Marfa Cristina de Habsburgo Lorena,
centrandose especialmente en los aspectos esenciales de su trayectoria vital: reina
consorte, regente y reina madre.

La hipotesis planteada se ajusta en la indagacion sobre si los emblemas aulicos,
utilizados durante la Edad Moderna y presentes en la representacion pictorica
femenina, perduran en doce retratos ceremoniales de dofia Marfa Cristina en plena
Edad Contemporanea.

Los resultados obtenidos confirman que esta exposicion visual de la reina
austrfaca trasciende la simple representacion, al postular un modelo de virtudes
encarnado por quien personifica la identidad nacional. Su imagen se erige como un
documento historico-social que aborda el liderazgo de una mujer que, de manera
inesperada, guiarfa junto a las Cortes durante dieciséis afios a Espana, superando
momentos de crisis personales, politicas y las criticas de los detractores de la
Restauracion.

PALABRAS CLAVE: Poder; retrato; reina; mujer; iconografia; emblema.

THE HISTORICAL-ARTISTIC BACKGROUND OF THE
PICTORIAL PORTRAITS OF QUEEN MARIA CHRISTINA HABSBURG
LORRAINE

ABSTRACT

The main aim of this article is to examine in detail the construction of the
image of Queen Maria Christina of Habsburg Lorraine, focusing especially on the
essential aspects of her life trajectory: queen consort, regent and queen mother.

The hypothesis put forward is based on the investigation of whether the aulic
emblems, used during the Modern Age and present in the pictorial representation of
women, survive in twelve ceremonial portraits of Dofia Marfa Cristina in the middle
of the Contemporary Age.

The results obtained confirm that this visual exhibition of the Austrian queen
transcends mere representation by postulating a model of virtues embodied by the
personification of national identity. Her image stands as a social-historical document
that deals with the leadership of a woman who, unexpectedly, together with the Cortes,
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would guide Spain for sixteen years, overcoming moments of personal and political
crisis and the criticisms of the detractors of the Restoration.

KEY WORDS: Power; Portrait; Queen; Woman; Iconography; Emblem.
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INTRODUCCION

La interconexion entre la estética, la vanguardista historia del arte y la intrincada
trama de la historia resulta ser una realidad. En el caso particular del arte, se constituye
un sistema integral de expresion cultural que abarca aspectos religiosos, éticos y valores
que permeaban la sociedad en una época determinada. Simultaneamente, la historia
desentrafa el ambiente social, politico, econémico y antropolégico que teje sus hilos
en la creacion artistica. En un esfuerzo por abordar esta brecha y sin considerar el arte
como subsidiario de la historia o viceversa, este estudio se propone analizar de manera
equitativa el legado pictérico de Marfa Cristina de Habsburgo Lorena (21 de julio de
1858, Brno, Chequia - 6 de febrero de 1929, Palacio Real de Madrid) bajo las
referencias del retrato femenino aulico durante la Edad Moderna. ILa versatilidad de
las tendencias artisticas se entrelaza directamente con los cambios dirigidos por la
historia, la politica y la sociedad. Y, desde la herencia historica, trataremos su destacada
posicion, al ser archiduquesa de Austria, princesa de Hungtia, Bohemia, Eslavonia,
Croacia y Dalmacia, lo que le garantizaba el convertirse en reina por su matrimonio
con el rey Alfonso XII de Espafia, que tuvo lugar el 29 de noviembre de 1879.Y desde
la perspectiva de las ciencias sociales, abordaremos su trayectoria de reina consorte,
regente y reina madre.

Desde este enfoque, el arte se dota de iconografias evidentes, simbolos y
emblemas, o metaforas visuales que, con elocuencia, transmiten mensajes alegoricos.
En ocasiones, estos ultimos evolucionan hacia auténticos registros visuales de eventos
historicos. Pinturas, fotografias y diversas manifestaciones artisticas tienen la capacidad
de capturar momentos trascendentales, inmortalizar la imagen de personajes de las
familias reales y lideres politicos, documentar conflictos bélicos y revoluciones, o
simplemente reflejar la idiosincrasia de una época especifica, como acontece en el caso
que nos ocupa. No obstante, la interpretacion de estos mensajes o jeroglifos visuales
puede presentar retos e incluso, en circunstancias excepcionales, convertirse en
enigmas complejos de descifrar.

Se hace hincapié en la necesidad de mostrar las representaciones tradicionales
de las figuras femeninas, que histéricamente han sido relegadas a esferas de pasividad
y sumision, para poder comprobar si en la creacidén de la imagen de la reina Maria
Cristina se avanza en mostrar una imagen mas novedosa de las mujeres en el poder o,
por el contrario, se ha creado un modelo de mujer que sostiene la exclusion de la
nocién de sujeto, de la accién y de la autonomia.

Tras la prematura muerte de su esposo el 25 de noviembre de 1885, Maria
Cristina asumi6 el papel de regente, guiando los destinos del pais en un periodo crucial.
Su influencia no se limité a esta funcién, ya que, por voluntad de su hijo, el rey don

https://doi.org/10.15366/1dc2024.16.29.008

213



Alfonso XIII, se convirtié en reina-madre a partir del 17 de mayo de 1902. Este acto
simboliz6 la continuacién de su impacto en la esfera politica, incluso después de que
su hijo alcanzara la mayoria de edad a los dieciséis afios; momento en el cual adquirid
la capacidad legal para asumir funciones constitucionales como jefe de Estado espafiol.
Maria Cristina le proporcionaria consejo y orientaciéon hasta el dltimo aliento como
reina-madre. Su legado no solo se limit6 a los deberes formales de la realeza, sino que
también abarcé una conexion profunda y afectuosa entre madre e hijo, trascendiendo
las fronteras de la mera administracién gubernamental'.

A través del analisis de los retratos pictéricos de la reina Marfa Cristina,
buscamos descifrar las capas simbélicas y emocionales que revelan su influencia en la
configuraciéon de una era. Estos retratos no solo documentan su presencia fisica,
también capturan la esencia de su papel como lider, madre y consejera, lo que
proporciona una ventana unica para comprender la interseccion entre arte, historia y
la dindmica personal que marco su tiempo en la escena espafiola.

Por consiguiente, hemos adoptado un esquema metodolégico cualitativo e
historiografico, en el que se resaltan las publicaciones hechas por especialistas que
abordan la representacion femenina en el arte de la corte de Espafia desde el siglo XV
al XIX.

Desde la iconologia e iconograffa trataremos la imagen femenina de la
monarquia hispanica para determinar cual es el estereotipo que se configura a través
de grandes maestros de la pintura durante los siglos XV-XVI.

Para concluir, comprobaremos si ambos modelos alejados temporalmente por
tres siglos mantienen unas pautas similares de transmision y continuidad en la
retratistica 4ulica femenina de la Espafa finisecular. En esta etapa, la autoridad,
identidad, sensibilidad y poder de la mujer-reina se veran eclipsados por una vasta
sombra proyectada por el varon.

En el caso de la reina Marfa Cristina, esta penumbra se manifiesta a través de
su esposo, el rey Alfonso XII, y se consolida una vez cumplida la mayoria de edad de
su unico hijo varén, don Alfonso XIII: «un paréntesis entre dos reinadosy, como ella
misma se definfa.

MUJER, PODER Y POLITICA

Durante mediados del siglo XIX en Espafia, el poder politico tenfa una gran
capacidad de maniobra. Efectivamente, este excluia la opinién e intereses de la
ciudadanfa y limitaba las libertades democraticas. Hubo cambios frecuentes de
gobiernos y golpes de fuerza, liderados tanto por el parlamento como por la jerarquia
militar, lo que resulté en un Estado unitario y centralista. Se fomenté la conciencia
nacional espafiola, y se establecieron las bases de una economia capitalista y una
sociedad clasista’.

! Esta conexioén quedarfa inmortalizada en fotografias, hoy en dia, custodiados los originales en el
fondo de Fotografia Histérica del Archivo General de Palacio (a pattir de ahora, AGP).

2 Catlos Dardé, La Restauracion, 1875-1902: Alfonso XII y la regencia de Maria Cristina (Temas de hoy 24).
Madrid: Historia 16, 1996: 10.
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Es evidente que tanto la vida personal de Isabel II como el periodo que lleva
su nombre estuvieron condicionados, mas alla de sus capacidades, por su
irresponsabilidad e implicacion en un gobierno desastroso. Por esta razén, el principal
objetivo de la revolucion de 1868 fue poner fin a todo lo asociado con el término
«sabelinox». El verdadero arquitecto de la Restauraciéon fue don Antonio Canovas del
Castillo. Aunque el lider conservador, dotado de notables habilidades politicas y la
capacidad de operar con agilidad, segun sus propias palabras, para lograr la convivencia
entre los hombres, no encontré nada facil este desafio.

El primer obstaculo consistié en lograr la abdicacion de la reina «de los tristes
destinos»’, que seri degradada y exiliada en Paris por haberse convertido en la
protagonista de la deshonra nacional, debido a su crueldad, frivolidad y vida lujuriosa®.
A pesar de que la monarca buscaba una restauracion bajo su liderazgo, el
nombramiento del marqués de Molins para encabezar la embajada parisina resultd
crucial’. Molins coincidia con el politico reformista al ceder el testigo al heredero de la
corona, el principe don Alfonso. Finalmente, el 22 de agosto de 1873, Isabel II y el
principe Alfonso otorgaron plenos poderes a Canovas mediante una carta-documento
redactada por Molins®.

El proyecto renovador del «monstruo malaguefion, fiel reflejo del modelo
bipartidista inglés se configurd en un estereotipado modelo de Estado asimilado de la
tradiciéon, fundamentado en la denominada «constitucion histérican: Corte y
Monarquia hereditaria gobernarfan Espafia excluyendo a las mujeres:

Sin poder votar ni ser votadas, se les inculcaba la idea de que la verdadera ciudadania
de la mujer no se basaba en la obtencién de derechos politicos o juridicos, sino en la
respetabilidad proporcionada por el cumplimiento de normas sociales y una conducta
moral arraigada en una ética catdlica. Segun el ordenamiento legal espafiol de aquel
tiempo, las mujeres eran individuos bajo tutela’.

De este modo, se inicia el periodo de la Restauracién borbonica bajo la figura
de Alfonso XII, que apenas durarfa once afos. En contraste, el pais serfa dirigido por
su viuda durante dieciséis, a pesar de las dificultades inherentes a su condicion
femenina y la presiéon ejercida por Canovas para que jurara la Constitucion y asi
somatizar las dudas de la inestabilidad politica del sexenio:

El sistema inevitablemente se volvia en contra de cualquier mujer que intentara
consolidar o hacer puiblico su ejercicio del poder por sus propios méritos, y no por
referencia o suplencia a un varén... En tales casos, su petfil politico debia mantenerse
especialmente atento a no parecer definitivo ni auténomo, sino contingente y

3 Benito Pérez Galdés, La de los tristes destinos, Episodios Nacionales. 4.* serie. Madrid: Perlado, Péez
y Compafifa, Sucesores de Hernando, 1907, 33.

4 Isabel Burdiel, Isabe/ I1: Una biografia (1830-1904). Madrid: Taurus, 2010), 4-9.

5 Afiliado desde joven al partido moderado, fue un mondrquico convencido, fiel partidario de la
reina Marfa Cristina y servidor de Isabel IT y Alfonso XII.

6 Pérez Galdos, La de los tristes destinos, 50-51.

7 Rosa Rios, «Imagenes de mujer en la Espafia de la Restauracién. Un modelo: la reina M.* Cristina
de Habsburgo Lorenay», Saitabi (2006): 57-72.
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sometido al orden patriarcal, respaldado en cualquier caso por un comportamiento y
moralidad irreprochables, exigencias mucho mas estrictas que las aplicadas a los
varones®.

Segin Angeles Lario, la reina acepté el Pacto de Fl Pardo, que establecia la
alternancia de las dos facciones politicas dominantes: conservadores y liberales
reforzaban el poder de la monarquia, a cambio de convertirla en la garantfa del sistema
de turnos, pero también quedaba sujeta a una vigilancia’. Sin embargo, Matia Cristina
destacé como uno de «los monarcas» constitucionales mas relevantes de Europa. La
archiduquesa de Austria, también princesa de Hungtia, Bohemia, Eslavonia, Croacia y
Dalmacia estaba vinculada a la familia real espafiola por linea materna. Como
tataranieta de Carlos III y bisnieta de Leopoldo II del Sacro Imperio Romano
Germanico, cumplié con la obligacién estatal de unirse a un joven de sangre real
europea:

[...] opcién que permitid estrechar la relacion entre la casa real espafiola y la austriaca,
al afianzar sus vinculos histéricos y religiosos, y, al mismo tiempo, neutralizar el apoyo
de la corte de Viena al carlismo, que habia sido derrotado en la dltima guerra, pero
seguia teniendo influencia politica en el interior del pais y fuera de élI'°.

Este compromiso, segun Fanny Cosandey, ya se producia durante el
Renacimiento en otras monarquias europeas, como la francesa: «Casarse con
extranjeras, seleccionarlas de las casas reinantes y preferir a las hermanas mayores en
lugar de las menores»'.

Aunque inicialmente se consider6 a la princesa Beatriz del Reino Unido como
una candidata para el matrimonio, fue Marfa Cristina quien finalmente conquist6 al
joven y afligido viudo:

En este dia en que, muerta Mercedes, me he quedado como un cuerpo sin alma |...] el
unico descanso moral es contemplar estas sierras [...| por este monasterio de San
Lorenzo, los sombrios recuerdos de aquel rey, que al menos tenfa la suerte de ser
creyente. El hubiera creido que yo volveria a encontrar a Mercedes en el cielo!2,

La princesa austriaca impresioné durante su primera cita en el palacio de la
familia al apesadumbrado monarca espafiol la tarde del 22 de agosto de 1879. Fue
solemne a la par de graciosa, gentil, y desenvuelta. La joven Crista realizé un gesto

8 Jorge Lozano, Imdgenes femeninas en el arte de corte espaiiol del siglo X1T (Tesis doctoral). Valencia:
Universitat de Valencia, 2005, 1.

9 Angeles Lario, E/ Rey, piloto sin brvijula: T.a Corona y el sistema politico de la Restanracion (1875-1902).
Madrid: Biblioteca Nueva, 1999, 35-56.

10 Maria Angeles Casado y Ménica Moreno, «Maria Cristina de Borbén y Maria Cristina de
Habsburgo: Dos regentes entre los modos aristocraticos y los burgueses», Historia y Politica 31 (2014):
113-138.

11 Bartolomé Bennassar, Reinas y princesas del Renacimiento a la Ilustracion: El lecho, el poder y la muerte.
Barcelona: Paidds, 2007, 58.

12 Angeles Lario, «Alfonso XII: El rey que quiso ser constitucionaly, Ayer 52 (2003): 21.

https://doi.org/10.15366/1dc2024.16.29.008

216



conmovedor al colocar una fotografia de Marfa de las Mercedes, la difunta Reina-Nifia,
sobre el piano del gran salén de encuentro. La hermosa y angelical Mercedes habia
fallecido a los 18 afios, cinco meses después de su matrimonio con su primo hermano,
debido al tifus, sin dejar descendencia, una cuestién crucial para la continuidad
dinastica".

La necesidad de un heredero, preferiblemente varén, para la corona de Espana
motivo el inicio del noviazgo en Garvacon, aunque don Alfonso y Marfa Cristina
parecian carecer de entusiasmo, siendo la premura mas evidente para los politicos.
Marfa Cristina recibi6 lujosos regalos del rey, incluyendo joyas de oro y brillantes
valuadas en cinco millones de pesetas de la época, asi como un ajuar de boda de Paris.
El rey Francisco José I, tio de la novia, correspondié con una dote de trescientas
cincuenta mil pesetas, ya que la situacion econémica de la madre de Marfa Cristina no
era muy prospera'’.

Finalmente, el 29 de noviembre de 1879, se llevo a cabo la unién entre el rey y
la archiduquesa en la Real Basilica de Nuestra Sefiora de Atocha de Madrid.

En consonancia con las reinas de la Casa de Austria o Habsburgo, las mujeres
de sangre real eran consideradas no solo por su funcién reproductiva, esencial para el
sostenimiento del sistema, sino también por su eventual papel como detentadoras del
poder, actuando como regentes o gobernadoras en nombre de un rey ausente, menor
de edad o incapaz.

Asi, lo transmitia Carlos V a su hijo Felipe II, instandole a tener mucha prole:
«Lo mejor, sin embargo, es establecer lazos con distintos reinos a través de los hijos.
Por esta razon debéis tener una numerosa posteridad y contraer una nueva alianzax'.

Este poder femenino fue una realidad incuestionable en la Europa moderna,
aunque se miraba con desconfianza, limitado por diversas restricciones y sujeto a
criticas feroces cuando no cumplia con las expectativas depositadas en ella'’.

«PERFILES» CONCEPTUALES DE LA REINA MARIA CRISTINA DE
HABSBURGO LORENA

Dos acreditados escritores y politicos, el duque de Maura y el conde de
Romanones, abocetaron su retrato, el primero en vida de la reina, el segundo a los
cuatro afios de haber fallecido'’.

Marfa Cristina de Austria nacié el 21 de julio de 1858 en el antiguo reino de
Bohemia, frente a la cordillera de los Carpatos, en la ciudad morava de Zidlochovice.
Fue registrada con los nombres Marfa Cristina Desirée Enriqueta. Hija de los
archiduques Carlos Fernando (nieto del emperador Leopoldo II) y M.* Isabel Francisca

13 Julian Cortés, Maria Cristina de Austria, madre de Alfonso XIII. Madrid: Juventud, 1961, 30.
" Marfa Jests Apaticio, La imagen pictorica de Alfonso X111 en las Colecciones Reales de Patrimonio Nacional:
Ultima evocacion del retrato de corte de la monarguia hispana. Madrid: Sial Pigmalion, 2021), 23.
15

16 Elisa Garcfa, La infanta Isabel Clara Engenia de Austria, la_formacion de una princesa enropea y su entorno
cortesano (Tesis doctoral). Madrid: Universidad Complutense de Madrid, 2013, 13.
17 Cortés, Maria Cristina de Austria, 8.
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de Austria-Este-Mo6dena, discretamente apartados de la corte de Viena. Era prima
segunda del emperador Francisco José.

Desde nifa recibi6 una estricta educacion en el magnifico castillo de Hradschin
y anteriormente Palacio Real de Praga, en la protocolaria corte austrfaca. Formada en
las Humanidades, disfrutaba mucho de la musica (tocaba el piano, practica que
abandonarfa afos mas tarde, en sefial de duelo a raiz de la pérdida de las colonias) y la
historia. Hablaba mas de cinco idiomas y los dialectos vernaculos; era una lectora
impenitente, amante de la 6pera y del cine en su madurez, estudiosa de la filosofia y
las ciencias econémicas; sin embargo, las artes plasticas no le apasionaban demasiado.
A partir de los dieciocho afios, demostraria sus capacidades organizativas y de liderazgo
al ser nombrada por el emperador abadesa de las Damas Nobles Canonesas de Praga,
una institucién de acogida de 30 jovenes de aristocraticas familias sin recursos'®.
Responsabilidad que se paralizaria poco antes de anunciarse su boda de estado con el
rey don Alfonso XII en 1879.

En principio, es necesario sefialar que la atraccién o falta de ella hacia un
eventual consorte podria motivar la modificacién de los planes matrimoniales, aunque
estos casos no fueran excesivamente comunes; la preeminencia politica imperaba”. En
el caso de Marfa Cristina, su apariencia no constituirfa un factor determinante, aunque
su semblante no ostentaba similar agrado en comparacioén con el de su predecesora en
el trono. No obstante, Isabel II, en una carta dirigida a su hija Paz, fechada el 2 junio
de 1879 en Paris, respecto a su futura nuera, expone:

Tengo un retrato de la archiduquesa..., el ultimo que le han hecho, y que Alfonso ain
no tiene, escotada y vestida y peinada ataviada a la moda, estd preciosisima. Tiene los
ojos negros ¢ inteligentes (...). Los dientes preciosos, segun dicen; un cuerpo también
precioso y unas manos de modelo.

Ahora bien, sobre la futura regente, todos elogian su porte, elegancia y modales,
mas alld de su belleza®'.

Hermosa o no, inesperadamente y sin pretenderlo, por razones de
conveniencia politica, Marfa Cristina llegarfa a liderar la nacién, enfrentandose a
considerables desafios. No obstante, su experiencia no resulté sencilla, al ser una
forastera en un entorno desconocido. El reto se veia agravado por la dificultad para
expresarse en espafiol, aunque se familiarizé rapidamente con el idioma, a pesar de las
bromas de su esposo, quien, en tono jocoso, hablaba en el cal6 de las areas marginadas
de la capital. Ademas, experimentaria una sensaciéon de extrafieza hacia la idiosincrasia
y costumbres de la nacién anfitriona, mientras al mismo tiempo se manifestaba su
rechazo hacia algunas tradiciones arraigadas, como la tauromaquia. Pero, sobre todo,
resultaba palmaria la falta de atracciéon mutua al inicio de la relacién entre ambos
pretendientes reales. No obstante, de manera similar al poema de Garcilaso de la Vega,
«Amor, amor, un habito vest{ el cual de vuestro pafio fue cortado; al vestir ancho fue,

18 Ibiden, 22.

19 Lozano, Imdgenes femeninas, 276.

20 Cortés, Maria Cristina de Austria, 23.
21 Rios, Imdgenes de mujer, 59.
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maés apretado y estrecho cuando estuvo sobre mi [...]»”, los sentimientos de Crista
tomarfan un rumbo opuesto en los ultimos afios de su matrimonio.

Imperturbable, sufrié de celos exacerbados debido a las multiples infidelidades
de su esposo, un combate silente que, segin el conde de Romanones, requeriria la
pluma de un Stendhal para ser descrito. Este enfrentamiento diario era, ante todo, una
lucha interna de la mujer consigo misma, la mas ardua de todas. Aunque nada se
reflejaba en su exterior, ya que los celos implicarian conceder cierta beligerancia a la
amante, algo que la soberana no podia permitirse. Con un esfuerzo sobrehumano,
contuvo las lagrimas y mantuvo una serenidad e indiferencia encomiables®™: «una
extranjera de maneras ftias e inexpresivasy, segun la diplomacia™.

Entre las favoritas del rey figuraba Elena Sanz*, una destacada diva de la épera
que le dio dos hijos, Fernando y Alfonso; una mujer sencilla a la que la reina Isabel
profesaba afecto y consideracion. Otra amante real fue Adela Borghi, apodada la
Biondina, una notoria mezzosoprano de renombre internacional. La diva fue expulsada
de Espafia por peticion de la reina a Canovas, y cumplido el encargo por Elduayen,
gobernador de Madrid y aspirante a ministro. L.a nueva situaciéon de los amantes no
impidié encuentros clandestinos en la capital hasta poco antes del deceso de don
Alfonso. La desconsideracion del rey provoco en la austriaca el deseo de abandonar
Espafia. Sin embargo, Isabel II frustrarfa dicha intencién. Por lo tanto, la desconsolada
Crista se sumerge en la lectura y se instruye en el estudio del Derecho publico, se
empapa de la situacion en las otras cortes y se relaciona con politicos como Castelar,
Canalejas, Sagasta y no tanto con Canovas, por el que no siente demasiado aprecio.
Sus amistades femeninas son muy escasas. En el ambito privado, empatizaba con su
cunada Isabel «la Chata», pues Paz y Eulalia residian en el extranjero; las damas de
honor y algunas aristocratas, como la duquesa de Bailén, la apoyaron
incondicionalmente.

Marfa Cristina se mostrarfa como un ejemplo de mujer que, debido a las
adversidades de la vida, se ve compelida a asumir el rol de monarca. Optd por permitir
que su comportamiento como reina se cimentara en su ética personal, en lugar de
fundamentarse en su desempefio politico. Es posible que fuera consciente de que las
criticas hacia su suegra, Isabel II, se dirigian con mayor frecuencia a sefialar sus
transgresiones como mujer que a censurar sus errores como gobernante™.

22 Pablo Méndez (selecc.), Cincuenta sonetos esenciales (Madrid: Vitruvio, 2008), soneto XXVI.

23 José Maria Zavala, Bastardos y Borbones: Los hijos secretos de la dinastia. (Barcelona: Plaza & Janés,
2011).

24 Moénica Moreno, «Discreta regente, la austriaca o dofia Virtudes. Las imagenes de Marfa Cristina
de Habsburgo», Historia y Politica 22 (2009): 159-184.

% José Matia Zavala, autor del libro Elena y el rey, describe la etapa de residencia del rey en Viena y
cémo conoci6 en la capital austriaca a la cantante de 6pera castellonense que ejercié de emisaria de una
carta de la reina Isabel II para su hijo, que se encontraba en una academia militar.

26 Rios, Imdgenes de mujer, 58.
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DONA VIRTUDES

Marfa Cristina tiene tan poderoso relieve que su figura se destaca sobre el fondo
borrascoso y el horizonte cargado de sombrios nubarrones que envuelve su época. Y
es tan solida su grandeza que ni el critico mas exigente le encuentra detrimento ni el
adversatio mas tenaz puede hallar otro agravio que llamarla Dofia Virtudes®'.

Al igual que sus regias antecesoras en el gobierno de la nacion, la reina se
consolida como la encarnacién del ideal femenino de su época:

[...] ideal femenino del angel del hogar, identificado con valores como la sumision, la
abnegacién y la prudencia. Por ello, la presencia de mujeres en el trono, en el «arte tan
rudo y arriesgado» de gobernar, suponia una alteracién de la norma y un contratiempo
politico. Ademas, como mujer pziblica, su vida privada —su matrimonio, su maternidad,
su fidelidad— debia ser reflejo de la institucién que representaba, era un asunto de
Estado, lo cual hace todavia mas dificultoso el andlisis de su imagen?s.

Marfa Cristina fue una madre ejemplar, carifiosa y tierna, volcada en sus hijos
bajo el amparo de la familia politica. «Extranjera, desconocida en su nueva patria, bastd
que se presentara ante el pueblo, viuda con dos hijas, y embarazada de tres meses, para
inspirar mas simpatia que de ser poderoso varén»™. Una vez fallecido el rey, asumiria
el estereotipado modelo de viuda abnegada, triste y melancoélica de conducta intachable
a lo largo de toda su existencia, de ahi el apelativo conferido por el pueblo de Dofia
Virtudes. Actitudes que le ayudarian a gobernar durante la minoria de edad de su hijo
Alfonso, nacido rey ad nativitate: En palabras de Castelar: «Sila Sefiora, por sus tristezas,
sus infortunios y sus virtudes inspira viva simpatia y merece profundo respeto, la Reina
[...] tiene derecho, por si misma, a la adhesion incondicional de todos los espafioles
monarquicos y liberales»™.

Al inicio del reinado, la ciudadania la rebautizé con el apelativo de LLa Monja,
por ser muy piadosa. Sin embargo, detestaba la beaterfa y las falsas idolatrfas populares
que no fueran aceptadas por la Iglesia de Roma. La sociedad promovia la imagen de la
mujer-madre-entregada a la familia, acorde con los valores cristianos de la sociedad
catdlico-burguesa. La reina, en este contexto, personificaba este modelo inspirador
para otras mujeres. Es decir, era un icono destacado del nuevo tipo cultural en la
dinamica de género y roles sociales, donde los hombres abandonan la religién en favor
de la politica, mientras que las mujeres se ven reforzadas en su papel tradicional de
madres y educadoras®.

Argumenta Gabriel Maura Gamazo, miembro del Partido Conservador:

21 Cortés, Maria Cristina de Austria, 8.

28 Motreno, Discreta regente, 392.

29 Ibiden, 18.

30 Ibidens, 180.

31 Laura Olivan, «Angeles o demonios: La leyenda negra de las reinas regentes en la historiografia
del siglo XIX». Arenal 11:1 (2004): 156.
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La intachable conducta de Dofia Marfa Cristina, llevando con igual dignidad las tocas
de viuda y los atributos de regente y revelando en toda ocasion sus virtudes de cristiana,
sus abnegaciones de madre y sus perfecciones de gran sefiora; la fuerza imponderable
de la tradicién monarquica [...] neutralizaba el filtro desmoralizador de la propaganda
revolucionatia’2.

«LA SECA» O «LA INSTITUTRIZ»

Tan absoluta era su belleza moral que ni el caracter hermético, ni la voluntad
acerada, ni la inflexible energfa mermaron nunca los fueros de la justicia, de la bondad
y de la misericordia. Mas que una reina fue, como dijo el francés René Lara,
imperiosamente un verdadero rey. Y por eso salvéd a Espafia cuando Espafia no tenia
mas salida que la desesperacion o el abismo™.

En efecto, la Austriaca logré ganarse la aceptacion personal y del asentamiento
institucional después del fin prematuro del rey antes de cumplir los veintiocho afios:

Sus manifestaciones de desconsuelo por la muerte del rey, descritas con tintes
patéticos por la prensa afin al régimen, consiguieron reflejar una imagen humanizada
y mas préxima de la regente. Se relatd en numerosas ocasiones la escena del
fallecimiento, en que Marfa Cristina acompafié al rey y «e estrechaba y besaba
febrilmente las manos, y prorrumpia en ayes de dolor y en amargo llanto», y cémo
llevé a sus hijas para que se despidieran de su padre: «;Por qué duerme papar»,
pregunt6 la princesita de Asturias. «jPobre hija mia, jcuanto has perdidol», pudo
contestar la reina’.

Expone Monica Seco:

La compasion que desperto la joven viuda, madre de dos nifias pequefias y obligada a
hacerse cargo del trono, jfue importante para superar la crisis en los primeros dias. En
la misa fanebre, el arzobispo de Valladolid pidié ayuda para «la virtuosa REINA [sic],
que llora desconsolada su temprana viudez, para que rija con acierto los destinos de
su pueblo»?®.

El momento fue inmortalizado en la pintura FE/ zltimo beso (1887) de Juan
Antonio Benlliure, galardonado con una distincién en la Exposiciéon Nacional de
Pintura. Si bien no respondia a un encargo oficial, fue adquirido por Canalejas y mas
adelante colocado en la Diputacién Provincial de Barcelona. Actualmente se encuentra
en el Museo Nacional del Prado™.

Carlos Reyero lo describe asi:

32 Gabriel Maura, Historia critica del reinado de Alfonso XIII durante la minoridad bajo la regencia de su madre
donta Maria Cristina de Austria. Madrid: Montaner y Simén, 1919, 55.

3 Cortés, Maria Cristina de Austria, 8.

3 Moreno, Discreta regente, 392.

35 Ibidens, 396.

3% Vicente Vidal, Los Benllinre y su época (Valencia: Prometeo, 1977), 84.
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La penumbra permite teatralizar la escena, a la que asisten mds personajes, todos
circunspectos, sin que nadie experimente la necesidad de acudir a informar del suceso.
Junto a la cabecera, pero en pie, esta su viuda, vestida ya de luto, que se limita a
enjugarse las lagrimas con un pafiuelo, como si la contencién del dolor fuese propia
de su condicién. Desde el punto de vista iconografico, la diferencia sustancial radica
en la presencia de las infantas Marfa de las Mercedes y Maria Teresa, que ponen el
toque melodramatico”.

La transicioén politica fue facilitada por dos hombres de estado y clave de la
apertura politica: Canovas y Praxedes Mateo Sagasta. Es interesante notar como la
propuesta de gobierno por parte de personalidades liberales de diferentes orientaciones
ideoldgicas contribuyé a aumentar la popularidad de Marfa Cristina™.

La reina juré sobre la Biblia en el Palacio del Senado, comprometiéndose a ser
fiel al heredero de la corona y a respetar la Constitucion de 1876, resalta su
compromiso con los principios y normas establecidos: «para unos representa la dicha
del pasado, para otros la tristeza del presente, y para toda la incertidumbre del porvenir.
La Reina ha sido ante todo reina y ha conservado su actitud augusta»”.

La responsabilidad se palpa verazmente en un amplio cuadro de historia,
encargado por el Senado en 1886. Los autores, Francisco Jover Casanova (1836-1890)
y Joaquin Sorolla Bastida (1863-1923), realizan la pintura en 1897, para el Fondo
Historico del Senado de Espana. La obra lleva por titulo Jura de la Constitucion por S. M.
la Reina Regente Dosia Maria Cristina el 30 de diciembre de 1885, apenas un mes después
del 6bito del monarca. Joaquin Sorolla, compelido a finalizar la obra tras el
fallecimiento de Francisco Jover en 1890, quien la habia iniciado, no la complet6 hasta
1898. Desde entonces, esta pintura ha ocupado un lugar destacado en la Camara Alta,
por desempenar la encarnacion de los valores politicos modernos, al mostrar el papel
subordinado de la corona ante «la Constitucion y las Leyes», conforme al juramento
formulado por la regente®.

Ambas obras adoptan el débito de convertirse en documentos historico-
plasticos de uso propagandistico, con el principal objetivo de defender la legitimidad
dinastica y justificar la presencia de la reina Marfa Cristina en el trono (un sitial anti
absolutista) y, por otro lado, subyugar a las facciones carlistas y asi superar las
dificultades heredadas de periodos anteriores.

Segtn Alvaro de Figueroa:

37 Carlos Reyero, «lLa ambigtiedad de Clio: Pintura de historia y cambios ideolégicos en la Espafia
del siglo XI1X», Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas 27, n.° 87 (2005): 37-63.

38 Desde la oposicion se instrumentalizé esta percepcion; por ejemplo, en un cuento que aparecié el
14 de abril de 1898 en el periddico republicano E/ Pueblo, ambientado en Ibernia, gobernada por una
duquesa que [...] se sostenfa en el poder amparandose en el respeto que merece una mujer viuda y triste,
[cuyo] fanatismo y rigidez de mujer del norte la hacfan poco grata a los ojos de los ibernianos, alegres,
animosos y zumbones, que la llamaban Marfa la Seca: su castidad de enferma y beata hacia que la gente
la apodase también dofia Virtudes.

3 AGP, Reinados, Alfonso XII, caja 8901-44.

40 Reyero, La ambigiiedad de Clio, 13.
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Cada dia de despacho con el presidente y los ministros resultaba para la Regente una
leccién de Derecho Politico. Con la misma facilidad que de nifia aprendiera las
ensefianzas de sus maestros ahora estudiaba afanosa el dificil arte de gobernar segun
la Constitucion, materia dificil que de puro sutil se quiebra. Durante los dieciséis aflos
de Regencia convirti6 la Constitucion en su segundo catecismo, llegando a conocer
de memoria todos sus articulos, con su alcance y su exégesis*!.

El 26 de diciembre de 1885, la lealtad de Canovas hacia la reina se hacia
evidente en la prensa conservadora afin a su figura; y, de igual manera, era reconocida
en medios liberales, como el periédico: La Regencia (6-11-1886). A la par, Castelar,
ultimo presidente de la I Republica, se compadecia con cortesia exquisita de la
situacion de la regente: «[...] representado por una cuna donde duerme la inocencia, y
por una dama sola, abandonada, triste, por una mujer que llora»*. También, en 1892,
se podia leer en la prensa republicana: «Nosotros, aunque adversarios del Trono,
sabemos las consideraciones que se deben guardar a una sefiora, criticando a Canovas
no como hombre de estado, sino como caballero®.

El respeto democratico mediante la diplomacia hacia la monarca contribuirfa a
mantener la deferencia con la Familia Real espafiola durante una primera etapa.
Aunque gobierna en la época dorada de la Restauracién liberal, tiene importantes
detractores en los circulos intelectuales, politicos y la prensa, debido a la peor crisis
vivida durante su mandato: tensién con los independentistas, terrorismo, Estados
Unidos, y las guerras de independencia en Cuba, Filipinas y Puerto Rico™.

La corona se vio forzada a adoptar elementos simbdlicos concretos como
respuesta a las transformaciones de la Europa posrevolucionaria. Esta adaptacion
condujo a la configuracién de una monarquia denominada «ceremonial» o «teatraly,
donde la representacion desempefié un papel crucial. En este escenatio, la monarquia
dejo de ser simplemente una institucion formal y adquirié una dimension mas palpable,
presentandose como una entidad arraigada en la popularidad y percibida como un
simbolo de continuidad y consenso nacionales.

Por tanto, habria que dejar a que los simbolos hablaran, y, como sefiala Marc
Abéles, «... para que su accion se inscriba en un sistema de valores que esta por encima
de él y en una historia colectiva que todo lo engloba; lo que prima es el sistema de
valores y de simbolos reactualizado por el acto ritual»®.

Marfa Cristina, fue justa merecedora de retrato, al igual que sus antecesoras de
la casa de Austria. Asi lo justifica el tratadista y pintor Francisco de Holanda (1517-
1584):

# Alvaro de Figueroa y Torres, Doia Maria Cristina de Habsburgo Lorena: la discreta regente de Espaia.
(Madrid: Revista Literaria Novelas y Cuentos, 1952), 17.

42 Carmen Llotca, Ewilio Castelar, precursor de la democracia cristiana. Alicante: Institut de Cultura Juan
Gilabert, 1999, 309.

4 Manuel Pérez, «La sociedad espafiola, la guerra y la derrota», en Mas se perdid en Cuba: Espasia, 1898
Y la crisis de fin de siglo, coord. Juan Pan-Montojo. Madrid: Alianza, 1998, 98.

44 Ibidem, 99.

4 Demetrio Martin, «LLos simbolos del podet», Gazeta de Antropolegia 28 (2) (2012): 9.
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«(...) deseo de demostratle el precio y honra en que los grandes Emperadores y Reyes
de los antiguos la tuvieron, para que no se desdene de imitatlos; pues que ellos, no
solamente la honraron mucho, mas aun por sus manos la ejercitaron y fueron maestros
en ellay .

LA IMAGEN REGIA HEREDERA DE LA TRADICION. DESARROLLO
CRONOLOGICO DEL RETRATO DE CORTE FEMENINO DURANTE
LA EDAD MODERNA

LLa Europa del Renacimiento dot6 a los artistas de cierta libertad. Sin embargo,
era obligacion sine gua non captar fielmente la fisionomia y la personalidad del retratado.
Una consecuencia de la voluntad o ejercicio de vanidad de este por sobrevivir mas alla
de todos los tiempos, aunque fuera de manera figurada. Asi, permaneceria en la
memoria de los vivos. Luke Syson afirma: «Ese concepto de la individualidad surgié
en los primeros anos del siglo XV, fieles a su aspecto fisico por primera vez desde la
antigiiedad, y a salvaguardar las imigenes resultantes para garantizar su memoria»*’. Le
otorgarfan prestigio y reconocimiento. Es decir, lo estético se ponfa al servicio del
poder.

Los Reyes Catdlicos idearon el enlace matrimonial de su hija Juana con Felipe,
hijo de Maximiliano I de Austria y Maria de Borgofia, con el objetivo de expandir los
dominios de Castilla. La herencia territorial de esta estratégica alianza estaba destinada
a recaer en su nieto, quien serfa conocido como Carlos de Gante y llegarfa a convertirse
en el emperador del primer gran imperio de la era moderna. Catlos V, maiestas imperale
de la dinastia Habsburgo, elegiria para sus efigies un modelo de retrato fundamentado
en sus origen germano y borgofién, y, como novedad, dotado de algunos recursos
retoricos italianizantes. Segin Checa, «[...] en lo que se refiere a manifestacion de
estoicismo, tristeza y resignacion ante el fracaso de toda una idea politica, es ahora el
eje en torno al que gira la construccion de su figura mitica, y son Cranach, Tiziano y
Le6n Leoni los artistas llamados a realizarla»®. El maestro veneciano se encargarfa de
recrear en sus retratos una aureola mayestatica del césar romano, descrita en el
epistolario de Aretino y que «le catapultarfa a la fama en las principales Cortes
europeas*.

Igualmente, el arquetipo del retrato femenino de aparato se inicia con el pincel
de Tiziano cuando inmortaliza por peticion del emperador a su amada esposa la reina
Isabel de Portugal, en dos ocasiones, 1545 y 1548. Ambos retratos iban destinados a
uso {ntimo, una primera copia de otro de diversas atribuciones —Scrouts, Seisenegger,
Vermeyen o Arroyo—y el segundo a partir de su propio cuadro. El emperador solicitd

46 Francisco de Holanda, De /a pintura antigna y El didlogo de la pintura, Madrid: Visor Libros, 2003. 15.

4 Luke Syon, «Testimonios de rostros, recuerdos de almasy, en E/ retrato del Renacimiento, coord.
Miguel Falomir Faus. Madrid: Museo Nacional del Prado, 2008, 23-39.

4 Fernando Checa, Pintura y escultura del Renaciniento en Eapm;a, 1450-1600. Madrid: Catedra, 1983,
198.

4 Santiago Arroyo, «Imagen de regia majestad: Carlos V y Felipe 1I en las fuentes impresas de la
Biblioteca Histérica Marqués de Valdecillan. Pecia Complutense 15 (2011): 39.
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que lo reprodujeran repetidas veces. Curiosamente, las pinturas no se realizaron del
natural, ni tampoco en vida de la emperatriz™.

Algunos autores comentan que este modelo, ya se habia representado con
anterioridad: «un topos de la novia llena de belleza y virtudes» materializado en el
retrato de Giovanna d’Aragona por Rafael®, que también dejarfa su impronta en
Sebastiano del Piombo uno de sus discipulos, y en el retrato de Maria Tudor, de
Antonio Moro. En ellos se aprecia la caracterizacion psicologica de las modelos, que
marcaria la pauta de la imagen de la feminidad que perduraria pasados dos siglos™.
También se recrearon identidades novedosas de reina letrada o erasmista en Flandes
port parte de los pintores Bemard van Orley o Jan Vermeyen, al servicio de Margarita
de Austria. Pero los mas vanguardistas fueron los procedentes de Austria y Alemania.
Artistas como Lucas Cranach, padre, o Alberto Durero con las estampas, se
especializan en los retratos de cuerpo entero. Aunque insistiremos en el retrato de la
reina vestida de negro de Tiziano, pues aportaria para este género otros elementos
novedosos, como son el retrato de tres cuartos, una ventana abierta con vistas a un
paisaje y la figura apoyandose sobre una mesa o bufete. En él se apreciaba la corona
imperial sobre el alféizar de la ventana; la mano derecha se posa sobre un pequefio
libro que descansa sobre la mesa. Este explicitaba la condicién de consorte imperial y
gobernadora durante los momentos en los que ejercio la regencia o, en caso de ser un
breviario, su piedad religiosa. En la mano izquierda sostiene un ramillete de rosas en
alusion a su santa patrona, Santa Isabel de Portugal®. De manera muy similar, el
veneciano en 1548 pinta a la emperatriz vestida con un traje de tonalidades rojizas con
detalles de brocado y pedreria. Destacan las llamativas joyas, como el collar de perlas
con un broche decorado con piedras preciosas, una sortija en la mano derecha y un
joyel inserto en su trenzado tocado, caracteristico de la moda de la época. Sujeta un
libro abierto en la mano izquierda, posiblemente un misal o libro de oraciones,
mientras dirige la mirada hacia un punto distante con expresion reflexiva. El cuadro se
halla en el Museo del Prado, en Madrid.

Los retratistas de la corte espafiola se configuran bajo cuatro generaciones: la
de Moro, Coello, Pantoja de la Cruz y Bartolomé Gonzalez:

El arte y la manera de Antonio Moro encuentran, como hemos dicho, en los pintores
peninsulares una continuacion inmediata. Alonso Sanchez Coello, Juan Pantoja de la
Cruz, Felipe de Liafio y Bartolomé Gonzalez forman esta serie de pintores que,
teniendo su origen en un artista holandés, llenan estos afios hasta llegar a Velazquez,
quien determina el retrato netamente espafiol y tipo de una escuela. Aquellos
retratistas, asi puede calificarseles, pues aun cuando lucieron sus facultades en
diferentes géneros, fue el del retrato en el que mas se significaron, pintaban de una

50 Almudena Pérez de Tudela. “Crear, coleccionar, mostrar e intercambiar objetos (1566-1599):
fuentes de archivo relacionadas con las pertenencias de la infanta”. En: WYHE, Cordula van. Isabe/ Clara
Eungenia. Soberania femenina en las cortes de Madrid y Bruselas. Madrid: Centro de Estudios Europa Hispanica,
2011, 60-87.

51 Joanna Woodal, «An Exemplary Consort: Antonis Mot’s Portrait of Mary Tudor», Ar History 14,
n.° 2 (1991): 193-224.

52 Woodal, «An Exemplary Consorty, 208.

53 Ibidem, 210.
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manera un tanto minuciosa, dando al detalle una exagerada importancia en petjuicio
del conjunto de la obra; pero su distincion, su maestria y el caricter con que dotaron
a los personajes que retrataran, les hacen formar una escuela de verdadero interés y
valor artistico. Sanchez Coello, el primero en orden cronolégico, no iguala a su
maestro Moro en firmeza y en intensidad de colorido, pero con tintas mas griseas,
sobre todo en aquellas obras que realizara con mas libertad que los retratos cortesanos,
cual el del P. Siglienza, que se conserva en el Monasterio de El Escorial, se apuntan
ya las tonalidades finas que, desarrolladas en el siglo XVII, hubieran de hacer tan
famosa y singular a la pintura espafiola.>.

Carrefio, Velazquez y Mazo:

Aprendieron de ellos actitudes, composicion, enfoque del natural, hasta recursos
técnicos nada externos: los fondos grises incorrectos de Velazquez véanse antes en
Pantoja, y antes en Sanchez-Coello y antes en Moro... Los ejemplos no se agotaran
facilmente, que de tal modo se entretejen nuestro arte y nuestra historia®.

Y, a su vez, dejarfan una impronta indiscutible sobre los retratistas alfonsinos
y de Marfa Cristina Habsburgo.

En realidad, tener un retrato de una monarca era sinénimo de tenetla i situ,
aunque fuera de modo figurado, pues como humanos no tenfan la capacidad de la
ubicuidad™®.

La corte austriaca, tan amante de las artes plasticas, «intenté hacer de si misma
una obra total de arte»”’.

5% Aureliano de Beruete y Motet, Mujeres espariolas. Exposicion de retratos de mujeres espaiiolas por artistas
esparioles anteriores a 1850. Madrid: Sociedad Espafiola Amigos del Arte, 1924, 8.

% Francisco Javier Sanchez Cantén, «Los pintores de los Borbonesy, Boletin de la Sociedad Espariola de
Exceursiones, vol. XXIV (1916): 12.

5 I.a historiadora del arte Marfa Kusche, que ha dedicado gran parte de su carrera profesional al
estudio del retrato de los Austrias, indica que ya en la Edad Media el retrato secular, con unas
caracteristicas de corte aristocratico muy similares a las del retrato del XVI, se empap6 del «ceremonial
borgonény. Se trata de la fusién de los demas ceremoniales cortesanos europeos, remontandose a los
origenes de Bizancio y la Antigiedad. Con Carlos V y Felipe II, este modelo borgofién se terminé
convirtiendo en algo tipicamente espafol. Marfa Kusche, Rezratos y retratadores. Alonso Sdnchez Coello y sus
competidores Sofonisba Anguissola, Jorge de la Ria y Rolin Moys. Madrid: Fundacién de Apoyo a la Historia
del Arte Hispanico, 2003, 39.

57 Encarnacion de la Torre Garcfa, «LLos Austrias y el poder: La imagen en el siglo XVII», Historia y
Comunicacion Social 5, n.° 5 (2000): 13.
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LAS TOCAS DE VIUDAY LOS ATRIBUTOS DE REGENTE

Centrémonos ahora en estos dos elementos.

A los maestros renacentistas se les exigirfa para el estereotipado retrato de
Estado dos tipologias: una protocolaria y otra mas humanizada. Empecemos por la
segunda: pintarlas enlutadas. Tanto la toca como las brunas vestimentas, e incluso
portar en su mano un pequefio rosario, se convierten en un icono mas de la parafernalia
aulica propia de las reinas-regentes y de las que le sucederian siglos mas tarde.
Inmortalizarlas afligidas —como sucede con las efigies de las reinas madres—,
representadas en dobles retratos acompanadas por sus herederos (a veces convivian y
en otras ocasiones permanecian separadas de ellos) implicaba identificarlas como
exeripla de virtud y gobierno, signos dinasticos, una vez fallecidos sus esposos, durante
las protocolarias audiencias en la corte. La sobriedad de sus retratos era una sefial
efectiva de su religiosidad, su virtud y su fidelidad a la dinastia. De hecho, hay autores
que van mas alla y vislumbran en la imagen una analogfa simbdlica con la Virgen Marfa,
extensiva a la Virgen de la Soledad.

Fig. 1. Juan Carrefio de Miranda, La reina vinda doiia Mariana de Austria, 1669. Madrid, Museo Nacional
del Prado, inv. P-644.
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La reina Marfa Cristina adopta la indumentaria de reina viuda; por lo tanto,
mantiene la tradicién de algunas de sus antecesoras en el puesto, como fue la reina
Mariana de Austria, con la que va a mantener bastante similitud tanto en experiencia
vital como en el comportamiento y en la estética: «l.a mujer viuda debe olvidar su vida
matrimonial y entregarse en soledad a la castidad, al ayuno, a la oraciéon y a la limosna:
en el momento de enviudar pasa a ser esposa de Dios. El habito negro ayuda a
mantener la castidad y las costumbres ejemplares»’:

L

;‘h&:nuﬁi&yﬁ;&;

Fig. 2. José Manuel Laredo y Ordénez, La reina regente Maria Cristina de Habsburgo-Lorena,
1887. Madrid, Museo Nacional del Prado, inv. P-7779.

8 Mercedes Llorente, «Imagen y autoridad en una regencia: Los retratos de Matiana de Austria y los
limites del podet», Studia Historica: Historia Moderna 28 (20006): 216.
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Tanto en la obra pictérica de Joaquin Sorolla, como en los grabados de La
Liustracion Espariola y Americana, la reina viste un sobrio traje negro, sin brillo en los
tejidos y con una escasa decoraciéon bordada, acorde con la etiqueta de palacio. Esta
indumentaria sera la que defina la imagen de la regente de manera oficial, en solitario
y en pareja con su hijo don Alfonso.

Fig. 3. Juan Carrefio de Miranda, La reina Mariana de Austria, posterior a 1665. Museo de Historia del
Arte de Viena, inv. 0640.
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Fig. 4. Anénimo espafiol, Retrato de la reina Maria Cristina de Habsburgo Lorena, posterior a
1906. Museo Naval de Madyrid, inv. 2675.
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Fig. 5. Juan Pantoja de la Cruz, Retrato de Margarita de Austria, 1605. Museo de Bellas Artes de
Houston, inv. 61.66.
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Fig. 6. Manuel Gémez-Moreno Gonzalez, La reina Maria Cristina de Habsburgo posa apoyada en
¢l trono real, 1887. Museo Nacional D'Art de Catalunya.

Marfa Cristina posa similarmente a las imagenes devocionales o retratos a lo
divino, igual que la emperatriz Isabel de Portugal con el principe Felipe en brazos, de
Antonio de Holanda (1529)”, tanto en los retratos pictéricos como en los fotograficos.

% Antonio Romero, «lLa emperatriz Isabel de Portugal con el principe Felipe en brazos: En busca
de un retrato perdido de Antonio de Holanda», Ar  Bilduma 8  (2018),
https://idus.us.es/handle/11441/95203 (consultado el 7 de diciembre de 2023).
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Fig. 7. La emperatriz Isabel de Portugal con el Principe Felipe en brazos, 1529 (version cercana al
retrato original de Holanda, que se considera perdido). Coleccién de la Fundacion Casa de Medina
Sidonia.

Fig. 8. Manuel Gomez-Moreno, Retrato de SS. MM. e/ Rey D. Alfonso XIII y la Reina Regente D*
M? Cristina de Habsburgo. 1887. Hospital Real, Universidad de Granada, inv. 1596.
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El cuadro de Serafin Martinez del Rincén y Trives (1840-1892) La reina Maria
Cristina de Habsburgo-Lorena y su hijo, Alfonso XIII muestra la efigie de la reina regente,
que aparece llevando en brazos a su hijo, el rey Alfonso XIII de Espana. La pintura
esta expuesta en la Real Casa de Aduanas de Madrid. En este retrato, la reina deja ver
sus hombros. El tejido del traje es resplandeciente; lleva una diadema y una gargantilla
de brillantes sobre fondo de terciopelo negro y brazaletes de oro. En cuestiéon de la
vestimenta: «Aqui, como tantas otras veces, el lujoso traje y las ricas joyas se convierten
en los protagonistas de la obra, muy por encima de la expresion de los inexistentes
signos psicoldgicos de la retratada»”. Del fondo surge un cortinaje de tono carmesi.
Los espesos cortinajes de tonos encarnados o verdosos, de tejidos adamascados,
terciopelo o brocados apuntan a un simulado palio o incluso a los pendones que
cubrian dichos retratos y que se descorrian solo en fechas sefialadas.

Sirvan de ejemplo los retratos de Catalina de Austria, hermana menor del
emperador Carlos V. La monarca portuguesa demuestra en su imagineria una
seduccion por los lujosos trajes brocados con hilos de oro y plata, sobre seda veneciana,
damascos y cromaticos terciopelos tefiidos con pigmentos muy costosos, y que seguian
la moda espafiola y lusitana, por igual. O el retrato de la infanta Isabel Clara Eugenia,
heredera de Felipe 11, pintado por Alonso Sanchez Coello y expuesto en el Museo del
Prado®. La més querida de las hijas del «Prudente» fue un icono de belleza y elegancia
que la convertia en un referente de la moda europea®, pues, tanto la vestimenta como

las joyas, incluidos los dijes, eran imitados o replicados por las damas del continente.
63.

Desde muy pequefia, la infanta se preocupd por sus trajes y tocados, y desde su
juventud usé joyas adecuadas a su edad. En sus primeros afios sus alhajas tenfan un
valor apotropaico y protector. Asi, Arnao realizé una cadenilla de oro reformando
otras: una de procedencia indiana y otra que Juana de Austria habia regalado a Isabel
de Valois, de la que pendian reliquias protegidas con oro, un veril de cristal y quizas
una guarnicién esmaltada para coral. De este mismo material eran ocho brazaletes que
también fabricé Arnao para la infanta, quien ya a los tres afilos Usaba ciertas joyas:
collares de perlas, diamantes y rubies, junto a unas arracadas de petlitas en forma de

pera que figuran en algunos de sus retratos posteriores.t*:

0 Llorente, «Imagen y autoridady», 212.

61 Cordula, Van Wyhe. «Piedad, representacion y poder: la construccién del cuerpo ideal de la
soberana en los primeros retratos de Isabel Clara Eugenia (1586-1603)», en Isabel Clara Engenia: Soberania
Sfemenina en las cortes de Madrid y Bruselas, dir. por Cordula van Wyhe. Madrid: Centro de Estudios Europa
Hispanica, 2011, 88-129.

02 Almudena Pérez de Tudela. «El traje en la corte de Felipe II. Las infantas Isabel Clara Eugenia y
Catalina Micaelay», en: Colomer, José Luis; Descalzo, Amalia. [Vestir a la espariola en las cortes enropeas (siglos
XWVTy XVII). Volumen 1. Madrid: Centro de Estudios Europa Hispanica, 2014, 321-362.

03 Almudena Pérez de Tudela. «Crear, coleccionar, mostrar e intercambiar...», 17.

64 Almudena Pérez de Tudela. «Crear, coleccionar, mostrar e intercambiar...», 17.
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Del mismo modo dofia Ana de Austria demostrarfa una gran pasion:

por las joyas e hizo muchos encargos a los orfebres que trabajaban para ella. Al ser
reina de Espafia, donde llegaban las perlas y esmeraldas americanas, amén de los rubies
y otras gemas orientales, la colocaron en una posicion especialmente privilegiada. Su
marido compra para ella algunas piezas significativas como botones de diamantes y
camafeos, aparte de puntas de oro y petlas en 1574, en la almoneda de don Jerénimo
de Padilla®

Fig. 9. Serafin Martinez del Rincén y Trives, La reina Marfa Cristina de Habsburgo-Lorena y
su hijo, Alfonso XIII, finales siglo XIX. Real Casa de la Aduana.

En la obra de José Martinez Bueno y Vilches del afio 1896, perteneciente al
Museo Nacional del Prado (depositado en el Ayuntamiento de La Orotava. Sta. Cruz
de Tenerife), muestra los hombros y cubre sus brazos con guantes blancos, sin

% Almudena Pérez de Tudela. «La reina Anna de Austria (1549-1580), su imagen y su coleccién
artistican, en: Las relaciones discretas entre las Monarquias Hispana y Portugnesa: Las Casas de las Reinas (sigl
XV-XIX), coord. por José Martinez Millin y Maria Paula Marcal Lourenco. Madrid: Polifemo, 2007,
1578.

https://doi.org/10.15366/1dc2024.16.29.008

235



desestimar el negro vestuario. Igual se la representa en el retrato de Cebrian Mezquita,
perteneciente a la coleccién del Ayuntamiento Valencia®.

El primer ejemplo es el retrato de Manuel Yus, firmado poco después de que
Marfa Cristina asumiera la regencia, cumpliendo con la tradiciéon de la instituciéon de
tener retratos de los lideres estatales para decorar sus espacios mas importantes. En
esta pintura adopta la misma indumentaria de viuda, traje negro ribeteado su vuelo en
blanco, con cuello y mangas bordadas, tocado y velo con diadema de perlas negras,
brazalete en oro y perlas blancas. Refuerza la imagen de suma autoridad con los dos
elementos aulicos de mayor trascendencia: la corona sobre un almohadén, soportado

en un bufete con patas de efigies de ledn.

Fig. 10. Manuel Yus y Colas, Maria Cristina de Habsburgo-Lorena con Alfonso XIII, 1887.
Coleccion del Banco de Espafa, inv. P-125.

% José Luis Diez y Ana Gutiérrez. Pintura del siglo xix en el Museo del Prado. Catdlogo general. Madrid:
Museo Nacional del Prado, 2015, 388.
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Ejecutada con precision, sigue las tendencias internacionales del retrato aulico
y presenta a la reina regente vestida de luto, sosteniendo al rey nifio, que lleva una rama
de olivo en su mano derecha, como simbolo de la paz y la prosperidad tras las guerras
carlistas.

El nifio esta de pie sobre una mesa con un cojin carmesi que sostiene el cetro
y la corona, simbolizando su condicién real. El sobre de la mesa tiene leones por patas,
traidos por Velazquez, con un simbolismo relacionado con la monarquia hispanica. La
sala alberga una alfombra rica y un gran espejo sobre una chimenea al fondo. El cuadro
evoca los retratos de Mariana de Austria y Carlos II pintados por Carrefio dos siglos
antes, especialmente en la disposicion del espacio y la mesa de piedras duras con
leones®’, lo que sugiere que Yus se inspir6 en la tradicion del retrato cortesano espafiol.

Aunque en estos retratos los personajes son concebidos de manera
independiente, comparten similitudes, especialmente en el espacio. Carrefio ubicé a
sus modelos en el Salén de los Espejos del Alcazar, caracterizado por grandes lunas
que reflejaban la sala, creando asi una sensacién de profundidad. Yus sigue esta
tradicion al utilizar un espejo en el fondo, revelando la estructura del techo y la forma
de la arafia que ilumina el salén. Otra coincidencia relevante es la presencia de una
mesa de piedras duras con un ledn, similar a la consola presente en el cuadro de
Carrefio. Con estos elementos, Yus logra conectar directamente con la tradicion del
retrato de corte hispano en su composicion.

Asimismo, sucede con el 6leo de Antonio Caba (1838-1907) de la Real
Academia Catalana de Bellas Artes de San Jorge (Barcelona). La monarca se retrata
encumbrada en un dltimo peldafio de una escalinata alfombrada: como parte de la
misma retorica exaltada, se hace un juego conceptual con la funcién de la escalera,
mediante la ilusién decorativa de que, abriéndose a mas alturas, se les pone en contacto
con las divinidades celestiales:

Porta a su pequefio en brazos y muestra al mundo al rey-nifio bajo los atributos
de majestad. Viste un hermoso traje de larga cola y tejido brillante. Se resaltan las
magnificas piezas de joyeria que adornan su cabeza, cuello, pecho y brazo®.

67 Alvaro Pascual, «Un nuevo retrato ecuestre de Catlos I, por Herrera Barnuevow. Archivo Espasiol
de Arte, vol. LXXVIII, 310 (2005): 179-184.

% Amelia Aranda, «Las joyas de Maria Cristina de Habsburgo-Lotena», en Seripta artinm in honorem
prof José Manuel Cruz, 1V aldovinos, coord. Alejandro Cafiestro Donoso. Alicante: Universidad de Alicante,
2018, 242-267.
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Fig. 11. Antonio Caba, La reina regente Maria Cristina de Habsburgo-Lorena y Alfonso X111, 1890.
Real Academia Catalana de Bellas Artes de San Jorge, inv. 244.

La simbologia que se le atribuye no solo responde al nivel social de estas
mujeres, sino también a la castidad; por tanto, favorecia a la consideracion del
virtuosismo y a animar la fisionomia de las protagonistas que las portaban.

En opinién de Chiorian, las perlas eran accesorios costosos y, por ende, solo
accesibles para familias de alto nivel adquisitivo. Esto subraya la importancia
econdémica e iconica de exhibirlas, como indicacién de un estatus social elevado. Sin
embargo, el uso de aderezos va mas alld de lo estético, ya que se conecta con
significados religiosos, al simbolizar la pureza asociada con Cristo y Marfa. Cristo nace
del vientre de Maria. Esto se relaciona con el simil de la perla nacida de una ostra; por
ende, tanto el Hijo de Dios como la mujer elegida entre todas las mujeres son el icono
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por excelencia de la virtud de «purezax». Por extension, tanto a la gema como a quien
la porta se les adjudica esta identidad®.

En la Casa de Austria era famoso el «joyel rico» o el «joyel de los Austrias»: una
pieza realizada con un diamante y una petla, la famosa Peregrina’, con forma de gota
pinjante, regalo para Felipe II y que lucirfa en ilustres ocasiones Margarita de Austria.
Entre otros, la reluce en el retrato de Velazquez para el Salén de Reinos, y en dos
retratos oficiales de Pantoja de la Cruz: uno de 1605, hoy en Londres (Hampton Court),
y otro de 1606, en el Prado»’". Brillaria sobre el pecho de ocho reinas espafiolas.

Fig. 12. Anénimo, Dama desconocida y nijio, h. 1610. National Trust, Penrhyn Castle, Inglaterra, NT
1422014.

% Chiorian Wolken, Beauty, Power, Propaganda, and Celebration: Profiling Women in Sixcteenth-Century Italian
Commenorative Medals. Cleveland: Case Western Reserve University, 2012, 214.

70 Isabel Escalera, «(Re)significar la pictura: La representacién de las reinas en la literatura
emblematica», De Arte 20 (2021): 66.

" Priscilla Muller, Jewels in Spain, 1500- 1800. Nueva York: Hispanic Society of America, 1972, 66.
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Fig. 13. Anénimo, La reina regente Maria Cristina de Habsburgo-Lorena y Alfonso X111, 1886-1887. Museo
Nacional del Prado, inv. P-596.

Segun Gallego, el sillon o trono representa la condicion regia en calidad de sede
sapientae. Antonio Moro (1517-1577) fue uno de los primeros artistas de la tradicién en
incluir el sillén frailero, signo de alta condicién o jerarquia en los retratos: «El personaje
que se apoya en €l tiene derecho a emplearlo como asiento, si le place».” Se trata de
un recurso iconografico que observamos en retratos oficiales, entre ellos el de Felipe
IT (1592), de Juan Pantoja de la Cruz (Patrimonio Nacional); de don Sebastian de
Portugal (1565), de Cristébal de Morales (Patrimonio Nacional), y del principe Baltasar
Carlos (1645), de Juan Bautista Martinez del Mazo (Museo del Prado, procedente de
la Colecciéon Real) 7 . Asimismo, en época de los Borbones, se identifica

72 Torre Garcia, «Los Austrias», 18.
73 Aparicio, La imagen pictirica, 130.
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conceptualmente con el trono criselefantino de presencia leonina del rey Salomoén de
Jerusalén, es decit, con el ejercicio del poder y la justicia™.

La columna carolina sobre la que se inscribe el lema Plus ul/tra tue utilizada
por el césar cristiano para demostrar la extensioén del nuevo Imperio espafiol bajo
su dominio. El sobre del bufete, en ocasiones cubierto por tapete o no, puede retener
un libro de horas, breviario”; representa la administracion de justicia y la accion de
gobierno. A estos atributos iconograficos se suman alfombras, escaleras, perros,
espejos, relojes, flores, naipes, dijes, rosarios, abanicos, guantes, bufones o exdticas
mascotas’’.

Fig. 14. Chatles Beaubrun, Maria Teresa de Austria y e/ Gran Delfin de Francia, 1664. Museo
Nacional del Prado, inv. P-2291.

74 Carmen Garcfa-Frias, y Javier Jordan de Utrries (coms.). E/ retrato en las Colecciones Reales. Madrid:
Patrimonio Nacional, 2015.

75 Juan Miguel Serrera. «l.a mecanica del retrato de cortew, en Alonso Sanchez Coello y el retrato en la corte
de Feljpe I1. Madrid: Museo del Prado, (1990), 43.

76 Julian Gallego. Visidn y simbolos en la pintura espaiiola del siglo de oro, Madrid: Catedra, 1972, 260-275.
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Fig. 15. Gonzalo Bilbao, La reina regente Maria Cristina de Habsburgo-Lorena y Alfonso X111,
primer tercio del siglo XX. Sevilla. Ayuntamiento de Sevilla. Salon Constitucional.

Del mismo modo, se perciben atributos de este tipo en el retrato de la reina
con don Alfonso nifio surgido del pincel del maestro sevillano Gonzalo Bilbao (1888),
pintura perteneciente al Ayuntamiento de Sevilla.

El pequefio, con dos afios de vida, aparece en primer plano, vestido de blanco
inmaculado; lleva colgada sobre el pecho la prestigiosa insignia real de la Orden del
Tois6n de Oro o del Vellocino de Oro, divisa llegada a la dinastia castellana gracias al
enlace de Felipe el Hermoso y Juana I de Castilla. La reina Cristina aparece en un
segundo plano, tocada de un bonete y con el lujoso collar de perlas regalo de su esposo
durante la pedida de mano, vestida de luto riguroso. Posa préxima a un bufete cubierto
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por un barroco tapete de adamascado tejido en el que puede verse un almohadén de
terciopelo rojo, y sobre este, la corona y el cetro real. Sostiene en su mano izquierda
un pafiuelo de hilo blanco, reflejo de su estado animico, e igualmente de su jerarquia
social. Puede apreciarse la similitud con Dosia Juana de Austria (1560), de Antonio Moro
(Museo del Prado), Retrato de dosia [nana de Austria, princesa de Portugal (1537), de Alonso
Sanchez Coello (Museo de Bellas Artes de Bilbao), Isabel de Borbon, esposa de Felipe 1T
(1620), de Rodrigo de Villabrando (Museo del Prado), La reina Mariana de Austria
(1652-1653), de Velazquez (Museo del Prado).

El doble retrato del pintor sevillano remite a un contexto histérico y politico,
ya que refleja simbolicamente la transicion de la regente a la asuncién del joven Alfonso
XIII como rey.

Otro de los retratos oficiales de Marfa Cristina con Alfonso XIII puber es el
realizado en 1892 por Francesc Masriera 1 Manovens. En él luce diadema y gargantilla
de brillantes y un vestido de manga abullonada estampado en tonos ocres y sobrefalda
agrisada. Por otro lado, don Alfonso lleva traje negro de terciopelo, sombrero tipo

chambergo en la mano y, sobre el pecho, el collar de la insigne orden del Vellocino de
Oro.

Fig. 16. Fernando Tirado, La reina regente Maria Cristina de Habsburgo-Lorena y Alfonso XIIT
(1891). Museo de Bellas Artes de Sevilla, inv. CE0654P.
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Pero sin lugar a duda, el cuadro mas solemne y representativo de la reina
regente, al que le hemos dedicado unas lineas con anterioridad, es el del juramento de
la Constitucién de 1876, en un solemne acto acaecido el 30 de diciembre de 1885.

Fig. 17. Justus Susterman, Re#rato de Maria Magdalena de Austria y su hijo Fernando en traje polaco,
1623. Coleccion permanente del Instituto de Artes de Flint, Michigan, inv. 1965.15.

Tanto la reina como las infantas nifias y el resto de las damas visten riguroso
luto emparentado con el habitual de la reina Victoria (1819-1901). Maria Cristina lleva
el tocado que se observa en las representaciones comentadas anteriormente, y
seflalamos el largo tamafio de la cola de la falda, que reposa sobre el asiento, otro
elemento distintivo de los patrones seleccionados para su armario de luto siguiendo la
moda imperante.

Mencionemos, por otro lado, los retratos de la reina una vez eliminado el luto.
En el de Luis Alvarez Catala (1836-1901), pintado en 1898, la reina viste un traje blanco
con hombros al aire; guantes blancos cubren sus brazos, y aparte de la corona,
gargantilla y brazalete de brillantes, adorna su torso el magnifico broche de diamantes
Devant-de-Corsage, uno de los regalos de boda del rey Alfonso XII a su futura esposa.
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Fig. 18. Francisco Jover y Joaquin Sorolla, Jura de la Constituciin por S. M. la reina Maria
Cristina, 1897. Madrid, Palacio del Senado.

En su madurez, destaca el retrato de la reina con ramillete de flores en la mano
de José Llaneces, que forma parte del fondo del Palacio del Senado de Espafia” y el
magnifico 6leo de José Moreno Carbonero de 1906, conservado en el Palacio Real de
Madrid (Patrimonio Nacional); en ¢l aparece vestida de color inmaculado y porta el
manto real, de magnifica hechura, la banda de Carlos III, diadema, collar de perlas y
abanico.

Catalina de Austria inicia el uso de los plegables de coste elevado, importados
de Japén e incorporados a la corte portuguesa. Los antecedentes a lo sefialado se
vislumbran, entre otros, en los retratos de Isabel la Catdlica™, de Isabel de Portugal,
de las hijas de Felipe II Catalina Micaela e Isabel Clara Eugenia; de Juana de Portugal,
de Marfa de Austria y de la archiduquesa Margarita de Austria, o de su sobrina Marfa
de Hungria. Todas ellas, regias figuras, fueron coleccionistas y mecenas de los
magnificos pintores Sanchez Coello, Claudio Coello, Pantoja de la Cruz, Blas de Prado,
Tiziano y Moro.

[...] crear una imagen deslumbrante de la persona femenina regia, a través de las joyas
ylaindumentaria. Es decir, sila armerfa real era un signo de la autoridad regia mediante
la referencia al ejercicio de la fuerza militar, las joyas y las ropas de una reina hablaban

"7 Pilar de Miguel, E/ arte en el Senado. Madrid: Departamento de Publicaciones, Direccién de
Estudios y Documentacién de la Secretarfa General del Senado, 1999, 338-340.

8 Marvin Lunelfeld, «The Royal Image: Symbol and Paradigm in Portraits of Early Modern Female
Sovereigns and Regentsy, Gagette des Beaux-Arts XCV1I, 1347(1981): 157-162.
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también el lenguaje de la autoridad. En efecto, eran una invocacion de la majestad, de
la presencia sin par que, por su exclusividad, su coste y su ingente acumulacion,
quedaba reservada a la maxima autoridad en lo terrenal... pero de género femenino™.

Fig. 19. José, Moreno Carbonero, La reina madre Maria Cristina de Habsburgo-Lorena, 1906. Palacio Real
de Madrid, inv. 10002429.

CONCLUSION

Los retratos de Corte de la reina Marfa Cristina de Habsburgo Lorena no solo
capturan su imagen personal y evocadora, sino también su papel politico como
colaboradora en un programa gubernamental impuesto por circunstancias familiares.
Su condicién de mujer extranjera y sin experiencia politica complicaba su

" Lozano, Inidgenes femeninas, 163.
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reconocimiento como reina espafnola, lo que la llevé a esforzarse en divulgar su imagen
y destacar su seriedad y rectitud a través de retratos que sacralizaban su identidad.

La iconografia en sus retratos refleja una cuidadosa construccioén de su imagen
publica, al destacar elementos que enfatizan su posicion como lider y gobernante.
Estos retratos, diferenciandose de los convencionales o religiosos, contribuyeron a
afirmar su autoridad monarquica y su evolucion de viuda doliente a figura que buscaba
multiplicar su presencia en diversos espacios gubernamentales, incluidas casas reales.

Los retratos ofrecen una vision de la moda y la cultura de la época; estaban
ligados a las tendencias del Renacimiento y Barroco europeos. Los simbolos y atributos
iconograficos presentes en las obras transmiten ideas politicas o mensajes diplomaticos,
y proporcionan una comprensiéon mas profunda de la comunicacién visual en la corte
de la Edad Moderna.

La representacion visual de Maria Cristina en sus retratos influyé en su imagen
publica y su legado histérico; contribuyé a una narrativa visual perdurable que molde6
la percepcion de la reina en la memoria colectiva. Su pose, indumentaria y gestualidad
formaron parte de un protocolo ceremonial que reforzaba la personalizacion del
liderazgo borboénico.

Estos retratos destacan la colaboracion entre la reina y los artistas de la corte;
evidencian la interseccion entre el arte y la politica en la monarquia. Cada detalle de las
colecciones tenfa un propésito politico y emocional, pues buscaban dar a la nacién y
su historia un sentido coherente con sus representaciones.

El retrato femenino de corte servia como arquetipo de poder y grandeza,

ademas de convertirse en un modelo de feminidad a imitar. Los retratos de

aparato manifestaban conceptualmente la continuidad dinastica y eran
simbolos de orgullo y reconocimiento a los ancestros, guias para los herederos
de los reinos.

Los emblemas y atributos 4ulicos, como la corona y el cetro, transferidos de
generacion en generacion, eran elementos distintivos. Aunque los reyes espafioles
dejaron de portarlos fisicamente, las reinas y aristocratas podfan lucir las diademas
como elementos de distinciéon en espacios sociales compartidos con la emergente
burguesfa. En cuanto a la corona y el cetro, se lucian en los retratos «oficiales».

El retrato femenino carecia de alusiones militares en general; las virtudes
femeninas se asociaban al amor, la fecundidad y la paz. Marfa Cristina no era
representada militarmente en sus retratos pictoricos, aunque fotograficamente se
vinculaba a su suegra en esa faceta.

En resumen, los retratos de Marfa Cristina Habsburgo Lorena son testimonios
histéricos y narrativas visuales que trascienden la mera representacion estética: revelan
la complejidad de su papel politico y social en la monarquia de la Edad Contemporanea.
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