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El libro resefiado supone la culminacion del proyecto I+D del Ministerio de
Ciencia e Innovacion «El despliegue artistico en la monarquia Hispanica, siglos XVI-
XVIII» dirigido por José Policarpo Cruz Cabrera y David Garcfa Cueto. Un proyecto
interdisciplinar compuesto por un profuso grupo de especialistas de reconocido
prestigio a nivel nacional e internacional, que, durante cuatro afios y condicionados
por la Covid de 2020, han explorado nuevas fuentes y perspectivas. El resultado de las
investigaciones ha visto la luz en numerosos congresos y publicaciones cientificas de
gran calado. Basta citar algunas de ellas como el libro de Andrea Zezza, Arti e lettere a
Napoli tra Cingue e Seicento: studi su Matteo di Capua principe di Conca, el de José Policarpo
Cruz, Fernando Marin Chaves (1737-1818) y los inicios de la Historia del Arte en Granada o el
de Ana Marfa Gémez Roman, E/ palacio del Conde de Lugue en Granada: despliegne artistico
) nobleza ilustrada, para corroborar este hecho.

Partiendo de la premisa de que la monarquia hispanica tuvo un despliegue
artistico propio caracterizado por su caracter hibrido, en el libro se propone una
panoramica diversificada sobre el fenémeno en la monarquia hispanica entre los siglos

XVIy XVIII, asf como sus interconexiones con otras geografias europeas y americanas.

El texto parte de una introduccién en la que se exponen los objetivos y el
problema de investigacion de forma clara y precisa. A continuacion, se presentan
catorce capitulos equilibrados en extension, con una elegante maquetacion que facilita
su lectura, en los que sobresale la extensa y actualizada bibliografia. A pesar de que el
texto ofrece coherencia y un hilo conductor bastante definido, carece de un capitulo
de conclusiones que contribuiria a cerrar el volumen.

Para comprender la relevancia del tema propuesto David Garcia Cueto realiza
una intachable introduccién en la que presenta el término «Display of art» y su impacto
en la historiografia nacional e internacional, y su relaciéon con la identidad. En este
contexto, las investigaciones mas recientes realizadas en Espafia, no sélo contribuyen
a corroborar la existencia de un despliegue hispano, sino también a abrir nuevas sendas
en otros ambitos como el coleccionismo o el patrocinio artistico.

Como se deduce del texto de Juan Manuel Martin Garcia el punto de partida
lo hallamos en el desarrollo de la diplomacia y de las relaciones internaciones en los
siglos XV y XVI. A lo largo del texto, el autor esboza la contribucién de los
diplomaticos y embajadores en la creaciéon de espacios de representacion politica que,
paulatinamente, iran incorporando objetos artisticos que contribuiran a la legitimacion
de los patrocinadores y también de la propia Monarquia Hispanica.

El modelo italiano y, posteriormente, el francés seran los grandes referentes
del modelo hispano. En este sentido, las investigaciones de Carla Mazzarelli y de
Stéphane Castelluccio contribuyen a la comprensiéon del objeto de estudio
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proporcionando, ademas, novedosos enfoques metodologicos que se prestan a la
realizacion de estudios comparativos con otros espacios geograficos.

A partir del analisis de las colecciones romanas del siglo XVIII y del estudio
diacrénico de fuentes, Carla Mazzarelli plantea un discurso centrado en el «embodied
encounter. Para ello nos invita a indagar en el espacio expositivo a partir de la
interaccion del cuerpo, primando asi la experiencia sensorial del espacio museistico y
del coleccionismo. De esta forma, plantea una innovadora mirada a la geografia
artistica romana de los siglos XVIII y XIX sustentada en la relevancia de las
colecciones y del papel de las obras en la creacion de los recorridos internos.

En el texto de Stéphane Castelluccio se evidencia como el despliegue artistico
de espacios tan privados como los bafios de Francisco I en Fontaineblau acabd
conformando la base para las decoraciones de los gabinetes de colecciones. Respaldado
en una gran variedad de fuentes, en el texto se evidencia la tendencia del ornato de
espacios privados y publicos desde la idea de ostentacién de la monarquia como vemos
en Versalles, hasta la busqueda de espacios cada vez mas amplios dedicados a la
ensefanza como el Palacio de Luxemburgo, que terminaran prefigurando los actuales
museos.

Esa conexion entre lo privado y lo publico también se refleja en el capitulo de
Pedro Flor. A lo largo del texto se evidencia la importancia de las miniaturas en
Portugal, desde su creacion hasta su difusion, para conocer las tendencias artisticas, asi
como la circulacién de modelos iconograficos entre Portugal, Espafa y Flandes vy,
sobre todo, las referencias visuales e iconograficas de sus propietarios. Todo ello nos
ayuda a adentrarnos en un arte intimo y privado favorecido principalmente desde los
monasterios, que paulatinamente se fue abriendo al gran publico.

Diferente es, sin duda el papel ejercido por la nobleza portuguesa avida por
estrechar relaciones con la corte de Felipe II y demostrar su poder a través de las
colecciones. A partir del analisis de la figura del I Conde de Figueird y el III
comendador de Avis, Susana Varela evidencia el intenso flujo de bienes y de personas
que tuvo lugar en el corto periodo en el que Portugal se integré en la Monarquia
Hispanica. Interrelaciones que no sélo consolidaron lazos personales, sino artisticos o
culturales que indudablemente enriquecieron el despliegue artistico de las dos
entidades politicas de la peninsula ibérica.

En este dltimo bloque, Patricia Diaz Cayeros y Pablo F. Amador Marrero

abordan la repercusion de la exhibiciéon de una pintura del Santo Sudario de Turin en
Nueva Espafia. Partiendo del analisis de la obra pictorica, los autores abordan el objeto
de estudio en Portugal desde una novedosa perspectiva en la que el objeto artistico es
el motor del ornato del espacio material y simbélico en el que se ubica.
Conocido el panorama internacional, el libro plantea una serie de estudios centrados
en Espafa. Mas alld de intervenciones puntuales, el principal motor lo hallamos en la
Corte. En este sentido, los textos de Almudena Pérez de Tudela y de Mercedes Simal,
ofrecen no soélo una interesante mirada sobre los espacios femeninos de la corte de
Felipe II o sobre el Palacio del Retiro, sino que ofrecen nuevas metodologias
encaminadas al estudio de espacios diversos y cambiantes. Espacios vivos alejados de
la visién estatica que prima en los conjuntos musealizados.
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Sustentado sobre una incuestionable labor documental y bibliografica, asi
como en el conocimiento exhaustivo de los espacios conservados, Almudena Pérez de
Tudela desentrafia el despliegue artistico de los espacios femeninos de la corte de
Felipe II. A partir del analisis de conjuntos como el Alcazar, las Descalzas o el
Monasterio de San Lorenzo de El Escorial, la investigadora no sélo refleja la riqueza
de los aposentos femeninos, sino el importante papel ejercido por reinas e infantas en
la conformacion de los espacios. Una ardua tarea por tratarse de espacios en constante
cambio, pero que nos ayuda a comprender los usos y costumbres de sus habitantes, la
interaccion entre obra, espacio y persona, asi como la dificultad de realizar este tipo de
investigaciones.

La investigacion ofrecida por Mercedes Simal sobre la decoracion del palacio
del Buen Retiro y mas concretamente del oratorio durante los reinados de Felipe IV y
Carlos II, también evidencia la dificultad de identificar el ornato o la disposiciéon del
mobiliario en ciertos espacios por la escasez documental y, como en este caso, por la
desaparicion de la mayor parte del conjunto arquitectonico. El enfoque metodolégico
combina el analisis de fuentes primarias y secundarias, desde los testimonios de
embajadores o viajeros hasta las novedades surgidas a raiz de las obras del Sal6n de
Reinos, permitiendo asi una comprensiéon mas integradora del conjunto. Como
resultado, la historiadora nos acerca al Palacio del Buen Retiro y sobre todo al Salon
de Reinos y al Oratorio con una nueva perspectiva, que refleja que, a pesar de nacer
con una vocacion de permanencia, su ornato se adaptaba a los diversos usos, gustos y
circunstancias, un hecho que nos permite ademas, a la vida y a la espiritualidad de la
corte.

Una de las motivaciones esenciales en el ornato o la disposicion de objetos
artisticos en un espacio es el uso y la necesidad. En este sentido, sustentada en un
interesante repertorio de fuentes graficas y documentales, Fatima Halcén construye un
texto en el que el caballo es el principal protagonista. A partir del siglo XVI, el caballo
de pura raza espafola se convirtié en un valioso don diplomatico que implicé la
construcciéon de arquitecturas especificas (caballerizas). Junto a la presencia de estos
animales, comenzé a consolidarse el retrato ecuestre, tanto en salas especificas como
en retratos de corte. Representaciones que no sélo evidenciaban el poder adquisitivo
o el prestigio militar, sino del conocimiento del exclusivo arte del caballo,
convirtiéndose asi en un simbolo de estatus.

Junto a la labor diplomatica, nobiliaria y cortesana, Rafael Japén en su capitulo
plantea el papel ejercido por comerciantes y banqueros italianos establecidos en los
territorios hispanos en los siglos XVI y XVII. Mas alla de las bondades que ofrece el
texto en cuanto a la informacién grafica o a las reproducciones virtuales, el texto
presenta una novedosa perspectiva que contribuye a sentar las bases de un modelo de
residencia determinado y a corroborar la existencia de un despliegue artistico hispano
propio, al que los extranjeros debian adaptarse para consolidarse en nuestro pafs.
Hecho que evidentemente no evité la llegada de objetos artisticos procedentes de sus
lugares de origen y que también influyé en las modificaciones del gusto hispano
durante ese periodo.

La investigaciéon de Grégoire Extermann contribuye a arrojar luz sobre
aspectos poco explorados en el uso del marmol de Carrara producido en Génova en
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la configuracion de las residencias palaciegas de Granada y Sevilla en las primeras
décadas del siglo XVI, ofreciendo una visién integradora. A partir de un minucioso
analisis de diversos elementos marmoreos (chimeneas, columnas, portadas) el
investigador plantea la relevancia del marmol como vector de las formas renacentistas
italianas en Espafia, pero también como un referente simbolico capaz de adaptarse a
los gustos y significado del contexto de los patrocinadores, espacios y geografias
andaluzas.

Por su parte, José Policarpo Cruz centra en el estudio en un singular espacio
granadino escasamente conocido como es el Soto de Roma. Aunque este lugar de
recreo ha sido muy transformado, el estudio de su arquitectura a través de diversas
fuentes documentales y graficas permite conocer el auge y la decadencia de uno de los
reales sitios, aunque tuviera un lugar secundario. En este sentido, llama poderosamente
la atencion el papel ejercido por el exministro Ricardo Wall en su remodelacion

arquitectonica y en la creacion de una galerfa de retratos realizados por Fernando Marin.

Un hecho que refleja la tendencia nobiliaria de estrechar lazos con la monarquia.

La figura de Mariana de la Cueva Benavides esbozada por Ana Maria Gomez
Roman cierra el volumen. Esta laureada pintora accitana del siglo XVII desarroll6 una
importante labor en Granada en consonancia con artistas tan sefialados como Pedro
Atanasio Bocanegra, siendo ella una de las encargadas de realizar el programa pictorico
del Hospital de la Caridad y del Refugio. Una intervencién que no sélo nos ayuda a
comprender la relevancia adquirida por la pintora, sino también del despliegue artistico
en los espacios religiosos.

En definitiva, el libro E/ despliegne artistico en la Monarquia Hispdanica (ss. XV'1-
XV1II). Contextos y perspectivas editado por José Policarpo Cruz Cabrera y David Garcia
Cueto trasciende los objetivos planteados en el proyecto de investigaciéon para
presentarse como una obra indispensable con una declarada vocacién de futuro.
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