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RESUMEN

En julio de 1661 se representaron dos comedias mitolégicas en el palacio del
Buen Retiro: Eco y Narciso y La dama y galin Aquiles (0 E/l monstruo de los jardines). Se
plantea aqui una lectura paralela de ambas obras, en la que se toma en cuenta las fuentes
clasicas variadas, la presencia de lo bucdlico, el papel de los sentidos, en qué medida
coinciden los protagonistas mitoldgicos y como se diferencian, de la misma manera en
la que se diferencian las madres en su papel de guias y protectoras.

PALABRAS CLAVE: Eco y Narciso, La dama y galin Aquiles, El monstruo de los jardines,
la figura de la madre

ECO Y NARCISO AND LA DAMA Y GALAN AQUILES (OR EL
MONSTRUO DE LOS JARDINEYS): A 1661 DYPTIC AT THE BUEN
RETIRO PALACE. SOME PARALLELISMS.

ABSTRACT

In July 1661 two mythological dramas were performed at the Buen Retiro
palace: Eco y Narciso and La dama y galin Aquiles (also known as E/ monstruo de los jardines).
The present study offers a parallel reading of the two plays in which the following
aspects are taken into account: the varied Classical sources, the presence of bucolic
elements, the role of the senses, how the mythological characters are faithful to the
original models and how they differ, how the representation of their respective
mothers, as guides and protective figures, differ.

“El presente estudio se adscribe al proyecto de investigacion «Diccionario Hispanico de la Tradicion
Clasica (DHTC)». Proyecto FFI2017-83894-P financiado por el Ministerio de Ciencia, Innovacién y
Universidades. Agradezco a los evaluadores por la atenta lectura de este articulo y los comentatios
pertinentes que me han permitido pulir el trabajo.
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INTRODUCCION

Como bien sabemos, uno de los espacios que albergd las esplendorosas
representaciones cortesanas fue el Coliseo del palacio del Buen Retiro. Fue en este
espacio de solaz de los reyes que se representaron, las dos comedias mitolégicas de
Calderén de la Barca que son objeto del presente estudio: Eco y Narciso y La dama y
galin Agquiles (mas cominmente conocida como E/ monstruo de los jardines). Se trata de
dos ejemplos de reelaboracion poética de la literatura clasica que, como toda fiesta
mitolégica, no seguia «fielmente la historia de los mitos clasicos. Calderén
transformaba y manipulaba los argumentos y las acciones para ajustarlas a su interés
dramatico circunstancial»', son reelaboraciones que «enriquecen admirablemente el
mensaje de los mitos, pues no se trata de una transmision repetitiva |...], sino de la
forja de nuevas versiones sobre el esquema basicon’. Fco y Narciso y La dama y galin
Agquiles son dos comedias de la etapa cortesana de Calderén, el «modelo mas
propiamente barroco del teatro autisecular»’. La representacion de ambas se llevo a
cabo en el palacio del Buen Retiro en 1661, y mas tarde se publicaron en la Cuarta parte
de comedias (Madrid, loseph Fernandez de Buendia, Antonio de la Fuente) de 1672. Por
otro lado, los manuscritos de sendas comedias formaban parte de la biblioteca de la
Condesa de Harrach, junto a otras obras de nuestro dramaturgo (E/ gran principe de Fez,
1669; No hay que creer ni en la verdad y El postrer duelo de Espania, ca. finales de 1660)*, que
fueron algunas de las obras que Marfa Josefa, hija de Fernando de Buenaventura, conde
de Harrach, llevara consigo a Bohemia tras haber contraido matrimonio con el conde
Kuenburg, hijo de un noble austriaco y una dama espafiola, en 1682°. Dicho esto,

! Santiago Fernandez Mosquera, “El poder y el teatro en las comedias mitolégicas de Calderén: la
estrategia del poeta”, Anuario Calderoniano 13, 2020, 135.

2 Carlos Garcia Gual, Historia minima de la mitologia (Madrid: Turner, 2014), 152.

3 Ignacio Arellano, Historia del teatro espaiiol del siglo X171I (Madrid: Catedra, 1995), 505.

4 Entre los manuscritos figura también E/gran dugne de Gandia, que fue descubierto por Vaclav Cerny
en 1959, publicado en 1963 y atribuido a Calderén (atribucion que sostuve en un trabajo anterior: “Las
enmiendas en La damay galin Aquiles”, en A. Cayuela y R. Chartier eds. Edicidn y Literatura en Espaia
(siglos XV I-XV1I), Zaragoza: PUZ, 2012: 289-302 (297), sin embargo, es necesario acudir a dos trabajos
que Ignacio Arellano ha dedicado al asunto de la autorfa: “El gran duque de Gandifa, San Francisco de
Borja, en el teatro del Siglo de Oro. Apuntes introductorios”, Criticon 110 (2010a), 217-240,
https://doi.org/10.4000/criticon.15776 y “¢Es E/ dugne de Gandia (anto) de Calderénr”, Boletin de la Real
Acadenzia Espariola, tomo XC, Cuaderno CCCII (Julio-Diciembre 2010b), 195-216.

5> En su trabajo sobre la familia Harrach, A. Reichenberger da una serie de detalles al respecto: “The
counts Harrach and the Spanish theatet”, en Homenaje a Rodrignez-Mosiino. Estudios de erudicion que le ofrecen
sus amigos o discipulos hispanistas norteamericanos, vol. I (Madrid: Castalia, 1966), 97-103.
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empezaré refiriéndome muy brevemente a estos dos testimonios manuscritos
bohemios.

1. Dos testimonios manuscritos

Eco y Narcisoy La dama y galin Aquiles se encuentran hoy en el Museo de la
Historia del Libro de Republica Checa bajo las signaturas H10 y H12 respectivamente.
La condesa de Harrach firma al pie de la primera pagina de ambos manuscritos, a
modo de ex /zbris, como se puede corroborar en las imagenes que facilito (fig. 1), y que
pueden hallarse, ademas, en el sitio del proyecto Manos dirigido por Margaret Greer y
Alejandro Garcia-Reidy manos.net’. Como puede constatarse, la firma es idéntica en
ambos casos. Margaret Greer se refiere extensamente al manuscrito checo de Ecw y
Narciso y sefiala que el nombre de Calderén figura en la primera pagina, debajo del
titulo de la comedia, pero la firma del dramaturgo aparece, ademas, al final de la
comedia. Greer supone que

tuvo que haberse hecho antes de su muerte en 1681, y es posible que Maria Josepha
lo consiguiera [el autografo] entre 1673-1676, estando con su padre en Madrid. No he
visto otro manuscrito calderoniano de un copista firmado por el dramaturgo, lo cual
me hace pensar que posiblemente lo firmé como favor al poseedor”.

El caso de La dama y galin Aquiles es distinto, pues el nombre de nuestro
dramaturgo no se encuentra ni al principio ni al final. Cabe destacar que los dos
manuscritos con los que contamos de esta comedia: el de la BNE (Ms. Res 906) y el
manuscrito de la condesa de Harrach, llevan el mismo titulo. En el manuscrito
madrilefio el titulo de la comedia y el penultimo verso de la misma (donde se lefa «El
monstruo de los jardines») se enmienda con: «La dama y galan Aquiles», como aparece
en el manuscrito checo. Este es el titulo que emplearemos para referirnos a esta obra®.

¢ Consultese los enlaces: https://manos.net/manuscripts/bmv/eco-y-narciso y
https://manos.net/manuscripts/bmv/h12-la-dama-y-el-galan-aquiles-el-monstruo-de-los-jardines.

M. Greer, “Eco_ y Narciso de Calderén en el manuscrito de la condesa de Harrach: base para una
nueva edicién” en Serenisima palabra. Actas del X Congreso de la Asociacion Internacional Siglo de Oro, eds. A.
Bognnolo, F. del Barrio de la Rosa, M. del Valle Ojeda, D. Pini, A. Zinato, (Venecia: Edizioni Ca’
Foscari, 2017), 547-556 (549-550).

8 Es necesatio apuntar que en el manuscrito madrilefio, con enmiendas de Calderdn, el titulo «E/
monstrno de los jardines» se tacha en un folio y se afiade La dama y galdn Aquiles, y se tacha también «de d.
Pedro Calderén de la Barca». En la Cuarta parte, con prélogo de Calderén, también se usa E/ monstruo de
los jardines. Por otro lado, en lo que a la representacion se refiere, en el Diccionario biografico de actores del
teatro clasico espariol (DICAT) se documentan unicamente las de E/ monstruo de los jardines. Sin embargo,
Don W. Cruickshank (basandose en el estudio de Vicenta Esquerdo Sivera, “Aportaciones al estudio
del teatro en Valencia durante el siglo XVIL” Boletin de la Real Academia Espariola 55, 1975, 429-530) se
refiere a La dama y galin Aquiles como ya existente en 1644: «Calderén dramatizo este episodio en E/

monstrno de los jardines, de fecha desconocida, pero Pedro Ascanio ofreci6 a representar una “comedia
nueva” de Calderén, La dama y galin Aquiles, en Valencia en 1644; es decir, podtia haberse compuesto
una primera version alrededor de 1640». En este sentido va también Alejandro Garcia-Reidy, cuando
afirma que «I5/ monstruo de los jardines, pudiera ser una segunda version de una comedia representada ya
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Fig. 1. Manuscritos de la condesa de Harrach. Museo de la Historia del Libro de Republica Checa. Eco
v Narciso (signatura H10) y La dama y galdn Aquiles (signatura H12).

2. Las comedias y sus fuentes

Como se puede colegir desde el titulo, Eco y Narciso y La dama y galin Aquiles
son dos comedias de tema mitolégico. La atenciéon que ha merecido la primera por

en 1644, en Valencia, bajo el titulo de La dama y galin Aquilesy con atribucién explicita en la
documentacién a Calder6n». Tomando en cuenta que es una obra perdida, no podemos sino considerar,
por lo pronto, la posibilidad de que se trate de una primera version de la obra. Con todo, opto por este
titulo (La dama y galin Aquiles) por dos razones que no expuse en su dia en la edicién critica que preparé
pata la obra: porque considero que las enmiendas que tomo en cuenta del manuscrito madtilefio son de
mano de Calderén, y porque el pulcro manuscrito checo reproduce exactamente el mismo titulo: La
damay galdn Aquiles. Ver Don W. Cruickshank, “Algunos hitos en la evolucién de lo cémico en Calderén,”
Anuario Calderoniano 4 (2011), 99-116, (112) https://doi.org/10.31819/9783954879915-006; Alejandro
Garcia-Reidy, “Las comedias religiosas de Calderén en la escena barroca: posibilidades y limites a partir
de la base de datos CATCOM,” Criticin 130 (2017), 93-107. https://doi.org/10.4000/criticon.3462
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parte de la critica es incomparablemente mayor a la que ha podido recibir la segunda.
Esto puede deberse al éxito que tuvo Narciso en las letras, no sélo en el Siglo de Oro,
sino hasta por lo menos bien entrado el siglo XX’, como figura poética que invita a la
reflexion trascendental mediante la reflexion especular. La figura de Aquiles, en cambio,
quizas debido a su caracter (podriamos decir) multifacético (Tetis y Aquiles en el
Estigia, Aquiles y su maestro Quirén, Aquiles en el gineceo, Aquiles y Patroclo, Aquiles
héroe troyano, Aquiles y la tortuga) parece haberse diseminado en varias artes'. Sin
embargo, vamos a referirnos a ambas comedias para establecer una serie de paralelos
partiendo del hecho de que ambas fueron representadas en julio del afio de 1661 en el
Palacio del Buen Retiro.

2.1.  Las fuentes en Eco y Narciso

Calder6n dramatiza el mito de Eco y Narciso a partir, sin duda, de la version
de las Metamorfosis (111 339-510) de Ovidio, a la que es bastante fiel, a excepcion de una
serie de elementos a los que voy a hacer alusion. En las Metamorfosis, Tiresias, en
respuesta a la pregunta de Lirfope, habia predicho que Narciso vivirfa muchos afios «si
¢l no llega a conocerser, un oraculo que no se entiende sino tras los extrafios sucesos
que se relatan en este capitulo del libro III. Narciso destaca por su soberbia ya a la
edad de quince afios; y Eco se convierte en la voz que vuelve a decir las tltimas palabras
de lo que se decfa como castigo que le inflige Juno y, ya sin voz propia, se enamora y
se acerca a Narciso, quien la desprecia. El rechazo de Narciso provoca en Eco una
tristeza tal que la llevara a buscar refugio en las selvas, donde su cuerpo se desvanecera
y sus huesos formaran parte de las piedras: desde entonces soélo se oye su voz. Con
todo, Narciso persiste en su arrogancia y se burla de ninfas y mancebos, y es uno de
ellos el que espera que «jamas goce de ser amado», una suplica a la que accede la diosa
de Ramnusia, Némesis, diosa de la justicia. Es asi que Narciso quedara prendado de su
propia imagen y obsesionado por ser correspondido por aquel que parece
corresponder a sus sentimientos (pues llora cuando Narciso llora), pero no salen las
palabras de su boca cuando sus labios parecen pronunciarlas y desaparece cuando
Narciso acerca su mano para tocarlo. Ovidio termina la fabula dando cuenta de la
metamorfosis de Narciso en flor, mientras ninfas y drfadas lloran su muerte.

9 Ver Louise Vinge, The Narcissus Theme in Western European Literature up to the Early 19th Century (Lund:
Gleerups, 1967); Yolanda Ruiz Esteban, E/ mito de Narciso en la literatura espaiiola (Tesis Doctoral:
Universidad Complutense de Madrid, 1989); Jorge Fernandez Lopez y M. Angeles Diez Coronado,
Tradicion Cldsica y Literatura Espaiiola e Hispanoamericana. Bibliografia y antologia temadtica de textos (Logrofo:
Universidad de la Rioja, Servicio de publicaciones, 2018), 325-364. https://doi.org/10.1111/§.1600-
0730.1969.tb00217.x

10 Ver M. Teresa Beltrin Noguer, “El mito de Aquiles en el arte,” Anales de la Universidad de Murcia.
Letras 42 (1983-1984a), 97-114; M. Teresa Beltran Noguer, “El mito de Aquiles en la literatura pos-
clasica,” Anales de la Universidad de Murcia. Letras 42 (1983-1984b), 77-96; Jane Reid, The Oxford Guide o
Classical Mythology in the Arts, 1300-1900s, vol. I New York-London: Oxford University Press, 1993), s.
v. Aquiles; Carolina Real Torres, “Vida y muerte de un mito: Aquiles de Homero a Goytisolo,”
FORTVNATAE 16 (2005), 237-247.
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Si bien Ovidio habfa elegido Beocia'' como espacio de la accién, Calderon
elige aquella Arcadia que Virgilio habia propuesto como no-lugar geografico, producto
de la imaginacién, pero que la tradicién convertirfa en un «fgpos retérico que la
Antigtiedad tardia habria de usar técnicamente y consagrar como /ocus amoenus»'>. Se
abre la comedia con un didlogo entre los pastores Silvio y Febo, que es interrumpido
por los musicos que cantan «los afios felices de Eco, / divina y hermosa deidad de las
selvas»'3. Unos cumpleafios que sin duda harfan eco, precisamente, a los de la infanta
Margarita, para cuya celebracion estaba prevista la puesta en escena de la comedia. El
joven Narciso vive en una cueva con su madre, Lirfope, ignorante de su identidad; se
ve atraido por la musica de celebracién que llega hasta ellos, pero Liriope lo detiene en
su impulso de acercarse y le pide paciencia mientras sale al monte a cazar. Allf cae ella
en manos de Anteo, quien la lleva hasta Sileno (padre de Liriope), que llevaba doce
afios lamentando la ausencia de su hija. Descubrimos entonces que Liriope habia
aprendido las ciencias que Tiresias le ensefara y que el vaticinio para Narciso se expresa
con palabras distintas a las que empleara Ovidio en su fabula:

Una voz y una hermosura
solicitaran su fin

amado y aborrecido;
guardale de ver y oir!4.

El Narciso calderoniano no es inicialmente el joven arrogante que dibujara
Ovidio, sino un joven ingenuo dependiente de su madre, quien lo crio:

[LIRIOPE] sin que llegase
a saber ni a discurrir

mas de lo que quise yo
que ¢l alcanzase y, en fin,
sin que otra persona viese
humana si no es a mils,

11 En Beocia es donde estaban el Helicon, el Citerén y el Parnaso, montes tan celebrados en la fabula.
Ver F. de Paula Mellado, Diccionario Universal de Historia y de Geografia, tomo 1 (Madrid: Establecimiento
tipografico de D. Francisco Paula Mellado, 1840), s. ».

12 <Enquanto os pastores dos idilios de Teocrito modulavam, com propc;sito ago'nico, cantos sobre
as belezas efetivamente observadas da paisagem siciliana, os de Virgilio haviam de retratar uma Arcadia
que, de ou-topos geogréﬁco e produto da imaginacao, idilico e distante, a tradicao acabaria por converter
em #gpos retorico que a Antiguidade tardia haveria de usar tecnicamente e consagrar como /ocus anwoenus» .
Paulo Sergio Margarido Ferreira, “A dgua em cenarios grotescos das Nazurales Quaestiones senequianas,”
en O melhor ¢ a agna: da antignedade cldssica aos nossos dias, cootds. José Luis Brandao y Paula Barata Dias
(Coimbra: Imprensa da Universidade da Coimbra, 2018), 133-154 (138) https://doi.org/10.14195/978-
989-20-1508-4 (la traduccion es mia).

13 Cito a partir de la edicion de la Cuarta Parte de comedias IV (Luis Iglesias Feijoo coord.) (Madrid:
Biblioteca Castro, 2010).

14 Ihidem, 154.

15 Ihidem, 155.
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Narciso es seducido por la voz de Eco, que es la que lo hace salir de la cueva,
pero mas tarde, alertado del peligro de la «voz», huye de ella y se ve prendado por su
propia imagen, y es asi como se cumple el vaticinio, como estaba previsto. Ademas, la
profecia va a hacerse realidad con asistencia de Lirfope quien, tratando de evitar su
cumplimiento, da un veneno a Eco para privarla de su voz, de modo que, llegado el
momento, la ninfa no podra persuadir a Narciso de apartarse de la fuente.

No sabemos si Calderén logréd conocer el boceto y el cuadro que también se
inspiran en el mito y que es importante mencionar: el boceto en miniatura (14,5 x 14
cm) que Peter Paul Rubens elaborara (16306) para el proyecto de decoracion de la Torre
de la Parada por encargo de Felipe IV (el mayor encargo que Rubens recibié del rey) y
se conserva hoy en el Museo Boijmans-van Beuningen de Rotterdam (fig. 2). Este
boceto habria sido la base para el «Narciso» de Jan Cossiers (1636-1638) que muestra
a un Narciso prendado de su imagen y que puede admirarse hoy en el Museo del Prado

(fig. 3).

Fig. 2. Peter Paul Rubens. Boceto en miniatura (1636). Museo Boijmans-van Beuningen de Rotterdam.
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Fig. 3. Jan Cossiers, «Narciso» (1636-1638). Museo del Prado.

2.2.  Las fuentes en La dama y galin Aquiles

El caso de La dama y galin resulta un tanto mas complejo o enrevesado. El
episodio de Aquiles en el gineceo parece haber tenido mayor repercusion en las artes
que en las letras. Las fuentes textuales a las que podriamos recurrir nos remiten a la
Biblioteca mitoldgica de Apolodoro (I11 13, 8)', donde se cuenta que Tetis decidi6 llevar
a Aquiles a la corte de Licomedes'” vestido de mujer, al cumplir el nifio nueve afios,
para evitar que participara y muriera en la guerra de Troya. Licomedes lo recibié como
si se tratase de una muchacha y allf se crio, y se casé mas tarde con Deidamia, hija de
Licomedes, unién de la que nacerfa Pirro. Hay que sefialar que, después del de Hércules
al servicio de la reina Onfale, el de Aquiles es el segundo caso de travestismo masculino
de la historia cultural de Occidente del que tenemos noticia.

Ademas de su presencia en Apolodoro, la epopeya «inacabada» de Estacio, la
Agquileida, empieza in medias res, precisamente con el episodio del gineceo en la isla de

16 Apolodoro, Biblioteca mitoldgica, Julia Garcia Moreno (trad.) (Madrid: Alianza, 2004).
17 Vale la pena sefialar que los nombres de Licomedes y Deidamia aparecen acentuados de manera
distinta segin la fuente: Licomedes o Licomedes y Deidamia o Deidamia.
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Esciros (que Calderén convertira en la isla de Egnido). Los personajes de Estacio se
ven claramente reflejados en la comedia calderoniana: Tetis, la madre inquieta;
Deidamia, la amante elegiaca; Ulises, el astuto embustero; Licomedes, el rey pacifico;
aunque el buen pedagogo Quirén desaparece en la comedia mitolégica. Ademas, el
amor de madre y la obediencia de hijo que se reconocen en la Aguileida también estan
presentes en La dama y galin. Higino también se refiere al episodio en sus Fabulas (90,
1), y Sidonio Apolinat, el poeta del siglo V, en su Cammina (9, 141)". Las fuentes no
coinciden en el nombre que Aquiles habria adoptado al vestirse con atuendos
femeninos, pero muchos convienen en que pudo ser «Pirra». No habra que pensar que
se trataba de un tema de poca importancia, considerando que es una de las preguntas
que proponia Tiberio en sus lecciones de gramatica”. Calderén optard, como ya se
sabe, por el nombre de Astrea, un personaje que, de hecho, aparece en varias de sus
obras™. A estas fuentes textuales puede sumarse, en época menos lejana a Calderdn, el
relato de los hechos de Troya del Libro de Alexcandré' y 1a obra contemporanea de Tirso
de Molina, E/ Aguiles, que se habria inspirado, a su vez, en la Aguileida de Estacio™.
En cuanto a las fuentes pictéricas, podriamos comenzar sefialando que el
Lexcicon Iconographicum en su entrada «Aquiles» recoge 922 imagenes, de las cuales 92 se
centran en el episodio en la isla de Esciros. Ya en una época contemporanea a nuestra
comedia, las imagenes en las que Calderén pudo haberse inspirado pueden ser varias:
sabemos que en el palacio de El Pardo figuraban unos frescos, hoy perdidos, de
Vicente Carducho con la historia de Aquiles. Por otro lado, aunque muchos de los
cuadros que Felipe IV encargd a Rubens para decorar las paredes de la Torre de la
Parada se perdieron en 1710 durante la Guerra de Sucesion, dos de los catorce cuadros
que se exhiben hoy en el Museo del Prado plasman la estancia de Aquiles en el gineceo:
«Aquiles descubierto por Ulises y Diémedes», de 16106, y «Aquiles descubierto entre

18 William B. Andetson, Sidonins Poems and Letters, (Cambtidge Massachusetts/London: Hatrvard
University Press/William Heinemann, Loeb Classical Library 296, 1963), 180.

19 «Maxime tamen cursuit notitiam historiae fabularis usque ad ineptias atque derisum; nam et
gramaticos, quod genus hominum praecipue, ut diximus, appetebat, eius modi fere quaestionibus
experiebatur: “Quae mater Hecubae, auod Achilli nomen inter uirgines fuisset, quid Sirenes cantare sint
solitae”» Suetonio, De vita Caesarnm, Tiberius LXX. «Mostrd también por la historia de la fabula un gusto
que llegaba hasta el ridiculo y lo absurdo. Asf, para experimentar el saber de los gramaticos, por los que,
como ya hemos dicho, mostraba cierta debilidad, les proponfa cuestiones como esta: ¢Quién era la
madre de Hécuba? ;Cudl era el nombre de Aquiles entre las doncellas? ;Qué cantaban ordinariamente
las sirenas?» (la traduccion es mia, con la supervisién de Francisco Garcia Jurado).

20 I a vida es sueiio (1635), La gran Cenobia (1636), Los tres mayores prodigios (1636), N7 amor se libra de amor
(1662), La bija del aire (1664), Las armas de la hermosura (1679), entre otras. No hace falta recordar la obra
que dedica Frederick de Armas a esta figura femenina: The Return of Astrea. An Astral-Imperial Myth in
Calderin (Madrid-Frankfurt: Iberoamericana-Vervuert, 2016).

21 Allf se lee: «e fizolo en orden de sorores entrar, / que maguer que lo buscassen, nol pudiessen
fallar. / Fue pot todas las 6rdenes don Aquiles buscado; / nunca fincé rincdn que non fus demandado;
/ mas como cubtié tocas e era demudado, / fallar non lo pudieron, que no era guisado. / Y sossaco
Ulises una grant maesttia / por saber si Achiles era en la mongfa». Ver Jesus Cafias Mutillo (ed.), Libro
de Alexcandre (Madrid: Editora nacional, 1983), cuadernas 411-413.

22 Hesse y McCrary, “The Mars-Venus Struggle in Tirso’s E/ Aquiles,” Bulletin of Hispanic Studies 33
(1956), 138-151. https://doi.org/10.3828 /bhs.33.3.138
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las hijas de Licomedes», en colaboracién con van Dyck, de 1618” (fig. 4y 5), y es muy
probable que Calderén los conociera y que tuvieran cierta influencia en el proceso
creativo.

Fig.4. Peter Paul Rubens, «Aquiles descubierto por Ulises y Diémedes» (1616).
Musco del Prado.

23 Antonio Ramén Navarrete Orcera, en un articulo que se concentra en los paralelos iconograficos
entre Apolo y Marsias y Agquiles en la isla de Esciros, da cuenta de una serie de ilustraciones inspiradas en el
episodio que nos concierne. Ver Antonio Ramén Navatrrete Orcera, “El mosaico romano de Santisteban
del Puerto (Jaén): Apolo y Marsias y Aquiles en la isla de Esciros. Paralelos iconograficos,” Thamyris 3 (2012),
273-312.
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Fig. 5. Peter Paul Rubens en colaboracién con van Dyck, «Aquiles descubierto entre las hijas de
Licomedes» (1618). Museo del Prado.

3. Paralelos entre las comedias
3.1. La ambientacion

La ambientacion principal de nuestras comedias es la de un locus amoenus, que
es constante en el caso de Eco y Narciso, y que se conjuga con el ambiente inicial l6brego
de laisla en La dama y galin (como se vera enseguida), para luego verse reflejado en los
jardines de palacio. L.a ambientacién de Eco es enteramente bucélica™: el ambiente
natural es idealizado, y la comedia se abre con el dialogo de dos pastores en la propia
Arcadia, siempre verde y florida, en la que las aves coloridas parecen flores cantarinas:

[SILVIO] Alto monte de Arcadia, que eminente
al cielo empinas la elevada frente,

cuya grande eminencia tanto sube

que empieza monte y se remata nube,
siendo de tu copete y de tus huellas

la alfombra rosas y el dosel estrellas;. ..
[FEBO] Bella selva de Arcadia, que florida
siempre estds de matices guarnecida,

sin que a tu pompa, a todas horas verde,

el diciembre ni el julio se le acuerde,
siendo el mayo corona de tu esfera

y su edad todo el afio primavera;. ..
[SILVIO] ... pajaros, que en el aire fugitivos
sois matizados ramilletes vivos

% Net Diccionario Hispanico de Tradicion Cldsica, 5. v. ‘Bucolismo’.
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y, afiadiendo colores a colores,

en los arboles sois patleras flores;. ..
[FEBO] ... ganados, que en el monte divididos
musica sois de esquilas y balidos

y en la margen de aquese arroyo breve,
candidos trozos de cuajada nieve;...
[SILVIO] ... a pediros albricias mi alegria
viene de las venturas deste dia,

pues Eco en él, zagala la mas bella

que vio la luz de la mayor estrella,

de humana da floridos desengafios,

un circulo cumpliendo de sus afios?.

En La dama y galin, en cambio, tras la tormenta con la que se abre la obra
(siguiendo el tépico virgiliano presente en la tradicion durea™), un grupo de marineros
llega a una lébrega isla (la isla de Egnido):

[LIBIO] Ni cabafia descubro, ni edificio,

ni cosa que no advierta

ser esta isla barbara y desierta.

[LIDORO] Dices bien pues sus troncos,

que de quejarse al abrego estan roncos,

mal pulidos los veo;

sus plantas sin cultura sin aseo

sus flores, s6lo oyendo en ecos graves

bramar las fieras y gemir las aves (vv. 32-40)27.

Como puede constatarse, en Eco y Narciso nos vemos inmersos en un entorno
armonioso no solo por sus vivos colores, sino por la musica que viene a sumarse de
forma visual («afadiendo colores a colores») con el canto de aves («patleras floresy») y
ganados («musica sois de esquilas y balidos»). En La dama y galin, en cambio, no sélo
los troncos estan roncos y las flores no son adorno, sino que las aves gimen y las fieras
braman. El principio tan contrastado de sendas comedias encuentra consonancia a
partir del momento en el que aparece la musica, en Eco cantando los afos felices de la
ninfa:

25 Pedro Calderdn de la Barca, Cuarta Parte de comedias, 131.

26 Sobre el tema, ver Santiago Fernandez Mosquera, La formenta en el Siglo de Oro. Variaciones funcionales
de un 16pico (Madrid-Frankfurt: Iberoamericana-Vervuert, 2000).
https://doi.org/10.31819/9783865279538 Fernandez Mosquera presenta una serie de ejemplos de
tormentas y tempestades en algunas obras de Lope de Vega, Calderén y Quevedo. Por su parte, Vicente
Cristobal Lépez se refiere a muestras de la epopeya espafiola a partir del modelo virgiliano en
“Tempestades  épicas”,  Cuadernos  de  investigacion  filoldgica — XIV,  (1988),  125-148.
https://doi.org/10.18172/¢if.2143

27 Cito a partir de la edicién de Tatiana Alvarado Teodorika: Pedro Calderén de la Barca, La dama y
galin Aguniles (Biblioteca Aurea Hispanica 90, Madrid-Frankfurt: Iberoamericana-Vervuert, 2013).
https://doi.org/10.31819/9783954872046

162


about:blank
about:blank
about:blank

[MUSICA] A los afios felices de Eco,
divina y hermosa deidad de las selvas,
feliz los sefiale el mayo con flores,
ufano los cuente el sol con estrellas?.

Y en La dama y galin cantando camino al templo, cuando el espacio sombrio
viene a romperse con el canto festivo a Venus y Marte:

[LIBIO] Oye, que alli nos dan mejor respuesta

los sonotos acentos

de otras festivas voces e instrumentos.

[MUSICA] Venid, venid, zagales,

al templo divino de Venus y Marte.

[LIDORO] Bien que este no es desierto juzgo agora:
republica es entera, pues con tanta

variedad ya se canta y ya se llora (vv. 52-59).

El estribillo que entona la Musica abrira paso al espacio ameno, ante la vista
maravillada de Aquiles:

[AQUILES] jQué variedad! jQué hermosura
tan admirable! Y si creo

a mis noticias, no veo

cosa que como ellas sea.

iOh, cuanto finge la ideal

jOh, cuanto burla el deseo!
Aquel azul resplandor

el cielo debe de set;

la tierra, a mi parecer,

serd este hermoso verdor;

éste, arbol; ésta, flor;

ave ésta; ésta, transparente
fuente; aquél, mar... Mas, detente,
discurso, que tu voz yerra;

que esto solo es cielo, es tierra,
mar, arbol, flor, ave y fuente.
Cielo, pues esta adornado

del sol y de las estrellas;

tierra, pues colores bellas

su vestido han matizado;
arbol, pues de su tocado

el viento las ramas mueve;
flor, pues aljofares bebe;

mar, pues riza albas espumas;

28 Pedro Calderdn de la Barca, Cuarta Parte de comedias, 133.

163



ave, pues tremola plumas;
y fuente, pues toda es nieve (vv. 626-651).

3.2. Lo gue sevey lo que se oye. La lucha de los sentidos.

La ambientacién a la que acabo de referirme de manera general puede dar
cuenta de la descomunal escenificacién que ambas obras habrian requerido, como era
caracteristico de las comedias mitoldgicas: el ambiente bucdlico, los jardines palaciegos,
las tormentas maritimas, y todo ello acompanado de la musica. I.a musica, que, a decir
de Beatriz Aguilera Jurado, servirfa para unir los diferentes vértices en el texto
calderoniano: pintura, arquitectura, literatura, escenografia y el arte de la actuacion,
«para expandirse hacia la cuarta pared como una continuidad de una realidad compleja
y fantastica, que en el fondo tiene muchas cosas en comun con la realidad propia del
espectadon”. Las partes musicales para las representaciones de 1661 (ambas a cargo
de la compania de Antonio de Escamilla —con Sebastian de Prado para Eco y Narciso—),
cuentan con una fuente comun: el manuscrito Novena™.

No es de extrafiar que, debido a la presencia del eco y de la musica, los
estudios dedicados a sendas comedias se hayan concentrado sobre todo en los aspectos
sonoros de cada una de ellas; sin embargo, en ambas se recurre a vista y oido de manera
equivalente. Asi, para inquirir el papel de ambos en las obras que nos ocupan, quisiera
centrarme en los versos que apelan a estos sentidos, tomando en cuenta que, ademas
del espectaculo y el solaz de los reyes al que apuntan las piezas mitoldgicas®, debemos
tener presente la importancia del decorado verbal, el poder de la palabra y su funcién
escénica en el teatro mitoldgico calderoniano, ese «teatro de palabra»™ del que habla

2 Beatriz Aguilera Jurado, Miisica y literatura en dos comedias mitoldgicas de Caldern: La estatua de
Prometeo y Eco y Narciso (tesis doctoral inédita bajo la direccién de Joaquin Roses Lozano, Cérdoba:
Universidad de Cérdoba, 2006), 79.

3 Louise Stein, “El Manuscrito Novena,” Revista de Musicologia 3 (1980), 197-234. José Maximo Leza
Cruz se concentra en el caso de Narciso y propone un detallado analisis musical de la obra en ““Bellisimo
Narciso’ y musicas para seguir siéndolo. Transformaciones dramatirgicas en el teatro espafiol entre los
siglos XVII y XVIIL,” coords. Miguel Angel Marin Lépez y Juan José Carreras Lopez, Concierto barroco:
estudios sobre miisica, dramaturgia e bhistoria cultural (Logrono: Universidad de la Rioja, 2004), 47-76.
https://doi.org/10.2307/20794719

31 Al respecto afirma Evangelina Rodriguez Cuadros: «El espectador sea cortesano (o popular, en la
falaz apertura democratica de la fiesta barroca) se siente incluido en un espacio faustico, desorbitado y
prometeico, un espacio inventado por la magia de la perspectiva italiana que buscaba, ante todo, una
teorfa del asombro. Lo ha expresado asi Javier de Hoz, desdramatizando, de paso, las interpretaciones
engoladamente trascendentes sobre la comedia mitolégica. El espectador se presta a la complicidad de
la emocion antes que a la de la descodificacion conceptual puesto que en el Siglo de Oro “el espectador
ya no se basta a s{ mismo para interpretar en signos un emblema, un simbolo: hace falta que intervenga
la imaginacion teatral”». Ver Evangelina Rodriguez Cuadros, “Mito e intertextualidad en Eco y Narciso
de Calderdn de la Barca,” Homenatge a Amelia Garcia V aldecasas. Qnaderns de Filologia. Estudis Literaris vol.
IT (Valencia: Universitat de Valencia, 1995), 675-696. Rodriguez Cuadros cita a Julian Gallego, sidn y
simbolos en la pintura espaiiola del Siglo de Oro (Madrid: Catedra, 1984), 122.

32 El término es de Enrica Cancelliere, “Calderén vy el teatro de corte,” Cervantes 0 (2001), 117-132.
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Enrica Cancelliere, un término que cobra fuerza y una especial relevancia para el lector
actual.

En la primera de nuestras comedias, desde el inicio, Narciso quiere seguir las
voces: la musica de los pajaros”. De todas las voces que oye desde la cueva, la de Eco
le parece la reina de todas (Vilgame el cielo! Esta si / que es la reina de todas ellas»™),
y se lamenta, de manera insistente, porque oye mucho y no ve nada a través de unos
versos que aluden a su inexorable hado:

[NARCISO| En mil partes divididos,
mis cuidados son despojos

del viento. Ved algo, ojos,

o no escuchéis tanto oidos.

El propio Narciso se sabe indefenso ante estas voces™ y, estando ya al tanto
del vaticinio y habiéndole interpelado Liriope a guardarse de si mismo™, ve sus sentidos
turbados en presencia de Eco™, de modo que huye de ella. Por el contrario, cuando
descubre, mas adelante, su reflejo en la fuente, el que la imagen esconda la voz lo lleva
a advertir que se encuentra fuera de peligro:

[NARCISO| Pero de la voz que escondes
segunda ventura infiero,

porque, si mi suerte dura,

en voz y hermosura atroz,

fin a mi vida procura,

el no tener una voz

es tener otra hermosura®.

Calderén enfatiza, en la tercera jornada, la ignorancia de Narciso, una
ignorancia que no le permite lidiar con la vanidad que lo ofusca, pues no es capaz de
discernir el reflejo, la «sombra fingida», de la realidad. Si bien Narciso tiene presente el
presagio, o mas bien, el acertijo de Tiresias, es incapaz de guardarse de ver y oir no
tanto porque da libre curso a los sentidos, sino porque no sabe encaminarlos. Como
afirmaba Valbuena Briones desde esta perspectiva: «los caminos sensoriales hacia el
conocimiento del Bien, en este caso el oido, activado en la obra por una voz melodiosa,
y la vista, ejercida en la contemplacién de lo bello, pueden descarriar al ignorante»™.

3 Pedro Calderdn de la Barca, Cuarta Parte de comedias, 137.

34 Ibidens, 163.

35 Ibidem.

36 [Natciso] «que no venga / otra vez a mis oidos / aquella voz lisonjera / que escuché, porque serd
/ mucho no irme tras ella, / si vuelve nadie a decit / con voz tan suave y tierna [...]» (139-140).

37 Ibidens, 171.

38 [Natciso] «Qué sera que al vetla yo / pierdo todos mis sentidos / y este pesar que me hace / se
le agradezco y estimo, / dejandome engafiar de él / creyendo que es regocijor» (175).

3 Ibidem, 205.

40 Angel Valbuena Briones, “El tratamiento del tema de Eco y Narciso en Calderén,” Hispania 74,
n° 2 (1991), 250-254. https://doi.org/10.2307 /344798
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En lo que se refiere a Aquiles, éste alude a su ignorancia al principio de la
comedia", una ignorancia que le permitia tolerar las circunstancias. Sin embargo, es el
sentido de la vista el que le permite descubrir la belleza de la naturaleza y, por supuesto,
la de Deidamia, el sentido que despertard sus ansias de revelarse contra su hado®; tal
es su deseo de saciar sus ojos con la imagen de su dama, que decide «Morir o ver a
Deidamia» (v. 1138). Una vez en los jardines del palacio del rey Licomedes, Aquiles
parece tomar conciencia de lo engafiosos que pueden ser los sentidos, cuando espeta
a su dama:

[AQUILES] Vuelva mi honor por quien es
tan cifra de este pensil,

tan enigma de este alcazar,

que andando siempre tras ti

le ves y no le ves, le hablas

y no le hablas, le oyes y

no le oyes, porque delirio

de los hados, frenes{

de la Fortuna y prodigio

del amor, oculto, en fin,

es deste jardin el monstruo (vv. 2208-2218).

Estos versos hallaran eco mas adelante, hacia el final de la comedia (vv. 3218-
3227), cuando Aquiles confiesa a Deidamia que ha llegado al jardin para no verla y le
cuenta que Ulises ha descubierto su identidad «nombrando [su] nombre», es decir, a
través del ofdo y no con los ojos®.

Aquiles debe atravesar los caminos sensoriales distinguiendo entre «lo
horroroso y lo stiaver (v. 2980) de las cajas y clarin, por un lado, y de los acentos de
Himeneo, por el otro; y, mas adelante, lidiar entre la voz de Deidamia y el sonido de

4 ([Aquiles] jCielos! ¢Qué voz tan sonora / es la que hiere mi oido? / :Qué nuevo péjatro ha sido /
éste que hoy llama a la aurora? / Todo mi vida lo ignora, / pero ¢qué mucho si he estado, / desde que naci,
encerrado en esta béveda obscura, / sin ver del sol la luz pura, / ni qué es cielo, ni qué es prador / La
deidad que aqui me ctia / y a verme de noche viene, / puesto precepto me tiene / que no salga a ver el
dia, / y aunque la obediencia mia / las leyes pudo guatdar, / este canto singular / a rompetla me resuelve.
/ La gtuta abro pot si vuelve / segunda vez a cantar» (vv. 582-601). La cursiva es mia.

42 ([Aquiles] Antes que viera del sol / las luces, antes que viera / de los ciclos la armonia, / de los
montes la sobetbia, / de las flores la hermosura, / de las aves la belleza / y la inquietud de los mares, /
ya toleraba i estrella | en la fe de la ignorancia / el uso de la paciencia / toda la naturaleza, / ;cémo quieres
que otra vez / sin ellos viva y sin ella, / y me consuele de hallatla / tan sélo para perdetlar / Y asi,
piadosa ctuel / que me ampatas y me fuerzas, / que me ctias y me afliges, / me halagas y me atormentas,
/ petdéneme tu respeto, que aunque obedecerte quiera / mi voluntad, mi pasién / no quiete que te
obedezca. / Yo he de seguir de Deidamia / la luz aunque lo defiendan / los hados o he de quitarme /
la vida, pot que no tenga / a pesat de mi valor / aquese triunfo su ausencia» (vv. 1066-1075). La cursiva
es mia.

43 Las cursivas de resaltado son mias. «|[Ulises] jguardate Aquiles, que te dan la muerte! / [Aquiles]
¢Quién me da la muerte? ¢Quién / tan piadoso es? Pero, jay cielos!, / ¢qué digo? [Ulises] No disimules
/ que ya es en vano, supuesto / que no has podido vencer / aquel descuidado afecto natural, que tras
el nombre / lleva el ptimer movimiento» (vv. 3084-3092).
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los instrumentos marciales («Cuando ya estd apoderado / de toda el alma otro acento,
vv. 3267-3268). Las armoniosas y dulces melodias de la musica estan ligadas a la diosa
Venus, mientras que clarin y cajas son propios del dios Marte, pues emulan el
estruendo de la batalla y la acompafan. I.a mezcla de musica de amor y musica de
guerra obran no solo en el personaje y su batalla interna contra los sentidos, sino, sin
duda y ademas, en el publico espectador, también atormentado por una confluencia
de melodias opuestas y confusas. Aquiles se encuentra, pues, entre la musica de Venus
que provoca el enredo entre los amantes, y la musica de Marte, que llama a la
contienda®. Ademais, a esto se suma el traje de dama que habia adoptado Aquiles
durante su estancia en el gineceo, a través del cual se puede percibir un proceso de
desheroizaciéon con fines humoristicos: Aquiles deja de verse y hacerse ver con
atuendos femeninos para dejarse ver y verse como el héroe que esta destinado a ser.
Decide que no lo libre el engafo, sino el valor y el esfuerzo (vv. 3304-33006) y sale
victorioso de la lucha interna por la que atraviesa gracias a su discernimiento.

Si bien Narciso da libre curso a sus sentidos y se pierde en los caminos
sensoriales que lo descarrian debido a la ignorancia, Aquiles, inicialmente ignorante,
encamina sus sentidos hacia el conocimiento y reconocimiento de su ser. Este
problema axial del pensamiento filoséfico del ser y el deber ser, del yvobOt ceavtdv
(gnothi seautén) socratico y el yévolo olog eoot pxbwv (génoi oios essi mathon)
pindarico (Piticas, 11, 72), es parte esencial de la evoluciéon de otros personajes
calderonianos como Segismundo o Semiramis, por ejemplo. Se trata de maximas a
modo de guia filoséfica de la conducta humana que también podemos hallar en
Gracian, por ejemplo, cuando al inicio de la «crisi nona» de su Criticon traza el recorrido
que habia hecho esta idea desde la Antigiiedad helena: «Eternizaron con letras de oro
los antiguos en las paredes de Delfos, y mucho mas con caracteres de estimacion en
los animos de los sabios, aquel célebre sentimiento de Biante: Condcete a ti mismoy.
Liriope habia prevenido a Narciso de que «ti solo no mas / podris guardarte de ti
mismov, pero no impulsa a su hijo a conocerse a si mismo, sino a escapar del hado
([Natciso] Yo te confieso que es justo / el recelar y el temer; / pero vencerse a si
mismo, / di, ¢quién ha podido? [Liriope] Quien, / antevisto el dafio, huyé»®). Es asi
que, ignorante de lo que lo rodea e ignorante de si mismo, Narciso es incapaz de
reconocer incluso su propia imagen; la ninfa Eco tampoco es capaz de persuadirlo de
que se aparte de su reflejo en el agua, cuando sélo Eco, personaje a través del cual se
hace una traslacién del fenémeno acustico de la naturaleza al ambito de la poesia®, es

# No esta de mas recordar que la lucha entre Venus y Marte fue simbdlica y constantemente
representada en las tablas barrocas. Sirvan como ejemplo los versos de un teatro menos reconocido que
el calderoniano, que hallamos en la Tragedia de Numancia de Cervantes: «La blanda Venus con el duro
Marte / jamas hacen durable ayuntamiento: / ella regalos sigue; él sigue el atte / que incita a daflos y a
furor sangtiento. / La ciptia diosa estese agora apatte, / deje su hijo nuestro alojamiento; / que mal se
aloja en las marciales tiendas / quien gusta de banquetes y meriendas. [...] / En blandas camas, entre
juego y vino, / hallase mal el trabajoso Matte; / otro apatejo busca, otro camino, / otros brazos levantan
su estandarte» Miguel de Cervantes, Tragedia de Numancia, ed. de G. Gilabert (Nirnberg: Clasicos
Hispanicos, 2014), vv. 89-156.

4 Pedro Calderén de la Barca, Cuarta Parte de comedias, 171 y 198.

4 Vet Diccionario Hispanico de Tradicion Cldsica, s. v. Eco.
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capaz de razonar. El destino tragico se cumple dibujado con un final poético: al querer
despefiarse Narciso, Eco trata de evitarlo o correr el mismo destino, de suerte que la
ninfa se eleva al aire y Narciso cae muerto, desvaneciéndose su cuerpo y apareciendo
en su lugar una hermosa flor. En Narciso no hay filauntia, pues no hay en él
autorreconocimiento, sino ignorancia, pero Aquiles, si se autorreconoce tras vencer la
batalla inicial contra la ignorancia. Al principio rechaza la prudencia (v. 1137), cuyo
rasgo distintivo serfa «el ser capaz de deliberar y de juzgar de una manera conveniente
sobre las cosas que pueden ser buenas y utiles para él, no bajo conceptos particulares
[...] sino las que deben contribuir en general a su virtud y a su felicidad» (Aristoteles,
Moral a Nicomaco, V1, 4), y se sirve incluso del disfraz para enganar al destino (siguiendo
el consejo de su madre), pero logra vencerse a si mismo, sin duda también con la ayuda
de la musica, arte empirico e interpretativo, pero, sobre todo, saber que conducia la
mente del inestable mundo fisico al campo de los conceptos intelectuales, al mundo
de las formas e ideas.

3.3.  La madre protectora

Las coincidencias entre las dos piezas que nos competen pueden seguir
enumerandose. Fausta Antonucci, por ejemplo, afirma que es

interesante la coincidencia de estas dos piezas cortesanas en el protagonismo de un
joven héroe que necesita independizarse de una madre demasiado protectora
fraguandose un camino propio. Y es tentador suponer que no se trate de una
coincidencia casual, cuando mas si recordamos que el dramaturgo propuso este
diptico a los reyes en julio de 1661, cuando Mariana de Austria estaba encinta del
futuro Carlos 11"

La figura de la madre en nuestras comedias, como asevera Antonucci, es la
de una madre protectora, pero el proceder de Lirfope y el de Tetis no son realmente
equiparables. En Eco y Narciso, la comedia gira en torno al amor (o el desamor) entre
los dos personajes que dan titulo a la obra, pero son patentes, como telén de fondo, la
relacion entre Sileno y su hija Lirfope, y la de Lirfope y su hijo Narciso. Liriope, ninfa
de las fuentes, no es sino madre de Narciso en las letras clasicas, pero Calderén le
otorga mucha mas importancia en su obra y, de hecho, el personaje pronuncia
alrededor de 584 versos.

Narciso es fruto de la violencia de la que se sirvi6 Céfiro para forzar a
Lirfope®; tiene aproximadamente 12 afios (el tiempo que Sileno llora la ausencia de su

47 Fausta Antonucci, “Hado y Divisa de Leonido y Marfisa: obra tltima y compendio de la dramaturgia
palatina de Calderén,” e-Spania 18 (juin 2014), http://journals.openedition.org/e-spania/23577
(consultado el 22 de abril de 2020). https://doi.org/10.4000/e-spania.23577

48 Calderon altera la version ovidiana, segin la cual serfa Céfiso, un rio, quien la violara. Gerardo
Manrique Frias sostiene que «la casi homonimia entre tio y viento, y la fama de Céfiro, bien pudieran

explicar el error», sin embargo, me atreverfa a conjeturar no tanto el error como el beneficio de la fama
de Céfiro, por un lado, y el papel del agua en el desafortunado hado que espera a Narciso. Ver G.
Manrique Frias, Los mitos cldsicos en los dramas mitoldgicos de Calderon de la Barca. Estudio de sus referencias
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hija) cuando va a salir de la cueva en la que ha vivido vestido de pieles e ignorante de
lo que lo rodea®. Litfope, por su parte, habia aprendido las ciencias del sabio Tiresias,
inclinandose sobre todo por «as causas naturales»; es el propio Tiresias quien le
anunciara que «un garzén / bellisimo has de parir. / Una voz y una hermosura /
solicitaran su fin / amando y aborteciendo; / guirdale de ver y oit»™". Es asf que Litiope
decidird mantener a Narciso a salvo del peligro de las «voces»’', y no podra explicarle
al joven las causas y revelarle su destino sino en el momento en el que ella cree que el
hado va a cumplirse. Si bien Lirfope tiene conciencia del peligro de las voces, el ardid
del que se sirve para hacer que Narciso salga de la cueva es la musica, y Laura, Nise,
Sirene y Eco saldran a cantar por los montes para atraerlo. Mas delante, en su
desasosiego, Lirfope pide a Bato, el gracioso, acompafiar a Narciso y nunca separase
de él; es asf también que Narciso, en su bisqueda de conocimiento del mundo que lo
rodea, expondra todas sus dudas a Bato, y un mal maestro no puede sino augurar un
mal fin (172-175). Luego, Liriope creera reconocer en Eco la causa del peligro que
acecha a Narciso vy, llevada por su error, preparard un veneno para quitarle a Eco la
voz (199-200). Es tal su porfia en guardar a Narciso del hado que Liriope incurrira en
hybris, mostrando su disposicién de destruir el orbe entero con tal de salvar a su hijo™.
Al final de la comedia, Lirfope cae en la cuenta de que mantener a Narciso en la
ignorancia ha sido lo que ha propiciado el hado, y la interpretacion errada de los hechos
habia hecho, ademas, que el camino se abriera en esa direccion.

La presencia de Liriope en Eco y Narciso no es equivalente a la de Tetis en L
dama y galdn. Frente a los 584 versos de Liriope, Tetis pronuncia tan sélo unos 251,
versos que, ademas, son representativos de su presencia en escena, pues desaparece
cuando no habla. Tetis aparece en escena solo al final de la primera jornada,
respondiendo a la lastimera llamada de Aquiles, que invoca al amor de la diosa que lo
cria (vv. 1014-1017), al verse indefenso rodeado del rey, de Lidoro, Danteo, Ulises,
Deidamia y sus damas. Aquiles, como Narciso, es fruto de la violencia, la violencia de
la que se sirvi6 Peleo para forzar a Tetis y en la que Calderén decide concentrarse para

basicas: personajes y lngares (tesis doctoral inédita bajo la direccién de Juan Antonio Lopez Férez, Madrid:
Universidad Complutense de Madrid, 2010), 227-228.

4 «[Natciso] ¢Qué he de hacer sin ti en aquestas / montafias, solo, ignorando / quién soy y qué
modo tengan / de vivir los hombrtes, pues / nada sino hablar me ensefias?» (144).

50 Pedro Calderdn de la Barca, Cuarta Parte de comedias, 154.

51 ([Litiope] Esas voces que has oido / y que ta set aves piensas / no lo son. [Natciso] Pues ¢qué
son, madre? / [Litiope] No conviene que lo sepas, / porque los hados han puesto / tu mayor peligro
en ellas» (130).

52 ([Litiope] Desclavaré / de su epiciclo los astros, / y esta gran caterva fiel / de estrellas y de luceros
/ perderd su rosicler. / La faz mancharé a la luna, / turbarele al sol la tez, / y titubeando del cielo / de
un ¢j hasta otro ¢j / la gran republica hermosa, / ruina amenazar la haté / sobre el globo de la detra /
tanto que temiendo esté / si se cae 0 no se cae / a un vaivén y a otro vaivény» (200-201). Maria Grazia
Profeti, de hecho, establece un paralelo entre Lirfope y Basilio: «I.’orgoglio di chi “presume di sapere”
ricorda la hybris di Basilio nella 177da es suesio: i disegni del cielo sono imperscrutabili, e proprio il tentativo
per huomo di scienza”™». Ver M. G. Profeti, “Eco ¢ Narciso’ tra Calderon e Gozzi,” en Comedia e miisica
tra Spagna e Italia (Firenze: Alinea Editrice, 2009), 225-246 (234).
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cargar a Aquiles con una culpa trigica®. Tetis, como deidad de los martes, habia
descifrado el oriculo escrito en el libro del destino («al discurso de tu vida / leerte en
las doradas letras / de ese volumen, usando / de la no adquirida ciencia, / sino
heredadax», vv. 1220-1224), y sabfa que Aquiles estaba destinado a participar en la
guerra de Troya a la edad de 15 afios, que es el momento en el que tiene lugar la
comedia. Los versos del oraculo celeste también tienen su paralelo en Eco y Narciso,
cuando Litiope se pregunta, en la tercera jornada, si «;Es posible que, sabiendo / que
esta en ese azul dosel / escrito con plumas de oro / y letras de rosicler / el influjo de
tus hados / que te amenaza cruel, / sus hojas quieras abrir / y sus capitulos leer»™,
Versos que, a su vez, nos remiten a La vida es sueiio.

Tetis revela el hado a Aquiles y pretende engafar al destino disfrazando a su
hijo de mujer y ver «si tiene el ingenio fuerzas / contra el poder de sus hados» (vv.
1339-1340). Pone en manos de Aquiles su propio destino («queda tu fortuna / en tu
manow, vv. 1873-1874) y al hacerlo no vuelve a intervenir sino al final de la comedia,
cual deus ex machina, desde el seno de un pefiasco, montada en un caballo marino, para
explicar al rey de Esciros y a Ulises que si bien ella misma habia tratado de engafar al
hado, al hacerlo llevé a Aquiles al seno del riesgo.

Como puede constatarse, el papel de Liriope es el de una madre
sobreprotectora, mientras que el de Tetis es el de la madre que, si bien busca dar
proteccion, demuestra la confianza que ha depositado en su hijo llegando a ausentarse
por completo y aparecer exclusivamente en los momentos de mayor apremio y
necesidad. Ambas conocen las ciencias, una por aprendizaje (y con cierta inclinacién
por las causas naturales) y la otra por herencia, pero mantienen a sus hijos en la
ignorancia de su identidad y de lo que el hado les ha deparado. Los errores de Liriope
se acumulan, quizas debido a su presencia continua y su insistente temor; una diosa
como es Tetis, en cambio, no incurre en esos errores. Dicho esto, en caso de
aventurarnos a interpretar estas comedias como algin tipo de mensaje destinado a
Mariana de Austria, que serfa pronto madre del futuro Carlos II, podriamos tal vez
decir que Calderén pone en escena dos modelos maternos muy distintos: uno que
conducirfa a su hijo a la tragica muerte, y otro que lo conduciria a una muerte gloriosa,
y todo ello dentro del respeto del relato mitologico.

53 Como recuerda G. Manrique Frias, Homero se refiere a la boda entre Peleo y Tetis en la I/iada
(XVIII 79-85); segin la versién de Catulo no hubo violencia alguna, pero Ovidio (Mez. X1 221-291) se
refiere en detalle a la boda forzada por Jupiter debido al temor de éste de verse vencido por el hijo que
concibiera con Tetis. Ver G. Manrique Frias, Los mitos cldsicos en los dramas mitoldgicos de Calderon de la Barca.
Estudio de sus referencias basicas: personajes y lugares (tesis doctoral inédita bajo la direccién de Juan Antonio
Loépez Férez, Madrid: Universidad Complutense de Madrid, 2010), 288-289.

54 Pedro Calderon de la Barca, Cuarta Parte de comedias, 198.

55 «esos otbes de diamantes, / esos globos ctistalinos, / que las estrellas adornan / y que campean
los signos, / son el estudio mayor / de mis afios, son los libros / donde en papel de diamante, / en
cuadernos de zafiros, / escribe con lineas de oro, / en caracteres distintos, / el cielo nuestros sucesos,
/ ya adversos o ya benignos» (vv. 628-639). Cito a pattir de la edicién de Evangelina Rodriguez Cuadros
(Madrid: Austral, 1998).
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CONCLUSIONES

Asi como los modelos maternos difieren, también lo hacen los héroes de
sendas comedias. Si bien ambos se crian en la ignorancia de su entorno y de su
identidad, y luego descubren el tragico hado que los espera, uno huye de él y el otro se
disfraza para enganarlo, y solo uno sale victorioso de la lucha de los sentidos y logra
conocerse y reconocer en ¢l al hombre cuyo destino estaba escrito en el orbe celeste.
Narciso llega a descubrir su propia imagen, a conocer su apariencia externa, pero en
ningin momento logra conocerse a s{ mismo: permanece aislado en la ilusion que le
entregan sus ojos. Aquiles, sin embargo, incluso tras haber jugado con la ilusién de los
sentidos y tratado de burlar las apariencias, de enganarlas, se descubre a si mismo y se
ve como realmente es.

Calderon parece haber elegido con esmero los mitos que se representarian
durante el mes de julio de 1661. Se puede pensar que el publico espectador en el Palacio
del Retiro tendria el recuerdo fresco de una comedia el dfa de la representacion de la
otra y que era capaz de hacer paralelos entre ambas. No eligié representar dos héroes
épicos clasicos como podrian ser Hércules y Aquiles, sino dos personajes mitolégicos
que se concibieran como ejemplos didacticos, que tuvieran una particular relaciéon con
la madre y que enfrentaran, a temprana edad, situaciones que delinearfan su destino de
forma definitiva. Sin duda, dos ejemplos mas de «la capacidad de la poesia griega para
colorear la trama de un mito tradicional con una vivacidad dramatica y una emotividad
que aireaba el mensaje del mito»™, y de la genialidad de Calderén para darle nuevas
tonalidades y gran pasion.

50 Catlos Gartcia Gual, Historia minima de la mitologia (Madrid: Turner, 2014), 154.
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