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Resumen: El canon literario es una cuestion polémica y de interés en el &mbi-
to filolégico. El concepto de literatura en los mérgenes nace con el objetivo de
prestar atencién a obras y autores no canénicos o hegemonicos. El propésito del
presente articulo es justificar la literariedad e interés como texto analizable del
rap femenino espafiol, género que comparte caracteristicas de la oralidad y la
escritura y que se vehicula a través de una estructura retérica particular. Centrar-
se Gnicamente en la musica femenina responde a la necesidad de visibilizar la
creacion artistica de la mujer, otorgandole espacios de analisis y reconocimiento
propios.

Palabras clave: musica urbana, discurso, pragmatica, feminismo, patriarcado.

Is rap marginal literature? Analysis of the literariness of
a women songs’ corpus

Abstract: The literary canon is a relevant, and polemic, matter in philology. The
concept of marginal literature emerges to pay attention to authors and works non
hegemonic. The main purpose of this article is to justify the literariness and interest
as a text of the women’s rap, music genre which shares characteristics of the orality
and writing and has a particularly rhetoric. The reason to observe only the femini-
ne music is due to the necessity to bring to light the artistic products of women, in
order to give them recognition and individual spaces of study.

Key words: urban music, discourse, pragmatics, feminism, patriarchy.
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1. Introduccion

1.1. ;Qué es el rap?

I rap se define como el «estilo musical de origen afroamericano en

que, con un ritmo sincopado, la letra, de caracter provocador, es mas

recitada que cantada» (RAE, s.f.: s. pag.). Este género constituye una

de las formas de expresion artistica de la cultura urbana hiphop, sur-
gida a finales de los 60 en ciertos barrios conflictivos de Nueva York —como
Brooklyn o el sur del Bronx — entre las comunidades afro y latinoamericanas
(Martin-Juan, 2019). Aunque se inicia como forma creativa artistica y ltadica,
en un contexto caracterizado por intensas reestructuraciones socioeconémi-
cas el descontento social derivado de la precarizaciéon convierte al rap en
una forma de protestar y resistir contra la exclusién, la violencia o el racismo
(Diez, 2016). Su origen estd muy vinculado al funk, al soul y a la musica dis-
co, pero lo habitual, a lo largo de los afios, es la miscelanea de estilos, hasta
el punto de que esta caracteristica acaba ayudando a que germinen otras
narrativas, a veces mas hardcore, de las que se derivan subgéneros variados,
algunos de ellos decisivos para la evolucién de este género musical. En el
caso de Espafia, el ambiente del hiphop se consolida a partir de la década de
los 90, y con la apariciéon de algunos discos exitosos en los primeros afios del
siglo xx1 se acaba por considerar un estilo mas alla de lo underground. Con
esta breve descripcién deducimos, pues, varios de los rasgos caracteristicos
de este género: el tipo de base musical, el modo de verbalizacién del mensaje
y la basqueda de enfrentamiento.

1.2. El interés del estudio del rap

Para las generaciones nacidas desde las altimas décadas del siglo xx, la
miusica constituye una de las vias de conexion cultural y social méas impor-
tante. A veces, incluso, en un ambito mas personal se considera un espacio
seguro. Sinos fijamos en el informe «Culture Next» de Spotify (Ostroff, 2021),
para el 71 % de los mileniales la musica es una herramienta de gestion de su
salud mental, y el 82 % de los miembros de la generacién Z afirma sentirse
mas feliz y enfocado cuando escuchan sus canciones favoritas a diario. Por
otro lado, Hernandez y Fernando (2013) sostienen la relevancia de la musica
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en lo referente a la cultura, la sociedad o la ideologia al transmitir, afirmar o
romper determinados estereotipos. En este sentido, y segtin Bello:

La mtsica, [...], en su corriente masiva y popular, reproduce esquemas
de percepcién y comportamiento mediante el tratamiento de temas cliché
como el amor, la ruptura y la separacion, [y] puede terminar estandarizan-
do el pensamiento social. ;Por qué? Porque sus discursos, por lo general,
se basan en aspectos triviales y cotidianos que buscan crear identificacion
entre sus consumidores y, con ello, potenciar la comercializaciéon y difu-
sién del producto mismo. (2016: 2)

Si tenemos en cuenta que en el rap son los hombres quienes han definido
histéricamente las normas formales, estéticas y retdricas, queremos destacar
el interés de poner el foco en como la mujer accede a la creacion musical y
en su desarrollo dentro de una escena y una industria que parecen ser pro-
pias del hombre —y fundamentalmente masculinas —, en consonancia con la
presencia del feminismo como movimiento politico y social. Ademas, segtn
Lopez Maestre:

las canciones aportan un material discursivo de especial interés para los
estudios textuales feministas. Por su caracter ladico y de entretenimiento
constituyen unas manifestaciones culturales especialmente susceptibles de
generar una actitud de complaciente abandono, la cual puede propiciar el
que ideologias sutiles y encubiertas que sustentan el sexismo y la violencia
de género, arropadas por el placer de la musica y los ritmos pegadizos,
puedan llegar a pasar desapercibidas por las personas que las disfrutan o
bailan en momentos de ocio o diversién. (2021: 281)

Sin embargo, este objeto de estudio no resulta relevante solamente por el
importante papel de la musica en la sociedad o por la mayor presencia mu-
sical del hombre, sino también por la popularidad del género en la actuali-
dad. A este respecto, y segtin el altimo informe de Spotify Espafia, la musica
urbana ha experimentado un crecimiento en su escucha de un 44 % desde el
afio 2007, lo que equivaldria a 120 mil afios sin opcién a pausa (Playz, 2020).
Por otro lado, segtin la pagina web Spotify Charts (Spotify, s.f.), més de la
mitad de los artistas que se escuchan semanalmente en Espafia pertenecen a
los géneros urbanos. Melanie Parejo — Head of Music para el sur de Europa en
Spotify — afirma que este tipo de misica es la que esta teniendo una mayor
relevancia en nuestro pais (Casas, 2022).
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1.3. El rap y la literatura en los mdrgenes

Antes de nada, conviene situar a la cancién en el panorama cultural-litera-
rio, al tratarse de un producto marcado por la hibridez. Acudimos en primer
término al concepto de canon literario, que se ha considerado una

elecciéon entre textos que compiten para sobrevivir, ya se interprete esa
eleccion como realizada por grupos sociales dominantes, instituciones
educativas, tradiciones criticas o [...] por autores de aparicién posterior
que se sienten elegidos por figuras anteriores concretas. (Bloom, 1997: 30)

Intuimos que, por las particularidades del rap, sus textos musicales no ten-
drian cabida en lo que habitualmente se ha etiquetado como canénico. Pese
a ello, autores como Martinez (2010) han hecho hincapié en los parecidos
entre muasica y literatura, aludiendo a un origen comtn y a una mixtura a lo
largo del tiempo, observada, por ejemplo, en ciertos tipos de poesia popular.
A su vez, otros como Reyes afirman que las letras de los MC son «auténticas
crénicas de poetas urbanos» (2007: 126). De este modo, «toda exclusién es un
silenciamiento de fenémenos estéticos y literarios que tensionan los modos
de escribir y decir de una época» (Duarte, 2022: 6).

(Coémo categorizamos entonces un producto textual con estas caracteristi-
cas? Nos servimos aqui del concepto de literatura en los margenes, es decir,
de las «construcciones culturales de la alteridad en fuentes literarias perifé-
ricas, que no se encuadran dentro del canon» (Agusti, 2020: 79), entendiendo
esto tltimo como un catdlogo que, pese a ser categdrico en una determinada
época, es susceptible de evolucion a la par que lo hace la sociedad (Lopez
Felices, 2010). De acuerdo con autores como De Vega (2013), sostenemos la
necesidad de revisiéon del canon tradicional en pro de la inclusién de lite-
raturas y materiales nuevos y tradicionalmente no literarios, siguiendo las
tendencias que otorgan un mayor protagonismo a la figura del receptor, pues
ha quedado patente la popularidad de la musica urbana entre el publico
oyente. A continuacion, se recogen algunos de los principales trabajos que
abordan la literariedad del objeto de estudio del presente articulo, con objeto
de ilustrar la existencia de una estética en el rap abordable desde el &mbito
académico.
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2. Estado de la cuestion

El panorama investigador acerca del rap es heterogéneo. En aquellos estu-
dios de caracter lingtiistico y literario, lo habitual es utilizar las disciplinas de
la pragmaética y el analisis del discurso para la investigacién de corpus con
un namero de canciones variable. El cardcter hibrido se estudia, por ejem-
plo, en Béthune (2011), para quien el rap es un producto resultante de la
sinergia de lo oral y lo escrito, pues una cancion necesita, antes de su verba-
lizacion, un proceso de creacion escrita, y el recitado, por su parte, implica
el verdadero sentido de lo plasmado por escrito. La retérica de los textos
musicales, siempre destacada como un aspecto muy positivo, es observada
por Akerstedt (2013), que afirma la existencia de determinadas tfiguras muy
compartidas por los artistas, como la metafora o la aliteracion, o por Buscato
(2016), que realiza un inventario exhaustivo de figuras y destaca el potencial
artistico y la riqueza lingiiistica y literaria del rap —aspecto sefialado tam-
bién por Pujante (2009) —. Por otro lado, las innovaciones en materia de rima
son analizadas en Martinez (2010). En un nivel més discursivo, se estudian
los rasgos de caracter distintivo que singularizan al rap como discurso en
Jiménez (2012; 2014a; 2014b), el fenémeno de la intertextualidad e interdis-
cursividad en Checa y Camargo (2022) o Marc (2010), la diversidad temética
en Exner (2004) o Kogan (2017) y las estructuras utilizadas para la difusiéon
del mensaje en Williams (2011).

3. Marco teodrico

Una vez revisadas algunas de las orientaciones de analisis llevadas a cabo
por los investigadores, recogemos en este apartado ciertos postulados ted-
ricos provechosos para el presente estudio. Sin dejar de lado un enfoque de
tipo mas estructuralista, y tal y como sefialan los fundamentos de la pragma-
tica, lo estrictamente lingtiistico es muchas veces insuficiente para interpre-
tar el sentido real del mensaje. Al recurrir a los procedimientos pragmaticos,
podemos acercarnos a las funciones de los enunciados lingtiisticos y a sus
caracteristicas en los procesos de comunicacion (van Dijk, 1992) y, puesto
que la disciplina se centra en el uso contextualizado del lenguaje, resulta in-
teresante para aproximarnos a las letras de las canciones en cuanto mensajes
transmitidos a la sociedad. Por otro lado, el papel del receptor es importante
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en la interpretacioén y significacién de las canciones, y la pragmaética permite
tener en cuenta los contenidos implicitos derivados del sentido que este de-
termina.

Los actos de habla de Austin (2016), es decir, las acciones de tipo comunica-
tivo que un hablante produce y un oyente infiere (y negocia) en situaciones
especificas (Félix-Brasdefer, 2015), poseen tres dimensiones: la locucién, el
acto fisico; la ilocucion, la intencién comunicativa, y la perlocucion, el efecto
en el interlocutor. Junto con la tipologia propuesta por Searle (1969; 1975;
1977), que los clasifica en asertivos, directivos, comisivos, expresivos y de-
clarativos, y la identificacién de los actos indirectos, podemos analizar las
canciones desde una multiplicidad de sentidos de las palabras de las artistas,
asi como de las consecuencias en los oyentes potenciales.

Por otro lado, el andlisis del discurso afirma que las estructuras discursi-
vas, independientemente del nivel, se relacionan de un modo estrecho con
el contexto y la interaccién (van Dijk, 1985), y aqui adquiere importancia la
intencion especifica, el propoésito, la funcion del que produce (van Dijk, 1980;
Brown y Yule, 1993). La naturaleza hibrida de la cancién hace que sea intere-
sante prestar atencion a las decisiones de las artistas, pues existe una diver-
sidad de contextos que interviene en su construccion: el entorno del mensaje
cobra especial relevancia debido a la contemporaneidad de la musica urba-
na. Ademés, la polifonia, es decir, la pluralidad de voces con distintos pun-
tos de vista nos sirve para buscar lo subyacente tras los mensajes. Tomando
como referencia entre otros a Ducrot (1980), observar las figuras discursivas
presentes en las letras resulta sin duda de interés para la interpretacion y
caracterizacion del rap.

4. Analisis del corpus

Para esta aproximacién pragmatico-discursiva al rap, hemos seleccionado
fundamentalmente dos canciones, aunque recogemos también lineas enun-
ciativas de algunas otras: La purga, de Tribade, y En la boca del lobo, de IRA'.
El primero es un grupo de Barcelona cuyas letras denuncian la precariedad y
el privilegio masculino, ademads de participar de otras luchas como la LGT-

1 Véase el apartado 7 para consultar las transcripciones de las letras de las canciones.
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BIQ+ o la antifascista. El segundo es de Madrid y, a través de un estilo mas
hardcore, se centra sobre todo en la critica social y el feminismo.

La cancién de Tribade es una sucesién de similes que ponen en relaciéon dos
ambitos alejados entre si: lo feminista y lo eclesiastico. Las raperas eviden-
cian una opresién que para ellas no procede solamente de aquellos sectores
mas privilegiados («Desde el comienzo de la vida no estuvimos, no, / exen-
tas del poder del control de los privilegios»), sino también desde el interior
del propio feminismo («Yo te creo hermana, yo también he agredido / Yo
también he sido invasiva, jeh!»). La mujer, asi, se convierte en victima y ver-
dugo («Hoy oprimidas, si, mafiana opresoras»), pues no es capaz de escapar
del ejercicio de poder, incluso dentro de un movimiento fundamentado en
un principio de igualdad. Al desenvolverse en un paradigma de opresion,
la mujer no esta exenta de jerarquizacion, y las aristas del sistema patriarcal
invaden hasta aquello que lucha contra él («Lanza ta la piedra: nadie es libre
del patriarcado»). A través del campo asociativo de lo eclesidstico, Tribade
traduce en palabras su privilegio: su feminismo es cisgénero y blanco, y ac-
tia sobre aquellas en los mérgenes, pese a la creencia de pertenecer a una
clase obrera fuera de la normatividad («Me crei santificada por mujer pre-
caria y lesbiana; / dentro de mi, una enemiga cis y blanca»). De este modo,
las artistas incurren en comportamientos reprochados a otros sectores de la
poblacién, como el desamparo o el enjuiciamiento («Me he quedado callada
cuando hablar era justicia / [...] A veces a las compafieras las he cuestiona-
do»). Sin embargo, y a pesar de todo, las raperas establecen una clara dife-
rencia entre la violencia ejercida por parte del hombre y el error cometido
por una mujer adn no suficientemente deconstruida («No me compares, no
lo compares, / con un tio cis que pretenda violarte / No hablamos de dejarlo
pasat, es acompanarse / Saber diferenciar la posiciéon donde se ejerce»). Por
otro lado, de una forma sutil, exponen el problema del enfrentamiento entre
ciertas corrientes feministas, originado en desacuerdos relacionados, entre
otras cosas, con el concepto de género («Divide y vencerds / La incoherencia
0s va a matar»). La cancién finaliza con un consejo muy claro, un canto a la
sororidad que pide redirigir el conflicto hacia quien hace falta —que, por
supuesto, no es la mujer —:

Compafiera, si tu fuerza ha de estallar
mantén la calma, mira dentro y lo veras;
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soy esa hija, que el mundo le hacen llevar
sobre su costal

Grita fuerte, dile que no puedes mas,

que ta quieres llevarla a la libertad
Vuestra hermana, a la que nunca jamaés
has de abandonar

En La purga, Feminismo es Iglesia, y observamos todo un aparato com-
parativo que traslada los ritos eclesidsticos a dicho movimiento («Vengo a
confesarme de mis errores en vida»). De hecho, las artistas hacen gala de su
creatividad y transforman diversas férmulas de la tradicion catélica para
que su mensaje llegue de la manera mas clara posible («Ave Maria purisima
con poder concebida / Quisiera el sacramento de la penitencia en vida»).
Pero Feminismo también es Religién, en tanto que sus fieles han errado, es
decir, han oprimido sin mostrar arrepentimiento («Soy impia desde el dia
en que tomé conciencia que ejercia herejia»). Y, quizd, sea ademas Jests/
Cristo, pues las actitudes llevadas a cabo por miembros del colectivo las
convierten en indignas de él («No soy digna del feminismo, dadme la ex-
comunion»)?.

Anivel pragmatico-discursivo, el mensaje se transmite a través de variados
recursos. En primer lugar, encontramos un buen niamero de actos de habla
asertivos, probablemente por su caracter representativo («Soy de las que cri-
tica por sexualizar / el cuerpo y olvidar ser listas como Kollwitz»). También
observamos actos directivos, en muchas ocasiones con un propésito exhor-
tativo («Quéjate 24/7 / [...] Vétame de tu okupa») y algtin acto compromi-
sivo, con el que expresan una intencion de accién futura («Voy a reventar-
me la voz en dos meses»). El aspecto creativo mencionado anteriormente
se advierte asimismo en un nivel mas lingtiistico. La complejidad del simil
retérico entre lo feminista y lo eclesidstico contrasta con la incorporacién de
extranjerismos (straight edge) o la presencia de interjecciones tomadas del in-
glés mas informal (Hey, yo!), con neologismos (cis), voces coloquiales (pali-
que; compas), 1éxico de tipo jergal (okupa) o con términos de cardcter vulgar
(follé), con alteraciones de estructuras (No tengo un pelo de santa), o con un

2 La purga no es la tinica cancién en la que encontramos alusiones al cristianismo o al catolicismo. En

Nanai, de Mala Rodriguez, la rapera se dirige directamente a Dios («Ay, Sefior, enséfiame a caminar»); en
33, escoge la edad en la que falleci6 Jests («Tengo treinta y tres»); en Lisistrata, Gata Cattana identifica de
forma irénica a la mujer con el diablo («La mujer es el diablo, eso seguro, ten cuidado»), etc.
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empleo, desde la ironia, de la sufijacion apreciativa («Tanto discursito, pero al
tinal lo intoxico»), entre otros fenémenos.

La cancion de IRA es un interesante juego polifénico. Desde su condicién
de mujer, al igual que hace Tribade, las artistas utilizan el rap como vehiculo
de critica en relacion con su condicion dentro de un sistema estructural de
cardcter patriarcal. Sin embargo, IRA se sirve de una continua ironia®> que
refuerza los efectos del desdoblamiento de voces: tradiciéon, hombre y mujer
coexisten a lo largo de una cancién que no deja indiferente. En primer lugar,
una voz locutora-tradicion expone la que para las artistas es la realidad de la
mujer, un horizonte marcado por la precariedad y por las exigencias sociales
derivadas de su capacidad gestante («Futuro precario; descendencia obliga-
toria»). El sistema establece de manera muy clara el rol femenino, y le otorga
a esta la més baja consideracién, es decir, la de un individuo sin ningtn tipo
de valor o relevancia («Reprodtcete; casate; sé la escoria / [...] Mantente ca-
lladita, contigo no va la historia»). Esta voz, ademas, se encarga de recordarle
a la mujer cual es su sitio en el mundo y como debe comportarse, siempre
bajo el paraguas de la sumisién y el decoro («Ten la cena preparada; sé una
excelente mujer / [...] No olvides que una dama debes ser»). En segundo
lugar, una voz locutora-hombre interpela de forma notoriamente descortés al
destinatario femenino. La aparicién de esta voz se traduce en una sucesion
de violencias, que afectan varias areas vitales del ser humano, como la del as-
pecto fisico («Quitate esos pelos que no sé lo que pareces / [...] Y no te quiero
gorda, eh, recuérdalo») o la de la libertad sexual («Controlen a sus hijas qué
se meten en la boca»). Este hombre ficticio no hace sino legitimar su compor-
tamiento agresor a través de las decisiones cotidianas de la mujer, como si le
hubiera sido otorgado un derecho por el mero hecho de haber nacido hom-
bre y esta naturaleza le eximiera precisamente de toda responsabilidad («Esa
forma de vestir saca lo peor de mi / Soy un pecador y no me puedo resistir»).
Es mas, su aparicién es una continua invalidacién de la mujer, a la que se
tilda de exagerada e inconsciente («Llamas acosar a lo que yo llamo insistir
/ ¢(Agredir? Qué me estds contando, payasa») —pues ella no acaba por en-
tender la legitimidad del privilegio masculino («La vida ha sido asi desde
que el mundo es mundo»)—, y a la que se denigra y menosprecia («Solo me

* La ironia es un rasgo importante dentro del rap femenino. Véase, por ejemplo, Lisistrata, de Gata

Cattana («Escondeme, tapame bien ese escote impuro, / no sea que te pervierta o te transporte al lado
oscuro») o Afilando las tijeras, de Tribade («Machis, no nos cogéis ni jugando al parchis, / cachis»).
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hace reir ese pufiado de amenazas»). En tercer lugar, una voz locutora-mujer
—vVy aqui la ironia estd, si cabe, atin mas presente — se encarga de confrontar
y enfrentarse al hombre, al que llama hipdcrita («De cara a la calle saca siem-
pre lo mejor; / de puertas para dentro deja claro quién manda») y desprecia
profundamente («Ninguna mujer se siente comoda en tu espacio»). Las ar-
tistas le recuerdan la existencia del patriarcado, esta vez para deslegitimar
ese derecho que él cree intrinseco a su condicién masculina («A lo que llamas
natural, se llama patriarcado / Sistema estructural que te otorga ser el amo»).
Las raperas, utilizando los mismos c6digos de ellos, ridiculizan al hombre e
intentan degradarlo, reaccionando a las actitudes de este para con la mujer
(«Si te quieres medir por el largo de tu polla, / luego no te quejes si no alcan-
zas la gloria / [...] Encima te dirdn que tienes buena oratoria»). Todo esto se
acompana de una profunda reivindicacién de la libertad de ser y de actuar, y
de una critica hacia el patriarcado, el privilegio, la opresion, etc., que constri-
fien a la mujer y le impiden un desarrollo pacifico y positivo («Que el largo
de mi falda no define quién soy / Mi cuerpo no es corrupto. Tu opinién no es
principal / No somos un anuncio ni un objeto sexual»). El final de la cancién
es toda una declaraciéon de intenciones; las artistas se muestran cansadas y
preparadas para hacer desaparecer las violencias sufridas: «INo permito mas
abuso, le pese a quien le pese / Fuego al machista, jjoder!»

Respecto al plano pragmaético-discursivo, predominan absolutamente los
actos de habla directivos, cuya abundancia se explica por el tono exhortativo
con que cuenta la cancién, en la que se desean, esperan y requieren acciones
por parte del destinatario («Guarda tu piropo para aquel que le interese»).
También encontramos actos asertivos que, al igual que en el caso de Tribade,
tienen como funcién representar la realidad que observan y viven las raperas
(«Asi lo habéis escrito a lo largo de la historia / El poder en vuestras manos
y el mundo lleno de escoria»). En un nivel més lingtiistico, destacan los tér-
minos faltos de afeccion (descendencia) —quiza para reforzar la artificialidad
del papel de la mujer—, los neologismos (machistada) o los extranjerismos
(macho man), asi como un registro léxico coloquial (como Pedro por su casa) e
incluso voces de tipo malsonante (polla; joder). Asimismo, advertimos alguna
alusién, de nuevo, al catolicismo («Soy un pecador y no me puedo resistir»)
y el empleo de la sufijacion apreciativa desde la ironfa («Mantente calladita,
contigo no va la historia»).
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5. Conclusiones

A lo largo del presente trabajo hemos tratado de situar y caracterizar al
rap en tanto que género discursivo tradicionalmente inserto en aquello que
se denomina literatura en los margenes y estudiado por la critica desde di-
versos planos relacionados con lo lingtiistico y discursivo. Tras el analisis de
dos canciones de grupos de este estilo musical formados por mujeres, pode-
mos afirmar el interés de este objeto en el &mbito académico, pues no solo
es susceptible de observacion lingtiistica y retdrica, sino también —y, quiz4,
sobre todo— desde un plano mas pragmatico-discursivo, de indudable ri-
queza semantica. Las canciones recogidas presentan a mujeres descontentas
con la situacion que les ha tocado vivir, y transmiten un mensaje de critica y
cuestionamiento del llamado sistema estructural patriarcal, que en las letras
suele personificar el hombre, simbolo y protagonista de la opresién y la vio-
lencia, aunque, como hemos visto, las aristas del patriarcado también se ex-
tienden hacia otros sectores. Teniendo en cuenta la popularidad de la masica
urbana y la importancia del feminismo como movimiento politico y social,
destacamos la pertinencia de realizar investigaciones que sigan explorando
y analizando estas manifestaciones culturales de tanta relevancia en la expe-
riencia vital del individuo.
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ANEXOS

Letra de La purga

Desde el comienzo de la vida no estuvimos, no,
exentas del poder del control de los privilegios

Mi clase, mi raza, mi cuerpo, mi ideologia, mi

salud o no mental, mi forma funcional. (Hey, yo!)

Mi orientacién sexual, mi género, mi expresién de

mi forma de amar, mi visién del espacio, el tiempo
(Quién tiene mas? ;Quién tiene menos? ;Quién sefiala a quién?
Descubri tus monstruos y ahora te vas al infierno

Me llamo Diana, madre, y no naci aprendida

Vengo a confesarme de mis errores en vida

Que la potestad del feminismo sea testigo

Yo te creo hermana, yo también he agredido

Yo también he sido invasiva, jeh!

He aceptado mi rol de poder y me he venido arriba
He traspasado limites: el cuerpo, la psique

Hice sentir incémodas a hermanas con palique

He dejado tiradas a mis compas en las malas

Me he excusado con mi necesidad de libertad

He soltado palabras que han herido como balas

Me he quedado callada cuando hablar era justicia
Ave Maria purisima con poder concebida

Quisiera el sacramento de la penitencia en vida

Por todas las veces que cometi violencia y no lo sentia
Soy impia desde el dia en que tomé conciencia que ejercia herejia
Le miro a la cara al dolor,

paro el paso y le canto saeta a la opresion

Me cref santificada por mujer precaria y lesbiana;
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dentro de mi, una enemiga cis y blanca

No tengo un pelo de santa. (Mala)

Siempre con la guapa, la flaca, ;me explico?

Tanto feminismo para un deseo tan normativo

Tanto discursito, pero al final lo intoxico

Se han roto relaciones por falta de cuidados

Con el machi de turno a ratos he empatizado

A veces a las compafieras las he cuestionado

Poliamor, si, pero del mal llevado

Santa Marfa, madre de todo. (Madre de todo)

Ruega por nosotras, pecadoras en confesion. (Deconstruccion)
Hoy oprimidas, si, mafiana opresoras

No soy digna del feminismo, dadme la excomunién

Mira, hermana, sé que soy una euroblanca

A veces escribi, insulté por la cara

Me enfadé mucho con el que no cambiaba

Yo follé con machis como Frida atravesada

Yo sé que pecaré de straight edge,

no ver lo que viven los demas

Siempre llorar lo que atin no he alcanzado

Yo me gané las enemigas, generando violencia entre las mias
Soy de las que critica por sexualizar

el cuerpo y olvidar ser listas como Kollwitz

No quiero ser pobre, (nah). Quiero que me valoren

Voy a reventarme la voz en dos meses,

luego ni se acuerden de que esta de esto come

Quéjate 24/7. Obsesionada por el arte, quiero ser perfecta,
pero sé que eso no existe

Divide y venceras

La incoherencia os va a matar

Hegemonia blanca, solo te mira y ya te callas

Esconden al papa, que es el que paga.

Apunta a la nueva y no al que dispara. (jBum!)

Vétame de tu okupa, (ey!), roja como Angela (Davis)

Flagela mis ideas. ;Cudantas de clase obrera?

Interpélame, pero amorosamente. Nadie nace feminista, nadie nace cons-

ciente

Destiérrame, si ya lo he confesado. Lanza ti la piedra: nadie es libre del
[patriarcado
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No me compares, no lo compares,

con un tio cis que pretenda violarte

No hablamos de dejarlo pasar, es acompanarse
Saber diferenciar la posicion donde se ejerce
Prima, yo estoy haciendo arte para regalarte
Somos precarias, no cuestiones que exija mi parte,
que, para cagarla, sobra tiempo, me pongo en la lista
Bajame del pedestal, soy mala feminista.
Traidoras, no hay piedad

Ha llegado vuestro final

Compeariera, si tu fuerza ha de estallar

mantén la calma, mira dentro y lo veras;

soy esa hija, que el mundo le hacen llevar
sobre su costal

Grita fuerte, dile que no puedes mas,

que ta quieres llevarla a la libertad

Vuestra hermana, a la que nunca jamaés

has de abandonar

Compeariera, si tu fuerza ha de estallar

mantén la calma, mira dentro y lo veras;

soy esa hija, que el mundo le hacen llevar
sobre su costal

Grita fuerte, dile que no puedes mas,

que ta quieres llevarla a la libertad

Vuestra hermana, a la que nunca jamaés

Has de abandonar

Letra de En la boca del lobo

En la boca del lobo, jeh!

Esto dice asi:

Futuro precario; descendencia obligatoria
Reprodtcete; casate; sé la escoria

No salgas de la remarcada linea divisoria
Mantente calladita, contigo no va la historia
Guarda tus modales; aprende a coser

Ten la cena preparada; sé una excelente mujer
Siempre fiel

No olvides que una dama debes ser
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Y di “por favor” y “gracias”, aunque te mate la sed
Y sé educada, hasta con el més tonto

Y deja hablar al camarada, por lo pronto
Siempre empefiada en que tienes algo que decir
Si oyes una machistada, pues chica, respira hondo
Quitate esos pelos, que no sé lo que pareces
Desde luego una mujer no parece un mequetrefe
Te mereces que te lo diga un macho man

Si quieres mis respetos, deja esas gilipolleces

Y no te quiero gorda, eh, recuérdalo

Pero si estas muy flaca, me das asco y estas loca
Trastorno alimenticio, llamada de atencion
Controlen a sus hijas qué se meten en la boca
Esa forma de vestir saca lo peor de mi

Soy un pecador y no me puedo resistir

Que quiero que te pongas eso solo para mi
Llamas acosar a lo que yo llamo insistir
(Agredir? Qué me estas contando, payasa

Paso por tu cuerpo como Pedro por su casa

De guasa es que encima vengas a por mi

Solo me hace reir ese puitado de amenazas

La vida ha sido asi desde que el mundo es mundo
Y ta quieres cambiar los engranajes del reloj
Esctichame, no cambiaremos ni un segundo,
porque tocamos cima gracias a tu explotacién
Valiente caballero, gentil y protector,

abrele la puerta,

ctibrete las espaldas

De cara a la calle saca siempre lo mejor;

de puertas para dentro deja claro quién manda
La calle para ti. Ahora, empieza a cumplir
Marca tu territorio, muestra tu porvenir

Abre bien las piernas cuando estés sentado
Ninguna mujer se siente comoda en tu espacio
Alo que llamas natural, se llama patriarcado
Sistema estructural que te otorga ser el amo

Si te quieres medir por el largo de tu polla,

luego no te quejes si no alcanzas la gloria
Hablando de moral, no es instinto natural
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Los educan para violar, luego no hables de mi honra
Que el largo de mi falda no define quién soy

Para caminar segura no hace falta que me esconda
Asi o habéis escrito a lo largo de la historia

El poder en vuestras manos y el mundo lleno de escoria
Vas de sentimental, o més bien de semental

Encima te dirdn que tienes buena oratoria

Mi cuerpo no es corrupto. Tu opinién no es principal
No somos un anuncio ni un objeto sexual

Guarda tu piropo para aquel que le interese

No permito més abuso, le pese a quien le pese
Fuego al machista, jjoder!
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