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Nota de la coordinadora

Journal _ A note from the coordinator
of Fem i nist;

Gender and Rosario Lépez Gregoris!
Women
St dies ! Departamento de Filologia Clasica, Facultad de Filosofia y Letras, Universidad Auténoma de Madrid.
Espafia.

Esté nimero (9) esta consagrado al mundo cldsico, como el anterior, pero desde una perspectiva completamente
distinta, puesto que esta compuesto de trabajos que analizan el uso de figuras o ideas del mundo antiguo para explicar
o hablar de otro momento histdrico. Este tipo de trabajos pertenecen al ambito de la Recepcion Cldsica, novedoso
acercamiento que descubre formas de pensamiento, identidades u orientaciones sexuales a lo largo de la historia
cultural de Occidente mediante el pretexto del uso del mundo clasico. Por poner un ejemplo evidente, las llamadas
peliculas de romanos o superproducciones hollywoodenses no pretendian retratar el Imperio romano (o, al menos, no
era ese su objetivo primordial), sino hablar del imperialismo estadounidense, que en algunos momentos se ha sentido
heredero ideoldgico de Roma.

En realidad, se trata de una forma de apropiacién del mundo antiguo, no solo de Grecia y Roma, para vehicular
ideas propias con el fin de explicar las particularidades culturales de cada época. La Recepcidn Clasica es complementaria
a los estudios de tradicién, porque permite una exploracidon de las relaciones que cada época ha entablado con el
mundo cldsico y, a su vez, una reflexién sobre cdmo cada momento, pais o grupo social ha modificado o renegociado
esas relaciones. Se trata de un enfoque que pone su interés no tanto en el mundo cldsico per se, sino en la utilizacion
ideoldgica que se hace de él.

Este tipo de estudios, aunque muy difundidos en el mundo académico anglosajén, aun no han tenido el
reconocimiento ni el interés que, creemos, merecen. En parte por desconocimiento (no es tan obvio pasar del paradigma
de la herencia al de la apropiacion y las implicaciones que ese cambio supone) y en parte por desinterés (los clasicistas
consideran este enfoque ajeno a su area de conocimiento). La consecuencia final es que en la produccién cientifica
nacional hay escasa presencia de trabajos de recepcidn. Y eso, a pesar de que vivimos una vez mas un auge espectacular
del mundo clasico, cuya presencia va mas alla de la cultura de élite y se ha incorporado con fuerza y sentido propio
en la cultura de masas, la cultura de la calle y la cultura oral: de este modo, Homero pasa a ser de todos, no solo del
mundo erudito, y por tanto se puede utilizar en cualquier soporte y para cualquier creacion cultural moderna (véase en
el apartado de resefas el comentario al cémic La cdlera para ver la capacidad de expansion que tienen los referentes
clasicos); o la creacion del artefacto cultural mas determinante de la historia occidental, el libro, tantas veces dado por
muerto en esta época del reinado de lo digital, se ha convertido en un tema de lectura apasionante y espectacularmente
popular de la mano del ensayo, recientemente galardonado con el Premio Nacional de Ensayo de 2020, £/ infinito en un
junco. Su autora, Irene Vallejo Moreu, ha sabido dar voz en espaiol a esa nueva corriente de pensamiento ecléctico y
generoso, que combina lo antiguo con lo moderno, lo universal con lo personal, a través de un género, el ensayo, que se
deshace de su etiqueta de “culto” y se populariza con la mirada femenina de su autora, como también ha ocurrido en
Reino Unido de la mano de Mary Beard.

Los trabajos que se presentan en este nimero recogen esa manera de analisis; asi, el de Berta Gonzalez y Maria del
Val Gago se centran respectivamente en dos figuras miticas secundarias, Camila y Calisto, como formas desgraciadas de
romper con el patriarcado, al asumir una afectividad homoerética alejada del imperativo patriarcal. Subyace la pregunta
de si procede de la formulacidn elusiva de los amores Iésbicos que proponen estos mitos la costumbre cinematografica
o serial moderna de matar a la lesbiana de turno.

Eltrabajo de Sara Palermo es unareflexidn sobre la evolucidny uso de unicono femenino del comic estadounidense,
el de Wonder Woman. Basado en el modelo de las miticas amazonas, este personaje ha sufrido varias resignificaciones
por parte de distintos colectivos entre los que destaca el Iésbico, que ha visto en ella y en sus relecturas en cdmic un
referente para legitimar su identidad sexual.

El trabajo de José Maria Peldez presenta un enfoque inusitado en los Estudios Clasicos, al aplicar a los héroes
antiguos parametros del liderazgo moderno; ademas, en este caso, el analisis del tipo de liderazgo se emplea sobre la
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figura femenina de la reina de Cartago, Dido, frente al liderazgo representado por el héroe nacional romano, Eneas,
protagonistas ambos de una encendida y desgraciada historia amorosa en el libro IV de la Eneida, de Virgilio. El trabajo
compara estas dos distintas formas de liderazgo y los resultados se ven notablemente influidos por el sesgo de género.

Por su parte, Cristina Salcedo propone, a partir del poemario de Rita Dove, un analisis de las relaciones materno-
filiales del mito de Perséfone y Deméter. La autora recuerda las interpretaciones cldsicas del mito para luego adentrarse
en una lectura matizada, mucho mas realista y conflictiva, del vinculo entre madres e hijas propuesto en los poemas.

El ultimo trabajo, cuya autoria es de Carlos Sanchez, repasa primero las caracteristicas de la diosa grecorromana
Isis, muy popular entre los romanos, da cuenta luego de la pervivencia de esta figura en algunas corrientes religiosas
modernas, para terminar con la recepcién de Isis en la Sociedad Teosdfica, fundada por Helena Blavatsky en 1875 en
busca de la sabiduria oculta, antecedente de otras muchas formas de religiosidad actuales.

Se cierra el nUmero con cuatro resefias de obras recientes que ilustran, precisamente, este auge del mundo clasico,
que, como decia, sirve para hablar de nuestros problemas. La célera (Santiago Garcia y Javier Olivares, 2020) habla de la
equivoca identidad sexual de Aquiles y también de los frutos de su ira en una sociedad egoista, ciega y militarizada. Circe
(Madeline Miller, 2019) recrea la dificil lucha de una divinidad menor para encontrar su identidad en un universo divino y
cruel, hasta que finalmente consigue labrarse su fama de mujer poderosa (hechicera) dentro del mundo de los hombres.
El silencio de las mujeres (Pat Barker, 2019) es un durisimo alegato en contra de la violencia que se ejerce sobre las
mujeres en conflictos bélicos, y universaliza el dolor que sufren las cautivas troyanas en el campamento griego durante
el asedio de Troya. Por ultimo, Yo, Julia (Santiago Posteguillo, 2019) es el Unico libro de tema romano; relata el ascenso
al poder de Septimio Severo gracias a la inteligencia y artimafas de su esposa, Julia Domna. Esta mujer es retratada
como una advenediza llegada a Roma, pero que se hizo valer en un mundo militarizado, jerarquizado y machista por su
ambicion y, segun el autor, por la pasion que imperd en el matrimonio que formé con Septimio.

Cada uno de los trabajos y también las resefias han sido especificamente seleccionados y evaluados para este
volumen; la recepcién del mundo clasico es el enfoque principal del proyecto en que se enmarca este numero, al que
pertenecen también algunas y algunos de sus colaboradores: “Marginalia Classica: Recepcion Clasica y cultura de masas
contemporanea. La construccién de identidades y alteridades” (Ref. PID2019-107253GB-100).

Rosario Lépez Gregoris
Coordinadora del volumen
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Resumen

Tedricamente, adscribir una determinada afectividad a los personajes mitolégicos de unas tradiciones tan alejadas de
la nuestra, al menos en el tiempo, es considerado un error de anacronismo. Sin embargo, en el estudio que nos ocupa,
recogemos los testimonios literarios que narran dos episodios ligados al circulo de la diosa Diana: por un lado, Camila
en la Eneida de Virgilio, la intrépida guerrera consagrada por su padre a Diana, que muere asesinada por un soldado
troyano; y, por otro lado, Calisto en los Fastos y las Metamorfosis de Ovidio, una de las virgenes consagradas a Diana
que es violada por Jupiter tras la metamorfosis de este en la diosa cazadora; Calisto sera expulsada del circulo de Diana
cuando se descubra que ha quedado embarazada tras la violacidon. En ambos personajes encontramos elementos que
pueden hacernos pensar en la existencia de homoerotismo femenino en dicho ambiente religioso.

Partiendo de los textos de Virgilio y Ovidio trataremos de reconstruir el contexto en el que ese homoerotismo se
practicabay, ademas, propondremos una lectura critica de los pasajes, para comprobar como el personaje de Camila, que
esta dentro de este circulo de Diana, es utilizado como un estereotipo de mujer que no se adapta al canon establecido
por el patriarcado y cdmo muere por eso. Por otra parte, veremos como en el mito de Calisto, la diosa y el resto de las
muchachas de su circulo son consideradas excesivamente crueles cuando Calisto, al quedar embarazada, entra dentro
del canon mencionado y ellas la repudian. Es decir, la inadaptacién a las normas del patriarcado por parte de las mujeres
del circulo de Diana queda representada en estas obras como una conducta que no se ha de dar en la mujer romana de
época augustea y es por ello por lo que se critica y se castiga de manera ejemplar.

Palabras clave: homoerotismo femenino, Roma antigua, Literatura latina.

Abstract

Theoretically, it has been considered an anachronic mistake to ascribe a close afectivity to the mythological characters
of traditions wich are so remote from ours, at least regarding time. However, in the present study we are dealing with,
we will use literary attestations where two episodes related to Diana’s circle are told: on the one hand, Camille in Virgil’s
Aeneid: the fearless warrior who was consacrated to Diana by his father and who dies killed by a Troyan soldier. On the
other hand, Kallisto in Ovid’s Metamorphoses and Fasti, one of the maidens consacrated to Diana who was raped by
Jupiter, after his transformation into the hunter goddess; Kallisto will be expelled from the Diana’s circle when it will be
discovered she is pregnant because of the rape. In both carachters we can find elements that make us think about the
existence of feminin homoerotism in such a religious enviroment.

Starting from the classical texts of Virgil and Ovid, we will try to restore the context in which homoerotism was practiced
and we will suggest a critical lecture of these episodes. We will confirm that Camilla’s character, part of the Diana’s circle,
is used as a woman stereotype that does not fit in the women cannon stablished by patriarchy and that is the reason of
her death. On the other hand, we will verify that in Kallisto’s myth, not only the goddess but also the rest of the maidens
of the circle are considered as extremly cruel, when Kallisto, being pregnant, becomes a cannonical woman according
to patriarchy, so they repudiate her. To sum up, unadaptability to the patriarchal rules by women of the Diana’s circle is
represented in these works as an incorrect behaviour that Roman women of the Augustean time must not carry, and for
it they are criticized and punished.

Keywords: female homoerotism, ancient Rome, Latin Literature.
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INTRODUCCION

Explorar la afectividad femenina en la Antigliedad
es una tarea ardua debido, principalmente, a dos factores:
durante muchos afos los estudios sobre el mundo antiguo
han estado en manos de hombres y los autores de los textos
que se nos han transmitido también han sido hombres en su
gran mayoria. Todo esto provoca que la imagen que tenemos
de las mujeres tanto de Grecia como de Roma en el mundo
antiguo estd sesgada por una perspectiva androcéntrica
que las ha relegado a un segundo plano (Rabinowitz, 2002:
2). Sin embargo, desde los afios ochenta, estudiosas como
Eva Cantarella! se han dedicado a reconstruir como habria
podido ser la vida de las mujeres y, en concreto, su sexualidad
y afectividad. La base usada para estas reconstrucciones ha
sido, principalmente, el uso de los textos clasicos, en los que
los autores reflejaban su parecer sobre la vida sexual de las
mujeres. Sin embargo, uno de los sesgos principales de este
tipo de estudios es que carecen de una lectura critica de los
datos, es decir, no tienen en cuenta el contexto patriarcal en el
que se han escritoy se han transmitido. Por tanto, si queremos
reconstruir la afectividad de esas mujeres, nuestra labor es
la de identificar la ideologia que hay detrds de quienes han
escritoy de quienes escribimos ahora, para poder determinar
en qué medida esta ideologia condiciona el texto. Tal y como
apunta Katz (1992: 97) en su estudio sobre la ideologia en
la historia de las mujeres griegas: “This [history of women]
can only be achieved, not by dismissing as outdated what
has gone before, but by exposing the ideological foundations
of a hegemonic discourse that has dominated the discussion
of ancient women, and that continues to make its powerful
influence felt in the discussion of women generally as part of
civil society at the present moment in history.”

Metodologia

Para el presente estudio hemos seleccionado los
pasajes que cuentan las vicisitudes de dos personajes
femeninos, Camila y Calisto, que tienen en comun estar
consagradas a la diosa cazadora de la mitologia latina, Diana.
Estos aparecen en varias obras de la literatura latina de época
clasica, del periodo augusteo, principalmente la Eneida de
Virgilio y los Fastos y las Metamorfosis de Ovidio. Con el fin
de discernir cémo el patriarcado ha determinado tanto la
narracion de las historias como la transmision de las mismas,
seguimos el modelo de analisis propuesto por Kate Millet en
su obra Politica sexual (Millet, 2017?). Esta obra, que vio la
luz a finales de los afios sesenta, es un ensayo tedrico, con
una plasmacién practica en varias obras literarias, sobre el
reflejo que tiene la dominacién del sexo masculino sobre
el femenino en la esfera politica. Tal y como recoge en el
capitulo 2 (Millet 2017, 69 y 70): “[U]n examen objetivo
de nuestras costumbres sexuales pone de manifiesto que
constituyen, y han constituido en el transcurso de la historia,
un claro ejemplo de ese fendmeno que Max Weber denomind

1 Piénsese que la primera obra de Eva Cantarella a este respecto es del afio
81 (Cantarella, 1981).

2 Entendemos politico, tal y como recoge Millet (2017: 68), como “el
conjunto de relaciones y compromisos estructurados de acuerdo con el
poder, en virtud de los cuales un grupo de personas queda bajo el control
del otro grupo”.

Journal of Feminist, Gender and Women Studies 9:3-10, Septiembre/September 2020

Herrschaft, es decir, relacion de dominio y subordinacion. [...]
Aun cuando hoy dia resulte casi imperceptible, el dominio
sexual es tal vez la ideologia mas profundamente arraigada
en nuestra cultura, por cristalizar en ella el concepto mas
elemental de poder”. Sobre el significado del sexo en el
contexto politico? vemos que el primero tiene un reflejo en el
segundo en cuanto a que “[e]l coito no se realiza en el vacio;
aunque parece constituir en si una actividad bioldgica y fisica,
se halla tan firmemente arraigado en la amplia esfera de las
relaciones humanas que se convierte en un microcosmo
representativo de las actitudes y valores aprobados por la
cultura”. Por tanto, siguiendo su modelo de analisis, iremos
desgranando los pasajes (al igual que hace ella en la primera
parte del libro y en la Ultima), y evidenciando cada rasgo
que responde a una visién patriarcal de las historias de los
personajes seleccionados, para ver como son tratadas Camila,
Calisto y las otras mujeres pertenecientes al circulo de Diana,
con el fin de determinar en qué medida su afectividad (el
posible homoerotismo u otros rasgos) son concebidos por
los autores que escribieron esos pasajes.

Homoerotismo en Roma en época augustea

Tal y como postula Rabinowitz (2002:3), el término
“homoerotismo” sugiere la posibilidad del deseo sin
consumacién, mirando mas alld de la sexualidad genital
a la que se refiere “homosexualidad” e incluye un campo
mas amplio de relaciones que este ultimo. Ademas, como
apunta Boehringer (2011: 154), ya se ha establecido desde
hace tiempo que las categorias sexuales actuales no encajan
con las del mundo antiguo. Sin embargo, tal y como ella
recoge (Boehringer 2011: 159 y siguientes), las primeras
relaciones homoerdticas presentes en la literatura latina
son las plasmadas en personajes extranjeros en Ovidio: Safo
(Heroidas XV) e Ifis (Metamorfosis IX, 666 y siguientes). En
ambos relatos vemos cdmo el fin tanto de Safo como de Ifis es
una adaptacién a la norma: Safo ya no se enamora de mujeres
y es un hombre el que le roba definitivamente el corazon;
Ifis es transformada en muchacho para que pueda consumar
su amor. Boehringer argumenta que no hay que hacer una
lectura homofdbica de estas dos historias ya que la finalidad
de las obras ovidianas no es moralizante, aunque nota que
los pasajes en los que se narra homoerotismo masculino son
tratados de forma distinta. Las otras menciones pertenecen
a épocas que exceden nuestro estudio.

En cuanto a la época en la que circunscribimos
nuestro estudio, consideramos el periodo que va desde la
conmemoracién de Octaviano como Augusto (27 a.C.), como
fecha post quam para la redaccion de la Eneida, hasta el
exilio de Ovidio (8 d.C.), afio en el que también se publicaron
las Metamorfosis. Uno de los objetivos de Augusto fue el
de restaurar la imagen ideal de la antigua familia romana
y, para ello, se propuso regular desde el Estado la vida
sexual. El culmen de esta regulacién es la promulgacion la
Lex lulia de adulteriis coercendis (en vigor desde el 18 a.C.),
(Jacobs 2015: 281, recogiendo las apreciaciones ya hechas
por otros autores), pues tipificaba como adulterium las
relaciones sexuales extramatrimoniales y como stuprum las
relaciones en las que quienes participan no podrian unirse
en matrimonio, mientras que la costumbre existente hasta
el momento estipulaba que estos asuntos permanecian en la
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esfera privada y ahi se castigaban y regulaban (Jacobs 2015:
281).

Por razones obvias, dentro de esta tipificaciéon no
entran las relaciones homoerdticas femeninas, que no
conllevaban ni una alteracion de una relacién matrimonial
ni eran consideradas como tal “relaciones sexuales”, al no
haber penetracién de ningun tipo. Sin embargo, siguiendo
a Jacobs (cf. supra), nos hallamos ante una época en la que
el Estado tiene potestad para regular la actividad sexual de
Roma y veremos como esto se refleja los textos que narran
las historias de Calisto y Camila.

El culto de Diana

La divinidad de Diana no es considerada como una de
las mds antiguas y originales de Roma, pues hasta el siglo VI
a.C. no se introdujo su culto en la ciudad. A principios del
siglo IV, en tiempos del rey Servio Tulio (cf. Tito Livio I, 45),
fue construido su templo en el Aventino y a lo largo de este
siglo su culto se habia sincretizado totalmente con el de la
diosa griega Artemis.

En época augustea se consideraba una de las
divinidades mds importantes del panteén y a ella —junto al
dios Apolo, su hermano gemelo— dedicé el poeta Horacio
su Carmen saeculare, un himno compuesto por encargo del
propio emperador Augusto en el 17 a. C. (Horacio, Carmen
Saeculare, 1-2 y 33-36):

“iOh Febo y Diana, soberana de los bosques, gloria
brillante del cielo, oh siempre venerables y venerados! [...]
Guardado tu dardo, Apolo, escucha, afable y sereno, a los
jovenes que te suplican; reina bicorne de las estrellas, Luna,
escucha tu a las muchachas”.

Diana ejerce su proteccién sobre la caza, los montes
y la vida salvaje, asi como sobre las parturientas, pues en
su identificacién con la Luna se la relaciona con el ciclo
femenino. Siguiendo la clasificacion de Hubbard y Doerfler
(2014: 170 vy siguientes), Diana (Artemis en su estudio) es la
diosa que representa la eterna juventud junto a su hermano,
y se dedica a la actividad de la caza, asociada con ritos de
paso a la edad adulta que, como todos, supone segregacion
por sexos. Por eso se muestra cruel y vengativa en la defensa
de su castidad y de la de sus compaiieras; esto se refleja muy
claramente en el mito de Actedn, que es devorado por sus
propios perros, castigado por Diana por haber violado el
espacio en el que ella se bafiaba con sus ninfas (cf. Ovidio,
Metamorfosis, 111 138-252). Tal y como recoge Simons (1994),
esta imagen de Diana como diosa de lo femenino, de la luna,
empoderada y con una sexualidad auténoma, ya se utilizaba
desde época renacentista en algunas pinturas para hacer
referencia a relaciones de donna con donna; es decir, ese
ambiente segregador en el que la masculinidad no puede
entrar es visto como un espacio para el homoerotismo
femenino ya en el Renacimiento.

3 Cabe sefialar la controversia ficticia recogida por Séneca el Viejo (Contr.
1. 2. 23) en la que se narra que un marido descubre a su esposa con otra
mujer en la cama y asesina a la intrusa. La controversia radica en si el
marido tenia derecho a matarla o no.
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CAMILA
Introduccién al personaje

En primer lugar, pasamos a describir y contextualizar
el personaje de Camila. Es una guerrera que capitanea uno
de los ejércitos a los que se enfrenta Eneas en su conquista
del Lacio. Aparece por primera vez en los ultimos versos del
libro VIII de la Eneida (803-817), la ultima en el catdlogo de
los aliados de Turno, el principal rival de Eneas en esta parte
del relato épico. No vuelve a aparecer hasta el libro XI, en
el que, antes de ir a la batalla, la diosa Diana cuenta a Opis,
compafiera de Camila, cudl es la historia de Camila y anticipa
su final tragico (versos 532 y siguientes). En la segunda parte
del canto, subida a su caballo y también a pie, se dedica a
matar troyanos y aliados de Eneas, hasta que Arrunte la mata
de un flechazo (799-804). La pertenencia de Camila al circulo
de Diana no se plasma solo en la narracién de la diosa a Opis,
cuando le cuenta que Camila habia sido consagrada por su
padre (XI 557-570), sino en la venganza contra Arrunte que
tanto Diana como Opis ejecutan tras el asesinato de Camila
(XI 834 y siguientes).

Siguiendo el analisis que hace de este personaje
Cristobal (1988), esta claro que el modelo de Virgilio para
Camila son las amazonas, aunque no solo. En efecto, Virgilio
habria tratado de plasmar en el personaje de Camila, en
concreto, la participacion que tienen las amazonas en la
Guerra de Troya (Cristobal 1998: 47), tal y como se narra en
el relato épico que seguiria a la lliada, que no nos ha llegado,
pero del que tenemos tanto su titulo como su autor y su
argumento: la Etidpide de Arctino (Mayor 2014: 288). Sin
embargo, Virgilio dota a Camila y a sus compafieras de un
velo italico, como se ve en los nombres que tienen: Tarpeya,
Camila, y Tula (Ribero Garcia et al. 2011: 113, nota 228). Sin
embargo, Opis tiene un nombre de resonancia oriental, que
quiza enlace con ese relato tanto de las amazonas como de la
diosa Artemis, que proviene de paises situados en el oriente
mediterraneo.

Camila como personaje hibrido

Aunque no tengamos una mencion explicita de la
actividad afectiva de Camila, si que tenemos otros rasgos que
nos hacen considerar el tratamiento de este personaje como
el de un ser hibrido, monstruoso, fuera de la norma. He aqui
algunos de ellos:

- En primer lugar, en la presentacion del personaje
ya aparece como una bellatrix (VII 805), una “guerrera”,
caracterizada por sus veloces pies, que rechaza las artes
de Minerva. Si pensamos que en la Triada Capitolina esta
Minerva, el hecho de que Camila rechace sus artes es un
indicio de que este personaje no encaja en los ideales de
mujer romana.

- Otros de los apelativos que le atribuye Virgilio son
“espantable doncella” (horrenda® uirgo, XI, 507, expresando

4 Segun la traduccion de Ribero Garcia et al., que nos servira para citar la
Eneida de Virgilio a partir de ahora.

5 Es curioso que este adjetivo, que también se aplica a Juno (VII, 323),
provenga de la lexicalizacidn de gerundivo del verbo horreo (OLD s.v.), pero
que haya adquirido un sentido activo (‘causar horror’), frente a la diatesis
pasiva que tienen los gerundivos (‘ha de ser temida’).
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el parecer de Turno), “infeliz Camila” (infelix® Camilla, XI,
563), “aspera doncella” (aspera uirgo, X, 664) y “enfurecida”
y “furibunda” (XI, 709 y 762, que se corresponden con el
adjetivo furens), en absoluto atribuidos a un personaje cuyo
comportamiento es el esperado (por ejemplo, la princesa
Lavinia).

- Ella misma es consciente del deshonor que supone
morir en el campo de batalla a manos de una mujer, pero
se siente ofendida si es menospreciada, como se puede
comprobar en su reaccién tras la increpaciéon de Auno (XI,
705-707). Como notan Ribero et al. (2011: 116, nota 246),
esta misma actitud también la tienen Juno (VI 291) y Dido (IV
697), quienes, encendidas por el furor (como hemos notado
anteriormente también en la construccion furens uirgo),
tienen comportamientos que no son propios de su sexo. El
adjetivo furens hace referencia a alguien que esta fuera de si
y se atribuye a hombres y a seres inanimados, irracionales’,
ademds de atribuirse a mujeres que se dejan llevar por
sentimientos desmesurados®. En este caso creemos que la
atribucidn de la cualidad expresada por el adjetivo furens a
Camila corresponde a una asimilacién de esta con el resto de
colegas guerreros, no con una actitud que podriamos calificar
como “histérica”, que corresponderia a Juno y a Dido.

- Notese que a partir del verso 725 del libro XI Jupiter
pone orden en escena al ver que Camila estd masacrando a
los compafieros de Eneas en la batalla y, en el discurso para
incitar a Tarcon, hace referencia al hecho de que es una
mujer la que vence (XI, 734). Es entonces cuando Arrunte
persigue a Camila para darle muerte (como a Patroclo), pero
ella, cegada por el deseo de los oros que porta Cloreo, no
es capaz de percibir la presencia del troyano (“seguia ciega,
y despreocupada a través de toda la fila se abrasaba en
femenino amor por botin y despojos”, XI 781-782). Por tanto,
la muerte de Camila estd relacionada con el restablecimiento
de la normalidad de género, tras acabar con la desviacion, tal
como apunta Keith (2000: 130).

- Ademas, su muerte, lejos de estar provocada por la
flecha de Arrunte, esta relacionada con el deseo femenino
por los oros y la purpura, tal y como hemos resaltado en
los versos 781 y 782 recién citados, pues Camila se despista
siguiendo la vestimenta de Cloreo y por eso no percibe
que Arrunte la sigue para asaetearla. Este, cuando lanza su
flecha, pide a Apolo: “concede, padre, que este desdoro por
nuestras armas sea aniquilado” (XI 789); asimismo la llama
“peste terrible” (verso 793).

Pese a todo lo expuesto hasta aqui, Virgilio separa su
opinién sobre Camila de la que tienen sus personajes, pues
el adjetivo uirago nunca lo aplica a Camila, mientras que si lo
hace con Juturna, la hermana de Turno (XII, 468).

6 Este adjetivo también se aplica a Amata y a Dido (VII, 376), anticipando a
Camila que también tendra un final tragico, como sus antecesoras.

7 Siguiendo la tradicion greiga, furens seria un ser que ha perdido el control,
al estar dominado por la divinidad. Esta interpretacion de la locura griega,
se recoge en la cultura latina con el término furor, tal y como apunta Lépez
Gregoris (2000)

8 Tras una busqueda en Perseus Under Philologic vemos que otros personajes
que reciben este calificativo en el poema virgiliano son Pentesilea (I,
491), Casandra (Il, 345), Neoptdélemo (lI, 499), Eneas (I, 771 y X, 604),
Andrémaca (lll, 313), Sergesto (V, 202), la Sibila de Cumas (VI, 100 y 262),
Amata (VII, 350), Hércules (VIII, 228), Mecencio (VIII, 489), Turno (IX, 691,
XI, 486 y 901), Lucago y Liger (X, 578) y Juno y Dido en varias ocasiones.
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La afectividad de Camila®

Lo interesante de Camila no es tanto su afectividad,
que segun Virgilio es inexistente (no en vano se refiere a ella
como uirgo todo el tiempo, es decir, “doncella”). Esto no
nos ha de extraiar, dado el caracter de “todos los publicos”
y “propagandistico” de la Eneida, por una parte y, por otra,
la invisibilidad del homoerotismo femenino por parte del
patriarcado, tal y como hemos adelantado en la introduccidn.
No obstante, no hay que pasar por alto un detalle que Virgilio
nos deja cuando Camila muere: llama a Acca soror (XI 823),
que no hemos de entender literalmente como un término
de parentesco (“hermana”, como si traducen L. Ribero
Garcia et al.), sino como referencia a una mujer de la misma
comunidad y amante (tal y como se recoge en el OLD, s.v.
primera acepcion, letra d. con cita de este pasaje de la Eneida
como ejemplo).

En definitiva, la uirgo Camila aparece en la Eneida
como un personaje que no ha tenido relaciones sexuales con
hombres, pero hay que tener en cuenta que en el imaginario
grecolatino las amazonas, inspiradoras de Camila, no son
personajes asexuales, sino que, ademas, son vistas como una
amenaza a la virilidad por sus actuaciones en el plano bélico,
por lo cual son calificadas como antianeirias (Iriarte 2002:
149); por tanto, nos inclinamos a pensar que Camila también
goza de una afectividad homoerdtica dentro de su ejército
de mujeres. Y esta sensualidad, de hecho, si atendemos a su
muerte, vemos como se plasma cuando Camila luce un seno
y la flecha lo penetra, lo que podria interpretarse como una
pérdida de su virginidad, tal y como se indica en la entrada
referida a la sexualidad en la Virgil Encyclopedia (Thomas y
Ziolkowski, 2014: s.v.), o como una muestra de la imposicion
del dominio patriarcal final, dado que simbolizaria una
violacioén.

CALISTO
Introduccién al personaje

De la ninfa Calisto tenemos mas menciones en la
literatura que del personaje anterior: cuenta el mitdgrafo
Eratdstenes (siglo -1l a.C.) que “era hija de Licadn y que
vivia en la regiéon de la Arcadia, y que se dedicaba a cazar las
fieras del monte como compafiera de Artemis. Fue seducida
y embarazada por Zeus, aunque consiguié que Artemis no lo
advirtiera; mas tarde, cuando estaba a punto de dar a luz, un
dia que se bafiaba, la diosa se percaté de su estado. La diosa
se enojo con ella por ese motivo y la metamorfosed en una
fiera; y ella, bajo su nuevo aspecto de osa, dio a luz a Arcade...
Fue perseguida por su propio hijo y por los habitantes de la
Arcadia... Zeus la libré de morir en gracia a su antigua relacion
y la elevé al firmamento. Denominé a esta constelacién Osa
Mayor” (Mitologia del firmamento 1, pp. 33-34). Eratdstenes
ofrece en su relato las claves del mito, pero omite algo tan

9 La discusion sobre si se pueden ver actitudes homoerdticas en Camila quiza
no tenga mucho sentido y quiza parezca un intento de ver cosas donde no
las hay, en un empefio de sacar del armario a mujeres que, tal vez, nunca
lo estuvieron. Sin embargo, quiza por el auge de la ultraderecha y quizé por
un mero hartazgo, son numerosas las publicaciones que tratan de sacar
a la luz afectividades que durante mucho tiempo han estado escondidas
(véase Domenech 2019).
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interesante como que Zeus sedujo a Calisto adoptando la
forma de la propia diosa Artemis, es decir, manteniendo una
relacion aparentemente homoerdtica, segin se vera mas
adelante.

Calisto era, de entre las ninfas que acompafiaban a
Diana en sus monterias, la mas querida por la diosa. El poeta
latino Ovidio en su obra Fastos (1, 155-160) asi lo apunta y da
cuenta ademas del juramento de castidad que Diana, como
divinidad virgen, exigia:

“Entre las Hamadriades y la flechadora Diana tenia
Calisto una parte del coro sagrado. Tocé ella el arco de la diosa
y dijo: ‘Que el arco que toco sea el testigo de mi virginidad”.
Cintia la felicité y afiadié: ‘Cumple el pacto que has hecho y
seras la primera de mi comitiva’.1°

Pero Diana tiene un caracter vengativo y no duda en
castigar a las traidoras, aunque, como en el caso de Calisto,
su falta haya sido involuntaria. La ninfa se unio, sin saberlo,
a Jupiter, quien, atraido por su belleza, se acerco a la esquiva
doncella adoptando las facciones de la propia Diana. Y bajo
este disfraz el dios seductor dejé encinta a la incauta Calisto
tras un encuentro erético (homoerdtico), descrito por el
mismo Ovidio en Metamorfosis:

“Cuando Jupiter la vio cansada vy libre de guardian...
adopta el aspecto y el ropaje de Diana... y le da besos no
suficientemente moderados y que no deben ser dados asi
por una doncella. Cuando intentaba contar en qué bosque
habia cazado, se lo impide él con un abrazo y se descubre no
sin culpa. Por supuesto ella, por el contrario, cuanto puede
una mujer, por supuesto pelea; pero éa quién podia vencer
una muchacha o quién podia vencer a Jupiter? El se dirige
vencedor al elevado cielo: para ella son motivo de odio el
bosque y la cémplice arboleda” (I, 423-439).

De manera absolutamente inmerecida, Calisto,
victima del engafio y del abuso de Jupiter, se avergiienza
como si todo lo ocurrido fuera responsabilidad suya:

“iAy, qué dificil es no confesar en el rostro la culpa!
Apenas levanta del suelo los ojos y no se pega al costado de
la diosa, como antes solia, ni es la primera de todo el tropel,
sino que calla y con su rubor da sefiales de su honra herida”
(11, 446-450).

A pesar de que Calisto intentd disimular su estado
de gravidez a toda costa, finalmente este se hizo patente
en el transcurso de una de las actividades preferidas por
Diana y sus ninfas, el bafio después de la caceria. Calisto es
obligada por sus compafieras a desnudarse y la hinchazén de
su vientre deja patente el embarazo. De manera fulminante
Diana castiga a su favorita, expulsandola de su séquito,
tras echarle en cara su deshonra: “Hija perjura de Licadn,
abandona la reunidn de las virgenes y no manches las aguas
pudorosas’” (Fastos I, 174-175). Proscrita y humillada,
Calisto en completa soledad dara a luz un nifio, de nombre
Arcas'l. Pero el tormento de la ninfa no terminé aqui, pues

10 Las Hamadriades son las ninfas de los arboles, aunque por extension
el término puede aplicarse a todas las ninfas de manera genérica; Cintia
o Cynthia es un epiteto de Artemis/Diana, de la que se decia que habia
nacido en el monte Kynthos, en Delos.

11 Arcas (o Arcade) acabd siendo el héroe epénimo de los arcadios tras
suceder en el gobierno de la regién a Nictimo, hijo de Licadn (y hermano,
por tanto, de Calisto): “Después de morir Nictimo, Arcade, hijo de
Calisto, recibié el reino. Introdujo el cultivo de los frutos que aprendid
de Triptolemo y ensefié a hacer el pan y a tejer vestidos y otras cosas...
Después de este rey la region se llamé Arcadia en lugar de Pelasgia y
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Juno, la celosa esposa de Jupiter, se vengd del adulterio
transformando a la desdichada ninfa en una osa. Asi le dice
Juno en los versos ovidianos:

“’iClaro, también te faltaba esto, adultera, ser fecunda
y que contu parto se hiciese evidente el ultraje y se atestiguara
la deshonra de mi Jupiter! No lo llevards sin castigo, pues te
quitaré esa figura con la que, insolente, te gustas a ti y con
la que gustas a mi marido’... La agarrd de los cabellos de
la frente y la tendid en tierra boca abajo; alargaba ella sus
brazos suplicante: los brazos empezaron a erizarse de negras
cerdas y a curvarse sus manos y a alargarse en prensiles ufias
y a hacer el papel de patas y la boca, alabada en otro tiempo
por Jupiter, se deforma en grandes fauces; y, para que sus
palabras y plegarias suplicantes no dobleguen los animos,
se le arrebata la posibilidad de hablar: una voz colérica y
amenazadora y llena de terror sale de su ronca garganta.
Sus antiguos pensamientos permanecen vy, atestiguando con
su continuo gemido su dolor, levanta al cielo y a los astros
sus manos tal como estan y se da cuenta de la ingratitud de
Jupiter, aunque no pueda decirlo” (Metamorfosis Il, 471-
488).

El hecho de que Calisto conserve la capacidad
intelectiva tras su metamorfosis en animal enfatiza su
sufrimiento®?. Ella, que otrora habia sido amada por el dios
supremo, que habia dedicado su vida a cazar como “soldado
de Febe”?3, se ve ahora perseguida por las jaurias de humanas
batidas y aterrada al toparse por los montes con otras fieras,
olvidando que ella también es una de estas. Y queda aun
un lance critico en el desarrollo de esta funesta historia: el
encuentro entre Arcas, ya quinceaiero y aficionado también
a la caza, y su madre:

“Ella se detuvo al ver a Arcas y parecié conocerlo. El
escapd y por su desconocimiento sintié miedo de la que tenia
los ojos constantemente fijos en él y habia estado a punto de
herir con un dardo homicida el pecho de la que se alegraba
de acercarse mas. El todopoderoso lo impidid y a la vez quitd
de en medio a ellos mismos y el crimen y a los que juntos
arrebatd un viento a través del vacio, los colocé en el cielo y
los hizo constelaciones cercanas” (Metamorfosis 11, 500-508).

Asi, para evitar que Arcas matase a su propia madre,
Jupiter los elevé a ambos a la béveda celeste, convirtiendo
a Calisto en la constelacion de la Osa Mayor y a su hijo en
Bootes o el Boyero, cuya estrella mas resplandeciente es
Arturo o Artofilace, que significa “el guardian de la osa”.
Pero Juno no se sentia satisfecha, pues el catasterismo de su
rival le parecia un honor indebido, por lo que encolerizada
va a quejarse a Tetis, su nodriza, y a Océano, esposo de

sus habitantes se llamaron arcadios en lugar de pelasgos”. (Pausanias,
Descripcion de Grecia VI, 4, 1)

12 Esta terrible circunstancia (mens antiqua manet) es comuln a otras
metamorfosis animales, como la de Actedn (cf. supra 1.3) o la de o, quien,
al igual que Calisto, fue seducida por Jupiter, transformada en ternera
y atormentada a causa de los celos de Juno (Metamorfosis I, 583 ss.); y
asi también, por ejemplo, la de Lucio del Asno de oro de Apuleyo o la de
Gregor Samsa en Die Verwandlung de Franz Kafka (1915).

13 El vocablo miles segun el OLD (s.v.) también puede ser femenino y aqui
vemos cdmo Ovidio extiende la terminologia militar a la tropa de las
compaiieras de Diana, un ejército de muchachas que escapan al tradicional
papel que las mujeres desempefiaban en la sociedad grecorromana: “No
era trabajo de esta suavizar la lana estirdndola ni alterar sus cabellos con el
peinado; después de que una fibula habia sujetado su vestido y una blanca
banda sus descuidados cabellos y habia cogido ya la pulida jabalina, ya el
arco, era un(a) soldado de Febe...”(Ovidio, Metamorfosis I, 412-415).
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esta. Por instigacion de Juno, la Osa y Bootes no recibiran la
autorizacion de Tetis para bafarse en Océano y, por tanto,
habran de orbitar por siempre alrededor del cielo sin poder
bajar jamds del horizonte para refrescarse en sus aguas. Esta
ultima asechanza de Juno contra Calisto explicaria por qué
estas constelaciones nunca se ponen y son visibles durante
toda la noche y todo el afio en el hemisferio norte: son
circumpolares.

Hasta aqui, el arbitrario y cruel destino de Calisto, la
que fue mas grata a Diana de todas sus compafieras; pero,
como dice Ovidio, nulla potentia longa est (Metamorfosis I,
416).

Relaciones homoerdticas en el circulo de Diana

La figura de Diana representa el ideal de mujer
independiente, que es capaz de vivir en libertad y sin
conocer varon. Eternamente joven, conservd su virginidad
apartandose de la sociedad y evitando el contacto con los
hombres. Ademas, va armada y no duda en utilizar su arco
para defender su castidad'®. En el himno que dedica a la diosa
el poeta helenistico Calimaco se rememora cémo, siendo
aun muy nifia, pidié a su padre Zeus/JUpiter la sempiterna
virginidad y también flechas, aljaba y arco para cazar, asi
como veinte ninfas “para que cuiden bien de mis sandalias y,
cuando haya terminado de disparar mis flechas contra linces
y ciervos, de mis veloces perros” (Himno /I, 15-18).

Con ellas vive en las montafias, se interna en los
bosques y busca lugares recénditos y fuentes de limpidas
aguas donde bafiarse juntas. Es razonable deducir que la
afectividad y la sexualidad de estas féminas se desarrollara
de manera natural entre ellas. El mismo Calimaco lo confirma
entre los versos 185 y 225 del Himno Ill, que constituyen un
auténtico catdlogo de las ninfas amadas por la diosa: “Sobre
todas amaste a Britomartis, habil con el arco, matadora
de ciervos... Elegiste a Cirene por compafiera y en cierta
ocasion le regalaste dos perros de caza... Y dicen que a la
bella Anticlea la quisiste igual que a tus ojos... También hacia
tus delicias Atalanta, la de pies rapidisimos”. Por tanto, cabe
colegir que homosociabilidad deriva en homoerotismo. En
el caso concreto de Calisto, Jupiter pudo acercarse a ella
porque, al revestirse de los rasgos de Diana, la ninfa creyd
que en realidad se trataba de su sefiora en una actitud
acostumbrada y porque, ademas, las relaciones intimas entre
mujeres no atentaban contra la virginidad, segin se apunté
supra (1.2).

Dentro del circulo de Diana se situa otra ninfa cuya
historia recuerda en gran medida a la de Calisto: se trata de
Dafne, cuya aficién a la caza subrayan las fuentes literarias®.
El primer punto en comun conecta con el motivo del
travestismo del varén (Leucipo, en el caso de Dafne) para
acercarse a una doncella que rehuye la compafiia masculina
y, mediante este engafio, tener acceso a su intimidad y a una
unién sexual con ella. Y el segundo, con el funesto destino de
la ninfa que, como es bien sabido, termina metamorfoseada
en laurel; tanto Calisto como Dafne acaban perdiéndolo

14 Ademas del caso de Actedn ya mencionado, Diana causé también la
muerte de Oridn, que intentd violarla y que fue catasterizado, por cierto,
en la constelacion de Escorpion (cf. Eratdstenes, 7, 45-46).

15 Las fuentes directas para el mito de Leucipo y Dafne son Partenio de Nicea
(Sufrimientos de amor XV) y Pausanias (Descripcidn de Grecia VIII, 20, 2-4).
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todo, incluida su identidad.

Por lo demads, la intimidad de Diana y sus ninfas,
en particular, y el amor entre mujeres, en general, apenas
interesaron en la Antigliedad cldsica: en contraste con la
gran cantidad de testimonios iconogréficos y textuales de
homoerotismo masculino, no se conoce ni una sola escena
Iésbica en la cultura visual griega ni romana, mas alld del
insélito simpulum de Cullera®®.

Figura 1. Cazo de Cullera. Petit Palais (Musée des Beaux-
Arts de la Ville de Paris).

No ha de resultar extrafio si se tiene en cuenta que, a
diferencia de los varones, que nacian y se construian como
ciudadanos, las mujeres se circunscribian al ambito privado
de la familia, no salian al espacio publico, y su sexualidad,
por tanto, se situaba también en un segundo plano y carecia
de todo interés o trascendencia (Moreno 2017: 77). No
obstante, en los ultimos afios se ha avanzado mucho, no
solo en el andlisis del material mitoldgico, sino sobre todo
en el de fuentes literarias grecolatinas que se refieren a
homoerotismo femenino?’.

El mito de Calisto y la homosexualidad femenina

Aunque existen otros mitos cldsicos que sugieren
homoerotismo entre mujeres, como los ya mencionados
de Ifis y Yante o Leucipo y Dafne, la relacion de Calisto y
Artemis supone la aparicién en la mitologia clasica de la

16 En este cazo de plata hallado en Cullera (Valencia), fechado en la
segunda mitad del s. Il y decorado con bajorrelieves alusivos a Jupiter y
sus conquistas, puede distinguirse al dios vestido como Diana, con chitéon
corto y carcaj a la espalda, sujetando a Calisto, que, semidesnuda, parece
querer zafarse del abrazo (Chofre: 1995). Los artistas de época moderna
si que gustaron de imaginar la relacion homoerdtica entre la ninfa y
su diosa (Elvira, 2013: 99-101). Asi, son especialmente sugerentes las
interpretaciones de P.P. Rubens (1638, Museo Hessen Kassel), Caesar van
Everdingen (1655, Museo Nacional de Estocolmo), Federico Cervelli (1670,
Museo Nacional de Varsovia), Jean-Honoré Fragonard (1753, Museo de
Bellas Artes de Angers), Jean Baptiste Pierre (1745, Museo del Prado),
Frangois Boucher (1765, Metropolitan de Nueva York) o Mihdly Zichy
(1862, Hermitage de San Petersburgo).

17 Uno de los estudios mds completos es el de Bernadette J. Brooten, Love
between Women: Early Christian Response to Female Homoeroticism,
resefiado por Martos: 1999, 35-54. Entre esas fuentes, ademas de la poesia
de Safo, Aristéfanes, Marcial o Juvenal y de la prosa de Platén, Séneca o
Luciano, se cuentan numerosos textos de astrologia, medicina, onirocritica
e incluso de autores cristianos.
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homosexualidad femenina, segun sefiala la historiadora
Sandra Boehringer (2009), que realiza una lectura del mito
en clave de género.

Algunos estudiosos vislumbran en la fabula de
Calisto un primitivo caracter inicidtico de la homosexualidad
femenina: la ninfa tuvo en primer lugar relaciones con
Diana, a continuacién, con Jupiter —es decir, una relacién
heterosexual—, y finalmente se convierte en madre. Explica
esta vinculacidon Gonzalez (1999: 200) de la siguiente manera:
“Se sabe que hasta la noche de bodas las relaciones de la
muchacha recién casada, incluidas las erdtico-sexuales, se
establecian habitualmente con otras mujeres. Por tanto, esta
practica del travestismo incide en el tema de la indefinicién
sexual del adolescente: preparar a las muchachas para el
matrimonio, ensefidndolas a atraer al vardon y excitar su
deseo sexual”.

En esta linea de la iniciacidn, el episodio de la
metamorfosis de Calisto puede constituir un mito etiolégico
que explique rituales como el de las Brauronias, las fiestas
en honor a Artemis, que se celebraban cada cinco afios
en la ciudad atica de Braurdn. En ellas se consagraban a
la diosa niflas de entre cinco y diez afios que durante un
tiempo permanecian al margen de la sociedad haciéndose
llamar ‘osas’ —pues imitaban los gestos del animal—, para
volver luego como adultas. Asi lo interpreta Moreno (2011:
112): “La falta de Calisto la hace bascular en la animalidad,
encarnandose en esa osa que dormita en toda mujer y que es
preciso domesticar. Hay por lo tanto una absoluta inversidon
de los esquemas; las nifias dentro del espacio reglado hacen
la osa para después pasar bajo el dominio del marido; Calisto
escapa a esa regulacion y le sobreviene el castigo”.

En efecto, destierro, soledad, verglienza, deshonra
e incluso pérdida de su naturaleza humana sobrevinieron a
Calisto, cuyo pecado consistié en relacionarse intimamente
con la queella creia que era su diosa. ¢ Es esto una advertencia
para las mujeres que amaban a otras mujeres, desoyendo
el papel de madres y esposas cuya condiciéon femenina les
obligaba a cumplir en la sociedad grecorromana?

CONCLUSIONES

Tras haber analizado los dos personajes seleccionados,
podemos destacar una serie de rasgos que nos llevan a
considerar cémo el homoerotismo era una practica tolerada
en la época augustea, aunque de ninguna manera bien vista.

- En primer lugar, apreciamos que el erotismo entre
mujeres era algo usual en el circulo de Diana y que se conocia,
pues se concibe como normal que Diana se aproxime a la
ninfa con intenciones erdticas, ya que Calisto no muestra
ningun rechazo hacia este acercamiento. Si Jupiter adopta
esta apariencia es porque sabe que le va a funcionar para sus
propdsitos. De Camila no encontramos referencias iguales,
pero si sabemos que las relaciones entre las mujeres de su
ejército son muy estrechas, tal y como hemos visto en el
punto 2.3.

- En segundo lugar, el caracter independiente de la
vida masculina que presentan las mujeres que forman parte
de este grupo es tratado de forma similar en ambos autores:
se considera que son mujeres fuera de la normalidad, como
vemos en la asimilacion de Camila al resto de soldados y en
el proceso de desfeminizarla, aunque sin privarla del peor
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de los estereotipos atribuidos a las mujeres, la codicia. Y lo
vemos también en el caracter hostil que tiene Diana y todas
sus compafieras con respecto a Calisto cuando esta se queda
embarazada, pues son dibujadas como mujeres despiadadas
frente a la vulnerabilidad de la ninfa embarazada.

- En tercer lugar, esa independencia de la que gozan
las mujeres del circulo de Diana (que no se dedican a labores
reproductivas) hace que sean vistas como mujeres fuera
del marco patriarcal que han de ser castigadas: Camila
con la muerte, Calisto con multiples penalidades e incluso
perdiendo su identidad, hasta que Jupiter, como muestra de
piedad, la catasteriza como premio por haberse rendido a las
normas.

En definitiva, podemos concluir que el homoerotismo
femenino era habitual entre las mujeres consagradas al
circulo de Diana y que el conocimiento de estas practicas
dentro de este circulo ha estado condicionado, en primer
lugar, por los autores que han narrado los episodios y
que estan determinados por el patriarcado de su época
y, en segundo lugar, por la tradicion, que ha restringido la
transmisiéon de estos episodios en los que se castigan las
conductas homoerdticas o en las que se percibe cierta
independencia de la mujer, que han quedado relegadas al
olvido de la historia.

REFERENCIAS

Boehringer, Sandra. 2009. Monter au ciel: le baiser de Kallistd
et Artémis dans la mythologie grecque. En Bodiou, Lydie
y Mehl, Véronique (eds.) La religion des femmes en Gréce
ancienne. Mythes, cultes et société, 33-50. Rennes:
Presses Universitaires de Rennes.

Boehringer, Sandra. 2011. Female Homoerotism. En Hubbard,
Thomas K. (ed.) A Companion to Greek and Roman
Sexualities, 154-167. Chichester, West Sussex: Blackwell
Publishing.

Brooten, Bernadette J. 1996. Love between Women: Early
Christian Response to Female Homoeroticism. Chicago:
The University of Chicago Press.

Cantarella, Eva. 1981. L'ambiguo malanno. Condizione e
immagine della donna nell’antichita greca e romana,
Roma: Editori Riuniti.

Chofre, M2 Luisa. 1995. Trulla/cazo de Jupiter hallado en
el Faro de Cullera (Valencia). SAGVNTVM. Papeles del
Laboratorio de Arqueologia de Valencia 28: 265-273.

Cristobal, Vicente. 1988. Camila: Génesis, funcion y tradicion
de un personaje virgiliano. Estudios Clasicos, 34 (30): 43-
61.

Domenech, Cristina. 2019. Sefloras que se empotraron hace
mucho. Madrid: Plan B.

Elvira, Miguel A. 2013. Arte y mito. Manual de iconografia
clasica. Madrid: Silex.

Gonzalez, Ramiro. 1999. Travestismo en la Metamorfosis de
Ovidio. En Adiego, Ignasi X. (ed.) Actes del XllII Simposi
de la Seccié Catalana de la SEEC, 197-202. Tortosa: Seccio
Catalana de la SEEC-Ajuntament de Tortosa.

Hubbard, Thomas K y Doefler, Maria. 2014. From Ascesis
to Sexual Renuntiation. En Hubbard, Thomas K. (ed.) A
Companion to Greek and Roman Sexualities, 168-187.
Chichester, West Sussex: Blackwell Publishing.

Iriarte, Ana. 2002. De Amazonas a Ciudadanos. Pretexto



Berta Gonzdlez Saavedra y Maria del Val Gago Saldaiia

ginecocratico y patriarcado en la Grecia antigua. Madrid:
Akal.

Jacobs, Annalize. 2015. Maritus v Mulier: The Double Picture
in Adultery Laws from Romulus to Augustus. Fundamina,
vol. 21(2): 276-288.

Katz, Marilyn Arthur. 1992. Ideology and the ‘Status of
Women’ in Ancient Greece. History and Theory, 31: 70—
97.

Keith, Alison M. 2000. Engendering Rome, Women in Latin
Epic. Cambridge: Cambridge University Press.

Lépez Gregoris, Rosario. 2000. La locura: un léxico como
recurso literario y argumento politico. Myrtia 15: 205-
226.

Martos, Juan F. 1999. Entre mujeres anda el juego: a vueltas
con la homosexualidad femenina en la Antigledad.
Tempus 22: 35-54.

Mayor, Adrienne. 2014. The Amazons. Lives and Legends of
Warrior Women across the Ancient World. Princetown y
Oxford: Princetown University Press.

Millet, Kate. 2017. Politica sexual, Madrid: Catedra.

Moreno, Margarita. 2011. La naturaleza alterada. Imagenes
de la metamorfosis animal en la antigua Grecia. En Jufresa,
Montserrat y Reig, Montserrat (eds.) Ta z6ia. L'espai a
Grecia ll: els animals i 'espai, 105-120. Tarragona: Institut
d’Estudis Catalans, Institut Catala d’Arqueologia Classica.

Moreno, Margarita. 2017. La delicada frontera entre los
sexos en la antigua Grecia. En Gutiérrez, Andrés (coord.)
Trans: Diversidad de identidades y roles de género, 66-81.
Madrid: Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte.

OLD, Oxford Latin Dictionary. 1968. Oxford: Oxford University
Press

Simons, Patricia. 1994. Lesbian (In)Visibility in Italian
Renaissance Culture. Journal of Homosexuality, 27(1): 81-
122.

Sorkin Rabinowitz, Nancy. 2002. Introduction. En Sorkin
Rabinowitz, Nancy y Auanger, Lisa (eds.) Among Women.
From the Homosocial to the Homoerotic in the Ancient
World, 1-33. Austin: University of Texas Press.

Thomas, Richard F. y Ziolkowski, Jan M. (eds.). 2014. Virgil
Encyclopedia, Chichester, West Sussex: Blackwell.

Fuentes literarias cldsicas

Calimaco, Himnos, epigramas y fragmentos. Madrid: Gredos.
1980. Traduccién de Luis A. de Cuenca.

Eratostenes, Mitologia del firmamento. Madrid: Alianza.
1999. Traduccién de Antonio Guzman Guerra.

Horacio, Epodos y Odas. Madrid: Alianza. 1985. Traduccién
de Vicente Cristébal.

Ovidio, Metamorfosis. Madrid: Catedra. 2001. Traduccion de
Consuelo Alvarez y Rosa M2 Iglesias.

Ovidio, Fastos. Madrid: Gredos. 2011. Traduccion de
Bartolomé Segura.

Partenio de Nicea, Sufrimientos de amor. Madrid: Gredos.
1981. Traduccién de Antonio Melero.

Pausanias, Descripcién de Grecia. Madrid: Gredos. 2008.
Traduccion de Maria C. Herrero Ingelmo.

Tito Livio, Historia de Roma desde su fundacién. Madrid:
Gredos. 1990. Traduccién de José Antonio Villar.

Virgilio, Eneida. Madrid: Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas. Alma Mater. 2011. Edicién y traduccién de

Journal of Feminist, Gender and Women Studies 9:3-10, Septiembre/September 2020

Luis. Ribero Garcia et al.
Recursos electronicos

Perseus Under Philologic. http://perseus.uchicago.edu/
(ultima consulta 11/03/2020).

10



Sara Palermo Journal of Feminist, Gender and Women Studies 9:11-22, Septiembre/September 2020

I La recepcion lésbica de la amazona: el caso Wonder Woman

Revista @QUEI==

Journal _ Amazon lesbian reception: the case of Wonder Woman
of Feminist,
€lclelCigelglel  Sara Palermo® @
Women

St dies ! Departamento de Filologia Clasica. Facultad de Filosofia y Letras. Universidad Auténoma de Madrid.
; @ Autor/a de correspondencia: Tfno. (+34) 914974533 | Despacho 201-l1I

Recibido: 28/02/2020
Aceptado: 19/05/2020

Resumen

Alo largo de los siglos, un abanico de identidades modernas se ha apropiado y ha remodelado de manera ininterrumpida
varios elementos procedentes del mundo cldsico grecorromano, hasta conformar una cadena de recepciones desde un
arquetipo original hasta un producto contemporaneo. Asi, el modelo de la guerrera amazona ha sido trasmitido hasta
mediados del siglo XX, cuando sirvié como referente para el disefio de Wonder Woman, superheroina protagonista del
comic homodnimo. A través del marco metodoldgico ofrecido por los estudios de Recepcidn Clasica, en este trabajo se
lleva a cabo un andlisis de las dindmicas de recepcion y apropiacion del referente amazdnico, mediado por el comic
Wonder Woman, por parte del colectivo Iésbico. Para ello se indagard primero en los rasgos del arquetipo clasico y
su tradicion, en relacién con la ideologia feminista de su creador, William Moulton Marston. El objetivo final es la
identificacion de los elementos propios del referente clasico y de su reescritura que han permitido la reinterpretacion
|ésbica del mismo, entre los que destacan la agentividad de las amazonas, su ubicacion geografica en unaislay el recurso
al disfraz de la superheroina.

Palabras clave: amazonas, Wonder Woman, lesbianismo, Recepcién Clasica.

Abstract

Over the centuries, several elements from Classical Antiquity have been adapted and remodelled to give a voice to
modern identities, creating a chain of receptions going from the archetype to the contemporary product. Thus, the
warrior woman model encapsulated by the Amazon has been transmitted until 20th century, when it served as a reference
for the creation of Wonder Woman, from the homonymous comic. Using Classical Reception theory as a framework, this
paper seeks to analyse the dynamics of reception and appropriation of the Amazon by the lesbian collective, through the
comic book Wonder Woman. For that purpose, it will delve into the features of the classical archetype and its tradition,
in relation to the feminist ideology of its creator, William Moulton Marston. The ultimate goal is the identification of
the elements of the classic referent and its rewriting that paved the way to its lesbian reinterpretation, among which
Amazons’ agency stands out, together with their geographical location on an island and the superhero costume.

Keywords: Amazons, Wonder Woman, lesbianism, Classical Reception.
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INTRODUCCION

«Las lesbianas no son mujeres». Con esta expresion
terminaba en 1978 Monique Wittig su intervencidn titulada
«El pensamiento heterosexual», en la Modern Language
Association Convention. La justificacion de este postulado
se encontraba en la idea de Wittig de que «‘la-mujer’ no
tiene sentido mas que en los sistemas heterosexuales de
pensamiento y en los sistemas econdémicos heterosexuales»
(Wittig, 1992: p. 57), sistemas ambos que encuentran en la
Antigliedad clasica grecorromana la semilla para su desarrollo
y legitimacion.

En los aifos cuarenta del siglo pasado hizo su aparicion
en escena el cdmic Wonder Woman, la Mujer Maravilla?, un
personaje que desafié el discurso hegemdnico masculino
bajo diferentes aspectos. La agentividad de esta heroina, sus
poderes, su ideologia y su sexualidad se oponian firmemente
a los roles de género socialmente impuestos a la mujer de
la década de los cuarenta. Este personaje fue modelado
por su creador, William Moulton Marston (1893-1947),
con la intencién de educar a un publico norteamericano
esencialmente masculino, buscando una identificacion con el
ideal femenino vehiculado por la Mujer Maravilla al margen
del género (sobre el objetivo del autor, véase mas adelante).
Sin embargo, no fueron los varones los Unicos receptores del
mensaje, sino que este se extendid y fue acogido también por
las mujeres; ellas hicieron suya a Wonder Woman, exaltando
su valor feminista, ademas de convertirla con posterioridad,
en el caso del colectivo Iésbico, en un referente con el que
identificarse.

EL PERSONAIJE Y SU HISTORIA: DIANA PRINCE,
WONDER WOMAN

El personaje de Wonder Woman hizo su primera
aparicion en diciembre de 1941 en All Star Comics #8, serie
antoldgica de cémics de la editorial All-American Publications.
Poco después, en enero de 1942, consiguid su primer papel
protagonista en el primer nimero de Sensation Comics (Figura
1), otra serie antolégica publicada por DC Comics (editorial
en la que habia confluido la All-American Publications).
La idea original fue del psicélogo estadounidense William
Moulton Marston (1893-1947), quien escribioé el guion bajo
el pseudénimo de Charles Moulton; el primer dibujante de
la serie fue Harry G. Peter (1880-1958), responsable de la
estética e iconografia del cdmic hasta su muerte.

Segun la historia original elaborada por Marston, la
reina de las amazonas, Hipdlita, molded a su hija Diana, futura
Wonder Woman, a partir de la arcilla, y la diosa Afrodita
le concedié la vida atendiendo a las suplicas de su madre?;
la nifia fue criada por las amazonas y crecié desarrollando

1 Titulo por el que se conoce la serie de cémic y la misma heroina en Espafia
e Hispanoamérica. Las editoriales, sin embargo, mantienen el titulo en
inglés en sus publicaciones.

2 Los creadores que sucedieron a Marston introdujeron en la historia a Zeus,
sefior del Olimpo, como responsable de insuflar en la estatuilla de arcilla su
soplo vital. La inclusion de este nuevo personaje sirvié tanto para justificar
la ascendencia divina de la heroina, como para normativizar el nacimiento
del personaje a través de la implicacion del elemento masculino en la
procreacion (el soplo vital como el semen que fecunda). El cambio sera
muy evidente en la etapa The New 52, cuando la heroina pasara a ser una
semidiosa nacida por la unién carnal entre Hipdlita y Zeus.
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Figura 1. Sensation Comics #1 — Portada, enero 1942 (TM
& © 2020 DC COMICS).

los poderes sobrehumanos que los dioses griegos le habian
otorgado. Su objetivo de vida sera la lucha contra cualquier
forma de injusticia, que se encarna en un largo listado de
supervillanos, como el Doctor Poison, el Doctor Psycho,
Cheetah o, modelados a partir de la mitologia griega, Circe y
Ares, sin olvidar la representacion de las tropas nazis, ya que
el cémic se estrend durante los primeros afios de la Segunda
Guerra Mundial.

La princesa Diana vive y crece en Isla Paraiso, conocida
también como Temiscira, un lugar habitado exclusivamente
por amazonas, al que los hombres tienen vedado el acceso.
Sin embargo, para poder llevar a cabo su misién y su
lucha contra la injusticia, Diana se ve obligada a menudo a
abandonar la isla para vivir en Man’s World, el Mundo de los
Hombres?, donde adopta una identidad civil bajo el nombre
de Diana Prince. El guifio directo al referente amazdnico es
evidente ya en el nombre de la heroina: Diana es el nombre
romano de la diosa de la caza, equivalente a la griega Artemis,
a cuyo culto, como se verd, eran devotas las amazonas.

Como otras superheroinas y superhéroes, para
ocultar su verdadera identidad, también Wonder Woman
lleva un traje, que consiste en una tiara dorada, pantalones
cortos azules recubiertos de estrellas y un corsé rojo con un
dguila dorada. Su iconografia es claramente patridtica, como
se aprecia en la clara semejanza de colores y motivos con

3 Asi se define en el comic, en su traduccioén al espafiol, el Man’s World, todo
el mundo fuera de Isla Paraiso y dominado por el hombre.
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la simbologia del poder estadounidense, tanto en lo que se
refiere a la bandera stars and stripes, como al dguila. Por otra
parte, larepresentacion de Wonder Woman estd intimamente
relacionada con la de Columbia (Figura 2), personificacion
femenina de Estados Unidos (como la francesa Marianne o
Italia Turrita del Belpaese), ampliamente aprovechada por
las sufragistas en sus marchas en las primeras décadas del
siglo XX. Como se explicara mas adelante, este parecido fue
intencionado, buscado por el creador de Wonder Woman
para ofrecer al publico la imagen de una sociedad femenina
ideal, que vehiculara su percepcién personal acerca del papel
de la mujer en la sociedad.

favk STaHa—

Figura 2. Personificacion de Columbia. Be Patriotic, Paul
Stahr (1917-1918).

Las armas principales de Wonder Woman son su tiara,
simbolo de su rango de princesa y usada como proyectil, los
indestructibles brazaletes para parar las balas y el famoso
lazo de la verdad, con el cual obliga a sus enemigos a confesar
sus crimenes y a someterse a su poder. Las caracteristicas de
estas Ultimas armas esconden un reflejo, que se desarrollara
mas adelante, de las ideas de Marston acerca de la sumisidn
positiva del individuo: tanto los brazaletes como el lazo de
la verdad guardan relacion con la practica del bondage*
y, ademas, con el detector de mentiras, artilugio que se
dice disefiado por el mismo Marston, con la aportacion

4 Escribe Lewis (2013: p. 40) « When questioned about her bracelets, Wonder
Woman emphasizes that they represent a positive kind of bondage: “our
bracelets bind [cursiva en el texto original] our strength to the service of
love and beauty” (Marston and Peter 1943/2002: 145)».
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fundamental de su mujer, Elizabeth Holloway (1893-1993)
(Lepore, 2004: p. 48-49).

Las etapas de la historia de Wonder Woman

En un articulo publicado en 2005, Kelli E. Stanley
identificd los principales cambios experimentados por el
personaje de Wonder Woman, desde su asociacién con Rosie
the Riveter, ‘Rosie, la remachadora’, a lo largo de los afios
cuarenta, hasta la busqueda obsesiva de un amor romantico
(masculino, se entiende), debido a una acusacidon de
lesbianismo que envolvid al personaje en los afios cincuenta.
También pasd por un periodo en el que se mantuvo sin
poderes durante los afios sesenta y setenta, para volver, en
los ochenta, a una relacién mas fiel con la mitologia griega
y a una representacion hipersexualizada en los noventa,
adoptando una estética de bad girl. Con la llegada del
nuevo siglo, incluso las Naciones Unidas convirtieron a este
personaje de ficcién en embajadora honorifica de paz de este
organismo internacional®.

Estas fases tan diferentes en la historia de la evoluciéon
del personaje y su iconografia se corresponden con sendos
momentos de la historia del formato cémic. Se trata de un
hecho comun a todas las casas editoriales, debido, entre
otros factores, al Zeitgeist o espiritu de la época, la censura
o la cultura mainstream. Claramente, a cada uno de estos
momentos corresponden diferentes creadores de guion
y dibujantes®. Se suele distinguir entre la Edad Dorada (los
cuarenta y hasta poco después de la muerte de Marston en
1947), la Edad de Plata (los cncuenta, después de la acusacién
de lesbianismo), la Edad de Bronce (los sesenta y los setenta),
la Crisis on Infinite Earths y la post-Crisis (los ochenta y los
noventa), hasta llegar por fin a la época del The New 52, con
el relanzamiento de DC Comics’.

Tal y como suele ocurrir con los productos artisticos
de la cultura pop, también el comic Wonder Woman
experimentd un proceso de transmedialidad, esto es, el
trasvase de contenidos de un formato a otro. Mas alla
de todo el merchandising asociado a su personaje, sus
aventuras traspasaron los confines de la historieta y fueron
representadas en series televisivas y en peliculas, las mas
famosas de las cuales son la serie Wonder Woman (ABC,
1975-1979), protagonizada por Lynda Carter, y el filme
Wonder Woman (Patty Jenkins, 2017), con Gal Gadot en el
papel de la Mujer Maravilla.

5 Elegida como embajadora el 21 de octubre de 2016 para apoyar el Objetivo
de Desarrollo Sostenible n. 5 (igualdad de género y empoderamiento de
las mujeres), su nombramiento fue revocado en diciembre del mismo afio,
debido a las protestas que subrayaban la inconsistencia de la eleccién
para este cargo de un personaje de ficcion extremamente sexualizado y
cosificado (United Nations, 2016).

6 Citando solo a algunos, Wonder Woman pasé por las manos de Marston y
Peter, seguidos por Robert Kanigher y Mike Sekowsky en la Edad de Plata,
de Bronce y la Crisis on Infinite Earths, George Pérez, Phil Jiménez, Greg
Rucka, J. Michael Straczynski en la etapa post-Crisis, hasta Brian Azzarello
con el dibujo de Cliff Chiang en la época The New 52.

7 Acerca de las diferentes etapas de la historia del cdmic, se pueden consultar,
entre otros, Masotta (1970), Hatfield (2005) y Duncan et al. (2009).
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EL ARQUETIPO CLASICO DE WONDER WOMAN: LA
AMAZONA

El referente clasico usado como modelo tanto para la
construccion del personaje de Wonder Woman como para el
espacio en el que vive, es obviamente el mito de lasamazonas.
De acuerdo con las fuentes cldsicas®, la sociedad amazdnica
era exclusivamente femenina, compuesta por guerreras
que vivian y actuaban bajo la proteccion de Ares, dios de
la guerra, y Artemis, diosa de la caza, los espacios salvajes
y la virginidad. Gobernaban su pueblo sin la intervencion
de ningun hombre y toleraban el contacto con los varones
solo en forma de sacrificio ritual anual, para reproducirse y
garantizar una descendencia a su estirpe. Segun se cuenta en
el mito, mataban o devolvian a sus padres a los hijos varones,
mientras que criaban a las niflas de manera comunitaria,
educandolas en el arte de la guerra desde los primeros afios
de vida. Por lo general, se creia que su tierra se ubicaba
geograficamente en la zona del Cducaso o bien a orillas del
mar Negro, en la actual Turquia, y, mas especificamente,
en Temiscira, segin Apolonio Rodio, Apolodoro y Diodoro
Siculo®.

Enlas narraciones mitoldgicas, lasamazonas se asocian
principalmente a tres episodios, todos ellos representativos
de su papel en la sociedad, que se percibe como en conflicto
con y subordinado al varén. El primero de ellos es el noveno
de los doce trabajos de Heracles, que consistia en hacerse
con el cinturdn sagrado que habia sido entregado a la reina
de las amazonas, Hipdlita, por su padre Ares. El segundo
acontecimiento mitoldgico destacable en el mito amazédnico
es el rapto de Antiope, hermana de la reina Hipdlita (o de
la propia Hipdlita, segln algunas variantes)'® por parte de
Teseo, héroe ateniense que habia acompafiado a Heracles en
su trabajo; debido a ello, las amazonas atacaron Atenas para
rescatarla y fueron derrotadas. El ultimo de los momentos
mitolégicos que se suele asociar al relato amazdnico es
el combate, durante la guerra de Troya, entre Aquiles,
héroe griego por excelencia, y Pentesilea, otra reina de las
amazonas, que combatia en el bando troyano. El héroe le
infligié la herida mortal tipica! de las amazonas: le atravesé
el pecho con la lanza, pero, al verla morir, quedd subyugado
por su belleza y se enamoré de ella.

La tendencia principal en la cultura griega era la de
representar a las amazonas como «lo otro», un elemento
externo a la sociedad griega civilizada, barbaro y, por lo
tanto, peligroso para el orden establecido. En consecuencia,
eran consideradas una amenaza para las normas sociales y
la civilizacidon, ya que se ubicaban, incluso geograficamente,

8 Referencias a las amazonas en fuentes clasicas grecorromanas pueden
encontrarse en lliada 111 189y VI 186; Herddoto IV 110; Euripides, Heracles
408; Apolonio Rodio, Argonduticas 1l 966-1000; Apolodoro, Biblioteca Il
5, 9; Diodoro Siculo IV 16 y 28; Higino, Fdbulas 30; Virgilio, Eneida | 490;
Estrabdn, Geografia XI 5, 1-4; Plutarco, Vida de Teseo 26-28; Pausanias | 2,
1 ademas de 15, 2 y 41, 7; Quinto de Esmirna V 42-47; entre otras.

9 Es posible ampliar la informacion acerca de la descripcidn literaria y los
hallazgos arqueoldgicos relacionados con el pueblo de las amazonas en
Dowden (1997) y Mayor (2014).

10 Véase Plutarco, Vida de Teseo 26-28.
11 Una constante en la descripcién de la muerte de mujeres guerreras es
la penetracién de su cuerpo ya sea con una flecha, una espada o una

lanza, bien en el pecho, bien en la vagina. Sobre el tema, véanse las
investigaciones en curso de Annalisa Perrotta (2015: p. 55-57).

Journal of Feminist, Gender and Women Studies 9:11-22, Septiembre/September 2020

fuera de la estructura patriarcal de la sociedad; desde la
perspectiva antigua, vencerlas era necesario, ademas de
justo. A este respecto puede ser interesante observar que
Simone de Beauvoir en su obra E/ segundo sexo (1949) definia
a las mujeres en los mismos términos negativos, como «lo
otro», todo lo que no es hombre. Esta asociacién de ideas
permite identificar la persistencia de la idea de la alteridad
femenina como un elemento amenazante para la hegemonia
patriarcal. En el mundo antiguo las amazonas son cosificadas,
reducidas a objetos que pueden y deben ser destruidos por
el dominio masculino, muy lejos de ser consideradas seres
humanos (y aun mds, seres humanos merecedores de que
se le reconocieran algun tipo de derecho), debido tanto al
hecho de ser mujeres como a la apropiacién de un espacio, la
guerra, que se consideraba exclusivo del hombre.

Mads alld de algunos hallazgos arqueoldgicos que
pueden ser interpretados como evidencias del fundamento
histérico de una sociedad amazodnica, lo que se puede
deducir de un andlisis de las fuentes literarias es que las
amazonas fueron «inventadas» por el hombre, para justificar
su control sobre las mujeres y sobre cualquier otra identidad
no normativa. Huelga recordar que los autores de los textos
comentados eran varones pertenecientes, en la mayor parte
de los casos, a altos estamentos sociales.

El mito de las amazonas ha sido una constante a lo
largo de la tradicién cultural occidental. Jaqueline Fabre-
Serris en una ponencia reciente (2019) sefialaba que la
razén de esta recurrencia radica en el verdadero conflicto
encarnado por estas guerreras, eso es, la eterna lucha entre
hombres y mujeres. Si en las fuentes clasicas grecorromanas
las amazonas eran representadas con el Unico fin de
destruirlas, su suerte no vario mucho entre la Edad Media
y la época romdntica, puesto que, cuando no se las mataba,
los autores las reconducian a la normatividad a través de
su enamoramiento por el héroe de turno'?. Fue tan solo a
finales del siglo XIX cuando el antiguo mito amazdnico fue
recuperado con un nuevo matiz de significado, al ser usado
para definir a mujeres rebeldes de la Revolucion Francesa,
como Théroigne de Méricourt (1762-1817). Conocida como
«laamazona escarlata», Théroigne adiestré enlalucha cuerpo
a cuerpo a un escuadrén de mujeres humildes, llamadas
«phalange d’amazones» (McCausland, 2014: p. 62-63). Asi
pues, cuando el arquetipo mitoldgico llega hasta William
Marston, ya ha generado una serie de recepciones a las que
el creador de Wonder Woman afiade su propia version. El
personaje del cdmic, de hecho, se contrapone a toda esta
tradicién y propone la devolucién a la amazona mitoldgica de
su agentividad. Este proceso va acompaiado por la inclusion
en la representacién de rasgos propios de los personajes de
ficcion mds populares en su época, los superhéroes, como la
fuerza sobrehumana, que subraya la relacién existente entre
el prototipo superheroico y la mitologia clasica®. El resultado

12 Valgan como ejemplos las obras The Masque of Blackness (1605), de Ben
Jonson, y The Sea Voyage (1622), de John Fletcher y Philip Massinger, a las
que se deben afiadir las crénicas espafiolas y portuguesas desde el Nuevo
Mundo; en época romantica destaca la Pentesilea (1808) de Heinrich von
Kleist; véase al respecto McCausland (2014: p. 61-62). Ya en el mundo
antiguo, sin embargo, la Unica alternativa a la muerte para una amazona
era el matrimonio, institucidn civilizadora por excelencia (Dowden, 1997:
p.123).

13 Sobre el tema, véase Unceta Gomez (2020). Para un estudio de los cémics
desde la perspectiva de la Recepcion Clasica, véase también Kovacs y
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esunaamalgama de elementos arquetipicos y novedosos, que
multiplican los significados de la amazona Wonder Woman
y potencian los valores asociados al empoderamiento de la
mujer. Siguiendo las tipologias de recepciones descritas por
Hardwick (2003: p. 9-10), en la reescritura de la amazona en
Wonder Woman nos encontramos con una amalgama entre
apropiacion, intervencidn e hibridacion (sigo las traducciones
de los conceptos al espafiol de Sdnchez Pérez, 2019: p. 17-
18), puesto que la recepcién se da en el contexto cultural
especifico del autor, a través de la reelaboracién de la fuente
con la intencién de generar critica social y recurriendo a la
fusion de materiales procedentes tanto de la cultura cldsica
como de otros momentos histdricos.

Las fuentes de Marston

El autor de Wonder Woman entré en contacto con
el mundo cldsico desde su formacién escolar, puesto que
recibié una educaciéon basada fundamentalmente en los
clasicos, algo nada raro en los Estados Unidos a principios del
siglo XX. Por otra parte, resulta destacable la aportacion de
su mujer, Elizabeth Holloway, a sus conocimientos del mundo
cldsico. Ella también habia recibido una educacién basada en
los clasicos grecolatinos en el prestigioso Mountain Holyhoke
College, lugar en el que surgieron también sus ideas
feministas. Tal fue la fascinacion de Holloway por el mundo
griego, que Safo se convirtié pronto en su poetisa favorita®,
tras la lectura de Sappho: Memoir, Text, Selected Rendering
and a Literal Translation (1885), editado y traducido por
Henry Thornton Wharton (Lepore, 2014: p. 18).

No se puede, ademds, hablar de la percepcion
de Marston del personaje de la mujer guerrera sin hacer
referencia a otras obras de su época que resucitaban a la
amazona, atribuyéndole nuevos valores. Entre estas obras,
cabe sefalar Herland (1915), de Charlotte Perkins Gilman
y Angel Island (1914), de Inez Haynes Irwin, escrita bajo
el pseudonimo de Inez Haynes Gilmore. Las dos obras
constituyen ejemplos claros de la manera en la que el
mito clasico puede ser reinterpretado para adaptarse a las
necesidades de un contexto cultural e histérico especifico.
En Herland (1915), Charlotte Perkins Gilman imagina una
sociedad compuesta exclusivamente por mujeres que viven
en Africa, las cuales habian asesinado a los hombres después
de haber sido violadas por ellos; un aspecto muy interesante
de esta novela es la idea utdépica de un mundo en el que los
hombres no son necesarios para la reproduccién, puesto
que las mujeres pueden procrear por partenogénesis, es
decir, una reproduccion asexual totalmente femenina, segin
sugieren las palabras griegas que la componen, mapBévog
(parthenos), ‘virgen’, y vyéveolg (génesis), ‘nacimiento’.
También Angel Island (1914) de Inez Haynes Gilmore se
articula alrededor de una recepcién distépica del mito de las
amazonas, imaginando una isla habitada por mujeres aladas,
cuyas extremidades han sido cortadas por los hombres?®.

Marshall (2011 y 2015).

14 Seguln cuenta su hijo, Holloway murié con un ejemplar de los poemas de
Safo en la mesilla de noche, ya que no quiso alejarse de sus versos ni en los
ultimos momentos de su vida (Penrose, 2019: 194).

15 Antecedente de estas obras podria considerarse también la novela New
Amazonia. A Foretaste of the Future (1889) de Elizabeth Burgoyne Corbett,
en la que se representa una sociedad en la que hombres y mujeres viven
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Ambas novelas pudieron proporcionar a Marston
una imagen de la amazona que se ajustaba muy bien a sus
teorias utdpicas sobre un mundo dominado exclusivamente
por mujeres, con justicia, orden y amor. De hecho, los dos
textos representan sendas descripciones de una sociedad
amazodnica, compuesta y gobernada exclusivamente por
mujeres, ubicada geograficamente en una isla, donde la
vida empieza a empeorar debido a la irrupcion en ella
de los hombres. No resulta dificil imaginar que en estas
descripciones pudo residir la semilla de lo que serd Temiscira
en el cdmic Wonder Woman.

WILLIAM MARSTON Y EL FEMINISMO EN WONDER
WOMAN

En una entrevista realizada en marzo de 1945, William
Moulton Marston afirmaba: «Frankly, Wonder Woman is
psychological propaganda for the new type of woman who,
| believe, should rule the world» (Finn, 2014: p. 7). Estas
palabras aclaran bastante bien la visién de Marston acerca
del papel de la mujer en la sociedad de su época. Abrazando
los principios de la primera ola del feminismo*®, habia hecho
confluir sus ideales en el personaje de Diana Prince y habia
representado el «pais de las amazonas» como una sociedad
feminista perfecta, es decir, utépica. En suma, podriamos
afirmar que Marston utilizé el mito de las amazonas para
dibujar vy justificar el origen de Diana de Temiscira, con la
intencidn de trasmitir sus teorias sobre el matriarcado a un
publico potencialmente muy amplio.

Es necesario, sin embargo, subrayar que el feminismo,
tal y como lo consideraba Marston, tenia como objetivo
conseguir el sufragio universal y otros derechos para las
mujeres, pero no apuntaba todavia a la deconstruccién
de la hegemonia patriarcal o de la jerarquia entre géneros
y sus expresiones, ni tampoco aspiraba a la igualdad entre
hombres y mujeres, que fueron una caracteristica mas bien
de la segunda ola del feminismo.

Asimismo, deberiamos tener en cuenta en todo
momento que la idea original de Wonder Woman no nacié
exclusivamente de la creatividad de Marston. Hace poco, uno
de sus hijos (Penrose, 2014: p. 194) declaré que su madre,
Elizabeth, habia tenido un peso relevante en la creacién
del cédmic, como también las otras dos mujeres con las que
Marston y Holloway estaban sentimentalmente vinculados,
Olive Byrne Richards (1904-1989) y Marjorie Wilkes Huntley
(1889-1896). Luego, en su vida personal, lejos de conformarse
con los cdnones afectivos normativos de la época (y tampoco
de los actuales), otorgaban gran importancia a la libre
exploracion y busqueda de las posibilidades afectivas y
sexuales®’.

en situacion de igualdad, si bien ellos no pueden ejercer cargos publicos.

16 Si bien por fechas la publicacién del cdmic coincide con el principio de la
segunda ola del feminismo, los ideales de Marston estdan mas vinculados
con la primera, ya que no presenta todavia el matiz de deconstruccién de
la jerarquia patriarcal propio de la segunda y se centra mas bien en los
derechos de la mujer.

17 Marston, Holloway, Byrne y Wilkes se unieron a una especie de «secta
sexual» en Boston, dedicada especialmente al poder sexual femenino
(Penrose, 2019: p. 190-191) y que Jill Lepore definid «sexual training camp»
(2014: p. 118). En ella fueron iniciados en las practicas de la sumisién y el
bondage. La amplitud de su percepcion sobre las relaciones sentimentales
y fisicas se ve abundantemente reflejada en los contenidos sexualmente
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Figura 3. Sensation Comics #35 — Noviembre 1944 (TM &
© 2020 DC COMICS).

Tanto Marston como Holloway, durante sus afios en
Harvard y Mountain Holyhoke respectivamente, entraron
en contacto con ideales feministas, como el voto para las
mujeres, su derecho al trabajo y el rechazo de la idea de
que las mujeres no tenian derecho a un deseo sexual propio,
derivada de una clara distincion entre sexo y reproduccion,
ademads de la necesidad de las mujeres de gestionar el control
de natalidad. También Olive Byrne, su compafiera, estaba
intimamente relacionada con el movimiento feminista: era
la sobrina de Margaret Sanger (1879-1966), una famosa
sufragista y activista para el control de la natalidad, que en
1914 fundd el periédico The Woman Rebel, con una vida de
tan solo ocho nimeros, pero que influydé profundamente en
la agenda feminista de principios del siglo XX*2.

Por otro lado, hasta aproximadamente los afios 1910-
1913, cuando la palabra «feminismo» empezd a ser mas
popular debido a los logros conseguidos por los movimientos
sufragistas, el término «amazona» era el preferido a la hora
de identificar a las mujeres que mostraban cierta rebeldia
frente al control que les era impuesto, por ejemplo, cuando
decidian abandonar su hogar para tener acceso a una mejor
educacion. El uso de esta palabra constituye la base para
las teorias desarrolladas por el antropdlogo aleman Johann
Jakob Bachofen a finales del siglo XIX, quien conjeturd la
existencia de un matriarcado prehistérico, una sociedad
protocomunista compuesta por mujeres, nacida tras los
repetidos abusos y violaciones que estas habian sufrido por
parte de los hombres®. En su teoria, Bachofen imaginaba
también la promiscuidad como un elemento importante de
esta sociedad, aspecto que fue considerado negativo y por lo
tanto eliminado por algunas de las feministas de la primera
ola, que decidieron recurrir al arquetipo cldsico de laamazona
para justificar el feminismo amazdénico, que fundamentaba la
igualdad entre hombres y mujeres en la igualdad fisica.

La plasmacién de las ideas feministas de Marston
y sus compaferas en el personaje de Wonder Woman se
hacen evidentes, por ejemplo, en la necesidad imperante de
la heroina de perseguir la justicia en todo momento, como

explicitos del comic que incluyen también referencias a practicas kinky
(Figura 3).

18 A Sanger estd dedicado el comic La mujer rebelde: la historia de Margaret
Sanger (La Cupula, 2013), de Peter Bagge.

19 Véanse, entre otros, Davies (2009) y Santini (2009).
20 De esta constatacion deriva la importancia otorgada a la eficiencia fisica,
a la corporeidad atlética, a los cuerpos cuidados, fuertes y musculosos de

las mujeres que se identificaban con esta tendencia. Para profundizar, cfr.
Castelnuovo et al. (1998) y Gramstad (1999).
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trasposicién de la busqueda de la igualdad, traspasando
las fronteras del género. La pervivencia de estas ideas,
vehiculadas por el personaje, influyd, por otra parte, también
en las mujeres que lideraron la segunda ola del feminismo,
como por ejemplo Gloria Steinem (1934 -), quien crecio
con el comic Wonder Woman como referencia. Para este
movimiento, que tuvo su maxima expresién en la década
de los sesenta, Wonder Woman fue un icono real, admirada
por su fuerza, valor y agentividad, que representaba una
alternativa al modelo convencional femenino, relegado al
espacio doméstico o poco mas, con el que habian crecido
(Finn, 2014: p. 7)%. Sirva como ejemplo el uso de la heroina
como icono feminista que hizo Steinem en 1972, cuando
la eligio imagen de portada del primer nimero de MS., la
revista feminista creada por ella junto a Dorothy Pitman
Hughes. En dicha portada la imagen iba acompaiiada por el
eslogan «Wonder Woman for President»?.

GLORIA STEINEM
N HIOW
WONMEN VIDTE

NMEW FEMINIST:
SIVIONE
DE BEAUWVIM E

B0y HANH: THE
LAST FHUMNTIER

MIONEY FOH
HOUSEWUOHR

WONDER WOMAN FOR I-"I‘.'-I_HII][NT

',

Figura 4. Portada de la revista Ms. — Julio 1972.

La teoria DISC

No se puede ignorar, por otra parte, que Marston fue,
ante todo, un psicélogo. Ademas de la supuesta invencion
del detector de mentiras, dio a conocer sus ideas a través
de numerosas publicaciones, entre las que destacan The
Emotions of Normal People (1928) o Try Living (1937); en ellas
presentaba su teoria mas famosa, la teoria DISC, acronimo de

21 Para una reflexion acerca de los elementos caracteristicos de la tercera
ola del feminismo y su tratamiento en Wonder Woman a partir de los afios
ochenta, véase Cocca (2014).

22 La heroina volvio a protagonizar el frontispicio de la revista en 2012, en
ocasion de su cuadragésimo aniversario.
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Dominance, ‘dominio’, Inducement, ‘induccion’, Submission,
‘sumision’, y Compliance, ‘conformidad’. Su reflexién tenia
como base la consideracion de que toda emocion positiva
es natural, frente a las negativas, que no lo son. De entre
las emociones positivas, los sentimientos amorosos (como
la pasion o la fascinacién) eran para Marston los Unicos
que garantizaban la consecucién de la felicidad. Por ende,
la induccion y la sumisién eran, en su teoria, emociones
positiva?®, ya que facilitaban la sumision voluntaria de uno al
poder de otro individuo.

Como ya he afirmado anteriormente, Wonder Woman
fue para Marston un vehiculo para presentar sus teorias, no
solo las feministas, sino también las psicoldgicas, a un publico
mas amplio que el académico, a través de la modelacion de
las emociones que él consideraba superiores (la sumisiény la
induccién) en la personalidad de Diana, asi como en sus actos
fisicos y comunicativos. Por esta razén, en muchas ocasiones
la tendencia principal de la heroina es la de solucionar los
conflictos con sus enemigos a través del didlogo, recurriendo
a la fuerza y a la dominacién tan solo en situaciones de
extrema necesidad.

LESBIANIZANDO WONDER WOMAN

Mdsalla delasapropiacionesfeministasdelmito clasico
de las amazonas, mediadas por el comic Wonder Woman y
fomentadas por el mismo uso que de él hizo Marston, otro
colectivo escogid a Diana Prince para identificarse, aunque
con mucha probabilidad esta identificacion no entraba en
las intenciones del creador de la historieta. Este cdmic nacié
«para educar» a un publico fundamentalmente masculino,
«for young boys to identify across gender to a feminine
ideal» (Spieldenner, 2012: p. 3), pero fue recibido también
por parte de un publico lector homosexual, de manera
especial por las mujeres lesbianas, quienes desarrollaron
su apropiacién particular. El cémic original, tal y como fue
ideado por Marston, no representaba de manera explicita
ningun elemento que se pudiera reconocer como una
relacion lésbica, aunque si contenia rasgos que podian
facilitar una interpretacion en este sentido. Estos elementos
pueden describirse de la siguiente manera?:

(1) Contexto homoerdtico

Lo que el creador del comic introdujo en sus vifietas
fue, sin lugar a duda, un entorno homoerdtico, tanto en Isla
Paraiso como entre las Holliday Girls, las hermanas de la
sororidad Beeta Lambda, que funciona como contraparte en
el Mundo de los Hombres de las amazonas en Temiscira. A
todos los efectos, no se trataria de un entorno homoerético
declarado, sino de un espacio creado para hacer confluir en él
las mas variadas representaciones de las sexualidades de los
personajes, reflejo de la opinidén sobre el tema de Marston,
que incluia practicas cercanas al bondage.

23 Marston define la sumision (1928: p. 222) como una manera de estrechar
un vinculo entre aliados, en el momento en el que el mas débil se somete
de manera voluntaria al mas fuerte; por otra parte, ejemplifica la induccién
(1928: p. 245) a través del movimiento de atraccidn gravitacional entre un
cuerpo mas grande y otro mas pequefio, por lo que corresponderia a una
fuerza combinada entre la sumisién voluntaria del elemento mas débil de
una relacion y la atraccion del mas fuerte.

24 El mas reciente acercamiento al tema de la presencia del lesbianismo en

Wonder Woman ha sido presentado por Penrose (2019; p. 206-210), al que
sigo de cerca, con el ailadido de otras reflexiones propias.
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(2) La ambigiiedad del personaje de Etta Candy

Algunos estudiosos?® han querido ver en el nombre del
personaje de Etta Candy, lider de la sororidad Beeta Lambda
y sidekick?® de Diana en el Mundo de los Hombres, un lusus
nominis, un juego de palabras, que reside en su pasién por
los caramelos (Etta de eat, ‘comer’, y candy, ‘caramelo’).
La ambigliedad de este personaje se mostraria de manera
evidente en el primer niumero de la serie (Sensation Comics
#1, 1942); en una de las primeras paginas, una conversacion
entre Diana y Etta deja margen para una interpretacién de
doble sentido sexual por el uso del término candy, ‘caramel?’,
que, en el lenguaje coloquial estadounidense, se usa en
referencia a los genitales femeninos. Ante la observacion
de Diana sobre la excesiva cantidad de caramelos que su
compafiera come y ante la hipdtesis de que esa pueda ser la
causa por la que Etta no encuentra un hombre, esta ultima
contesta: «Who wants to? When you’ve got a man, there’s
nothing you can do with him... but candy you can eat!»
(Figura 4). Podemos suponer que este tipo de contenido
no fuera evidente para el lector de la época, pero algunos
estudiosos (Berlatsky, 2015: p. 152) estan convencidos de la
interpretacion lésbica de la vifieta y usan como justificacion
el personaje al fondo de la escena, un hombre fuera del foco
de atencion, que podria ser una representacion del mismo
Marston y que parece mirar a Etta de manera lasciva, con
cierto matiz voyeur, referencia, quiza, a la libertad en las
practicas sexuales del mismo autor con sus compaiieras.

Figura 5. Wonder Woman #1 — Verano 1942 (TM & © 2020
DC COMICS).

(3)La presencia de Safo.

El mismo Marston, en su ensayo The Emotions of
Normal People (1928: p. 338), consideraba el homoerotismo
femenino como un recurso al que las jovenes mujeres podian
echar mano para prepararse para la relacion afectiva y, sobre
todo, sexual, con un hombre. Esta consideracion se acerca
bastante a las teorias mas comunes en la época del creador
de Wonder Woman sobre Safo (siglo VII-VI a.n.e.), la famosa

25 Pueden consultase, por ejemplo, Young (2018: pp. 228-232), Robinson
(2004: p. 41) y Berlatsky (2015: p. 152).

26 Con este término se indica al compafiero o compariera del personaje
principal de un comic, serie, pelicula o novela. Suele ser mas joven que el
principal y da pie, en ocasiones, a la introduccién de matices homosexuales
en su relaciéon. Entre los ejemplos mds conocidos se recuerdan Robin,
sidekick de Batman en el homdnimo comic, o Gabrielle, sidekick de Xena
en la serie Xena: Warrior Princess.
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poetisa griega procedente de la isla de Lesbos, cuyos poemas
estaban dedicados a jévenes mujeres que frecuentaban
su Blacog, thiasos, una «escuela» privada en la que se
preparaban para el matrimonio, mediante el aprendizaje de
la musica, la danza y la poesia, mientras se formaban en el
arte de amar. No es una mera coincidencia, pues, que Safo
sea una de las mas frecuentes presencias lésbicas en el
comic, ni que una de las expresiones mas utilizadas por la
heroina sea «Suffering Sappho!», ‘iSufriente Safo!” (Figura
6). Esa insistencia en el referente de la poetisa griega podria
justificarse por la influencia de Elizabeth Holloway y su ya
sefialada pasion por los versos de Safo en la labor de creacion
del personaje.

SUFFERING SAPPHO--
WHY IS THAT GIRL KICKING
A MANHOLE COVER?

Figura 6. Wonder Woman #28 — Marzo 1948 (TM & © 2020
DC COMICS).

La alusién al referente safico podria parecer poco
relevante hoy en dia, pero sin duda lo fue en las décadas de
los cuarentay los cincuenta, los primeros afios de publicacidon
del cémic. Hasta tal punto incidié en la percepcion Iésbica del
personaje de Wonder Woman que se convirtié en uno de los
objetivos de la critica del doctor Frederic Wertham (1895 -
1981). Este psiquiatra germano-estadounidense publicé en
1954 un libro titulado Seduction of the Innocent, en el que
exponia su lucha contra la mala influencia de los medios de
masas, sobre todo del cdmic, en el desarrollo infantil y de
la adolescencia. En el caso de Wonder Woman, Wertham
argumento que el cémic fomentaba el lesbianismo, asi como,
en el caso de Batman, su relaciéon con su sidekick Robin
favorecia, en la historieta homodnima, la homosexualidad
masculina, colindante con la pederastia?’.

27 Para mas detalles, véase This (2014) y Lepore (2014: p. 170-171).
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El resultado de la presidon social que suscitaron
estas consideraciones, junto con una serie de audiencias
del Senado estadounidense sobre el tema, llevaron al
nacimiento de la Comic Code Authority, un organismo creado
por los mismos editores de historietas para regular (mejor
dicho, autocensurar) los contenidos de las obras, con el fin de
evitar la censura estatal o posibles procedimientos penales
en su contra. El reflejo mas evidente para Wonder Woman,
como ya se adelantaba al principio, fue la introduccién de
un elemento romdantico muy marcado; a partir de este
momento, las preocupaciones de la heroina se fueron
orientando hacia la busqueda del amor de un hombre, que
culminé en el conocido romance con Steve Trevor, piloto y
espia de la Aviacion estadounidense?.

(4)Las amazonas y el espacio

Otro elemento lésbico, en el que he venido insistiendo
en este trabajo, radica en que Diana sea una amazona, una
mujer guerrera que cruza las fronteras de los roles de género
establecidos. Las amazonas habian sido consideradas un
modelo de referencia por las propias feministas ya desde
el origen del movimiento, en el tiempo de las sufragistas
que recibian el apelativo de «amazonas». Tras un amplio
salto temporal, en los afios setenta, momento algido de la
segunda ola del feminismo, la sexualidad entré de pleno
en la agenda del movimiento y la seccion lésbica del frente
feminista propuso una nueva interpretacion del mito clasico:
las amazonas se convirtieron en un modelo, no simplemente
por su fuerza, autonomia y agentividad, sino también porque
vivian separadas del género masculino®. De acuerdo con
esta premisa, un grupo de feministas, coincidiendo con
el nacimiento del movimiento de liberacion homosexual,
incluyé en los objetivos de su resistencia una vida lejos de
los hombres, puesto que consideraban esta estrategia como
la Unica posibilidad para las mujeres de reaccionar frente al
patriarcado. Esto, por supuesto, iba a ser mas facil de llevar a
cabo y mas practico para las mujeres lesbianas. Por lo tanto,
es posible conjeturar que las mujeres portadoras de estos
nuevos ideales radicales crecieron leyendo Wonder Woman
y que Isla Paraiso fue para ellas la representacion de este
espacio perfecto en el que llevar a cabo su utopia, puesto
que en esta tierra las parejas del mismo sexo eran la Unica
solucién posible (Spieldenner 2012: p. 5).

La isla, por lo tanto, representa una vez mas la
separacién de la realidad hegemonica, el Unico espacio en
el que la otredad puede llegar a concretarse®. El hecho de

28 Algunos estudiosos (Penrose, 2014: p. 195) leen también en la relacion
entre Diana Prince y Steve Trevor un guifio al mundo clasico, de manera
especifica al mito de Antiope, la amazona raptada por Teseo. En el caso
del comic, el personaje que en repetidas ocasiones necesita ser rescatado
de una situacion de peligro es Steve Trevor, que actia como damisela
en apuros; Diana se enamorard de él y decidird seguirlo, de manera
espontdnea. Con respecto al mito clasico se produce aqui una clara
inversién en la representacion de los roles de género, evidente sobre
todo en la agentividad del personaje femenino, subrayada por la decision
personal de Diana de renunciar a su isla, una vez mas relacionada con la
sumision positiva de la que hablaba Marston en su teoria DISC.

29 En estos afios se fecha el nacimiento del movimiento lesbofeminista en
Estados Unidos, que considera el lesbianismo como el resultado lgico
del feminismo y rechaza la heterosexualidad en cuanto institucidon social.
Para mas detalle, véanse Rich (1986) y Jeffreys (2003), ambas activistas y
tedricas del movimiento lesbofeminista.

30 Sobre la relacién existente entre la mujer y la isla, por ejemplo, en las
representaciones femeninas de la Odisea homérica, véase Deriu (2019).
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que Isla Paraiso esté rodeada por el mar y, ademas, oculta
al resto del mundo, la convierte en el espacio ideal para que
todo aquello considerado no normativo por la ideologia
dominante encuentre su expresion. Se trata de un elemento
ya presente en el arquetipo clasico, puesto que, a pesar
de una falta de acuerdo entre los autores grecorromanos
sobre la exacta ubicacion geografica de las amazonas, todos
coinciden en localizarlas lejos de la civilizacidon. En ocasiones,
el recurso a la lejania espacial puede ser reforzado por la
lejania temporal, presente de alguna manera también en
el relato mitolégico amazdnico y en su transposicion en el
comic de Marston: si, por un lado, las fuentes clasicas hacen
referencia a los acontecimientos relacionados con el pueblo
de las mujeres guerreras como algo ocurrido en tiempos de
héroes como Aquiles, Heracles o Teseo, es decir, el tiempo del
mito, por el otro, el cdmic transporta la sociedad amazdnica
al mundo real y contemporaneo al autor, pero justificando su
existencia mediante una separacion de algin modo divina,
qgue la mantiene oculta del resto del mundo. La isla se ha
convertido en un no-lugar atemporal y ucrénico, imagen del
pasado arcaico en la contemporaneidad, una utopia abocada
al fracaso ya en los términos de su formulacidn, en su lucha
contra los ideales hegemaonicos del tiempo.

Asimismo, Isla Paraiso constituye la imagen de un
sistema cerrado y seguro. Ya desde sus origenes, la historieta,
ademads de la atencién del publico masculino y del publico
feminista, atrajo a otro no previsto por Marston, unos
seguidores queer, fendmeno que se intensificd a lo largo de
los afios setenta. En esta década, el comic cruzé las fronteras
de los medios artisticos y aterrizé en televisidn con la serie
Wonder Woman, con Lynda Carter en el papel protagonista
de Diana. El paso de un medio a otro iba acompafnado por
una nueva estética, de corte camp®: la exageracion y la
ostentosidad de las situaciones que esta estética favorecia
encajaban bien con la contracultura que, a partir de 1969,
tras los disturbios de Stonewall, habia ido caracterizando
a la cultura homosexual de la época, por lo que se habia
ido estableciendo un fuerte vinculo entre el camp vy la
representacién de este colectivo marginal. Lo que esta claro
es que la nueva representacion camp de Wonder Woman,
asi como su apropiacién feminista, constituyeron las bases
para el aumento del nimero de seguidores queer del cdmic
de DC a lo largo de la década de los setenta, coincidiendo
con un fenémeno definido por algunos estudiosos como
«migracién homosexual» (Hood, 1998). Es justo en estos afios
cuando empiezan a surgir en Estados Unidos comunidades
homosexuales y se va consolidando la idea segun la cual
las grandes ciudades podian adaptarse mejor y ser mas
acogedoras para las identidades no normativas, a diferencia
de los pequefios nucleos urbanos. En este contexto se
desarrollaron barrios como el de Castro en San Francisco
o The Village en Nueva York, sistemas cerrados y espacios
seguros para la expresion del deseo sexual no normativo.
En ello quizd podria haber cierta influencia del modelo de
Temiscira.

A estas consideraciones acerca del espacio para la
expresion identitaria habria que sumar otro elemento mas
que relaciona el mundo LGBTQl+ con Wonder Woman. Me

31 Aportes tedricos fundamentales sobre el camp son las reflexiones de
Sontag (1964) y Meyer (1994).
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refiero a la busqueda de un lugar en el mundo. Asi como
las identidades en general (y las no normativas de manera
mas evidente), también Diana Prince, mas alld de las
numerosas aventuras vividas, necesita ubicar su identidad,
emocional y fisicamente. El sentido de pertenencia a una
realidad y un espacio compartidos, ya sea en Isla Paraiso
con otras amazonas, o bien en un contexto social y urbano
no discriminatorio, pudo contribuir a fortalecer la seguridad
de estos individuos en su proceso de definicion de su propia
identidad.

(5) Doble vida y mascaras

Mds alld de las alusiones directas o indirectas al
lesbianismo y a contextos identitarios no normativos, es
importante subrayar las oportunidades que un cémic como
Wonder Woman ofrece, sobre todo a la hora de proporcionar
elementos cargados de ambigliedad que puedan estar
sujetos a interpretaciones dispares®2. Todos los superhéroes
-y Wonder Woman no es una excepciéon— presentan dos
elementos clave que las favorecen. La primera es la doble
vida del personaje principal que, ademds de su identidad
como héroe o heroina, vive una vida civil, cotidiana, en la
que a menudo es un individuo marginado. Entre los varios
oficios que desempeiia Diana Prince en el Mundo de los
Hombres, por ejemplo, trabaja como secretaria de Steve
Trevor o como dependiente de una tienda de ropa en los
afios sesenta y setenta, cuando renuncid a sus poderes para
permanecer al lado de Trevor. El segundo factor propio del
personaje superheroico del cémic es el uniforme que, junto
con la mascara, permite ocultar su identidad; se trata de
una decision que puede deberse tanto al miedo a perder la
credibilidad y el apoyo del publico ante el descubrimiento
de su identidad civil como, simplemente, al temor a ser
heridos, emocional y fisicamente, una vez desvelado su yo.
Diana recurre al uniforme que he descrito al principio de
este trabajo, que le permite aprovechar sus poderes (fuerza,
agilidad y, por supuesto, seduccidn, un arma tipicamente
femenina), al mismo tiempo que vehicula una exaltacion
ideoldgica del poder politico estadounidense. No cubre
su rostro con una madscara propiamente dicha, sino que,
a la manera de Clark Kent/Superman, en su identidad civil
recurre a unas gafas que impiden que pueda ser reconocida
por el mismo Steve Trevor.

Se trata, por tanto, de elementos que no implican de
por si la existencia de una identidad no normativa detras del
héroe o heroina, pero la ambigiiedad que conllevan propicia
una lectura queer como la que hicieron en la década de
los afios setenta los colectivos homosexuales (Spieldenner,
2012: p. 7-8). Como ya se ha indicado anteriormente, este
proceso no se da solo en el publico Iésbico de la historieta,
sino que se extiende también a todos aquellos lectores que
se identifican con el personaje, a través de la asociacion de
la doble vida y la mdscara con su propia experiencia de vida
«dentro del armario».

Una propuesta de andlisis

En palabras de Meredith Safran y Monica Cyrino en su
introduccidn al volumen Classical Myth on Screen (2015: p. 1),

32 Sobre el formato cdmic como lugar de expresidn de identidades queer
femeninas, véase Abate et al. (2018).
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«the narratives, characters and symbols, found in canonical
texts®, take on new dimensions as they are repeatedly
absorbed and filtered through subsequent historical-cultural
sensibilities, in media ranging from comic books to television
shows to video games». El arquetipo cldsico de la mujer
guerrera ha experimentado este proceso a lo largo de los
siglos y el comic Wonder Woman ha sido solo una de las
muchas formas de apropiacién que ha vivido en el tiempo.
Es posible entender esta dindmica a través de la teoria
de la Recepcion Clasica desarrollada por Lorna Hardwick
(2003: p. 5), quien sugirié que en los procesos de recepcion
de un referente clasico intervienen multiples variantes, que
podemos intentar aplicar al cémic Wonder Woman y su
recepcion por parte del colectivo lésbico. Ademds del objeto
de interés (el arquetipo de la amazona) y la coordenada
espaciotemporal en la que se produce, con especial énfasis en
los Estados Unidos de la década de los setenta, hay que tener
en consideracién los agentes de la recepcién, el colectivo
homosexual, y, de manera especifica, el colectivo lésbico. El
analisis debe luego centrarse en la manera en la que se ha
producido la recepcién, que en el caso de Wonder Woman
ha sido a través de la eliminacién de algunos elementos
conflictivos, como el amor romantico hacia un hombre, y
la introduccion de nuevos matices de significado, como las
interpretaciones lésbicas o, en general, no hegemoénicas y
no normativas del entorno en el que se desarrolla la accion.
Por ultimo, el analisis del proceso debe atender también a las
finalidades para las que se ha desarrollado esa interpretacion
concreta: en el caso de las amazonas y su apropiacion por
parte del colectivo Iésbico, encapsulada en el personaje de
Wonder Woman, |la dindmica se justifica como una estrategia
de creacion o fortalecimiento de una identidad moderna,
|ésbica, que encuentra en el arquetipo (la amazona) y en su
recepcion mediada (Wonder Woman) un modelo autorizado
y, consecuentemente, legitimador®. Resultado de este
analisis sera, por lo tanto, la observacion de la estrecha
vinculacién entre un fendmeno social y otro cultural, es decir,
el reconocimiento de un proceso de construccién de una
identidad a través de un referente mitoldgico y su recepcion.

CONCLUSIONES

En el caso del cdmic Wonder Woman encontramos un
ejemplo de apropiacidn, a través de un producto de cultura
pop, de un referente clasico, las amazonas, que se enriquece
con nuevos significados y valores generados por el Zeitgeist,
el espiritu del tiempo en el que fue creado.

Dos procesos se deducen de las consideraciones que
he presentado. El primero de ellos es el recurso al mismo
personaje con dos finalidades diferentes. En la Antigliedad
clasica las amazonas permitieron el fortalecimiento y
la justificacion del poder masculino, en una sociedad
exclusivamente patriarcal, asi como la legitimacién del
conflicto contra lo otro, la barbarie, la incivilizada sociedad
amazébnica. La tradicion primd esta representacion de

33, se podrian afiadir también, en las imdgenes.

34 El caso de Wonder Woman no representa un unicum en el recurso al
mundo cldsico como referente legitimador de una identidad Iésbica
moderna. Otro ejemplo, de naturaleza diferente, es la novela gréfica Fun
Home. A Family Tragicomic (2006), de Alison Bechdel; 1éase, al respecto,
Lopez Gregoris (2020).
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la feminidad de las amazonas, destinadas a morir o a la
sumisién romantica frente al héroe. Sin embargo, en la
década de los cuarenta del siglo XX William Moulton Marston
revivificd este arquetipo con el propdsito opuesto: gracias a
los nuevos matices de significado que la amazona habia ido
recibiendo por parte de los primeros movimientos en favor
de los derechos de la mujer, creé un personaje y un mundo
inspirados en la sociedad amazdnica del mito, como sintesis
de su manera feminista de ver el mundo.

Un proceso mds se suma al anterior y la reescritura
de Marston se convierte en un nuevo eslabdén de la
cadena de recepcion del referente clasico®®, que facilitard
su apropiacién por parte del movimiento feminista y los
colectivos homosexuales, mediada por Wonder Woman. Los
rasgos caracteristicos del personaje y su entorno, a los que ya
Marston habia dotado de un matiz de significado claramente
orientado a su interpretacion feminista, se enriquecen
con una nueva simbologia, generada por un grupo social
marginal. En mi opinién, en Wonder Woman el factor que
favorece dichas lectura y apropiacion no reside tanto en
la representacién explicita de la amazona y su sociedad,
cuanto en las ambigliedades inherentes al referente original,
el arquetipo clasico, y, especialmente, en su sexualidad
no-normativa. Aunque en las fuentes cldsicas no se haga
ninguna mencién explicita a ello (ni cabria esperarlo), hay
un argumento ex silentio en su descripcion: el rechazo de
las amazonas a las relaciones afectivas y sexuales con los
hombres (con excepcion del sacrificio ritual anual para
perpetuar su sociedad), primer paso para su lesbianizacion.
El desarrollo posterior del mito llegd casi a eclipsar este
hecho, por su incidencia en la sumisidn romdntica de la
guerrera hacia el héroe, pero Marston lo reintrodujo, gracias
a la incorporacion de elementos ambiguos, como el entorno
homoerdtico, algunos juegos de palabras (Etta Candy), la
doble identidad, el disfrazy, en suma, la eleccidn del referente
de la mujer guerrera y luchadora.

Cabe hacer una ultima reflexién: épor qué Wonder
Woman y no otro personaje? Como he dicho, no hay
referencia explicita al lesbianismo del personaje principal,
Diana, ni de otros secundarios, por razones que Kelli Stanley
(2005: p. 164-165) justifica de la siguiente manera: «a real
lesbian content would push her too far outside the circle of
social normality and render her too dangerous. It would also
destroy her value as consumer merchandise, created by and
for (straight) male consumption»®®,

El proceso de lesbianizacion de Wonder Woman, de
tal modo, podria, en mi opiniéon, estar relacionado con la
peligrosa cercania entre las categorias de género, roles de
género, sexualidad y orientacién. Ha sido, y sigue siendo, una
dinamica bastante comun a lo largo de las Ultimas décadas el

35 Una reflexion metodoldgica sobre el didlogo entre lo contemporaneo
y lo clasico en los productos de cultura popular puede leerse en Unceta
Gomez (2019), quien ejemplifica tres modelos, entre otros, de apropiacion
contempordnea de la Antigiiedad: las recepciones mediadas, la recepcidon
inversa (o influjo reciproco, de didlogo entre lo antiguo y lo moderno) y
la recepcién como representacion del original. El comic Wonder Woman
responderia a una amalgama entre el primero y el segundo modelo (cfr.
supra).

36 El personaje de Rey en la saga Star Wars ejemplifica bien la reflexion de
Stanley: a pesar de la importancia de su papel en las Gltimas entregas de la
saga, destaca la ausencia de merchandising a ella asociado, quizd debido
también a su ambigiiedad afectiva y sexual.

20



Sara Palermo

considerarlas como sindnimos, por lo que la confusion podria
haber generado mecanismos especificos de identificacion,
como en este caso. El hecho de que Diana, una moderna
amazona, domine dmbitos como la guerra y la justicia, la
acerca a unos roles de género propiamente masculinos vy,
por ende, a la sexualidad de este género, que, en términos
normativos binarios, se proyecta en una atraccion hacia el
género femenino. Se trata, pues, del proceso segun el cual
el varén heterosexual medio considera que una mujer «se
hace» lesbiana, cuando ocupa el espacio masculino.

Diana de Temiscira, ademas, no es el Unico personaje
gue experimenta esta dinamica interpretativa, pues resulta
bastante comun entre las mujeres guerreras de la ficcion,
todas influidas por el antecedente de Wonder Woman,
como, por ejemplo, Xena, de Xena: Warrior Princess (NBC,
1995-2001), Mulan de la homdénima pelicula Disney (Barry
Cook y Tony Bancroft, 1998), Katniss Everdeen en The Hunger
Games (Gary Ross, 2012, versidon cinematografica de la
homonima novela de Suzanne Collins, de 2008), Arya Stark
de la serie Game of Thrones (HBO, 2011-2019), la princesa
Mérida en Brave (Mark Andrews y Brenda Chapman, 2012), y
muchas mas. Todas ellas, ademas, comparten una iconografia
especifica, notablemente sexualizada (menos en el caso de
las peliculas Disney, prioritariamente dirigidas a un publico
infantil), asi como el uso de armas como arcos, flechas, lazos,
etc., que subrayan la distancia fisica, cuando no emocional,
de su objetivo y las relacionan con la diosa griega de la caza
Artemis (Diana en el mundo romano), a cuyo culto eran
devotas las amazonas.

Todas estas heroinas representan a la vez un ejemplo
de recepcion del arquetipo cldsico de la mujer guerrera, la
amazona, pero también ilustran dos interesantes procesos
de transferencia cultural por los que se interesa la teoria
de la Recepcion Clasica: por una parte, la manera en la que
dicho arquetipo ha sido remodelado por parte de creadores
de productos artisticos y, por otra, el modo en que ciertos
colectivos convertidos en los receptores finales de esos
productos se han apropiado del referente (gracias a sus
ambigiliedades) para sus propios fines. Me refiero, claro est3,
a las mujeres lesbianas, quienes se han servido de Wonder
Woman como un referente para crear su identidad y para
encontrar su lugar en el mundo.
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Resumen

Este articulo valora las cualidades y competencias de Dido como lider de acuerdo con los sistemas que se utilizan
actualmente en las empresas para la valoracion de la capacidad de liderazgo de sus directivos. El método utilizado
consiste en el analisis de sus acciones de gobierno y gestidn al frente de Cartago segun se describen en Eneida. A
través de este analisis se valora su desempefio de las principales funciones directivas asi como el nivel de competencia
demostrado en dicho desempefio.

La adecuacion de un sistema actual de evaluacién directiva a un modelo clasico y los positivos resultados alcanzados por
la reina ponen de manifiesto la vigencia de Dido como modelo de liderazgo femenino. También muestran la posibilidad
de combinar los estudios del mundo cldsico con los de las ciencias empresariales en la formacidn de directivos.

Como conclusion y complemento de la evaluacion directiva de Dido se comparan los retos y dificultades a los que se
enfrentaba como reina y mujer con los que encuentran hoy las mujeres que desempefian puestos de direccion. La
coincidencia en la mayoria de dichos retos pone, de nuevo, de manifiesto la actualidad de los modelos cldsicos de
liderazgo.

Palabras clave: liderazgo, directora, competencia, empoderamiento, diversidad.

Abstract

This article assesses the qualities and competences of Dido as a leader, making use of the present systems found in
today’s companies employed to evaluate the leadership ability of their directors. The method used consists of an analysis
of her governance and management activity during her rule over Carthage, as described in Aeneid. Through this analysis,
her performance regarding the principal management functions is assessed, as well as the competency level observed
in said performance.

The adaptation of a modern management assessment system to a classical model and the positive results attained by
the queen reveal the relevance of Dido as a female leadership model today. Likewise, the results obtained reinforce the
feasibility of combining studies of the classical world with the business sciences.

As a conclusion and in addition to the management assessment carried out on Dido, the difficulties and challenges she
faced as both a queen and a woman are compared with those dealt with by the majority of women in present positions
of leadership. The similarity found in said challenges once again reflects the validity of classical leadership models in the
modern world.

Keywords: leadership, director, competency, empowerment, diversity.
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INTRODUCCION

Dido ha sido recordada en la literatura por su tragica
historia de amor con Eneas. El fundador de Romay su ejército
de troyanos, huidos de su ciudad arrasada por los griegos,
son acogidos por la reina de Cartago. Dido, no solo les ofrece
proteccidn como huéspedes, sino que les propone asociarse
en una relacién de igualdad. Enamorada de Eneas, le ofrece
compartir el gobierno sobre Cartago. El troyano, aunque
inicialmente se muestra interesado, rechaza al final tanto la
alianza como la relacion amorosa. Lo hace convencido de que
su misién, impuesta por los dioses, no termina como rey de
Cartago sino como fundador de Roma.

Esta imagen de mujer abandonada por su amado, que
solo puede terminar con su dolor a través del suicidio, ha
dejado en un segundo plano su excelente perfil de liderazgo.
Dido, también exiliada como Eneas, logra por sus propios
medios y sin recurrir a la guerra construir una nueva ciudad
y contar con la admiracién de sus ciudadanos y el respeto
de sus vecinos. Frente a este liderazgo femenino basado en
las alianzas, la influencia positiva y el servicio a su pueblo,
encontramos en la épica clasica una mayoria® de lideres
masculinos guiados por la ambicién y la gloria, que logran
su influencia y poder sobre los demds con el recurso a la
violencia y el miedo.

En el presente articulo utilizaremos el personaje
de Dido para mostrar algunas de las cualidades del
liderazgo femenino actual en el dmbito empresarial. Para
ello, realizaremos una evaluaciéon del desempefio de sus
funciones y de las competencias mostradas en las acciones
descritas en la obra. Esta evaluacidn se realizara siguiendo la
misma metodologia que utilizan, en al ambito empresarial,
los consultores de seleccion y los departamentos de
Recursos Humanos a la hora de seleccionar o promocionar
directivos. El proceso, conocido como “assesment center”,
compara las cualidades demostradas en su trabajo diario
por los evaluados con el modelo definido por la empresa
para las personas que ocupan puestos de alta direccion.
Dicho modelo incluye una descripcion de las principales
responsabilidades junto a las competencias y los valores que
se deben observar en el profesional que las desempefia de
manera excelente. La adecuacidn de este modelo actual a un
personaje literario del mundo cldsico y la coincidencia en las
funciones y competencias directivas servird para poner de
relevancia la vigencia de algunos de los modelos de liderazgo
femenino de la Antigliedad.

Como conclusién, destacaremos aquellos rasgos
del liderazgo de Dido que podemos considerar comunes al
de otras mujeres que en la actualidad ejercen puestos de
direccién en el ambito empresarial. También mostraremos la
vigencia de algunas de las limitaciones y obstdculos a los que
Dido se enfrenta en su desempefio como reina.

Para concluir estaintroduccion, debemosaclarar queel
objeto de esta investigacion no es demostrar que Dido podria
liderar con éxito una empresa en la actualidad. Al tratarse de
un personaje literario, su personalidad responde, en cierta

1 Podemos considerar como excepciones a Héctor y Eneas. Preocupados
constantemente por el bienestar de su familia y su pueblo se ponen a su
servicio como lideres y, antes de prolongar innecesariamente la guerra,
tratan de buscar acuerdos que la terminen o al menos minimicen sus
efectos.
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medida, a los estereotipos de la época y las necesidades del
desarrollo de la obra. Lo que pretendemos a continuacion es,
mas bien, mostrar como los modelos de una obra clasica se
pueden utilizar para ilustrar y ensefiar conceptos actuales de
liderazgo empresarial. Esto pondra de manifiesto la vigencia
de la cultura clasica como vehiculo universal de conocimiento
practico, también fuera de los estudios del mundo clasico.

LIDERAZGO.
COMPETENCIAS

CONCEPTO, FUNCIONES Y

Antes de analizar las acciones de Dido, descritas
por Virgilio en Eneida, es preciso concretar brevemente el
concepto de liderazgo, sus funciones y las competencias
necesarias para desempefiarlo.

Definicion de liderazgo

Existen numerosas definiciones de liderazgo.
Northouse (2013: pp. 2-14) revisa las principales y las sintetiza
del modo siguiente: “Leadership is a process whereby an
individual influences a group of individuals to achieve a
common goal”.

Los elementos principales del liderazgo, segun esta
definicion, son la influencia y la existencia de una meta
0 mision compartida. Un lider es aquella persona que se
plantea una misién, concreta una estrategia para cumplirla
y, mediante sus capacidades de persuasion e influencia, logra
que sus seguidores asuman dicha misién como propia. En la
consecucion de este propdsito no solo alcanza su plenitud el
lider, sino que también sus seguidores, al unirse a él, realizan
sus aspiraciones de desarrollo personal y profesional.

Funciones del lider

Cardona (2001: cap. 6) en su manual para directivos?
define las funciones principales de un lider. Estas se pueden
concretar en tres grupos:

- Funciones estratégicas. Los lideres deben definir
la misidon de la empresa, asi como los objetivos que se
pretenden alcanzar. Esta misidn debe ser atractiva en si
misma y, generalmente, supone un cambio positivo con
respecto a situaciones previas. Los objetivos son necesarios
para concretar como mediremos la consecucion de dicha
misién. Mediante esta funcion el lider define el “qué”: qué
pretende conseguir la empresa.

- Funciones ejecutivas. Concretan los procesos vy las
acciones que se deben llevar a cabo para alcanzar la mision
mencionada anteriormente. Es el lider quien debe definir un
plan de accién que incluya las etapas principales, los recursos
que se deben utilizar y los procesos que se deben seguir para
cumplirlo. Es también su funcién controlar que dicho plan se
lleve a cabo segun lo previsto. Por ultimo, debe definir con
claridad qué valores se deben demostrar en la ejecucion del
plan. Se trata del “cdmo”. Cémo se deben hacer las cosas y
como deben ser las personas que las hagan.

2 Cardona es profesor del IESE, una de las escuelas de negocios mas
prestigiosas del mundo. Su manual de direccién ha sido estudiado por
numerosos directivos que lo aplican en la gestion diaria de sus empresas.
Consideramos que utilizar este manual como referencia para el analisis
comparativo del liderazgo de Dido garantiza su relacién con los modelos
directivos actuales.
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- Funciones de liderazgo. Motivan a las personas
del equipo para asumir la misién y el plan de accién como
propios, de forma que los lleven a cabo segun lo definido en
la estrategia. Los miembros del equipo deben entender las
razones por las que merece la pena la misién y estas razones
deben ser compatibles con sus intereses. Esto solo se puede
conseguir mediante la influencia personal de los lideres.
Se trata de dar a cada uno un “por qué”, un motivo para
asumir la misién de la empresa. Este motivo debe combinar
la realizacién personal y la contribucién al bien comun del
equipo y de la sociedad.

Competencias del lider

Las competencias profesionales son los
comportamientos observables y habituales que posibilitan el
éxito de una persona en su actividad y funcidn.

Es importante destacar que hablamos de
comportamientos, de hechos observables. Esto quiere decir
que a los lideres los reconocemos por sus acciones mas que
por sus palabras. Si no demuestran una coherencia entre
lo que dicen y lo que hacen, si no lideran con el ejemplo,
perderan a sus seguidores y, por tanto, dejaran de ser lideres.

Las competencias directivas se pueden agrupar en
tres categorias:

Competencias estratégicas: Son las relacionadas
con la gestion del negocio. Incluyen el conocimiento de la
propia empresa y la relaciéon con todos los protagonistas de
su entorno. También requiere la eficacia en la gestidn de los
recursos de los que se dispone para alcanzar la mision.

Competencias de liderazgo. Relacionadas con la
capacidad de influencia en los demas y la gestién de personas
tanto individualmente como en equipo.

Competencias de eficacia personal. El buen lider,
ademds de gestionar el negocio y sus equipos, debe ser
capaz de gestionarse a si mismo. La proactividad, el cuidado
del desarrollo personal, la capacidad de atencidn y el control
emocional estan entre estas competencias.

Estas son las funciones y competencias que se evalian
en un lider empresarial para comprobar su adecuacién al
puesto directivo. Como indicdbamos en la introduccion,
usaremos a continuacion este modelo para destacar las
cualidades de Dido como lider. Los “comportamientos
observables y habituales” mencionados en la definicién de
competencias los obtendremos de la obra de Virgilio.

EVALUACION DEL LIDERAZGO DE DIDO, REINA DE
CARTAGO

Antes de evaluar el perfil directivo y las competencias
de Dido a través de sus acciones conviene comenzar por la
valoracion que ella misma hace como resumen de su vida.
Antes de suicidarse con la espada de Eneas, a modo de
propio epitafio, dice (IV 653-658)3.

Vivi'y al cabo recorri la jornada que Fortuna me diera
y ahora una imagen grande de mi ird bajo las tierras. Fundé
una ciudad preclara, vi mis propias murallas, por vengar a
mi esposo castigo recibi de mi enemigo hermano, feliz jay de

3 Para los textos de Eneida he utilizado la edicién del afio 2011 de L. Rivero
(ed.) para la Coleccion Alma Mater del CSIC.
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sobra feliz, solo con que jamds carenas dardanias hubieran
arribado a nuestras costas!*

Resaltan los elementos de la misidon que Dido esta
segura de haber cumplido: dejar una imagen grande, vengar
a su esposo y levantar (statui) una ciudad preclara. Todo
esto la hubiera hecho ademds feliz si Eneas nunca hubiera
desembarcado en sus playas. Es interesante este lamento,
ya que, en efecto, la vida de Dido no es la que ella hubiera
querido vivir, sino la que le ha traido la Fortuna.

Tanto Eneas como Dido han recibido la misidn de
fundar una nueva ciudad para su pueblo a pesar de las
dificultades de su condicion de exiliados. Como podremos
ver a continuacién, Dido lograr cumplir con eficacia dicha
misién. Solo la intervencion de Venus para que se enamore
de Eneas logra apartarla de sus responsabilidades. Este matiz
es relevante para realizar la siguiente evaluacion, ya que, a
partir de que su razén es arrebatada, evaluaremos a Dido,
no por lo que hace, sino precisamente por lo que deja de
hacer. En los defectos de la trastornada amante veremos el
reverso de las virtudes que demostraba como reina antes de
la llegada de los troyanos.

Desempeiio de funciones directivas

Funciones estratégicas

Como acabamos de decir, al igual que Eneas, Dido
tenia la misidn de fundar una nueva ciudad para su pueblo.
Recibe del espiritu de su marido el consejo de huir de su
asesino y las instrucciones para encontrar el tesoro oculto,
pero no menciona ni le asigna ningun encargo concreto,
la fundacién de una nueva ciudad es algo que decide vy
ejecuta la propia Dido. Aventaja, por tanto, a Eneas en esta
funcién directiva por el hecho de haber sido ella misma la
que, ante la necesidad de huir de la tirania de Pigmalidn,
ha definido y concretado su propdsito. Mientras que Eneas
recibe de los dioses y de su padre un mandato (imperium)
con instrucciones muy concretas sobre el modo en que debe
cumplirlo, Dido recibe un don, que le ha permitido elegir y
cumplir su propia misidn. Asi se lo reconoce lloneo, uno de
los principales jefes del bando de Eneas, a la propia reina (I
522-523).

Oh reina, a quien Jupiter dio el fundar una nueva
ciudad y con justicia enfrenar unas razas soberbias.®

Podria decirse, segun términos actuales y salvando
las distancias histdricas y culturales, que Dido es empresaria
de su propio negocio, mientras que Eneas es un directivo
por cuenta ajena contratado para comenzar un proyecto
diseflado y decidido por otro.

Dido aventaja a Eneas en la realizacién de su vision.
Mientras que el primero solo puede ver realizado su objetivo
en imagenes o en profecias, Dido ya imparte justicia y frena
a los soberbios. Ademas, como dice en su epitafio, puede ver
levantadas su ciudad y sus murallas. Ha visto pues cumplida
su mision y hasta el propio Eneas la envidia (1 437-438).

“iOh afortunados aquellos cuyas murallas ya se

4 Vixi et quem dederat cursum Fortuna peregi, / et nunc magna mei sub
terras ibit imago. / Urbem praeclaram statui, mea moenia vidi, / ulta virum
poenas inimico a fratre recepi, / felix, heu nimium felix, si litora tantum /
numquam Dardaniae tetigissent nostra carinae.

5 O regina, novam cui condere luppiter urbem / iustitiaque dedit gentis
frenare superbas
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levantan!”, dice Eneas y hacia los tejados de la ciudad alza
sus ojos.®

Funciones ejecutivas

En el cumplimiento de esta funcién directiva, Dido
debe definir y ejecutar un plan, asi como concretar los
valores que van a regir sus acciones y las de su pueblo. Desde
el asesinato de su marido, Dido comienza a definir el plan que
la llevard a fundar una nueva ciudad. Huira con los recursos
necesarios para comprar unas tierras en Libia, por lo que no
sera necesaria una guerra de conquista. Ademads, sin tener
que recurrir a un matrimonio de alianza, mantendra la paz
con los demas pueblos vecinos. Estos logros son apreciados
por su pueblo y su fama serd reconocida, no solo como reina
dotada de un poder formal, sino, sobre todo, como lider al
gue seguirdn en todas sus ordenes. Para resaltar Virgilio la
condicion femenina de su lider, mujer y reina (Cortes, 2019,
pg. 57), debe afiadir el sustantivo “femina” al sustantivo
masculino dux’ (I 364): dux femina facti®.

Virgilio al referirse a Dido utiliza tanto este término,
dux, como regina. El primero lleva asociado un sentido activo
de guia o directora muy similar al que encontramos en el
término actual “lider”. El segundo se refiere al poder formal
asociado a la forma de gobierno de los pueblos del norte
de Africa. El poeta, al tomar como referencia al personaje
histérico de Cleopatra, utiliza el mismo término regina con
el que se referian a la egipcia los autores contemporaneos
que criticaban dicha forma de gobierno frente a la romana
(Puyadas, 2016: 187-191).

Desde la primera aparicién del personaje en el poema
(McLeish, 1972: 127-128), se la describe como alguien que
lidera, en medio de su pueblo, la construccién de un futuro
comun (1 503-504).

Tal era Dido, tal se desplazaba contenta por medio,
apremiando al trabajo y su reino futuro.®

Resalta el verbo que usa Virgilio para describir la
accion de dirigir de Dido: instare. Lo refuerza ademds con la
circunstancia de ser per-medios, en medio de ellos. Expresa
de este modo el autor un liderazgo basado tanto en la
proximidad como en la urgencia por los resultados. Expresado
con términos actuales de Recursos Humanos, se trata de un
liderazgo basado en la cercania al equipo y la orientaciéon a
resultados. Lejos de esta forma de gobernar estd la descrita
en el encargo que recibe Eneas de gobernar a los pueblos con
dominacién y poder (Tu regere imperio populos, Romane,
memento (VI 851)).

Funciones de liderazgo

Mediante el ejercicio de estas funciones se debe
conseguir el compromiso de todos con una sola misién. Esta
actitud de compromiso y dedicacién de sus seguidores se
describe con detalle al comparar el pueblo de la reina con un

6 ‘O fortunati, quorum iam moenia surgunt!’ / Aeneas ait, et fastigia suspicit
urbis.

7 La forma latina femenina ductrix no aparece hasta el latin tardio.

8 “Acaudilla la hazafia una mujer.” Otra posible traduccion mas literal del
texto es “Una mujer es el lider de este hecho”. Esta frase de la Eneida se

utilizé6 como lema para destacar la victoria de la reina Isabel | sobre Felipe
Il'y su Armada.

9 Talis erat Dido, talem se laeta ferebat / per medios instans operi regnisque
futuri.
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enjambre de abejas. En el Ultimo verso, la miel que fabrican
bajo el control de la reina puede bien representar esta misién
que todos comparten (I 430-436).

Como las abejas, comenzando el verano, por los
campos floridos bajo el sol la labor las fatiga cuando a las
crias adultas de su raza echan afuera, o cuando las liquidas
mieles almacenan y de dulce néctar hinchen las celdillas,
o bien reciben la carga de los que llegan o bien, alineadas
ahuyentan de los comederos al ganado haragdn de los
zdnganos (hierve el trabajo y a tomillo huelen las aromdticas
mieles).*

Esta influencia no solo se debe ejercer con los
seguidores para alcanzar su compromiso, también es
necesaria con el enemigo o los competidores para mantener
su neutralidad. De este modo se evita que interfieran en
el cumplimiento de la mision. En este sentido destaca la
habilidad de liderazgo de Dido, no solo con su pueblo, sino
con los que le rodean. Mantiene firme su propésito de fundar
su propio pueblo y logra mantenerse independiente del rey
vecino Jarbas. La prueba de este logro es la reaccién de
Jarbas al enterarse de que Dido ha cambiado su plan inicial.
El libio recuerda los logros de la reina y su rechazo al acuerdo
de matrimonio. Estaba dispuesto a respetar su autonomia,
hasta que conoce la posibilidad de una unién entre el pueblo
de ellay el del extranjero Eneas (IV 211-214).

La mujer que errante en nuestro territorio una ciudad
a un precio exiguo puso, a quien una costa que arar, a quien
las leyes del lugar dimos, rechazé nuestro matrimonio y como
sefior a Eneas en su reino ha recibido.*!

Competencias directivas

Una vez valorado el desempefio de sus funciones como
lider del pueblo cartaginés, analizamos las competencias que
demuestra en el ejercicio de su cargo.

Competencias estratégicas

Vision de negocio. Si suponemos que el negocio de
Dido es la fundacién de ciudades y su gobierno, ya hemos
dado varias pruebas de su capacidad de gestionarlo. Sefiala
adecuadamente la mision, sabe desempefiar ella misma
sus funciones y se apoya en las del equipo para el éxito.
Ya hemos mencionado también su capacidad para llegar a
acuerdos con los vecinos, comprarles las tierras y evitar asi
una guerra de conquista. Ademas, causa la envidia del propio
Eneas al demostrar que es capaz de “gestionar su negocio”
no solo de un modo excelente en la forma sino también en
los resultados, pues logra conseguirlo con recursos limitados
y en un breve periodo de tiempo.

Ademas de los fragmentos que ya hemos reproducido
antes, nos parece relevante destacar su respuesta a la queja
de los primeros troyanos que se dirigen a ella y protestan
por el trato recibido al desembarcar. Dido es consciente

10 Qualis apes aestate nova per florea rura / exercet sub sole labor, cum
gentis adultos / educunt fetus, aut cum liquentia mella / stipant et dulci
distendunt nectare cellas, / aut onera accipiunt venientum, aut agmine
facto / ignavuum fucos pecus a praesepibus arcent / (fervet opus,
redolentque thymo fragrantia mella).

11 Femina, quae nostris errans in finibus urbem / exiguam pretio posuit, cui
litus arandum / cuique loci leges dedimus, conubia nostra / reppulit ac
dominum Aenean in regna recepit.
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de la fragilidad de su reciente fundacidon y mantiene varios
“proyectos” abiertos a la vez. Por un lado, se centra en la
construccion de la ciudad y de las normas que la rijan y, por
otro, mantiene una alerta constante para defenderla y evitar
gue su negocio se vea afectado por la llegada de nuevos
“competidores”. Lo mismo que haria el fundador de una
compaiiia, que, en la fase de consolidaciéon, mantiene activas
ciertas “barreras de entrada” a su mercado (I 563-564).

Mi dificil situacion y la novedad de mi reino me
obligan a tales medidas y a proteger con amplia vigilancia
mis territorios.*

Gestion de recursos. Es esta una de las principales
competencias directivas de Dido. Larapidez con la que cumple
su mision no es tan solo consecuencia de su determinacion y
liderazgo, sino también de su busqueda de recursos y de su
adecuada gestion. Asesinado su marido, es capaz de reclutar
en poco tiempo los socios necesarios y encontrar las riquezas
que le serviran para emprender el proyecto de construir
Cartago. En esta gestién excelente de recursos combina la
planificacidn con la improvisacidn para saber aprovechar las
oportunidades que le surgen en el camino. Asi, por ejemplo,
se hace con la flota de barcos necesaria al apropiarse de unas
naves que casualmente estaban en el puerto (I 362-364).

Unas naves que el azar tuvo prestas las toman al
vuelo y las cargan de oro; por el piélago llevan las riquezas
de Pigmalion avaro.*®

Como leimos antes, Dido decide usar sus recursos
econdmicos para comprar unas tierras en las que fundar su
ciudad. Evita batallas para dedicar sus recursos y esfuerzos
a la construccion. Esta diferencia en la ejecucion pacifica de
su mision seguramente sea consecuencia de su condicién de
mujer. Como mencionamos en la Introduccién, la mayoria
de los héroes masculinos de la épica clasica consideran
la guerra como el Unico modo de expansion. Frente a esta
opcidén, Dido busca siempre la via mas efectiva y pacifica para
la consecucidn y consumo de recursos.* Amata, la madre de
Lavinia, prometida de Eneas, podria ser una excepcion en esta
predisposicion a la paz por parte de las figuras femeninas. Es
cierto que apoya la guerra para restablecer el pacto previo
de matrimonio de su hija con Turno, pero tal vez lo haga por
volver a una situacion previa de estabilidad pacifica. Prefiere
la seguridad de unos pueblos vecinos ya conocidos, frente a
los que defendian un nuevo pacto, de resultado incierto, con
el extranjero Eneas.

Red de relaciones. Ya hemos destacado la capacidad de
Dido para formar alianzas con los pueblos vecinos de forma
que le permitan seguir con sus planes sin interferencias.
También mencionamos la rapidez con la que enrola socios
que le acompafien en su huida del reino de Pigmalidn.
Nos detendremos ahora en su forma de gestionar, desde
el principio, su relacion con los troyanos. Tras una actitud
defensiva y una vez confirmadas las intenciones pacificas de
los nuevos llegados, les ofrece ayuda para marcharse, pero
también les ofrece la posibilidad de formalizar una alianza

12 Res dura et regni novitas me talia cogunt / moliri et late finis custode
tueri.

13 Navis, quae forte paratae / corripiunt, onerantque auro,; portantur avari
/ Pygmalionis opes pelago.

14 Vemos un comportamiento similar en las mujeres del bando de Eneas.
Cansadas de las continuas batallas que acaban con sus esposos e hijos,
tratan de detener la guerra y queman las naves.
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con ella. (1 572-574).

¢Queréis, también, asentaros a la par conmigo en
estos reinos?: la ciudad que estoy fundando es vuestra; varad
vuestras naves: el troyano y el tirio serd gobernado por mi sin
diferencia alguna.*®

Este ofrecimiento va mas alla de una simple muestra
de hospitalidad, Dido no solo muestra su humanitas sino que
también sabe valorar con rapidez las ventajas de la amistad
con nuevos socios (Gibson, 1999: 190-191).

Por su relevancia, volvemos a destacar el verbo
utilizado por Virgilio para describir la accién de gobierno
de Dido. La reina dice en este fragmento a los troyanos:
Tros Tyriusque discrimine agetur. El verbo ago implica aqui,
ademads del sentido de accién, otro de empuje, movimiento
0, como en el actual de liderar, de guia o conduccién. Se trata
de un gobierno, no solo formal como reina, sino sobre todo
de direcciéon ejecutiva, como ya vimos en el término dux.

Competencias de liderazgo

Comunicacidn. Frente a la habil locuacidad de Eneas
y su capacidad para ocultar sus emociones, destaca Dido
primero por su concision y, en sus ultimos dias, por la
violencia con la que presenta sus argumentos. En todo caso,
en ambas situaciones logra Dido los objetivos de cualquier
comunicacidn: emocionar, informar y mover a la accién.

En su primera intervencién en el poema combina la
reina esta brevedad con su interés por captar la atencién del
interlocutor. De un modo breve y con humildad comienza por
atraer a sus interlocutores troyanos al tranquilizar su animo
(1562-563).

Entonces Dido, bajando su rostro, dice estas pocas
palabras: “Disipad del pecho vuestro miedo, teucros, borrad
vuestras cuitas”.*®

Prosigue el discurso con la oferta concreta y clara de
ayuda y alianza que ya hemos comentado antes. El efecto
del discurso es profundamente positivo no solo en los
interlocutores a los que se dirige, sino también en Eneas y
Acates, que estan aun ocultos (I 579-581).

Levantado el dnimo con estas palabras tanto el bravo
Acates como el padre Eneas ha tiempo que ardian en deseos
de romper la nube."’

Frente a esta Dido amable que busca la sintonia con
el receptor, nos encontramos con la Dido engafada que
habla encendida (IV 364): sic accensa profatur'®. Pero incluso
encendida mantiene la concisidn en sus respuestas y gradua
los contenidos del discurso y su expresidn para rebatir
ordenadamente las justificaciones de Eneas, hasta que ve
inatil el discurso y vuelve a su brevedad primera (IV 380):
neque te teneo neque dicta refello®.

Direccion de personas, Delegacion y Coaching. Hemos
destacado previamente, al comentar la funcidn ejecutiva, la
habilidad de Dido para reclutar socios, delegar funciones y
lograr compromisos. También comprobamos sus habilidades

15 Vultis et his mecum pariter considere regnis? / urbem quam statuo vestra
est; subducite navis: / Tros Tyriusque mihi nullo discrimine agetur.

16 Tum breviter Dido, vultum demissa, profatur: / “Solvite corde metum,
Teucri, secludite curas”.

17 His animum arrecti dictis et fortis Achates / et pater Aeneas iamdudum
erumpere nubem / ardebant.

18 “Y encendida asi echa a hablar.”

19 “Ni te retengo ni rebato tus palabras.”
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de “coach” con una influencia positiva en su entorno, que
aparta primero temores y deja después al otro la eleccién de
soluciones. Afiadiremos el hecho de que, estas habilidades,
las ejerce con igual calidad con todo tipo de perfiles,
soldados, constructores, magistrados, aliados, etc. A las
escenas presentadas anteriormente, donde se mostraba una
Dido rodeada de activos seguidores, que desempefian cada
uno su funcidn, afiadimos otra mas doméstica del banquete
en honor de Eneas. También en esta ocasion destaca Virgilio
el orden con el que se realizan los trabajos (I 703-704).

Cincuenta criadas hay, cuya tarea es en orden disponer
una larga despensa y con llamas ahumar los penates.”®

Podriamos pensar que este orden y diligencia sea
consecuencia de la virtud de su pueblo mas que del gobierno
de Dido. Encontramos una prueba en contra en la actitud de
sus gobernados, cuando, enamorada de Eneas, su reina deja
de dirigirlos. Asi se describen los resultados de su amor por
Eneas: si ella no dirige las tareas y no asigna las funciones,
toda la empresa se para (IV 86-89).

No crecen las comenzadas torres, no practica las armas
la juventud o disponen los puertos o los seguros bastiones
para caso de guerra: se paran y quedan pendientes las obras
y las amenazas enormes de las murallas y la maquinaria que
con el cielo se iguala.**

Competencias de eficacia personal

Proactividad. Dido supera a Eneas en este grupo de
competencias directivas. Su iniciativa es modélica. Frente
al indeciso e inseguro troyano, la reina se muestra siempre
decidida y resolutiva. Ya vimos cémo es ella la que elige su
mision y la pone en marcha con resolucién, huyendo de Tiro.
Consigue recursos humanos y econdmicos y no duda en
construir con rapidez una nueva ciudad. Tan solo la veremos
dudar en los dias posteriores al banquete de Eneas, en los
que confiesa a su hermana su amor por Eneas y la lucha
interior que mantiene por seguir siendo fiel a la memoria de
su marido muerto (IV 20-23).

Ana —lo confesaré—, después del destino de mi
pobre marido Siqueo y de ver mis penates desparramados
por el crimen de mi hermano, solo éste ha doblegado mis
sentimientos y ha hecho tambalear mi espiritu con su empuje:
reconozco las huellas de la vieja llama.?

Una vez superadas estas dudas, vuelve a su habitual
resolucion, incluso en sus horas finales, al planificar su propia
muerte y entregarse a ella sin dudar.

Gestion personal. Se han descrito en fragmentos
anteriores algunas pruebas de la capacidad de Dido para
gestionar su propio trabajo. La laboriosidad de su pueblo y
la rapidez con la que ha construido una ciudad demuestran
su excelente gestion del tiempo. La capacidad de atencion
para identificar y neutralizar amenazas la demuestra con
las medidas que toma para vigilar sus costas, mientras ella
misma supervisa la construccion de su ciudad, no deja lugar a

20 Quinquaginta intus famulae, quibus ordine longam / cura penum struere,
et flammis adolere Penates.

21 Non coeptae adsurgunt turres, non arma iuventus / exercet portusve aut
propugnacula bello / tuta parant: pendent opera interrupta minaeque /
murorum ingentes aequataque machina caelo.

22 Anna, fatebor enim, miseri post fata Sychaei / coniugis et sparsos fraterna
caede Penates / solus hic inflexit sensus animumque labantem / impulit:
adgnosco veteris vestigia flammae.
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imprevistos que puedan terminar su trabajo de fundacién. Ya
vimos anteriormente, al valorar su conocimiento del negocio,
su respuesta a las quejas de los naufragos troyanos. Se
disculpa por el trato hostil recibido por su ejército y recuerda
la necesidad de mantenerse vigilante.

Esta misma atencion, especialmente cuando todo
parece seguro, la lleva a descubrir el cambio de planes de
Eneas y su intencién de abandonarla (IV 296-298).

Mas la reina el ardid (iquién podria engafiar a quien
ama?) presintio y fue la primera en percibir los cambios
futuros, todo a resguardo temiendo.”

Desarrollo Personal. No podemos recoger muchas
evidencias de estas competencias en los versos que le
dedica Virgilio, pero podemos suponerle esta capacidad por
sus resultados. Solo alguien con esta capacidad es capaz
de pasar de ser la hermana del rey que ha asesinado a su
marido, a la reina de una nueva ciudad, en un periodo de
tiempo tan corto. Debié de aprender ella misma el oficio de
reina gracias a sus habilidades personales de liderazgo. Dido
reconoce ante los troyanos una habilidad intelectual en ellay
su pueblo (I 567-568).

No tan embotados pechos tenemos los punos (punicos)
ni tan apartado de la ciudad tiria unce Sol sus caballos.*

Gracias a esta cualidad, aprende Dido de cada uno de
sus errores y sufrimientos y es capaz de empatizar con los
que han padecido las mismas miserias que ella. Asi lo afirma
la reina ante los compafieros de Eneas (I 628-630).

Similar fortuna quiso también que yo, zarandeada
por muchas fatigas, por fin me asentara en esta tierra: no
desconocedora de la desventura, aprendo a socorrer a los
desdichados.”

Integridad. Finalizamos la evaluacién de |las
competencias directivas de Dido con la integridad. Virgilio
utiliza palabras diferentes para referirse a esta misma virtud
segln sea un hombre o una mujer quien la demuestre.
Mientras que para describir la de Eneas se refiere a su decus
(decoro) y virtus, en el caso de Dido nos muestra su pudor.
En el mundo clasico, la integridad que describen las primeras
palabras se refiere a la grandeza, gloria o reputacién
entendida como una virtud masculina, mientras que en el
caso de Dido la palabra pudor destaca virtudes consideradas
especialmente femeninas como la moralidad, la discrecion o
la modestia (Agris, 2014: 746-747).

Aunque esta integridad es una de sus preocupaciones
principales antes de llegar Eneas, también es lo primero que
olvida al enamorarse de él. Con notable énfasis describe la
reina a su hermana su preocupacion por mantenerlo (IV 24-
27).

Pero mejor querria que o bien la tierra se me abra
desde lo hondo o bien el padre todopoderoso me lance con su
rayo a las sombras, a las sombras en el Erebo palidecientes y
a la noche profunda, antes que violarte a ti, Pudor, o dejar sin
efecto tus leyes.?®

23 At regina dolos (quis fallere possit amantem?) / praesensit, motusque
excepit prima futuros / omnia tuta timens.

24 Non obtunsa adeo gestamus pectora Poeni / nec tam aversus equos Tyria
Sol iungit ab urbe.

25 Me quoque per multos similis fortuna labores / iactatam hac demum
voluit consistere terra: / non ignara mali miseris succurrere disco.

26 Sed mihi vel tellus optem prius ima dehiscat / vel pater omnipotens adigat
me fulmine ad umbras, / pallentis umbras Erebo noctemque profundam, /
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Este pudor incluye también la preocupacién por
su fama publica. Como hemos podido comprobar, su
influencia se apoya, en gran medida, en el ejemplo y sabe
bien que sin este ejemplo constante y modélico su pueblo
no podra progresar. Perdida esta virtud, Dido abandona sus
responsabilidades de reina y deja de edificarse la ciudad que
la hara famosa. Esta pérdida del pudor preocupa entonces
a la diosa Juno y propone a Venus un acuerdo que haga
gobernar a la reina con Eneas de forma que vuelva a ponerse
en marcha el proyecto de fundacion de Cartago (IV 90-92).

Tan pronto como la querida esposa de Jupiter se
percato de que peste tal embargaba a Dido y de que su buen
nombre no era freno para su desvario, la Saturnia aborda a
Venus con tales palabras.”

En sus momentos finales, descubierto el plan de
Eneas, la propia Dido muestra el valor que ella misma daba
a su integridad y su fama. Dido no asume la responsabilidad
de sus actos, sino que considera a Eneas el causante de su
comportamiento (Casali, 1999: 204). Asi lo vemos en palabras
de Dido en uno de los mas duros reproches (IV 321-323).

También por ti se ha consumido mi pudor y, aquélla
que me bastaba para alcanzar los astros, mi anterior
reputacion.®

Como prueba definitiva de la importancia que Dido
concede a su reputacion tenemos su decisién de suicidarse.
Al desengafio amoroso causado por el abandono de Eneas se
une la vergiienza de haber perdido ante su pueblo su pudor
y fama. De acuerdo con la moral romana, la pudicitia es mas
valiosa para una mujer que la propia vida (Casamayor, 2020:
277).

Estilo de liderazgo: Trascendente

Después de analizar el desempefio de las funciones
directivas por parte de Dido, asi como sus principales
competencias, podemos concluir que su estilo de liderazgo
es el conocido como trascendente.

El lider trascendente no tiene una visién a corto plazo
centrada en su propio éxito o beneficio, sino que desea que
sean otros quienes disfruten de sus logros. Por eso, no le
importa esperar a su muerte para que le sean reconocidos.
Tampoco ejerce una autoridad distante y arrogante que
refuerce su superioridad sobre los demds, sino que comparte
los esfuerzos con su gente y se pone a su servicio siempre
que es necesario.

Hemos presentado ya varios ejemplos que nos
muestran a una reina Dido concentrada en el cumplimiento
de una misiéon que se prolongara en el tiempo gracias a la
direccién y el ejemplo que da ahora a su pueblo. Vimos cémo
su consuelo en la muerte es saber que ha dejado una fama
duradera y una ciudad preclara. En cuanto al modo de ejercer
el poder de una manera proxima pero directiva, la vimos al
comentar el uso del verbo insto para describir el ejercicio de
su autoridad. Podemos reconocer de nuevo esta cualidad en
la descripcion que ofrece Virgilio de su presencia, de nuevo

ante, Pudor, quam te violo aut tua iura resolvo.

27 Quam simul ac tali persensit peste teneri / cara lovis coniunx nec famam
obstare furori, / talibus adgreditur Venerem Saturnia dictis.

28 Te propter eundem / exstinctus pudor et, qua sola sidera adibam, / fama
prior.
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en medio, en las obras de construccion del templo a Juno (I
505-508).

Entonces a las puertas de la diosa, en medio del
caparazon del templo, cercada de armas y apoyada en la
elevacion del trono, tomé asiento. Disposiciones daba y leyes
a los hombres, y el esfuerzo en los trabajos igualaba en justas
partes o del lote inicial los detraia.?

Interesa resaltar el modo en el que reparte las tareas,
unas de un modo justo a partes iguales y otras al azar. El
lider trascendente combina efectivamente ambos modos
de delegar, asigna las funciones en el equipo segun las
cualidades de cada uno, pero deja un margen a la iniciativa
personal.

CONCLUSIONES. VIGENCIA DEL
LIDERAZGO FEMENINO

MODELO DE

Es dificil generalizar una descripcién de modelos
de liderazgo que podamos calificar como exclusivamente
femeninos o masculino y que no caiga en estereotipos o
generalizaciones (Goffe y Jones, 2011: 91). Para disponer de
un modelo fiable que permita la valoracién comparativa de
las acciones de Dido, hemos recurrido a aquellos que se basan
en investigaciones en las que se ha considerado una muestra
suficiente de mujeres. Destaca entre ellos el de Hofstede
(1997: 90-96), experto holandés en gestion multicultural.
Su estudio, ademas de considerar las diferencias en el estilo
directivo segun la nacionalidad, también valora las que
provienen del género. Presentamos en la siguiente tabla una
sintesis de sus conclusiones. Estas se basan en encuestas
realizadas anualmente a hombres y mujeres directivas de
todo el mundo.

Liderazgo masculino Liderazgo femenino

Asertivo Persuasivo
Agresivo Discreto
Deductivo Intuitivo

Prefiere tomar las decisiones solo | Busca el consenso
Competitivo Cooperativo

Busca el éxito personal
Apoya a los fuertes
Necesita retos constantes

Busca el éxito del equipo
Apoya a los débiles
Necesita estabilidad

Tabla 1. Resumen de las cualidades mas destacadas y
diferenciales de los liderazgos masculino y femenino seguin
los estudios de Hofstede.

El estudio llevado a cabo por los expertos en liderazgo
Anderson y Adams (2016: 104-106) destaca ademds dos
competencias en las que las mujeres directivas superan
a los hombres. Se trata de la capacidad relacional y la
creatividad. Para los investigadores la importancia de estas
competencias para la eficacia directiva lleva a muchas
compaiiias a evolucionar su cultura de modelos masculinos
basados en el “patriarcado” a modelos femeninos basados
en la “colaboracién”. El primero se basa en el control y
la supervision excesiva mientras que el segundo busca la

29 Tum foribus divae, media testudine templi, / saepta armis solioque alte
subnixa resedit. / lura dabat legesque viris, operumque laborem / partibus
aequabat iustis, aut sorte trahebat.
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cooperacion, el respeto a las responsabilidades de los demas
y la creatividad.

Por ultimo, destacamos una interesante consideracién
de Kets de Vries (2010: 230-231), psiquiatra experto en
liderazgo. Por su experiencia en la atencién a directivos de
ambos sexos ha podido constatar que las mujeres suelen
sobrellevar mejor las crisis personales asociadas al estrés
laboral. Seguin Kets de Vries, esto lo logran gracias a su mayor
capacidad para mantener sus compromisos y su habilidad
para combinar multiples ocupaciones.

Con las conclusiones de estos estudios comparativos
podemos analizar ahora las acciones de Dido que han sido
descritas anteriormente. Destacamos en ella su influencia
basada en la empatia y la persuasién, su preocupacion por
ayudar a los débiles y el sentido de equipo y colaboracion
gue muestra ante sus ciudadanos al participar de todas las
actividades. Su fortaleza estd en las emociones humanas
(Putman, 1985: 15-16). Hemos comprobado también cémo
su bajo afan de competitividad y la orientacion a resultados
sostenibles hace que las relaciones se planteen en un plano
cooperativo. En este aspecto del liderazgo femenino es
relevante destacar de nuevo la diferencia entre Dido y Amata.
Las dos defienden las alianzas cooperativas, pero la segunda
antepone la estabilidad de los pactos ya firmados con socios
conocidos antes que la inseguridad de un socio desconocido.
Da prioridad a la necesidad de estabilidad aunque tenga que
recurrir a una competencia agresiva por medio de la guerra.

Aunque no es el objeto principal de este articulo,
no podemos dejar de mencionar el perfil mixto de Eneas.
Su tendencia natural parece el estilo femenino, pero la
importancia de la mision recibida como fundador de Romay
las dificultades para llevarla a cabo le hacen seguir un modelo
de liderazgo masculino mas acorde con el ideal romano.

Ademads de esta similitud del estilo de Dido con el
modelo actual de liderazgo femenino, también encontramos
coincidencias entre los problemas o limitaciones que
encuentra en su reinado con los que pueden encontrar hoy
en dia muchas profesionales.

- Dificil equilibrio entre la vida personal o familiary la
profesional. Dido debe elegir entre su relacién amorosa con
Eneas y la plena dedicacion al gobierno de los cartagineses.
Desde la muerte de su marido, su entrega a la construccion y
gobierno de la ciudad le ha hecho olvidar las “viejas llamas”
de sus emociones amorosas. Esta determinacidon hacia sus
responsabilidades como lider se ven neutralizadas, contra
su voluntad, por la poderosa influencia de Venus. La diosa
provoca una suerte de hechizo en la reina que limita su
voluntad y la hace olvidar el gobierno de su pueblo.

Como ya hemos visto, desde que acepta el amor de
Eneas, en vano trata de hacer compatibles ambas opciones,
personal y profesional. Al querer convertir a Eneas en su
amante y su aliado “profesional”, descuida sus antiguas
tareas de gobernadora y deja el destino de su vida y de su
reino en manos del troyano (Williams, 2006: 43).

Tanto Eneas como Dido se enfrentan a la decisidon
de elegir entre su vida personal o privada y un proyecto
“profesional” (Estefania, 1995: p. 94). Dido, que ya ha
cumplido su mision, prefiere dedicarse a su relacién amorosa
con Eneas dejando a un lado sus obligaciones de gobierno.
Ni siquiera es capaz de regresar a su carrera profesional, una
vez que ha optado por su “historia de mujer” (Segal, 1990:
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11). Eneas, por el contrario, renuncia definitivamente a
dicha relacién para entregarse a una misién que adn no ha
logrado realizar. Para él lo primero es el éxito profesional.
Algo similar nos encontramos hoy en las empresas, cuando
son muchas las mujeres que, alcanzado un puesto relevante,
deben renunciar al ascenso o realizacion profesional en
nuevas responsabilidades por atender a sus “obligaciones”
familiares.

- Modestia femenina frente a la competitividad
masculina. Dido, a pesar de ser reina gracias a su esfuerzo, no
adopta una posicién de superioridad frente a sus ciudadanos.
Tampoco desconfia de los troyanos ni compite con ellos, sino
que, desde el inicio, se muestra dispuesta a aliarse con una
relaciéon de igualdad. Combina la reina esta disposicion al
acuerdo pacifico con la prudencia y la precaucién necesarias
para rechazar ataques. Como hemos visto anteriormente,
rodea su ciudad de murallas y mantiene, hasta conocer sus
intenciones, una actitud defensiva ante la llegada de los
hombres de Eneas. Esta actitud de prudente pacifismo, que
le ha permitido ser respetada por sus ciudadanos y vecinos,
sin embargo, no es suficiente ante la traicion de su nuevo
aliado, Eneas, que, finalmente, da mds importancia a su
proyecto personal.

Para muchos directores de empresa los empleados
eficaces pero discretos pasan desapercibidos y no reciben el
justo reconocimiento. En su lugar destacan los profesionales
menos eficaces en su trabajo cuya principal competencia esta
en saber “venderse” ante la Direccidn. La discrecidn en el
trabajo y la disposicion a compartir los éxitos con los propios
equipos o con otros departamentos, hace que los mejores,
muchas veces mujeres, no alcancen el reconocimiento. Como
vimos al hablar de la diferencia entre el decus y el pudor,
todavia en nuestros dias se asume que los hombres deben
perseguir la gloria o el reconocimiento con sus acciones
publicas, mientras que las mujeres deben preocuparse por
cuidar, desde la discrecion de un segundo plano, su buena
imagen y reputacion (Agris, 2014: 746-747).

- Liderazgo de servicio frente a liderazgo autoritario.
Aunque esta diferencia es también una de las principales
excelencias del liderazgo femenino, lo incluimos también
en la seccion de limitaciones. Desgraciadamente, supone
también un problema en el caso de que la empresa confunda
servicio con “blandura”, falta de exigencia o despreocupacion
por los resultados.

Ya hemos puesto de relevancia las diferencias entre
el modo de gobernar de Dido, basado en la compasién (Mc
Manus, 1997: 102), la cercania y los acuerdos, y el que se
espera de Eneas, basado en la autoridad y el enfrentamiento.
Dido apoya su influencia en la relacién emocional. Como
comentamos al valorar su capacidad de comunicacion,
primero procura entender al otro y calmar sus temores,
y después ofrece alternativas sin imponer. Este el tipo de
liderazgo mas frecuente en las mujeres, prefieren persuadir,
negociar y convencer antes que imponer. Ademds, como
en el caso de Dido, estan mas orientadas a los resultados
duraderos que aportan estabilidad, frente a los que prefieren
el éxito inmediato, aunque sea poco sostenible.

Como hemos visto, las acciones de Dido descritas en la
obra vy los resultados que obtiene en su pueblo la convierten
en un modelo util para la ensefianza de capacidades de
liderazgo no solo para las mujeres, sino también para
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los hombres. Comparte con los mejores dirigentes de la
actualidad el foco en los resultados del negocio sin descuidar
el equipo y a los hoy llamados “stakeholders” (clientes,
proveedores, aliados, comunidad, etc.).

Como mujer comparte también las principales
fortalezas y limitaciones con las que se encuentran muchas
directivas de nuestro tiempo. El dificil balance entre el éxito
personal a corto plazo y la atencién cercana al desarrollo
y el bienestar de todos termina por apartar a muchas de
una carrera profesional, que no contempla como fortalezas
valores como el servicio, el trabajo en equipo y la generacion
de bien comun.
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Resumen

Este articulo se propone estudiar de qué manera la modernidad introduce nuevas formas de interpretar el vinculo mitico
entre Perséfone y Deméter. Para lograr este objetivo, se partira, en primer lugar, de un estudio de las versiones clasicas
de dicha relacion y, en segundo lugar, de algunas interpretaciones influyentes ofrecidas en la modernidad. En tercer
lugar, se analizard en detalle el acercamiento particular al vinculo madre-hija que propone Rita Dove en su poemario
Mother Love (1995) y se desentrafiaran las estrategias que esta escritora utiliza para alejarse de la visidén idealizada del
vinculo y asi invocar una manera mas compleja y rica de entender las identidades femeninas y, también, los vinculos
entre mujeres.

Palabras clave: Mito clasico; Perséfone y Deméter; vinculos femeninos; maternidad; conflicto.

Abstract

This article aims to pin down the extent to which modernity introduces new ways of understanding and representing
the mythical bond between Persephone and Demeter. In order to achieve this, | will first provide a critical review of the
manner in which classical authors have interpreted the mother-daughter relationship; and, secondly, | will briefly refer
to the most influential contemporary treatments of the bond. Thirdly, | will discuss the vision Rita Dove develops in her
collection of poems Mother Love (1995) as well as the strategies she uses to depart from the idealised vision of the bond.
This analysis will bring attention to Dove’s particular understanding of the Persephone-Demeter relationship, one which
detaches from the general tendency.
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INTRODUCCION

El mito de Perséfone (lat. Proserpina) es uno de
los mas antiguos de la mitologia griega, y su historia
personifica temas universales, tales como la vida, la muerte
y la resurreccidn. En su juventud, Perséfone mantiene una
estrecha relacién con su madre Deméter (lat. Ceres), diosa de
las cosechas y del grano, y con todos los elementos naturales
gue esta Ultima encarna; pero una vez que ha sido abducida
por Hades (lat. Pluto), tio paterno de Perséfone y dios de los
muertos, se convierte en la reina del inframundo vy, junto a
su marido, imparte justicia divina sobre los difuntos. Ya en la
Antigliedad, el mito posee un doble valor: porunlado, el rapto
de Perséfone se asocia en el arte helénico con la experiencia
de la novia griega, quien deja atras su vida anterior, su yo
juvenil, para convertirse en esposa, mujer adulta, y empezar
una nueva vida (Foley, 1994: 81). Pero el mito también se
interpreta como parte de una alegoria del ciclo anual de la
tierra, que permanece estéril durante los meses en los que
Perséfone vive en el inframundo como consorte de Hades,
y que florece cada primavera con su retorno a los brazos de
Deméter. Es precisamente la naturaleza dual de Perséfone
(deidad de la primavera y reina de los muertos; hijay esposa;
inocencia y sabiduria) lo que la convierte en una figura tan
poderosa y simbdlica.

Pese a que la historia de esta diosa encarna numerosos
temas, hay uno que, ya en la Antigliedad, recibe una atencion
especial: el vinculo poderoso que une a Perséfone y a
Deméter, y la tragedia que entrafia la ruptura obligada de
dicho vinculo. Pero este interés no es exclusivo del mundo
antiguoy, de hecho, la recepcion de Perséfone en la literatura
angloamericana del siglo XX se encuentra estrechamente
ligada al desarrollo y ampliacién de este tema en concreto.

El objetivo de este articulo consiste en poner de
manifiesto qué aporta la modernidad con respecto a la
manera de concebir el vinculo entre Perséfone y Deméter.
Para la consecucién de este objetivo, ofreceré, en primer
lugar, una revisién de las versiones clasicas de dicha relacion,
asi como de algunas recreaciones contemporaneas. Esta
revision ira seguida del estudio pormenorizado del poemario
Mother Love (1995, Rita Dove), una proyeccion moderna
que explora una faceta de la relacion a la que no se saca
rendimiento en los textos cldsicos y tampoco en las versiones
posteriores del mito (al menos, en las mas influyentes). Me
estoy refiriendo, en particular, a la tensidn, la hostilidad y
la falta de entendimiento que puede llegar a caracterizar la
relacion entre una madre y su hija. Este analisis llamara la
atencidn sobre las estrategias que Dove utiliza para alejarse
de la vision idealizada del vinculo y asi reivindicar, por medio
de su tratamiento particular del mito, una manera mas
compleja y rica de entender las identidades femeninas y
los vinculos entre mujeres. En Gltimo término, el presente
articulo busca ser una aportacién relevante con respecto
a los estudios previos sobre el mito de Perséfone y la obra
de Dove, que aqui se abordaran desde un punto de vista
comparatista.

PERSEFONE: VERSIONES CLASICAS DE LA RELACION
MADRE-HIJA

En las versiones antiguas del mito, se observan dos
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tendencias diferenciadas en la manera de representar el
vinculo madre-hija. Un grupo considerable de autores no
confiere importancia a la relacion y ofrece una representacion
de Perséfone centrada en el gran poder que esta ejerce
como consorte de Hades en el inframundo, asi como en
su vinculacién con los procesos de la muerte. Alejada de
su conexion con la abundancia, la vegetacién y su madre,
Perséfone se erige como reina poderosa y temible de los
infiernos. En Homero (Od. XI. 634), por ejemplo, Perséfone,
junto con su esposo Hades, tiene el control absoluto sobre
los muertos; algunos de los adjetivos que el poeta utiliza para
referirse a la diosa son terrible, inclita, casta e ilustre (Hom.
Od. X. 494, XI. 226, 385, 634). En las dos ocasiones en que
se menciona a la diosa en la lliada (c. 750-725 a. C.), esta
es descrita mediante la expresion “la atroz Perséfone” (.
IX. 457, 569). Complacida con su nuevo papel como esposa
de Hades y reina de los infiernos, esta figura se halla muy
distanciada —tanto fisica como emocionalmente— de su vida
anterior en la tierra y no muestra ningln deseo de volver a
los brazos de su madre. La diosa recibe un tratamiento similar
en la Teogonia (c. 700 a. C.), donde “la terrible Perséfone”
se encuentra siempre al lado del “robusto Hades” (Th. 768-
771). La Perséfone de Hesiodo desempefia con naturalidad la
tarea de reinar sobre los muertos y se ha convertido en parte
fundamental del paisaje infernal (Th. 768-771). En el mundo
romano, destaca en este mismo sentido la caracterizacidon
de la diosa que ofrece Virgilio en su Eneida (c. 20 a. C.). En
el momento en que Dido se suicida con la espada de Eneas,
esta es incapaz de liberar el alma de su cuerpo, “Pues, dado
que ni por su hado ni por muerte merecida perecia / [...] / No
habia atin Proserpina quitado de su cabeza el rubio / Mechodn
ni habia aun adjudicado su persona al Orco estigio” (Aen.
IV. 696-699. Trad. Rivero Garcia et al., 2011). Como ocurria
en Homero y Hesiodo, Perséfone — “Juno infernal” (Aen. VI.
138)— ha asumido el control absoluto de los procesos de la
muerte y, en consecuencia, es ella quien ejerce el poder de
determinar quién muere y cuando.

Pero también hay un nutrido nimero de autores
clasicos que convierte la relacién madre e hija en la metéfora
dominante del relato y que ensalza la conexidon poderosa
e idilica que comparten Perséfone y Deméter, al tiempo
que subraya la faceta de Perséfone como diosa amable y
benevolente de la primavera y de los ciclos de la naturaleza.
En el Himno homérico a Deméter (c. 640 a. C.), algunas
cuestiones léxicas apuntan a que esta Perséfone es diferente
de la que se invoca en Homero: el titulo que se le asigna es
el de “la muchacha de rostro sonrosado” (Him. Dem. 8, 27.
Trad. José B. Torres Guerra, 2001); los atributos que se le
adjudican son la luminosidad (“/a de dorada espalda”, 2), la
bondad (“la hija de Deméter, santisima”, 439), la belleza (“su
hija de hermoso rostro”, 333; “tu hija hermosisima”, 493) y la
prudencia (“la prudente Perséfone”, 370). En el mundo idilico
y pastoral deDeméter, Coré cultiva una relacién intima con
su madre y los ciclos de la naturaleza (Him. Dem. 4-6); pero
Hades perturba esa armonia al “raptarla de mal agrado en su
carro de oro” (Him. Dem. 19). Tras esta experiencia infernal,
la joven comienza a sucumbir, pues los recuerdos de su
madre la atormentan sin cesar, y un dolor agudo se apodera
de ella (Him. Dem. 430-435). En el Himno, Coré es victima
de la violencia masculina, que Deméter combate y trata de
revertir, forzando, finalmente, el regreso (condicionado)
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de su hija. El reencuentro entre las dos diosas al final del
Himno refuerza la idea de que la relacién mas importante de
Perséfone es la que mantiene con su madre: “Perséfone, de
la otra parte, [cuando vio los hermosos ojos] / de su madre,
[...] / se lanzé a correr, [y a su cuello cayé abrazdndola;]”
(Him. Dem. 387-389). Esta Perséfone prefiere la vida en el
mundo de los vivos junto a Deméter; madre e hija (frente a
esposa y marido) forman un par indisoluble. El poeta lirico
griego Baquilides (c. 520-450 a. C.) sigue la estela del Himno
a Deméter en lo que se refiere a la representacion de la
diosa como Coré o muchacha (B. Fr. V. 296-297). Ademas,
Baquilides subraya la conexién de Coré con los elementos
naturales e introduce a la diosa en su faceta de hija y, por
tanto, como pareja indisoluble de Deméter: “a la sefiora de
Sicilia opima / Demetra, y su hija ornada de violetas” (B. Fr.
Ill. 1-2). Y lo propio hace el mitégrafo griego Apolodoro en
su Biblioteca mitoldgica (c. 1-2 d. C.), en la que Perséfone no
adopta activamente el papel de reina del inframundo, sino
que, al ser raptada por Hades, permanece en el reino de los
muertos contra su voluntad, aflorando en todo momento el
mundo de su madre. En Apolodoro (I. 5), al igual que en el
Himno, se potencia la asociacion de Perséfone con el mundo
natural y sus ciclos.

En consonancia con el Himno, Ovidio (en sus dos
versiones poéticas del mito en latin) pone el acento en el
vinculo inquebrantable que existe entre madre e hija; y lo
hace, primero, a través de la exposicion del dolor de ambas
a causa de la separacion (Met. V. 395-400; Fast. IV. 460-480)
y, segundo, mediante el relato exhaustivo de la busqueda
sin descanso de Deméter (Ov. Fast. IV. 480-531; Ov. Met.
V. 439-450). En las Metamorfosis, la idea de la conexion
profunda entre madre e hija aparece reforzada al final de la
cancién de Caliope cuando esta detalla el estado de animo
de Proserpina al volver a ver a su madre: “Al punto cambia /
la expresion de su alma y de su rostro, pues la frente / de la
diosa que ha poco podia parecer triste incluso a Dis, / estd
ahora alegre, tal como el sol, que antes estaba cubierto / de
nubes de lluvia, sale victorioso de entre los nubarrones” (Ov.
Met. V. 567-571. Trad. Ramirez de Verger y Navarro Antolin,
2007). Ovidio representa el regreso de la hija como una
liberacién o un triunfo gratificante: la vuelta de Proserpina
insufla esperanza en el mundo, al igual que lo hace el sol a su
salida cada mafiana.

A modo de recapitulacidn, para autores como Homero
o Virgilio, la relacion madre-hija, asi como la vinculacién de
Perséfone con los ciclos de la vegetacion, no constituyen
elementos centrales del relato. Si es esencial, en cambio, la
nueva responsabilidad que Perséfone contrae como reina
terrible de los muertos. No obstante, otros autores (como el
poeta andénimo del Himno y Ovidio, entre otros) enaltecen
el vinculo Deméter-Perséfone y convierten a las dos diosas
en prototipos idealizados y embellecidos de madre e hija.
En estas versiones, tan fuerte es el vinculo entre Deméter
y Perséfone (madre e hija; las fuerzas de la naturaleza, de
la vida) que nada puede aniquilarlo, ni siquiera la relacién
paralela entre Hades y Perséfone (marido y mujer; las fuerzas
de la muerte). Se observa, en ultimo término, que los autores
clasicos tienden a elegir una u otra faceta de Perséfone, uno u
otro tema relacionado con la diosa y el mito. Perséfone es, en
las fuentes cldsicas, hija o esposa, victima o culpable, diosa
de la naturaleza o de los muertos. Desde la dptica cldsica,
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Perséfone parece desdoblarse en dos diosas diferentes, con
dos facetas y caracteres opuestos.

PERSEFONE: PROYECCIONES CONTEMPORANEAS DE
LA RELACION MADRE-HIJA

Proyecciones idealizadas del vinculo: Perséfone como
victima

En Of Woman Born: Motherhood as Experience and
Institution (1976), un ensayo seminal en los acercamientos
tedricos al concepto de la maternidad, Adrienne Rich
reivindica la necesidad de recuperar (y representar) la
relacion entre una madre y su hija, una relacién que,
aunque poderosa y fundamental para la religiosidad griega
antigua, ha perdido reconocimiento y vitalidad en el mundo
actual (Rich, 1976: 237-240)%; y que, en efecto, no goza del
desarrollo literario que si disfrutan otras relaciones, como la
que se establece entre el padre y el hijo (cf. Hamlet). Con este
propésito, Rich estudia la mas antigua y conocida imagen de
esa relacion, la que ofrece el Himno homérico a Deméter, y
llega a la conclusiéon de que el mito expresa “the essential
female tragedy”, que consiste en la separacién obligada
entre una madre y una hija a causa de la intrusidn, mas o
menos violenta, del hombre (Rich, 1976: 237-240) . El Himno
registra, ademads, “the mother-daughter passion and rapture”
(1976: 237-240), esto es, el amor desmedido que fluye entre
madres e hijas; y, en particular, la pasién y el compromiso
de Deméter, siendo esta “paradigma del duelo materno,
pero también del poder inmenso de ese duelo, que puede
convertirse en una fuerza peligrosa y temible” (Morales Ortiz,
2007: 36). Es la furia de Deméter, Rich explica, la que hace
posible el milagro del regreso de Perséfone (1976: 240-243).
Por ello, y siguiendo a la estudiosa, el mito (o al menos la
version que ofrece el Himno) proyecta una imagen sofiada
por las madres e hijas de toda época y generacién:

“Each daughter, even in the millennia before Christ,
must have longed for a mother whose love for her and whose
power were so great as to undo rape and bring her back from
death. And every mother must have longed for the power of
Demeter, the efficacy of her anger, the reconciliation with her
lost self” (Rich, 1976: 237-240).

Esta interpretacion idealizada del vinculo maternofilial
—y, sobre todo, del poder de la madre— es especialmente
fértil en la literatura angloamericana, que también se
hace eco de este interés por describir (y reivindicar) las
particularidades del vinculo que une a madres y a hijas, y
advierte en el relato de Perséfone y Deméter un vehiculo ideal
y paradigmatico para ello (Louis, 2009: 133)2 La imagen de la

1 “The loss of the daughter to the mother, the mother to the daughter, is the
essential female tragedy. [...] The separation of Demeter and Kore is an
unwilling one; it is neither a question of the daughter’s rebellion against
the mother, nor the mother’s rejection of the daughter” (Rich, 1976: 237-
240).

2 Para entender ese interés en la literatura angloamericana por los
vinculos maternofiliales, es necesario aludir al contexto sociocultural
e ideoldgico en que se inscriben todas esas proyecciones. En concreto,
me estoy refiriendo a la corriente feminista radical, afianzada en la
Segunda Ola feminista (entre 1967 y 1975). Partiendo del pensamiento
tedrico de Millet (1969) y Firestone (1970), esta corriente defiende la
diferencia sexual, los vinculos entre mujeres y la exaltacion del principio
femenino y sus valores. Daly (1978) y Rich (1976) fueron dos renombradas
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madre invencible cuyo amor por su hijatodo lo vence esla que
proyecta Hilda Doolittle (H. D.) en el poema breve “Demeter”
(1921), donde la madre, quien conoce su poder inmenso (“/
am greatest and least”, v. ll. 18), hace un llamamiento para
que cesen “the tales that speak / of the death of the mother”
(vv. 5-7). En los ultimos versos del poema, Deméter compara
sus brazos robustos y maternales, que protegen a su querida
hija, con las manos crueles e implacables de Hades (vv. 10-
12); y afirma, por ultimo, que el amor que siente por su hija
es mas poderoso que la pasion lasciva de Hades: “Ah, strong
were the arms that took / (Ah, evil the heart and graceless),
/ but the kiss was less passionate” (vv. 10-12). Harriet Zinnes
(“Demeter to Persephone”, 1967), Kate Ellis (“Matrilineal
Descent”, 1980) y Enid Dame (“Persephone”, 1985) ofrecen
proyecciones similares a las de H.D. y, por tanto, reivindican
la fuerza —inigualable, invencible— del amor que alberga
Deméter. Podria trazarse, de hecho, una linea genealdgica
desde H.D. hasta Zinnes, Ellis y Dame, que, al mismo tiempo,
cabria ampliar hacia delante y hacia atras. Ahora bien, el
funcionamiento de esta cadena de recepciones afines no
es meramente lineal, sino que configura una matriz en cuyo
seno “interactua toda una red de conexiones con distintos
puntos de anclaje y cuya emergencia estd motivada por
un gran numero de factores diversos (politicos, sexuales,
religiosos, socioldgicos, entre otros muchos” (Unceta Gomez,
2019: 34).

Un rasgo adicional que interesa sefialar aqui es que
en estas actualizaciones (literarias y ensayisticas) del mito,
la voz poética situa el foco de atencién en la experiencia de
la madre, algo que ya ocurria en algunas versiones cldsicas
(cf. Himno, Ovidio). Deméter es el prototipo enaltecido de
madre y encarna una idealizaciéon del amor materno: ella
representa a la madre todopoderosa, bondadosa, protectora,
sustentadora, que da crecimiento, fertilidad y alimento; y que,
ademds, mantiene con su hija una relacién idilica, pues en
ella solo tiene cabida el amor y la comprensidn. Por su parte,
Perséfone desempefia un papel secundario, supeditado al de
la madre, y su identidad se establece en tanto que reflejo de
la identidad de Deméter. Comun a todas estas proyecciones
es, asimismo, la tendencia a subrayar la vulnerabilidad e
inaccion de la hija, su posicion como victima estdtica en el
acontecer de los hechos. Ahora bien, existen otras formas de
experimentar la maternidad vy, por tanto, es posible encontrar
otras lecturas de la relacion mitica, asi como de las figuras que
laintegran. A continuacidn, se estudiara la recreacién de Rita
Dove, que precisamente emplea el mito de Perséfone para
ofrecer una vision alternativa —problematica y conflictiva—
de la relacion madre-hija.

Una proyeccion conflictiva del vinculo: Perséfone como
mujer compleja

Mother Love (1995), de la escritora americana,
ganadora del premio Pulitzer, Rita Dove, ilustra de manera
paradigmatica la tendencia a utilizar el mito de Perséfone

defensoras del feminismo radical en el contexto angloamericano; y de sus
reivindicaciones se nutrieron un gran numero de escritoras que trataron
de plasmar literariamente todas esas inquietudes. Ademas, el feminismo
radical tuvo una gran acogida en otras muchas sociedades y, por tanto, sus
reivindicaciones estdn presentes en otras literaturas (véase, por ejemplo,
Cixous, 1976).
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para reflexionar acerca de la ambivalencia, la tension y la falta
de entendimiento que puede recubrir el vinculo entre una
madre y su hija. En Mother Love, y también en los volimenes
de poesia precedentes, Thomas and Beulah (1987) y Grace
Notes (1989), Dove ahonda en el tema del conflicto y la
familia desde perspectivas diferentes (la de una mujer y un
marido, y la de una joven madre, respectivamente); estas
tres obras constituyen, en palabras de Logfren (1996: 141),
una trilogia de los ciclos de la existencia humana. Ahora bien,
es interesante constatar que solo en Mother Love la mitologia
es un recurso de expresion productivo, lo que tiene que ver
con la capacidad del relato de Perséfone en concreto para
apelar a las madres y las hijas de hoy.

Mother Love consta de siete libros; cada uno formado
por un grupo de sonetos, cuyos titulos aluden, de manera
explicita o implicita, al mito de Perséfone. Complementarias
entre si, las historias y experiencias de las madres e hijas
de Mother Love siguen la estructura esencial del Himno
homérico a Deméter, pero Dove actualiza el sentido de los
nucleos estructurales del relato clasico al trasladarlos a una
gran variedad de contextos contemporaneos (p. j. un bistrd,
un pub parisino, etc.) y a una gran variedad de subjetividades
modernas (numerosas madres e hijas de la clase media
americana). En el prdlogo, titulado “An intact world”, Dove
adelanta la preocupacion que guiara toda la secuencia
poética: “The ancient story of Demeter and Persephone [...] is
a modern dilemma [...]—there comes a point when a mother
can no longer protect her child, when the daughter must
go her own way into womanhood” (Dove, 1995). En efecto,
Mother Love propone una reflexion sobre ese complicado
momento de transicion en el que la hija experimenta la
urgencia de alejarse de su madre para forjarse un yo propio.

La primera alusidn explicita al mito se produce en
el titulo del soneto “Persephone, Falling” (Book II: pags.
5-29) donde, en la primera octava, la voz poética presenta
a una Perséfone que arranca con vehemencia “one narcissus
among the ordinary beautiful / flowers, one unlike all the
others!” (vv. 1-2). Simbolo de la sexualidad y del inframundo,
el narciso contiene la promesa de acceso a un nuevo
conocimiento y a nuevas experiencias vitales. En el libro Ill
(titulado “Persephone in Hell”, pags. 23-33), que ahonda en
este deseo irreprimible de Perséfone de arrancar el narciso,
el lector descubre que la hija se ha ido a estudiar a Paris
junto a un grupo de amigas. A través del mitema cldsico
del descenso al inframundo (catdbasis)?, Dove explora los
sentimientos contradictorios que afloran en la hija a raiz de
su experiencia de un mundo que ella describe en términos
de “instantly foreign” (v. 25): Perséfone cruza el umbral (“/
stepped over the tinkling threshold”, 1ll. v. 24), y una suerte
de desorientacion vital la embarga (vv. 32-34). Esta sensacion
de extrafieza, de alienacion y de no pertenencia que Dove
expresa en términos de caida al infierno permea toda la
experiencia de la hija: “French nothings. / | don’t belong
here” (V1. vv. 5-6). Ahora bien, la Perséfone de Dove también
es consciente de que esta marcha le ha ofrecido una apertura
al mundo (“Well, the world’s open”, V. v. 11) y, de hecho, esta
satisfecha de haberse alejado por un tiempo de “Mother with
her frilly ideals” (Ill. v. 1); al fin y al cabo, la hija afirma, hay

3 “It was not quite twenty when she first went down / into the stone chasms
of the City of Lights” (lll. v. 1-2).
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vivencias y emociones que su madre no podria entender; que
debe experimentar en solitario: “but she couldn’t know what
I was feeling; / | was doing what she didn’t need to know.
/ | was doing everything and feeling nothing” (lll. vv. 3-5).
Perséfone reflexiona, también, sobre su iniciacion sexual
(“I don’t believe | was suffering. | was curious, / mainly”, wv.
25-26) y, mediante la metdafora de la flor, expresa su anhelo
voraz de experimentar el placer carnal, de ahogarse en un
mar de flores (“How would each one smell, how many ways
could / he do it? / | was drowning in flowers”, vv. 27-29). La
Coré inocente y virginal del Himno y de las Metamorfosis, la
que busca la flor mas bonita para regalarsela a su madre, se
descarta en favor de un acercamiento contemporaneo a la
sexualidad femenina.

En el libro IV (pdgs. 35-42), Dove profundiza en la
vida de Perséfone en el Paris infernal e introduce a Hades,
un hombre de cabeza grande “like a cynical parrot” y sonrisa
oscura (IV. vv. 14, 15) que seduce a Perséfone en un lugubre
bar parisino. En “Hades’ Pitch” (IV), la hija subraya que en
esta historia no hay violacién; que es ella quien ha decidido
entregarse al deseo sexual (IV. v. 11). Son las palabras de
Hades las que tienen el poder de atraparla y, por tanto, las
que adoptan la funcidon que el narciso desempefia en el
mito clasico: “He was good / with words, words that went
straight to the liver” (IV. vv. 6-7). En esta actualizacion, la
iniciaciéon (sexual, intelectual) de Perséfone no se produce
por imposicién masculina, sino que se representa como un
proceso en el que ella decide sumergirse, como una transicion
necesaria y enriquecedora. Si bien esa experiencia se plantea
como una iniciacion necesaria, el hombre particular con
quien esa iniciacion se lleva a cabo resulta irrelevante: el
Hades de Mother Love desaparece para siempre de la vida
de Perséfone, por lo que pierde su valor simbdlico como
figura particular, al tiempo que la experiencia de la hija cobra
protagonismo*.

En esta proyeccion mitica madre e hija se reencuentran
en el mundo de la hija, a saber, en el inframundo parisino, lo
gue contrasta con la narracion del Himno o las Metamorfosis,
donde se retnen en el mundo de la madre. En el poema del
reencuentro (“The Bistro Styx”), Dove adopta la perspectiva
de la madre, quien, al ver a su hija, se percata de que la
oscuridad se ha impreso en “my blighted child” (IV. v. 14). La
madre observa a Perséfone con ojos criticos y ofrece juicios
incisivos sobre su aspecto y comportamiento: “[...] She did
look ravishing, / spookily insubstantial, a lipstick ghost on
tissue” (IV. vv. 49-50). La hostilidad y el crispamiento alcanzan
su punto dlgido en el momento en que la Deméter de Dove
menciona aquello que, en su opinidn, se ha interpuesto entre
ambas:

“How’s business?” | asked, and hazarded

a motherly smile to keep from crying out:

Are you content to conduct your life

as a cliché and, what’s worse,

4 Pese a que Dove pone el foco de atencion en la experiencia de la hija, la
respuesta psicoldgica de Deméter ante la pérdida de la hija también cobra
importancia en la obra. En el poema “The Search”, Dove imagina a una
madre “blown apart by loss” (v. 1), que, como Deméter en el mito cldsico,
se olvida de si misma y descuida su aspecto, “wandered the neighborhood
[...], breasts / swinging under a ratty sweater, crusted / mascara blackening
her gaze” (vv. 2-4). La escritora empatiza con el dolor de la madre y da voz
a su duelo, que parece no tener fin: su pena es excesiva y, en este sentido,
mitica.
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an anachronism, the brooding artist’s demimonde?
(IV. vv. 15-19).

Esta Deméter desaprueba y cuestiona dos aspectos
fundamentales en la vida de la hija: su carrera profesional
(esfera publica) y su vida amorosa (esfera privada). Molesta
por la intromisién de su madre, la Perséfone de Dove siente
la necesidad de defender su estilo de vida, de expresar su
bienestar y frustrar asi las conjeturas de la madre: ““Tourists
love us. The Parisians [...] / [...] are amused, though not
without / certain admiration...” / [...] / the aplomb with
which we’ve managed / to support our Art’” —meaning he’d
convinced / her to pose nude for his appalling canvases” (vv.
26-28, 36-38). De nuevo, la madre, en paralelo, reinterpreta
la informacién que la hija le esta ofreciendo. El lector percibe
a Perséfone a través de los ojos de la madre y, por medio de
esta estrategia, Dove expone los prejuicios de esta ultima, asi
como el modo en que estos son un obstaculo en la relacion
madre-hija. En los ultimos versos, Dove proyecta la imagen
de una hija insaciable, que consume avidamente el alimento
del inframundo —“a black plug”, “a bloody / Pinot Noir”
(vv. 31, 34-45). La madre, que la observa con suspicacia y
desesperanza al darse cuenta de que “Nothing seemed to fill /
her up” (v. 61-62), le pregunta si es feliz en su nuevo hogar (v.
67), a lo que la hija responde “‘one really should try the fruit
here’” (vv. 70). Esta respuesta es concluyente no solo para
la madre, que en el poema sentencia “I've lost her” (v. 71),
sino para el lector familiarizado con el mito y conocedor de
la consecuencia que la ingesta de comida infernal tiene sobre
Perséfone. Elrelatoantiguosirve ahora de claveinterpretativa:
la Perséfone de Dove ha probado la fruta infernal, simbolo de
la sexualidad y también del conocimiento, y esto permite a la
madre (y al lector) entender el alcance de la iniciacién (y la
consecuente distancia) de la hija.

A pesar de que Dove parece sugerir que el vinculo
madre-hija cambia, sufre y se desgasta a consecuencia del
desarrollo personal de la hija, la autora también apunta a
la reconciliaciéon y a un posible acercamiento. En “Missing”
(Book VI: pag. 62), Dove presenta a una Perséfone que
consigue entender el dolor obsesivo y disfuncional de la
madre y empatizar con su pérdida: “/ am the daughter
who went out with the girls, / never checked back in and
nothing marked my ‘last / known whereabouts,” [...] / [...]
A lost / child is a fact hardening around its absence” (vv.
1-3, 4-5). Por un lado, la hija se percata de que Deméter
siempre va a formar parte de si mismay de que, por tanto, es
inmortal: “Now I understand she can never / die” (v. 11-12).
Y también reconoce, por otro lado, que sus experiencias la
han transformado por completo, al hacerla participe de dos
mundos y de dos realidades diferentes: “nothing can bring
me back— /| am the one who comes and goes; / | am the
footfall that hovers” (vv. 12-14). La Perséfone de Dove es
capaz de empatizar con la madre y, a la vez, de reivindicar la
separacién o distanciamiento de esta como parte necesaria
del ritual de hacerse mayor.

En sentido contrario, el viaje de aprendizaje de la
madre, la reconciliacidn con la hija y consigo misma, es mas
complicado y, tal y como Dove muestra en varios poemas (p.
ej. “Demeter, Waiting”), esta marcado por falsos comienzos,
decepciones, momentos de confusién y de soledad. Pero la
Deméter de Dove logra acercarse a su hija y experimentar
algo de tranquilidad cuando se da cuenta de que Perséfone
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esta viviendo lo mismo que ella experimenté: “I've walked
there, too” (“Afield”, V. v. 9). La Deméter de Dove renuncia
a su destino mitico, es decir, al llanto y a la amargura que
condicionan para siempre la vida de la Deméter (y Perséfone)
del Himno, para adoptar una actitud mas tolerante, flexible
y empatica con respecto a su hija: “There are no curses |[...]
/ And so | give up this fate, too” (V. vv. 11, 13). Una vez que
abandona el papel de madre doliente, esta Deméter es capaz
de enfrentarse a aquello que antes no podia imaginar, a
saber, el hecho de que su hija desee marcharse y desarrollar
una vida independiente de la suya; y desde una calma recién
adquirida y aprendida, anima a Perséfone a emprender
con valentia ese viaje: “Believe in yourself, go ahead—see
where it gets you” (V. vv. 14-15). Dove dramatiza, entonces,
un aprendizaje doloroso y necesario que incumbe a madres
e hijas por igual y que, por lo tanto, es doble. Madre e hija
consiguen establecer una relacion mds armoniosa a través
del reconocimiento de los deseos y las necesidades de la
otra. De manera acertada, Logfren (1996: 141) afirma que
la reelaboracién de Dove “demands a harmony based not on
the passage of the seasons so much as on mutual respect for
individual needs-the mother’s, the daughter’s, [...] a call for
compassion and compromise”. Mother Love es, en definitiva,
un canto a uno de los gestos mds generosos y complicados
gue madres e hijas pueden dedicarse en el transcurso de sus
vidas: dejar marchar para dejar ser.

Pero esta escritora no es la Unica que se interesa
por repensar y reimaginar la relacién ambivalente entre
madre e hija y que ve en el mito de Perséfone el vehiculo
apropiado para ello. Olga Broumas (“Demeter”, 1977), Alicia
Ostriker (“Demeter to Persephone”, 1937) y Eavan Boland
(“The Pomegranate”, 1944) profundizan también en este
tema, y lo hacen desde el punto de vista de la madre. Por
su parte, Stevie Smith (“Persephone”, 1968), Carolyn Kizer
(“Persephone Pauses”, 1984), Nan Fry (“From Persephone’s
Letters to Demeter”, 1991) y Shara McCallum (“Persephone
Sets the Record Straight”, 1999) adoptan la perspectiva de la
hija y representan el modo en que esta vive esos momentos
de desencuentro con la madre. Se constata, entonces, que no
existe una manera Unica de interpretar este vinculo complejo,
sino multiples formas de entenderlo y de representarlo; que
hay numerosas formas de concebir a la madre y a la hija; y
que estas son figuras plurales y maleables. En todos los casos
se observa un interés compartido por el vinculo madre-hija y,
sobre todo, por el modo en que dicho vinculo se manifiesta en
la actualidad y consigue renovar su poder y carga simbdlica.

CONCLUSIONES

A modo de recapitulacién, se ha podido comprobar
gue algunos autores cldsicos no confieren importancia a la
relacion madre-hija, sino que les interesa subrayar la faceta
de Perséfone como diosa terrible del inframundo, su nueva
relacion con Hades y con los procesos de la muerte. Por el
contrario, otros autores grecorromanos convierten la relacion
materno filial en la metdfora dominante del texto: en estas
versiones, Perséfone es victima del rapto y, aunque obligada
a permanecer un tiempo en el inframundo, no llega a adoptar
el papel de reina infernal de manera activa. Se hace hincapié,
entonces, en la vinculacion de Perséfone con su madre y, por
extension, con los ciclos de la naturaleza. En el siglo XX el
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texto de Rich marca el sentido de la recuperacion del mito
en el ambito angloamericano, al tiempo que sienta las bases
para los discursos sobre las maternidades que se gestan a
lo largo del siglo XX. En el dmbito literario, mientras que
algunas escritoras siguen la estela de la lectura idealizada del
vinculo y presentan a Perséfone en su faceta de hija inocente
y victima del rapto, otras profundizan en la complejidad de
la relaciéon que une a madres e hijas y, entonces, exploran
la posibilidad de que Perséfone haya decidido emprender
una nueva vida, independiente de la de su madre, con el
objetivo de alcanzar un yo propio. Tal es el caso de Mother
Love, donde Perséfone emerge como una figura dindmica,
compleja y ambivalente, que estd inmersa en un proceso de
transicion y de transformacion; que se encuentra a medio
camino entre dos mundos y dos estados de dnimo; que se
marcha y regresa; que deja de ser una cosa, para retomarla
en un futuro; que, en definitiva, se situa en el umbral de Ia
vida y de sus decisiones. Ella encarna a la hija rebelde que
solo tiene en cuenta sus deseos y necesidades; pero también
es la hija que sufre las consecuencias del comportamiento
dependiente y sobreprotector de la madre y se siente incapaz
de romper el vinculo materno; o la hija que, como mujer
adulta, ha aprendido a ponerse en el lugar de la madre.

En la recreacion de Dove, Perséfone (y, también,
Deméter) es una mujer compleja, inmersa en procesos vitales
de cambio, en la que afloran contradicciones propias del ser
humano; y, desde este punto de vista, es posible afirmar
que la autora consigue trascender la visidén reduccionista y
maniquea en torno a la mujer que se desprende de textos
tanto cldsicos como modernos. Perséfone tiene la capacidad
de ser reflejo del dinamismo, el potencial, la complejidad, la
diversidady lariqueza que albergan lasidentidades femeninas
y los vinculos entre mujeres. Y es esta capacidad del mito de
Perséfone para dar respuesta a las preocupaciones de las
madres y las hijas de hoy la que favorece que este siga siendo
hoy un vehiculo de expresion relevante.
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Resumen

El objetivo de este articulo es analizar la recepcion de la Isis grecorromana en algunos movimientos religiosos
contemporaneos, tomando como punto de inflexion la Sociedad Teoséfica de Helena Blavatsky. Para ello, planteo una
descripcion de las caracteristicas de Isis —en tanto que diosa asimilada por el mundo grecorromano— que son mas
relevantes para entender su evolucidn, a través de autores como Apuleyo, Plutarco, Macrobio o los textos herméticos.
Tras trazar un breve recorrido de su pervivencia, me centro en su recepcion en la Sociedad Teoséfica, lo que a su vez ha
contribuido enormemente a su recepcidn posterior por otros movimientos neopaganos.

Palabras clave: Isis; Antigliedad; recepcion; Sociedad Teoséfica; neopaganismo.

Abstract

The aim of this paper is to analyze the reception of the Graeco-Roman Isis in some contemporary religious movements,
taking as a turning point Helena Blavatsky’s Theosophical Society. For that purpose, | set out a description of the most
relevant characteristics of Isis —in so far as a goddess assimilated by the Graeco-Roman world—in order to understand
her evolution, through authors such as Apuleius, Plutarch, Macrobius or the Hermetic Texts. After delimiting the path of
her survival, | focus on her reception in the Theosophical Society, which, in turn, has contributed enormously to the later
reception by other neopagan movements.

Keywords: Isis; Antiquity; reception; Theosophical Society; neopaganism.
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INTRODUCCION

En 2013, Vivianne Crowley, una de las mas importantes
exponentes contemporaneas de la religion neopagana
conocida como «wicca»?, en un articulo publicado en la
web Patheos? dedicado a la diosa Isis, sefialaba el caracter
central de esta divinidad en los movimientos paganos
contemporaneos —entre otros, la propia wicca— vy su
veneracién de la «Diosa». Isis, sefiala Crowley, es una diosa
«multicultural», en tanto que, a partir de su asimilacién por
la cultura romana, se convirtié en una diosa universal, lo
que ha posibilitado que, en la actualidad, gentes de las mas
diversas procedencias puedan acogerse a su proteccion?.

Fundada por Gerald Gardner y Doreen Valiente en
1953 con un caracter ecléctico en sus creencias, la wicca
es una religiéon pagana contemporanea* que entronca con
la supuesta existencia de un culto organizado constituido
por brujas que fue reprimido durante la Edad Moderna en
Europa®. Una de las ideas mas importantes sostenidas por
los wiccanos es la creencia en dos divinidades principales:
el Dios Cornudo y la Diosa Madre, el primero de los cuales
estda a menudo supeditado a la segunda (York, 2009: p.
284)8. Por tanto, las agrupaciones que asumen las creencias
wiccanas como nucleo doctrinal sirven también de espacio
de liberacion para la mujer: la gran caza de brujas de la Edad
Moderna se percibe como un «holocausto contra la mujer»,
un ejemplo palmario de opresidn patriarcal contra el que
rebelarse (Pearson, 2002: p. 164). La wicca no es sino una de
las multiples religiones paganas contempordneas —a las que
se suele clasificar bajo la etiqueta colectiva de «New Age»’—
qgue veneran la idea arquetipica de una Gran Diosa Universal
y que sirven de punto de encuentro para muchas mujeres
gue buscan una alternativa a las religiones mas tradicionales.

Por otra parte, la vision de Isis como diosa
multicultural que transmite Crowley mana de la vision
romana de la diosa. Sin embargo, el camino que ha seguido

1 Crowley, ademads, es profesora de psicologia de las religiones en el King’s
College de Londres. A ella y a otros autores como Scott Cunningham, se
debe que la wicca se haya popularizado y abierto a un publico mas general
en los ultimos afios (Reid-Bowen, 2007: p. 22).

2<https://www.patheos.com/blogs/viviannecrowley/2013/07/isis-
multicultural-goddess/> [Consultado por Ultima vez el 19/02/2020].

3 «lsis has much to offer contemporary Pagans. Isis in the classical Pagan
world was a multicultural Goddess, worshipped in Africa, Asia Minor and
Europe, and peoples far apart in culture could find meaning in her».

4 Sobre la cuestidon de los paganismos contemporaneos o neopaganismos,
véase el volumen editado por Pizza y Lewis (2009). Para el caso concreto
de la wicca y otras corrientes relacionadas con la idea de una Diosa, véase,
en el mismo volumen, Cusack (2009: pp. 335-362).

5 Sobre esta cuestion, véase el volumen fundamental de Hutton (1999) y el
editado por Feraro y Doyle White (2019).

6 No solo Isis ha condicionado la idea de esta Diosa. Excede los limites
de este articulo estudiar el resto de influencias, pero algunas de ellas
pueden encontrarse en Aradia, or the Gospel of the Witches (1899) de
Charles Godfrey Leland, o The White Goddess (1948) de Robert Graves
(Adler, 1986: pp. 66-77). Destaca, entre ellas, las publicaciones de la
académica Margaret Murray (1863-1963), que sostenia la hipétesis —hoy
desmentida— de que en Europa existia una religion de brujas radicada
en la Antigiiedad remota que fue suprimida por el cristianismo (Unceta
Gomez, 2011: pp. 317-342).

7 Otras son la Fellowship of Isis y el Movimiento de la Diosa (sobre los
que volveré mas abajo). Sobre la interseccion de las creencias de estos
movimientos (a menudo, muy complejas), véase Hanegraaff (1996: pp. 85-
89).
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esta asimilacion no ha sido directo desde la Antigliedad hasta
el presente, sino que ha vivido una serie de transformaciones
a lo largo de la historia, con un punto de inflexién de gran
relevancia en el siglo XIX.

Asi pues, en este articulo propongo un andlisis de
algunos de los aspectos mas importantes de la diosa Isis en
el paganismo contemporaneo, partiendo de su asimilacion
a la cultura grecorromana y haciendo especial énfasis en
la recepcién mediadora® que se produce en el seno de la
Sociedad Teosdfica®.

ISIS: ENTRE LA ANTIGUEDAD Y LA SOCIEDAD
TEOSOFICA

La Sociedad Teoséfica fue fundada por la ocultista®
y escritora Helena Petrovna Blavatsky (1831-1891), con la
colaboracién del coronel Henry Steel Olcott (1832-1907)
y del también ocultista William Quan Judge (1851-1896)
en 1875. El objetivo de esta agrupacién era la creacién de
una hermandad universal que explorase la verdad comun
subyacente a todas las religiones, algo que pasaba por
imbricar varias corrientes de pensamiento occidental con
otras orientales. La Sociedad Teosoéfica surge como una
reaccion contra el materialismo y el racionalismo imperantes
en el siglo XIX a raiz del impulso de la llustracién, por una
parte, y como alternativa al cristianismo, por otra. Pronto,
en 1877, Blavatsky publicaria en dos volumenes el que
estd considerado como uno de los textos fundacionales de
la Sociedad Teoséfica, Isis Unveiled, donde plasmaba por
escrito los saberes en los que se inspiraba la agrupacion,
combinando aspectos muy variopintos de diversas corrientes
religiosas y de pensamiento, de nuevo, tanto occidentales
como orientales®?.

Para el presente trabajo, me interesa reproducir
aqui parte del prefacio y de las primeras paginas de Isis
Unveiled, donde Blavatsky no solo expone su intencién con
la publicaciéon del volumen, sino que, ademas, revela por qué
ha escogido a Isis como diosa titular para su ensayo, lo que
sentara las bases para posteriores recepciones:

«In our studies, mysteries were shown to be no
mysteries. Names and places that to the Western mind have
only a significance derived from Eastern fable, were shown
to be realities. Reverently we stepped in spirit within the
temple of Isis; to lift aside the veil of the “one that is and was
and shall be” at Sais» (Blavatsky, 1877: 1, p. iv).

8 Esto es, aquellas recepciones de la Antigliedad que sirven de punto
intermedio en el didlogo entre el pasado y otro momento posterior
(Hardwick, 2003: p. 5).

9 Que se suma al complejo panorama de la pervivencia de la diosa Isis. Sobre
esta cuestion, véanse Humbert (1999: 163-188); Ziolkowski (2008: pp. 61-
81) y el volumen recientemente editado por Bricault, Bonnet y Gdmez
(2020).

10 Entendemos por ocultismo un conjunto de manifestaciones esotéricas que
afloran a partir del siglo XIX como reaccién a un mundo «desencantado»
por el materialismo y el racionalismo cientifico, y que promulgan, en
lineas generales, la existencia de un plano espiritual separado del material
(Luhrmann, 1989: 274-282).

11 Sobre la cuestion del orientalismo en la obra de Blavatsky, véase Partridge
(2013: pp. 309-334).

12 La obra no estuvo exenta de polémica, ya que Blavatsky fue acusada de
plagio en el propio siglo XIX por el orientalista William Emmette Coleman
en su libro The Source of Madame Blavatsky’s Writings (1895).
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«Our work, then, is a plea for the recognition of
the Hermetic philosophy, the anciently universal Wisdom-
Religion, as the only possible key to the Absolute in science
and theology» (Blavatsky, 1877: I, p. vi).

«Our present-day philosophers «lift the Veil of Isis»—
for Isis is but the symbol of nature. But they see only her
physical forms. The soul within escapes their view; and the
Divine Mother has no answer for them» (Blavatsky, 1877: I,
14).

En estos fragmentos podemos encontrar varias ideas
clave en la recepcion de la Isis grecorromana: para Blavatsky,
Isis, en su templo de Sais, es la que «ha sido y serd» y levantar
su velo es acceder a los secretos de la naturaleza, a la que
identifica con la Madre Divina. Pero, ademas, el conocimiento
de estos misterios, de esta «religion de la sabiduria», es
considerado como un todo al que llama «filosofia hermética».
Para entender adecuadamente la particular apropiacién
que de la diosa egipcia lleva a cabo Blavatsky, es necesario
desgranar las facetas de Isis que se estan combinando en su
representacién. Una combinacién de facetas que tiene su
origen, principalmente, en el mundo grecorromano.

Isis era una divinidad muy popular en el pantedn
egipcio, en tanto que esposa de Osiris y madre de Horus,
ademas de ser una diosa asociada a la magia®. Sin embargo,
es a partir de su asimilacion al mundo griego!* vy, sobre todo,
alromano, cuando la diosa adquiere un caracter henoteistico:
la diosa predomina sobre el resto de divinidades femeninas.
En época romana, el culto a Isis se extiende por buena parte
del Imperio, con diversas celebraciones en su honor®. Una
pruebade estamultiplicidad de identificacionesyatribuciones
a la diosa es que se crea el adjetivo griego puplwvupog
(«de diez mil nombres» o «de nombres infinitos'®»), frente
al ya existente moAvwvupog («de muchos nombres») para
reflejarlos. Son varias las aretalogias que recogen este
caracter panteistico de la diosa y que recurren al adjetivo
MUpLWVUHOCG 0 su variante latina'’, pero la que probablemente
sea la mas famosa es la que aparece insertada en el libro XI
del Asno de oro (s. Il d.C.) de Apuleyo®®, en el momento en
que el protagonista, Lucio, al intentar revertir el hechizo que
lo ha transformado en asno, se convierte al culto de Isis. La
diosa se manifiesta ante Lucio frente al mar en una noche de
luna llena; tanto Lucio al dirigirse a ella como Isis al referirse
a si misma (Apul. Met 11, 2; 5) utilizan una serie de epitetos
que dan buena cuenta, de nuevo, del caracter universal de
Isis: es asimilada a Diana, Venus o Proserpina, ademas de ser
presentada como rerum naturae parens («madre de lo que
existe en la naturaleza») o summa numinum («la mas alta

13 Sobre Isis en el Antiguo Egipto, véanse Pinch (2002: pp. 149-152) y Haase
(2005: p. 966).

14 Con la llegada del helenismo, es cuando el culto vive su mayor expansion
(Bommas, 2012: pp. 419-435).

15 De entre las que destacan el navigium Isidis y |a inventio Osiridis (Haase,
2005: p. 970).

16 A pesar de que la traduccion de pupuwvupog seria «de diez mil nombres»,
el adjetivo podria estar traduciendo una expresion egipcia: en Egipto, el
diez mil también se usa para simbolizar lo incontable (Bricault, 1994: p.
73).

17 En latin se documenta myrionimae, mirionymo y muromem (Bricault,
1994: p. 73-74).

18 Un libro que, por otra parte, nos ha permitido conocer mejor la
celebracién de los misterios de Isis.
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de las divinidades»)'. De entre estas identificaciones con
diosas del pantedn grecorromano, destaca la que hace otro
autor posterior a Apuleyo, aunque también de la escuela
neoplaténica: Macrobio (s. V d.C.), quien en sus Saturnalia
identifica a Isis con la estatua de Artemis/Diana de Efeso,
cuya representacion se caracteriza por llevar una coronay lo
que se ha interpretado como numerosos senos en su pecho.
Esta identificacion, que combina atributos de ambas diosas,
tendra una gran repercusion en la posterioridad, como en la
Iconologie (1759) del escultor francés Jean-Baptiste Boudard
(1710-1768)%.

La siguiente de las fuentes que hay que tener en
cuenta es la obra Sobre Isis y Osiris de Plutarco (ca. 50 d.C.-ca.
120 d.C.) —una descripcion de algunos de los aspectos mas
importantes de la religidon egipcia en clave platénica—, en la
que encontramos un famoso pasaje en el que se dice que en
Sais, en Egipto, se halla un templo de Isis-Atenea en el que se
lee la siguiente inscripcion:

«Yo soy todo lo que ha sido, lo que es y lo que sera y
mi peplo jamas me lo levanté ningln mortal» (Plu. Moralia
354 C)*,

Las interpretaciones de este pasaje han sido variadas
a lo largo de la historia®?, pero condensa dos ideas que van
a ser especialmente relevantes a partir del siglo XVIIl y que
perduraran en la posteridad: la del simbolo que representa
la totalidad de la naturaleza y que, ademas, es secreto
(Assmann, 2017: pp. 122-123). Esta ultima nocién es clave
para entender la apropiacidon que hardn Blavatsky y otros
epigonos: solo los iniciados —en este caso, iniciadas— son
capaces de aprehender la sabiduria esotérica que se oculta
tras el velo de Isis.

Precisamente con la iniciacién estd relacionado el
ultimo aspecto de la Isis grecorromana que se ha de tener
en cuenta, aquel que entronca con la «filosofia hermética»,
en palabras de Blavatsky. El hermetismo es una corriente
religiosa que aflora en los primeros siglos de nuestra
era. Es fruto de los contactos entre las culturas egipcia y
grecorromana, y adscribe sus saberes a Hermes Trismegisto:
a medio camino entre la figura del dios y del profeta, se
trata de la unién sincrética del dios griego Hermes vy el
egipcio Toth, divinidades muy populares en sus respectivos
panteones y que comparten una serie de atributos, lo que
permitié su identificacién temprana. El conjunto de textos en
el que aparecen los saberes herméticos es conocido como
Hermetica y habitualmente suele dividirse en filoséfico-
religiosos y técnicos. Entre los filoséfico-religiosos (donde
encontramos el nucleo doctrinal del hermetismo) contamos,
principalmente, el Corpus Hermeticum (un conjunto de
diecisiete didlogos en griego) y el Asclepio (un didlogo
latino traduccién de un original griego hoy perdido casi por
completo), si bien también podemos contar otros textos,
como los fragmentos herméticos que nos ha transmitido

19 Para ver una comparacion entre los epitetos con que la designa Apuleyo,
los de la aretalogia de Cime (siglos I-11 d.C.) y sus epitetos egipcios, véase
Haase (2005: pp. 967-968).

20 Sobre la pervivencia de este simbolo, véase el excelente volumen de
Hadot (2006).

21 Traduccién de Pordomingo y Ferndndez Delgado (1995). Eyw eiut
ndv TO yeyovog Kal Ov kai €00pevov Kal TOV €uov TEMAoV oUSElS Tw
Bvntog amekdAupev. Edicion de Bernardakis (1886).

22 Véase el volumen de Hadot (2006).
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el compilador Juan Estobeo?, que seran de gran relevancia
para la recepcion de Isis que aqui se analiza. En los textos
filoséfico-religiosos habitualmente se sigue una estructura
dialdgica, en la que Hermes Trismegisto instruye a sus
discipulos, que llevan nombres como Asclepio, Amaén o Tat?,
evocadores del crisol cultural en el que nacen los Hermetica®.
De entre los Hermetica técnicos, contamos diversos textos
sobre magia, astrologia o alquimia?®. Debido a los ataques de
los Padres de la Iglesia, su popularidad decayd a finales de la
Antigliedad tardia. Sin embargo, recuperan esta popularidad
en el Renacimiento, a partir de la traduccién que en 1463
hace al latin el neoplaténico Marsilio Ficino (1433-1499). A
partir de esta época, el hermetismo y los textos asociados a
él viven una serie de apropiaciones y transformaciones que
han posibilitado que lleguen a nuestros dias, y en el siglo
XIX a grupos esotéricos como la Sociedad Teoséfica?”. Una
idea que empieza a desarrollarse a partir de Marsilio Ficino
es que los textos herméticos eran el exponente de la prisca
theologia, la «antigua teologia», una nocién que sefiala que
todas las manifestaciones filosdficas y religiosas comparten
una verdad radicada en tiempos antediluvianos, verdad
recogida por los textos herméticos?®. Como podemos ver,
es una idea que guarda mucha afinidad con la mostrada por
Blavatsky en Isis Unveiled.

Asi pues, la imagen de Isis y su velo, en el largo
recorrido que siguen a lo largo de la historia, quedan a
menudo asociados con la pervivencia del hermetismo,
en tanto que ambas corrientes promulgan la existencia de
una verdad universal oculta: es el caso de Ralph Cudworth
(1617-1688), fildsofo perteneciente a la escuela platdnica
de Cambridge, y su monumental The True Intelectual System
of the Universe (1678), donde sefiala que: «Now by all this
we see, how well these Trismegistic books agree with that
ancient Egyptian inscription in the temple of Sais, That God
is all that was, is, and shall be» (Cudworth, 1837: 466), o del
mason Karl Leonhard Reinhold (1757-1823), que también
identifica a Isis y su velo con la sabiduria hermética (Assmann,
1997: p. 115-125). Ademas de ejercer influencia en algunas
obras del Romanticismo, también lo hizo en algunas obras
decimondnicas precursoras de la de Blavatsky, pero que no
alcanzaron a tener su misma popularidad®. Por otra parte
especialmente a partir del siglo XVIII, la metafora de «apartar

23 Compilador neoplatdénico que vivid entre los siglos Vy VI d.C.
24 Tat es una variante del nombre Toth.

25 En 1945 se descubrid, entre los llamados «textos de Nag Hammadi»,
una obra que nos ha ayudado a entender mejor el hermetismo, titulado
Discurso de la octava y novena esferas, escrito en copto.

26 Véase el volumen de Fowden (1993) sobre hermetismo en la Antigliedad.
En concreto, para la clasificacion de los textos, véase Fowden (1993: pp.
1-4).

27 En mi tesis doctoral he elaborado una historia del hermetismo, teniendo
en cuenta las sucesivas recepciones en diferentes épocas (Sanchez Pérez,
2019: pp. 41-269).

28 Aunque el concepto se populariza a partir de Ficino, en la Antigliedad
se tenia la nocién de que los textos se remontaban a una época mucho
anterior. También en el hermetismo medieval existe la nocién de Hermes
Trismegisto como profeta antediluviano de la llegada del cristianismo.

29 Sobre la importancia de Isis en la llustracién, véase el volumen de
Assmann (2017). Algunas de las obras anteriores a la de Blavatsky son
Anacalypsis (1833) de Godfrey Higgins y The Veil of Isis (1861) de William
Winwood Reade. Parece que la obra de Blavatsky iba a titularse como esta
ultima, pero tuvo que cambiar el nombre al descubrir la publicacién de
Winwood Reade.
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el velo» empieza a quedar asociada a una imagen de terror
y sobrecogimiento (Hadot, 2006: pp. 262-330): encontramos
esta idea en algunas recepciones literarias, como la que hace
el escritor galés Arthur Machen (1863-1947) (Pasi, 2007: pp.
63-83).

Y asi llegamos a Blavatsky, que elige esta version
particular de Isis para representar a la recién formada
agrupacion esotérica. Como hemos visto, Blavatsky recoge la
imagen de Isis como diosa universal, de su velo como algo
que oculta las verdades de la naturaleza y de una religion
antigua que aglutina todos los saberes de la humanidad.

La Sociedad Teosdfica no solo fue pionera en el hecho
de tener a una mujer como figura de maxima autoridad, sino
también en que restaba importancia al matrimonio, insistia
en la independencia espiritual de la mujer e incluia mujeres
en todos los niveles de la organizacién (Ellen Kraft, 2013: p.
357). Todo ello entroncaba con la idea de la «<New Womany,
que se desarrollé entre 1870 y 1940. La New Woman:

«Remained unmarried, supported herself, participated
in public life as an independent actor, and tended to be
sympathetic to if not actively engaged in feminist activism
as well as the broader field of “progressive” agendas,
such as vegetarianism, anti-vivisection, anti vaccination,
homeopathy, peace movements, and anti-imperialism»
(Ellen Kraft, 2013: p. 359).

Algunas de las mujeres pertenecientes a la Sociedad
Teosofica también fueron prominentes en la lucha por los
derechos de la mujer, como Annie Besant (1847-1933) o
Charlotte Despard (1844-1949). En concreto, esta ultima, en
un articulo en defensa del sufragio femenino publicado en
el volumen colectivo The Case for Women'’s Suffrage (1907),
comenzaba con una invocacién al gran principio femenino
de las cosmogonias antiguas «the mysterious Isis of Egypt,
Athene-Pallas of Greece, Juno of Rome» (Despard en Dixon,
2001: p. 186).

Sin embargo, el caso en el que me gustaria centrarme
en este trabajo viene de la mano de la tedsofa Anna Kingsford
(1846-1888), ya que recoge como la apropiacion que Blavatsky
hace de Isis ya se ha asentado, especialmente en lo tocante
a su uso de la «filosofia hermética». En 1885%, Kingsford
tradujo, junto al ocultista Edward Maitland (1824-1897), el
Asclepio, los didlogos XVI al XVIII del Corpus Hermeticum, y
algunos fragmentos de Estobeo. Con Kingsford estamos ante
un ejemplo de cémo la influencia de la Sociedad Teoséfica
condiciond su traduccién de los textos herméticos, pues
los autores deciden titular a todo el conjunto The Virgin of
the World. Con este titulo se refieren al fragmento XXIII de
los transmitidos por Juan Estobeo, titulado Kdpn koouou
(«doncella del mundo»), donde es Isis la que inicia a su
hijo Horus en los saberes herméticos, especialmente los
cosmogodnicos y cosmoldgicos. Aunque Isis asume el rol de
maestra y Horus de discipulo, en el didlogo Isis sefiala que
Hermes es el primer iniciado en este tipo de conocimientos
(SH, XXi111, 2, 5-8)3*.

30 Un afio antes, en 1884, Kingsford habia abandonado la Sociedad Teosdfica
para fundar, precisamente, un grupo conocido como la Hermetic Society
en Londres.

31 Isis también aparece relacionada con Hermes en su papel de mago en
los Papiros mdgicos griegos (PGM I, 148-150; IV, 2288-2290). Ademas,
Plutarco recoge una tradicion que identifica a Isis como hija de Hermes
(Plu. Moralia 352 B)
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Tras un prefacio de la mano de Edward Maitland en
la que inserta la traduccidn en el contexto del renacimiento
ocultista que estd viviendo el siglo XIX, sigue una introduccion
de Anna Kingsford en la que sefala que:

«The mystic title of the celebrated Hermetic fragment
with which this volume commences, “Koré Kosmou” that is,
the “Kosmic Virgin,” is in itself a revelation of the wonderful
identity subsisting between the ancient wisdom-religion of
the old world, and the creed of catholic Christendom. Koré is
the name by which, in the Eleusinian Mysteries, Persephone
the Daughter, or Maiden, was saluted; and it is also--perhaps
only by coincidence--the Greek word for the pupil or apple of
the eye. When, however, we find Isis, the Moon-goddess and
Initiatrix, in her discourse with Horos, mystically identifying
the eye with the soul, and comparing the tunics of the
physical organ of vision with the envelopes of the soul; when,
moreover, we reflect that precisely as the eye, by means of
its pupil, is the enlightener and percipient of the body, so is
the soul the illuminating and seeing principle of man, we can
hardly regard this analogy of names as wholly unintentional
and uninstructive» (Kingsford & Maitland, 1885: xix).

Para Kingsford, al igual que para Blavatsky, Isis es
el simbolo de la verdad subyacente que conecta las viejas
religiones y el cristianismo. Ademads, subraya el juego de
palabras que existe con la palabra kopn, ya que puede
significar doncella, pupila del ojo o muchacha, entre otras
cosas, significados que el texto hermético recoge de manera
consciente (Renau, 1999: p. 559). Kingsford, por otra parte,
resalta un aspecto de gran relevancia de esta Isis: ya no es solo
simbolo de la naturaleza, sino que también es la iniciadora,
otorgandole un rol mas activo, mas alld de su papel como
divinidad abstracta, y que casa bien con la mentalidad de
la Sociedad Teosdfica. De esta manera, en Kingsford vemos
condensadas todas las atribuciones de esta Isis teosdfica: es
la iniciadora, la diosa universal que oculta los misterios de
la naturaleza, y que, ademads, es depositaria de la verdad
universal, una idea heredera de la prisca theologia.

La influencia de Isis se extendid mds alld de la
Sociedad Teoséfica. Su figura también fue muy popular en
el seno de la Hermetic Order of the Golden Dawn: en 1888
se fundé el templo principal de la orden en Londres con el
nombre de Isis-Urania; por otra parte, dos de sus miembros
femeninos, Florence Farr y Elaine Simpson, afirmaban haber
tenido una revelacién en la que se les aparecio la diosa en
1892. Mas tarde, en 1896, uno de sus fundadores, Samuel
MacGregor Mathers, afirmé lo mismo (Hutton, 1999: p.
146). Encontramos otro ejemplo en el famoso ocultista
Aleister Crowley (1875-1947)%*, que consideraba a Isis como
una divinidad capital en sus creencias: en la Thelema, el
movimiento religioso fundado por Crowley®:, se contemplan
tres eones en los que se divide la historia de la humanidad.
El primero de ellos, el E6n de Isis, estd asociado a una era

32 Pseuddénimo de Edward Alexander Crowley, este ocultista y escritor
formo parte de varias agrupaciones esotéricas, entre las que se cuentan la
Hermetic Order of the Golden Dawn, la conocida como OTO (Ordo Templi
Orientis) y la A.-.A (estilizada de esta manera. El significado de esta grafia
nunca estuvo claro), fundada por el propio Crowley.

33 Encontramos el origen de esta palabra en el griego koiné BéAnua,
«voluntad». La idea principal de este movimiento, recogida en el Book of
the Law (1904) de Crowley.
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matriarcal®.

LA ISIS TEOSOFICA: ALGUNAS
LITERARIAS

RECEPCIONES

La influencia de la Isis de la Sociedad Teosofica
también se extendié a la esfera literaria. En este apartado
recojo dos ejemplos de capital importancia por la difusién
que tuvieron: en el primer caso, estamos ante un autor que
reacciona de manera contraria a la Isis teoséfica y ocultista.
En el segundo, se trata de una autora que ha servido, al igual
que Blavatsky, como recepcién mediadora para las corrientes
neopaganas posteriores.

El primer caso, como he mencionado, se trata de una
reaccion negativa, en tanto que misdgina, al arquetipo de
Isis como diosa femenina universal: se trata de Henry Rider
Haggard (1856-1925) y su novela She (1887)®. En ella, los
protagonistas, Leo Vincey y Horace Holly, descubriran en el
Africa profunda el reino perdido de Kér, donde habita la tribu
canibal de los Amahagger, liderados por la despiadada reina
inmortal y milenaria Ayesha, la She a la que se refiere el titulo
de la novela. Al descubrir Ayesha que Leo es la reencarnacion
de Calicrates, un joven griego del que se enamord en su
juventud durante la Antigliedad grecorromana, decide
retenerlo en contra de su voluntad. En todo momento,
Ayesha es presentada como la villana, con unos rasgos
muy particulares: es una alquimista, una especialista en las
ciencias ocultas que ha descifrado los secretos de la vida
eterna. Las comparaciones con Isis en la novela son varias®,
y una de las mas reveladoras es el momento en que se
describe una estatua de la reina velada, al igual que lsis, con
la siguiente inscripcion en el pedestal: «No man is there born
of woman who may draw thy veil and live, nor shall be. By
Death only can thy veil be drawn, oh Truth!» (Rider Haggard,
1991: p. 176). Como vemos, la alusion a la inscripcidn de Sais
transmitida por Plutarco es clara.

El caso de Rider Haggard—un autor que, por otra
parte, habia estado préximo a la Sociedad Teosdfica®*” — nos
ilustra sobre la repercusién que tuvo la figura de Isis. Haggard
eligié antagonizar a la New Woman: Ayesha personifica una
serie de miedos y ansiedades propios de la masculinidad de
finales del siglo XIX (Gilbert y Gubar, 1988: pp. 3-46) y, para
ello, escogio a la Isis de la Sociedad Teosofica.

Algunos miembros de la Sociedad Teosdfica también
fueron autores literarios (Szelid Gilhus y Mikaelson, 2013: pp.
453-472). De entre estos, destaca Dion Fortune (1890-1946):
nacida como Violet Mary Firth, pertenecié a la Sociedad
Teosdfica, si bien mds adelante fundaria su propio grupo
conocido como la Fraternity of the Inner Light. El ocultismo
fue el hilo conductor de su produccion literaria, combinando

34 Crowley define asi esta edad, con una alusion al hermetismo: «Aeon
of Isis. Matriarchal Age. The Great Work conceived as a straightforward
simple affair. We find the theory reflected in the customs of Matriarchy.
Parthenogenesis is supposed to be true. The Virgin [...] contains in herself
the Principle of Growth-the epicene Hermetic seed» (Crowley, 1974: p.
171).

35 En mi tesis doctoral he llevado a cabo un anélisis del uso de Isis en clave
hermética por parte de Rider Haggard (Sanchez Pérez, 2019: pp. 322-331).

36 Algo que se enfatiza aun mas en la secuela, Ayesha (1905), donde se
explicita que es una sacerdotisa de Isis.

37 Sobre la relaciéon de Rider Haggard con la Sociedad Teosoéfica y el
ocultismo, véase Magus (2018: pp. 120-318).
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novelas de ficcion con libros de iniciacién en el esoterismo.
De entre sus novelas, destacan The Sea Priestess (1935)
y Moon Magic (1956). En ambas, la protagonista es una
sacerdotisa de Isis que se presenta con el nombre de Morgan
Le Fay —en The Sea Priestess—y con el de Lilith Le Fay —
en Moon Magic—. En ambas, la sacerdotisa encuentra a un
protagonista masculino afectado por un padecimiento de
origen psicoldgico y sexual® al que, mediante la iniciacion
magica en los misterios de Isis, consigue curar. Las novelas
siguen la estructura basica del Asno de oro de Apuleyo, pues
una sacerdotisa de Isis transforma —aunque sea de manera
figurada— a un protagonista atribulado®. En ambas obras
se subrayan las ideas principales que vengo desarrollando
en este trabajo, pero, ademas, hemos de tener en cuenta
un factor de capital importancia en la obra de Fortune: la
influencia del psicoandlisis de Jung. Para la autora, Isis es
la representacién universal de la feminidad en tanto que
es un arquetipo, algo que se expresa mediante la maxima,
reproducida en las novelas, «All women are Isis». Igualmente,
condicionada por el psicoanalisis junguiano, expone la teoria
del animus y el anima (la parte masculina y femenina del
inconsciente humano, respectivamente): el objetivo de Le
Fay es despertar el anima del protagonista masculino. Y,
para expresar la idea de las correspondencias entre animus y
anima, Fortune recurre al hermetismo, mas concretamente,
a la famosa méxima hermética «como es arriba es abajo»*.
Asi lo expresa la autora galesa:

«Thrice-greatest Hermes graved on the Smaragdene
Tablet: “As above, so below.” Upon earth we see the reflection
of the heavenly principles in the actions of men and women.
All the gods are one god, and all the goddesses are one
goddess, and there is one initiator» (Fortune, 2003b: p. vii).

La relevancia de Fortune reside no solo en que, como
veremos mas abajo, sus ideas son de gran inspiracién para los
movimientos paganos posteriores, sino en que contribuye a
subrayar aun mas la dimension universal que la Isis teoséfica
ya poseia, afiadiendo el matiz de diosa arquetipica.

ISIS Y ALGUNOS (NEO) PAGANISMOS

Las ideas de la Sociedad Teoséfica —y, en general,
de los diferentes movimientos ocultistas del siglo XIX— han
servido como base sobre la que se han construido buena parte
del paganismo contemporaneo®. En concreto, Dion Fortune,
mediante sus novelas, sirvio como catalizadora para muchas
de las creencias teosdficas: si Aleister Crowley es uno de los

38 Las novelas entroncan con la oposicion de la sociedad teosodfica —y
de la New Woman, de manera mds general—a la idea convencional del
matrimonio: en ambas obras los protagonistas masculinos desean casarse
con Le Fay, algo que ella rechaza.

39 En otro lugar he llevado a cabo un andlisis de la recepcion de la Isis
grecorromana en estas novelas de Dion Fortune, con especial atencion al
Asno de oro y a la Isis hermética (Sanchez Pérez, 2018: pp. 283-305).

40 Esta maxima aparece por primera vez en la Tabula Smaragdina, un
documento perteneciente al hermetismo medieval. Se trata de la parte
final de un texto arabe conocido como el Libro de los secretos de la
creacion. La primera traduccidon de la Tabula al latin fue realizada por
Hugo de Santalla en el siglo XII. La maxima se refiere a la identificacion
del macrocosmos —el mundo superior— con el microcosmos —el mundo
inferior—.

41 Véase Hammer (2015: pp. 372-381). Como ejemplo paradigmdtico
tenemos el caso de la tedsofa Alice Bailey (1880-1940), que acufid el
término New Age.
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principales responsables de la idea de un dios masculino
arquetipico, Fortune lo es de la diosa arquetipica (Hutton,
1999: pp. 288-315). Dentro de los movimientos paganos
contemporaneos herederos de estas ideas, merece la pena
detenerse en la ya mencionada wicca, por ser pionera en
este ambito. Gerald Gardner, su fundador, habia pertenecido
a circulos rosacruces y masones; concretamente, en este
ultimo caso, perteneciod ala Fellowship of Crotona, agrupacion
fundada por Mabel Besant-Scott, hija de Annie Besant, una
de las tedsofas mas prominentes, que llegd a presidir la
Sociedad Teosodfica entre 1903 y 1933 (Pearson, 2006: pp.
830-831). Pronto, junto a Doreen Valiente, comenzaron a
recoger sus rituales y creencias en diversas publicaciones.
De las primeras en ver la luz fue The Meaning of Witchcraft
(1959), donde sefiala que la diosa primordial a la que adoran
las brujas es Isis, y usa el ejemplo del Asno de oro como uno
de los testimonios mas detallados sobre el culto de las brujas
en Roma (Gardner, 2004: pp. 71-72)*. Otro de los textos de
mayor popularidad en la wicca es el conocido como el Charge
of the Goddess, himno que las brujas de la wicca recitan a
la vez que asumen el rol de la Diosa. Resulta muy revelador
el nombre alternativo que Gardner dio a este ritual: «Lifting
up the veil», en clara alusion al velo de Isis. Existen varias
versiones®, pero en todas se produce una invocacion a los
diferentes avatares de la Diosa que podrian figurar en las
novelas de Fortune. En algunas de estas versiones, ademas,
se invoca explicitamente a Isis:

«Listen to the words of the Great Mother; she who
of old was also called among men Artemis, Astarte, Athene,
Dione, Melusine, Aphrodite, Cerridwen, Dana, Arianrhod,
Isis, Bride, and by many other names*».

Doreen Valiente, cofundadora de la wicca, consideraba
las novelas de Dion Fortune como una fuente de inspiracién
y las puso en relacién con las del Asno de oro de Apuleyo
en su influyente The ABC of Witchcraft (Valiente, 1973: 206).
Igualmente, los rituales descritos en las novelas de Fortune
habrian servido de inspiracién para Gerald Gardner a la hora
de escribir el Book of Shadows, el libro donde se plasman
los hechizos wiccanos; mas concretamente, para el ritual
conocido como «Drawing down the moon», uno de los mas
importantes para la wicca (Clifton, 1988: pp. 20-28). Otro
ejemplo lo encontramos en una de las ramas de la wicca, de
caracter marcadamente feminista, conocida como «wicca
dianica» o «dianismo», fundada por Zsuszanna Budapest
en 1971%. Esta corriente adora a la diosa romana Diana
bajo multiples nombres, pero reconocen en Isis una de sus
facetas mas importantes, e incluso llegan a invocarla de la
siguiente manera: “Immortal is Isis, mortal her husband, like
the earthly creation he represents” (Adler, 1986: p. 148).

También tenemos el ejemplo de Carol Christ, en un

42 Aleister Crowley también influyéd enormemente en Gardner a la hora de
crear sus rituales (Bogdan, 2009: pp. 81-108).

43 Sobre esta cuestion, véase Heselton (2016: pp. 179-187).

44 La propia Vivienne Crowley, en el texto en linea con el que comenzaba
este articulo, sefiala que: «For those of us whose spiritual path has included
initiatory Wicca, one of the first things that we hear when initiated is the
beautiful ritual text of the Great Mother Charge. In this, we are told to
‘Listen to the words of the Great Mother, who was of old also called among
men Isis, Astarte ... and by many other names.” The Wiccan Charge conveys
that the Goddess is immanent —we find her in the natural world around us,
but she is also transcendent.»

45 La wicca didnica solo admite mujeres en su membresia.
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articulo considerado como el germen del conocido como
«Goddess Movement»* titulado «Why Women Need the
Goddess»¥’. Aunque no cita a Isis —ni ninguna otra diosa
de la Antigliedad— si destaca su caracter arquetipico y la
capacidad de convertirse en un simbolo, de manera muy
similar a lo que podemos encontrar en las novelas de Dion
Fortune®,

Uno de los ejemplos mas llamativos lo encontramos
en la Fellowship of Isis, fundada en 1975 por Olivia Robertson
(1917-2013) en colaboraciéon con su hermano Lawrence
Durdin-Robertson y su cuifiada Pamela. Se ha sugerido que
existe algun tipo de influencia de la Sociedad Teodsofica, ya
qgue unadelasinspiraciones de Olivia Robertson fue el tedsofo
irlandés George William Russell (1867-1935), conocido con
el seudénimo de AE (Crowley, 2017: p. 144)*. Los objetivos
de la Fellowship of Isis son la exaltacidon de la feminidad
divina, el rechazo de cualquier tipo de ascetismo, todo ello
en un movimiento de caracter marcadamente ecologista. Sus
creencias no excluyen que algunos de sus miembros puedan
profesar otros credos religiosos.

CONCLUSIONES

A lo largo de estas paginas hemos visto como Isis,
combinando unaserie de rasgos de su variante grecorromana,
es reinterpretada por la fundadora de la Sociedad Teosofica.
De la mano de Blavatsky, se destacan sus cualidades de diosa
universal, algo motivado por su condicién de puplwvupog y
por la idea de la prisca theologia que mana de la pervivencia
del hermetismo, pero también por la idea de que oculta la
verdadera cara de la naturaleza tras su velo. La cantidad
de corrientes del paganismo contemporaneo que veneran
la idea de una Gran Diosa es amplia y altamente compleja,
y, como ya he sefialado, no podemos reducir su aparicion
Unicamente a una influencia de esta version de Isis. Sin
embargo, considero que el hecho de que esta Gran Diosa
tenga este caracter auténomo —reveladora de misterios
e iniciadora— y sea considerada como un arquetipo —
gracias, en buena parte, a la idea que transmite Fortune—
se debe a la recepcidn particular de la Isis grecorromana.
Pero esta recepcion no se ha producido de manera directa,

46 El Goddess Movement consiste en una serie de creencias eclécticas cuya
idea principal es la existencia del arquetipo de una Diosa que representa
el concepto de feminidad. Seguin la define Reid-Bowen (2007: p. 15): «The
Goddess movement is an umbrella term for a diverse array of spiritual
orientations and perspectives whose membership can generally be linked
by a shared reverence for female sacrality and goddesses (or a single
Goddess) and an associated interest in matriarchal or matrifocal cultures
and societies». La pertenencia a otras creencias, como la propia wicca, a
menudo va asociada al Goddess Movement, si bien también encontramos
miembros que no se inscriben en ninguna de estas corrientes neopaganas.

47 Publicado por primera vez en 1978 la revista Heresies: A Feminist
Publication on Art and Politics. Hoy puede encontrarse en linea en multiples
lugares. Para el presente trabajo, se ha consultado en: <http://www.iupui.
edu/~womrel/Rel433%20Readings/Christ_WhyWomenNeedGoddess.
pdf> [Consultado por Ultima vez el 19/02/2020]

48 Ademads, encontramos también ejemplos en los blogs y paginas de
internet dedicados a la wicca y corrientes similares que veneran a lIsis
como una deidad de suma importancia. Por citar solo algunos, en la
wicca encontramos <https://sacredwicca.com/-isis>, mientras que en
el «movimiento de la Diosa», <https://goddess-pages.co.uk/the-call-of-
isis-2/> [Consultadas por Ultima vez el 19/02/2020].

49 Robertson era prima segunda de Robert Graves, quien tradujo E/ asno de
oro de Apuleyo al inglés (Crowley, 2017: p. 149).

Journal of Feminist, Gender and Women Studies 9:41-48, Septiembre/September 2020

sino que los desarrollos que se dan gracias a las ideas
teosdficas sirven como recepciéon mediadora para lo que
encontraremos posteriormente. Asi, vemos cOmo su uso por
parte de determinadas corrientes religiosas contemporaneas
trasciende la de otros formatos mas habituales, como la
literatura o el cine. En el neopaganismo contemporaneo, la
diosa puplwvupog encuentra nueva vida como simbolo de la
divinidad femenina.
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RESENA

La cdlera es una historia antigua escrita y dibujada desde una perspectiva moderna; es un comic y también una
epopeya; es la lliada y también es la Odisea; es la historia de Aquiles. Y Aquiles es un hombre. Pero, équé significa para
Aquiles ser un hombre? Desde una perspectiva antigua, un hombre como Aquiles es un guerrero, un valiente, un asesino
sin piedad que prefiere la gloria a la vida. Desde una perspectiva también antigua, un hombre como Aquiles tiene
amantes de ambos sexos (Patroclo, Briseida) y un pasado en el que se travestia bajo el nombre de Pirra. La perspectiva
moderna de La cdlera consiste, entre otras cosas, en explotar las posibilidades de la historia antigua y en desarrollar esa
ambigliedad latente en el personaje de Aquiles para hacernos reflexionar sobre lo que son un hombre y una mujer, y
sobre cdmo y a quién aman.

El guion de esta historia antigua y moderna es de Santiago Garcia, coautor de otros cémics como Beowulf, en
colaboracién con el ilustrador David Rubin; El Vecino, con Pepo Pérez o jGarcia! con Luis Bustos. El dibujo y el color son
de Javier Olivares. Garcia y Olivares habian publicado en 2009 E/ extrafio caso del doctor Jekyll y mister Hyde (SM) y en
2014, Las Meninas (Astiberri), obra por la que obtuvieron el Premio Nacional del cémic en 2015. Son, por tanto, una
pareja artistica ganadora, y La cdlera ha sido recibida con gran expectacion y entusiasmo por parte de publico y critica.

En esta nueva colaboracidn nos presentan un relato de la /liada y un resumen de la Odisea bastante afines a
Homero. El orden de los acontecimientos es idéntico al de las epopeyas clasicas y los personajes son los mismos. Algunas
caracteristicas, no obstante, ha sido modificadas: como en La Edad de Bronce, novela grafica de Eric Shanover, tampoco
aqui hay intervencioén divina, y, a diferencia de la /liada, el punto de vista es aqui puramente aqueo, no troyano.

De inspiracion cldsica son el poderoso mensaje antibelicista de la obray su marcado componente de género. Por un
lado, los autores han tomado la epopeya como origen de la civilizacién europea y han lamentado que, metaféricamente
hablando, seamos los hijos de la célera de Aquiles. La lliada, que canta (y ensalza) la célera y la gloria de Aquiles, era
entendida ya en la Antigliedad como una reflexién sobre los horrores de la guerra.

Por otro lado, La cdlera permite hacer una lectura de género de la Illiada en clave contemporanea basada en
las fuentes clasicas. Cuenta la leyenda que para evitar que su hijo fuese a la guerra la diosa Tetis habia escondido a
Aquiles en el gineceo de Nicomedes. Segun esta historia antigua, el héroe pasé un tiempo disfrazado de una joven
Pirra, hasta que cay6 en la trampa del astuto Odiseo: ofrecer a las doncellas una serie de regalos de gusto tipicamente
femenino y colar entre estos un arma. La masculinidad de Aquiles no resistié la tentacidn de echarle mano, revelando
asi la verdadera identidad del héroe. La relevancia de este episodio para los creadores de La cdlera esta explicitamente
sefialada en la portada, donde puede verse la dualidad de Aquiles en términos de género: aparece representado como
hombre y mujer.
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Ademas, en La cdlera no solo Aquiles reprocha a Odiseo que lo sacara de su idilica vida femenina, la cual trascurria
entre delicados juegos sensuales con la hermosa Deidamia, sino que su alter ego femenino, Pirra, adquiere un papel
protagonista en el giro mas sorprendente del relato: una visidn futurista y distépica sobre el legado de Aquiles a la
civilizacion europea que se inserta en mitad del comic, poniéndolo literalmente del revés, alejandolo de la perspectiva
antigua y acercandolo a la contemporanea. En ese mundo al revés Aquiles/Pirra experimenta en sus propias carnes la
presién del sistema patriarcal, asiste a la crisis de los refugiados, se convierte en activista, y decide que la vida es mas
importante que la gloria. Pero, cuando el relato vuelve a girar hacia el pasado, la /liada continda: la muerte de Patroclo
precipita la intervencién de Aquiles, su venganza sobre Héctor, su propia muerte. Cuando se redne con Odiseo en el
Hades, lamenta no haber elegido la vida, pero ya es tarde. Odiseo recuerda que fue Penélope quien le dio ese mismo
consejo. De esta manera los autores ponen la sabiduria en boca de una mujer, como hiciera Platén con Diotima en su
didlogo sobre el amor, o Aristéfanes con las mujeres de su asamblea.

Asi, puede decirse con cierta seguridad que la lectura de género que Garcia y Olivares hacen de las epopeyas
clasicas tiene un punto de origen en estas: la feminidad, al igual que la homosexualidad o la bisexualidad, ya estaban en
Aquiles desde el comienzo de los tiempos, y el mensaje antibelicista ya lo expresaban las mujeres con fuerza entonces.
La figura de Aquiles retiene, asi, la esencia del héroe clasico, pero se moderniza acentuando los rasgos de identidad
sexual y de género. Si a alguien se puede comparar el personaje central del cémic es al Aquiles postmoderno encarnado
por Omar en The Wire: negro, homosexual y marginal, sensible y vengativo, es una pieza fundamental en el juego del
trafico de drogas, esto es, en la guerra de la ciudad. El guionista de La cdlera, Santiago Garcia, contaba a E/ Pais que
habian buscado algo “pregénero”, un personaje delicado y sensual®. Gracias a las posibilidades de interpretacién de la
imagen, que son, quiza, mayores en el cémic que las de la palabra, la ambigiiedad fluye cbmodamente a lo largo de las
240 paginas de la obra.

En cuanto a sus caracteristicas formales, el libro ha sido estupendamente editado y encuadernado en cartoné.
Visualmente precioso, el cémic ofrece variedad en el dibujo y el uso del color: reproduce el estilo de la representacion
de héroes y batallas en la ceramica griega (figuras estilizadas y elegantes), pero incluye recursos modernos propios del
género de la novela grafica. Por ejemplo, el giro al futuro estd marcado por una disposicién de pagina convencional a tres
columnas y por el bitono, mientras que la Antigliedad se representa en una gama de colores ocres, marrones, negros y
rojos, intercalando dibujos a doble pagina, pagina completa y vifietas. Otro cambio de registro grafico se aprecia en el
episodio de Aquiles en el gineceo, donde el trazo y los colores son mds suaves acompafnando a la experiencia femenina
de la protagonista.

En definitiva, en La cdlera encontramos el mejor lenguaje del cdmic puesto al servicio de una reflexién actual
sobre las injusticias que provocan los roles de poder y de género, que interesara tanto a los amantes del comic, como a
los de la cultura clasica.

1 https://elpais.com/cultura/2020-03-30/la-colera-dibujada-de-aquiles.html. Consultado el 18 de agosto de 2020.
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RESENA

En el mito clasico, el episodio principal protagonizado por Circe, una especie de arquetipo de la maga
y hechicera (con todas las connotaciones negativas que ello conlleva), es el relatado por Homero en Od. X,
133-574 y Xll, 1-200, referido a la llegada de Odiseo y sus hombres a la isla de Eea, la conversién de parte
de su tripulacion en cerdos, los amores de Odiseo con la ninfa durante el afio largo que permanecié en su
palacio y la ayuda prestada por esta al héroe para su viaje de vuelta a {taca (en particular, sus consejos para
enfrentarse a las funestas sirenas o para atravesar los estrechos que custodiaban Escila y Caribdis). En la
literatura posthomérica nos la encontramos de protagonista en la Telegonia, un poema del ciclo troyano,
hoy perdido, atribuido a Eugamon de Cirene (s. VI a.C.), del que se conservan resimenes en la Biblioteca
de Apolodoro (Ep. 7, 16; 34 ss.) y en Higino, Fab. 125; 127. En él se relatan, ademas de ciertas gestas de
Odiseo después de su llegada a ltaca, las hazafias de Telégono?, el hijo que Circe habria tenido con Odiseo, en
particular, el viaje a [taca para conocer a su padre, a quien acabé matando accidentalmente, y el regreso a Eea
acompafiado de Penélope y Telémaco, entre otras cosas?. Asimismo, en el mito de los Argonautas (Apol. Rod.,
Arg. IV, 659-752) la vemos purificando del asesinato de Apsirto a Jason y Medea en su breve parada en la isla
durante su viaje de regreso de la Célquide. Finalmente, en Ovidio, Met. XIV, 1-74, se relata la transformacién
de la ninfa Escila en monstruo por celos, pues se disputaba con ella el amor de Glauco, antiguo pescador
convertido en dios marino?®.

En la biografia novelesca de Circe se entretejen habilmente estos mitos con otros episodios ficticios para
agrandar su figura, como el hecho de atribuirle la conversion en dios del pescador Glauco; su papel en el
mito del Minotauro, como partera y elaborando un brebaje para reducir el voraz apetito del toro carnivoro;
su lucha, en dos ocasiones, contra el monstruo Escila, en la Gltima de las cuales, en compafiia de Telémaco,
destruye al monstruo con un poderoso pharmakon y lo convierte en piedra. Asimismo, la vemos aliviando

1 Diversas tradiciones le atribuyen otros dos hijos. Asi, Hesiodo, Teog. 1011 ss. menciona a Agrio y Latino.

2 En este poema se relataria también el matrimonio de Telégono con Penélope y de Telémaco con la propia Circe, hecho este tltimo recogido en la
novela de Miller.

3 A estos podrian afiadirse otros mitos menores, como la conversidn del rey latino Pico en pdjaro carpintero al no verse correspondida en el amor
hacia él (cf. Ov., Met. XIV, 346-396).
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con un poco de néctar al rebelde Prometeo tras el terrible castigo que le ha infligido una de las furias y
bajando a las profundidades del mar para conseguir la cola venenosa del terrible Trigdn®, un personaje que,
originalmente, desempefiaba el papel de supervillano en el universo de DC Comics.

Pero si Miller ha combinado con maestria episodios del mito clasico con otros de elaboracién propia, es
en el retrato de la compleja personalidad de Circe y en su evolucion vital donde mejor ha demostrado sus
dotes como narradora.

De entrada, Circe, por su nacimiento, como hija del titdn Helios, dios del sol, y de Perse, hija del Océanoy
Tetys, pertenece a un grupo de divinidades menores que reciben el nombre genérico de “ninfas”, compuesto
por muchos millares de seres inmortales, con muy poco poder, que eran despreciados por los titanes por no
haber participado en la creacidon del mundo. Asimismo, en muchos momentos de su existencia novelesca
sufre en carne propia las consecuencias del conflicto larvado entre olimpicos y titanes, antiguos duefios del
mundo, reducidos ahora a un papel de meros subordinados de Zeus.

Desde muy nifia ha sido objeto de las burlas y el desprecio de sus hermanos, sobre todo de Perses y
Pasifae, asi como de sus padres®, por su fisico y su voz. De hecho, su nombre, Circe, ‘halcén’, le fue puesto por
una tia suya por sus ojos amarillos; todos se burlan de su voz aguda y chillona, que comparan con el graznido
de una gaviota, algo que Hermes explica por el hecho de tener voz de mortal. En parte por esto carece de
pretendientes, para desesperacién de sus padres. Todo ello la ha convertido en una niia retraida, insegura,
gue pasa desapercibida para el resto de inmortales.

Pero si algo ha caracterizado a Circe desde el despertar de su conciencia es su interés y preocupacién por
la situacion de los mortales, algo que la hace ser Unica entre los de su clase. Por ello se muestra muy critica
con los dioses, los cuales solo parecen interesados por el poder y por recibir la veneracién de los sufridos
mortales, a los que al mismo tiempo desprecian, hasta el punto de permitir que nazcan monstruos como
el Minotauro para garantizarse las plegarias de los humanos y una ocupacion para un sinnimero de héroes
que les asegure fama y gloria. Es consciente, asimismo, de que el mundo estd sostenido por una especie de
“cadena del miedo”, que somete a ninfas y hombres al poder que ejercen los olimpicos y los titanes.

Es su interés por los mortales lo que le lleva a admirar a Prometeo, castigado por ayudarles, y a sentir
pena por el triste final que esperaba a los astrdnomos al ver descuadrados sus calculos sobre los ortos y
ocasos del sol, por los caprichos de su veleidoso padre. Asimismo, no es casualidad que su primer amor,
no correspondido, fuera por el pescador Glauco, un mortal, y que su primera gesta como hechicera fuera
convertirlo en un inmortal con la esperanza de tenerlo siempre a su lado. Y aunque tuvo relaciones con otro
dios, Hermes, sus verdaderos amores han sido siempre mortales: Dédalo, Odiseo vy, finalmente, Telémaco.
Por ello no es de extrafiar que al final de la novela, tras la visién que tiene de cémo seria su vida como mortal
al lado de Telémaco, se decida a tomar el bebedizo que la convertira a ella en una mas del mundo de los
humanos, pues, frente a lo que antes creia, los dioses no son lo opuesto a la muerte, sino que estan mas
muertos que nada (p. 428).

Paralelamente, siempre ha demostrado una “ingenua” sinceridad, que su hermano Eetes le echa en
cara, que serd la causa de sus desgracias, al confesar a Helios que la transformacién de Escila fue obra suya 'y
al defender el poder de las hierbas frente a la opinidn de su padre. Asimismo, estd dotada de otra cualidad,
mas propia de los mortales que de los dioses, la culpabilidad y el remordimiento, que le llevara a perseguir la
destruccién de Escila, monstruo creado por ella y que tantas vidas humanas habia arrebatado.

Respecto a la magia, de entrada, es su fiel hermano Eetes el que le descubre la existencia de los pharmaka,
potentes plantas, muchas de ellas nacidas de la sangre de los dioses, que son capaces de obrar todo tipo de
maravillas que no estan al alcance de estos, pues al emanar de la propia tierra no estdn sometidas a las leyes
habituales de la divinidad (p. 80).

Y aunque durante un tiempo cree que el dominio de la hechiceria, que comparte con el resto de sus
hermanos, es un poder que le viene de su madre, en su exilio de Eea descubre que no, que es fruto de la
voluntad y de un trabajo duro, ingrato y constante, cuyo éxito final no siempre esta garantizado. Por ello
mismo se trataba de un arte que podia ensefarse.

A pesar de las dificultades, ella estd dispuesta a afrontar esa dura labor, y gracias a sus esfuerzos y
desvelos, consigue convertirse en una poderosa y renombrada hechicera, provista de un poder con el que
podia someter el mundo a su voluntad vy, por ello, temida incluso por los dioses.

Dentro de la magia, su habilidad principal tiene que ver con el arte de la transformacion, como demostrara
con la conversidn en cerdos de todos aquellos marineros que, habiendo arribado a su isla, no han respetado
las sagradas leyes de la hospitalidad, si bien la mutacidn solo afecta a los cuerpos, no a las almas. Su dominio
de la pharmakeia es tal que incluso los dioses piden su ayuda, como Hermes, después de robar la lira a
su hermano Apolo, o su hermana Pasifae, que solicita su colaboracién ante el préximo nacimiento de su
monstruoso hijo. En fin, es tal su poder que incluso es capaz de crear en torno a su isla una proteccién magica
de tal naturaleza que ni Atenea, una de las deidades mas poderosas, se atreve a violar. Pero, ademas de maga,

4 Trigdn es una creacion de Mary Wolfman y George Pérez, y su primera aparicion se produce en la novela grafica New Teen Titans, en al afio 1981.

5 Para su madre, “es tan necia como una piedra” y “tiene menos luces que un lefio” (p. 50).
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es también capaz de ganarse la vida como simple curandera, proporcionando remedios y pociones para curar
las dolencias de los simples mortales en el viaje que emprende con Telémaco, con el cual consigue romper los
barrotes de la jaula de oro en la que hasta ese momento habia vivido.

Pero su dedicacidn a la magia tiene también su vertiente negativa. Primero, el desprecio de sus iguales y
un exilio eterno en laisla de Eea -una auténtica muerte en vida (p. 196), segin Medea-; y, en segundo lugar, su
soledad, solo aliviada por el bosque y las ocasionales visitas que recibe de dioses, ninfas discolas y marineros
temerarios, a la cual solo pondra fin su hijo Telégono y su postrer amor por Telémaco.

Pero Circe, ademas de maga, y quizas por herencia de su madre®, es una mujer de fuerte caracter, algo
que Miller destaca y que la convierte en un personaje plenamente actual.

De entrada, no duda en manifestar a su padre su deseo de casarse con Glauco, a lo que Helios le espeta
que eso es algo que no le corresponde decidir a ella, sino al nuevo dios marino. Viviendo en la isla, descubre
en carne propia los peligros que acechan a una mujer que vive sola, al convertirse en objeto de la lujuria
de unos hombres que consideran a la mujer mero objeto o juguete de sus mas bajos instintos. Obliga a los
hombres de Odiseo a limpiar ellos mismos las mesas y los restos de sus banquetes, y critica a Jasén por
no haber agradecido como debia la ayuda de Medea. Ante el desdén y la violencia masculina, gracias a su
poderosa magia acabd ganandose por fin el respeto de sus visitantes.

Y para completar el cuadro de Circe como mujer, Miller nos la presenta también en su papel de madre,
tras engendrar a su hijo Telégono con Odiseo, una madre sobreprotectora, que no se atreve a exponerlo a
ningun peligro, consciente de su naturaleza mortal. Su “amor de madre” le llevara al extremo de enfrentarse
con la poderosa Atenea, la diosa a la que desde su nifiez mas habia admirado, cuando sabe que esta desea la
muerte de su vastago para evitar futuras desgracias. Pero al mismo tiempo es capaz de sobreponerse a todos
sus miedos y comprender que el destino de su hijo es el reservado a los grandes héroes, lejos de ella, como
fundador de ciudades y reinos en el lejano occidente.

En suma, la Circe de Miller es la historia de una mujer de personalidad compleja en busca de su
identidad, que prefirié los peligros y amenazas de la vida mortal a la inmutable vida de unos dioses soberbios
y caprichosos; que alcanzé la fama como magay el respeto de todos gracias a su voluntad y a un trabajo duro
y constante; que, a pesar de todas las dificultades y sinsabores, consiguid superar todos los obstaculos que
a una mujer como ella le ponia el sistema patriarcal que dominaba tanto a dioses como a hombres. A través
de sus paginas la autora no solo consigue recrear a la Circe que hasta ahora conociamos por la literatura y la
mitologia antigua, sino, lo mdas importante, reivindica y actualiza la dimensidon femenina de un personaje que
habia sido victima de la ignominia y la incomprension de todos aquellos poetas que hicieron de sus gestas
brujeriles el objeto de su arte.

6 Pues, sabiéndose objeto de deseo por parte de Helios, le impuso sus condiciones: o matrimonio o nada.
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RESENA

Helena ocupa un papel principal entre las mujeres de la guerra de Troya por ser su rapto la causa del conflicto.
Esta relevancia ha hecho pasar desapercibida a la protagonista de esta novela, otra mujer clave en dicha guerra: Briseida.
Si la disputa sobre Helena es la causa del conflicto entre griegos y troyanos, la disputa sobre Briseida es la causa del
conflicto entre los principales lideres griegos. El tema de lliada, la célera de Aquiles, es provocado por la decision de
Agamendn de arrebatar a Aquiles la prisionera que los soldados aqueos le asignaron como trofeo de guerra. La discusion
por una mujer origina la guerra y la discusién por otra esta a punto de finalizarla a favor de los troyanos.

Pat Barker pone a Briseida en el centro de su version novelada de la guerra de Troya. La prisionera de guerra
sera la que nos describa el origen de la célera de Aquiles y sus consecuencias. El silencio de las mujeres en el poema de
Homero, que da titulo al libro, se transforma aqui en clamor no solo en boca de Briseida, sino también en el de otras
prisioneras troyanas.

La autora une en su novela la descripcidn de los episodios ya conocidos de la obra de Homero con una historia,
recreada por ella, sobre la relacidn, mezclada de amor y odio, que une a Briseida con Aquiles, asi como sus sentimientos
hacia Patroclo y Agamendn. A través de los ojos de la prisionera troyana conoceremos la célera de Aquiles contra
Agamenon, el sufrimiento de los soldados griegos acosados en sus naves por los troyanos, la embajada de Ulises para
tratar de hacer regresar a Aquiles al combate, la muerte de Patroclo y Héctor, y la suplica de Priamo ante Aquiles para
recuperar el caddver de su hijo.

Mientras se suceden estos episodios se desarrolla la “historia de amor” creada por la autora. Al contrario de
las escenas de guerra y las luchas internas entre los aqueos, este relato no tiene pleno fundamento en la obra de
Homero. Apenas podemos deducir del texto de lliada el cardcter amoroso de la relacidon entre Aquiles y su prisionera.
Solo tenemos dos menciones a los sentimientos de Briseida. En el canto | (v. 348) se dice que marché de mala gana de
la tienda de Aquiles. En el canto XIX (vv. 297-299) la prisionera, ante el cadaver de Patroclo, recuerda la promesa que
este le hizo de hacerle esposa de Aquiles. En cuanto a los sentimientos de Aquiles, su célera al tener que entregarla
a Agamendn no se debe al amor que sintiera por ella, sino a la humillacion de perder un trofeo de guerra que era
justo reconocimiento de su gloria. Solo hay en la literatura clasica un precedente de esta interpretacion amorosa de la
relacion. En la Heroida 11l de Ovidio encontramos una carta de Briseida a Aquiles en la que declara su amor.

Por el desarrollo que Baker da a esta relacidn y por las descripciones de los personajes y los ambientes, la novela
parece mas inspirada en la pelicula Troya (2004) y en la serie Troy: Fall of a City (2018) que en la obra griega. El lenguaje
soez de los soldados, sus lideres y las prisioneras de origen noble esta mas cerca de estas interpretaciones recientes para
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la pantalla que de la de Homero. Llama la atencidn también la interpretacidn que la autora hace de los escenarios de la
guerra, como los fosos y las barreras defensivas del campamento griego o la tienda en la que se cura a los heridos. Tienen
poca relacidn con los escenarios descritos en el poema épico y recuerdan, mds bien, las trincheras y los hospitales de
campania de la Primera Guerra Mundial. Sin duda la trilogia Regeneracion escrita por la misma autora sobre dicha guerra
ha influido en su interpretacién de esta guerra del mundo antiguo.

Los lectores que, llevados por el titulo, puedan esperar en esta novela un alegato en defensa de la dignidad de
la mujer que se detiene en describir con detalle las humillaciones recibidas por los sefiores de la guerra, se pueden ver
decepcionados. Es cierto que se describen con detalle el sufrimiento de Briseida y la brutalidad de las acciones de sus
nuevos dueios, pero también una nueva situacién impuesta a la fuerza. Siente odio por aquellos que la humillan, pero a
la vez acepta con interés creciente las posibilidades que le ofrece Patroclo de una unién con Aquiles. Encontramos en las
demas prisioneras la misma actitud que mezcla el odio con el afan de supervivencia y la necesidad de aceptar una nueva
vida. Se describen con crudeza en la novela sus trabajos al servicio de los soldados y lideres griegos, su conversién en
objetos de intercambio, de placer o de decoraciéon en los banquetes, pero el cuadro no se detiene en esta triste imagen.
Por debajo de esta penosa deshumanizacion ante sus captores la autora muestra también su proceso de rehumanizacién
a través de sus relaciones como grupo, sus recuerdos del pasado noble en sus ciudades y sus ilusiones sobre una nueva
situacion después de la guerra.

El silencio de las mujeres es una buena novela histdrica inspirada en personajes de /liada, que gustara a los
aficionados a este género. Los personajes y los ambientes estan bien descritos de forma que durante la lectura es
facil sentir sus emociones y recorrer con ellos los escenarios del campamento griego. Los lectores familiarizados con la
obra de Homero, aunque pueden encontrar un enfoque excesivamente moderno en la version de la guerra, disfrutaran
descubriendo nuevos matices en personajes femeninos poco desarrollados en /liada como Briseida, Criseida, Helena o
solo mencionados como Diomeda o Ifis.
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RESENA

Yo, Julia es una novela histdrica, del estilo al que nos tiene habituados su autor, Santiago Posteguillo, de prosa
abundante y fluida, centrada, en este caso, en la figura de Julia Domna, esposa de Septimio Severo, emperador entre los
afios 193y 211. Fue impulsora de la ascensidn al poder de su marido y una de las mujeres mas influyentes, politicamente
hablando, de la larga historia de Roma. De origen sirio (Emesa, 160), miembro de una influyente familia de sacerdotes de
El-Gabal, Julia Domna formé junto a Septimio Severo (nacido en la ciudad africana de Leptis Magna, 146) un matrimonio
exitoso que logro el poder imperial, tras una serie de guerras civiles, e inaugurd la dinastia Severa, la primera dinastia no
itdlica, sino provincial, signo inequivoco de la decadencia del poder senatorial.

El libro recrea estos afios de enfrentamiento civil y desarrolla el papel fundamental que desempefié Julia Domna
en las decisiones que llevaron al poder absoluto a su marido; de ahi el titulo, en clara alusién a la conocida obra de
Robert Graves, Yo, Claudio. Asiste, pues, el lector al repaso de los ultimos y peligrosos afios del emperador Cémodo,
al triste final del emperador Pértinax, candidato senatorial, al que la guardia pretoriana no le dio tiempo a aplicar una
politica de equilibrios que condujera a desactivar las tensiones entre los gobernadores de las provincias mas poderosas,
al breve mandato de Didio Juliano y al enfrentamiento fratricida con los gobernadores Pescenio Nigro, en Siria, y Clodio
Albino, gobernador de Britania, derrotado en Lyon. Por tanto, son los aspectos militares y tacticos los que se desarrollan
con mas extension, hasta el punto de que las batallas constituyen una importante seccién de la narracién. Este relato
bélico a veces resulta demasiado largo y tedioso para un lector medio, incluso aunque en las batallas (especialmente en
los enfrentamientos decisivos de Issus y Lugdunum, ilustrados con unos mapas finales, para una mejor comprensién de
los movimientos tacticos de las tropas) el autor se haya empleado a fondo para describir estrategias claves en el devenir
de la historia.

Ma3s alla de la cuestion militar, la ficcidn histérica se sustenta en el caracter de los protagonistas que se suceden
en el poder y en el modo en que Julia Domna va imponiendo su parecer en la politica militar de Septimio Severo,
al que acompafié en todas sus campaiias y por ello recibio el titulo de mater castrorum. La clave de su éxito, segun
Posteguillo, se basa en la pasidon que mantenia unido al matrimonio, a pesar de algunos desacuerdos, pasion que Julia
Domna alimenta por medio de su belleza, atractivo sexual e inteligencia. Para explicar este sentimiento que hace tan
poderoso al matrimonio, el autor regala al lector uno de los momentos mds interesantes de la narracion, al repasar en
detalle todos los matrimonios imperiales, desde el de Augusto y Livia, hasta el de Albino y Salinatrix, en boca de un
personaje secundario muy logrado, el anciano senador Claudio Pompeyano, que sobrevivié a tiempos tan convulsos al
renunciar hasta tres veces al poder imperial. Este senador concluye, después de sefialar los desequilibrios de los otros
matrimonios, que la diferencia de la unién de Julia Domna y Septimio Severo es la pasidn que la primera despierta en el
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segundo, y la confianza y la fortaleza que ella consigue transmitirle.

Precisamente uno de los atractivos del relato consiste en que el retrato de los personajes secundarios es mas
creible y esta mas matizado que el de los protagonistas; de hecho, cuesta creer que Pescenio Nigro fuera solo un cobarde,
Claudio Albino un calculador, su esposa Salinatrix, una intrigante elitista, Didio Juliano, un miserable segunddn, Septimio
Severo, un militar ambicioso y cruel, o la propia Julia Domna, una hermosa intrigante sin escrupulos. Es verdad que
estos personajes representan las grandes tensiones que se enfrentaron por el poder imperial y que su simplificacion
psicoldgica obedece a un deseo de describir las terribles fuerzas que desangraron la politica romana en esos afios. Como
decia, otros personajes secundarios presentan un cardcter mds complejo y cuentan una historia humana, alejada del
poder o menos condicionada por este. Es el caso de |a historia de amor entre los esclavos Lucia y Calidio, la primera, ama
de cria de la hermana de Julia Domna, y el segundo, mayordomo de la casa de Septimio Severo. Sus vidas previas, con
sus desgracias y dificultades, acaban confluyendo y uniéndolos en un enamoramiento lento, pero firme: Calidio ofrecera
todos sus ahorros para comprar a Lucia y poder vivir juntos, como esclavos, en casa del emperador. También la hermana
de la emperatriz, Julia Maesa, y su esposo Alexiano, muestran aspectos de convivencia matrimonial como la complicidad,
la ternura, la alegria del embarazo, el deseo de estar juntos... Por ultimo, la figura de Aquilio Félix, jefe de lo que ahora
considerariamos una red de espionaje institucional, también sufre avatares distintos con su servicio de inteligencia, que
lo ponen en situaciones delicadas. Todos ellos, junto a otros muchos, desempefian el cometido de introducir al lector
en variados aspectos de la vida cotidiana de una ciudad bulliciosa como Roma o en la organizacidn politica de un gran
imperio, que sostenia su poder en la fuerza de las legiones para mantener las fronteras intactas y en la ingente mano de
obra esclava, que garantizaba los suministros. Y esos aspectos estdn eficazmente descritos e insertados en la narracion.

El autor pone en marcha su ficcién con la ayuda de una figura intelectual importante en esa época, el médico
Galeno, cuyos apuntes o notas personales constituyen, supuestamente, el relato de estos afios. Como médico de la
casa imperial, asiste a Comodo, pero también a Julia Domna antes de convertirse en emperatriz, al asistir al parto de su
hermana Julia Maesa. Hay otros momentos donde participa activamente, como en el intento de envenenamiento de
Clodio Albino. Ello le permite, ficticiamente, estar cerca de los protagonistas de la Historia y ofrecer un punto de visto
critico o al menos personal sobre todo de la ambicion desmedida de Julia Domna. También permite al autor introducir
el sugestivo debate de la situacion de la medicina en esa época y del interés de algunos cientificos por el método de la
autopsia como forma de averiguar la causa de la muerte, prohibida aldn entonces.

El otro intelectual relevante, cuya obra si es usada como fuente de documentacion, es el escritor Dién Casio,
cuya Historia de Roma, aunque parcialmente perdida, narra los dramaticos acontecimientos de esta contienda civil.
El personaje representa la asustada y timorata clase senatorial, incapaz de imponer un candidato vélido en una lucha
de generales. Habria sido de desear que el apéndice final, donde el autor expresa algunas opiniones personales sobre
Julia Domna, también hubiera sido el lugar donde contase su proceso de documentacion y el modo en que ha usado las
fuentes antiguas (a Didn, por ejemplo, y a algun otro, como la Historia augusta o a Suetonio) para la recreacion de esta
contienda, mas alla de la larga lista de bibliografia de obras modernas, cuya utilidad en este tipo de ficciones histéricas
se antoja escasa.

Al final, el retrato que se hace el lector de Julia Domna es el de una mujer dura, ambiciosa, maquiavélica,
poco magnanima, bella y seductora; es decir, el doble estereotipo de la mujer con poder a ojos de los hombres: o se
masculiniza y usa las armas de los hombres (la guerra, la estrategia, el castigo) o se feminiza y entonces usa las armas de
la seduccién (algunas escenas de alcoba son de manual). En ambos casos se estigmatiza a la mujer poderosa, del mismo
modo en que ya hacian las fuentes antiguas, como si ser ambiciosa fuera una calamidad en una mujer. Se echa en falta
la otra imagen de Julia Domna, que las fuentes han transmitido, como estudiosa, lectora de filosofia, interesada por la
ciencia, impulsora del embellecimiento de la ciudad, y también, ¢por qué no?, como impulsora de la moda de llevar
peluca en su época.

Es de agradecer que Santiago Posteguillo se haya acercado a una mujer olvidada de la disciplina histdrica y los
historiadores, a pesar de sus muchos logros, y haya sacado del olvido y el silencio el empefio exitoso de una mujer
extranjera, una advenediza, por hacerse con el poder imperial, no solo a través de su marido, el emperador, sino también
mediante la ascension de sus hijos, Caracalla y Geta, al lugar de césares o herederos del poder imperial. No solo quiso
el poder, sino que pretendid que se perpetuara en el seno de su familia. Consiguié ambas cosas, ya que —y esto no se
puede contar en la novela por motivos cronoldgicos— las dos hijas de su hermana Julia Maesa fueron madres de los dos
ultimos emperadores de la dinastia Severa: Heliogabalo y Alejandro Severo.

En conclusion, un estupendo libro de lectura relajada para largas tardes de ocio, que desvela las intrigas y el
caracter ambicioso de una mujer poderosa, influyente y culta: Julia Domna.
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