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RESUMEN

Este articulo rastrea en los archivos policiales de la Direccion de Inteligencia de la
Policia de la Provincia de Buenos Aires (DIPBBA) la metamorfosis de la vigilancia
policial, donde se observa que dichas vigilancias se dirigieron del individuo hacia la
censura del contenido de las peliculas exhibidas en el Festival Internacional de Cine
de Mar del Plata (FIMP) de los afios sesenta. Los archivos DIPBBA se inscriben
dentro del contexto politico de la represion ideologica comunista de la Guerra Fria.
El exhaustivo estudio de estos archivos nos ha llevado a privilegiar el analisis de las
maniobras, técnicas minusculas y el lenguaje vertido en dichos folios, lo cual nos ha
permitido percatarnos de esta metamorfosis que ha terminado reorganizando el espacio
y los actores de la industria cinematografica argentina.

Palabras clave: vigilancia ideoldgica, censura, Mar del Plata, Argentina, archivos
policiales, festival de cine.

ABSTRACT

This article traces the metamorphosis of police surveillance’s strategies in the files of
the Intelligence Bureau of the Buenos Aires’ Province Police department, where it can
be observed how these surveillances changed their focus from the individual to the film
content, thus censoring many films exhibited at the Mar del Plata International Film
Festival. These files are inscribed within the Cold War political context, marked by
Communist ideological repression. The comprehensive study of these archives led us
to concentrate on the analysis of the manoeuvres, techniques and the specific language
used in these files, which made us aware of the metamorphosis that has reorganised
the space and the actors of the Argentine film industry.

Keywords: ideological repression, censorship, film festival, Argentina, police files,
Mar del Plata.
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Introduccion

El 3 de agosto de 1956 nace la Direccion Central de Inteligencia de la Argentina y
con ella la Direccion de Inteligencia de la Policia de la Provincia de Buenos Aires
(DIPPBA), la cual se crea con la finalidad de profesionalizar, sistematizar y elaborar
las reglamentaciones y organigramas del sistema de vigilancia®. Podemos leer en las
primeras directrices de la fundacion de la DIPPBA y las recomendaciones para su
buen funcionamiento publicadas en 1957 que se recoge en el Legajo N° 25 Central
de Inteligencia. Departamento C. Informaciones que se requieren para el normal
desenvolvimiento, que se ordena «ejercer control mas estricto sobre las actividades
comunistas... en los medios intelectuales y artisticos». Estas primeras recomendacio-
nes dieron inicio a los folios del Archivo de vigilancia policial de la DIPPBA referidos
al Festival Internacional de Cine de Mar del Plata (FIMP).

Las primeras directrices que buscaron controlar a los grupos de intelectuales
y artistas de la Argentina se ven reflejadas en los memorandums policiales y en los
distintos documentos periodisticos que se recogen en el legajo niimero 12.218 del
archivo de la DIPPBA. Los folios estan ordenados cronolégicamente desde el afio de
1959 a 1968 —a excepcion de los afios 1964 y 1967—, ocho aiios que han generado
una robusta documentacion del festival de Mar del Plata, que nos permite estudiar
y comprender las vigilancias policiales y la censura en el cine argentino de aquellos
afios en profundidad. Afios dominados por las politicas ejecutadas durante la Guerra
Fria y donde estos archivos policiales cumplen un rol central para entender esta época
convulsa a lo largo de toda América Latina.

Podemos observar en investigaciones recientes la aparicion de la denominada nueva
historia de la Guerra Fria, concepto utilizado para referirse a innovaciones historiogra-
ficas que plantean una perspectiva distinta a una guerra bipolar, y que mas bien ponen en
la palestra el papel de los paises periféricos o del tercer mundo como actores de primer
orden en los procesos ocasionados por la Guerra Fria®. Al igual que lo ocurrido con la
Guerra Fria, nuevos paradigmas ponen el foco en los llamado cines periféricos* y plan-
tean una reconstruccion de la historia auténtica del cine de América Latina. Ya muchos
afios antes, otros estudios del cine latinoamericano habian sefialado la necesidad de no
perder las singularidades de los acontecimientos locales. Paulo Antonio Paranagua decia
«no existe un cine latinoamericano en el sentido estricto; la inmensa mayoria de peliculas
se generan en el ambito nacional, a veces incluso en el provincial o municipal»’.

En ese sentido, este articulo, partiendo de un acontecimiento local, muestra como
las convulsiones macropoliticas de aquellos afios afectaron de forma concreta en la
cultura de América Latina, y, en este caso en particular, en la cultura cinematografica
de la Argentina de los afios sesenta. La vigilancia policial ocurrida en el Festival
Internacional de Cine de Mar del Plata significé la incorporacion de nuevos actores
y, con ellos, la vigilancia policial se extendid por todos los espacios de la industria ci-
nematografica argentina. El periodo de analisis que abarcan estos archivos nos permite
observar estos sucesos cronologicamente; ademas nos permite esclarecer el relato de
codmo se fueron extendiendo y transformando las primeras vigilancias policiales, las
cuales se llegaron a establecer como la censura de los contenidos cinematograficos
dentro de las politicas publicas argentinas.

La censura del contenido cinematografico en los primeros afios del festival no
fueron actos censores publicamente relacionados con las ideologias politicas, seguian
siendo solapadas por las censuras de orden moral, del &mbito educativo y econdmico o
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de promocion. Los grupos catélicos tenian una gran influencia en las politicas educa-
tivas y la situacion de la industria cinematografica de la Argentina en los afios sesenta
pasaba por una crisis econémica que hacia a muchas producciones depender de los
premios que otorgaba el Instituto Nacional de Cinematografia (INC)®. Para 1963 la
censura se hizo cada vez mas evidente y visible con la publicacién del Decreto Ley
8205/63, donde se establecia la creacion del Consejo Nacional Honorario de Califica-
cion Cinematografica (CHCC), organismo que dependia del poder ejecutivo a través
del Ministerio de Educacion y Justicia, el cual actuaba supeditado al interés politico
que habia establecido el régimen del presidente Arturo Illia pocos dias antes de dejar
la presidencia en 1963. Con el tiempo, la censura ocuparia todos los espacios de la
industria cinematografica, incluido el festival de cine de Mar del Plata que, si bien
se habia mantenido como espacio libre de la censura ideoldgica en sus inicios, para
1968 seria ocupado por los militares, quienes llevaron a cabo las politicas de represion
ideolodgica impuestas por la dictadura de Juan Carlos Ongania, politicas dirigidas a
censurar los contenidos de las peliculas que se exhibieron en dicho festival, dando
paso a una vigilancia generalizada de la industria cinematografica argentina.

La nocién de vigilancia generalizada podemos entenderla como este traslado
histdrico y/o evolutivo de los mecanismos de vigilancia que introdujo Michel Foucault
en el libro Vigilar y Castigar (1975), apoyandose en conceptos como el de dispositivo
para emprender su analisis del poder, en este caso especificamente el dispositivo disci-
plinario. Definir qué es o qué comprende la nocion de dispositivo no es muy sencillo
debido a que Foucault en el trayecto de su obra ha ido adaptando los alcances de la
nocioén de dispositivo a sus investigaciones sobre la relacion entre poder y saber, por
lo que estudiosos como Deleuze (1990) o Agamben (2011), entre otros autores’, se han
preguntado ;jqué es un dispositivo? Se podria resumir como «la red de relaciones que
se pueden establecer entre elementos heterogéneos y que responde a una urgencia y
que, ademas, por su naturaleza, permite el juego de cambios de posicion y modifica-
ciones de funciones entre estos elementos que se relacionan»®. A la luz de la discusion
de estos textos, hemos desarrollado nuestro analisis de los archivos DIPPBA, que
nos han permitido extraer las subjetividades que nos ofrece el momento histoérico que
estamos investigando. Analizar entonces estas practicas de vigilancia en los archivos
DIPPBA, bajo la idea de vigilancia generalizada y los conceptos de dispositivo que
plantea Foucault, nos ha llevado a privilegiar el analisis de las maniobras y técnicas
mintsculas, observando el conjunto de medios de los que se vale la red de vigilancia
para su funcionamiento, que en nuestro caso sera la observacion y analisis de los
mecanismos de espionaje, los movimientos y/o directrices de inteligencia, al mismo
tiempo que extraeremos las actividades, los personajes y, en todo lo posible, se buscara
codificar sus aptitudes en una matriz que las ordene.

No hubiese sido facil recrear este pequeifio relato de la vigilancia policial ideo-
logica ocurrido en la Argentina de los aflos sesenta sin la desclasificacion de los ar-
chivos policiales de la DIPPBA. Los documentos nos permiten recuperar la memoria
historica del cine argentino y de los regimenes autoritarios de dicho pais; ademas
aportan un panorama fascinante y de antafio invisible sobre la relacion entre cine y
politica, relacion que, como veremos a continuacion, se hizo posible observar gracias
a la documentacion producida dentro y fuera de dicho festival’. El evento nos permite
recuperar y conocer el contexto cinematografico que ahi se fue gestando como espacio
libre de opinién, dentro y alrededor de este, provocando que personajes relacionados
con el cine ocupasen algunos roles sociales y politicos.
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Matriz para el analisis de los 290 folios que comprende el archivo DIPPBA referido al Festival
de Cine de Mar del Plata.

Y es que el festival de 1959 nace con ideales claramente dirigidos por la pasion
cinematografica de sus fundadores, cinéfilos integrantes de la Asociacion de Cro-
nistas de la Argentina, quienes se diferenciaron del festival de 1954 organizado bajo
las politicas del gobierno del general Juan Domingo Perén'®. Como sefialan algunos
autores', el festival de 1959 primo la pasion artistica y cultural, donde no faltaron
los criticos, directores e intelectuales, sin olvidar el glamour de las personalidades
populares llegadas de distintos y lejanos lugares a la ciudad de Mar del Plata. André
Bazin, en su articulo publicado de 1955 en Cahiers du cinéma', ya se sorprendia de
la cantidad de visitantes que podian llegar a un festival de cine, y cuenta su asombro al
ver llegar personalidades al festival de Cannes desde distintos lugares tan alejados de
Francia, fendmeno, como sefiala Vallejo, actualmente estudiado utilizando conceptos
como el de «atractor», «nodo», «sitio de paso», «circuito», «espacio de flujo»'®. Los
festivales de cine en Latinoamérica también se fueron constituyendo como espacios
de confluencia de individuos en busca de reflejar sus propias realidades, lo que les
motivo a recorrer cientos de kilometros en busca de sus pares'*. Como recuerda el
uruguayo Walter Achugar, en la entrevista realizada por Sergio Trabucco, en referencia
al festival de cine documental y experimental del SODRE:

[...] y quien seria mi gran amigo y compaiiero de aventuras, Edgardo Cacho Pallero
[...] un ser entrafiable desde el punto de vista humano, y ese encuentro me impacto
de varias maneras, pero fundamentalmente de escucharlos y hablar con ellos [...] a
partir de alli tomé conciencia de la importancia de la identidad de América Latina y
en parte incidié en mi ideologia de izquierda'”.

La empatia entre estos cineastas surge de la comprension de la realidad social y cul-
tural latinoamericana de la que eran testigos en sus paises'®. En el caso del SODRE,
como sefiala Mariana Amieva, si bien a un inicio «se destaco la presencia europeay,
mas tarde dicho festival «paso a tener una indudable y significativa participacion
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Estatuilla de “El Payador’, obra del escultor Horacio
Judrez, premiara lo mejor de la muestra cinematografica

regional que termind materializandose en el I Congre-
so Latinoamericano de Cineistas Independientes, de
1958»!7. Tanto el festival del SODRE del 58 como el
Festival de Sestri Levante de 1962, el festival de Pesaro
de 1965 y el Festival de Vifia del Mar de 1967, como
indica Campos, «son considerados como los hitos fun-

del

dacionales del Nuevo Cine Latinoamericano»'®. Segun
la cronologia de festivales que hace la autora, basandose
en la investigacion de Toribio, deja al margen de este
grupo al Festival de Mar del Plata, porque dicho festival
a partir del aflo 1966 se encontraba debilitado por las
politicas censoras.

Después de estos breves apuntes pasamos a con-
textualizar la atmosfera cinematografica de la Argen-
tina de aquellos afios, veremos los congresos y las de-
claraciones que se llevaron acabo en el festival de Mar
del Plata. Luego se desarrollara una breve historia de
vigilancia con una primera etapa que tuvo como obje-
tivo principal la individualizacion, una segunda etapa
donde las vigilancias se enfocaron en los eventos del
festival con la finalidad de registrar las interacciones
entre los visitantes, una tercera etapa donde la vigilan-
cia se centro6 en la prensa escrita de aquellos afios y

- 0 de marzo una cuarta etapa donde las vigilancias se dirigieron al

contenido de las peliculas. Para finalizar esta investi-
gacion, se observara como la censura ocupa el festival
de cine de Mar del Plata.

1.- El festival de cine de Mar del Planta: espacio de resistencia ante la censura

El festival de Mar del Plata de 1959" y de los primeros afos de la década del sesenta,
como dijimos anteriormente, estuvo alejado de los alcances de la represion que ocu-
rrian en la industria argentina. Como sefiala Ramirez Llorens®, por aquellos primeros
afios del festival las represiones de orden ideoldgico no estaban formalmente persegui-
das, la censura se disimulaba detras de criterios de corte moral. Por este motivo, dicho
festival desde 1959 se convierte en un espacio de encuentro donde se denunciaban los
casos de censura en el cine argentino.

Las primeras reuniones en 1959 entre directores, actores, personajes relacionados
con cine y el director del INC, en aquel afio el Dr. Emilio Zolezzi como representante
de las instituciones del gobierno argentino, fueron las que abrieron este espacio. Para
1960 estas primeras reuniones se formalizaron y, por primera vez, se llevaria a cabo
el encuentro internacional entre realizadores, tedricos y personalidades del mundo del
cine. Estas reuniones y encuentros tuvieron como resultado La declaracion de Mar
del Plata de 1960. Dentro de las discusiones se plantearon dos puntos importantes:
el primero fue un manifiesto sobre la censura que habia ocurrido con la pelicula Los
amantes (Les Amants, Louis Malle, 1958), pelicula que sufri6 la censura de grupos
catolicos porque fue considerada pornografica y erética; el otro punto fue la propuesta
para crear un organismo internacional que se ocupara de intercambiar peliculas de
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Nilsson y Carlos Burone, entre otros, daban la sensacion
de espacio privilegiado de libertad. Podemos observar
en el articulo publicado en La Gaceta del FIMP por el
coordinador del encuentro de criticos y teoéricos del cine,
Edmundo E. Eichelbaum, como éste, desde una opinion
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reunido como la Generacion de los 60, agrupandolos bajo
el contexto de una politica cultural adversa, de la busque-
da de una autenticidad, de una identidad y de un ideario e
propio y verosimil®. encuentro de tedricos».

En aquel afio de 1960, paralelamente a las discusiones y debates internacionales
sobre la censura en el cine, se reunieron personalidades de la industria cinematogra-
fica argentina para discutir el alcance de las leyes de fomento al cine, teniendo como
resultado La Declaracion de estado de movilizacion del cine argentino®. La protesta
fue debida a que la Camara de Senadores habia rechazado las modificaciones que
el grupo de cineastas habian planteado. En concreto, se traté con bastante amplitud
todo lo relativo al problema de la Ley de Fomento al cine nacional y se solicité una
prorroga a los créditos estatales que asfixiaban a las pequeiias producciones y a los
cineastas independientes®.

De la misma manera, en 1961 se llevo a cabo la segunda reunién de intelectuales
y criticos cinematograficos, la cual tuvo como objetivo discutir la libertad de expre-
sion en el cine. La importancia del festival de Mar del Plata residia en el interés de
sus organizadores por impulsar la asistencia de teoricos, criticos y directores. Este
segundo encuentro de tedricos y criticos fue un éxito, y cont6 con la participacion de
Cesare Zavattini, Juan Antonio Bardem, Karel Reisz, Jerzy Passendorfer, Edgar Morin,
Carlos Fernandez Cuenca, Morando Morandini y Marcel Martin, entre muchos otros
de reconocida trayectoria internacional. Entre los latinoamericanos que participaron
estuvieron Augusto Roa Bastos, Roman Viiloly, Simén Feldman, Sixto Pondal Rios,
Domingo Di Nubila, Fernando Ayala y Leopoldo Torre Nilsson, entre otros, ademas
del ptblico que pudo asistir. El tema en torno al cual gir6 el encuentro fue titulado La
libertad de expresion en el cine. Las exposiciones y discusiones fueron muy variadas:
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Recorte del diario E/ Dia (13 de marzo de 1963), que se hace
eco de la reunion a la que se refieren como el «tradicional

[19] Es la primera edicion realizada
independientemente de las institu-
ciones oficiales y se considera como
la segunda edicion del festival de
categoria internacional después de
la de 1954. Sin embargo, existe un
antecedente en 1948 como senala
Fernando Martin Pefia, la que podria
considerarse como la primera edicion
del festival de Cine de Mar del Plata,
evento que fue no competitivo y en-
focado en la historia de la industria
de cine argentino. Fernando Martin
Pefia, «Aquello que amamos» en Da-
niela Kosak (ed.), La imagen recobra-
da: la memoria del cine argentino en
el Festival de Mar del Plata, Buenos
Aires (Buenos Aires, 30° Festival In-
ternacional de Cine de Mar del Plata,
2015), pp. 43-55.

[20] Fernando Ramirez Llorens,
«Noches de sano esparcimientoy.

[21] Alvaro Buela, Elvio Gandolfo
y Fernando Martin Pefia (comps.),
Homero Alsina Thevenet-Obras In-
completas Tomo 1I-4 (Buenos Ai-
res, Festival Internacional de Cine
de Mar del Plata, 2010), p. 649.



los temas peligrosos, los distintos tipos de censura, las
limitaciones del creador y la angustiosa situacion de la
Argentina. George Fenin se referia al congreso como un
«profundo baiio espiritualy, y afirmaba que el FIMP se
habia consolidado como una competicion seria, y que el
rasgo que lo diferenciaba de cualquier otro evento de su
naturaleza habia sido la gran concentracion de teoricos,

e e T e e e escritores, criticos y directores, jamas vista en un acon-
DICCIONARIO ALVENTORA - Rt tecimiento internacional de esa clase?
g, o Bucn A 13 gzt
SEATA ,,.i:&(.:c..n:;;ﬂ :;:,. .,'?D.'E: El tedrico y critico José Agustin Mahieu recogia
1 Su todavia escasa
st Jo e

NUEVA

GENERACION
ARGENTINA

I: REALIZADORES

por SALVADOR SAMMARITANO

Este trabaio no es completo y pedimos perdén a los posibles omi-
tidos o a aquellos que merecian mas atencion o espacio por la
importancia de sus obras. En entregas sucesivas iremos comple-
tando v mejorando este diccionario, que esperamos tenga mas
urilidad que el de una simple enumeracién, aunque en ciertos mo-
mentos. es dtil recapitular y contar las fuerzas con que se cuentan.

permitimos ademés citar los nombres de cuairo realizadores
en e ienes pensamos mientras encaribamos esta labor. Dos de
ncipales pioneros del espiritu de autenticidad que creemos
presxct o deberia presidir la obra de los nuevos cineastas argen-
. Ferreyra y Leopoldo Torres Rios, y los otros dos,

Fumografia: 19%0: Una istoria megra
El asaits (corto
v, portaje at 00

para la revista Tiempo de Cine los pormenores de la reu-
nion y las extensas ponencias sobre censura, en especial
la del fil6sofo francés Edgar Morin, quien defini6 la cen-
sura como un «limitante del pensamiento que conduce a
un arte infantilizado que se sostiene por un pensamiento
idéntico»*’. Otros intelectuales trataron temas de censura
como la autocensura y la censura sindical. Alborotaron el
ambiente algunas ponencias como la de Jaime Potenze,
quien criticd y sostuvo que el miedo de los productores
a la censura era uno de los aspectos limitantes en el cine.
También se plantearon los aspectos de defensa legal ante
posibles denuncias de censura.

nueva generacion

Diccionario elaborado por Salvador Sanmaritano para la
revista Tiempo de Cine, que reune a los cineastas en su
plenitud artistica de la época (Tiempo de Cine, n.2 9 afio 3,

enero-marzo de 1962), p. 3.

[22] Edmundo E. Eichelbaum, «La
censura» (La Gaceta del Festival,
n.° 8, 16 de marzo de 1960), pp.
2-3.

[23] Podemos encontrar mas re-
ferencias de esta generacion en
Fernando Martin Pefia (ed.), Ge-
neraciones 60-90. Cine argentino
independiente (Valencia, Edicio-
nes de la Filmoteca, 2003).

[24] Movilizacion. (11 de marzo
de 1960). Diario La Nacion, p. 18.

[25] Alvaro Buela, Elvio Gandolfo
y Fernando Martin Pefia (comps.),
Homero Alsina Thevenet-Obras
Incompletas Tomo II-A, p. 649.

[26] George Fenin, «El festival de
Mar del Plata visto por un hués-
ped» (Tiempo de Cinen.° 5, febre-
ro-marzo de 1961), p. 18.

[27] José Agustin Mahieu, «Liber-
tad de expresion» (Tiempo de Cine,
n.° 5, febrero-marzo, 1961), p. 9.

en plena plenitud creadora, que son los padres inme-
Fernando Ayala y Leapoldo

La idea era llevar a la practica lo que ahi se habia

Ee i e
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debatido y no dejarlas en aisladas declaraciones tedri-
cas. Por ejemplo, el cineasta Torre Nilsson propuso la
realizacion de una pelicula que mostrara los casos de
censura y Feldman, de igual manera, sostenia la idea
de observar las presiones indirectas que actuaban sobre
las posibilidades técnicas, directa alusion a que los jovenes cineastas tenian muchas
trabas para desarrollar sus proyectos por disposiciones sindicales que eran dificiles
de cumplir.

Es asi como el festival de Mar del Plata de aquellos aiios se sumo6 a otros en-
cuentros en festivales como lugar de reunion y debate sobre temas de cine®®. Como
recordaba el critico cinematografico estadounidense Dwight Macdonald: «el festival
marplatense ha hecho de estas reuniones encausadas hacia la dilucidacion de aspectos
tedricos del cine, un hecho esencial de su existencia anual»®. En 1963 la incorporacion
de la Universidad de Buenos Aires en las actividades de estas reuniones le otorgd
solidez, ya que ésta aportd su experiencia con profesores e intelectuales, lo que marco
un punto decisivo en la historia de estos encuentros cinematograficos.

Esta especie de institucionalizacion que fueron adquiriendo los encuentros cinema-
tograficos hizo que el FIMP no solo fuera una plataforma de discusion para los tedricos,
criticos, técnicos y, en general, personas relacionadas al cine, sino que también se adhi-
riera la participacion de organismos oficiales en representacion del gobierno argentino.
Esto ocasiond que los temas de discusion se fuesen enfocando cada vez mas en temas
de politicas de estado. En La Gaceta nimero 5 del FIMP del 21 de marzo 1965, Alfredo
Grassi, interventor del INC con el presidente Arturo Illia, escribia sobre las acciones
tomadas para salir de la crisis y hacia un recuento de los avances durante su gestion en
asuntos de reactivacion de la industria y en el fomento a los nuevos creadores.
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Como podemos observar, para 1965 el enfoque de las politicas del INC, bajo las
directrices del Ministerio de Educacion y Justicia, se veian reflejadas en el contenido
de los aportes al congreso de teoricos de cine en el festival de aquel afio. Ademas,
es llamativa la participacion activa de los representantes oficiales del gobierno presi-
diendo dichos encuentros, como fue el caso de la reunion sobre el cine como cultura
presidida por el profesor Antonio de la Torre, Subsecretario de Cultura, en la que
participaron representantes de las universidades, de escuelas de cine, del INC, de la
Subsecretaria de Cultura, de las cinematecas y de los cineclubes™.

Este recorrido a través de las reuniones de tedricos y en general de personas
ligadas al cine nos muestra que a un inicio el FIMP se constituyé como un espacio de
activismo en contra de los tipos de censura que se aplicaban en la industria cinemato-
grafica; espacio donde personajes con un mismo interés se unian para hacer frente a
los obstaculos que tiene que sortear la produccion del cine en la Argentina, en especial
la independiente. Pero es en el aiio de 1965 cuando, junto al prestigio que fueron ob-
teniendo estas reuniones, se observa que la participacion de los organismos estatales
cada vez estuvo mas presente. En ese sentido, al final del articulo veremos como la
dictadura de Juan Carlos Ongania acaba secuestrando y manejando completamente
el FIMP hacia el afio 1966.

2. Breve historia del nacimiento de la censura ideoldgica en el FIMP
2.1. Individuos vigilados

El plan de espionaje politico de la DIPPBA, que no podia ser publico en 1957 debido a
que no estaban reprimidas las actividades del Partido Comunista, debia de aprovechar
la libertad de la que gozaban los integrantes de dicha organizacion para catalogarlos
e incluirlos en la némina de simpatizantes comunistas, con el objetivo de facilitar su
identificacion. Todos los datos concretos que facilitaran la individualizacion de los
sujetos de interés eran considerados valiosos. Se recalcaba, ademas, que se debia
ejercer un control estricto sobre las actividades comunistas en los medios intelectuales
y artisticos®".

Bajo estas directrices no es de extrafiar que el festival de Mar del Plata se conside-
rara como un espacio propicio para poder realizar estas identificaciones. Los primeros
memorandums solicitan a la policia local de Mar del Plata la vigilancia a los miembros de
las delegaciones provenientes de los paises de la antigua Unidn Soviética. En respuesta
de estas solicitudes, los informantes iban detallando los movimientos de cada uno de
los sujetos vigilados. Se detallan los hoteles en los cuales estan hospedados, indicando
el niimero de la habitacion y la relacion que tienen entre ellos, ademas de los visitantes
locales que pudieran recibir. Por ejemplo, en el memorandum DCI nimero 199, se
detalla la visita de la delegacion hiingara a los servicios de peluqueria y maquillaje del
artesano establecido en el negocio llamado Peinados Bernardo, de quien se realizan
averiguaciones para saber su identidad, ideologia y su forma de conducirse®.

Se detallan las reuniones de la bailarina del Teatro Argentino de la Plata Ida Opa-
tich, seglin el informe, activista militante comunista, quien sostuvo reuniones con las
delegaciones de Hungria y Polonia y la escritora cubana Naty Paredes, que expreso
sus simpatias por las actuales autoridades cubanas. Sobre el parrafo que contiene esta
informacion se sefiala con un «Si» positivo, mientras que otras, que no tienen mayor
importancia, se sefialan con un «No»*.
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[28] En especial, como menciona-
mos anteriormente, el Festival de
Cine Documental y Experimental
del SODRE y el Festival de Sestri
Levante en 1962, donde hubo un
encuentro importante entre ci-
neastas latinoamericanos.

[29] Dwight Macdonald, «En-
cuentro de tedricos y criticos»
(Catalogo del V Festival Cine-
matogrdfico Internacional de Mar
del Plata, 1963).

[30] Rodolfo Corral, «Encuentro
de tedricos» (La Gaceta del Festi-
val, n.° 11, 27 de marzo de 1965).

[31] CPM-FONDO DIPPBA,
Informaciones que se requieren
para el normal desenvolvimiento
(Central de Inteligencia, Legajo
N° 25 Departamento C) que reco-
gen Funes y Jaschek (2005).

[32] CPM-FONDO DIPPBA,
Festival Internacional de Mar
del Plata (Division central de
documentacion, Registro y Ar-
chivo, Legajo N° 12.218, 1959-
1968), p. 7.

[33] CPM-FONDO DIPPBA,
Festival Internacional de Mar
del Plata, p. 14.
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[34] CPM-FONDO DIPPBA,
Festival Internacional de Mar
del Plata, p. 15.

[35] CPM-FONDO DIPPBA,
Festival Internacional de Mar
del Plata, p. 46.

[36] En Marijke de Valck, Film
Festivals (Amsterdam, Amster-
dam University Press, 2007)
podemos encontrar la nocion de
sites of passage, concepto que de-
sarrolla para describir los festiva-
les como lugares de encuentro en
un espacio y tiempo determinado,
y en Dina Tordanova, «The Film
Festival and Film Culture’s Trans-
national Essence», en Film Fes-
tivals, History, Theory, Method,
Practice (Nueva York, Routledge,
2016), el caracter inherentemente
transnacional de un evento de esta
categoria.

con Enzo Ardigé, quien en 1961 era el presidente de
la comision permanente de festivales cinematograficos
internacionales de la reptiblica de Argentina. Se informa de su fecha de nacimien-
to, padres, hijo y domicilio, de que figura como cronista de cine del diario Nueva
Palabra, ademas de ser miembro de la Asociacion de Cronistas de la Argentina de
Cine y, segln el diario La Hora, parte de la organizacion del homenaje dado a La
Lista de Unidad y Resistencia, lista que fue integrada por el Partido Comunista y
el Partido Demoprogresista en las elecciones presidenciales de 1946. Como este
caso, podemos sumar alrededor de veinticinco individuos de nacionalidad argentina
listados cada afio, a los que se suman parientes cercanos y cualquier personaje con
algtin vinculo™®.

2.2. Espacios Vigilados

Alrededor de un festival de cine de caracter transnacional se despliegan distintos
espacios dentro de la ciudad que lo contiene. No solo son los hoteles y los cines
donde ocurrian las vigilancias, sino también en los distintos espacios que la ciudad,
en este caso Mar del Plata, ofrece a los organizadores para llevar a cabo de manera
eficaz la mayor cantidad de encuentros entre sus visitantes nacionales e interna-
cionales. Mar del Plata se convertiria en el espacio de encuentro de todo tipo de
personajes de la industria del cine y es por esto por lo que, desde el tren de llegada
hasta el de salida, los espacios estuvieron bajo la atenta vigilancia de los espias. Para
los agentes, los eventos que se organizaban, ademas de las exhibiciones culturales
o cinematograficas, eran propicios para observar las relaciones que se establecian
entre las delegaciones tan diversas que se reunian en un mismo espacio y tiempo*°.
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Recorte del diario E/ Clarin (lunes, 14 de marzo de 1960, p. 16), adjunto en los archivos de la DIPPBA, con resefias que enfati-
zan los paises visitantes.

Si bien, en un primer momento, la individualizacion § cotiveal
¢ identificacion de los asistentes al festival fue uno de los
objetivos de las vigilancias, cada vez més los eventos se e inematoge éﬁ ico
fueron convirtiendo en actividades de mayor importan- g ) .
ntezrnacional

cia para las estrategias de vigilancia, porque considera-
ban que eran los espacios donde los sujetos de interés

podian poner en evidencia sus inclinaciones ideologicas. . | DEL 11 al 21 de MARZO 1959

Los primeros recortes adjuntos en el legajo estu-

El mdés Brillante Certamen de Trascendencia

diado se hacian eco, en su gran mayoria, de las estrellas Mundial con la Participacién de:
extranjeras y, en general, de los eventos y espectaculos . gy

que se organizaron dentro del festival. Por ejemplo, el C"L‘c":‘zi"_:gﬁ{;A

diario EI Clarin®, el 11 de marzo de 1960, titula «Ezei- HADOS, HEOS
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las delegaciones, de los encuentros entre los invitados, O A
de las comidas, los bailes, los actos culturales. El diario R
La Nacion del mismo dia lleva subtitulos que hacen refe- Una Seleccién del Mundo en la Perla del

Atléntico Organizado por la Asociacion
de Periodistas Cinematogrdaficos de la
en el festival. De la misma manera podemos observar Argentina.,

los recortes que se adjuntaron del diario La Prensa del
14 de marzo de 1960, que hacian eco de las funciones,

rencia a los paseos, fiestas y, en general, a las incidencias

MAR DEL PLATA

. . A Cartel del primer Festival de Cine de Mar del Plata, organizado
cenas y referencias a las conferencias, los negocios y las por la Asociacidn de Cronistas de la Argentina, que resalta su

coproducciones. En resumen, los recortes de tres medios ~ caracter internacional.
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de comunicacion adjuntos en los archivos policiales de la DIPPBA cubrian las ac-
tividades con abundante fotografia de las fiestas y las conferencias de prensa de las
delegaciones desde el inicio hasta las ultimas jornadas del festival de Mar del Plata
de estos primeros afios*®.
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Recorte del diario E/ Clarin (viernes, 11 de marzo de 1960, p. 30) adjunto en los archivos de la DIPPBA, refiriendo la llegada de
las estrellas de las delegaciones extranjeras.

[37] En adelante los diarios im-
presos que se citen se encuentran
como recortes adjuntos en los in-
formes policiales del CPM-FON-
DO DIPPBA, Festival Interna-
cional de Mar del Plata (Division
central de documentacion, Regis-
tro y Archivo, Legajo n°. 12.218,
1959-1968).

[38] CPM-FONDO DIPPBA,
Festival Internacional de Mar
del Plata, pp. 77-98.

[39] Llamados asi en honor al di-
rigente del partido politico Union
Civica Radical de la Argentina.

Los movimientos de los invitados a estos eventos antes descritos estaban siendo
vigilados. Por ejemplo, en el caso del festival de 1961 en el folio 75 de los archivos
DIPPBA podemos leer la descripcion de los movimientos de algunos personajes con-
siderados sospechosos. El memorandum secreto, dirigido al Sefior director de Central
de Inteligencia, da cuenta de lo obtenido por el personal de la delegacion de Mar del
Plata. En ¢l se puede leer que, durante la cena y baile inaugural realizados en el Hotel
Provincial, se observo el total aislamiento de la delegacion yugoslava que en ningin
momento mantuvo contacto con otras delegaciones. Durante los mismos actos se pro-
dujo un incidente al no permitir la Comision Organizadora la entrada del presidente de
la Federacion de Fotografos, ante lo cual sus colegas se negaron a cumplir su mision.
Otro incidente lo protagoniz6 el llamado José Arias, representante de la pefia folclorica
El Ceibo y dirigente radical del pueblo, jefe del grupo Sabatinista*’, quien se indigno
al enterarse de que se cobraria entrada en el acto nativista a realizarse el 12 de marzo
de 1960 y decidio retirar su conjunto.

También se informa de las fiestas ofrecidas por instituciones privadas. La mas
esperada fue la que ofrecidé Uniargentina a las delegaciones extranjeras en el hotel
Hermitage. En el diario La Nacion del 14 de marzo, podemos ver fotos del evento, y
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un informe que dice que «la celebracion se inici6 alrededor de las 2 de la madrugada

contando con mucha concurrencia y desarrollandose dentro de un marco entusiastay.

La crénica hecha de la fiesta cuenta que el baile fue la figura del dia, ya que en ¢l se

sento el interés de todas las delegaciones, que compitieron en habilidad como danza-

rines y particularmente, cuando la bailarina y actriz alemana Germaine Damar sali¢

a la pista a bailar un cha-cha-cha, primero con un acompaiante de su delegacion y

luego sola «la famosa cancion Las piernas de Dolores que ella la sigue ritmicamen-

te, evolucionando en el centro de la pista sobre un torbellino de gente y el estallido

incesante, deslumbrador de los flashes». Se dice que la fiesta se prolongé hasta las 4

de la madrugada cuando aun se veia a algunos miembros de las delegaciones camino

a continuar la fiesta en los bares de los hoteles.

Asi como los hoteles y fiestas privadas, los encuentros en las salas de cine donde

se proyectaban las peliculas también estuvieron en la mira de los espias. Algunos mo-

vimientos sospechosos ocurridos en las inmediaciones del cine Ocean Rex llamaron la
atencion de los agentes. Uno fue el encuentro de la delegacion polaca con dos jovenes

[40] CPM-FONDO DIPPBA,
Festival Internacional de Mar
del Plata, p. 133.

de nacionalidad argentina menores de 30 afios, quienes se comunicaron de manera flui-

da con los visitantes. Las ordenes de la Secretaria de Informacion del Estado fue la de
identificar a dichos jovenes para ver que relacion podian tener con la delegacion polaca.

2.3. Contenido de la prensa impresa

A diferencia de afios anteriores en los que se recogia informacion relacionada a los
eventos, es a partir del FIMP de 1963 cuando podemos observar que se sumo al tra-

bajo de los agentes la lectura y anotacion de los articulos
vertidos en los medios impresos, es decir, el analisis de
contenido como técnica de vigilancia. Este trabajo se
adjuntaba dentro de los memorandums y se remitia a la
central de la DIPPBA.

Por ejemplo, se adjunta el recorte del diario E/ Dia
del 19 de marzo de 1963, donde se subrayaron las en-
trevistas al director de cine hingaro Gyorgy Révészy la
presentacion de su pelicula Tierra de los angeles (Ang-
valok féldje, 1962) obra que obtuvo el premio otorgado
por el Gran Jurado a mejor pelicula, que en este aflo
1963 estuvo presidido por Lucas Demare®. Segun se
informa en La Gaceta oficial, la decision del jurado se
quiso distanciar de esta vision ideoldgica y la carga po-
litica que acarreaba y decidio otorgarle el premio por «la
calidad poética revelada por su director y por contribuir
un ejemplo de autenticidad en el tratamiento dramatico,
al margen de todo esquematismo y retorican*'. En el
recorte del medio impreso adjunto en el memorandum se
puede observar subrayada la descripcion del argumento
de la pelicula en mencioén, principalmente haciendo re-
ferencia a su solidez argumental, que ademas «estructura
una situacion general como es la vida simple, miserable
y opresiva de los obreros hiingaros... operando cohe-
rentemente dentro de ese gran contexto social que es

[41] Podemos encontrar infor-
macion oficial del FIMP en las
gacetas publicadas todos los
dias del festival, con algunas
excepciones. En este caso en La
Gaceta del Festival, «V Festival
cinematografico internacional de
Mar del Plata» (Festival de Mar
del Plata, n.° 11, domingo, 24 de
marzo de 1963).
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Cartel donde figuran los cines y las peliculas exhibidas en el
festival de 1959.
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[42] Patricia Funes y Ingrid Jas-
chek, «Dossier de documentos.
De lo secreto a lo publico. La
creacion de la DIPPBA» (Revis-
ta Puente, n.° 6 (16), 2005), pp.
65-72.

Los colegas (Kollegi, Aleksey Sakharov, 1962).

precisamente lo que el director intenta expresar». Se adjunta también la entrevista que
se hizo al director de la pelicula; en este caso era importante al tratarse de una obra
que habia sido secuestrada en la aduana por su alto contenido politico y que, gracias
a gestiones de los organizadores del festival, pudo ser liberada.

También en el diario £/ Dia del 19 de marzo de aquel afio, se pudo leer infor-
macion que llamo la atencion de la central de la DIPPBA. En ¢l se hace eco de las
reuniones de la delegacion soviética con los estudiantes de cinematografia de La Plata,
Buenos Aires y Litoral. Con el subtitulo de «La voz de los cineastas soviéticos», se
narra el evento y las preguntas hechas por los alumnos. Se subrayan las declaraciones
dadas por el presidente de la delegacion de la URSS, Victor Sitin, y las del escritor y
guionista de la pelicula Los colegas (Kollegi, Aleksey Sakharov, 1962), Vasilly Aks-
yonov, quien se refiri6 a los conflictos generacionales que se vivian en ese momento
en la URSS. Estas reuniones con alto contenido social y carga politica fueron lo que
llamo la atencion de la central de la DIPPBA que ordend su seguimiento.

Ante estos requerimientos de vigilancia, la respuesta de la delegacion local de la
DIPPBA de Mar del Plata, a través del memorandum numero 283, informa de que no
ha sido posible confirmar la misma, como tampoco individualizar a los estudiantes.
Se entiende entonces que estos hechos habian pasado desapercibidos por los espias
de campo y que solo se tuvo informacion de estos contenidos a través de los diarios
de la época. No solo era importante conocer los eventos y registrar los nexos de los
integrantes de las delegaciones visitantes; también lo era estar prevenido y adelantarse
a los acontecimientos, participar de los acontecimientos para saber exactamente los
contenidos e identificar a las personas que se requieran. La eficacia de las vigilancias
no estaba siendo la 6ptima, pues la rapidez era una condicioén indispensable para un
eficaz rendimiento del servicio, y sin esta eficacia y rapidez en la DIPPBA, se «veian
obligados a desechar informes que pudieran haber sido muy utiles de haberse propor-
cionado oportunamente»®.
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Como observamos, en los recortes de la prensa impresa adjuntos a los memo-
randums como parte de una estrategia de vigilancia podemos diferenciar los primeros
afios en los cuales vemos claramente que estuvieron enfocados en los eventos que se
realizaban dentro del festival, poniendo foco en las estrellas invitadas. Aqui ya percibi-
mos un interés especifico en los detalles de las reuniones que se organizaron entre los
invitados de paises pertenecientes a la denominada cortina de hierro. Ademas, estos
recortes y subrayados servian para hacer el resumen del contenido de estos encuentros,
del contenido de las peliculas exhibidas y obtener la opinion de los cronistas, quienes
tenian mejor conocimiento y manejo del lenguaje cinematografico.
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Recorte del diario E/ Dia (19 de marzo de 1963), donde se observan las anotaciones de los
agentes subrayando los acontecimientos de interés. El articulo refiere a la conferencia de
prensa de la delegacion soviética.

2.4. Vigilancia del contenido de las peliculas

A partir de 1966, observamos una ruptura en la calidad y el contenido de los informes
policiales, un cambio en la informacion que se brinda y que se puede identificar clara-
mente en los informes realizados durante el festival de Mar del Plata desde aquel afio.
En el informe del departamento A del 4 de marzo de 1966, niimero 151, se informa de la
inauguracion oficial llevada a cabo en el Teatro Auditorio del Casino Central, en el que
se apunta, escuetamente, que se dio por inaugurado el festival con una cena al termino de
las proyecciones nocturnas. Ademas, se adjunta el cronograma de proyecciones oficiales
anunciadas por la organizacion. Hasta aqui podemos ver que la informacion no varia
de acuerdo a los informes de afios anteriores. Lo que si llama la atencion es cuando se
extiende en informar lo que se hard en los siguientes memorandums.
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[43] CPM-FONDO DIPPBA,
Festival Internacional de Mar
del Plata, p. 197.

[44] CPM-FONDO DIPPBA,
Festival Internacional de Mar
del Plata, p. 210.

Los objetivos son claros con respecto al enfoque que van a tener los futuros me-
morandums; es decir, que, en adelante, los espias no solamente buscaran informacion
a través de las técnicas de vigilancia utilizadas hasta este momento, sino que entramos
en un nivel de analisis del argumento de las peliculas con el objetivo de buscar escenas
que arrojen proyecciones de corte politico. Esto, como vemos, no ocurre de un mo-
mento a otro, sino que ya lo veniamos viendo en los analisis de contenido que hacian
los espias de la informacion que se podian encontrar en los recortes periodisticos®.

El uso del lenguaje especializado de los espias para describir el contenido de las
peliculas es muy significativo. Como podemos observar, se utilizan nociones cinema-
tograficas como secuencias, argumentos, dialogos, fotografia y escena como unidades
que permitian describir de mejor manera algiin argumento que tuviese inclinaciones
politicas de izquierda. Podemos considerar el buen nivel de preparacion y de libertad
de estos agentes para poder discernir del contenido de las peliculas hasta qué punto
podian contener argumentos de corte artistico, social o politico.

Por ejemplo, en el memorandum nimero 158 enviado por el comisario Derlis
Luppo, jefe de la delegacion DIPPBA de Mar del Plata, se informa de las proyec-
ciones del dia previo a la inauguracion del festival, se detalla el lugar, nombre de la
pelicula, el pais de origen y la cantidad de personas asistentes. Hasta aqui, el informe
es muy parecido a los aflos anteriores. Sin embargo, en este primer informe que hace
referencia al contenido de una pelicula se observa informacion adicional acerca del
argumento del film. En el caso de la pelicula de origen aleman Busco un marido (Ich
suche einen Mann, Alfred Weidenmann, 1966) se sefiala que «no se apreciaron en
el argumento de la pelicula notas de caracter politico o racial»*. Como vemos en
este caso, aunque las peliculas exhibidas no tengan argumentos de caracter politico
o racial, de igual manera se hace un informe donde se detallan los 200 asistentes,
el Teatro Auditorium como lugar de la presentacion y la categoria no competitiva
del film.

En el caso de la pelicula soviética el Ultimo mes de otoiio (Posledniy mesyats

oseni, Vadim Derbenyov, 1965), podemos observar que el agente no solo se limita

Busco un marido (Ich suche einen Mann, Alfred Weidenmann, 1966).
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a analizar si el argumento contenia o no un corte politico o racial, sino que también
tenia la facultad de calificar si era o no una obra de corte simplemente artistico. En
este caso, sobre la pelicula soviética se comenta que solamente era considerada como
«una mera muestra de arte cinematograficon®. Entonces los espias no solamente
informaban de cosas practicas y observables, sino que también hacian uso de sus
subjetividades, conocimientos y opiniones para considerar el nivel artistico de una
obra cinematografica.

Ultimo mes de otofio (Posledniy mesyats oseni, Vadim Derbenyov, 1965).

Los espias, por estos afios, podian interpretar las peliculas y sacar conclusiones
de lo que observaban en sus visualizaciones de acuerdo al contexto social en el que
vivian. Han adquirido experticia, lo que no resulta parecer extraiio si entendemos el
continuo aprendizaje que los ha llevado hasta este punto. Es decir, por un lado, la
lectura detenida de los articulos recortados que, en su gran mayoria, eran analisis de
argumentos cinematograficos realizados por los cronistas de la época y, por otro, la
constante capacitacion que se les brindaba a los agentes de la DIPPBA.

La pelicula El domingo a las seis (Duminica la ora 6, Lucian Pintilie, 1966),
presentada al certamen en representacion oficial de Rumania, fue programada para el
dia 10 de marzo y tuvo la asistencia de 700 personas. El analisis que hace el agente
sostiene que el argumento de la muestra rumana desarrolla la accion en el citado pais
a fines del afio 1940, en pleno régimen fascista, y que los actores principales encarnan
a una pareja que toma parte en la lucha clandestina contra el régimen imperante y en
pro del socialismo*. Como vemos, el analisis del espia se estructura en: el lugar donde
ocurren los hechos, la fecha en la que esta ambientada, las circunstancias en el que
suceden los hechos y los hechos o acciones de sus personajes principales para lograr
algo, en este caso la lucha contra el régimen imperante y en pro del socialismo. Si
observamos el resumen que se hizo en La Gaceta oficial nimero 2 del 1966 de la peli-
cula en cuestion, la informacion es muy similar, con la diferencia de que en La Gaceta
se dice: «esta pelicula es un alegato de los sentimientos fuertes y de las verdades sin
engafios, un alegato contra el cinismo». Estas diferencias son muy significativas para
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[45] CPM-FONDO DIPPBA,
Festival Internacional de Mar
del Plata, p. 210.

[46] CPM-FONDO DIPPBA,
Festival Internacional de Mar
del Plata, p. 215.



[47] CPM-FONDO DIPPBA,
Festival Internacional de Mar
del Plata, p. 218.

[48] N.d.E. En Espafia se estre-
na con el titulo Mi hermana, mi
amor.

El domingo a las seis (Duminica la ora 6, Lucian Pintilie, 1966).

obtener otra lectura del argumento que no se encontraba en la informacion oficial del
festival de Mar del Plata. Los espias, en este caso, tenian que haber entrado a ver toda
la pelicula para poder realizar una apreciacion del argumento basado en cuestiones
ideoldgicas. Esto, ademas, se sustenta en que todos los informes de las peliculas que
se mencionan en los memorandums incluyen la hora y el minuto de inicio, y de igual
manera la hora y minuto final.

Aquel afio gan6 el premio del Gran Jurado la pelicula checoslovaca jQue viva la
Republica! (At’zije Republika, Karel Kachyna, 1965) de la cual también se hace un
informe:

Sobre esta muestra es dable hacer notar que el argumento se basa en secuencias de la
Segunda Guerra Mundial en las partes finales de la proyeccion, siempre referido a su
trama, se vitorea el nombre del jerarca ruso desaparecido José Stalin junto con el de

la Union Soviética y el Ejército Rojo*.

Nuevamente podemos observar el uso de palabras técnicas como argumento, se-
cuencia y trama. El enriquecimiento del conocimiento cinematografico en los espias
se va haciendo cada vez mas evidente. Pero mucho mas evidente es el interés de la
DIPPBA por obtener informacion en primera persona, directamente de la fuente: de
los argumentos de las peliculas. Es decir, el contenido de las obras cinematograficas
ha ido tomando un papel importante como herramienta para dar cumplimiento a los
primeros dispositivos de eficacia que se establecieron en la creacion de la DIPPBA.

Este interés en el contenido se percibe no solo en los memorandums que anterior-
mente se han analizado como ejemplo, sino se observa en la cantidad de informes que
hacen referencia a las peliculas proyectadas dentro del festival de 1966. Entre ellas
podemos nombrar: la espafiola Posicion avanzada (Pedro Lazaga, 1966), la americana
La vida en un hilo (Speed to Spare, William Berke, 1948), la francesa ;Viva Maria!
(Viva Maria!, Louis Malle, 1965) y la pelicula sueca El fuego (Syskonbdidd 1782,
Vilgot Sjoman, 1966)*, entre otras.
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3. Consumacién de las vigilancias: censura dentro
del FIMP

El golpe de estado de 1966 que puso en la presidencia
a Juan Carlos Ongania, como sefiala Ramirez Llorens,
«gener6 un clima de ofensiva moralizadora» en varias
de las provincias argentinas, lo que llevo al cierre de
cines y teatros y el secuestro de revistas, entre otros
sucesos®. En 1968, el festival de cine de Mar del Planta
se desarrollo bajo la Doctrina de Seguridad Nacional®
como politica de represion ideoldgica impuesta por la
dictadura de Ongania, quien tenia al Ministerio del Inte-
rior a su servicio y éste a su vez a la CHCC, organismo
encargado de aplicar la censura a los contenidos de las
peliculas.

Como dijimos anteriormente, en 1968 el festival fue
por primera vez organizado por el INC, institucion que
nombro a exmilitares en la presidencia y en el comité
organizador. El coronel en retiro Adolfo Ridruejo, que
a su vez era administrador del INC, ocup¢ la presiden-
cia del FIMP en aquel aflo. Ridruejo tuvo que viajar a
Europa y asegurar ante el Federacion Internacional de
Asociaciones de Productores Cinematograficos que el
Festival de Mar del Plata no tenia fines propagandisticos
para engrandecer la imagen del dictador. Aun asi, en los
archivos de la DIPPBA de 1968 podemos observar que
las solicitudes del Servicio de Inteligencia del Estado 1948)
para llevar a cabo las vigilancias no se hicieron esperar.

La presencia por primera vez en el Festival de 1968 del Consejo Nacional
Honorario de Calificaciéon Cinematografica, desde su creacion en 1963, que como
dijimos anteriormente, era el «organismo estatal que estaba encargado de calificar
las peliculas por edades y tenia potestad para ordenar cortes»’!, ocasiondé muchos
momentos de tension, ya que exigio el corte de planos de la pelicula dinamarquesa
La gente se encuentra y musica dulce siente el corazon (Mdnniskor méts och ljuv
musik uppstar i hjdrtat, Henning Carlsen, 1967), pelicula que fue presentada ante
el Gran Jurado sin la asistencia de publico. Ante estos hechos, Raimundo Calcagno,
que aquel afio fue presidente del Jurado Internacional de la Critica, se pronuncio
en representacion de los demas miembros que lo integraban y dio lectura a una
declaracion en la que ponia de manifiesto su malestar por la actuacion de la CHCC.
Consideraban la actuacion como «un atentado contra la libertad creacional y de
expresion en el cine, agravado en este caso por las caracteristicas de una muestra
de relevancia internacional»®. Estas declaraciones no fueron bien recibidas por las
autoridades del festival, pero si «entusiastamente aplaudidas por los integrantes de
las distintas delegaciones y por todas las personas presentes»>. Ante estos hechos,
el director de la pelicula en mencién, Henning Carlsen, no consinti6 los cortes
realizados y decidi6 retirarla del festival. Los organizadores del festival no podian
poner limites a la CHCC porque esta dependia del Ministerio del Interior y no del
INC, institucién organizadora del evento.

68 SECUENCIAS - 54/ Segundo semestre de 2021

Cartel de La vida en un hilo (Speed to Spare, William Berke,

[49] Fernando Ramirez Llorens, «No-
ches de sano esparcimientoy, p. 179.

[50] La Doctrina de Seguridad Na-
cional es un concepto que sirve para
definir las caracteristicas que tuvo las
politicas aplicadas por los EE. UU.
en los paises de Latinoamérica, con
la finalidad de garantizar la seguri-
dad regional que se veia amenazada
por los movimientos revoluciona-
rios. Los militares de los paises la-
tinoamericanos eran instruidos con
técnicas de contrainsurgencia en la
Escuela de las Américas. Podemos
encontrar mas informacion al respec-
to en Jos¢ Comblin (1977).

|51] Fernando Ramirez Llorens, «No-
ches de sano esparcimientoy, p. 153.

[52] CPM-FONDO DIPPBA,
Festival Internacional de Mar
del Plata, p. 261.

[53] CPM-FONDO DIPPBA,
Festival Internacional de Mar
del Plata, p. 261.
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Festival Internacional de Mar
del Plata, p. 247.

La gente se encuentra y musica dulce siente el corazén (Mdnniskor méts och ljuv musik upps-
tdr i hjdrtat, Henning Carlsen, 1967).

3.1. Abucheos en el Festival Internacional de Mar del Plata (FIMP)

La exhibicion de la pelicula Los traidores de San Angel (1968) del director Leopoldo
Torre Nilsson en el festival del 68 ocasiond que el publico presente se manifestara,
provocando disturbios y desorden con silbidos destemplados que, segun los espias,
«gracias al clima de cordialidad y la prudencia y educacion de la mayoria atemperd
considerablemente». Las manifestaciones de descontento se incrementaron cuando
apareci6 en pantalla el nombre del director. Torre Nilsson al término de la proyeccion
llamo6 a una conferencia de prensa®, en la que reconocid haberse visto «obligado a
ceder su pelicula a cambio de la concrecion de un crédito para su proximo filme»*.
Con estas declaraciones quedaba claro como el INC, organizador del festival, ma-
nipulaba a productores y realizadores con la concesion de las ayudas publicas a la
cinematografia argentina.

Como vemos, para 1968 el festival de cine de Mar del Plata se habia convertido
en una de las instituciones represoras. Si podia llegar a coaccionar a uno de los mas
importantes directores de cine de la Argentina, los mas pequeiios o independientes no
tenian opciones de luchar contra estos tipos de manipulacion y censura para acceder
a los beneficios del fomento al cine argentino. Es asi como estos cineastas perdieron
este espacio que, como veniamos diciendo, se constituyd en sus primeros afios en el
lugar independiente donde se podian expresar abiertamente sobre temas que en otros
lugares no podian hacerlo.

Conclusiones
La intervencion que vivié el FIMP por las politicas represoras transformoé y elimind

un espacio donde individuos relacionados con el cine podian tener la sensacion de
libertad para expresar ideales de orden social y artistico. La vigilancia por aquellos
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afios se generaliz6 y ocup6 todos los espacios obligando a reconocidos cineastas a
doblegar sus principios ante las politicas censoras.

La censura del contenido de las peliculas que se exhibieron en el FIMP de 1968
no fue un simple fenémeno de aplicacion de politicas censoras del gobierno argentino,
sino que éste se fue estructurando desde las primeras disipaciones para el buen fun-
cionamiento de las vigilancias policiales dadas en el afio de 1957. Estas vigilancias,
con el afan de ir mejorando su efectividad, fueron abarcando y dirigiendo su enfoque
hacia objetos que no estuvieron en el plan inicial. En este proceso, hemos podido
diferenciar cuatro etapas en los 10 afios que abarca este analisis:

En los primeros afios de la década del sesenta, las vigilancias tenian como objetivo
principal la individualizacion; es decir, se procuraba saber la identidad, la ideologia y
la forma de conducirse de los asistentes al festival con la finalidad de catalogarlos. Se
reconoce una segunda etapa, en la cual las vigilancias se enfocaron en los eventos del
festival con la finalidad de registrar las interacciones entre los asistentes, situacion que
fue posible gracias a las facilidades que brindaba un evento, como son los festivales de
cine, que logra reunir en un mismo espacio y tiempo a los individuos objetos de vigi-
lancia. Se observa una tercera etapa de transicion, donde las estrategias de vigilancia
se dirigen hacia los contenidos de los diarios, de los cuales se recoge informacion de
entrevistas a directores de cine y cronicas de las peliculas exhibidas.

Para 1966 se observa una cuarta etapa, donde las estrategias de vigilancia se
enfocan en el contenido de las peliculas. Los informantes asisten a las exhibiciones y
realizan un analisis cinematografico del contenido, detallando si el argumento tiene
tintes de caracter politico o no. Se advierte el uso de términos que aluden a conceptos
cinematograficos.

Como hemos visto, el traslado de las vigilancias de los espacios, individuos y
medios de comunicacion impresos hacia el contenido de las peliculas abrié un nuevo
campo y transformo el espacio de la industria cinematografica argentina. En esta meta-
morfosis de la vigilancia policial se pueden observar las herramientas o medios en que
se apoyo la tecnologia disciplinaria. Entre los elementos que podemos enumerar dentro
de esta red de vigilancia encontramos organismos gubernamentales, organizaciones
privadas, medios de comunicacion, directrices de inteligencia y los propios individuos
asistentes al festival. Estos elementos confluyeron en un momento histoérico determi-
nado dentro de una relacion de medios y fines, es decir, en un proceso de formacion
destinado a la censura del contenido cinematografico. Esta situacion marginé de la
industria a los cineastas independientes, como refiere Ramirez Llorens™, con vetos
y secuestros de sus peliculas, premios manipulados, calificaciones en la categoria B,
trabas sindicales y la marginalizacion de los festivales internacionales.

Este breve relato nos muestra la potencialidad de los archivos de la DIPPBA,
documentos que nos abren sucesos que estuvieron ocultos y que ahora, gracias a su
desclasificacion, podemos analizar y aportar al inmenso trabajo que vienen realizando
los investigadores de la Comision por la Memoria de la Argentina. Ademas, a través
de su reflexion y su analisis, podemos entender el conjunto de técnicas de las que se
vale la red de vigilancia y represion ideologica para su funcionamiento, no solo en
el pasado, sino también en las distintas formas que adquiere y que se camufla en el
presente.

Asimismo, la coincidencia de estos acontecimientos locales con el nacimiento
del llamado Nuevo Cine Latinoamericano —nombrado asi por primera vez en el Fes-
tival de Viia del Mar de 1967— nos plantea la importancia de seguir estudiando en

70 SECUENCIAS - 54/ Segundo semestre de 2021

[56] Fernando Ramirez Llorens,
«Noches de sano esparcimientoy,
p. 153.



profundidad las pequeiias historias locales ocurridas en toda Latinoamérica, con el fin
de poder esclarecer si estas se conforman como las distintas procedencias de un gran
acontecimiento de la historia del cine, como lo fue el Nuevo Cine Latinoamericano.
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