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En los ultimos afios, las artes audiovisuales y escénicas han desarrollado un abanico
de estrategias innovadoras que revitalizaron un dialogo iniciado hace mas de un siglo.
Aunque resulte una obviedad recordar que las alianzas y contagios estuvieron presen-
tes tempranamente, desde la aparicion del nuevo medio, estos fueron adoptando dis-
tintos matices e intensidades a lo largo del tiempo. En este sentido, esbozar un somero
repaso por su historia permitira comprender de mejor manera el caracter diferencial
asumido por estos intercambios en las Gltimas décadas. El cine, carente inicialmente
de una identidad propia, buscé nutrirse de las mas diversas practicas artisticas, pe-
riodisticas, deportivas y cientificas. Como un gesto inaugural cuyo impacto resonara
hasta el presente, la libertad con la que el cine se acercé a otras esferas simbolicas
puso al descubierto su enorme capacidad de deglucion e introyeccion de cualquier
campo pretérito o inmediato. Este atributo, que Miriam Hansen caracterizaria como
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una «voracidad intertextual»' es, sin lugar a duda, una marca diferencial originaria que
revela el papel protagonico de las relaciones intermediales. Continuando con la meta-
fora alimenticia inaugurada por Hansen, puede afirmarse que la condicion omnivora
que el cine de los origenes enarbold al momento de apelar indiscriminadamente a las
fuentes mas variopintas tuvo en los procedimientos emanados desde los escenarios uno
de sus platos predilectos. Y mas aun, como una suerte de ingredientes ineludibles, las
estrategias formales procedentes de las artes vivas (el teatro, la danza, la performance)
continuaron realizando aportaciones de distinto calibre a las practicas audiovisuales
en todas las etapas de su desarrollo.

Mas alla de los innumerables ejemplos de reescrituras filmicas de piezas dra-
maticas, con toda seguridad, la expresion mas facilmente palpable del intercambio
disciplinar en cuestion, sobresalen otros aspectos formales sobre los que se asent6 este
dialogo con una recurrencia notable. Esos elementos no solamente fueron depositarios
de los cruces, sino que, en un sentido contrario, se perfilaron como zonas a través de
las cuales se busco obturar todo contacto interartistico con vistas a la reivindicacion de
la autonomia y especificidad de los campos. Las multiples elecciones implementadas
para la materializacion del espacio-tiempo en los relatos, el rol asignado a la palabra
y los dialogos y, no menos importante, las decisiones, soterradas o explicitas, asocia-
das con el trabajo actoral —desde las técnicas implementadas a los mecanismos de
construccion de autoimagenes publicas por parte de los intérpretes— adquieren una
fuerza singular al ser analizados desde una lupa intermedial. Varias de las técnicas
desarrolladas por Mélies o Griffith, al igual que la asimilacion del espacio profilmico
con el teatro alla italiana y el caracter recitativo del primer cine sonoro son huellas
para nada ambiguas de los préstamos concedidos por la escena a la pantalla. Ahora
bien, si en la etapa silente o en la mayoria de las producciones de los afios treinta la
adopcion de procedimientos de raigambre teatral aparecia como un factor eviden-
te, esta no desaparece o se minimiza con el advenimiento del cine moderno. Como
ejemplos, basta con observar el giro copernicano que significo la incorporacion a la
pantalla del método Strasberg, asumido rapidamente como escuela actoral dominan-
te; o bien la sistematica puesta en practica del efecto de extraflamiento brechtiano
(Verfremdungseffekt) implementado por algunos de los referentes de las nuevas olas
de los sesenta (Godard, Chytilova, Fassbinder, Rocha); o prestar atencion a la sobre
teatralizacion de los films cultivada por algunos cineastas ligados a las modalidades
neobarrocas imperantes en los afios ochenta y noventa (Jarman, Russel, Greenaway,
Solanas, entre otros).

Las diversas posibilidades de materializaciones del espacio y el tiempo, del lugar
de la palabra y de sus modos de enunciacion, al igual que los problemas referidos a la
practica actoral fueron, por otra parte, las mismas herramientas de aquellos creadores
ubicados ideologicamente en las antipodas del gesto celebratorio de las contaminacio-
nes reciprocas entre el cine y el teatro®. En este sentido, los tres aspectos mencionados
dejan traslucir su cualidad bifronte. Si en su variante positiva estos fueron vehiculos
para la manifestacion de familiaridad paternofilial en la primera mitad del siglo XX
y de hermandad horizontal con el advenimiento de la modernidad, en su reverso
negativo fueron pensados como piedras angulares (0, mas exactamente, unos altares
sacrificiales) para la materializacion de acciones parricidas / fratricidas.

El somero repaso por la historia de los intercambios escénicos / audiovisuales
facilita establecer comparaciones entre el pasado y el presente. En este sentido, aun a
sabiendas de que toda mirada «a vuelo de pajaro» adolece de una incompletud sinto-
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matica, el seflalamiento efectuado sobre un conjunto de formulaciones intermediales
previas abre una via para probar, por contraste, la idea primigenia que sirvié como
impulso para la construccion de este dosier. Partimos de la siguiente caracterizacion
sobre el presente: entendemos que el nuevo siglo, de una manera mas intensa durante
la altima década, dio a conocer unas formas inéditas de intercambio entre los escena-
rios y la pantalla. Esta transformacion asume un sesgo radical de distanciamiento con
relacion al pasado, fundamentalmente por el hecho de que su singularidad no estuvo
restringida a la emergencia de unos procedimientos formales originales —algunos de
los cuales seran abordados en los cuatro articulos incluidos en este monografico—.
Ademas de dar a conocer unos procedimientos, es decir, a unas caracteristicas de
tipo estético, el nuevo milenio trajo consigo dos cuestiones que tuvieron un fuerte
impacto en lo que atafie a logicas del intercambio. La primera de ellas remite a la
diseminacion y convergencia de las tecnologias digitales surgidas en afios recientes;
la segunda, por su parte, remite a un problema nodal de lo intermedial. Nos referimos
a la difuminacion o bien la directa eliminacion de los limites disciplinares impulsada
por la asuncién de la posautonomia.

En relacion con el primer punto, el siglo XXI obligd a cambiar el modo de
enunciacion utilizado en los parrafos anteriores en los que se aludia a los vasos comu-
nicantes entre la escena y la pantalla. El vertiginoso desarrollo de los nuevos medios
digitales demando la incorporacion del plural. A partir de los ultimos afios es imposible
no hablar de «pantallasy». En un corto lapso, la relacion de los espectadores con las
imagenes en movimiento experimentaria modificaciones sustanciales. Al engrosamien-
to de los dispositivos de visionado —tablets, ordenadores y teléfonos moviles— se
adhirio el nacimiento de nuevas tecnologias de transmision de las imagenes. En este
sentido, la aparicion del streaming implicé un indudable punto de quiebre en lo que
refiere a los mecanismos de recepcion experimentados hasta entonces.

La diseminacion de dispositivos que implican, a su vez, la coexistencia simultanea
de diversas modalidades de recepcion de las mismas imagenes se presenta como una cua-
lidad diferencial propia de estos tiempos. Si, en el pasado, lo intermedial tomaba cuerpo
bajo la forma de un encuentro «cara a cara» entre dos disciplinas que detentaban unos
limites mas o menos definidos, esta relacion debid asumir las particularidades propias de
un contacto multidireccional. Por otra parte, el desarrollo del streaming que posibilita las
transmisiones en directo establecié un impacto notable en lo que refiere a las practicas
escénicas. Tomando distancia de las formas de registro audiovisual desarrolladas hasta
entonces, el teatro, la danza o la performance recurrieron a la nueva tecnologia debido a
que esta no obligaba a resignar la importancia otorgada a la inmediatez de las acciones,
uno de los rasgos caracteristicos de todo espectaculo realizado «en vivoy.

En cuanto al segundo punto referido al impacto de la postautonomia para la
articulacion de los vinculos intermediales formulados por unas practicas que, con
matices sostuvo un vinculo histérico de cercania y distancia, el cual estuvo amparado
justamente por la presencia de unos limites preclaros.

Hicimos mencion con anterioridad a la condicion bifronte que permitia observar
como el espacio, el didlogo y la actuacion podian adoptar indistintamente formas
antinémicas que posibilitaban, tanto un reconocimiento abierto del parentesco con lo
teatral o, por el contrario, asumir unos rasgos a un rechazo de todo contacto. En este
sentido, la disputa de dichas posiciones enfrentd, parafraseando groseramente las ideas
de Umberto Eco, a aquellos cineastas divididos entre apocalipticos o integrados con
relacion a sus perspectivas con relacion a la intermedialidad.
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El territorio en disputa —y, por tanto, la zona comin movilizadora de las ideas—
la puesta en escena. Su importancia remite, en primer lugar, al hecho de que esta
constituye una zona comun tanto para el audiovisual como para el teatro, la danza o
la performance. Pero, ademas, la mise-en-scéne oper6é como el campo de batalla en
gran parte de las reyertas que las disciplinas en cuestion enfrentaron durante el siglo
pasado. La llegada del cine y su rapida aceptacion por parte del publico funcionaron
como efectivos acicates que motorizaron la mayor revolucion vivenciada en el ambito
teatral’. El abandono de la primacia del texto dramatico en beneficio del lugar protago-
nico que asumiran los directores, la sistematizacion de teorias alrededor de la actuacion
y, sobre todo, la sistematizacion de reflexiones sobre los mecanismos de construccion
de los espectaculos. Stanislavski, Meyerhold, Artaud, Brecht y otros fueron los artifices
de un cambio que dejo6 de lado (solo parcialmente) la tirania del texto dramatico por
la multiplicacion de maneras de comprender la puesta en escena y sus caracteristicas
disciplinares intransferibles. En otro sentido, la puesta en escena fue nuevamente pro-
tagonista de las transformaciones provocadas durante los prolegémenos de la moder-
nidad cinematografica®. La politica de los autores y, mas especificamente, la aparicién
de algunos textos revulsivos y sugerentes firmados por Alexander Astruc, Frangois
Truffaut o Michel Mourlet cimentarian las bases del cambio. En ellos, asi como en
la mayor parte de los textos firmados por los futuros cineastas de la nouvelle vague
impera una decisiva voluntad de desprendimiento de las raices literarias y teatrales en
beneficio de la importancia otorgada a las estrategias espectaculares conjugadas por
los films. Nuevamente, al igual que lo que sucedid en el teatro, la primacia otorgada
a la puesta en escena significé un parteaguas para la historia del séptimo arte.

Al tomar en cuenta que los reclamos de autonomia que el cine manifesté con
relacion al teatro (y viceversa) lo estaban tifiendo de una fragilidad estructural basada
en el hecho de que, aun cuando reivindicaran la presencia de determinados rasgos
distintivos, estos se recortaban sobre un trasfondo comin que, mas que facilitar el
surgimiento de lo distintivo, terminaba por resaltar los puntos de encuentro.

Esto no significa en modo alguno que el cine y el teatro deban ser pensados como
hermanos siameses incapaces de separarse. En la larga historia de sus intercambios
existieron momentos de mayor intensidad sucedidos por instancias en las que la nece-
sidad de contacto no aparece como una marca notoria. El lugar coincidente otorgado
a la puesta en escena quiza sea una de las razones que expliquen la facilidad con la
que estas se adaptaron con facilidad al aire de los tiempos, y que, por lo menos para el
cine, seria un momento propicio para reactivar su voracidad intelectual, probablemente
nunca olvidada.

Este numero monografico de Secuencias nos permite explorar como estas dina-
micas parecen estar modificando tanto las narrativas audiovisuales como las formas
de percepcion en la produccion artistica contemporanea, poniendo especial énfasis en
la intermedialidad, la materialidad y las estéticas «documentales». Los articulos que
se presentan en este niimero profundizan en la relacion entre cine, teatro, performance
y la tecnologia digital, subrayando las fuerzas que movilizan estas producciones: el
encantamiento de la mirada, la atencion a lo invisible, el deseo de experimentacion y
las interseccionalidades como recursos estéticos.

Uno de los focos de este volumen es la respuesta creativa de las artes escénicas
y audiovisuales frente a la pandemia de COVID-19, especialmente en el contexto
latinoamericano. Escrito por Carolina Soria con el titulo de «Narrativas teatrales en
el sistema mediatico actual: nuevas formas de intermedialidad en Latinoaméricay,
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la autora nos acompana a través de las plataformas y productos que se crearon en
diferentes paises de Iberoamérica como Argentina, Chile, Uruguay y Colombia al
verse forzados a adaptar sus producciones teatrales al entorno digital, creando formas
innovadoras de didlogo entre el teatro y el audiovisual digital y diferido. Proyectos
como Temporario o Nuestro Teatro ilustran como las plataformas de streaming y la
television publica permitieron mantener vivo el campo de las practicas escénicas, al
mismo tiempo que abrian nuevas vias para la creacion intermediaria. Este fenémeno,
descrito y desarrollado en el texto bajo el paradigma de la «post serialidady, refleja un
proceso de hibridacion en el que las narrativas escénicas tradicionales se encuentran
con las estructuras narrativas fragmentadas y dinamicas del audiovisual contempora-
neo tanto en el &mbito televisivo como cinematografico o digital.

En dicho contexto global de pandemia, las artes escénicas enfrentaron una dis-
rupcion sin precedentes debido a la imposibilidad de realizar actividades presenciales.
Este fendmeno obligd a explorar y explotar nuevas formas de expresion a través de
medios digitales, lo que origind las experiencias culturales intermediales sobre las que
Soria profundiza en su articulo en el contexto latinoamericano, pero expandibles al
resto de artistas que consideraron la referencialidad a los medios como una solucién
creativa en el momento de aislamiento. En este articulo se explora el impacto de dichas
hibridaciones en la produccion artistica latinoamericana, con énfasis en como el teatro
tradicional dialogé con medios como la television y las plataformas de streaming
para reinventarse en un escenario global digital. Las producciones analizadas no solo
reflejan la capacidad del arte para reinventarse en tiempos adversos, sino que también
subrayan la importancia de estas convivencias mixtas como espacio de interaccion
entre las narrativas escénicas y las nuevas tecnologias. Carolina Soria nos invita a
reflexionar sobre como las artes escénicas han traspasado las barreras del escenario
fisico para expandirse a nuevos formatos audiovisuales.

El trabajo de Oscar Cornago, «Colonizadores del mundo, queremos que todo
nos hable. Poética de los reflejos», explora el concepto del «reflejo» no s6lo como un
concepto analogo a la imagen sino como una experiencia que implica una mirada, una
superficie, una temporalidad. Un fenémeno estético y politico al mismo tiempo, un
tipo de mirada que activa transformaciones y redefine la relacion entre el espectador
y la obra.

Cornago, uno de los autores de habla hispana pioneros en el estudio de los cru-
ces interartisticos presentes en la escena contemporanea, realiza aqui un recorrido
por diversos campos que incluyen las artes visuales, exposiciones, archivos, video,
cine y teatro. En este sentido, los reflejos son presentados como una operacion en el
tiempo que permite el paso de una forma a otra, constituyendo asi una «politica de
la miradax. El articulo establece un didlogo entre el pasado y el presente, destacando
como el video y la performance, el nacimiento de una unién que se inicia en los afios
sesenta y setenta, han sido asimilados por la tecnologia digital actual. A lo largo del
texto podemos ver ejemplos concretos de practicas artisticas contemporaneas, como
las obras del grupo colombiano Mapa Teatro, la directora argentina Beatriz Catani o el
grupo espaiol performativo Los Torreznos. A través de estas referencias, se examinan
las tensiones y relaciones entre lo visible y lo invisible, asi como la funcién de los
reflejos como elementos que confunden, dispersan y cuestionan la identificacion del
espectador con la obra. Esta identificacion del espectador a través de los reflejos de
la memoria supondra un proceso de «desarchivaciony, como indica el autor, donde
los relatos se elaboran desde sus sombras y sus vacios, en lugar de una recuperacion
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lineal y objetiva, que hace destacar la naturaleza erratica del proceso memoristico.
Una practica que desafia las categorias tradicionales de composicion de la mirada.
A través del analisis de proyectos que van desde las artes visuales hasta el teatro y el
cine, este texto nos invita a reflexionar sobre como las imagenes reflejadas no solo
construyen un escenario visual, sino también una experiencia sensible y un didlogo
entre pasado, presente y futuro.

Oscar Cornago destaca la influencia de la obra de Regina José¢ Galindo, Con tu
propio espejo te quemaré los ojos, en la que el reflejo se convierte en un arma para
confrontar la memoria del ptiblico y su identificacion con la historia de colonizacion.
Esta pieza y otras mencionadas ilustran como los reflejos pueden ser instrumentos de
critica y transformacion social, generando momentos de reflexion sobre la historia y la
identidad e invitando al espectador de las diferentes disciplinas a reconsiderar su papel
en la experiencia estética y la construccion de significado en el presente. Las obras de
Mapa Teatro y los proyectos de archivo de la directora Beatriz Catani que examina
el autor ofrecen ejemplos de como la memoria y la temporalidad se inscriben en la
estética contemporanea a través del reflejo, desafiando la materialidad y la estabilidad
del medio artistico. El video y la performance, asimilados por la tecnologia digital
actual, generan una interseccion entre el espectador y el escenario que revela nuevas
formas de percepcion y accion. Estas dinamicas no solo actualizan el pasado, sino
que lo reviven como un fendémeno presente y vivo, que interpela a las comunidades,
los territorios, y los espectadores contemporaneos.

Asimismo, este nimero se adentra en las poéticas materiales y la ensofiacion en
el cine y las artes vivas, abordando como la materialidad de los objetos y las texturas
generan nuevos tipos de relatos. El texto de Victoria Pérez Royo, «La ensoflacion de
la materia. Fuerzas que mueven las peliculas The Boogie Woogie Ghost y Puebla de
Maria Jerez y Silvia Zayas», nos invita a un viaje sensorial donde los limites entre
lo real y lo imaginario se desdibujan, revelando la fascinante capacidad del cine para
activar los sentidos mas alla de la vision. Esta exploracion en lo cotidiano, en lo
intimo, y en las texturas de la materia, abre nuevos caminos para comprender el cine
como un campo expandido que dialoga continuamente con las artes performativas
y la experimentacion estética. Un enfoque que desborda las fronteras disciplinarias
tradicionales.

El analisis de Pérez Royo pone en primer plano el poder de lo material para ge-
nerar suefios y experiencias poéticas que trascienden la visualidad convencional. Estas
obras operan en un territorio donde lo visible y lo invisible, lo real y lo imaginado, se
entrelazan continuamente. Este didlogo entre las artes vivas, el cine y la performance
crea un campo expandido de interacciones que transforman nuestra relacion con los
objetos y los fendmenos que nos rodean y experimentamos. Los filmes que la autora
analiza proponen una revalorizacion de lo material y lo sensorial en el cine. En estas
peliculas, el foco no esta en la linealidad narrativa o en la accién dramatica, sino en
la interaccion entre la camara, los objetos y el espectador, creando una experiencia
visual que oscila entre lo material y los diferentes modos de percepcion. La capacidad
de la materia para generar ensoflacion y encantamiento, asi como la atencion a los
detalles mas intimos y cotidianos, se convierte en el motor de una nueva forma de
cine que explora los limites de la percepcion y del lenguaje visual. La autora esta-
blece que las artes vivas no se limitan a un repertorio de técnicas o disciplinas, sino
que se expanden experimentalmente hacia diferentes contextos guiadas por un deseo
vital de comunicacion. Algunas de las fuerzas que observa incluyen la seduccion y
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el encantamiento de la mirada, la atencion a lo invisible, el deseo de incertidumbre y
una compleja vision del mundo imaginativo. Estas fuerzas apuntan a una sensibilidad
que abandona la nocion de la excepcionalidad humana en sus modos de percepcion y
asimilacién, posicionando la mirada humana como una entre muchas. El enfoque de
la autora no es puramente disciplinar, sino que se centra en las fuerzas y deseos que
movilizan la creacion de estas obras, abarcando no solo el cine, sino también otras
piezas escénicas, exposiciones y conferencias de artistas relacionados en el ambito de
las artes vivas.

Uno de los conceptos clave que la autora desarrolla es la «mirada geologicay, que
sugiere una observacion mas profunda de la materia en su contexto natural. Este tipo
de mirada se aleja de la vision antropocéntrica y busca comprender la materia como un
ente que también suefa y reflexiona sobre su existencia. La experiencia visual en las
peliculas invita a una reconfiguracion de la percepcion, donde lo que se ve se convierte
en un punto de encuentro entre lo humano y lo no humano. Las peliculas de Jerez y
Zayas invitan a contemplar lo que a menudo se pasa por alto. La observacion de un
objeto comun, como una hogaza de pan, puede revelar la belleza y complejidad de lo
mas cercano, sugiriendo que la atencion a los detalles cotidianos es fundamental para
apreciar la abundancia de la vida.

Este monografico de Secuencias se cierra con el articulo de Maria Luisa Orte-
ga, «Documentalismos contemporaneos y narrativas judiciales: inflexiones sobre la
construccion de la verdad en la escena y las pantallas espafiolas», donde se ponen
de relieve las manifestaciones teatrales que han optado por llevar a escena lo que se
denomina «practicas de lo realy». Estas practicas se basan en la representacion directa
de documentos juridicos, testimonios judiciales o relatos basados en casos reales, ge-
nerando una forma de teatro documental que invita al espectador a reflexionar sobre la
verdad, la justicia y las estructuras legales que rigen nuestras sociedades. En este tipo
de teatro, los textos legales y los documentos oficiales se escenifican como parte de
una performance que no solo presenta los hechos, sino que los interroga criticamente
desde el plano estético y social. Estos ejercicios de recreacion invitan a una interaccion
entre la ficcion y la realidad, desafiando los limites entre lo escénico y lo documental.
En este contexto, el cine y el teatro encuentran un terreno comun en su capacidad de
explorar lo real desde lo representacional. Obras que trabajan con textos juridicos o
practicas judiciales traen a escena las tensiones que surgen al dramatizar los hechos
reales, ofreciendo nuevas perspectivas sobre el papel del arte como mediador de la
verdad y la ficcion.

Mas alla del sesudo desmontaje analitico que el articulo realiza sobre las parti-
cularidades escénicas de un conjunto de obras espafiolas que se efectuaron a partir
de hechos resonantes, el texto presenta una genealogia erudita, no solo de la historia
de los cruces entre el audiovisual y la escena a partir del documentalismo, sino
sobre la tradicion tedrica desarrollada en torno a aquél. El texto explora aquellos
trabajos que utilizaron los procesos judiciales como vehiculos de denuncia y de
reflexion social, destacando como las estrategias de lo real en comunicacion con los
dispositivos escénicos y audiovisuales permiten generar espacios de debate no solo
sobre los hechos a los que se remiten sino ademas sobre los propios dispositivos de
construccién y creacion. Este espacio de representacion de la justicia genera una
nueva forma de hacer publico el debate sobre el poder, la justicia o la construccion
de la verdad en una época de medios masivos mas alla de lo documental analizando
diversas perspectivas y obras.
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Ortega se interroga en el corpus elegido varios estructurantes de las piezas en cues-
tion. La potencialidad de ciertos sucesos / textos en constituirse como lugares de
exploracion de la memoria social y politica; la apelacion a la figura del retrato como
mecanismo de construccion escénica; o bien el trabajo sobre los «juicios paralelos»
que la opinion publica efectud a contrapelo de los procesos concretos. Su recorrido,
en definitiva, acentua el papel preponderante que las llamadas practicas de lo real
asumen dentro de la escena contemporanea a la hora de observar los intercambios
artisticos revisados en el monografico, asi como su impacto en el espacio performativo
de lo teatral.

Especial atencion merece la obra E/ pan y la sal (Ratl Quirds / Andrés Lima,
2015-2018), que toma como punto de partida el juicio por prevaricacion contra el juez
espafiol Baltasar Garzon para convertirlo en un lugar de memoria donde victimas y
familiares de la represion de la dictadura franquista luchas por la verdad y la repara-
cion a través de sus testimonios. La obra Ruz/Bdrcenas, de Jordi Casanovas y Alberto
San Juan, es otro ejemplo que dramatiza el testimonio del extesorero del Partido
Popular Luis Barcenas ante el juez Pablo Ruz en un contexto de corrupcion politica
exponiéndose la tension entre el poder politico y la legalidad. Su paso a la adaptacion
cinematografica, B (David [lundain, 2015), amplia la mirada del caso hacia fiscales
y abogados, enriqueciendo asi el retrato de un sistema politico y judicial sometido a
constantes tensiones y contradicciones.

Un trabajo, el de la autora, que nos acerca al documentalismo judicial en el teatro
y en el cine con el objetivo de crear un espacio critico de resistencia cultural frente a
las estructuras de poder reafirmando el potencial del documentalismo como medio de
intervencion politica y social.

Los articulos reunidos en este numero de Secuencias ofrecen una reflexion critica
sobre como el cine, el teatro y las artes vivas estan redefiniendo sus practicas a partir
de un enfoque intermedial, documental y sensorial. Las fuerzas que impulsan estas
producciones —como el deseo de incertidumbre, la curiosidad por lo cotidiano, y la
experimentacion con los limites de lo real— nos invitan a repensar el papel del arte
en un mundo mediado por la tecnologia, las estructuras juridicas y la interconexion de
lenguajes artisticos. Este volumen propone, en tltima instancia, un recorrido por las
nuevas narrativas, materialidades y practicas documentales contemporaneas y como
estas transformaciones estan dando forma a una nueva era en las artes audiovisuales
y performativas.
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