


EL CINE MUDO ESPANOL EN DVD

La edicion de cine espaiiol del periodo mudo y de
los primeros afios del sonoro hasta la Guerra Civil,
siempre ha sido muy escasa. Lo fue antes, con el
VHS, y lo es ahora, con el DVD. Se pueden contar,
casi, con los dedos de manos y pies los films de
esos afos que han merecido la atencion de los edi-
tores y que han sido publicados en nuestro pais.

A esta situacion se ha llegado por la confluen-
cia de dos cuestiones que atafien, sobre todo, al
periodo mudo. La primera es el desconocimiento
que, en general, se tiene sobre ese periodo del cine
espafiol, que afecta, entre otras personas, a los
responsables de las empresas comerciales encar-
gados de planificar la edicion de peliculas en
DVD. Es mucho mas sencillo acudir a nombres y
titulos que estan en la memoria del ptblico, que
rebuscar entre las polvorientas estanterias donde
se encuentran obras ya olvidadas y que las gene-
raciones més jovenes desconocen por completo.
La segunda cuestion es el sambenito que el cine
mudo arrastra, de ser un producto que no se
vende por no tener atractivo comercial. En contra
de este prejuicio se pueden aducir diversos ejem-
plos de ediciones de peliculas mudas en Espana y
que han tenido un aceptable nivel de ventas. Es
evidente que las peliculas del cine mudo no van a
tener nunca el mismo impacto econémico que el
altimo éxito de Hollywood. Pero el mercado ha
demostrado que existe un publico fiel a este cine,
que responde positivamente siempre que se le
ofrezca un producto editado con calidad.

Entre las escasas apariciones, en ediciones
comerciales, de las peliculas espafiolas del perio-
do a que nos referimos, se pueden citar las que
realizé Divisa en su «Coleccion Filmoteca Espa-
fiola», a lo largo de 2002 y 2003, en donde apare-
cieron una docena de titulos, tales como El abuelo
(José Buchs, 1925), Pilar Guerra (José Buchs,
1926), El sexto sentido (Nemesio M. Sobrevila,
1929), El misterio de la Puerta del Sol (Francisco
Elias, 1929), La hija de Juan Simén (José Luis
Saenz de Heredia/Nemesio M. Sobrevila, 1935),
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Don Quintin el amargao (Luis Marquina, 1935),
etcétera. Méas recientemente, en 2009 y 2010, la
misma Divisa ha publicado la «Coleccion Cifesa»,
con quince titulos, entre los que se encuentran
Nobleza baturra (Florian Rey, 1935), La verbena
de La Paloma (Benito Perojo, 1935) y Morena
clara (Floridn Rey, 1936) del periodo que nos
interesa. Finalmente se puede citar a Cameo, que
en 2010 edit6 su Segundo de Chomoén y la caja
Val del Omar. Elemental de Espafia, que incluye,
entre otros trabajos de este recuperado «cine-
mista», los que realiz6 durante la Republica.

Ampliando el radio de accién en nuestra pes-
quisa de ediciones de cine espanol de esos afos,
podemos acudir a las peliculas editadas en forma
semicomercial. Es decir, DVD que se ponen a la
venta en muy restringidos lugares y que estan
dirigidos a areas geograficas muy delimitadas.
Entre ellos se pueden citar Las peliculas de Tomas
Camarillo 1927-1935, de la Diputacion Provincial
de Guadalajara y el Centro de la Fotografia y la
Imagen Histérica de Guadalajara, CEFTHGU,
aparecido en 2009, o Imdgenes histéricas de Sal-
zillo y La cruz de Mayo (1924) de la Filmoteca de
Murcia, editados en 2007 y 2010 respectivamente.
Como se ve, tampoco por este lado el panorama
parece demasiado boyante.

Dado que las ediciones comerciales o semi-
comerciales no parece que hayan mostrado
demasiado aprecio por el cine espafiol de 1895 a
1939, se podria pensar que quiza las ediciones
no venales, debidas a las filmotecas —la nacional
y las auton6micas—, entidades culturales, etcé-
tera, podrian paliar dichas carencias, al no estar
constrefiidas a unos resultados econémicos por
la venta de dichos productos. La revision de
estas ediciones no venales nos depara los
siguientes titulos: La secta de los misteriosos
(Alberto Marro, 1917), de la Filmoteca de Cata-
lufia y la Filmoteca Espafiola (2006), Las expo-
siciones de 1929. 1: Sevilla y la Exposicién Ibe-
roamericana, de la Junta de Andalucia y la
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Filmoteca Espanola, publicado en 2009, El
secreto de La Pedriza (Adolfo y Juan Vazquez
Humasqué, 1926) y Flor de espino (Jaime
Ferrer, 1925), de la Fundacion Sa Nostra-Palma
de Mallorca, editados en 2006 y 2007 respecti-
vamente.

Algunas de estas peliculas se presentan bajo
el formato de estuche o libro, acompahadas de
unos amplios textos de apoyo, que suelen tener
un notable interés y que confieren a dichas edi-
ciones una gran importancia. Asi, por ejemplo, el
referido a Las exposiciones de 1929 va acompa-
fiado de un libro, de 68 paginas, escrito por la
historiadora Begofia Soto Vazquez, donde se da
cuenta del contexto histérico y de la investiga-
cion llevada a cabo para la recuperacion de esos
materiales cinematograficos. Por su parte las
peliculas EI secreto de La Pedriza y Flor de
espino se presentan dentro de la coleccion de
libros de cine Temps Moderns, bajo los ntime-
ros 4 y 6, respectivamente, en donde los DVD
correspondientes van acompanados de diversos
estudios y variada documentacion sobre la peli-
cula objeto del libro.

Aunque por olvido o desconocimiento de
otras ediciones, esta relaciéon pueda ampliarse
con algin nuevo titulo, esta claro que el cine
espafiol del periodo mudo y primeros afios del
sonoro se encuentra practicamente inédito. Y
ello es dificil de entender cuando de varias de
sus peliculas se cuenta con copias restauradas
y, por lo tanto, en disposicion de ser editadas
bajo las més exigentes condiciones. Ante la ava-
lancha de ediciones en DVD que inundan las
grandes superficies comerciales, con titulos de
segunda o tercera categoria y con grabaciones
de una calidad infima, puede ser el momento de
que alguna editorial decida arriesgar un minimo
y apueste por el cine mudo espaiiol, con edicio-
nes de copias cuya imagen y sonido tengan unos
altos niveles de calidad y cuyos extras compen-
sen al posible comprador del desembolso que va
a efectuar.

José Luis Martinez Montalban
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VAL DEL OMAR.

ELEMENTAL DE ESPANA

Titulo: Val del Omar. Elemental de Espaiia

Distribuidora: Cameo.

Zona: Multizona.

Contenido: Caja con cinco dvd.
DVD 1: Aguaspejo Granadino (1953-55),
Vibracién de Granada (1935), Estampas 1932
(1932), Pelicula Familiar (1935-38), Galeria
fotografica de las Misiones Pedagogicas.
DVD 2: Fuego en Castilla (1958-60), Fiestas
Cristianas / Fiestas Profanas (1934-35), Foto-
grafias del Rodaje de Fuego en Castilla.
DVD 3: Acarifio Galaico (De Barro) (1961,
1981-82, 1995), Triptico Elemental de Espana,
Galeria de Fotos del Triptico Elemental de
Espafia.
DVD 4: Val del Omar Sur-Norte (Mario Saenz
de Buruaga, 1974), Ojala Val del Omar (Cris-
tina Esteban, 1994), Vértice Vortice (Antonella
La Sala, 2002), Laboratorio Val del Omar
(Javier Viver, 2009-10), VdO fuera de sus
casillas (Velasco Broca, 2010).
DVD 5: Tira tu reloj al agua (Eugeni Bonet,
2003-04).

Formato de imagen: 1'33:1.

Audio: Espafiol

Subtitulos: Inglés.

Contenido extra: Libreto

Precio: 39,95 €
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Me comenta mi amigo M. O. que ha encontrado
este pack en la seccion de cine documental de
unos grandes almacenes, rodeado de peliculas
de tematica religiosa como Los aiios perdidos de
Jestis. La anécdota, no exenta de ironia, resulta
sintomética sobre el dificil encaje de Val del Omar
en el espacio cinematografico y audiovisual con-
temporaneo. Dificultad que le persiguié durante
toda su vida y que, en plena desintegracion cate-
gorica a nivel académico, critico y comercial, a dia
de hoy resulta fructifera para tejer una red de sen-
tido alrededor de los heterodoxos planeamientos
de José Val del Omar sobre la historia de la ima-
gen en movimiento y el sonido.

Sea como fuere, no cabe duda de que 2010
ha devenido una especie de «Afio Val del Omar».
Una celebracién que ha tenido su epicentro en la
exposicion que, con el titulo de «:desbordamien-
to de VAL DEL OMAR», ha comisariado Eugeni
Bonet —con la asistencia de Javier Ortiz-Echa-
giie— sobre la trayectoria del cinemista granadino.
La muestra, que se pudo ver primero en el Centro
José Guerrero y Cripta del Palacio de Carlos V de
su ciudad natal (13 de mayo al 4 de junio de 2010),
continud su itinerancia en el Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia de Madrid (5 de octu-
bre de 2010 al 28 de febrero de 2011) y ha alber-
gado a su alrededor otra serie de manifestaciones,
como la publicaciéon de sus Escritos de técnica,
poesia y mistica, recopilacion realizada por Javier
Ortiz-Echaglie (co-ediciéon de Ediciones de La
Central con el Museo Reina Sofia y la Universidad
de Navarra) o, claro esta, el DVD que nos ocupa.

Y es que al albur de la citada exposicién y con
la ayuda del MNCARS, el Ministerio de Cultura, el
Centro José Guerrero y la Diputacion de Granada,
el sello Cameo se atreve a publicar por fin la obra
(no exhaustiva) de Val del Omar. Cinco discos en
total que presentan el Triptico Elemental de
Espafia como trabajo fundamental (inacabado)
del proyecto de su autor, junto a convenientes res-
cates de diversas peliculas del autor y un sexteto
de obras de otros tantos realizadores que toman al
director granadino como objeto de estudio, punto
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de partida o referencia estético-cultural para pro-
poner nuevas obras que enriquecen el acervo val-
delomariano. Ademas, el libreto introducido por
Gonzalo Saenz de Buruaga y con notas sobre cada
uno de los titulos incluidos en los DVD aporta un
s6lido y necesario complemento a los visionados,
ala par que un breve e interesante bosquejo sobre
el recorrido de Val del Omar.

Asi, Saenz de Buruaga, director de la presente
edicion e impulsor junto a Maria José Val del
Omar de maltiples iniciativas alrededor del legado
de su yerno, enuncia su voluntad por desterrar una
serie de (pre)juicios comunes sobre Val del Omar.
A saber, la parquedad de su obra, el escaso recono-
cimiento en vida de su trabajo y ciertas interpreta-
ciones matéricas sobre su Triptico Elemental de
Espana. Si esta tltima apostilla resulta un poco
menos relevante —pues consistiria en la importan-
cia de incorporar la luz como elemento fundamen-
tal del trabajo de Val del Omar—, las dos primeras
conllevan reflexiones historiograficas méas profun-
das, dado que sefalan vericuetos ya trabajados por
investigadores que se han acercado a la obra de
Val del Omar (Roman Gubern, Eugeni Bonet, Jor-
dana Mendelson o Rafael R. Tranche, por citar
algunos), pero posiblemente desconocidos para
nuevos espectadores de los filmes de Val del Omar.
Y es que, en efecto, el hincapié sobre el Triptico
hace que frecuentemente se olviden otros detalles
de la compleja trayectoria del cineasta andaluz.

Por consiguiente, las bondades de este DVD
son mayusculas, por cuanto permite «domesti-
car» buena parte de la carrera de Val del Omar y
acercarla a los espectadores y estudiosos que,
durante largos anos, no han podido acercarse a
ella més que de manera tremendamente frag-
mentaria. Cabe insistir en que no se trata de
unas «Obras Completas» de tal modo que los
entendidos echardn de menos piezas que si
acompanan a la exposicion (la serie Festivales de
Espana, por ejemplo). Igualmente, resulta un
tanto equivoca la presentacion de Acariiio ga-
laico (en el libreto se habla de «recuperacion»),
Gnico elemental que Val del Omar no acab6 en
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vida y cuya presentacion como obra acabada es
cuanto menos problematica. Y es que en efecto,
la variedad y cantidad de materiales inacabados
acumulados por Val del Omar a lo largo de su
vida deja en el aire una cierta ambigiiedad res-
pecto a ciertas interpretaciones o utilizaciones de
su figura autoral.

En cuanto al material ofrecido, los transfers
digitales de los componentes del Triptico permi-
tirdn una gozosa contemplacién en el ambito
doméstico. Una cuartilla suelta en el interior del
libreto ofrece ademas un acercamiento a la diafo-
nia, de tal modo que un pequefio croquis acom-
pafiado de una sucinta explicaciéon permite al
espectador idear un sistema diafénico casero
para disfrutar del master del Triptico siguiendo
un pequeiio simulacro de uno de los jugosos
inventos de Val del Omar. Tal vez habria sido
interesante adjuntar més informacién audiovi-
sual que complementara la potencialidad visio-
naria de Val del Omar, permitiendo pequenas
recreaciones o explicaciones de su faceta de pre-
cursor tecnolégico. Del mismo modo, y esto si
que es algo més reprochable, ciertos telecines de
los demas cortos de Val del Omar no tienen la
calidad deseada, generando una indeseada jerar-
quia entre el ultracitado Triptico y algunos otros
materiales.

Por otro lado, cabe destacar el valor ana-
dido de los DVD 4 y 5. Con una miscelanea de
piezas de creadores de muy diverso origen y
motivacion, da una medida del calado de Val del
Omar en los creadores audiovisuales contempo-
raneos. Asi, el cuarto disco retiine un stper 8
familiar de Mario Saenz de Buruaga, un extrafio
reportaje con recreaciones sobre la vida de Val
del Omar (dirigido por Cristina Esteban y con
Juan Diego poniendo la voz de Val del Omar) y
una interesante reedicion de la pieza que Anto-
nella La Sala present6 como instalacion en 2002
y que acompané a la exposicion Galaxia VdO
por diversos centros del Instituto Cervantes.
Cierran el DVD Laboratorio Val del Omar, tesis
doctoral defendida en la Universidad Complu-
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tense de Madrid por Javier Viver, y Val del
Omar fuera de sus casillas [Noosfera, Aurora
Fase II], cortometraje experimental de César
Velasco Broca. La primera interesara a aquellos
que quieran ahondar en el conocimiento enci-
clopédico sobre Val del Omar. Con una estrate-
gia excesivamente dependiente de la voz en off
expositiva, el documental es un loable esfuerzo
por zambullirse en los recovecos de la obra de
Val del Omar. En cuanto a la pieza de Velasco
Broca, cuyo DVD Echos der Buchriicken apare-
ci6 en Cameo en 2007, dialoga con Pelicula
Familiar de Val del Omar (y recogida en el pri-
mer DVD del presente pack) para crear un emo-
cionante y alucinado eco entre las imagenes y
palabras de Val del Omar y un conjunto de en-
cuentros contemporaneos.

El quinto DVD permite (re)visionar el lar-
gometraje Tira tu reloj al agua. Dirigido por
Eugeni Bonet en 2004, el filme tuvo un breve
paso por salas, por lo que su edicion digital debe
ser motivo de celebracion. Pues este conjunto de
peliculas, unidas en una y sugerentemente subti-
tuladas Variaciones sobre una cinegrafia intuida
de José Val del Omar, tienen el valor de acercar-
nos a una interesante y libérrima utilizaciéon del
imaginario y material valdelomariano, poniendo
de manifiesto la vigencia de su legado asi como
el saber hacer de Eugeni Bonet, figura clave y
puente entre el pasado remoto —y apenas estu-
diado por investigadores, mas alla de Bonet y
unos cuantos intrépidos— y el presente expandido
del audiovisual experimental espafiol del que el
propio Bonet es pieza angular.

En definitiva, hay motivos mas que suficien-
tes para adquirir y disfrutar de las procelosas
aguas de Val del Omar. Elemental de Espana.
El acertado disefio y concepto del pack, pro-
puesta-collage de la iconografia del autor grana-
dino realizada por Victor Berlin y Velasco Broca,
y los subtitulos y traduccion de textos del mini-
catélogo al inglés, son otros buenos acicates pa-
ra recomendar estos DVD. Tras los lanzamien-
tos de Del éxtasis al arrebato. Un recorrido por
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el cine experimental espariol (Cameo, 2009),
Segundo de Chomén. El cine de la fantasia
(Cameo, 2010), el mencionado volumen dedi-
cado a Velasco Broca o el objeto de esta reseia,
seria interesante que la tarea de acercar el tra-
bajo de cineastas espanoles relacionados con una
idea genérica y amplia de experimentalidad
tuviera continuidad. Que eso corra a cargo de
iniciativas ptblicas o privadas —aunque subven-
cionadas, como todas las mencionadas anterior-
mente con excepciéon de la de Broca— es una
cuestion a debatir. Lo que es seguro es que los
estudiosos y espectadores inquietos por ese apa-
sionante espectro filmico lo agradeceran.

Por dltimo, y en esta linea de didlogo valde-
lomariano, uno sugiere la revisitaciéon de Frag-
mentos, primera impresion en S8 (Oriol San-
chez, 1999, 12 minutos), uno de los mejores
ejemplos de la pregnancia de Val del Omar en
recientes generaciones de cineastas y desgracia-
damente no incluido en los DVDs de Cameo. Este
viaje de Oriol Sanchez por tierras andaluzas recu-
pera, en Super 8 y con un montaje extremada-
mente certero, la grandilocuencia y el misticismo
paisajistico del sinfin de Val del Omar. Un torbe-
Ilino visionario que, gracias a la edicion de Val
del Omar. Elemental de Espana, se podra disfru-
tar en sesion continua doméstica de 447 minutos.
Ahi es nada/todo.

Miguel Fernandez Labayen

LA GUERRA FILMADA

Titulo: La guerra filmada

Distribuidora: Ministerio de Educacion y Cul-
tura

Zona: 2

Contenido: Caja con cuatro DVD:
DVD 1: Programa I: La Republica en Guerra;
Programa II: La Espana sublevada.
DVD 2: Programa III: Rebelién militar y
revolucion social; Programa IV: La Defensa
de Madrid.
DVD 3: Programa V: Campos de batalla y
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politicas de retaguardia; Programa VI: Una
guerra internacional.
DVD 4: Programa VII: Resistir, vencer, hacia
el final de la Guerra; Programa VIII: Pro-
puesta final. La victoria.

Formato de imagen: 4:3

Audio: Versiones originales en castellano, cata-
14n, inglés, francés o ruso; V.O. con locuciones
superpuestas en castellano. Dolby Digital 2.0.

Subtitulos: Castellano, inglés o francés.

Contenido extra: Libreto de 116 paginas.
Fichas técnicas, sinopsis y fotografias de cada
una de las peliculas incluidas.

Precio: 35 €

La guerra filmada fue inicialmente un programa
de television, en la conmemoracion del 70 ani-
versario del comienzo de la guerra civil espafiola
de 1936-1939. Integrada por peliculas de propa-
ganda y noticiarios, la serie fue emitida por TVE-2,
a partir del 16 de julio de 2006, en horario de
noche de los domingos; con nocturnidad, pese a
que se vivia entonces uno de los momentos algi-
dos de la denominada recuperaciéon de la memo-
ria histérica. Television Espafiola y Filmoteca
Espafiola se encargaron de la coproduccion. Ju-
lian Casanova, catedratico de Historia Contem-
poranea en la Universidad de Zaragoza, se en-
carg6 de presentar las peliculas.

Asi pues, por primera vez se emitieron por
television, completas en su mayoria, algunas de
las peliculas de propaganda realizadas por los
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bandos enfrentados en aquella contienda. Las
imagenes se emitieron tal y como fueron produ-
cidas en su dia, es decir, sin ser sometidas a
interpretacion durante su emision (si, breve-
mente, en su presentacion). La seleccion se hizo
atendiendo a la relevancia histérica, la calidad y
el grado de conservacion de las peliculas. ¢Se
acert6 al escoger las peliculas seleccionadas?
Pueden hacerse muchas matizaciones con sen-
tido didactico, ideoldgico o técnico, pero es una
suerte poder disponer de este material en labo-
res de investigacion, docencia o para el simple
disfrute personal. Sin duda alguna estamos ante
una fuente iconica importante para el estudio
de la guerra civil espafiola, de la propaganda de
guerra, de la propaganda politica en la Europa
de entreguerras y, en concreto, de la realizada
para la Guerra de Espafla. Ambos bandos en
lucha percibieron muy pronto, antes de que lle-
garan asesores extranjeros, que las imagenes fil-
madas eran un excelente vehiculo para transmi-
tir su interpretacion de la historia de Espaiia,
donde deberian buscarse las causas estructurales
del conflicto, y muy especialmente de los aconte-
cimientos recientes y del tiempo presente de los
espafioles de entonces. Como es sabido, la pro-
paganda es un elemento mas de la maquinaria
bélica, y disponemos de abundante bibliografia
sobre esta cuestion: para la guerra franco-pru-
siana, las dos guerras mundiales, la guerra de
Vietnam o la més reciente guerra de Irak. Sin la
propaganda, ¢como animar a los pueblos a la
guerra y justificar la violencia contra un enemigo
real o inventado? Sin la propaganda, é¢como jus-
tificar las campanas imperialistas, o las guerras
de religion?

La guerra filmada se presenta ahora en cua-
tro DVD, que contienen 37 peliculas y noticiarios
conservados entre los fondos de la Filmoteca,
obras que han sido contrastadas y completadas
con los fondos de otros centros de documenta-
cion cuando ha sido necesario y posible. Los titu-
los se han editado en la versiéon mas original
recuperada y con opciones de subtitulado en cas-

168

tellano, francés e inglés. Las peliculas estan agru-
padas en los ocho epigrafes que pueden verse
mas arriba. Y cada uno de los titulos agrupados
en los epigrafes citados cuenta con fichas y foto-
grafias. El resultado ha merecido el Premio al
Mejor DVD de No Ficcion 2009/2010, del presti-
gioso festival Cinema Ritrovato de Bolonia (Ita-
lia) en su 242 edicién.

Por nuestra parte, diremos que es una buena
seleccion y equilibrada, con lo que queremos sig-
nificar que el material ofrecido atiende a todas las
fases de la guerra y permite hablar a los dos ban-
dos. La seleccion atiende, ademas, al hecho de
que la denominacioén bando republicano consti-
tuye una simplificacién muy poco explicativa, que
oculta las divisiones internas de quienes se
enfrentaron al bando sublevado o franquista, y
esto es algo que no soélo los especialistas en el
periodo pueden captar al visionar la propaganda
del Gobierno, la elaborada por los asesores sovié-
ticos y la realizada por los anarquistas. Incidire-
mos en esta cuestion al comentar algunas de las
obras contenidas en los DVD. Esparia 1936 es
una producciéon de 1937 de la Subsecretaria de
Propaganda del Gobierno de la Republica, que
recurri6 para su direcciéon a Jean Paul Le Cha-
nois, quien cont6 con Luis Bufiuel en las funcio-
nes de productor, guionista y selector de mate-
rial. El objetivo aqui es la defensa de la legalidad
republicana, para entonces rota por una subleva-
ci6on militar y una revolucion social, y ganar para
el gobierno republicano a las opiniones ptblicas
de los paises democraticos, con especial atencion
a la francesa, a la que se dice que la defensa de
Madrid y el lema iNo pasaran! es equiparable a
la actitud del ejército francés en Verdan. Se narra
la creacion de un gobierno de concentracion, pre-
sidido por el socialista Largo Caballero, se calla
su huida de Madrid, a Valencia. Se narran los
bombardeos de poblaciones, el exilio de vascos a
Francia, incluidos «sacerdotes que han huido de
los insurgentes», se silencia el asesinato de reli-
giosos en la mayor parte de la zona republicana.
Narra la ayuda material alemana e italiana al
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bando franquista, calla la ayuda soviética reci-
bida. Termina con imégenes de las calles de
Madrid, con muertos reales y ficticios, y el locutor
pregunta: «éCudndo acabard esta monstruosa
guerra que pone en peligro la paz mundial?».
Este documental tiene poco que ver con las pro-
ducciones de la CNT-FAI, de enorme interés, por
la sinceridad que destilan y porque, en el con-
junto de la internacional 4crata, s6lo los anar-
quistas espafioles alcanzaron el poder, aunque
durante pocos meses y en una zona reducida del
territorio nacional, aunque importante por su
componente urbano e industrial. En ningin otro
lugar hubo una revolucién semejante a la que
seguimos en Reportaje del movimiento revolu-
cionario en Barcelona, en Los milicianos anar-
quistas en el frente de Aragon y en Barcelona
trabaja para el frente. Insistimos, es éste un
material excepcional sobre la destrucciéon del
poder (el cuartel, la iglesia, el capitalismo), la
colectivizacion de los medios de produccién y de
los bienes de consumo (incluido el hotel Ritz de
Barcelona, convertido en comedor popular), la
extension de la revolucion desde Barcelona hacia
Aragon, las columnas que parten para el frente, y
la violencia revolucionaria, que no se oculta. Los
anarquistas muestran sus propoésitos, sus suenos
y a sus enemigos: la lucha contra «el fascismo
clerical» aporta imagenes de iglesias destrozadas,
retablos e iméagenes religiosas consumidos por el
fuego, restos de religiosos sacados de los atatdes,
en fin, un material que pronto seria aprovechado
por la propaganda franquista, con excelentes
resultados dentro y fuera de Espaia, y que seria
censurado en cuanto el gobierno de la Reptblica
recobrase competencias frente a los sindicatos y
las milicias. Otras peliculas (¢habria que decir
documentales?) aportan numerosos datos sobre
la movilizacién popular, sobre la defensa de
Madrid, con amplio material para un estudio
sobre el esfuerzo de una parte de la poblacion
femenina, y sobre el sistema de refugios y de
defensa de una ciudad que resistio tres afios. La
otra cara la encontramos en un documental fran-
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quista de titulo sorprendente: /Madrid, cerco y
bombardeamiento de la capital de Espana! La
construccion de la Espafia de Franco la seguimos
en la produccion hispano-alemana Espana
heroica, que presenta el punto de origen, la Es-
paia imperial, el comienzo de la Cruzada (la
Guerra de Liberacion, titulo de varios manuales
de la posguerra) y los valores sobre los que se
pretendid y consiguié edificar un nuevo Estado.
Aqui estan los rituales por los caidos por Espana,
la apologia de una vision de la patria, de la reli-
gion y de la familia, del orden y la disciplina mi-
litar, al tiempo que apreciamos cémo se cons-
truye el liderazgo de Franco. Este documental y
otros ofrecen ademas muy buenas imagenes de
la guerra (con muy escasos comentarios), un con-
tenido bélico que el cine espanol ha sido incapaz
de recrear hasta el momento.

Vemos estas obras y recordamos Caudillo y
Canciones para después de una guerra, de Basi-
lio M. Patino. El las vio antes que nosotros, y las
saque6 a conciencia, para unas mezclas excepcio-
nales. Fue consciente de su valor. Ahora nos las
ofrecen integras y tras una labor de estudio y res-
tauracion.

José L. Rodriguez Jiménez

ALBERT SERRA

Titulo: Albert Serra. Honor de cavalleria, El
cant dels ocells

Distribuidora: Intermedio

Zona: 2

Contenido: Caja con tres DVD:
DVD 1: Honor de cavalleria (2006)
DVD 2: El cant dels ocells (2008)
DVD 3: Waiting for Sancho (Mark Peranson,
2008)

Formato de imagen: 1'78:1 / 16:9, excepto EIl
cant dels ocells, 1’66:1 / 4:3

Audio: 5.1y estéreo 2.0 / Dolby Digital (AC3)
(V.O. Catalan)

Subtitulos: Espafiol (e inglés y francés para los
films)

169



Contenido extra: El libro Honor de cavalleria.
Plano a plano. 2 documentales de trabajo de
Albert Serra: Sant Pere de Rodes y Super 8. 4
cortometrajes de Albert Serra: L’Alto Arrigo,
Bauca, Lectura d’'un poema y Russia.

Precio: 45 €.

La influencia de los editores de DVD en la cinefi-
lia de hoy en dia es comparable a la de programa-
dores de festivales, criticos e historiadores. Los
catalogos de Criterion en Estados Unidos, Mas-
ters of Cinema en Inglaterra o Carlotta en Francia
se han convertido en la ventana ideal (dejando a
un lado las «vias ilegales») para descubrir o recu-
perar a los més grandes de la historia del cine.
Probablemente, una forma de medir el prestigio
de un cineasta en los proximos afios se basara
mas en «quién» ha editado sus peliculas que en
«dobnde» las ha mostrado (aunque ese «dénde»
sea Cannes o Venecia). En Espaifa, el «quién»
corresponde sin duda a la editora Intermedio. A
su némina de maestros radicales como Godard,
Straub, Rouch, Marker y, més recientemente Pe-
dro Costa, se afiade ahora el director catalan
Albert Serra. Esta apuesta es excepcional por
diversas razones. Aparte de La leyenda del
tiempo (Isaki Lacuesta, 2006), Intermedio no
habia editado ninguna pelicula nacional ni tam-
poco de directores en el inicio de sus carreras.
Ademaés, el pack dedicado a Serra —a diferencia
del DVD de Lacuesta, brillante pero mas sencillo—
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estad a la altura de los mejores trabajos que ha
realizado la editora espanola. Tres discos que
cubren casi la totalidad (incluyendo cortos y lar-
gometrajes) de su todavia breve filmografia y un
excelente libro en el que el director repasa plano
a plano su primera pelicula, componen el monu-
mento. El mensaje que nos hacen llegar los res-
ponsables de Intermedio es que Serra esta, al
menos por lo demostrado hasta el momento,
entre los mas destacados del mapa cinematogra-
fico actual. El propio realizador se ha autoprocla-
mado, en varias de sus provocadoras apariciones
en presentaciones y debates, como «el mejor
director espafiol del momento». Su tesis ha sido
apoyada por publicaciones internacionales tan
prestigiosas como Cahiers du Cinéma o Cinema
Scope, rescatando Honor de cavalleria (2006) y
El cant dels ocells (2008) de ese desierto creativo
que parece ser el cine espafol de la Gltima
década. Dejando a un lado las competiciones
estériles, debemos preguntarnos qué tendra de
especial su cine para levantar pasiones en circu-
los tan exquisitos.

De alguna forma, Serra es a nuestra cinema-
tografia lo que Raya Martin a la filipina o Api-
chatpong Weerasethakul a la tailandesa: el caso
mas extremo en términos de libertad e indepen-
dencia creativa. Al igual que los dos cineastas
sudasiaticos, el catalan parte de elementos
enraizados, inherentes a su propia cultura, para
después filtrarlos por sus gustos filmicos perso-
nales. Mitos del imaginario colectivo y del cine
de autor confluyen en sus dos largometrajes
«oficiales», comenzando por el Quijote de Ho-
nor de cavalleria, que vaga junto a Sancho por
el Ampurda como el Edipo de Pasolini por el
desierto marroqui. Serra, licenciado en Filologia
Hispénica y Literatura Comparada, nos muestra
a los personajes de Cervantes en su intimidad.
En lugar de recrear los pasajes mas recordados
de la novela, prefiere profundizar en los tiempos
muertos (el baho en un lago, las pausas en el
camino o conversaciones aparentemente irrele-
vantes). Los elementos con los que trabaja que-

SECUENCIAS - 32 / Segundo semestre 2010



dan reducidos a dos figuras sobre un paisaje
que, sin ser espectacular, adquiere una belleza
laconica a través de su camara digital. La sobrie-
dad del concepto y de la produccién —poco mas
de 300.000 euros de presupuesto que, sin
embargo, no merman en absoluto las cualidades
visuales del film—, armoniza con un tempo pau-
sado que obedece a la minuciosa observacion de
las (in)acciones de los personajes. Si bien el
silencio domina en las largas secuencias —filma-
das por lo general en un tinico plano—, probable-
mente el mayor logro de Serra se encuentra en
los didlogos que mantienen Quijote y Sancho.
Son en su mayoria sencillas lecciones vitales que
el caballero imparte a su inexperto aprendiz, y
de las que se desprende un peculiar sentido de la
camaraderia, el tema esencial de las dos pelicu-
las del director. El uso del lenguaje resulta esen-
cial a este respecto. Del virtuoso dominio del
castellano que Cervantes exhibia en su novela,
pasamos en Honor de cavalleria a un catalan
anticuado, que, como en Straub y Costa, adquie-
re forma de declamacidn en las voces de actores
no profesionales —en este caso un profesor de te-
nis jubilado y un albafil-, ambos vecinos de
Banyoles, localidad natal del director. Ademés
de responder a una necesidad préctica —segin
Serra, sus no-actores hablan espafiol con dificul-
tad— su original empleo del catalan le libera de
uno de los principales obsticulos que encuen-
tran los cineastas nacionales: el uso de didlogos
realistas o la alternativa de un lenguaje teatral
que, en ambos casos, suele resultar extremada-
mente incomodo y forzado.

De aire atin mas pasoliniano, su segunda
pelicula, El cant dels ocells, ahonda en las virtu-
des expuestas en su antecesora, abordando otra
historia mitica cuyos protagonistas no necesitan
presentacion: los tres reyes magos y su visita al
recién nacido Jests. Nos encontramos nueva-
mente ante un relato sobre la fraternidad. Perso-
najes de leyenda embarcados en una aventura
épica que Serra humaniza exponiéndoles a largas
caminatas —esta vez por los paisajes impactantes
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de Lanzarote e Islandia— e instantes de reposo
que destilan comicidad. Pese a que, tedrica-
mente, el recurrir a iconos tan célebres podria
restringir su margen creativo, El cant dels ocells
demuestra una vez més lo contrario. Como ejem-
plo, cuando los tres reyes llegan a Belén, encuen-
tran a la Virgen Maria que —como el resto de
intérpretes— habla catalan, pero también a un
José que se expresa en hebreo (encarnado por
Mark Peranson, critico canadiense y autor de
Waiting for Sancho, interesante making of de EI
cant dels ocells, incluido en el pack de Interme-
dio). Para Serra, los limites no vienen marcados
por las fuentes oficiales ni por los gustos popula-
res, sino por una particular concepcion del cine
que, a diferencia de la del comin de directores
contemporaneos, resulta extremadamente libe-
radora.

A la exhaustiva inmersién en su obra que
ofrece la edicidon de Intermedio, encontramos
Unicamente una falla, la ausencia de Crespid
(2003), film amateur que supuso el debut de
Serra como director y que, al parecer, no pudo
anadirse por problemas de derechos con las can-
ciones incluidas en la banda sonora. Los que
quieran descubrir esta insélita y muy recomenda-
ble comedia musical —que alterna multiples im-
perfecciones con otros tantos momentos brillan-
tes—, no tendran otra opciéon que adentrarse en
aquellas «vias ilegales» a las que nos referiamos
en el inicio. Hasta la aparicion de esta pack, Serra
permanecia como uno de los autores peor distri-
buidos dentro de nuestras fronteras y, especial-
mente en Francia, mejor recibidos fuera de ellas.
Obviamente, nos falta todavia la perspectiva del
tiempo (y la evolucion de su carrera) para com-
prender su papel en la Historia del cine espafiol.
Sin embargo, por lo que respecta a la primera
década del nuevo siglo, podemos afirmar que sus
peliculas conectan con la linea més vanguardista
del panorama mundial como las de ningtn otro,
situandose por tanto en las antipodas del grueso
de nuestra produccion.

Javier H. Estrada
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INSTRUCCIONES PARA LOS AUTORES

Secuencias. Revista de Historia del Cine (ISSN 1134-6795), es una publicacion auspiciada por la Uni-
versidad Autonoma de Madrid y MAIA Ediciones, editada de forma ininterrumpida desde 1994 con una
periodicidad semestral. Las bases de datos en las que esta incluida Secuencias son: Film Literature Index,
International Index to Film Periodicals (FIAF), Latindex, ISOC y Ulrich’s. Desde 2010, la revista ha in-
corporado la evaluacion ciega por pares (peer review), por lo que todos los articulos de investigacion pu-
blicados han sido evaluados por especialistas anonimos ajenos a la redacciéon. Secuencias se edita en
version impresa y cuenta con una pagina web de caracter informativo:

www.uam.es/iuce/secuencias

1. Cobertura

Secuencias tiene como objeto colaborar en la difusién creciente de articulos de investigacion relativos a
la historia del cine en cualquiera de sus aspectos u orientaciones que se realicen en Espafia y en el ambito
internacional. Todos los textos sometidos a consideracion por la Redaccion de la Revista deberan ser tra-
bajos originales, que no hayan sido publicados o sometidos a consideracion con anterioridad en ningin
otro medio escrito impreso o electrénico. Secuencias podra, no obstante, presentar en version castellana
trabajos ya publicados en otras lenguas que estime de particular interés o relevancia. Aunque, eventual-
mente, puedan considerarse manuscritos redactados en otras lenguas, la publicacion en Secuencias sera
siempre en espafiol.

2. Textos considerados para publicacion
Seran considerados para publicacion los articulos de investigacion.

Articulos de investigacion

Los trabajos originales de investigacion tendran la siguiente estructura: resumen en espainol e inglés de
250 palabras, palabras clave (méximo 10) en espanol e inglés, texto (introduccion, material, resultados
y discusidon), agradecimientos y bibliografia. La extension méaxima del texto sera de 25 paginas en formato
Word, escritas a espacio y medio en Times New Roman 12.

Notas, reseiias bibliograficas y resefias de DVD
En ningtn caso se admitiré el envio de notas o resefias no solicitadas.

3. Informacién adicional

La revista no acepta material previamente publicado. Los autores son responsables de obtener los opor-
tunos permisos para reproducir el material (texto, imagenes o graficos) de otras publicaciones y de citar
su procedencia correctamente.

La revista acusa recepcion del manuscrito. Los juicios y opiniones expresados en los articulos publicados
en la revista son de los autores y no necesariamente del Comité Editorial.

4. Envio de originales y normas de presentacion de los trabajos

Los articulos deben enviarse a la lista de distribucidn: revista.secuencias@uam.es.

Para conocer la informacion relativa a las normas de presentacion de los trabajos, consultar la pagina
web de la revista: www.uam.es/iuce/secuencias
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PROTOCOLO DE EVALUACION Y REVISION DE ORIGINALES

Desde Secuencias. Revista de Historia del Cine, informamos a los autores y evaluadores del proceso de
revision de originales que sigue nuestra publicacion. Los articulos recibidos seran sometidos a un sistema
de revision ciega por pares. El proceso se divide en las siguientes fases:

Recepcion del articulo

Una vez recibido el texto original, Secuencias se pondra en contacto con el autor mediante correo elec-
trénico en un plazo inferior a diez dias.

Evaluacion previa

Los originales recibidos pasaran por una “pronta revision” por los editores de la revista. En esta fase se
valorara la originalidad, relevancia y adecuacioén a los campos de interés, tematicos y estilisticos, de
Secuencias. En este proceso se decidir si el texto pasa o no a revision externa, lo que sera notificado a
los autores en un plazo inferior a cinco semanas.

Evaluacion externa

Si la evaluacion previa es positiva, Secuencias mandara el original a evaluacién anénima a dos o més es-
pecialistas externos para su revision. Una vez los especialistas hayan enviado los informes de evaluacion
sobre el articulo, Secuencias tomara una decision sobre su publicacién. Tanto si el texto es aceptado
como si es rechazado en evaluacion externa, las valoraciones de los especialistas anonimos seran enviadas
a los autores.

Revision de originales
Habitualmente los autores deberan revisar sus manuscritos en funcion de los comentarios sugeridos por
los evaluadores; s6lo de forma muy excepcional se publicaran sin modificacion alguna. El texto revisado
sera evaluado por la redaccion de Secuencias, que decidira sobre la conveniencia o no de su publicacion.
De forma eventual se podra pedira consejo a un nuevo especialista externo sobre las modificaciones
realizadas por los autores.

Adecuacion de los articulos aceptados a las normas de edicion

Los autores de los articulos aceptados se comprometen a enviar una nueva versiéon que se ajuste a las
normas de edicién de Secuencias en un plazo nunca superior a diez dias.

El envio de un articulo a Secuencias supone la aceptacion de estas normas.
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