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RESUMEN

Tomando como punto de partida el trabajo de Alberto Elena, Cruces de destinos.
Intercambios cinematogréaficos entre Espafia y América Latina, los autores ana-
lizan codmo ha evolucionado el panorama audiovisual latinoamericano al mismo
tiempo que cambiaba la politica cultural espafiola con respecto a América, ejem-
plarizado en sendas coproducciones y adaptaciones literarias como son Amores
dificiles y La reina del sur.

Palabras clave: Post-Transicion, television transnacional, coproduccion, Pérez-
Reverte, Garcia Marquez, adaptacion literaria.

ABSTRACT

Taking as a starting point Alberto Elena’s work, Cruces de destinos. Intercam-
bios cinematograficos entre Espafia y América Latina, the authors analyse
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how the Latin American audio-visual scene has evolved at the same time that
the Spanish cultural politics was changing with respect to Latin America. This
will be exemplified in both co-productions and literary adaptations: Amores
dificiles and La reina del sur.

Keywords: Post-Transition, transnational television, co-production, Pérez-
Reverte, Garcia-Marquez, literary adaptation.

En el afio 2005 Alberto Elena publicé la principal aportacion que se ha hecho
desde la peninsula ibérica a las imbricaciones filmicas entre Espafia y América
Latina?. El ensayo, que por motivos editoriales tardo en publicarse, recorria
esas relaciones desde los mismos origenes del cinematoégrafo hasta mediados
de los afios noventa del siglo pasado. En consecuencia, Alberto Elena daba
razon al conjunto del siglo xx. Sin embargo, muchas cosas han acaecido en las
tltimas dos décadas. Innegablemente, nos encontramos en una nueva fase his-
torica del audiovisual en la que ni las formas de produccién son similares a las
del pasado ni, tampoco, los publicos se relacionan con los textos audiovisuales
de la misma manera que lo hacian en los tiempos precedentes. Por ello creemos
conveniente retomar la tematica en el punto en que Alberto Elena lo dejé, pos-
trer homenaje a su propio legado investigador.

Empecemos diciendo que la nueva fase del capitalismo pone en tela de
juicio los valores intrinsecos de los espacios culturales nacionales o transna-
cionales y obliga a repensarlos de nuevo. Digase que la nocion de espacio cul-
tural transnacional apenas posee un siglo de existencia. Se explica aduciendo
que, cuando se produjeron las descolonizaciones, algunas metrépolis estable-
cieron politicas que permitian crear nexos con las antiguas colonias. En
muchos casos, se formalizé sobre la base de instituciones juridicas articula-
das a partir de la lengua comun, como en el caso de la veterana British Com-
monwealth of Nations (1920), la Organisation Internationale de la Franco-
phonie (1970), o la Comunidade dos Paises de Lingua Portuguesa (1996).
Asimismo, se han dado otros esfuerzos para trabajar los proyectos de espacio
cultural transnacional emanado del pasado comun. Sin dudar, el Mediterra-
neo es uno de ellos, que desde el proceso de Barcelona en 1995 posee su pro-
pia Union para el Mediterraneo. En América o Asia hay proyectos similares.
No obstante, y a pesar de todos sus trompicones, la Unidn Europea se ha arti-
culado como el espacio cultural mas exitoso de todos los desarrollados en el
siglo xx (uno no puede dejar de recordar desde los Erasmus hasta las diversas
ciudades europeas de la cultura, desde los planes europeos de investigacion y
desarrollo hasta los programas Eurimages).

Los espacios culturales transnacionales, al margen de la economia o inte-
reses mas inmediatamente politicos, consiguen su savia de las formas de
identidad colectiva compartida. Michel Bruter, en el que ya es un clasico volu-
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men sobre los procesos identitarios en la Unidn Europea (2005), establece
diversas variables para medirla tales como circulacion de noticias entre los
paises o la presencia de simbolos de integracion como bandera, pasaporte, o
moneda. Para crear lazos del presente cotidiano con las capas mas profundas
de los objetivos politicos o econémicos, todo espacio cultural transnacional
que se precie cuenta con unos juegos deportivos (los de la Commonwealth, al
principio conocidos como los del Imperio Britanico, datan nada menos que de
1930; los del Mediterraneo funcionan desde 1951; y los de Lusofonia desde el
2006); y, en algunos casos, un concurso musical tal como el célebre Festival
de la Cancion de Eurovision (operativo desde 1956), o el ya desaparecido de la
OTI (Gran Premio de la Cancion Iberoamericana desarrollado entre 1972y
2000). La globalizacion y, en paralelo, un cierto fortalecimiento de las reglas
del Estado nacion, estan modificando los progresos conseguidos por los espa-
cios culturales transnacionales. De hecho, en el Reino Unido, y sin contar con
las peculiaridades de su singular pertenencia a la Unién Europea, se oyen
voces que opinan que la Commonwealth no podra aguantar sus tensiones con
la llegada al trono del proximo monarca. En otro marco, nadie duda que el
relato europeo se ha quedado sin resuello: el fin de la utopia, sin ideales com-
partidos, como se dice en algunos foros europeos.

Ciertamente, la esfera cultural hispanoamericana pasa, como otras man-
comunadas, por momentos delicados. Hace una generacion tuvimos el suefio
de creer que con las olas democratizadoras de los Gltimos afos del siglo xx, en
Espafiay en los paises latinoamericanos se podria sustituir el poso conserva-
dor de la nocion de hispanidad y encontrar un nuevo equilibrio que resignifi-
cara el papel de unos y otros. Veamos dos ejemplos modélicos de como se ha
modificado en Espafia el aire de los tiempos del espacio transnacional. El pri-
mero atiende a los primeros viajes internacionales de los Jefes del Estado
espafiol. Y el segundo, a los discursos de sus presidentes de gobierno.

El rey Juan Carlos 1, saliendo de la dictadura franquista (1976), realiza su
estreno internacional dirigiéndose a la Republica Dominicana, y luego, a
Estados Unidos, Colombia, Venezuela. Sin embargo, hoy, las cosas no son
como lo eran antes. El actual rey de Espafia Felipe vi va en su primer viaje ofi-
cial (2014) a la Ciudad del Vaticano y luego visita, por este orden, Portugal,
Marruecos, Francia, Estados Unidos, Paises Bajos, Luxemburgo, Bélgica, Ita-
lia, Alemania y México. Hasta la fecha (marzo de 2016), no ha visitado ningin
pais de América del Sur. El segundo, si cabe, es méas ejemplar. José Maria
Aznar, responsable maximo del conservador Partido Popular (PP), en su dis-
curso de investidura como presidente del gobierno de Espafia en 1996, remar-
caba que Iberoamérica constituia una referencia prioritaria de la proyeccién
exterior; y que por ello impulsaria la cooperacion cultural (y econémica, por
supuesto) para contar con una efectiva proyeccion en las sociedades de los
respectivos paises®. El 2 de diciembre de 2015, apenas tres semanas antes de
elecciones legislativas en Espafia y en horario de maxima audiencia televisiva,
la primera cadena de Television Espafiola presenta una larga entrevista que le
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hace Bertin Osborne a Mariano Rajoy, en ese momento presidente de
gobierno de Esparia y lider del PP. Ambos, con sus informales comentarios,
buscan conectar con el sector demograficamente mayoritario de los votantes
espafioles. Puede afiadirse que Bertin Osborne, sesenta y un afios, de profe-
sién cantante y de familia aristocratica, es uno de los lideres mediaticos de la
derecha socioldgica espafiola y, por su parte, Mariano Rajoy, sesenta afos,
posee dificultades muy notables para ligar sus presupuestos politicos con los
sectores de menor edad del censo. En un momento de la entrevista, mientras
juegan una partida de futbolin, se desarrolla el dialogo. Bertin pregunta al
presidente: «Si tuvieras que hacer una foto con tres paises con los que tene-
mos que vivir el futuro mas cercano, ¢con qué paises la harias? Joder, joder,
te he pillado ahi». El presidente de gobierno contesta: «Marruecos, Union
Europea y Estados Unidos —hace una pausa de unos tres segundos—. Y Lati-
noameérica, esto es lo que hay». Bertin le hace notar que Unidén Europea no es
un pais, pero luego lo acepta. No remarca que ha indicado cuatro. Aln asi,
afade: «Pero es que me has puesto medio mundo. Eso no vale». Mariano
Rajoy no explica nada sobre los motivos por los que le ha citado y mezclado
paises y ambitos geograficos, pero se detiene para hablar de América Latina:
«Pero te voy a decir una cosa. Latinoamérica: en Espafia hay mas de un
millén de latinoamericanos, que estan viviendo aqui con nosotros. Y es gente
que ha dado la talla, que se han integrado, que ayudan mucho. Y que se siente
muy espafola [...]. Y yo estoy ahora, intento arreglar los lios de... En el tema
de los visados hemos arreglado con Colombia y Pert que es una batalla terri-
ble con la Union Europea. Y ahora voy a intentar arreglar el tema. Y ahora voy
a hacerlo con Ecuador». Responde Bertin: «Ahora ya no viene al caso pero
cuando yo tenia una novia colombiana, no la podia traer a Espafia nunca por-
gue no le daban el visado. Y lo hemos arreglado ahora». Y apunta Rajoy: «Es
que yo no estaba de presidente en ese momento*».

No es este el lugar de exégesis profundas sobre las guias internacionales
de los monarcas espafioles o sobre las palabras de sus presidentes de
gobierno. No obstante, parece evidente que se ha producido un drastico cam-
bio. Los relatos de cooperacion entre los paises poco a poco han ido deca-
yendo. Fijandonos en la Ultima intervencion de la entrevista de Mariano
Rajoy, parecen circunscribir las relaciones entre Espafia y el continente ame-
ricano a las variables que emanan de las politicas de acogida, mediatizadas
estas por la necesaria integracion y la economia. De esta forma, y de una
manera que podriamos catalogar de imprevista, la conversacion revela con
toda su crudeza cémo, en la fase actual del capitalismo globalizado y corpora-
tivo, los lazos que crea el idioma o el pasado comun compartido menguan
hasta convertirse en un simple reflejo vacuo de las realidades econémicas.
Espafa parece centrarse en una diplomacia econémica mas alejada que en
ningin momento de los cien afios anteriores de lazos culturales comunes.

Nuestro objetivo inicial es observar la manera en que los medios audiovi-
suales recogen las frustraciones en la idea de comunidad iberoamericana
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durante las Ultimas décadas. Creemos firmemente que el cine y la television
han ocupado un lugar privilegiado en la moderna historia de las relaciones
entre Espafia y los paises de Latinoamérica; y queremos observar dos casos:
el primero, la serie Amores dificiles (1988), producida por TVE en un periodo
en el que predominaba una nocién de coproduccién articulada sobre las poli-
ticas de fomento de dinero publico; y el segundo, la serie La reina del sur
(Telemundo / Antena 3, 2011), concebida como un producto inmerso en las
l6gicas del capitalismo contemporaneo de los procesos de globalizacién.

I. Coproducciones para el optimismo en el espacio cultural iberoa-
mericano. Amores dificiles

En la Espafia que deja la dictadura franquista y a lo largo de los afios ochenta
existe una presencia difusa pero positiva de lo americano. Desde luego, nace del
interior de los partidos politicos y, en especial, de Felipe Gonzalez, primer pre-
sidente socialista, y, sin duda, estd mediatizada por la presencia de una comu-
nidad de exiliados que recabaron en la peninsula huyendo del horror politico.
Entre muchos ejemplos, se puede poner el americanismo latente de la serie
Curro Jiménez (TVE, 1976-1978), una de las mas significativas de la Transicién
a la democracia espafiola, que termina en su ultimo capitulo con la decision de
los protagonistas de irse a América, considerada verdadera tierra de promi-
sion®. Y, aunque el programa Ibermedia no comenzé oficialmente hasta 1996,
cuando se aprueba en una Cumbre Ibe-
roamericana de Jefes de Estado y de
Gobierno celebrada en Isla Margarita
en Venezuela, durante los afios
ochenta, desde Espafa se elaboraron
politicas de fomento de la produccion
en aras de trabajar por un espacio cul-
tural comun.

Por orden jerarquico, el primero
en intentar tender puentes entre las
dos orillas fue el propio Jefe del
Estado en el discurso pronunciado en

Cartagena de Indias (Colombia), el 12 de octubre de 1976. Ahi, el Rey Juan
Carlos | promulgé «la constitucién de una familia de naciones a través de la
formacion de la Comunidad Iberoamericana» ®, un proyecto capaz de superar
la Comunidad Hispanica franquista y, con ella, el neocolonialismo del periodo
anterior. Lo mismo podemos decir del primer presidente de la democracia,
Adolfo Suérez, y de su ministro Marcelino Oreja. De esa primera Transicion
data el Instituto de Cultura Hispéanica, que mas tarde seria el Centro Iberoa-
mericano de Cooperacion (1977) y finalmente el Instituto de Cooperacion Ibe-
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roamericana conocido como ICI (1979). Del gobierno de Calvo Sotelo destaca
Iturrieta su profundo europeismo, en detrimento de las politicas latinoameri-
canas. Sin embargo, fue durante su gobierno cuando se constituiria la Comi-
sion Nacional para la celebracion del Quinto Centenario del Descubrimiento
de América que, a la postre, se convertiria en el eje de la construccion de los
intentos por erigir un espacio transcultural iberoamericano. La llegada de los
socialistas al poder supondra también un nuevo impulso a las relaciones con
Latinoamérica: Felipe Gonzalez viraré hacia la zona tanto por conviccion
como por curriculum ya que, no en vano, como vicepresidente de la Interna-
cional Socialista habia cultivado estrechos vinculos con los diferentes paises
de habla hispana.

En este nuevo marco de relaciones internacionales, la cultura cobrara
especial relevanciay, dentro de ella, la literatura del llamado boom. Las razo-
nes son obvias: muchos autores latinoamericanos han pasado largos periodos
de tiempo en Espafia, con lo cual sus ligazones afectivas son fuertes y las edi-
toriales espafiolas han publicado sus manuscritos cuando han tenido proble-
mas politicos. El llamado «realismo mégico», del que Gabriel Garcia Marquez
se convertird en maximo representante, sera la forma mas popular de la lite-
ratura latinoamericana, hasta el punto de producirse debates acerca de su uti-
lizacién mercantilista por parte de los paises occidentales’. Garcia Marquez,
ademas, es intimo amigo del presidente del gobierno espafiol. Asi lo declara
tras su primer almuerzo con el presidente, meses después de recibir el Nobel:
«un encuentro entre dos viejos amigos [...] una conversacion que comenza-
mos en Bogota hace unos ocho o diez afios, continué con alguna frecuencia en
Panamad, México y en todas partes donde nos encontradbamos»®. La politica de
creacién de un marco transfronterizo entre los paises de habla hispana que-
daréd rubricada con sus palabras: «el Nobel es de la literatura espafiola». En
menos de un afio, Garcia Marquez regresara a Espafia para participar en un
evento organizado por el ICI, el llamado «Encuentro en la democracia», cele-
brado en 1983. Como hemos comentado, el ICI seria el germen, tanto por
objetivos como por cuadros directivos, de la Comision Nacional para el V
Centenario del Descubrimiento. Ambas instituciones serian presididas por
Luis Yafiez, hombre fuerte de Gonzalez en Iberoamérica. El proyecto V Cente-
nario, sin embargo, no se llevara a cabo sin trabas y encontrara mas de un
problema entre los diferentes paises latinoamericanos y, muy especialmente,
en Cuba. Asi, Fidel Castro provocaria un conflicto diplomatico al afirmar:
«Estamos en desacuerdo con que el V Centenario se convierta en una apolo-
gia de la colonizacion y la esclavitud». Lo hizo ante un auditorio de estudian-
tes de la Nueva Gente Aventura-92 (lo que después pasaria a llamarse Ruta
Quetzal, otro proyecto transnacional)®. Sin embargo, apenas unos meses des-
pués, en noviembre de 1986, Felipe Gonzalez visitaba la isla. Inmediatamente
después, altos cargos espafioles asistieron a la inauguracion de la Escuela de
Cine Internacional de San Antonio de los Bafios, impulsada bajo la égida del
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Premio Nobel Gabriel Garcia Marquez. Alli estaba, entre otras, una de las per-
sonas de maxima confianza de Felipe Gonzalez, Pilar Mir0, recién nombrada
directora general de RTVE y amiga de Marquez*°.

Con anterioridad, Mir6 habia ocupado el puesto de Directora General de
Cinematografia, y durante su mandato se habia creado la Organizacién Cine-
matogréfica Iberoamericana con el fin de crear un Mercado Comun Latinoa-
mericano de Cine. Dicha organizacion seria el germen de la Futura Fundacion
del Nuevo Cine Latinoamericano, a la sazon también presidida por Gabriel
Garcia Marquez y con sede en Cuba.

Si, como maxima responsable de cinematografia, Miré habia impulsado las
coproducciones®, lo mismo ocurriria en su cargo de directora de RTVE. Recor-
demos, a este respecto, que estamos en los afios ochenta, momento algido del
suefio de crear un mercado audiovisual europeo y de los acalorados debates
sobre la excepcion cultural y el proteccionismo que culminarian en la llamada
«Ronda de Uruguay» a nivel global y en la directiva de Television Sin Fronte-
ras a nivel continental. Como en politica exterior, Espafia estudia, por un lado,
la posibilidad de construir un espacio audiovisual europeo, pero, por el otro,
fantasea con otro en Latinoamérica. Al menos, asi se desprende de los articulos
de los periodistas de la época. Segun recoge Larraz al referirse precisamente a
Amores dificiles en CinémAction: «el continente americano, con mas de tres-
cientos millones de hispanohablantes, representa un tremendo mercado poten-
cial que, si hasta la fecha no ha sido capaz de abrirse al mercado filmico, si que
podria hacerlo al televisivo a través de series de prestigio»*2. Y también, a través
de otras series no tan relevantes en términos cualitativos, pues es durante el
mandato de Pilar Mir6 cuando se popularizan en Espafia las telenovelas, como
la mexicana Los ricos también lloran. Entre las coproducciones latinoamerica-
nas de TVE que no llegaron a buen puerto se encontraban Dos orillas (1987),
de Imanol Uribe («saga familiar de trece capitulos que transcurria a lo largo y
ancho de América Latina durante el siglo xix»*%), y Los naufragos de Uraba, de
José Antonio Paramo, con localizaciones en Cuba. El Gnico gran proyecto de
coproduccion televisiva latinoamericana que consumara Pilar Mir6 sera Amo-
res dificiles. Podemos aventurar que existian tres razones de fuste para llevar a
cabo esta serie y no las anteriores: en primer lugar, sin duda, la citada amistad
del autor con el presidente espafiol; en segundo lugar, la tremenda popularidad
de Gabo en Espafa’4; y, por altimo, una razén pecuniaria: Garcia Marquez se
comprometia a ceder los derechos de los seis cuentos si Pilar Mir6 se ocupaba
de dirigir el titulado «El rastro de tu sangre en la nieve». Desaconsejada por el
servicio juridico del ente®, el proyecto se llevaria a cabo sin ella. Finalmente, el
grueso de la produccion corresponderia a TVE, en colaboracion con Internatio-
nal Network Group (ING), empresa panamefia presidida por el chileno Max
Marambio, mas aportaciones puntuales de compariias de otros paises (normal-
mente de los originarios de los directores)®®. La presencia de Marambio es, en
si, paradigmatica de la condicion iberoamericana de Amores dificiles: exiliado
en Cuba tras el golpe de estado de Pinochet, pronto pasara a formar parte,
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como Garcia Marquez, del circulo intimo de Fidel Castro, para ocuparse, a tra-
vés de Cubana de Aviacidn, de los paquetes turisticos a la isla, que gestionaba a
partir de una red de delegaciones comerciales en los diferentes paises de Lati-
noamérica.

La aportacion espafiola, por ejemplo, acabaria por titularse «Yo soy el
que tu buscas», y seria dirigida por Jaime Chavarri, entonces en ndmina de
TVE, con guion de Juan Tébar, al que Gabo habia conocido durante su estan-
cia en Barcelona', y con coproduccién de la ORTF austriaca. Los otros direc-
tores representarian a tantos paises latinoamericanos, y estaban muy cerca-
nos a la Fundacion del Nuevo Cine Latinoamericano que presidia Garcia
Marquez. Asi: «Fabula de la bella palomera, coproduccién brasilefia» (Guerra
Filmes), de Ruy Guerra; «Milagro en Roma», coproduccién colombiana (Elisa
Cinematogréafica) de Lisandro Duque; «Cartas del parque», coproduccién
cubana (ICAIC) de Tomas Gutiérrez Alea; «El verano de la sefiora Forbes»,
del mexicano Jaime Humberto Hermosillo; y «Un domingo feliz», del vene-
zolano Olegario Barrera.

Los seiscientos millones empleados en su produccion, a razén de cien
millones por capitulo (3.600.000 € y 600.000 € actuales, respectivamente),
fueron, a todas luces, una cantidad fabulosa para la época. Tanto como para
que Elena enmarque la serie dentro de esa politica de coproducciones que,
segun sus propias palabras, «llevara a lo mas granado del cine latinoameri-
cano»*® a figurar bajo el sello de TVE.

Amores dificiles se estrena en el Festival de Cine de Valladolid (Seminci)
dentro de su seccion «La serie del afio». En ediciones previas, habian pasado
por la misma categoria las alemanas Heimat (1984) y Berlin Alexanderplatz
(1980), lo que indica hasta qué punto TVE pens6 que se podia tutear a las
producciones europeas de calidad de la época con una serie latinoamericana
de la misma naturaleza. De hecho, el reconocimiento internacional que reci-
bi6 asi lo constata: «Milagro en Roma», de Lisandro Duque, obtiene el Pre-
mio al Mejor Guion en el Festival Internacional de Television de Montecarlo
en 1989 y el de Mejor Pelicula en el —paraddjicamente— llamado Tercer
Encuentro de Televisiones Europeas de Reims. Su presencia es coherente con
la ambicion de Amores dificiles de convertirse en «un digno acercamiento a la
cultura que se expresa en lengua castellana y de aproximacion a la entidad
latinoamericana»*®.

Hoy, sin embargo, la serie apenas
es recordada por los estudiosos de
Garcia Marquez. Parte de sus proble-
mas nacen de la naturaleza misma de
esta: la duplicidad de su distribucién,
en televisién y en cine, genero ciertos
problemas. Asi, «Fabula de la bella
palomera» se estrena en la gran pan-
talla en el Festival de Cine de Toronto
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de 1988. En Espafia, mientras tanto, es emitida como serie de television
durante tres meses, desde el 29 de octubre («Fabula de la bella palomera») al
3 de diciembre («Yo soy el que tu buscas»), de manera que nunca se acaba de
tener el concepto de serialidad para el que, por otra parte y dados los 90
minutos de cada uno de sus capitulos, no parece resultar conveniente?. Aun
asi, hemos podido constatar que Finlandia, Japén y Francia también la emiti-
ran en la pequefia pantalla.

Mejor suerte, en términos de prestigio aunque no de audiencia, parecié
correr su version filmica, que viaja y consigue ser estrenada en el circuito de
arte y ensayo de Estados Unidos. Surge aqui un nuevo e inesperado pro-
blema: mientras sus contenidos no generan problemas en Espafia, en dos pai-
ses de culturas tan diferentes como Estados Unidos y Francia, la recepcién
subraya la dificultad basica de su distribucion: esto es, la violencia de los rela-
tos. Asi, por ejemplo, en Estados unidos, Amores dificiles es traducida como
Dangerous Loves, en un matiz linguistico evidente. En el New York Times se
destaca que «estilisticamente», estos filmes «nunca podrian ser confundidos
con trabajos estadounidenses» por su «extravagante colorido», pero pronto
pasan a resaltar «la oscuridad de sus historias»2! e incluso Los Angeles Times
describe «Yo soy el que tu buscas», de Chavarri, como un filme «extremada-
mente horrendo»?2. La consecuencia es la atribucién de la calificacion «M» en
Estados Unidos, es decir, para mayores de diecisiete afios, lo que, unido al uso
del portugués en «Fabula de la bella palomera» y al espafiol en el resto de
casos, hicieron que su estreno fuera muy limitado.

Lo mismo puede decirse, curiosamente, de Francia, pais mucho mas
habituado a los acentos foraneos. Asi, Emmanuel Larraz repite unay otra vez
en CinémAction, que los filmes constituyen «bellos ejemplos de humor maca-
bro, tipicamente hispano». Iniciar una disquisicion acerca de la violencia en
el mundo hispanico no es el propoésito de este articulo. Baste decir que el
cuerpecito incorrupto de la nifia Duarte o la violacion de Patricia Adriani en
«Yo soy el que tu buscas» la emparentaba, segun los criticos, con los trabajos
de Luis Bufiuel o Pedro Almodévar de una manera coherente para el mundo
alejado del habla hispana. La eleccion, sea por pobreza referencial o por
popularidad, de dos directores espafioles para calificar media docena de capi-
tulos que ambicionaban representar a todo un subcontinente es sintomatica y
daria para reflexionar muy mucho acerca de la existencia (o no) de una sensi-
bilidad iberoamericana comun. Sea como fuere, Amores dificiles probable-
mente sea el ejemplo mas logrado de una busqueda de un cierto espacio
audiovisual latinoamericano alentado desde las instituciones publicas.

Il. Una nueva transnacionalizaciéon: La reina del sur

Fue dificil mantener el impulso inicial de fomento y colaboracién entre las
recién estrenadas democracias. Quizas porque con los aires de la posmoderni-
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dad emergen con toda su crudeza las leyes de la economia que modifican la
misma nocién de coproduccion. Veamos el caso de Arturo Pérez Reverte y las
versiones de La reina del sur. Hagamos notar previamente una sutil aunque
significativa diferencia: Amores dificiles es la adaptacion con dinero espafiol de
un escritor americano; sin embargo, La reina del sur trata, con financiacion
americana, de versionar audiovisualmente a un novelista espafiol.

Arturo Pérez Reverte no es un escritor como otros muchos. Tampoco lo
era en los primeros afios del siglo xxi cuando se publicé La reina del sur. Es
dificil negar que, siendo reconocido por el canon literario, pues al fin y al cabo
es miembro de la Real Academia Espafiola, posee una destacada presencia en
el espacio publico de la peninsula ibérica; y este hecho viene ocurriendo desde
hace dos décadas, cuando trabajaba de periodista / presentador de Television
Espafiola. Muchos ejemplos pueden avalar lo dicho, pero tal vez el més con-
cluyente sea que existe un personaje que lo representa en la seccién «Celebri-
ties» del programa televisivo de humor parédico titulado Muchachada Nui y
que tiene una amplia circulacion por YouTube. Ciertamente, y sin mayores
consideraciones sobre su concepcion del compromiso publico del intelectual,
Pérez Reverte ha sabido maximizar los beneficios de una sociedad transme-
diatica siempre presta a considerar como plusvalia la propia imagen del
artista o escritor.

A la altura de primeros de los dos mil, el novelista, originario de Carta-
gena (Murcia), ya habia sacado a la luz cuatro entregas de su personaje del
capitan Alatriste, en cierto sentido prototipo de una cierta espafiolidad, capaz
de reajustar para la contemporaneidad la vision del «imperio espafiol» del
siglo xviI. En ese tiempo, varias de sus novelas ya se han adaptado para la
gran pantalla (El maestro de esgrima [Pedro Olea, 1992], La tabla de Flan-
des / Uncovered [Jim McBride, 1994], Cachito [Enrique Urbizu, 1996], Terri-
torio Comanche [Gerardo Herrero, 1996], The Ninth Gate / La novena
puerta [Roman Polanski, 1999], Gitano [Manuel Palacios, 2000]) y ha traba-
jado como guionista en algunas series de television (Camino de Santiago
[Antena 3 Television, 1999]); incluso ha ganado un Premio Goya al Mejor
Guién Adaptado por El maestro de esgrima. Asimismo, el 28 de diciembre de
2001, en el diario El Pais, se publican unas declaraciones del Secretario de
Estado de Cultura y poeta Luis Alberto de Cuenca que reflejaban el clima que
rodeaba ya desde hacia tres lustros a Pérez Reverte. Alli, se lee: «el presidente
del Gobierno, José Maria Aznar, ha alentado los intentos para conseguir que
el personaje del Capitan Alatriste se lleve al cine». Y afiadia que estaba con-
vencido de que las aventuras del Capitan Alatriste podian ser «una de las
grandes peliculas taquilleras de nuestro cine, nuestro Harry Potter»2.

En este marco, en mayo de 2002, sale publicada La reina del sur con una
primera tirada de 275.000 ejemplares, lo que desde luego revela la confianza de
la editorial en las potencialidades comerciales de la novela. La reina del sur
esta narrada en primera persona por un periodista-investigador que en sus pes-
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quisas va reconstruyendo la historia de Teresa Mendoza, una mexicana cuasi
analfabeta que, de novia apacible y sumisa de un narco de Culiacan (Sinaloa),
tras la muerte de este huye y recaba en Espafia, donde acaba convirtiéndose en
jefa de una organizacién criminal que actiia en la Costa del Sol y en las aguas
del Estrecho de Gibraltar. La novela, formalmente méas innovadora que otros
trabajos de Pérez Reverte, posee una especial atencion en recoger los acentos, el
habla especifico y los modismos de los nortefios mexicanos?*. Es dificil ajustar
la importancia que tuvo La reina del sur en la carrera del escritor; sin embargo,
tan solo medio afio mas tarde, Pérez Reverte ingresa en la Real Academia Espa-
fiola (enero de 2003) y la prensa remarca la importancia que posee dicha
novela en el conjunto de su obra. Y, por cierto, consigue una votacién casi una-
nime en su eleccién, aspecto que es reflejado por la prensa como un hecho
inédito (26 votos a favor y inicamente 4 abstenciones).

La recepcidn critica inicial muestra las grandes novedades de La reina del
sur. Se dice que es una novela sobre una mujer («he escrito desde el corazon de
una mujer»?°, comenta Pérez Reverte en sus declaraciones) y que conecta con
una cierta tradicion de relatos sobre bandidos (se menciona al argentino
Ricardo Piglia o al colombiano Fernando Vallejo). Sin duda, algo de eso es, pero
con los ojos de hoy dia conecta con otras cosas. Por ejemplo, el recorrido vital
de Teresa Mendoza podria catalogarse como radiografia de empoderamiento de
la mujer aunque el destino final sea el convertirse en cabeza de una banda
mafiosa y criminal. También, la obligatoriedad de que el lector se coloque
frente a un texto que se concibe como un espacio lingdistico transnacional his-
panoamericano. Finalmente, en La reina del sur se produce un acercamiento a
las narrativas del narcotrafico con influencias directas del trabajo de Elmer
Mendoza (que aparece como personaje en la novela de Pérez Reverte) y otros
casos de protoinicios de esa cultura, en especial con los narcocorridos (Los
tigres del norte asoman en las paginas de La reina del sur, y Pérez Reverte
reconoce y cita el corrido Contrabando y traicion como una de sus influencias).

En su proceso de adaptacion a las pantallas, y quizads de una manera
natural, los primeros pasos se conciben para la industria cinematografica
espafiola. Ciertamente, Pérez Reverte es un escritor traducido a muchas len-
guas, pero es igual de innegable que estd muy arraigado en la cultural nacio-
nal espafiola. Algunas versiones filmicas de sus trabajos se habian concebido
como coproducciones internacionales (La tabla de Flandes / Uncovered y
Territorio comanche); pero siempre, el peso de lo nacional espafiol se elevaba
sobre las lecturas transnacionales (caso distinto es The Ninth Gate / La
novena puerta). Tal vez por eso, la primera idea es que la adaptacién de La
reina del sur sea llevada a cabo por Agustin Diaz Yanes, uno de los cineastas
mas implicados en la representacion de la espafiolidad. Diaz Yanes fue direc-
tor en 2006 de la version cinematografia de Alatriste y acaba de terminar
Oro, basada en un relato inédito de Pérez Reverte ambientado en los inicios
de la llegada de los espafioles a América. El director, recientemente, ha
comentado:
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Yo estaba en Italiay me lei La reina del sur. Llamé a Antonio Cardenal, el pro-
ductor de las cosas de Arturo y le propuse escribir el guion. Se lo pensé poqui-
simoy lo escribi. A Arturo le gusté, pero la cosa se complicé porque quisieron
hacer una pelicula norteamericanay el proyecto se quedo ahi. Creo que el guion
me quedo bastante bien, pero bueno... la novela tenia una gran pelicula, de esas
que no puedes hacer con cinco millones de euros?.

No se conocen las caracteristicas de esta primera version y qué aspectos
de la novela se omitian o en cuéles se incidia. Recuérdese de una manera sim-
plificada que de las quinientas paginas de la obra original el guién de un lar-
gometraje de duracion estandar tiene unas cien paginas. Las palabras de Diaz
Yanes indican indirectamente que La reina del sur puede que estuviese ale-
jada de las capacidades de la industria cinematografica de esos afios, aunque
se contara con una base de coproduccién de los programas Ibermedia de los
afios noventa. En 2005 la prensa se hace eco de una noticia muy relevadora:

Plural, Origen y Warner llegan a un acuerdo para llevar al cine La reina del sur.
El rodaje se realizara en México y Espafia. La pelicula, que contara con un pre-
supuesto de més de veinte millones de délares, se haréa en inglés. De momento
no se sabe el nombre del director?’.

El breve del periddico parece significativo porque, ademas de Origen,
propiedad de Antonio Cardenal que, como se ha dicho, esta frecuentemente
implicado en las adaptaciones del novelista cartaginés, ya se perciben desta-
cados cambios. En primer lugar, porque Plural, empresa del grupo Prisa con
conexiones societarias con Warner, esta ideada para dar razon al mercado
audiovisual latino e hispano de Norte América y Estados Unidos. Plural no se
plantea una coproduccion de las que nacen de Ibermedia, sino un acuerdo de
otro tipo buscando socios en México (Televisa), y luego en el sector audiovi-
sual hispano de Estados Unidos. Pero huelga decir que con estos cambios se
produce una modificacién de calado: ahora, el universo narrativo no emanara
de una cosmovision nacida en Espafia, como al fin y al cabo ocurria con las
operaciones de coproducciéon de la década de los afios noventa, sino que
estara generada desde Américay en consecuencia con factores provenientes
del espacio cultural iberoamericano tales como un determinado estilo narra-
tivo o unos estereotipos del elenco actoral. Plural (y Warner Internacional)
encargan a Albert Torres un guién en inglés de la novela. En el Festival de
Cine de Cannes de 2008 se presenta el proyecto; esta tasado en veinticinco
millones de délares, la direccion corresponde al venezolano Jonathan Jaku-
bowicz, que poseia en ese momento una cierta notoriedad por su film Secues-
tro express (2005), y cuenta en el equipo propuesto con la también venezo-
lana Elizabeth Avellan, conocida por ser la productora de varios de los films
de Robert Rodriguez. La estadounidense de origen cubano Eva Mendes era la
elegida para protagonizar la pelicula, aunque se manejaron otros nombres
como Jennifer Lépez, Pénelope Cruz, Salma Hayek o Ana Claudia Talancén,
todas ellas participes de la comunidad hispana de Estados Unidos. En Cannes

148 SECUENCIAS - 43-44 / Primer y segundo semestre 2016

[26] R. Romero Santos, La pis-
tolay el corazén. Conversacio-
nes con Agustin Diaz Yanes
(Madrid, Grupo de investiga-
cion Television-Cine: memoria,
representacion e industria
[TECMERIN], 2014), p. 67.

[27] El Pais, «Plural y Warner lle-
gan a un acuerdo para llevar al
cine La Reina del Sur» (El Pais, 15
de abril de 2005). Disponible en:
<http://elpais.com/diario/200
5/04/15/cine/1113516010_850
215.html> (16/02/2016).



[28] Segun confesion del pro-
pio Pérez Reverte en su blog, El
bar de Lola. Disponible en: <
http://www.perezreverte.com/
prensa/el-bar-de-lola/>
(25/01/2016).

[29] J. McCabe y K. Akass, TV's
Betty Goes Global: From Tele-
novela to International Brand
(Londres, IB Tauris, 2013).

se presenta el proyecto como un «Scarface femenino» relacionandolo con el
film de Brian de Palma El precio del poder (Scarface, 1983). No se conocen
las caracteristicas de este primer guidn en inglés, pero es sabido que tampoco
fragu6. Afios después, Arturo Pérez Reverte coment6 que el director tuvo pre-
ocupaciones sobre la seguridad del proyecto y él, que detentaba todavia los
derechos de television, se los vendi6 a Telemundo?®.

Finalizando la primera década del siglo xxI las mutaciones del capita-
lismo en las industrias audiovisuales son palmarias. Asi, tras la llegada de un
nuevo director a Antena 3 (Javier Bardaji), en los primeros meses de 2010 se
firma un acuerdo entre Antena 3 Televisién y Telemundo, una cadena de ori-
gen puertorriquefio propiedad de NBC universal que emite en espafiol para
no menos de veinte estaciones televisivas de Estados Unidos. La idea es reali-
zar algo asi como una multiversion de La reina del sur. La alianza empresa-
rial entre Antena 3 y empresas americanas se habia asentado con otros pro-
yectos como fue la conversion por primera vez de una telenovela colombiana
de RTI (Pasion de gavilanes, 2003) en una serie nocturna espafiola (Gavila-
nes, 2010). Es decir, que ochenta afios después de las peliculas multilinglies
de Hollywood, vuelven las multiversiones. Estas no son la circulacion trans-
nacional de un mismo formato diferenciando aspectos del original segun pai-
ses (como el caso de Yo soy Betty, la fea [RCN Televisiéon, 1999-2001]), con-
siderada como la mas exitosa obra audiovisual en espafiol de toda la
historia?®; ni tampoco la circulacion de versiones diferenciadas para cine y
television, como cuando un largometraje posee una version televisiva respon-
sabilidad del mismo equipo (como fue muy frecuente en la Espafia de los afios
ochenta: se puede recordar La plaza del Diamante / La placa del Diamant,
Francesc Betriu, 1982). Las multiversiones consisten en que las emisoras
creen que la mejor rentabilidad de la obra audiovisual se encuentra reali-
zando versiones diversas del mismo material, que es rodado con idéntico
elenco artistico y técnico para los publicos de las dos orillas del Atlantico.

Antena 3y Telemundo encargaran a la productora colombiana RTI (par-
ticipada por cierto por NBC Universal) la puesta en marcha de la serie. Pero
en Espafia y América se realizaran distintos montajes finales con duraciones y
estilo audiovisual diferenciados: en un caso, una serie de trece capitulos para
el horario de maxima audiencia espafiol, y en otro, una telenovela de sesenta
y tres episodios que se visiona en todos los paises de América.

No es el objetivo de estas paginas ahondar en los motivos por los cuales la
industria televisiva espafiola no considera parte de su estilo «nacional» la ela-
boracién de telenovelas, a pesar de que exista una limitada tradicion en las
franjas horarias de la tarde; ni tampoco las razones por las que el género tele-
novela se ha convertido en una sefia de identidad internacional de lo que es el
estilo latinoamericano de hacer imagenes en movimiento. Pero lo cierto es que
La reina del sur se concibe como una telenovela. El principal responsable sera
el colombiano Patricio Wills, presidente en ese momento de Telemundo Stu-
dios y de RTI Producciones. Contrata en primer lugar a los guionistas Roberto
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Stopello, Valentina Parraga y Juan Marcos Blanco, todos ellos avalados por tra-
bajos previos en telenovelas colombianas o venezolanas. El rodaje se haré en la
segunda mitad del 2010 en Colombia, México, Estados Unidos y finalmente en
Espafia (Madrid, Méalaga, Melilla) y Gibraltar. En abril de 2010, Telemundo
cuelga en YouTube un trailer bilingte espafiol / inglés de la serie®. La mexi-
cana Kate del Castillo se presenta como la protagonista. El presupuesto recono-
cido es de diez millones de dolares, es decir, unos seiscientos mil délares para
cada episodio de la telenovela. Con ese material, Antena 3 encarga a la produc-
tora Videomedia el montaje espafiol de trece episodios.

Ambas versiones se fueron estrenando a
lo largo de 2011; y con un prurito muy de
épocas pasadas, se buscé que el capitulo final
saliera en antena en fechas muy similares. El
28 de febrero lo hace en Estados Unidos, en
espafiol con subtitulos en inglés; los resulta-
dos de audiencia son buenos, sobre todo con-
textualizados en el combate de audiencia
entre Telemundo y su cadena competidora
Univision. Consigue sus mejores indices de
audiencia en el sector demogréfico de los 18-
34 afios. El 30 de mayo finaliza su emision
pero no consigue la buscada nominacién
para los premios Emmys internacionales. En
Espafia, Antena 3 estrena su version el 14 de
marzo prolongandose en antena hasta el 26
de mayo; sus resultados de audiencia son
aceptables sin alharacas. En México se pro-
gramara a partir del 4 de abril y en Colombia
a partir del 16 de mayo.

Hay, no obstante, dos factores que han
coadyuvado a la posterior presencia publica
de La reina del sur: se ha convertido en una
serie que coparticipa del espacio cultural
hispano a partir de las redes sociales: en
cierto sentido, se ha producido una comunién de intereses transnacional a partir
de alguno de sus elementos. El trailer del que hemos hablado ha tenido mas de
cuatrocientas mil visitas en YouTube; la web de la serie en Telemundo generé en
su tiempo de exhibicion méas de ochenta mil visitas y ciento cincuenta mil repro-
ducciones en video; sus seguidores en Facebook crecieron hasta diecisiete mil®..
Mas espectaculares son las sinergias que se pueden conseguir con Arturo Pérez
Reverte, tanto en lo referente a la ventas de su novela en los paises americanos
como a las cifras de sus redes sociales: mas de un millén y medio de seguidores
en este marzo de 2016, casi cuatrocientos mil «Me gusta» en Facebook; e incluso
Kate del Castillo logro 2,8 millones de seguidores en Twitter con multitud de
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[30] Disponible en: <https://
www.youtube.com/watch?v=0r
nM_sdVJE8> (31/01/2016).

[31] «La Reina del Sur de
Antena 3, estreno maés visto de
la historia de Telemundo», en
Antena3.com, 2 de marzo de
2011. <http://www.antena3.com
/objetivotv/analisis/reina-sur-
antena-estreno-mas-visto-
historia-telemundo_201103020
0091.html> (23/02/2016).

La reina del sur. En los crédi-
tos finales de Antena 3
[arriba], figuran los agradeci-
mientos; los de Telemundo
[abajo] se aprovechan como
emplazamiento publicitario
de productos de la cadena.



[32] El Mundo, «Pérez-Reverte,
creador de “La reina del Sur”, cali-
fica la serie como “una bazofia”»
(El Mundo, 1 de junio de 2011).
Disponible en:
<http://www.elmundo.es/
elmundo/2011/06/01/television/
1306928041.htmI>
(20/01/2016).

comentarios de sus fans que reivindican su «mexicidad». El segundo factor tiene
que ver con los cambios en los valores sociales de los espectadores tanto en
Espafia como en América; el corolario es que puede leerse La reina del sur como
uno de los inicios del subgénero conocido como «narco (tele) novelas» y esta en
la linea de otros éxitos de series que representan a mujeres en roles sociales inha-
bituales en el pasado como Las mufiecas de la mafia (Colombia, Caracol Televi-
sién / BE-TV / Teleamazonas, 2009; con difusion en docena y media de paises de
lengua castellana), Sin tetas no hay
paraiso (Colombia, Canal Caracol,
2006; con posterior adaptacion
espafiola) o, en una frecuencia dis-
tinta, Mujeres asesinas (Argentina,
Pol-Ka Producciones, 2005-2008;
con secuelas en varios paises iberoa-
mericanos). Esta tendencia ird a mas
en anos posteriores.
Huelga decirse que cualquier tra-
bajo analitico unificador de la adapta-
cién de La reina del sur tendréa algo
de baldio, y ello porque las reglas esti-
listicas de una serie de prime time no
coinciden de ninguna manera con los
de una telenovela. Ni la coherencia de
la trama, ni las relaciones heterose-
xuales, ni las emociones que se tras-
miten, ni los placeres de las audien-
cias tienen similitud entre unay otra.
También resulta obvio que lamen-
tarse por la fidelidad perdida tiene un
fundamento un poco inasible. Arturo
Pérez Reverte fue, como suele ser muy
frecuente en todas las adaptaciones de
sus novelas, muy critico con lo conse-
guido por la version espafiola: «la ver-
sion televisiva de La reina del sur es
una bazofia», comenta en un tuit que
serd reproducido en muchos medios
de papel®2. Empero, se muestra con-
descendiente con la version ameri-
cana. Cierto es que en ambos casos el
material de base es el mismo que se
encuentra en la novela: un viaje en Créditos iniciales de La reina del sur: mientras la ver-

. . sion de Telemundo (imégenes superiores) juega con la
tres continentes que, como todo viaje, ficha policial de la protagonista, la de Antena 3 (ima-

L. genes inferiores) opta por mostrarla bebiendo tequila
no es tan solo el movimiento entre en un jacuzzi y paseandose envuelta en una toalla.
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dos puntos, sino que obliga a que el espectador del espacio cultural transnacional se
cruce con nuevas configuraciones del espacio fisico y social del punto de llegada. En
ambas versiones de La reina del sur aparecen mexicanos, hispanos de Estados Uni-
dos, madrilefios, andaluces, gallegos, marroquies, rusos, turcos, colombianos, italia-
nos... Se supone que el texto audiovisual contemporaneo no deberia prescindir de lo
que los flujos transnacionales establecen como productivo territorio: la mixtura
hibrida de culturas e identidades, los acentos del viaje. Sin embargo...

En un breve pero imprescindible articulo sobre el cine iberoamericano publi-
cado en el afio 2010, Néstor Garcia Canclini indica los factores para establecer la
expresion de una cultura, o de un espacio cultural, afiadiriamos nosotros. El pen-
sador mexicano habla de la importancia que poseen aspectos como la localizacion
del argumento, la nacionalidad del director y actores, el origen de los recursos eco-
noémicos y el estilo narrativo. Es decir, que para la percepcion que el espectador
posee sobre «la bandera» de una determinada obra audiovisual hay que tener en
cuenta, ademas del origen del dinero, el lugar donde se desarrolla la trama, el
acento o habla de los intérpretes, los estereotipos fisicos que poseen y, por
supuesto, las tradiciones nacionales de lo que puede ser el estilo de contar pelicu-
las. Dicho de otra manera: en la postmodernidad no basta para debatir el caracter
nacional o transnacional de una obra el pasaporte del director/a (o de un/a nove-
lista) ni algo tan inasible hoy dia como la procedencia de los dineros. El elenco de
actores o actrices (los estereotipos que representan en realidad) o las tradiciones
culturales narrativas pueden ser mas decisivos. Y en este punto, ya no se trata tan
solo de las opiniones de los politicos espafioles, sino que estamos perdiendo
terreno a ojos vista los partidarios de espacios culturales transnacionales. Basta
comparar el inicio de las dos versiones. En una, la primera imagen nos muestra la
ficha policial de Teresa Mendoza, lo que remite a un géneroy a una relacion con la
actriz; en la espafiola, la serie se inicia con una sexy Teresa Mendoza preparan-
dose para darse un bafio lujoso. Dos concepciones completamente diversas y
hasta irreconciliables para ser parte de cualquier historia de origen transnacional,
como sin duda lo era la novela.
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