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[1] [Nota de los autores] Este
articulo esta dedicado a la me-
moria de uno de los pioneros
en el campo de las revistas
académicas de cine: Alberto
Elena. La feliz coincidencia de
que vea la luz, precisamente, en
la que fue «la casa del Amigo»
nos llena de satisfaccion. [Nota
de los editores] Agradecemos a
Jorge Nieto y Asier Aranzubia
la aceptacion de nuestra invi-
tacién para la escritura de este
texto con motivo de la conme-
moracién del vigésimo quinto
aniversario de la aparicién del
primer nimero de Secuencias.
Revista de historia del cine.
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RESUMEN

Este articulo ofrece un inventario de las principales revistas académicas sobre cine que se han editado en
Espaiia a lo largo de los ultimos cuarenta afios. Durante la década de los setenta del siglo pasado se pueden
encontrar revistas de caracter hibrido en las que la atencién a la actualidad convive ya con los primeros
balbuceos de un discurso cientifico en torno al cine. La consolidacion de los estudios universitarios de co-
municacion en la década de los ochenta propiciar4 la creacion de las primeras revistas cientificas dedicadas
exclusivamente al cine. A las pioneras de los ochenta, Cinematograf, Archivos de la Filmoteca e Ikusgaiak se
sumardan, ya en la década siguiente, publicaciones como Filmhistoria, Cinema Rescat o Secuencias. Revista
de historia del cine. Con la llegada del siglo XXI, las revistas académicas pasaran a desempefiar una funcién
esencial dentro del nuevo sistema de acreditacion del profesorado universitario. Las numerosas dificultades
que las revistas de cine han encontrado para adaptarse a este nuevo escenario, unidas a la precaria situacion
de la investigacion en el campo de los estudios filmicos, han sumido al sector en una profunda crisis.

Palabras clave: Contracampo, Cinematograf, Archivos de la Filmoteca, Ikusgaiak, Filmhistoria, Cinema
Rescat, Secuencias. Revista de historia del cine, Cuadernos de la Academia, L’Atalante, Eutopias.

ABSTRACT

This article offers an inventory of the main Film Studies journals that have been published in Spain over the
past forty years. During the seventies, it was possible to find hybrid magazines where the attention to current
affairs coexisted with what can be considered the first attempts of writing a scientific discourse on cinema.
The consolidation of Media and Communication Studies at university level in the 1980s promoted the crea-
tion of the first scientific magazines devoted exclusively to cinema. To the pioneers of the eighties, Cinemato-
graf, Archivos de la Filmoteca and Ikusgaiak, were added in the following decade publications such as Film-
historia, Cinema Rescat and Secuencias. Revista de historia del cine. With the arrival of the 21st Century,
academic journals started to play an essential role within the new university faculty accreditation system.
The numerous difficulties that film magazines have found in adapting to this new scenario, together with
the precarious situation of research in the field of Film Studies, have plunged the sector into a deep crisis.

Keywords: Contracampo, Cmematograf, Archivos de la Filmoteca, Ikusgaiak, Filmhistoria, Cinema Res-
cat, Secuencias. Revista de historia del cine, Cuadernos de la Academia, L’Atalante, Eutopias.
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1. Introduccion

La progresiva consolidacion de los estudios universitarios de comunicacion en
la década de los ochenta propiciara la aparicion de las primeras revistas acadé-
micas que acogen en sus paginas investigaciones relacionadas con el cine. Aun-
que ya en la década anterior (e incluso antes) se habian publicado articulos en
las revistas especializadas que hacian, aunque fuera de manera tentativa, uso
de herramientas metodoldgicas propias de un discurso cientifico, habra que
esperar, como decimos, a la consolidacién de una comunidad cientifica en los
ochenta para poder hablar con propiedad de revistas y articulos académicos.

Antes de seguir adelante con esta aproximacion a la evolucioén de las revis-
tas académicas espafiolas del campo de los estudios filmicos urgen una serie
de precisiones conceptuales que nos sirvan para aclarar de qué hablamos exac-
tamente cuando hablamos de revistas académicas. En primer lugar, es preciso
sefialar que la razon de ser de estas revistas no es otra que dar salida a la pro-
duccion cientifica de los investigadores universitarios. Las revistas académicas
son, por lo tanto, las plataformas por medio de las cuales los investigadores
comparten con sus pares los resultados de sus investigaciones. Es por eso que
la consolidacién de los estudios de comunicacién entre nosotros era un requi-
sito previo para que nacieran estas publicaciones. Y es por eso también que la
naturaleza de los articulos que se publican en estas revistas es muy distinta a la
de los textos que se difunden a través de las llamadas revistas especializadas.
Como bien ha explicado Imanol Zumalde?, las revistas académicas no estan
sujetas, como sucede con las especializadas, a los siempre acelerados ritmos de
la actualidad. El suyo es un discurso condicionado por debates tebricos y meto-
dolégicos de largo recorrido —que se vienen desarrollando, desde antiguo, en
el seno de la universidad— y no por las urgencias de una actualidad cinemato-
grafica que exige casi siempre una respuesta en caliente, es decir, inmediata.
Otra de las diferencias estriba en que las revistas especializadas se dirigen a un
publico generalista mientras que el destinatario ideal de las académicas es un
publico especializado: en esencia, la comunidad cientifica. La mera extension
de los articulos, la mayor complejidad discursiva, el empleo de un determina-
do instrumental conceptual y de una metodologia concreta son algunos de los
rasgos distintivos de los textos académicos y vienen, como estamos intentando
demostrar, en buena medida condicionados por los objetivos que persiguen
estas publicaciones y por el perfil (muy especializado) de su publico ideal (la
comunidad cientifica).

El presente articulo ofrece un inventario de las revistas académicas espa-
folas que han acogido investigaciones de corte historico, tedrico o analitico en
torno al cine a lo largo de los tltimos cuarenta afos. La cartografia de revistas
que ofrecemos aqui no es definitiva —en la medida en que no se han consigna-
do todas— pero si es lo suficientemente representativa como para que el lector
se haga una idea aproximada de como ha evolucionado a lo largo de las dltimas
décadas el ambito especifico de las revistas cientificas de cine. A modo de con-
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[2] Imanol Zumalde, La ex-
periencia filmica. Cine, pen-
samiento y emocién (Madrid,
Catedra, 2011), pp. 15-27.



[3] Jorge Nieto Ferrando, Cine
en papel. Cultura y critica cine-
matogrdfica en Espana (1962-
1982) (Valencia, Ediciones de la
Filmoteca, 2012), p. 66.

[41] Asier Aranzubia, «Entrevis-
ta telefénica del autor a Pablo
del Rio» (Madrid, 19 de mayo
de 2015).

[5] Citado por Jorge Nieto Fe-
rrando en Cine en papel, p. 66.

[6] Véase Asier Aranzubia
«Vida y milagros de una revis-
ta de combate. Contracampo
(1979-1987)», en Jenaro Talens
y Santos Zunzunegui (eds.).
Contracampo. Ensayos sobre
teoria e historia del cine (Ma-
drid, Cétedra, 2007), pp. 13-34;
Asier Aranzubia y Jorge Nieto
Ferrando, «Un idilio efimero o
de como el influjo de la teoria
renovo la critica cinematografi-
ca espafiola en los afos 70» (Se-
cuencias. Revista de historia
del cine, n.° 37, 2013), pp. 62-
82; y Alejandro Montiel, «Dias
inolvidables. La recepcion del
cine espafiol de la transiciéon en
los editoriales de contracam-
po», en Arturo Lozano Aguilar y
Julio Pérez Perucha (eds.), «El
cine espafiol durante la transi-
cion democratica (1974-1983)»
(Cuadernos de la Academia,
n.° 13-14, 2005), pp. 257-274.

clusion, se ha incluido un epigrafe en el que se reflexiona sobre los problemas
a los que se enfrenta actualmente la difusion de la investigacion en el &mbito
de los estudios filmicos.

2. Antecedentes y primeras tentativas

Hubo un tiempo en el que los limites entre lo que era una publicacién académi-
ca y una especializada no estaban tan claros como lo estin actualmente. Hasta
el punto de que bien podriamos hablar de revistas hibridas, esto es, publica-
ciones en las que el repaso a la actualidad cinematografica sigue ocupando un
lugar preferente, pero en las que afloran ya los primeros balbuceos de un dis-
curso cientifico en torno al cine. Tal vez, la publicacién periddica espaiiola en la
que conviven de una manera mas evidente ambos discursos sea Comunicacion
XXI. Nacida en 1972 tras la reconversion de Estafeta de la publicidad en una
revista que pretendia dar respuestas comunes a los problemas que se plantean
en los distintos ambitos de la comunicacion —periodismo, publicidad, dise-
fio, television, cine, etc.—, Comunicaciéon XXI dio sus primeros pasos «en un
contexto de marcado interés editorial por todo lo relacionado con la comunica-
ci6n social y, en especial, con la publicidad»3. Segin Pablo del Rio*, Redactor
Jefe de la publicacion en su primera etapa, la revista se habia autoimpuesto
el ambicioso objetivo de «estructurar teéricamente el mundo de la comunica-
cién» para otorgarle asi la entidad cientifica de la que entonces carecia. Con
un disefio muy atractivo y una tirada modesta —entre dos mil y tres mil ejem-
plares— que les permitia un mayor margen de maniobra de cara a la censura
—a menor difusién, mayor permisibilidad—, a la revista le cupo el honor de
entrevistar a figuras internacionales de la comunicacién como Abraham Moles
y Marsall McLuhan y cont6 entre sus redactores con nombres que después ha-
rian aportaciones importantes al &mbito de la investigaciéon en comunicacion:
Manuel Vazquez Montalban —quién publicara en la revista la serie «Lecciones
de historia de la comunicacién» que después daria lugar a su célebre Historia
y comunicacion social’—, Romén Gubern, Miquel de Moragas, Domeénec Font,
Santos Zunzunegui, etc.

No por casualidad, de la seccién de cine de la revista se encargara el Nuevo
Frente Critico (NFC) o, lo que es lo mismo, esa nueva generacion de criticos que
desde finales de los sesenta esta intentando renovar el anquilosado discurso de
la critica espafiola a través de la incorporacion de toda una serie de herramientas
tedricas y metodologicas procedentes, en su mayor parte, de la 6rbita del estruc-
turalismo. La seccion de cine de Comunicacion XXI supone la primera tentati-
va de analisis de las peliculas de la cartelera desde una perspectiva cientifica. A
partir de aqui, el proyecto de renovacion del discurso critico que impulsa el NFC
se desarrollara al abrigo de tres revistas especializadas —Film guia, La Mirada
y Contracampo— que, aunque siguen prestando una atencién preferente a la
actualidad y estan dirigidas a un publico cinéfilo, anticipan ya, en cierta medida,
la irrupcion, en la década siguiente, de las revistas académicas®. Donde se va a

JorGE NIETO FERRANDO Y ASIER ARANZUBIA Revistas académicas espaiiolas de estudios filmicos... 13



ver mas clara esa condicion hibrida del discurso del NFC es durante la segunda
etapa de Contracampo y en la primera época de Archivos de la Filmoteca.
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Jesus Gonzalez Requena (coord.), «Enunciacion Vicente Sanchez-Biosca (coord.), «Materia-
y punto de vista». Contracampo, n.° 42, 1987. les para una iconografia de Francisco Franco».

Archivos de la filmoteca, n.° 42-43, 2002-2003.

El proyecto editorial més longevo e influyente de entre los emprendidos por
el NFC es, sin duda, Contracampo (1979-1987). Después de sus 33 primeros na-
meros, la revista evoluciona, a mediados de los afios ochenta, desde la atencion
a la actualidad a la publicacion de corte académico. Pocas entregas mas tarde,
en el niimero 397, comienza a editarse bajo el amparo del Instituto de Cine y
Radiotelevision de la Universitat de Valéncia. En esta segunda etapa priman los
contenidos de fondo, en muchas ocasiones de cariz teérico y analitico, sobre los
de actualidad y las secciones desaparecen, llegando los Gltimos niimeros a estar
confeccionados casi exclusivamente a partir de monograficos —«El discurso te-
levisivo»® o «Enunciacion y punto de vista»°—.

Aunque no es un proyecto del NFC, Archivos de la Filmoteca bien puede ser
vista —tanto por su fecha y lugar de nacimiento como por su orientaciéon— como
una suerte de continuacion del trabajo emprendido por Contracampo durante
su segunda época. Impulsada por Ricardo Muiioz Suay y editada por la Filmote-
ca de la Generalitat Valenciana, Archivos de la Filmoteca echa a andar en 1989

con el objetivo de crear una plataforma para difundir investigaciones relaciona- [81 VV.AA., «El discurso tele-
visivo» (Contracampo, n.° 39,

1985).

[71 Contracampo, n.° 39, 1985.

das con el cine y el audiovisual en el marco del desarrollo de los estudios sobre
ambas materias en las universidades espafolas. Con colaboradores provenientes

e . . 4 . .. . [9] VV.AA., «Enunciacién y
de Dirigido por —Esteve Riambau, José Enrique Monterde o Casimiro Torrei- punto de vista» (Contracampo,
ro— y Contracampo —Juan Miguel Company o Francisco Llinds—, arranca su n.° 42,1987).
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[10] Archivos de la Filmoteca,
n.°1,1989; n.° 13, 1992.

[11] Archivos de la Filmoteca,
n.° 8,1990-1991.

[12] VV. AA., «Propuestas para
la escritura de una historia del
cine espafiol», (Archivos de
la Filmoteca, n.° 1, 1989), pp.
14-47

[13] VV. AA., «Lo siniestro, la
fotografia, el cine», (Archivos
de la Filmoteca, n.° 8, 1990-
1991), pp. 6-32.

[14] VV. AA., «tinerarios
del cine primitivo americano
(1895-1915)», (Archivos de la
Filmoteca, n.° 2, 1989), pp.
76-114.

[15] VV. AA., «Una cita fuera
de cuadro. Cine y pintura» (Ar-
chivos de la Filmoteca, n.° 11,
1992), 48-109.

[16] VV. AA., «Sierra de Teruel,
cincuenta afos de esperanza»,
(Archivos de la Filmoteca, n.°
3,1989).

[17] Archivos de la filmoteca,
n.° 4, 1990.

primera época —entre los nimeros 1y 13*° bajo la direccién hasta el nimero
8! de otro antiguo colaborador de Contracampo, Vicente Ponce—, caracteriza-
da fundamentalmente por articulos y reportajes de fondo que abordan diversos
aspectos de la historia del cine, aunque compartiendo espacio con otros mas
proximos a la actualidad cinematografica. Con todo, lo més caracteristico de la
publicacion es la recuperacion de importantes aportaciones a la reflexion sobre
el cine y los dosieres de caracter monografico compuestos por tres o cuatro arti-
culos sobre distintas cuestiones relacionadas con el anélisis filmico o la historia
del cine de las secciones «Hacer memoria, hacer historia» —«Propuestas para
la escritura de una historia del cine espafiol»*? o «Lo siniestro, la fotografia, el
cine»8—y «Avatares de la mirada» —«Itinerarios del cine primitivo americano
(1895-1915)»* 0 «Una cita fuera de cuadro. Cine y pintura»—, que en ocasiones
llegan a convertirse en nimeros monograficos. Esto sucede con la conmemora-
cion del cincuenta aniversario del rodaje de Sierra de Teruel (L’Espoir, André
Malraux, 1939)* o con el estudio de la productora CIFESA en el ntimero 4.

revista de cine + formas de ver

EL SABOR DE LAS CEREZAS + EL HUSAR EN EL TEJADO * KAIRAT  L'ESCAMPAVIES

Banda Aparte. Revista de cine — Formas de ver, n.°
11, 1998.

Cuadernos de cine. Textos criticos — Modos de ver,
n.°4, 1984.

No seria de recibo terminar este repaso a las publicaciones que tienen un
pie en la academia sin consignar otros dos proyectos impulsados desde Valen-
cia: Cuadernos de Cine. Textos criticos-Modos de ver y Banda Aparte. La pri-
mera publicara tan solo siete ntimeros entre 1981 y 1987 y estara estructurada
a partir de nimeros monogréficos, excepto la tltima entrega que tendra un
caracter miscelaneo. En ellos aparecen textos de produccién propia firmados
por Juan Miguel Company, Pau Esteve, Vicente Sanchez-Biosca o Santos Zun-
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zunegui, entre otros, y reproducciones de otros tantos autores de reconocido
prestigio como Jacques Aumont, Roland Barthes, Pascal Bonitzer, Noél Burch,
Edgar Morin o Jean Pierre Oudart. Cuadernos de Cine ocupa el mismo espacio
editorial e intereses que el Contracampo mas académico, llegando incluso a
compartir colaboradores.

Ya en la década siguiente —en concreto, entre 1994 y 2001— Ediciones de
la Mirada publica Banda Aparte. Revista de cine/Formas de Ver. Que la mayo-
ria de los colaboradores e integrantes de su consejo de redaccién provengan del
ambito universitario advierte ya del caracter hibrido de la revista: Luis Alonso
Garcia, Txomin Ansola, Vicente José Benet, Juan Miguel Company, Carlos A.
Cuéllar, Arturo Lozano Aguilar, José Antonio Palao, Pilar Pedraza, Jests Gon-
zélez Requena, Vicente Sanchez-Biosca, Virginia Villaplana, Imanol Zumalde
o Santos Zunzunegui. Tras unos nimeros iniciales en los que se combinan las
miscelaneas con los monogréaficos dedicados a cineastas, la revista adquiere una
composicion en secciones fijas. Entre ellas destacan «Reencuadres» y « Universo
Trapala». La primera aborda desde distintas perspectivas la filmografia de di-
rectores relevantes —David Lynch y Tod Browning'®, Marc Recha' o Agnés Var-
da2°—, aunque con el tiempo también trata algunas cinematografias nacionales
prestigiosas —«Cine irani»*—, géneros como el cine pornografico® o las diferen-
tes formas en las que el cine se ha aproximado a la clase obrera23, por ejemplo. La
historia del cine tiene su espacio en «Universo Trapala». En esta seccién caben
sobre todo aproximaciones al pre-cine y al cine primitivo.

A partir de Banda Aparte, y muchas veces con los mismos colaboradores,
Ediciones de la Mirada, bajo la direccion de Jests Rodrigo, crea varias coleccio-
nes de libros sobre cine, que han
tenido continuidad en Shangrila
Ediciones. Esta tltima esta di-
fundiendo muchas e importantes
investigaciones que no encuen-

CINEMATOGRAE

tran acomodo en otras editoriales,
ademaés de adquirir cada vez més

Segona época ..

;19"9151"“ prestigio, como demuestran los
importantes premios que en su

I Jornades . 1 04

sl Roceimes corta vida ya ha recibido®*.

Cinematografiques

3. Las revistas académicas
. sobre cine?s

L istoriograffa
Cinematografica
A Catalunya

SOGIETAT C;ATALANA DE COMUNICACIO

Si bien las cabeceras mencio-
nadas hasta aqui evolucionan
desde las revistas especializadas
hasta las académicas, la prime-

ra publicacion inequivocamente

Cinematograf, época Il, n.° 1, 1992.
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[18] VV. AA., «Reencuadres:
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16, 1999), pp.74-91.

[22] VV. AA., «Reencuadres:
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da Aparte, n.° 19, 2000), pp.
47-75.

[23] VV. AA,, «Reencuadres:
Cine y Clase Obrera» (Banda
Aparte, n.° 17, 2000), pp. 17-
46.

[24] Jests Rodrigo Garcia,
«Ediciones de la Mirada» (Mé-
todos de Informacién, n.° 7,
2000), pp. 38-39.

[25] Para un anélisis més de-
tallado y en su contexto de es-
tas publicaciones, véase Jorge
Nieto Ferrando y José Enrique
Monterde, La prensa cinema-
togrdfica en Espana, 1910-
2010 (Santander, Shangrila,
2018) y Jorge Nieto Ferrando,
«La prensa cinematografica
espafola como fuente y objeto
de la historia del cine. Analisis
y evolucién de sus contenidos
(1910-2010)» (Historia y Co-
municacién Social, n.° 24, vol.
1, 2019), pp. 237-258.



[26] A. Amords, «Els estu-
dis cinematografics Orphea»,
(Cinematograf, época I, n.° 1,
1983-1984), pp. 69-102.

[27] Joan M. Minguet Batllori,
«El noucentisme contra el cine-
matograf (La campanya antici-
nematografica de la revista Ca-
taluna)» (Cinematograf, época
I, n.° 3, 1985-1986), pp.21-68.

[28] Palmira Gonzalez, «Stu-
dio Films. La productora més
comercial del cinema mut a
Catalunya (1915-1922)» (Cine-
matograf, época I, n.° 2, 1984-
1985), pp. 111-131.

[29] Joaquim Romaguera i
Rami6, «Seixanta anys de la
“Biblioteca del Cinema Delmi-
ro de Caralt”» (Cinematograf,
época I, n.° 2, 1984-1985), pp.
199-232.

[30] Enric Ripoll-Freixes,
«“Cercle Lumiere”, cine-club de
I'Institut Frances de Barcelona»
(Cinematograf, época I, n.° 2,
1984-1985), p. 277-304.

[31] VV. AA,, «La historiografia
cinematografica a Catalunya»
(Cinematograf, época II, n.° 1,
1992).

[32] VV. AA., «Infraestructu-
res industrials» (Cinematograf,
época II, n.° 2, 1995).

[33] VV. AA., «El cinema es-
panyol, de l'adveniment i la
implantaci6 del cinema sonor
(1929) a l'esclat de la guerra
civil» (Cinematograf, época 11,
n.° 3,2001).

dedicada a dar difusion a trabajos de investigacion sobre cine es Cinemato-
graf, que se publica en Barcelona con una periodicidad muy irregular entre
1983 y 2001. Editada en un primer momento por la Federacié Catalana de
Cineclubs, cuenta con colaboradores como Jordi Ballo, Josep Maria Capa-
rros Lera, Josep Lluis Fecé, Palmira Gonzalez Lopez, Merce Ibarz, Josep
Lluis i Falco, Joan Minguet Batllori, Miquel Porter, Angel Quintana, Joa-
quim Romaguera i Rami6 (su director), Marta Selva, Anna Sola o Josep To-
rrella, entre otros. La revista nace con la intencién de estimular los estudios
sobre el cine cataldn. La primera época se articula alrededor de los textos
seleccionados en los cuatro concursos Historia de la Catalunya cinemato-
grafica, que se recogen en el primer gran apartado de cada ntimero. Entre
estos articulos destacan «Els estudis cinematografics Orphea»2® o «El nou-
centisme contra el cinematograf (La campanya anticinematografica de la re-
vista Cataluna)»?. Los otros apartados estan dedicados fundamentalmente
a la historia de la industria cinematogréafica catalana —«Studio Films. La
productora més comercial del cinema mut a Catalunya (1915-1922)»28, por
ejemplo—, el estudio de determinados personajes destacados —«Seixanta
anys de la “Biblioteca del Cinema Delmiro de Caral”t»2*— o el cineclubis-
mo —«“Cercle Lumiere”, cine-club de I'Institut Frances de Barcelona»2°, por
ejemplo—, entre otros temas.

La segunda época de Cinematograf, editada por la Societat Catalana
de Comunicacio, perteneciente al Institut d’Estudis Catalans, se encarga de
recoger las actas de las Jornades sobre recerques cinematografiques. Esta
época muestra el mismo cariz
que la anterior, se organiza en
monograficos —«La historiogra-
fia cinematografica a Catalun-
ya»3!, «Infraestructures indus-
trials»*? y «El cinema espanyol,

de l'adveniment i la implanta-
ci6 del cinema sonor (1929) a
lesclat de la guerra civil»3—,
ademas de abrirse poco a poco
a aspectos relacionados con la
historia del cine en el estado es- T T
pafiol.

En la linea de Cinemato-
fraf aparece en 1985 Ikusgaiak.
Cuadernos de Cinematografia.
Publicada y auspiciada por la
sociedad de estudios Vascos/
Eusko Ikaskuntza, estd dedicada

fundamentalmente a la historia

del cine en Navarra y el Pais Vas- Ikusgaiak. Cuadernos de cinematografia, n.° 7, 2004.
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co. Los primeros tres nimeros son los monograficos «El cine y los vascos»34,
«Sombras de la caverna. El tempo vasco en el cine»35 y «El cine del Pais Vasco.
De Amalur (1968) a Airbag (1997)»3%. A partir de la cuarta entrega, sin embar-
20, la revista tiene caracter miscelaneo. En esta etapa aparecen estudios sobre
peliculas como Arrebato (Ivan Zulueta, 1980)% o El dia de la Bestia (Alex de
la Iglesia, 1995)38, aproximaciones a la obra de cineastas como Victor Erice® o
Julio Medem#° y textos de cariz historiografico sobre la politica cinematografi-
ca en el Pais Vasco* o la exhibicién+*. Firman colaboraciones en la revista Luis
Alonso Garcia, Asier Aranzubia, Igor Barrenetxea Maranon, Emeterio Diez
Puertas, Zigor Etxebeste Gomez, Leire Ituarte Pérez, Jon Letamendi, Miguel
Angel Lomillos, Carlos Losilla, Julio Montero o Jean-Claude Seguin. La revista
continda editandose en la actualidad, pero desde 1985 solo ha publicado ocho
nameros.

En 1993 arranca la segunda etapa de Archivos de la Filmoteca —ahora
bajo la direccién de Vicente Sanchez-Biosca y Vicente Benet—, que busca con
mas claridad al lector académico y al investigador, aunque presenta cierta con-
tinuidad con la anterior en su estructura y secciones —«Historia y documen-
tos», «Recuperacion y arqueologia», «Teoria y estética» y «Universo electro-
nico»—, la importancia de los dosieres y monograficos y la reedicion de textos
sobre cine poco conocidos de autores clave en el panorama cultural, literario
o filos6fico —Erwin Panofsky* o Georg Lukacs#, entre otros—. La diferencia
con la anterior reside en el abandono de las referencias a la actualidad. Con el
tiempo, ademés, las secciones dejan a un lado su caracter miscelaneo para for-
mar conjuntos de articulos agrupados por su tematica que, més tarde, —desde
el nimero 27 (1997)— confeccionan bloques independientes: «La imagen del
Alcazar en la mitologia franquista»+5, «Carmen en Hollywood»+° o «Cine y re-
volucién cubana. Luces y sombras»#, por ejemplo, coordinados por diferentes
especialistas. Respecto a los niimeros monograficos, destacan «Las estrellas.
Un mito en la era de la razén»+%, «Mitologias latinoamericanas»4° y muy espe-
cialmente «Materiales para una iconografia de Francisco Franco»5°, coordina-
do por Vicente Sanchez-Biosca.

[34] José Maria Unsain, «El
cine y los vascos» (Ikusgaiak.
Cuadernos de Cinematografia,
n.° 1, 1985).

[35] Juan Miguel Gutiérrez
Marquez, «Sombras de la caver-
na. El tempo vasco en el cine»
(Ikusgaiak, n.° 2, 1997).

[36] Carlos Roldan Larreta, «El
cine del Pais Vasco. De Amalur
(1968) a Airbag (1997)» (Ikus-
gaiak, n.° 3,1999).

[37] Garikoitz Gamarra Quin-
tanilla, «A proposito de Arre-
bato: Ascética y Cultura Pop»
(Ikusgaiak, n.° 5, 2001), pp.
37-63.

[38] Leire Ituarte Pérez, «Bre-
ve inventario del imaginario
posmoderno en El dia de la
Bestia: proyecciones utdpicas
de una distopia urbana» (Ikus-
gaiak, n° 7, 2004), pp. 125-136.

[39] Miguel Angel Lomillos,
«La concepcion y experiencia
del cine en la obra de Victor
Erice» (Ikusgaiak, n.° 6,2003),
pp. 37-60.

[40] Zigor Etxebeste Gomez,
«Julio Medem, a través del es-
pejo de la realidad» (Ikusgaiak,
n.° 6, 2003), pp. 117-134.

[41] Emeterio Diez, «La poli-
tica cinematografica del primer
gobierno de Euskadi: la geren-
cia de espectidculos pubicos
(1936-1937)» (Ikusgaiak, n.° 5,
2001) pp. 117-132.

[42] Txomin Ansola, «Crisis y recuperacion de la exhibiciéon cinematogréfica en Barakaldo (1980-1997) (Ikusgaiak, n.° 4, 2000), pp. 151-164.

[43] Erwin Panofsky, «El estilo y el medio en la imagen cinematogréfica» (Archivos de la Filmoteca, n.° 35, 2000), pp. 158-177.

[44] Georg Lukécs, «Reflexiones sobre una estética del cine» (Archivos de la Filmoteca, n.° 37, 2001), pp. 134-140.

[45] Vicente Sanchez-Biosca (coord.), «La imagen del Alcazar en la mitologia franquista» (Archivos de la Filmoteca, n.° 35, 2000), pp. 45-156.

[46] Gloria F. Vilches (coord.), «Carmen en Hollywood» (Archivos de la Filmoteca, n.° 51, 2005), pp. 9-108.

[47] Nancy Berthier (coord.), «Cine y revolucién cubana. Luces y sombras» (Archivos de la Filmoteca, n.° 59, 2008), pp. 6-219.

[48] Vicente J. Benet y Vicente Sanchez-Biosca (coords.), (Archivos de la Filmoteca, n.° 18, 1994)

[49] Alberto Elena y Paulo Antonio Paranagué (coords.), «Mitologias latinoamericanas» (Archivos de la Filmoteca, n.° 31, 1999).

[50] Vicente Sanchez-Biosca (coord.), «Materiales para una iconografia de Francisco Franco» (Archivos de la Filmoteca, n.° 42-43, 2002-2003).
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[51] Filmhistoria, n.° 1I, vol.
3,1992.

[52] Filmhistoria, n.° VI, vol.
1, 1996 y n.° VIII, vol. 1, 1998.

[53] Filmhistoria,
2,1997.

n.° VII, vol.

[54] Sergio Alegre, «Re-lectura
de La Grande Illusion (1937)»
(Filmhistoria,
1991), Pp. 25-34.

n° I, vol. 1,

La tercera etapa de la revista comienza con la llegada a su direccion de
Francisco Javier Gémez Tarin en el nimero 70 (2012) y el objetivo de ajustar
la revista a los estandares de las publicaciones académicas. Los cambios se
aprecian en la introduccion de la seccion «Filmotecas», dedicada al anélisis de
diversas cuestiones relacionadas con la preservacion y divulgacion del patri-
monio audiovisual que gestionan los diferentes archivos filmicos, la reduccion
de los dosieres a uno en exclusiva por niimero, aunque mucho mas extenso y
con un vinculo més laxo con la historia del cine y del audiovisual, y la inclu-
si6n de «Fuera de Cuadro», apartado de caracter miscelaneo que contiene los
articulos que no tienen cabida en el dosier. Esta etapa concluye abruptamente
en el nimero 72 (2013), aunque recientemente (2017) se ha reactivado la re-
vista bajo la direccién de Agustin Rubio. El espiritu es continuista con respecto
a la dltima etapa, con la tinica novedad relevante de la introduccion de una
seccion de Historia Oral. En las paginas de Archivos de la Filmoteca pueden
encontrarse las firmas de buena parte de los investigadores més relevantes en
el campo del audiovisual y los estudios filmicos.

En la década de los noventa en Catalufia aparecen dos revistas importan-
tes: Filmhistoria y Cinema Rescat. La primera nace en 1991, publicindose en
papel hasta 2000y, desde 2001, en version digital. Esta revista es el 6rgano del
Centre d’'Investigacions Film-Historia, colectivo fundado en 1983 —refunda-
do en 2000 como grupo de investigacion de la Universitat de Barcelona— por
José Maria Caparros Lera dedicado a la investigacion sobre el cine como fuente
histoérica, testimonio de la sociedad e instrumento didactico de las ciencias so-
ciales y de las humanidades. Com-
partiendo estos objetivos, y con la $To
firma de reconocidos especialis- é‘ *
tas internacionales en la materia
como Pierre Sorlin, Marc Ferro
o Robert Rosenstone, ademas de

FilmoTeca

Volurnen
Niimero 1
V (IR BN

~

~ I
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.

los miembros del propio centro y
de otros investigadores, la revista
destaca por azuzar el debate teori-
coy metodolbgico acerca de las re-
laciones entre el cine y la historia
y estudiar el tratamiento cinema-

e N1ITEViSta cON
Henri AGEL
Marc FERRO

s Angel Luis HUESO

tografico que han recibido deter-
minados acontecimientos como el
descubrimiento y colonizacién de
Américas, la guerra de Vietnam5
o la reunificacién de Alemania3:.
Desde la misma perspectiva se
analizan determinadas
las —La gran ilusion (La grande
illusion, Jean Renoir, 1937)5, Li-

pelicu-

Filmhistoria, n.° 1, vol. 1, 1991.
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bertarias (Vicente Aranda, 1996)5%, etc.— y la obra de algunos cineastas sus-
ceptibles de encajar en los parametros historiograficos de la publicacién, tanto
por el cariz social de su filmografia como por su capacidad para reflejar la so-
ciedad en la que desarrollan su actividad o los usos de la historia en ella. Asi
sucede con Basilio Martin Patino’® o Elia Kazan%, por poner dos ejemplos. Los
contenidos de la revista se completan con secciones dedicadas a la actualidad,
en concreto a los estrenos recientes, criticados desde su particular forma de
abordar el hecho cinematografico, a las novedades bibliograficas y a las no-
ticias relacionadas con congresos, reuniones y seminarios. Su edicion digital
desde 2001 mantiene las lineas basicas de la publicacion en papel. Aparte de
la revista, el Centre d’Investigacions Film-Historia también publica trabajos
de caracter monografico como Cine espaiiol. Una historia por autonomiass®
o Brumas del franquismo. El auge del cine negro espanol (1950-1965)>, ade-
mas de impartir conferencias, cursos y colaboraciones de diverso tipo con otras
instituciones.

Cinema Rescat. Butlleti de L'associacié Catalana per a la Recerca i Re-
cuperacié del Patrimoni Cinematografic, publicada en Matar6 entre 1996 y
2007, es el 6rgano de la asociacion del mismo nombre cuyo objetivo es la recu-
peracion, investigacion, conservacion y difusiéon del patrimonio cinematografi-
co. Tanto por sus contenidos como por las firmas que aparecen en sus paginas
—Ferran Alberich, Alfonso Del Amo, Jordi Artigas, Josep Oriol Bassa, Mario-
na Bruzzo Llaberia, Antoni Kirchner, Josep Lluis i Falc6, Tomas Mallol, Joan
Minguet-Batllori, Miquel Porter,
Angel Quintana o Encarnaci6
Soler i Aloma— la revista esta a

investigaci, recerca
i recuparacié del
patrimoni cinematogrific

medio camino entre los intere-
ses de una publicacién de filmo-
teca y las académicas. Sus con-
tenidos se organizan siguiendo

fundamentalmente las secciones
«Opinions», «Ressons de I'arxiu
de la Filmoteca», «Tecnologia i
cinema» y «Nous tresors» —aun-
que sus nombres cambian con el
tiempo manteniendo los mismos
contenidos—, a las que hay que
afadir las noticias relacionadas
con esta asociacion y otras afines.
Desde la primera entrega la revis-
ta reflexiona sobre el valor de la
conservacion y la difusion del pa-

= Ley del mar,
~ salvada del naufragi
e Luidwig, analisi d'un
film reconstrit
| wes Miquel Porter,
un horne calidescipic
= Filmagrafie de
Doménec Giménez i Botey
= Quan Perpinya

L;m unia illa..,

Cinema Rescat. Bulleti de I’Associacio Catalana per a
la Recerca i Recuperacio del Patrimoni Cinematografic,
n.° 17, 2005.

trimonio cinematografico. Des-
taca, sobre todo, la creacion del
Museu del cinema de Girona, que
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[55] Magi Crusells, «Liberta-
rias: la utopia durante la Gue-
rra Civil espafiola no fue solo
cosa de hombres» (Filmhis-
toria, n.° VI, vol. 3, 1996), pp.
295-300.

[56] Fernando Gonzélez, «Ba-
silio Martin Patino: pensar la
Historia» (Filmhistoria, n.°
VII, vol. 2, 1997), pp. 141-160.

[57] Efrén Cuevas, «La socie-
dad estadounidense bajo la mi-
rada de Elia Kazan» (Filmhis-
toria, n.° VIIL, vol. 1, 1998), pp.
29-49.

[58] José Maria Caparros Lera
(coord.), Cine espariol. Una his-
toria por autonomias (Vol. I y
II) (Barcelona, Promociones y
publicaciones  universitarias,
1996).

[59] Francesc Sanchez Barba,
Brumas del franquismo. El
auge del cine negro espaiiol
(1950-1965) (Barcelona, Uni-
versitat de Barcelona, 2007).



[60] Cinema Rescat, n° 4,
1998.

[61] VV. AA., «Especial Guerra
Civil i cinema» (Cinema Res-
cat, n° 5,1998).

[62] VV. AA., «75¢ aniversari
del naixement del cinema ama-
teur» (Cinema Rescat, n.° 6,
1998), pp. 5-24 y VV.AA,, «Es-
pecial cinema no professional
— Cinema amateur», (Cinema
Rescat, n.° 7,1999).

[63] VV. AA., «Especial Segun-
do de Chomén» (Cinema Res-
cat,n.® 9,2000).

protagoniza la secciéon «Opinions» del nimero 4 en su totalidad®. Pronto, sin
embargo, intercala el tratamiento de cuestiones relacionadas con los archivos y
la documentacién con otras mas propias de la historia del cine. Asi sucede en el
nimero 5, dedicado al cine y la Guerra Civil®'. En entregas posteriores se abor-
da el amateurismo®, tema especialmente apreciado por los redactores de la
revista, o la figura de Segundo de Chomon®. Las secciones «Ressons de arxiu
de la Filmoteca» y «Tecnologia y cinema» recogen diferentes iniciativas en el
ambito de la catalogacion y la recuperacion del patrimonio cinematografico.
Como su nombre indica, «Nous tresors» estd centrada en destacar novedades
relacionadas con la investigacion de la historia del cine catalan, asi como con
la aparicion de nuevas fuentes documentales o peliculas destacables. A estas
secciones se une con el tiempo «Cataleg», que da a conocer archivos relativa-
mente desconocidos, y otras de aparicion mas irregular como «Homenatge» o
«Dialegs». Ambas informan sobre las actividades de relevantes investigadores,
coleccionistas y profesionales.

En 1994 surge una de las revistas que mas reconocimientos ha cosecha-
do entre los investigadores: Secuencias. Revista de historia del cine, fundada
y dirigida por Alberto Elena en un primer momento, al que siguieron Daniel
Sanchez Salas y Maria Luisa Ortega; revista en la que han publicado préactica-
mente todos los investigadores més reconocidos en los dltimos veinte afios.
Secuencias, que comparte muchos puntos en comin con las primeras etapas
de Archivos de la Filmoteca, surge también al calor del importante desarrollo
de los estudios sobre cine —mas especificamente de historia del cine— en el

dSECUENCIAS

Secuencias
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Maria Luisa Ortega y Daniel Sanchez Salas (eds.),
«La pantalla maestra: encuentros entre imagen
y educacién». Secuencias. Revista de historia del
cine, n.° 8, 1998.

VV.AA., «Cine y politica en América Latina».
Secuencias, n.° 10, 1999.
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Joan M. Minguet Batllori y Daniel Sdnchez Salas Secuencias, n.° 46, 2017.

(coords.), «Cine de los origenes: entre la atrac-
cién y la revisién». Secuencias, n.° 26, 2007.

ambito académico espafiol de los afios noventa. Su objetivo, tal como sefala
el editorial del nimero 1%, es contribuir a la creaciéon de canales de expresion
adecuados para difundir las investigaciones recientes en este ambito y «sumi-
nistrar un foro de discusion a los historiadores del cine».

Desde un principio la revista esta dividida en las secciones «Articulos»,
«Notas»% y «Libros», esta tltima dedicada a las novedades editoriales sobre
cine. Mientras la primera contiene estudios extensos, la segunda aporta bre-
ves textos de reflexion sobre aspectos relacionados con el cine y su historia.
Sobre todo en los primeros ntimeros, en la seccién «Notas» aparecen articulos
acerca de los archivos y la documentacién cinematogréafica —«Los archivos de
la uni6n soviética»®®—, asi como cuestiones de historiografia —«David Bord-
well, el “modo de practica filmica” y la reciente historiografia del cine en Espa-
na»®—. Mas tarde se centra fundamentalmente en noticias sobre actividades
académicas, asociativas —como los distintos congresos de la Asociacién Espa-
nola de Historiadores del Cine— o las retrospectivas y la presencia de determi-
nadas cinematografias en los festivales de cine.

Los contenidos de la seccidon «Articulos» estan enfocados en el tratamien-
to documentado de aspectos poco conocidos de la historia del cine, sin descar-
tar el analisis filmico o la reflexiéon acerca de los géneros y la teoria del cine.
Destaca la atencion al cine espafiol en textos como «El tiltimo caido de Saenz
de Heredia, un poema documental sobre Franco»®, «¢Quién prohibié Rojo y
negro?»%, «El cine espafiol segtin Goebbels. Apuntes sobre la versién alemana
de Carmen la de Triana»"°, por citar algunos ejemplos.
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[64] Secuencias. Revista de
historia del cine, n.° 1, 1994.

[65] [Nota de los editores] La
seccién «Notas» en su formato
habitual se publicé por dltima
vez en el namero 32 de Secuen-
cias.

[66] Clara Lopez Rubio y Wolf
Martin Hamdorf, «Los archivos
de la Uni6n Soviética. Entrevis-
ta a Naum Kleiman» (Secuen-
cias, n.° 2, 1995), pp. 81-94.

[67] José Luis Castro de Paz,
«David Bordwell, el “modo de
préctica filmica” y la reciente
historiografia del cine en Espa-
fia» (Secuencias, n.° 3, 1995),
pp.111-114.

[68] Nancy Berthier, «El ulti-
mo caido de Saenz de Heredia,
un poema documental sobre
Franco» (Secuencias, n.° 2,
1995), pp. 9-29.

[69] Alberto Elena, «¢Quién
prohibié Rojo y negro?» (Se-
cuencias, n.° 7, 1997), pp. 63-
78.

[70] Marta Mufioz Auni6n, «El
cine espanol segin Goebbels.
Apuntes sobre la version ale-
mana de Carmen la de Triana»
(Secuencias, n.° 20, 2004), pp.
25-46.



[71] Marina Diaz (ed.), «Cine
y politica en América Latina»
(Secuencias, n.° 10, 1999).

[72] Valeria Camporesi y Eva
Parrondo Coppel (eds.), «Cine y
mujer. (Re)visiones feministas»
(Secuencias, n.° 15, 2002).

['73]1 Alberto Elena (ed.), «Cine
y migraciones. La experiencia
hispanoamericana»  (Secuen-
cias, n.° 22, 2005)

[74] Alberto Elena y Helio San
Miguel (eds.), «El nuevo Bo-
llywood» (Secuencias, n.° 36,
2012)

[75] Véase Andrés Pelaez Paez,
«Las publicaciones», en Daniel
Sanchez Salas y Bernardo San-
chez Salas (coords.), «Doce.
Historia de la academia, 1986-
1998» (Cuadernos de la Aca-
demia, n.° 4, 1998), pp. 91-112.

[76] Roman Gubern (coord.),
«Un siglo de cine en Espafia»
(Cuadernos de la Academia,
n.°1,1997).

[77] Josetxo Cerdan y Julio
Pérez Perucha, «Tras el suefio»
(Cuadernos de la Academia,
n.° 2, 1998).

[78]1 VV.AA., «Los limites de la
frontera. La coproduccion en el
cine espafiol», (Cuadernos de
la Academia, n.° 5,1999).

[79] Luis Fernandez Colorado
y Pilar Couto Cantero (coords.).
«La herida de las sombras. el
cine espafiol en los afios cua-
renta» (Cuadernos de la Aca-
demia, n.° 9, 2001).

[80] Arturo Lozano Aguilar y
Julio Pérez Perucha (eds.), «El
cine espafiol durante la transi-
cion democratica (1974-1983)»
(Cuadernos de la Academia,
n.° 13-14, 2005).

Desde el nimero 8 (1998) Se-
cuencias intercala ntimeros miscelé-
neos con otros de caracter monogra-
fico. Respecto a estos tltimos, algu-
nos ejemplos son «Cine y politica en
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América Latina»”, «Cine y mujer. (Re)
visiones feministas»” o0 «Cine y migra-
ciones. La experiencia hispanoameri-
cana»”3. También son importantes las
aproximaciones a las denominadas

FICCIONES
HISTORICAS
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cinematografias «periféricas» como,
por ejemplo, el cine indio: «El nuevo

wirre JEAL SheeSd1 o)
Bollywood»74.
Todavia en la década de los noven-
ta debemos sefialar una revista impor- Ay W R

R M Toe d iy

tarte: Cuadernos de la Academia, que
aparece en 1997 y esta en activo has-
ta 2005. Tercera de las publicaciones
editadas por la Academia de las Artes
y las Ciencias Cinematograficas de Es-
pana —las dos primeras son Academia. Revista del Cine Espaiiol y el boletin de
la institucion: Academia. Noticias del Cine Espariol’>—, nace en el marco de las
conmemoraciones por el centenario del nacimiento del cinematografo y centra

«Ficciones historicas». Cuadernos de la Aca-
demia, n.° 6, 1999.

su interés en el cine espafiol desde una perspectiva historiografica. Sus nimeros
son monograficos, coordinados por uno o dos historiadores del cine. Las dos
entregas iniciales —«Un siglo de cine en Espafia»®, coordinada por Roman Gu-
bern, y «Tras el suefio»”, coordinada por Josetxo Cerdan y Julio Pérez Peru-
cha— tienen como nexo de unidn el centenario del cinematografo. La segunda,
ademas, inicia una fructifera colaboracion con la Asociacion Espafiola de Histo-
riadores del Cine que convierte a la revista en uno de los canales de difusion de
las actas de sus congresos bienales. Asi, Cuadernos de la Academia publica «Los
limites de la frontera. La coproduccion en el cine espafol»”®, «La herida de las
sombras. El cine espafiol en los afios cuarenta»” o «El cine espafol durante la
transicion democratica»®. El resto de monograficos son una singular «historia
oral» del cine —«Memoria viva del cine espafiol»®—, un homenaje a Luis Bufiuel
en el centenario de su nacimiento —«En torno a Bufiuel»®>—, un acercamiento
a la historia de los estudios cinematograficos espafoles —«Los estudios cine-
matograficos espafnoles»®—, aproximaciones a las relaciones que el cine guarda

[81] Emilio C. Garcia Fernédndez, «Memoria viva del cine espafiol» (Cuadernos de la Academia, n.° 3,1998).

[82] Marisol Carnicero y Daniel Sinchez Salas (eds.), «En torno a Bufiuel» (Cuadernos de la Academia, n.° 7-8, 2000).

[83] Jests Garcia de Dueiias y Jorge Gorostiza (eds.), «Los estudios cinematograficos espafioles» (Cuadernos de la Academia,
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con la historia—«Ficciones historicas»®— y las adaptaciones literarias —«La
imprenta dindmica. Literatura espafola en el cine espafiol»®— o el repaso a la
propia trayectoria de la academia —«Doce. Historia de la academia»®—.

En la década de 2000 aparecen cinco revistas destacables: Latente, Qua-
derni del CSCI, Quaderns de Cine, Metakinema y L’Atalante. Latente. Revis-
ta de Historia y Estética del Audiovisual nace en Santa Cruz de Tenerife en
2003. De periodicidad anual y publicada por el Servicio de Publicaciones de la
Universidad de la Laguna, esta orientada fundamentalmente a dar salida a in-
vestigaciones en el &mbito de los medios audiovisuales y, dentro de ellos, sobre
todo al cine. Algunas entregas presentan dosieres monogréaficos. Cada nimero
destina también un apartado a la resefia de libros.

Quaderni del CSCI. Rivista Annuale di Cinema Italiano es una singular re-
vista trilingiie —italiano, espafiol y catalan, aunque predomine la primera len-
gua— publicada por el Instituto Italiano de Cultura de Barcelona desde 2005.
Su objetivo es la promocién de las investigaciones sobre cine italiano en Espafia.
Para ello convoca de manera regular premios a articulos y resefias. La revista
tiene fundamentalmente caricter monografico, y sus entregas estan dedicadas a
Federico Fellini¥’, el documental en Italia® o el tratamiento de las guerras en el
cine italiano®, aunque también reserva unas paginas finales de caracter miscela-
neo. En ellas destacan, junto a los ensayos premiados, algunos articulos sobre las
relaciones entre el cine italiano y el producido en los &mbitos hispanohablantes:
«Producciones cinematograficas hispano-italianas»*°, «Lassedio dell’Alcazar/
Sin novedad en el Alcazar (1940), de Augusto Genina. Analisis de la pelicula
restaurada»** o «Presencia del cine italiano en el cine mudo mexicano»2.

Quaderns
de cine

Rivista
annuzle
dicinema,
italiano

rionale”. Vent’ agni di mutamenti nel cinema e nella societa del Nord

Quaderns de cine, n.° 5, 2010.

VV.AA,, «La “questione settentrionale”. Vent’
anni di mutamenti nel cinema en ella societa
del Nord». Quaderni del CSCI. Revista annuale
di cinema italiano, n.° 6, 2010.
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[84] José Enrique Monterde
(eds.), «Ficciones histéricas»
(Cuadernos de la Academia,
n.° 6,1999).

[85] Carlos F. Heredero (ed.),
«La imprenta dinamica. Litera-
tura espafola en el cine espa-
fol» (Cuadernos de la Acade-
mia, n.° 11-12, 2001).

[86] Daniel Sanchez Salas y
Bernardo Séanchez Salas (eds.),
«Doce. Historia de la academia,
1986-1998» (Cuadernos de la
Academia, n.° 4, 1998).

[87] VV.AA., «Segni, disegni,
sogni : l'universo di Federico
Fellini» (Quaderni del CSCI,
n.° 1, 2005), pp. 12-156.

[88] VV.AA., «Il miraggio del
reale: per una mappa del ci-
nema documentario italiano»
(Quaderni del CSCI, n.° g4,
2008), pp. 12-178.

[89] VV.AA., «Le guerre nel
cinema italiano dal 1911 a oggi»
(Quaderni del CSCI, n.° 12,
2016), pp. 12-253.

[90] Félix Monguillot Benzal,
«Producciones cinematografi-
cas hispano-italianas» (Qua-
derni del CSCI, n.° 1, 2005), pp.
188-194.

[91] Daniela Aronica,
«L’assedio dell’Alcazar/Sin no-
vedad en el Alcazar (1940) de
Augusto Genina. Anélisis de la
pelicula restaurada» (Quader-
ni del CSCI, n.° 3, 2007), pp.
164-174.

[92] Manuel Gonzalez Casano-
va, «Presencia del cine italiano
en el cine mudo mexicano»
(Quaderni del CSCI, n.° g4,
2008), pp. 178-184.



[93] VV.AA,, «Cine i ensenya-
ment» (Quaderns de Cine, n.°
1,2007).

[94] VV.AA., «Cine i memoria
historica» (Quaderns de Cine,
n.° 3,2008).

[95] VV.AA., «Cine i feminis-
me» (Quaderns de Cine, n.° 5,
2010).

[96] VV.AA., «Cine y musicas
populares urbanas» (Quaderns
de Cine, n.° 9, 2014).

[97] VV.AA., «Cine y videojue-
gos» (Quaderns de Cine, n.° 12,
2017).

[98] Pablo Puertas Carretero,
«El nombre de la rosa (The
Name of the Rose, Jean-Jac-
ques Annaud, 1986)» (Metaki-
nema, n.° 1, 2007).

[99] Francisco Javier Alon-
so Magaz, «Sierra de Teruel
(L'espoir, André Malraux,
1939)» (Metakinema, n.° 2,
2008).

[100] Isabel Sempere Serrano,
«El Cid (Anthony Mann, 1961)»
(Metakinema, n.° 8, 2011).

[101] Antonio Aguilera Vita,
«300 (Zack Snyder, 2007)»
(Metakinema, n.° 1, 2007).

[102] Pablo Puertas Carretero,
«Alatriste (Agustin Diaz Yanes,
2006)» (Metakinema, n.° 4,
20009).

Dos ahos maés tarde, en 2007, apa-
recen Quaderns de Cine y Metakinema.
La primera, dirigida por Juan Antonio
Rios Carratald y editada por el Vice-
rrectorado de Extension Universitaria
de la Universitat d’Alacant. La revista
se compone de textos analiticos e histo-
riograficos dedicados al tratamiento de
determinadas cuestiones en el cine. En
el nimero 1 apunta como objetivo con-
vertirse en un canal de difusién de tra-
bajos de investigadores y docentes. Asi,
sus ntimeros tienen por titulos «Cine i
ensenyament»%, «Cine i memoria his-
torica»%, «Cine i feminisme»%, «Cine y
musicas populares urbanas»?® o «Cine y
videojuegos»?.

Metakinema. Revista de cine e historia, n.°
23, 2019.

Sus contenidos, intereses y vinculacién académica sitGan a Metakinema

cerca de Filmhistoria. La revista nace en la Universidad de Granada en 2007.

Partiendo de la consideracion de que toda pelicula retrata la sociedad que la ge-

nera —sin por ello perder su especificidad— y en cierta medida acttia sobre ella,
analiza titulos relevantes de la historia del cine y los estrenos recientes. Entre los
primeros destacan las aproximaciones a El nombre de la rosa (The Name of the
Rose, Jean-Jacques Annaud, 1986)%8, Sierra de Teruel (L’Espoir, André Malraux,
1939)% o El Cid (Anthony Mann, 1961)'°°; entre los estrenos recientes son impor-

tantes los anélisis de 300 (Zack Snyder,
2007)'! 0 Alatriste (Agustin Diaz Yanes,
2006)*2, La seccion «A propdsito de»
aborda el tratamiento que ciertos perso-
najes o hechos historicos han merecido
en el cine. «Ensayo de transversalidad»
y «Reflexion en torno a» tratan la obra
de determinados cineastas y algunas pe-
liculas que permiten una mirada social
o cultural sobre la sociedad en la que
viven, ciertas cinematografias emergen-
tes, personajes clave de la historia del
cine o aspectos como la conservacion del
patrimonio cinematografico.

Con todo, si una revista destaca en
estos momentos —y en la actualidad—
es L’Atalante. Revista de Estudios Ci-
nematogrdficos, hasta el punto de ser
la Gnica publicacién dedicada al cine

L'ATALANTE

IDEHEMCLENTROS

LI RaGR0 RiA L&

POLITICAS DE MEMORIA

EN TORNO A LAs|

MAGENE:
PRIMERA GUERRA T

MUNDIAL

Angel Quintana y Héctor Gémez Santa Olalla
(coords.), «Politicas de memoria en torno a
las imagenes de la Primera Guerra Mundial».
L’Atalante. Revista de estudios cinematografi-
cos, n.° 21, 2016.
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que ha alcanzado la categoria Q2 de Scimago Journal & Country Rank en 2017.
La revista nace en 2003 como un proyecto editorial del entonces llamado Ci-
neforum Comunicacié Audiovisual, hoy Cineforum L’Atalante, de la Universi-
tat de Valencia. El antecedente de este es el Aula de Cinema, surgida en 1985
y coordinada por Vicente Benet, Mar Busquets Mataix, Amparo Gamir, José
Antonio Hurtado y Francesc Picd, que desarrolla sus actividades de manera
intermitente hasta 1996 y publica las revistas Butlleti de 'Aula de Cinema e
Imatge. Como estas, L’Atalante surge como publicacion de cariz cineclubista y
universitario que persigue ampliar la labor divulgativa y critica del cineforum.

Sus contenidos se caracterizan en un primer momento por el afan divulga-
tivo, a partir de extensos reportajes y articulos desvinculados de la actualidad
cinematogréafica. Desde el nimero 8 (2009), la revista tiene una periodicidad
regular —semestral—, amplia su nimero de paginas y se dota de las seccio-
nes fijas «Cuaderno», «Dialogo», «(Des) encuentros» y «Puntos de fuga». La
primera son dosieres de caracter monogréafico dedicados al cine de animaci6n
espanol’®, las teleseries norteamericanas contemporaneas'®, la musica rock y

105 1% ¢ el cine espaniol de los afios cuarenta y cincuen-

el cine'®, el comic y el cine
ta'”. Estos dosieres vienen acompafiados de entrevistas a cineastas relaciona-
dos con las cuestiones que aborda en la seccién «Didlogo». Igualmente rele-
vante es «(Des)encuentros», secciéon que recoge el didlogo entre reconocidos
especialistas y miembros de la redaccién sobre diversos temas como los cines
del sur'® o la relacién entre cine e historia’®. Con el tiempo también «(Des)en-
cuentros» se vincula a «Cuaderno». Es el caso de «De la Primera Guerra Mun-

110 en relacién

dial al presente: historia y memoria, un siglo para la reflexiéon»
con el cuaderno «Politicas de memoria en torno a las imagenes de la Primera
Guerra Mundial»''!, entre otros. Finalmente, «Puntos de fuga», de caracter
miscel4neo, contiene anélisis de peliculas o de determinados aspectos del cine.

A partir del ntimero 21 (2016) L’Atalante se publica solo en su version
digital en internet. Este es un camino que han seguido todas las revistas aca-
démicas en los tltimos aflos —en muchos casos conviviendo algunos nimeros
con la edicion en papel— y, entre ellas, las dedicadas al cine. La reduccion de
los costes de produccion, la posibilidad de ampliar su difusién —aunque sus
lectores siempre estén acotados al mundo académico— y el hecho de que di-
versos criterios para baremar los méritos académicos primen la presencia en
internet, han sido argumentos inapelables.

Entre las tltimas publicaciones académicas dedicadas al cine destacan Fo-
tocinema. Revista Cientifica de Cine y Fotografia, dedicada como su nombre
indica al cine y a la fotografia y editada por la Universidad de Malaga desde
2010 —recientemente ha aparecido en la misma universidad Trasvases entre la
literatura y el cine—, Con A de Animacion, publicada desde 2011 por la Univer-
sitat Politecnica de Valencia, o Comparative Cinema, editada desde 2012 por el
Colectivo de Investigacion Estética de los Medios Audiovisuales (CINEMA) de
la Universitat Pompeu Fabra y que analiza el cine desde una perspectiva com-
paratista. A estas podriamos afadir Area Abierta. Revista de Comunicacion
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[103] Noelia Pardo Mateu y
Luis Pérez Ochando (coords.),
«Animaciéon espanola. Entu-
siasmo, exilio y resistencia»
(L’Atalante. Revista de Estu-
dios Cinematogrdficos, n.° 10,
2010), pp. 5-47-

[104] Ivan Bort Gual y Marta
Martin Nufiez (coords.), «Las
nuevas reglas del juego. Se-
ries de television draméticas
norteamericanas contempora-
neas» (L’Atalante, n.° 11, 2011),

Pp- 5-59

[105] Manuel de la Fuente y
Marta Martin Nufiez (coords.),
«Rock y cine. La musica po-
pular como discurso filmico»
(L’Atalante, n.° 14, 2012), pp.
7-73.

[106] Diego Moll y Jordi Re-
vert (coords.), «Veinticuatro
vifetas por segundo. Trasvases
entre cine y comic» (L’Atalante,
n.° 16, 2013), pp. 7-49

[107] José Luis Castro de Paz
y Santiago Barrachina Asensio
(coords.), «Heridas, perviven-
cias, transformaciones. Mo-
delos de estilizacion en el cine
posbélico espaiiol (1939-1962)»
(L’Atalante, n.° 20, 2015), pp.
7-64.

[108] VV.AA. «Viaje a los ci-
nes del sur» (L’Atalante, n.° 9,
2010), pp. 56-67

[109] VV.AA. «Historia (et)
Cinema» (L’Atalante, n.° 10,
2010), pp. 57-67.

[110] VV.AA. «De la Primera
Guerra Mundial al presente:
historia y memoria, un siglo
para la reflexion» (L’Atalante,
n.° 21, 2016), pp. 133-163.

[111] Angel Quintana y Héctor
Gomez Santa Olalla (coords.),
«Politicas de memoria en torno
a las imagenes de la Primera
Guerra Mundial» (L’Atalante,
n.° 21, 2016), 19-120.
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Fotocinema. Revista cientifica de cine y foto-

grafia, n.° 20, 2020.

[112] VV.AA., «Discurso y re-
presentaciéon» (Eutopias. Do-
cumentos de trabajo, época I,
n.° 1, vol. 1-2, 1985).

[113] VV.AA., «Semidtica y dis-
curso» (Eutopias, épocal, n.% 1,
vol. 3, 1985).

[114] VV.AA., «Metodologias
del andlisis de la imagen» (Eu-
topias, época I, n.° 2, vol. 1,
1986).
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Revista de comunicacién audiovisual y publicitaria
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Area Abierta. Revista de Comunicacion
Audiovisual y Publicitaria, vol. 20, n.° 1,
2020.

Audiovisual y Publicitaria, revista dedicada a la Comunicacién Audiovisual en
general, pero cuyos tltimos ntiimeros han ido derivando hacia el cine.

No podemos olvidar en este inventario dos publicaciones que, si bien no
estan dedicadas en exclusiva al cine, han publicado textos relevantes sobre
la materia: Eutopias. Documentos de Trabajo y Trama & Fondo. Lectura
y Teoria del Texto. La primera aparece en 1985 en el marco del Instituto
de Cine y Radio-Television de la Universitat de Valencia, publicandose en

dos etapas hasta 1999. Esta cerca de
los supuestos tedricos y analiticos de
Contracampo en un primer momento,
aunque amplia sus contenidos hacia
la literatura y la cultura desde la pers-
pectiva de la semidtica. Sus directores
son Jenaro Talens y Santos Zunzune-
gui. Los tres nimeros de su primera
etapa son monograficos —«Discurso
y representacion»*2, «Semioética y dis-
curso»'3 y «Metodologias del anélisis
de la imagen»"4—, y entre sus colabo-
radores destacan en esta época Juan
Miguel Company, Francesco Casetti,
Tom Conley, Roman Gubern, Jesis
Gonzalez Requena, Jean Louis Leu-
trat, Vicente Herndndez Esteve (Pau
Esteve), Vicente Séanchez-Biosca o
Santos Zunzunegui.
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Lo teatral y lo parddico
en [a musica de “Mi tip Jacinto”
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Maria Elvira (aya

Edicionis EFISTEME, 5. 1.

Val. 216

Maria Elvira Olaya, «Lo teatral y lo parédico
en la musica de “Mi tio Jacinto”». Eutopias.
Documentos de trabajo, n.° 216, 1998.
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A partir de 1988 pasa a estar publicada por Ediciones Episteme, el De-
partament de Teoria dels Llenguatges, el Departament de Filosofia, el Depar-
tament d’Historia Contemporania (Universitat de Valéncia), el Departamento
de Lingiiistica General y Teoria de la Literatura (Universidad de Granada), el
Instituto Miguel de Unamuno de Humanidades y Comunicacién (Universidad
Carlos III de Madrid), la Asociaciéon Andaluza de Semioética y la Asociacion
Vasca de Semidtica. Eutopias se compone ahora de nimeros monograficos fir-
mados por uno o dos autores. En el ambito del cine y 1a comunicacién audiovi-
sual, la publicacion tiene un papel relevante en la divulgacion de algunos textos
fundamentales de la teoria del cine, como es el caso de «Placer visual y cine
narrativo», de Laura Mulvey'®®, «Cinéma et histoire», de Jean Louis Leutrat*',
«Negociaciones sobre historia del cine», de Gilles Deleuze'?’, o «EI concepto
de cine nacional. El sujeto fantasmal del imaginario de la Historia del cine», de
Thomas Elsaesser!*®
lia Colaizzi —«Womanizing Film. Dorothy Arzner’s Dance, Girl, Dance»
Imanol Zumalde —«Paisajes del odio. El dispositivo espacial de Centauros del
desierto»'*—, Angel Quintana —«Mediacién y transparencia. Un método di-

. También da salida a trabajos de investigadores como Giu-
119__
b

déctico para la utopia televisiva de Roberto Rossellini»*?*—, José Luis Castro
de Paz — «La forma televisiva de Alfred Hitchcock. Los afios 50, la crisis de
Hollywood y la television»!?
la violencia. La violencia y su imagen en los campos de exterminio nazis»
Tras su desaparicion como publicacion perioddica, renace reconvertida en la
coleccion de libros «Otras Eutopias», de Biblioteca Nueva, y en parte también

— o Vicente Sanchez-Biosca —«Funcionarios de
123__

en la coleccion «Fronesis», de Catedra/Publicacions de la Universitat de Va-
léncia, aunque esta vez no esta dedicada al cine. De alguna manera, los mismos
intereses y objetivos de Eutopias en lo
que respecta al cine y el audiovisual
fueron los que inspiraron la coleccion
«Signo e Imagen» de Catedra, en la que
los creadores de la revista tuvieron un
papel importante!?.

Trama & Fondo. Lectura y teo-
ria del texto ocupa un espacio edito-
rial similar a Eutopias. Editada por la
Asociacion Cultural Trama y Fondo,

tramasfondo

aparece en 1996 dedicada al analisis
cultural, con una presencia muy impor-
tante del cine y los medios audiovisua-
les. El hecho filmico es abordado desde
el psicoanélisis, la semidtica o la antro-
pologia. Tras unas primeras entregas

Espacio y cine
primes seimenier 2010 |

de caracter miscelaneo, sus contenidos
se componen a modo de monogréficos,

Trama & Fondo, n.° 44, 2018. entre los que destacan «Cine y psicoa-
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[115] Laura Mulvey, «Placer
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[116] Jean Louis Leutrat, «Ci-
néma et histoire» (Eutopias,
época I, n.° 72, 1995).

[117] Gilles Deleuze, «Negocia-
ciones sobre historia del cine»
(Eutopias, época II, n.° 111,
1996).

[118] Thomas Elsaesser, «El
concepto de cine nacional. El
sujeto fantasmal del imaginario
de la Historia del cine» (Euto-
pias, época I1, n.° 166, 1997).

[119] Giulia Colaizzi, «Wom-
anizing Film. Dorothy Arzner’s
Dance, Girl, Dance» (Eutopias,
época II, n.° 12, 1992).

[120] Imanol Zumalde, «Pai-
sajes del odio. El dispositivo
espacial de Centauros del de-
sierto» (Eutopias, época 11, n.°
84,1995).

[121] Angel Quintana, «Me-
diaciéon y transparencia. Un
método didéctico para la utopia
televisiva de Roberto Rosselli-
ni» (Eutopias, época II, n.° 134,
1996).

[122] José Luis Castro de Paz,
«La forma televisiva de Alfred
Hitchcock. Los anos 50, la crisis
de Hollywood y la television»
(Eutopias, época II, n.° 170,
1997).

[123] Vicente Séanchez-Biosca,
«Funcionarios de la violencia.
La violencia y su imagen en los
campos de exterminio nazis»
(Eutopias, época II, n.° 183,
1997).

[124] Jenaro Talens, Juan Mi-
guel Company «Estudis sobre el
cinema: Valencia Film Publis-
hing, Inc.», en Josep Luis Goémez
I Mompart (ed.), «La recerca en
comunicaci6 en el Pais Valencia»
(Treballs de Comunicacié, n.
22), pp. 161-170; y Jorge Nieto
Ferrando y José Enrique Mon-
terde, La prensa cinematogra-
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t0»'?® 0 «Tramas de la verdad»'?°. En la actualidad (2020) su comité cientifico
esta formado por Adolfo Berenstein, Paolo Bertetto, Annie Busiere, José Luis
Castro de Paz, Edmond Cros, Jestis Gonzalez Requena, Gaston Lillo, Luis Mar-
tin Arias, Jenaro Talens, Jorge Urrutia y Santos Zunzunegui. Por sus paginas
han aparecido las firmas de Jestis Bermejo, Lucio Blanco, Basilio Casanova,
Miguel Angel Lomillos, Victor Lope, Luisa Moreno, Pilar Pedraza, Begofia Si-

les, Salvador Torres o Manuel Vidal Estévez.

4. Consideraciones finales sobre la difusién de los trabajos acadé-
micos sobre cine

Hay una singular paradoja en el &mbito de las revistas académicas sobre cine.
Ningtin medio de comunicacion cuenta con tantas publicaciones cientificas
prestandole atencion —es dificil encontrar revistas dedicadas exclusivamente
a la radio, a la television o a internet— y, sin embargo, su «valor académico»
es limitado. En el sistema actual, publicar en las revistas aqui mencionadas
ayuda poco a los investigadores a avanzar en su carrera académica y, por tanto,
esta queda mas todavia en manos de la buena voluntad de los evaluadores de
sexenios, acreditaciones o proyectos de investigacion. Es decir, ninguna de las
revistas mencionadas ocupa el primer (Q1) o segundo cuartil (Q2) del Journal
Citation Report y sus derivados o el primer cuartil de Scopus (SJR). La Ginica
que se acerca, como se ha comentado, es L’Atalante, una Q2 SJR, que en al-
gunas evaluaciones puede tenerse en cuenta —en Catalufa, por ejemplo, no—.

Esto ha supuesto que muchos investigadores sobre cine busquen publicar
en revistas internacionales —sobre hispanismo, por ejemplo, si se dedican al
cine espafnol— o en revistas bien valoradas en comunicacion —Comunicar (Q1
JCR; Q1 SJR), Revista Latina de Comunicacién Social (Q2 SJR) o Comunica-
cién y Sociedad (Q2 SJR)—, en estudios literarios —Signa (Q1 SJR)—, en his-
toria —Historia y Comunicacion Social (Q1 SJR)— o en arte —Arte, Individuo
y Sociedad (Q1 SJR)—. Obviamente, esto no es negativo, dado que pone en
conexion al cine con otras disciplinas afines, lo que sin duda enriquece. Pero
si es tragico que, con la excepcion de L’Atalante, ninguna de las revistas sobre
cine haya alcanzado una valoracién adecuada's.

Puede decirse que las publicaciones académicas dedicadas al cine se han
encontrado en medio de la tormenta perfecta. En primer lugar, los cambios que
introduce a principios del siglo XXTI la Ley Orgéanica de Universidades (6/2001)
(LOU) determinan que la carrera académica de los profesores e investigadores
espafioles pase a depender, en buena medida, de las llamadas agencias de eva-
luacion y acreditacion. Si bien el objetivo era mitigar que el acceso y el ascenso
en la carrera académica dependiera de la arbitrariedad, de filias y fobias o de
cualquier otro «criterio extraacadémico», lo cierto es que los méritos de inves-
tigacion han comenzado a depender exclusivamente del peso que las agencias
otorgan a los articulos que se publican en las revistas que figuran en las horqui-
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llas superiores de determinadas bases de datos internacionales. El sistema lo
fia todo a la posiciéon que ocupan las revistas dentro de los rankings, sin tener
en cuenta la calidad de los articulos concretos.

Cualquier investigador sobre cine sabia, a principios del siglo XXI, que la via
mas adecuada para dar a conocer los resultados de sus investigaciones era publi-
cando en alguna de las revistas que gozaban de cierto reconocimiento entre los
miembros de su comunidad cientifica —bastantes de las que hemos mencionado
maés arriba—. El prestigio se lo habian ganado publicando, afio tras afio, articulos
rigurosos —firmados, en muchas ocasiones, por reputados investigadores de la es-
pecialidad— que ampliaban nuestro conocimiento sobre la historia, la teoria o el
analisis filmico. El hecho de que algunas de estas publicaciones sigan difundiendo
textos de referencia, mas alla de su peso académico, ha llevado a muchos investi-
gadores a desarrollar una suerte de personalidad escindida, diferenciando clara-
mente las revistas que leen con gusto de aquellas en las que publican con gusto.

Ahora bien, ¢como medir la calidad mas alld de la revista con el nuevo
sistema? ¢Coémo «elevar» un articulo publicado en una Q3 o «devaluar» un
articulo aparecido en una Q1? La cuestion se ha intentado solucionar con el
namero de citas, lo que presenta dos problemas. Por una parte, muchas veces
solo son accesibles —al menos automaticamente— las citas en textos publica-
dos en internet, lo que deja de lado la enorme produccion académica sobre cine
en libros monograficos y colectivos en papel —que también han quedado prac-
ticamente devaluados, por motivos parecidos a los que comentamos y también
diferentes, que ya abordaremos en otra ocasion—. A ello hay que afadir la li-
mitada fiabilidad de buscadores como Google Scholar, que, inexplicablemente,
dejan de lado algunas publicaciones bien visibles.

Por otra parte, la importancia del nimero de citas —que no es una cosa
nueva— ha conducido a la picaresca, al mercadeo de la cita. De manera que, en
algunos articulos sobre cine, aparecen citas que poco o nada tienen que ver con
la investigacion y la argumentacién que contienen, pero que permiten devolver
otras citas recibidas o conservar buenas relaciones con los citados; o al revés,
referencias sin duda obligatorias no aparecen en algunos articulos para evitar
que el «no citado» aumente su capital académico.

En segundo lugar, las propias publicaciones académicas sobre cine han
demostrado escasa capacidad de adaptacién a las nuevas normas del juego, ya
sea por su limitado margen de maniobra o, las menos, por mantener posicio-
nes numantinas insostenibles. La migracion a la edicion en internet ha sido
tardia, y se ha olvidado que el esperanto académico es el inglés. Esto conlleva
publicar exclusivamente en inglés o, quiza lo mas sensato, hacer ediciones bi-
lingiies, en cualquiera de las lenguas del estado y en inglés. Solo nos consta
que L’Atalante esté siguiendo este camino, que requiere recursos o cargar los
gastos de traducciones y correcciones sobre los investigadores, algo que puede
espantar a muchos si la revista no alcanza ni una Q2 SJR.

De hecho, la falta de recursos es el principal problema de las publicaciones
académicas dedicadas al cine. Escalar posiciones en las bases de datos interna-
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cionales es imposible sin personal, tiempo, ni dinero, y los equipos de redac-
cién ya tienen bastante con conseguir evaluadores, que estos entreguen a tiem-
po sus informes y que los ntimeros salgan con cierta regularidad. Aqui surge
otra gran paradoja del mundo académico en el que nos movemos, que afecta a
la investigacion sobre cine, pero también a los estudios de comunicacion, a las
ciencias sociales y a las humanidades en general: se exige a los investigadores
articulos Q1y Q2 JCR, pero sin poner los medios para lograr que las revistas
propias puedan alcanzar estas categorias. De esta manera, sin proporcionarle
medios propios, recae sobre las espaldas del investigador —o del trabajador,
si se prefiere— la responsabilidad si no alcanza los estandares internacionales
de producciéon académica. Seguramente disponer de revistas académicas pro-
pias bien posicionadas académicamente y, por tanto, suficientemente dotadas
ayudaria bastante a aumentar el prestigio de nuestra produccion académica.

Finalmente, los investigadores y las revistas comparten responsabilida-
des. Un vistazo a las publicaciones comentadas muestra que bastantes arti-
culos carecen de objetivos claros, un conocimiento minimo sobre el estado de
la cuestion, una metodologia o fundamentos tedricos apropiados, rigurosos y
ajustados al objeto de analisis y son meramente descriptivos. Es indudable que
la etapa descriptiva resulta necesaria cuando un campo de investigacion esta
poco explorado —y no deberia penalizarse en esos casos—, pero su sentido es
discutible cuando la literatura sobre el mismo es abundante. Decimos que la
responsabilidad es compartida por los investigadores, que eluden las diferen-
tes tradiciones tedricas y metodologicas que pueden fundamentar sus trabajos,
y por las revistas, que en ocasiones son poco rigurosas a la hora de aceptar
textos en sus paginas.

Sin duda el panorama de las revistas académicas sobre cine es desolador,
al que se anade la escasisima presencia de proyectos sobre cine entre los adju-
dicatarios de los distintos programas de I+D o la ausencia de redes de investi-
gacion®! (Rodriguez, 2019). Partiendo de que todavia consideramos el cine un
objeto de investigacion relevante, solo un aumento de la autoexigencia de los
investigadores y de los responsables de las publicaciones permitiria incremen-
tar el prestigio de las revistas, al menos en la parte que podemos controlar. Se-
ria volver al pasado, dado que las primeras publicaciones académicas nacieron
de la insatisfaccion, de la percepcion compartida de que el cine era abordado
desde el impresionismo y sin método ni bagaje teérico. Respecto a la parte que
no podemos controlar, la falta de recursos o la manera de evaluar los méritos
académicos, solo queda la protesta —o la lucha, si se prefiere—.

Fuentes
Aranzubia, Asier, «Entrevista telefonica del autor a Pablo del Rio» (Madrid, 19 de mayo
de 2015).
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